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Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu

Audiowizualne biblioteki cyfrowe w otwartym dostepie do wiedzy —wybrane
projekty edukacyjne

Abstrakt: Biblioteka cyfrowa odpowiada na potrzeby wspélczesnych odbiorcow i uzytkownikow
Internetu. Wybrane audialne i audiowizualne biblioteki cyfrowe powstaly w projektach realizowanych w
obszarze dziedzictwa kulturowego. Zdigitalizowane zbiory i materialy wiqczone zostaly za posrednictwem
nowych mediéw w procesy nauczania i uczenia sie. Dla dzieci i miodziezy szkolnej na 4 poziomach
edukacji powstala Ninateka - audiowizualna biblioteka kultury polskiej. Rozwija edukacje muzyczna,
filmowq, artystyczna, medialnq. Dysponuje materialami dla nauczycieli, wlqcza uczniow w obieg
multimedialnych zZrodel, rozproszonmych i sprawdzonych. Tresci edukacyjne pomagajq wkroczyc
szerokiemu odbiorcy w swiat mediow, filmu, animacji i sztuki. Widz czuje sie zaproszony na spektakl,
koncert, wystawe. Udostepniane otwarte materialy pozwalajq wszystkim odbiorcom na tworczq
reinterpretacje dziedzictwa kulturowego na poziomie poznawczym. Spotkanie z dzietem oddzialuje na
emocje, pozwala na przezycie katharsis. Dobrany swiadomie repertuar filmow pozwala ksztaltowaé
wartosci i normy u miodego widza, wykorzystujqc walory poznawcze, wychowawcze, estetyczne i
emocjonalne dziel. Digitalizacja zasobow muzeow reprodukcji, fotografii, tekstow i scenariusze zajec na
otwartych licencjach niesie za sobq potencjat naukowy, kulturotworczy i edukacyjny (projekt Sztuka24h,
Otwarta Zacheta). Organizowane wystawy czasowe i towarzyszqce im materialy edukacyjne zyskujq nowe
zycie i wartos¢ w publicznej przestrzeni cyfrowej Kultury 2.0. Perspektywa badawcza socjologii sztuki i
spojrzenie na kompetencje odbiorcéw pokazuja kontekst spoteczny i role edukacyjng audiowizualnych
bibliotek cyfrowych.

Abstract: Digital library responds to the needs and preferences of its user internet community in its own
way and with its own user policy. Along with the growing reliance of Internet web-based applications in
our daily life a number of audio and audiovisual digital libraries have been created within the framework
of a number of initiatives in the domain of cultural heritage. Digitized resources and collections have
been integrated through new available media into the process of teaching and learning. The Ninateka
portal, which is a service provided by the National Audiovisual Institute and forms an audio and visual
library of Polish culture, has been established for school pupils at the four levels of education. In its
intention, it is aimed at education in music, film, the arts and media. The library provides material for
teachers while including pupils in the circulation of available multimedia resources. The body of the
educational content help young audience enter the world of media, film, animation and the arts. The
library provides online access to recordings, interviews, documentaries, experimental films, recordings of
theatre performances and media coverage documenting social life. Materials made available to the
viewer provide an opportunity for a young recipient to creatively reinterpret our cultural heritage. An
encounter with a piece of artistic work appeals to emotions and contributes to the conscious experience of
the khatarsis that eventually leads to knowledge. The carefully picked repertoire of films, spanning
various genres and drawing from educational, aesthetic and emotional values in them, makes it possible
to shape values and standards in the young viewer and serves the cultural goals and aspirations of young
people. Digitized material of the resources of museums, of photographs, texts and non-proprietary
educational aids has an enormous research, educational, culture-shaping potential (cf. Sztuka24h project
or Otwarta Zacheta). Exhibitions with their accompanying educational materials that are documented in
the Ninateka acquire a completely new life and value when presented in the public virtual space of the
Culture 2.0.

Wstep
Otwarte biblioteki cyfrowe stoja u podstawy mys$lenia o zasobach edukacyjnych
z szerokim dostgpem do materiatow utatwiajacych edukacje, rozwdj 1 zdobywanie

wiedzy w sieci. Audiowizualne biblioteki cyfrowe powstale w globalnej przestrzeni
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wirtualnej tworza przestrzen odbioru kultury, odtwarzanej z tzw. poslizgiem czasowym.
Kultura 2.0 stata si¢ wyzwaniem i szansa dla instytucji kultury i edukacji w nowych
modelach nauczania, edukacji medialnej i artystycznej. Biblioteki audiowizualne, dzigki
otwartym projektom i dziataniom doskonalacym prac¢ nauczycieli, staly si¢ cze$cia
edukacji formalnej. Termin Kultura 2.0 zostat zaproponowany przez Narodowy Instytut
Audiowizualny w 2007 roku. Zwraca uwagg nowy obieg kultury — remediacj¢ utworow:
ksigzek, przedstawien teatralnych, audycji telewizyjnych, filmu, fotografii, muzyki,
malarstwa i ich wykorzystanie. Tworzy nowe praktyki, narzedzia, nowa partycypacje i
aktywno$ci. Zagadnienie uczestnictwa w kulturze w nowych mediach zwiazane jest z
digitalizacja i cyfryzacja utwordw, ktore w odréznieniu od form analogowych podlegaja
fatwej cyrkulacji i szerokiemu odbiorowi. Dobrze znane tradycyjne utwory w obrgbie
Kultury 2.0 nazywane sa ,reliktami analogowymi” i1 coraz czg$ciej remediowane w
forme¢ cyfrowa, wlaczane do otwartego obiegu kultury. Nadmiar artefaktow w sieci
wylania problem wyszukiwania i selekcji tresci, takze wizualnej. Cyfrowe obiekty
remediowanej kultury wyposazono w komentarz i odpowiednie metadane. Stad
stawiane w literaturze nowe pytania o uczestnictwo w kulturze odnosza si¢ do
kompetencji informacyjnych, korzystania z nowych technologii - TIK (medialny
alfabetyzm) oraz kompetencji wizualnych (wizualny alfabetyzm). Nowa kultura jest
relacja odbiorcy z tre§ciami, nie instytucjami.

"Jestesmy swiadkami wybuchu supernowej kultury. Rewolucja ta dotyczy przede
wszystkim tozsamosci kulturowej mtodych Polakow. Tozsamosé podlega zmianom w
kierunku jej wiekszej elastycznosci i auto-refleksyjnosci, indywidualizuje sie (...) nie tyle
kultura identyfikowana z instytucjami, ile raczej z dostepnymi tresciami, ktore

towarzyszq ludziom 24 godziny na dobe"”.

I. Odbiorca bibliotek cyfrowych Kultury 2.0
Codzienno$¢ mtodych ludzi dorastajacych w $wiecie nowych technologii, w
epoce cyfrowych mediow i sieciowej komunikacji zostata opisana przez raporty i

badania spoteczne. Audiowizualne biblioteki cyfrowe adresowane sa do cyfrowych

LW. J. Burszta, Opisa¢ rewolucje, (w:) Modzi i media. Nowe media a uczestnictwo w kulturze, pod. red.
M. Filiciaka, s. 141 ; W. J. Burszta, Kultura miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan
Jjakosciowych, Warszawa 2010.
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tubylcow, digital natives, urodzonych w 1. 80-90 XX w. i cyfrowych imigrantow
(pokolenia starszego). Co 5 lat wzrasta o polowg liczba mtodziezy korzystajacej z
Internetu w domu, podczas gdy tylko niewielki odsetek z nich korzysta z utworow w
instytucjach kultury i bibliotekach. Pracuja, pisza, rozmawiaja si¢ na czacie, forach
dyskusyjnych. Muzyki stuchaja w sieci za darmo i czesto nielegalnie. Mtodzi internauci
wykorzystuja sie¢ realizujac swoje hobby (62,4), poszukujac wydarzen kulturalnych
(27,4), ksiazek, muzyki i filméw (48,7%)%.  Diagnoza spoleczna 2009 roku
wykazywata, ze mlodziez 16+ przeznacza na korzystanie w sieci 15 godzin i 40 minut
tygodniowo3. Utrzymuja staly kontakt z przyjaciotmi, a jednak najbardziej cenia
kontakt osobisty. Wigkszos$¢ aspektow ich zycia ,,dzieje si¢” w mediach cyfrowych.
Wyniki prowadzonych badan empirycznych w literaturze $wiadcza o wysokim
wykorzystaniu technologii nowych mediow przez mlodziez, natomiast stosunkowo
niskich posiadanych kompetencjach informacyjnych®. Badania nad zachowaniami
informacyjnymi mtodziezy pokolenia Google generation (Digital native) wskazuja, ze
samo asymilowanie technologii nie oznacza gotowo$ci mtodziezy do $wiadomego
korzystania z zasobow internetowych. Wigkszos$¢ klopotow zwiazana jest z brakiem
umiejetnosci  zbudowania  zapytania  informacyjno-wyszukiwawczego,  ocena
wiarygodno$ci zawarto$ci witryny pod katem relewancji do tematu. Korzystaja z
przypadkowo znalezionych tekstow, nie rozpoznaja wtasnych potrzeb informacyjnych.
Rzadko stosuja strategie wyszukiwania wedlug stow kluczowych, postuguja sig
jezykiem naturalnym. Czytaja nielinearnie, przenoszac si¢ szybko migdzy hiperlinkami
i tagowaniem, wyszukuja obrazy, natomiast coraz rzadziej czytaja tekst linearnie od
poczatku do konca®. Zdaniem prof. Tomasza Gobana-Klasa mtodziez wychowana na
mediach audiowizualnych nie wykazuje zainteresowania ksiazka, przeszukiwaniem
zrodet archiwalnych, gromadzeniem danych statystycznych®. Jednak niedawne badania
spoteczne pokazuja nowe zachowania informacyjne, wskazujace na to, ze mtodzi ludzie

buduja wlasne biblioteki cyfrowe i staja si¢ tworcami mediow. Zatem nastapita zmiana,

2 Zob. wykres badania NetTrack 2010, za: J. Jasiewicz, Kompetencje informacyjne mlodziezy. \Warszawa
2012, wykres 5, s.53.

% Diagnoza spoleczna 2009, oprac. D. Batorski, s.61. [online] [dostep 13.10.2014]. Dostepny w WWW:
http://www.diagnoza.com/pliki/raporty/Diagnoza_raport_2009.pdf.

*J. Jasiewicz, op .cit, 5.48.

> J. Jasiewicz, op. cit, 5.79.

®T. Goban-Klas, Cywilizacja medialna: geneza, ewolucja, eksplozja, Warszawa 2005, 5.251.



wzrosto zainteresowanie remediowanymi dzietami kultury. Czy to zasluga utworzenia
bibliotek audiowizualnych? Gdzie mlodzi zdobywaja kompetencje medialne?
Kompetencje medialne i informacyjne oraz cyfrowe zdobywaja gtdéwnie w szkole. W
2007 roku 87% ucznidow w wieku 16-19 lat wskazato szkote 1 nauczyciela jako Zrodto
nabywania kompetencji medialnych i informacyjnych’. Wzorcowe zajecia z
kompetencji medialnych prowadzane sa w ramach edukacji filmowej przez Filmoteke
Szkolna w projekcie Centrum Ksztatcenia Obywatelskiego i Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowe] w Lodzi. Wspotpraca ta opiera si¢ na idei 3K Andrew Burna: Kultura —
Kreatywno$¢ — Krytyczne podejscie, ktore propagowane jest w edukacji filmowej®.
Nowe media w szkole pokazuja wiarygodne i legalne tresci oraz wiedz¢ dostgpna w
sieci w konteks$cie wymagan szkoty. Architektura bibliotek audiowizualnych i nowych
medidw jest szansa 1 wyzwaniem dla szkoly we wszystkich 4 etapach edukacji szkolnej,
zwlaszcza gimnazjalnej i ponadgimnazjalnej, ktora premiuje i rozlicza indywidualne
osiagnigcia i pracg zespotowa metoda projektu. Audiowizualne biblioteki cyfrowe sa
obszarem uczenia si¢, dzielenia zasobami, kompetencjami i rozwigzywania problemow.
Zmieniaja szkolne hierarchie 1 reguly. Szkota jako placowka edukacyjna jest instytucja
transmisji kultury, tozsamos$ci zbiorowej opartej na mitach, historiach 1 wiedzy
racjonalnej. Ksztalci i przygotowuje miodziez do wejScia w $wiat, ktory jeszcze nie
istnieje, ksztatci dla przysziosci. Dzialania edukacyjne adaptuja do terazniejszosci,
wiaza si¢, wg Tomasza Szkudlarka®, z silnym otwarciem na $wiat pozaszkolny,
praktyczny, przesycony nowa technologia edukacyjna i popkulturowymi praktykami,
ktére maja szanse¢ rozwijaé si¢ w szkotach publicznych. Zawsze mlodzi beda
funkcjonowa¢ migdzy szkola a uczeniem si¢ pozaszkolnym. Dzigki coraz
popularniejszemu mys$leniu sieciowemu w szkole i formom spolecznego i
odwroconego dziatania — pedagog staje si¢ przewodnikiem, nie mentorem, a uczen —
odkrywca 1 tworca tresci.

Z perspektywy edukacji nowe uczestnictwo w Kulturze 2.0 moze motywowac

miodych do rozwijania kompetencji TIK i kompetencji spolecznych, a takze

7 J. Jasiewicz, op. cit., $.59.
¥ M. Reid, A Burn, I. Wall et al. Screening Literacy: Film Education in Europe. 2003. [online] [dostep
13.10.2014]. Dostepny w WWW: http://www.bfi.org.uk/screening-literacy-film-education-europe.
% T. Szkudlarek, W szkole [w:] Mlodzi i media. Nowe media a uczestnictwo w kulturze, pod. red. M.
Filiciaka, s. 126.
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motywowa¢ do poglebiania wiedzy 1 formutowania wtasnych wypowiedzi w sferze

publicznej.

I1. Projekty edukacyjne audiowizualnych bibliotek cyfrowych

Audiowizualna biblioteka NINATEKA utworzona w lipcu 2013 r. przez
Narodowy Instytut Audiowizualny (NInA) stala si¢ nowym miejscem w sieci z legalna
kultura.  Portal laczy dziedzictwo audiowizualne z kultura wspotczesna. Jest
wielowatkowym medium 1 wielkim internetowym domem kultury. Pod adresem
www.ninateka.pl dostgpne sa najlepsze spektakle teatralne, etiudy filmowe i
dokumenty, koncerty muzyki klasycznej i wspolczesnej, audycje radiowe, programy
publicystyczne, wybrane nagrania ze zbiorow prywatnych z programu Archiwum
Spoteczne. Projekty edukacyjne NInA otwarte na bazie multimedialnej Ninateki
dotycza trzech obszaréw edukacji: filmowej - Ekran 2.0, muzycznej — Muzykoteki
Szkolnej oraz artystycznej — Zacheta TV. Wybrane materialy wyposazone zostaty w
transkrypcje, czyli zapis dzwickowy materiatow audio i audio-deskrypcje dostgpna dla
0sob z dysfunkcjami narzadu wzroku i shuchu. To pierwsza multimedialna biblioteka
edukacyjna, w obszarze ktorej pracuja nauczyciele z grupa uczniéw, zglaszajac wlasne
projekty i scenariusze lekcji. Po rejestracji uzyskuja bezplatny dostep na rok szkolny do
wszystkich materialow audiowizualnych, a takze materialow dydaktycznych,
scenariuszy lekcji 1 zeszytow ¢wiczen. NINATEKE EDU mozna wykorzysta¢ do
zadawania prac domowych i prowadzenia lekcji. Uczniowie otrzymuja indywidualne
kody od nauczyciela, pracuja z nim w przestrzeni cyfrowej biblioteki. Nauczyciel
zostaje przewodnikiem cyfrowym dla ucznidw po zasobach biblioteki. Na zasob
edukacyjny sktada si¢ ponad 1000 materiatow audialnych i1 ok. 300 pomocy
dydaktycznych. Zawiera pakiety filmow 1 scenariuszy lekcji w programie Muzykoteki
Szkolnej. Muzykotekaszkolna.pl jest ogolnodostgpnym internetowym serwisem
edukacyjnym, ktérego zadaniem jest ksztatcenie swiadomych odbiorcéw, uczestnikow
muzyki, podniesienie poziomu edukacji muzycznej. Program Muzykoteka skierowany
do uczniow klas 4-6 szkoly podstawowej, gimnazjum oraz licealistow, studentow,
nauczycieli muzyki, animatoréow kultury i wszystkich zainteresowanych osdb. Na
stronach zamieszczane sa na biezaco informuje o ciekawych koncertach, warsztatach 1
spotkaniach dla dzieci, mtodziezy, rodzicow 1 pedagogow. Projekt NInA

Trzejkompozytorzy.pl to ponad 300 nagran utworow Krzysztofa Pendereckiego,
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Mikotaja Goreckiego, Witolda Lustostawskiego od 1924 roku az po czasy wspotczesne,
zawiera ponad 950 artykutéw w j. polskim i angielskim, w tym opiséw kompozycji,
materiatéw ikonograficznych i filmowych, informacji na temat zycia i tworczo$ci
artystow. Portal promuje twoérczosé, rezyseréw teatralnych i filmowych, polskich
kompozytoréw poprzez nowoczesne, cyfrowe narzedzie dystrybucji tresci. NINATEKA
EDU wspiera edukacj¢ medialng i filmowa upowszechniajac wyselekcjonowane filmy i
towarzyszace im scenariusze lekcji. Uczen zdobywa kompetencje w zakresie
korzystania, rozumienia i oceny przekazow stownych, wizualnych 1 dzwigkowych.
Nabywa zdolno$¢ poglebionego odbioru pod wzgledem ideowym, estetycznym.
Zdobywa wiedze¢ i umiejetnosci pozwalajace na korzystanie i przetwarzanie tresci.
Projekty partnerskie, ktore obudowuja zasob tej biblioteki cyfrowej taczy najwazniejszy
cel 1 zadania Instytutu NInA: digitalizacjg, archiwizacje 1 upowszechnianie polskiej
kultury audiowizualnej. Instytut wspiera projekty digitalizacyjne i jest takze partnerem
Europeany. W 2013 roku dofinansowal 13 projektow digitalizacyjnych, materiaty
ikonograficzne, audialne i audiowizualne. Digitalizacja zasobow muzeow, W tym
reprodukcji malarstwa, fotografii, tekstow i scenariuszy zajeé prowadzona jest na
otwartych licencjach niosacych za soba potencjal naukowy, kulturotworczy i
edukacyjny.

Na szczegolna uwage zastuguje program EKRAN 2.0 NInA, ktéry powstal przy
wspotpracy z Fundacja Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej. Zawiera pakiet lekcji i
przyktadowych scenariuszy. Jest §wietnym materialem pomocniczym do zajgé z etyki i
podczas godzin wychowawczych. Film oddziatuje na cztowieka na trzech poziomach:
emocji, poznawczym i behawioralnym. Na poziomie emocji wzrusza, dziata
optymistycznie, pociesza, pozwala na przezycie katharsis. Obserwator emocji na
ekranie uczy si¢ je nazywaé, porownuje z wlasnymi, poznaje i radzi sobie z nimi.
Swiadomy dobér filméw, pozwala ksztattowaé system norm i wartosci u widza. Na
poziomie behawioralnym film uczy postgpowania w trudnych sytuacjach. Edukacja
filmowa wydobywa warto$ci poznawcze, wychowawcze, estetyczne i emocjonalne. Na
lekcjach ,,Film rodzi sie trzy razy” uczen charakteryzuje postaci, okresla ich emocje i
srodki wyrazu artystycznego oraz jezyk wypowiedzi. Opowiada na pytania dotyczace

scenariusza, pokazuje jak sytuacje odczuwa widz, inaczej moéwiac w jaki sposob obraz



filmowy ksztaltuje emocje widza. Program Filmoteka szkolna obecny jest w
audiowizualnej bibliotece NINATEKA EDU od 2011 roku'®. Partnerem NInA jest
Polski Instytut Sztuki Filmowej, ktory od 2006 r wraz ze zmiang technologii stara si¢
wprowadzi¢ edukacje filmowa do szkot poprzez konkretne dziatania skierowane do
nauczycieli, m.in. dostarczyt dla bibliotek szkolnych pakiety filméw. Samo dostarczenie
filméw nie wystarczylo, potrzebne byly programy edukacyjne, aktywizujace szkole
(nauczycieli, bibliotekarzy, informatykow). Celem instytucji jest wiaczenie edukacji
filmowej do programow nauczania, dlatego powstaja programy z partnerami,
organizacjami pozarzadowymi, jak Centrum Edukacji Obywatelskiej, jak wtasnie
Filmoteka Szkolna. PISF organizuje warsztaty: Akcja dla Nauczycieli w zakresie
prowadzenia lekcji z wykorzystaniem filmu, opracowuje scenariusze lekcji, zagadnienia
do dyskusji. W programie Kinoterapia przy Fundacji Generator proponuje zajgcia z
filmem wychowawcom klas. PISF widzi miejsce dla filmu i krotkich form
dokumentalnych w programie kazdego przedmiotu, roéwniez w edukacji medialnej. W
NINATECE mozna zobaczy¢ debatg z konferencji Kultura 2.0 (27-29 pazdziernika
2011 roku) na temat edukacji medialnej. Specjalny dzien konferencji zatytulowano:
Edukacja filmowa. Kadry ktére ksztalcq™. Zaproszeni goscie z Anglii i Francji
omawiali swoje realizacje i doswiadczenia w pracy przy projektach z mtodzieza. Film
jest tam jako narzedzie edukacji. Wybor filméw nie tylko zalezy od tresci i formy, sa
takze dobierane tematycznie i1 jgzykowo. Podkreslano, ze film jest formg sztuki,
odbierang jako tekst ktory moze by¢ analizowany. Poznanie dramaturgii filmu 1 jgzyka
rozwija podejscie kreatywne. Instytut produkuje materiaty edukacyjne dla ucznidow,
ktorymi moga si¢ dzieli¢ swobodnie. Film w edukacji jest medium odtwarzajacym
nastrdj szybciej niz kazdy komentarz, notatka. Stymuluje tez che¢ rozmowy i pisania u
dzieci. Oprocz filméw dokumentalnych w edukacji przyjety si¢ tzw. krotkie formylz.
Dla porownania we Francji edukacja filmowa, cho¢ ma swoja dluga tradycje, z pomoca
nowych mediéw nabrata tempa ok. 2005 roku. Podkresla rolg filmu jako formy sztuki,

dzieta zbiorowego i znaczenie jego odbioru. W projekcie La Cinémathéque frangaise —

19 Zob. wypowiedz Anny Sienkiewicz na Konferencji Kultura 2.0 w debacie Kadry, ktore ksztatca,
8.10.2011. [online] [dostep 13.10.2014]. Dostepny w WWW: http://ninateka.pl/film/kultura-2-0-2011-
panel-2-edukacja-filmowa-kadry-ktore-ksztalca-28-10-2011.
11 H

Ibidem.
'2 Ibidem, -Wypowiedz Caren Willig z British Film Institute (BFI 1933-).



,100 lat mtodosci” wzigto udziat 30 klas szkolnych. Pod opieka nauczycieli realizowali
takie tematy jak: rzeczywistos¢ w filmie fikcyjnym, §wiatto w kinie, ruch kamery.
Projekty rozpoczynaty si¢ szkoleniem dla partneréow kulturalnych i nauczycieli. W
trakcie odbywat si¢ przeglad fragmentow filmow. Klasy umieszczaty zdjecia na blogu,
na koniec roku realizowano krotki film. Program edukacyjny wykonano w trakcie 50
godz. pracy grupowej, od pazdziernika do czerwca. W projekcie zorganizowano
warsztaty z tworzenia filmu, scenariusza, montazu, wyrazania emocji przez zabiegi
filmowe, mniej dialogi. Uwrazliwiano na nieme Kkino, czarno-biate, pokazano dtuga
histori¢ kina. Doswiadczenie 1 praca nad projektem aktywizowata takze uczniow
biernych. Stali si¢ widzami $wiadomymi i aktywnymi. Odkryli swiaty bliskie, a
weczesniej niezauwazone - widoczne i niewidoczne. Kino w konteks$cie pedagogicznym
moze pomdc w zobaczeniu i poznaniu $wiata.”®* Rola filmu dla dzieci i o dzieciach jest
marginalizowana wsrdd filmoznawcow. Tymczasem ma znaczenie spoteczne. Pomaga
przetrwaé wiek dziecigcy, ukazuje ktopoty we wilasciwych proporcjach, zapewnienia o
ich zwyczajno$ci i przemijalnosci, leczy kompleksy, roztadowuje emocje. Tworczosé
filmowa posiada funkcje psychoterapeutyczne, przywracania psychologicznej
homeostazy w zyciu jednostki 1 zbiorowo$ci. Magia kina jest sposobem na przetrwanie
kinematografii. Buduje mtoda widowni¢ i kreuje jej potrzeby. Film apeluje do
uniwersalnych uczué¢ i pragnien, odwiecznych i tradycyjnych wartosciom™. Utwor
remediowany (plastyczny, muzyczny czy filmowy), adresowany w bibliotekach
cyfrowych do mtodych odbioréw, wyrdznia si¢ pelnieniem funkcji wychowawczej i
poznawczej przy dbatosci o poziom artystyczny. Jest bardziej atrakcyjny niz ksigzka.
Jednak tak jak ksiazka jest bliski sztukom fabularnym, narracyjnym. Tworca ksiazki dla
mtodych stawia sobie podobne cele: pobudzanie wrazliwo$ci emocjonalnej, estetycznej
1 moralnej, prezentowanie atrakcyjnych wzorcow osobowych, pozadanych postaw
wobec S$wiata 1 zyczliwego stosunku do wszystkich ludzi, norm, kanondéw
obyczajowych i kulturowych. ,,.Synergia sztuki i wychowania” polega na efektywnym

przenikaniu proceséw wychowania, tworczosci artystycznej i odbioru sztuki”*®,

3 Ibidem, -Wypowiedz Vincent Deville z La Cinémathéque francaise.
¥ M. Henrykowski. Film o dziecifistwie, film rodzinny. Szansa Polskiego Kina, [w:] Kultura - Jezyk —
Edukacja dialogi wspotczesnosci z tradycjq, Poznan 2008, str.103-110.
> M. Gotaszewska, Dziecko i sztuka, [w:] Studia o Sztuce dla Dziecka, Warszawa — Poznan 1988, z.2
s.24.
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I1. Ruch otwarto$ci w muzeach i galeriach

Otwarte muzea i galerie dokumentuja w sieci organizowane wystawy czasowe, a
towarzyszace im materialy edukacyjne zyskuja nowe zycie i warto§¢ w publicznej
przestrzeni Internetu. Jednym z takich projektow jest Sztuka 24h pod adresem
http://sztuka24h.edu.pl/. Projekt krakowskiej galerii Bunkier Sztuki jest realizowany w
programie Akademia Orange od maja 2011 roku. Organizatorzy mowia o sobie
wJesteSmy miejscem artystycznego eksperymentu. Dajemy mozliwos¢ doswiadczania
roznorodnosci sztuki wspotczesne;j »16, Podkreslaja interdyscyplinarny, performatywny i
spoteczny charakter sztuki wspolczesnej oraz pozycje galerii jako instytucji
eksperymentalnej. Celem jest udostgpnianie i badanie odbioru sztuki wspodtczesnej, jej
roli poznawczej 1 eksperymentalnej] w poznawaniu i1 uczeniu si¢ przez eksperyment.
Prowadzone projekty edukacyjne online skierowane sa do  wszystkich
zainteresowanych: dzieci, rodzicéw, nauczycieli'’. Zacheta — Narodowa Galeria
Sztuki, jedna z pigciu polskich publicznych instytucji GLAM (Galleries, Libraries,
Archives and Museums)™, udostepnia otwarte materialy odbiorcom w projekcie
Otwarta Zachgta, reprodukcje, dzieta sztuki, fotografie materialty edukacyjne, a takze
dokumentuje wydarzenia i wystawy w nagraniach audiowizualnych, co pozwala na
tworcza reinterpretacje dziedzictwa kulturowego poprzez remiksowanie materiatow
przez odbiorcow na licencjach Creative Commons.® Muzeum Sztuki w Lodzi z
Instytutem NInA jest producentem autorskiego programu edukacyjnego Zbigniewa
Libery: Libera. Przewodnik po sztuce. Cykl filméow dokumentalnych w dwunastu 17

minutowych odcinkach wprowadza w $wiat wybitnych polskich tworcow sztuki

6 Misja Galerii Bunkier Sztuki. . [online] [dostep 13.10.2014]. Dostepny w WWW:
http://bunkier.art.pl/?page_id=111.
17 Zob. wywiad z K. Vysata, A. Bargiel. Wstep wolny. Rozmowy o otwartosci w instytucjach kultury,
prod. Centrum  Cyfrowe. [online] [dostep 13.10.2014]. Dostgpny w = WWW:
http://www.youtube.com/watch?v=qJOBGZP5HN8&Iist=UUm4Y prmy7chdOvd5UMh_Nfg.
'® Skrotowiec stow galerie, biblioteki, archiwa i muzea. Pojecie instytucji GLAM powstato przed 6
laty. Celem tych 4 instytucji jest rozwoj otwartego dostgpu do dobr kultury. Za M. Zielinski. Czy jestesmy
GLAM? Biuletyn EBIB [on-line] 2014, nr 7 (152), Co taczy a co dzieli instytucje
GLAM (galerie, biblioteki, archiwa, muzea)? [dostep 29.10.2014]. Dostepny w WWW:
http://open.ebib.pl/ojs/index.php/ebib/article/view/269. . ISSN 1507-7187.
19 7Zob. wywiad z Hanna Wréblewska, dyrektor Zachety Wstep wolny. Rozmowy o otwartosci w
instytucjach kultury, prod. Centrum Cyfrowe.[online] [dostep 13.10.2014]. Dostepny w WWW:
http://www.youtube.com/watch?v=nWcIR9y-Moo&index=16&list=UUm4Y prmy7chd0vd5UMh_Nfg.
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wspoélczesnej, takich jak: Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro, Alina
Szapocznikow, Krzysztof Wodiczko czy Jozef Robakowski.”?

Organizatorzy muzealnych bibliotek cyfrowych i repozytoriow wiedzy przy tych
instytucjach rozwijaja otwarto$¢ i dostepnos¢ do informacji i kultury na najwyzszym
poziomie - majac nadzieje, ze wplyna na poznanie oferty edukacyjnej muzedw i rozwoj

nowego uczestnictwa, zwlaszcza wérod mlodych w przysztosci.
I11. Szkolenia i konkursy, wydawnictwa wokél bibliotek cyfrowych

Instytucje tworzace biblioteki cyfrowe dziataja w sieci organizujac konkursy dla
uczniow 1 szkolenia  dla  nauczycieli. NInA w dziale Edukacja
http://www.nina.gov.pl/edukacja oglasza rejestracje online na kursy prowadzone przez
organizacje partnerskie. Obecnie nauczyciele, bibliotekarze, animatorzy kultury
zglaszaja uczniéw do 2 edycji konkursu WTEM (Wielki Turniej Edukacji Medialnej).
NInA jest jednym z partnerow instytucjonalnych konkursu Fundacji Nowoczesna
Polska, ktéry propaguje ide¢ edukacji medialnej, informacyjnej 1 $wiadomych
uzytkownikow nowych mediow, ktorzy rozumieja ich jezyk i sa krytycznymi
odbiorcami. Pierwszy konkurs sktadal si¢ z 3 etapow: testu online, projektu do
samodzielnej realizacji i zawodow finatowych. Nagroda gtdéwna w konkursie byt Digital
Summer Camp w Mercer University, Macon - Georgia, USA?. NInA wydaje takze od
2009 roku Dwutygodnik.com — bezptatny, internetowy magazyn kulturalny online.
Magazyn otrzymat w 2013 roku nagrod¢ Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej w
kategorii najlepszego portalu internetowego oraz nagrodg Polskiej Izby Ksiazki za
"najciekawsza prezentacj¢ ksiazki 1 czytania w mediach audiowizualnych i
elektronicznych”. W 2013 roku liczba odwiedzin magazynu Dwutygodnik.com
wynosita 100 tys., a unikalnych czytelnikéw byto 40 tys. %.

Instytut NINA jest partnerem projektu Europeana Awareness 1 konkursow

Europeana Video Remix na najciekawszy montaz dokumentow dostgpnych w

20 Przewodnik po sztuce” ponownie na antenie TVP Kultura! . [online] [dostep 13.10.2014]. Dostepny w
WWW: http://msl.org.pl/pl/wydarzenia/przewodnik-po-sztuce-ponownie-na-antenie-tvp-kultu/#.
2l Zob. Wielki Turniej Edukacji Medialnej. . [online] [dostep 13.10.2014]. Dostepny w WWW:
https://edukacjamedialna.edu.pl/info/turniej/.
22 Narodowy Instytut Audiowizualny. Raport 2013, str. 43. . [online] [dostep 13.10.2014]. Dostepny w
WWW: http://www.nina.gov.pl/raport_nina_2013/.
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europejskiej bibliotece cyfrowej. Miodzi internauci indywidualnie lub w ramach
zadania w szkole moga pobra¢ materialy historyczne, dostgpne na otwartych licencjach,
przetworzy¢ kreatywnie i zamie$ci¢ w domenie publicznej. Filmy konkursowe powstaja
z udostgpnionych archiwaliow Europeany z wszelkimi artystycznymi zabiegami jak
animacje, grafiki, muzyka, fragmenty autorskich filmow czy prywatne zdjecia®.

Pragne zwrdci¢ uwage, ze idea wykorzystania nowych mediow w edukacji nie
jest nowa. Byla takze celem przewodnim dziatan Polskiego Towarzystwa Technologii i
Mediéw Edukacyjnych od 1995 roku. Towarzystwo powstato z inicjatywy prof. dr hab.
Wactawa Strykowskiego z UAM. Glownym celem Towarzystwa byto upowszechnianie
wiedzy edukacyjnej, zwlaszcza z zakresu najnowszych technologii 1 mediow
edukacyjnych, inspirowanie i prowadzenie badan naukowych oraz ksztatcenie i
doradztwo w dziedzinie technologii ksztalcenia i pedagogiki medialnej®*. Towarzystwo
propagowalo takze inicjatywg¢ NINATEKI w wykorzystaniu TIK na lekcjach i edukacji
filmowej prowadzonej przez fundacjc Nowe Horyzonty. Postawiono pytania jak
wykorzysta¢ nowe technologie w edukacji, wskazano na: szkolny blog, kanaty
YouTube, Vimeo, fotocast, podcast w radiu mtodziezowym i podkreslono, ze sa to

wartosciowe zrodta informacji.

IV. Biblioteki audiowizualne w obszarze badan interdyscyplinarnych

Biblioteki audiowizualne poprzez remediowane utwory znajduja si¢ w obszarze badan
socjologii sztuki. W polu zainteresowan socjologa sztuki miesci si¢ artysta, dzieto jako
przekaz (utwor, tekst, nagranie) i odbiorca (interpretator). Ta ostatnia - recepcja
wytworéw artystycznych jest gtownym obszarem badan kompetencji/alfabetyzacji
wizualnej. Sama sytuacja estetyczna miesci si¢ takze w polu zainteresowan filozofii
estetyki. Jednakze estetycy skupiaja si¢ na dziele i jego tworcy jako utworze
wyjatkowym, jednorazowym i niezwyklym. Natomiast socjologowie badaja sytuacje

odbioru, wskazuja na jej regularnos¢ i typowos¢ oraz powtarzalno$¢ zjawisk odbioru i

2 O konkursie Europeana Video Remix. [online] [dostep 13.10.2014]. Dostepny w WWW:
http://videoremix.europeana.eu/o-konkursie/.
% Zob. Polskie Towarzystwo Technologii i Mediéw Edukacyjnych. [online] [dostep 13.10.2014].
Dostepny w WWW: https://www.facebook.com/media.edukacja?sk=info.
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recepcji u odbiorcy. Podkresli¢ nalezy tu rolg nowych medidow, ktére niosa ze soba
interaktywno$¢ i powtarzalno$¢ odbioru®. Z socjologicznego punktu widzenia utwor
jest ,,wytworem zycia spotecznego” (dot. genezy, podtoza kulturowego), ,,przedmiotem
pewnych reakcji emocjonalnych”®. Badacze akcentuja impresje i uczucia, jakie
wywoluje dzieto w widzach, stuchaczach, czytelnikach. Socjologia sztuki konkretyzuje,
ze reakcje emocjonalne u odbiorcy w procesie odbioru utworu maja zrodto spoteczne, a
nie jednostkowe. Dyspozycje estetyczne ksztattujace si¢ w procesie socjalizacji w
kulturze zbiorowosci sa takze przedmiotem badan psychologii spotecznej. W procesie
socjalizacji reprodukuja si¢ m.in. hierarchie wartosci. Percepcja i dyspozycja estetyczna
odnosza si¢ nie tylko do utworow, ale takze do pickna natury. Emocje budza takze
pewne tematy i formy, co zalezy od szerokiego kontekstu spotecznego i samego
odbiorcy. Wartosci estetyczne powstaja i pozostaja w relacji pomigdzy utworem a
obszarem spoteczno-kulturowym odbiorcy. Utwory, wszelkie dzieta zbieraja refleksy
zbiorowej $wiadomosci i jej wyobrazen?’. Posiadaja moc inicjowania przemian
spoiecznychzs. Kapitat kulturowy (symboliczny) artysty, pole i habitus tworcy to
pojecia opisujace spoleczne warunki i biogramy wielkich artystow modernizmu®®.
Przyczynity si¢ do rozwoju dziedziny alfabetyzmu wizualnego i kompetencji
wizualnych, tutaj kapitalu symbolicznego. ¥ Biblioteki audiowizualne upowszechniaja i
remediuja wspotczesny kapital kulturowy na skale globalna. Prezentowany w
audiowizualnych bibliotekach cyfrowych ,S$wiat artystyczny” jest niejednolity 1
réznorodny ,,$wiat artystyczny” prezentowany jest w audiowizualnych bibliotekach
cyfrowych. W przypadku interpretacji utworu wazny jest kontekst czasoprzestrzenny.
Musimy uczy¢ si¢ znakéw i kodow wizualnych przynaleznej danej przestrzeni

kulturowej. Jak pisze Gillian Rose w swej znakomitej ksiazce: ,,Musimy nauczy¢ si¢

% Terminu uzyt Stanistaw Ossowski — pionier socjologii sztuki.
?®5. Ossowski, U podstaw estetyki, t.1.Warszawa 1966, s. 366
" M. Stepnik , Pojecie visual literacy w kontekscie socjologii sztuki. Dziel sztuki jako lustro spoleczne,
s.4 ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska”. Sectio L, 2010, vol. VIII, 2 s. 57-74.
?8'S. Ossowski, op.cit, s. 358 - zawiera program i manifest naukowy, rodzaj instrukcji dla innych
badaczy, socjologdw i socjologdw sztuki.
2% Zob. prace Pierre’a Bourdieu
%0 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, przet. Joanna Guze, Gdansk, 1998.
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interpretowaé przedstawienia wizualne, poniewaz stanowia one wazny element zycia
spolecznego”?’l. Postrzeganie dziela stanowi czasowy, skomplikowany proces, ktory
pozostawia znami¢ na odbiorcy. James Elkins w ksiazce zatytulowanej The Object
Stares Back stwierdza, ze ,,widzenie jest metamorfoza, nie mechanizmem”, jako ze
,zmienia zaréwno widziang rzecz, jak i tego, ktory ja widzi”*?. Uczony poréwnuje
patrzenie do polowania i zakochiwania si¢, bo przeciez w kazdym z tych wypadkow
,musi wchodzi¢ w gre sita, pragnienie i intencjonalno$¢”. Dlatego ,,na wszystkich
etapach nauki szkolnej nalezy promowac¢ wiasciwq edukacje estetyczng, tak jak
znajomosci stow i gramatyki wltasnego jezyka. Wizualna gramatyka stanowi przemozng
czes¢ naszego dziedzictwa. A jesli widzenie jest , metamorfozq”, jesli posiada ono
realnq moc przemieniania ludzkich serc i umystow, to trzeba nam tesknic za pieknem i

otacza sie tym, co piekne”?’?’.

Zakonczenie

Audiowizualne i1 audialne biblioteki cyfrowe obudowane projektami
edukacyjnymi, konkursami, akcjami i1 programami doskonalacymi dla nauczycieli,
realizuja cele statutowe instytucjonalnych centréw kompetencji w przestrzeni Kultury
2.0. Zaciera sig granica migdzy wydarzeniem a jego cyfrowa reprezentacja. Rozwija si¢
jeszcze szerzej i spontanicznie edukacja nieformalna, ktora wiaze si¢ z problemem
autorytetu, tzn. podziatu na profesjonalistow, amatorow, ekspertow 1 odbiorcow tresci
oraz z oddziatywaniem spotecznym — refleksyjnoscia (budowanie podmiotowosci i
odniesien jednostki) 1 wizualno$cia (forma 1 trescig utworu). Czy rozw¢j kompetencji
informacyjno-komunikacyjnych, wizualnych 1 estetycznych prowadzony poprzez
projekty cyfrowe, adresowane do mtodego pokolenia wptynie w niedalekiej przysztosci
na uczestnictwo w kulturze juz $wiadomego, wyksztalconego, odbiorcy? Praktyka
edukacji filmowej pokazuje, ze wzbudzane sa zainteresowania mtodych. Schwytani na
»wedke” powracaja z mediow cyfrowych do twodrczego pisania 1 Sztuk

performatywnych. Temat przewodni najblizszego festiwalu organizowanego przez

' G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnosciq. Przet.
E. Klekot. Warszawa 2010, s.15.
*2J. Elkins, The Object Stares Back. On the Nature of Seeing. New York 1996, s. 21.
% M. Stepnik, op. cit., 5.73.
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NInA (29 maja 2015 r.) brzmi ,,digital storytelling". Proponuje refleksje nad tym jak
nowe media wpltywaja przez narracj¢ na nasza codzienno$¢ Kulturowa i spoteczna.
Podkreslmy na koniec duzy wptyw otwartego dostgpu do wiedzy i dobr kultury na

przestrzen edukacyjna.
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