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Abstract

The main aim of the paper is to present Jara Cimrman, a forgotten and underesti-
mated Czech genius, the fictional literary character which has become very popular in
Czech culture in the second half of XX century. The paper is an attempt to reconstruct
the genesis of the character and to describe its role and function in the Czech culture.
The study analyses the literary traditions connected with Cimrman (such as the
writings of Karel Havli¢ek-Borovsky or Jaroslav HaSek, especially in the context of
the anecdote as a literary material), the role of the political context in Czechoslovakia
in the second half of the 20" century is also emphasized. The author also describes
Cimrman as an embodiment and personification one of the Czech self-stereotypes and
focuses on his connection with myths and narratives from the period of Czech
national revival.

Celem artykutu jest prezentacja postaci Jary Cimrmana, zapomnianego i niedo-
cenionego czeskiego geniusza, postaci literackiej bardzo popularnej w Czechach
w drugiej polowy XX w. Tekst stanowi prob¢ rekonstrukcji genezy tej postaci oraz
opisania jej miejsca i roli w czeskiej kulturze. Analizie poddane zostaja mi¢dzy
innymi czeskie tradycje literackie zwigzane z Cimrmanem (takie jak tworczos¢
Karela Havlicka-Borovskiego oraz Jaroslava Haska, rozpatrywane zwtaszcza w kon-
tekscie anegdoty jako ich zasadniczego tworzywa literackiego), a takze kontekst poli-
tyczny Czechostowacji w drugiej potowie XX w. Autor opisuje wreszcie Cimrmana
jako uosobienie i personifikacje jednego z czeskich autostereotypdw i zajmuje si¢
jego zwigzkami z mitami i narracjami czaséw czeskiego odrodzenia narodowego.
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Jara Cimrman nie jest postacig literackg w Polsce zupetnie niezna-
na, doczekat si¢ on kilku naukowych i popularnonaukowych analiz
(Firlej 2008, 2010, Kardyni-Pelikanova 2008, 2009, Czaplinska 2009,
Balik 2010), a Cimrmanowskie sztuki byly przektadane na jezyk pol-
ski i w Polsce wystawiane'. Trudno jednak poréwnywaé to z popular-
noscia, ktéra cieszy si¢ on w Czechach: gdy w 2005 roku Czeska Tele-
wizja zorganizowala ankiete dotyczaca najwybitniejszej czeskiej 0so-
bistosci, Cimrman prawdopodobnie wygrat, pokonujac m.in. Karola
IV, Tomasa Garrique’a Masaryka, Vaclava Havla, Jana Amosa Ko-
menskiego, Jana Zizke czy Jana Husa, prawdopodobnie, poniewaz
organizatorzy ostatecznie nie dopuscili do udziatu w konkursie osoby
fikcyjnej, a liczby oddanej na nig gloséw nie ujawnili.

Cimrman to zyjacy na przetomie XIX 1 XX wieku czeski geniusz
1 wynalazca, filozof, artysta, pisarz, aktor, konstruktor (pojawia si¢ tez
jako Jara da Cimrman na wzdr Leonarda da Vinci). To cztowiek, ktory
wynalazt (na przyktad) jogurt czy prototyp pralki elektrycznej, jako
pierwszy wpadl na pomyst przekopania Kanatu Panamskiego, odkryt
$nieznego cztowieka w Arktyce, reformowat galicyjskie szkolnictwo,
udoskonalat techniki dentystyczne, probowal stworzy¢ teatr bez akto-
row 1 dokonat teatralnej adaptacji Szekspirowskiego Hamleta bez Ham-
leta. Pomagal Ferdynandowi von Zeppelinowi w udoskonaleniu ste-
rowca. Wspotpracowat z Marig Sktodowska-Curie. Korespondowat
i utrzymywat kontakty z czolowymi przedstawicielami nauki i sztuki
w Czechach (Josef Vaclav Sladek, Ladislav Stroupeznicky) i na swie-
cie (Tomasz Edison, Alexandre Gustave Eiffel, George Bernard Shaw,
Antoni Czechow). Byt tworcg filozofii eksternizmu (ktéry miat by¢
przeciwienstwem solipsyzmu, a wigc ,,istnieje otaczajacy swiat, ale
nie istnieje ja”*; por. Cimrman, Smoljak, Svérék 2010, s. 32). Byt tak-
ze podréznikiem i obiezyswiatem, ktory zapuszczat si¢ w najodlegle;j-

! Wystawiata je krakowska grupa teatralna Teatr Tradycyjny (Balik 2010,
s. 258).

% Cytaty z publikacji i opracowan czeskojezycznych podaje we whasnym prze-
ktadzie.
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sze zakatki kuli ziemskiej (Afryka, wspominana Antarktyka, Japonia,
Peru), wszgdzie pozostawiajac $lady swojej bytnosci i swego geniuszu.

Natomiast w czeskiej kulturze i literaturze Cimrman pojawit si¢ po
raz pierwszy w roku 1966: Radio Praga w audycji Bezalkoholowa Wi-
niarnia pod Pajgkiem podato informacj¢ o odnalezieniu r¢kopisu nie-
znanego wczesniej czeskiego geniusza (Firlej 2008, s. 37). Postaé te
wymyslili Zdenék Svérdk, Ladislav Smoljak i Jii Sebanek (trzeci
z wymienionych tu tworcow porzucit nastgpnie projekt, a znakomita
wickszo$¢ wystawianych w Teatrze Cimrmana sztuk napisal duet
Svérak—Smoljak®). W ten sposob zaczeta si¢ zabawa, ktéra trwa juz
ponad pot wieku.

Posta¢ Cimrmana jest oczywiscie mistyfikacjg literacka, ma ona
jednak specyficzny charakter. Badacze tego fenomenu (migdzy inny-
mi Sylvie Richterova, a za nig Joanna Czaplinska) zwracali uwage, ze
»mistyfikacja Smoljaka i Svéraka nie polega na oszukiwaniu odbior-
cy, ale na zawarciu z nim niepisanej umowy, w ktorej obie strony sg
swiadome podejmowanej gry” (Czaplinska 2009, s. 10). Jest to wiec
mistyfikacja jawna, taka, ktora nieustannie obnaza (na réznych pozio-
mach) swoj wlasny kod, a jej zasadniczg funkcjg jest w zwigzku z tym
oddziatywanie demistyfikacyjne i antyiluzyjne; zresztag wedtug wybi-
tnego czeskiego semiotyka Vladimira Macury wszystkie mistyfikacje
penig zasadniczo taka wiasnie rolg (Macura 1993, s. 19).

Sens, znaczenie i miejsce Cimrmanowskiej zabawy w czeskiej kul-
turze oceniano roznie. Jak pisze Agata Firlej, w osobie Cimrmana do-
patrywano si¢ ,.karykatury czeskich aspiracji” (Firlej 2010, s. 9), dla
niej samej natomiast czeski geniusz byt dowodem czeskiej samoswia-
domosci i autoironii. Polska badaczka pisze:

Jara Cimrman uciele$nia marzenie matego narodu o byciu wielkim, a jednoczes-
nie oczyszcza poprzez $miech. Ukryte marzenia i ambicje, ktore nie majg szans na re-

> W zasadzie wszystkie poza utworem Domdci zabijacka autorstwa Sebanka,
ktora zresztg nie byta w Teatrze Jary Cimrmana dlugo wystawiana, nie znalazta si¢
réwniez w catosciowym wydaniu Cimrmanowskich sztuk z roku 2010 (Cimrman,
Smoljak, Svérdk 2010).
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alizacje¢, zostajg wypowiedziane gto$no, wigcej: zamienione w radosny karnawat. Nie
bedziemy wielcy, ale mozemy pozartowac sobie na ten temat — podpowiadaja tworcy
Jary Cimrmana. W niepowaznej formie zadaja to samo pytanie, ktore dreczylo
czeskich intelektualistow spod znaku Huberta Gordona Schauera: ..i na c6z Czesi
Europie?”. Od takiego pytania moze zacza¢ si¢ mesjanizm: legenda Jary Cimrmana
stanowi swoistg parodi¢ mesjanizmu. Pragnienie misji i wielkosci, ktore tak tatwo
moze przeistoczy¢ si¢ w egzaltacje i egocentryzm (a w przypadku narodu — w nacjo-
nalizm), tutaj zmienia si¢ w choralny $miech. (Firlej 2010, s. 10).

Inni badacze zwracali tez uwage na historyczny kontekst, w kto-
rym powstaje Teatr Jary Cimrmana (okres komunistyczny), i z tym
faktem taczono zasadniczy wydzwigk i znaczenie tego projektu. Kry-
styna Kardyni-Pelikanova stwierdza:

Powotanie do istnienia Teatru Jary Cimrmana spowodowane byto przez — praw-
dopodobnie ogdlnonarodowa — potrzebe doznania komizmu w obliczu odczuwanej
i stwierdzanej mistyfikacji, nie tylko juz literackiej, w obliczu manewrdw ideologii.
mistyfikacji politycznej i medialnej. Wtedy to objawita si¢ w petni nie tylko absurdal-
nos¢ ludzkiej egzystencji, ale rownoczes$nie zaistniala konieczno$¢ wywolania
$miechu terapeutycznego (Kardyni-Pelikanova 2009, s. 86).

Nie jest to poglad odosobniony, ze wspolczesnym kontekstem po-
litycznym powstanie Teatru Jary Cimrmana taczyt tez na przyktad Jan
Kebr, ktory uwazal, ze ,,okrucienstwo obu totalitarnych reziméw XX
wieku w naszym regionie wywotuje rowniez retro-sentyment” (Kebr
1994, s. 88), 1 przypisywat mu eskapizm. Dla przywotywanej juz Syl-
vii Richterovej byt on z kolei zjawiskiem opozycyjnym wobec wtadzy
(podaje za: Czaplinska 2009, s. 10). Spostrzezenia te mozna doprecy-
zowac — niewatpliwie nie da si¢ w odniesieniu do omawianego tu fe-
nomenu zignorowa¢ czeskiej sytuacji spoteczno-politycznej: rok
1966 to moment znacznego ozywienia w czeskiej kulturze (tzw. zlatd
Sedesata, ztote lata szes¢dziesigte, ktorych apogeum stanie si¢ Praska
Wiosna), ozywienia zwigzanego ze znaczacym uwolnieniem atmosfe-
ry politycznej po okresie socrealizmu, ktory w Czechostowacji trwat
dluzej, niz w Polsce (nalezy pamigta¢, ze w czeskim kontekscie od-
wilZz po roku 1956 w zasadzie si¢ nie pojawia). Lata 70. i 80., kiedy po-
wstaje wigkszo$¢ scenariuszy duetu Svérak-Smoljak, to z kolei okres
tak zwanej normalizacji i w zasadzie powrotu do warunkow sprzed
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Praskiej Wiosny (dwudziestolecie to bywa niekiedy nazywane okre-
sem neostalinizmu, Lehar [et al.] 2000, s. 845). Bezposrednich na-
wigzan do tego okresu w Cimrmanowskich sztukach nie znajdziemy,
ale za symptomatyczne nalezy uzna¢ fakt, ze w duzym stopniu na-
wigzuja one do epoki czeskiego odrodzenia narodowego (ich akcja
rozgrywa si¢ co prawda u schytku XIX wieku, ale wiele biograficz-
nych ryséw Cimrmana — aktor teatru obwoznego, zbieracz ludowego
folkloru — nawigzuje do aktywnosci czeskich budzicieli z pierwszej
potowy stulecia®). Oba te okresy, odrodzeniowy i socrealistyczny, ma-
japewien rys wspolny (dopatrywat si¢ go i analizowat przywotywany
juz powyzej Vladimir Macura): byly to bowiem w czeskiej kulturze
dwa przypadki §wiadomego aktu kulturalnej kreacji, aktu konstruo-
wania czeskiej kultury, arbitr alnego okreslenia jej charakteru, dobra-
nia odpowiednich dominant, odpowiednich tradycji zatozycielskich,
ktére w przekonaniu jej d6wczesnych kreatorow byly dla niej istotne,
oraz odrzuceniu innych — nieprawomyslnych, heretyckich, sprzecz-
nych z 6wczesnym rozumieniem narodowego ducha’. Podobny, sztucz-
ny charakter ma $wiat Cimrmanowski, to $wiat na swoj sposob wyma-
rzony, z tym, ze proces jego kreacji potraktowany zostal w sposéb
parodystyczny, karykaturalny i ironiczny. Cimrman podwaza ,,powa-
ge uswieconego zadania”, wy$miewa ,,geniusz narodu”, jest swego
rodzaju odtrutka na budowany raj, neguje oficjalnos¢, hierarchicz-
nos¢, postepowosc. Istota tego zjawiska, jak byta juz mowa, jest demi-
styfikacja 1 antyiluzyjnos¢, i nie chodzi tu tylko o parodystyczne po-
traktowanie narodowych mitéw — w sztukach Teatru Jary Cimrmana
dekonstruowane i podwazane sg wszelkiego rodzaju tradycyjne re-
guty, dyrektywy i normy: ideologiczne (wspominane narodowe mity:
postacie, zdarzenia), jezykowe (parodia dyskursu naukowego czy lite-

4 Zauwaz to réwniez Agata Firlej, piszac o ,.kpiarskim potraktowaniu idei Odro-
dzenia Narodowego™ (Firlej 2008, s. 37), kilkakrotnie wspomina o tym fakcie takze
Pfemysl Rut (Cimrman, Smoljak, Svérdk 2010, s. 7, 9).

> Opisywatem to szerzej w artykule Czeskie sny Viadimira Macury (Gierowski
2012).
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rackiego, zwlaszcza odrodzeniowego), gatunkowe (parafrazy i trawe-
stacje roznych tradycyjnych, XIX-wiecznych form gatunkowych, to-
warzysza im tez niekiedy metatekstowe pasaze na ich temat®). Cha-
rakter antyiluzyjny w Cimrmanowskim teatrze ma juz sama charak-
terystyczna dwuczgsciowa budowa tych przedstawien: tradycyjnie
czg$E pierwsza tworzy quasi-naukowe seminarium, ktore stanowi
wprowadzenie do sztuki teatralnej, ktorej autorem ma by¢ Cimrman.
Owa druga czg$¢ przedstawienia (wspomniana sztuka teatralna)
utrzymana jest w konwencji teatru amatorskiego — swiadomie podkre-
slana jest tu umownos¢ teatralnych konwencji, wprowadzony i wy-
eksponowany zostaje ich jakoby nieprofesjonalny, prowizoryczny czy
wrecz dyletancki charakter, pojawiaja si¢ tez chwyty takie jak motyw
teatru w teatrze (zwlaszcza widoczne w sztuce Zdskok, w ktorej moze-
my mowi¢ wrecz o wykorzystaniu zabiegu mise en abyme, niekon-
czacego si¢ powtorzenia), niekiedy w tok przedstawienia wprowadza-
ne s metakomentarze dotyczace tresci danej sztuki (por. np. w utwo-
rze Dlouhy, Siroky a kratkozraky uwagi o praktycznym znaczeniu fi-
natowej uczty, konczacej odgrywana historie, ktorej celem byto za-
spokojenie gltodu przez wystepujacych w niej aktorow, Cimrman,
Smoljak, Svérak 2010, s. 246). Jak juz podkreslatem, teatr ten nie-
ustannie odkrywa swoj wlasna teatralnos¢, sytuuje si¢ na pewnym po-
ziomie ,,meta”, obnaza mechanizmy, reguly i zasady nim rzadzace.

® Mozna tu dla przykladu przytoczy¢ uwagi Cimrmana dotyczace bajki:

,Poglady Cimrmana na temat bajki byty dos¢ specyficzne. W swoim studium Zbie-
rajcie bajki |...] pisze: »Jak wiasciwie przygotowujemy nasze dzieci na to, co przy-
niesie zycie? Czytamy im przed zasnigciem opowiesci, w ktorych najmlodszy
i ponizany ksigz¢ dostanie najpickniejsza ksi¢zniczke, glupi Honza przechytrzy
wszystkich spryciarzy a Smolicka Pacholicka w ostatniej chwili uratuje jelen.
Kiedy jednak dzieci dorosna poznaja zycie, w ktorym ten ponizany zostanie z ni-
czym, naiwny da si¢ wystawi¢ do wiatru spryciarzowi, a kiedy nad cztowiekiem
zneca si¢ jakas$ hotota, jelenie pasa si¢ w spokoju. Taka literatur wedlug mego
osadu jest dla dzieci bardziej niebezpieczna niz alkohol i zapatki«” (Cimrman,
Smoljak, Svérak 2010, s. 217).
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Owo dazenie do negacji i podwazania réznego rodzaju norm i za-
sad potaczone zostaje z ludycznym $miechem. Pozwala to rozpatry-
wac Teatr Jary Cimrmana rowniez w kontekscie Bachtinowskiego ter-
minu karnawalizacji. Jest to niewatpliwie swego rodzaju $wiat na
opak, $cisle zwiazany z kulturag ludowego Smiechu, opozycyjny w sto-
sunku do swiata kultury wysokiej (czy tez moze lepiej oficjalnej), kto-
ry zawiesza i znosi panujace w niej prawdy, stosunki spoteczne, ist-
niejacy ustroj, normy, zakazy. I w tym sensie jest to swiat wolny i an-
tytotalitarny — jak pisat Bachtin: ,,W czasie karnawatu mozna zy¢ tyl-
ko wedle jego praw, to znaczy praw karnawatowej wolnosci” (Bachtin
1975, s. 64)’.

Zwtaszcza dobrze widaé to w odniesieniu do wspominanych paro-
dystycznych quasi-naukowych seminariow. Peinig one rolg szcze-
g6lna (cho¢ pojawity si¢ w zasadzie przez przypadek, gdy przedsta-
wienie okazalo si¢ by¢ zbyt krotkie i trzeba byto wymysli¢ jaki$ doda-
tek). Skladaja si¢ na nie quasi-naukowe referaty, w ktdrych wybitni
cimrmanolodzy prezentuja kolejne aspekty i szczegdty z zycia i twor-
czosci czeskiego geniusza. Sg one w istocie parodig naukowego dys-
kursu, z pozorowang dbatoscia o $cistos¢, o najdrobniejsze, pedan-
tycznie gromadzone quasi-fakty, z przerysowanymi postaciami pseu-
douczonych. To wilasnie ten element petni zasadnicza funkcje w kon-
struowaniu (i dekonstruowaniu) Cimrmanowskiego mitu, w kolej-
nych utworach konsekwentnie budujac co$ na ksztatt Cimrmanow-
skiej semiosfery. Seminaria te przeplatane sg takze prezentacjami roz-
nego rodzaju Cimrmanowskich dokumentow —jego utworami, dzieta-

" Dodajmy, ze 6w ludyczny $miech w okresie komunistycznym nie byl zjawi-
skiem ideologicznie neutralnym — J. J. Szczepanski tak np. wspominatl jeden wie-
czOr autorski S. Lema, na ktérym ten prezentowal swoje humorystyczne opowiada-
nia: ..Bylo kilku mtodych krytykow z ,.Zycia”. Smieli si¢ bardzo, ale w pewnej
chwili zaczeli spogladaé po sobie i coraz bardziej sztywnie¢ i surowie¢. W dyskusji
napadli zgodnie na Lema, Ze taki bezprzedmiotowy humor to zjawisko spotecznie
grozne. Gdzie dydaktyka postepowa? My si¢ tu $miejemy, ale co z tego? Jednak to
nie frazes, ze $miech podejrzewany jest o kontrrewolucyjnos$¢™ (cyt. za: Orlinski
2017, s. 126).
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mi sztuki, wynalazkami, korespondencja, cechuje je swoista wieloje-
zycznos¢ —na rdézne sposoby aktualizujg one (gldéwnie za pomoca pa-
rodii, pastiszu, trawestacji) tradycyjne literackie i teatralne formy ga-
tunkowe i jezykowe, charakterystyczne zwtaszcza dla czeskiej kultu-
ry XIX wieku, takie jak na przyktad piesni jarmarczne, réznego rodza-
judeklamowanki, piosenki, gatunki literatury popularnej (horror), zy-
we obrazy. Drugim elementem skladowym owych seminariow, ktory
rowniez decyduje o ich charakterze, funkcji i aktualnosci jest anegdo-
ta — sktadaja sie one w zasadzie z kompilacji r6znego rodzaju history-
jek i opowiastek o Cimrmanie. Przytoczmy tu maty, przyktadowy
fragment poswigcony Cimrmanowi jako dentyscie:

Jego marzeniem byta doskonala proteza zgbowa. Problem stanowit materiat.
Pierwsze proby Cimrman podjat ze stala. Stalowe uzgbienie gryzto dobrze, bylo
jednak cig7zkie, zelazo uwalniato do ust nieprzyjemne w smaku substancje, a stalowy
usmiech sprawial wrazenie malo przyjazne. Lepsze wyniki osiaggnat Cimrman sto-
sujac aluminium, ktoérego migkkos¢ kompensowal za pomocg alpaki na powierzch-
niach gryzacych. Proteza ta miala lepszy wyglad, byla lzejsza, dobrze rozdrabniata
potrawe, niestety aluminium potaczone z alpaka stwarzalo ogniwo elektryczne.
W ustach wywotywalo to nieprzyjemne dr¢twienie, a w nocy takie zeby wrecz
$wiecity. Bylo to z jednej strony praktyczne, bowiem wystarczyto, ze uzytkownik
takiej protezy otworzyt usta i bez problemu modgt czytaé, z drugiej strony czytelnicy
tacy budzili u pozostatych cztonkow rodziny, a zwlaszcza u dzieci, strach. Wnuczeta
wotaty: Babciu, juz nie czytaj. Albo: Dziadku, zga$ juz... i tym podobne. (Cimrman,
Smoljak, Svérak 2010, s. 446).

Przyktadow takich wskazaé mozna oczywiscie duzo wigcej, aneg-
dotyczne dykteryjki, jak stwierdzono juz powyzej, stanowia zasad-
nicza czescia sktadowa Cimrmanowskich seminariéw. Maja one przy
tym pewne elementy charakterystyczne, ktore warte sg podkreslenia
w kontekscie rozwazanego tu problemu — jak pisal Josef Kroutvor
anegdota:

[...] pierwotnie oznaczala nie publikowane, bo zakwestionowane przez cenzurg
teksty dotyczace wydarzen historycznych. Pojecie anegdoty obejmowato wszystko
co marginalne, nieistotne, ale jednoczes$nie wadliwe, nieprzystajace do oficjalnej in-
terpretacji. W tym pierwotnym znaczeniu anegdota jest historyjka wydalong z wiel-
kiej historii. (Kroutvor 1998, s. 70).
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Za symptomatyczny mozna tu uznaé¢ zwlaszcza wskazywany
aspekt wykluczenia, ktéry charakteryzowaé¢ ma anegdote (do tego
problemu jeszcze powroce). Wedhug Kroutvora jest ona zarazem
forma charakterystyczna dla regionu Europy Srodkowej, stanowi lu-
dowa reakcje na absurdalnos¢ historii, na srodkowoeuropejski brak
historii — stwierdza on:

Typ ludowy reaguje nieco inaczej: zastepuje historig¢ historyjka. Z absurdalnej sy-
tuacji rodzi si¢ typowy ludowy zmyst anegdotyczny (Kroutvor 1998, s. 37)

czy W innym miejscu:

Dla Europy Srodkowej anegdota jest klasyczna postawa wobec wszelkich spraw.
Z ludowych pogwarek anegdota przechodzi do literatury, historyjka staje do konfron-
tacji z historig (Kroutvor 1998, s. 66).

Pisarzem, ktory ucielesnia to zjawisko i ktdrego tworczos¢ jest
wrecz archetypicznym przyktadem wykorzystania anegdoty w litera-
turze jest Jaroslav Hasek. Nalezy tu zaznaczy¢, ze w rozmaitych anali-
zach 1 interpretacjach posta¢ Cimrmana czgsto umieszczano w kon-
tekscie jego tworczosci, cho¢ zazwyczaj punktem odniesienie dla ba-
daczy byly mistyfikacyjne zabawy czeskiego pisarza (artykuly o nie-
istniejacych stworzeniach dla ,.Swiata Zwierzat”, historia Partii Umiar-
kowanego Postepu w Granicach Prawa)®. Natomiast specyficzny sta-
tus anegdoty jako literackiego tworzywa bardzo wyraznie aczy po-
staé czeskiego geniusza z dobrym wojakiem Szwejkiem’.

8 Svejka i Cimrmana poréwnuje w swoim artykule Dva géniové ceského
literdrniho humoru 20. stoleti: Josef Svejk a Jdra da Cimrman Bohuslav Hoffmann
(Hoffmann 2001).

° Przywolywany juz Kroutvor pisal o Szwejku: ..Jest niezborny, rozproszony,
podzielony na niezliczong ilo$¢ banalnych faktow lub historyjek. Nie da si¢ go uja¢ w
konkretne ramy — jego byt to mistyfikacja™ (Kroutvor 1998, s. 47) — zdanie to pasuje
réwniez doskonale do postaci Cimrmana. Owa niezbornos$¢, rozproszenie, swoista
nieuchwytnos¢ i niedookreslonos¢ obu bohaterdw wspottworzy i podkresla takze
brak blizszych informacji o ich wygladzie: w przypadku Cimrmana wyraznie i wielo-
krotnie sygnalizowany jest fakt, iz nie zachowata si¢ zadna jego podobizna (zaznacza
to m.in. Pfemysl Rut i taczy to z gtownym chwytem Cimrmanowskiej mistyfikacji,
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Ale siggnag¢ mozna réwniez do czeskiej tradycji literackiej nieco
starszej: do satyrycznej twodrczosci Karela Havlicka-Borovskiego
z potowy XIX wieku, ktora silnie zakorzeniona byta w folklorze miej-
skim, aktualnym, reprezentowanym wtasnie przez anegdote — tak pi-
sal o jego epigramatach na przyktad Alexander Stich (Stich 1990,
s. 275). Cecha charakterystyczng tworczosci Havlicka, ktora takze na-
lezy podkreslié, jest rowniez specyficzna wielojezycznos¢ i dialogo-
wos¢: wykorzystywanie 1 mieszanie réznych gatunkow literackich
czy gatunkow mowy, réznych styldw jezykowych, roznych jezykow
(makaronizmy w heroikomicznym poemacie Krest svateho Viadimi-
ra), nieustanna konfrontacja przesztosci i terazniejszosci, sfery sacrum
i profanum (por. Cervenka [et al.] 1990, s. 113—115). Sa to niewatpli-
wie elementy i zabiegi, ktére odnalezé mozna takze w Teatrze Jary
Cimrmana. Pamigta¢ nalezy takze o kontekscie, w jakim powstawata
tworczos¢ Havlicka-Borovskiego, o jej wymiarze aktualnym 1 poli-
tycznym, zwigzanym z nasilajacymi si¢ przesladowaniami czeskiej
inteligencji epoki odrodzenia narodowego przez aparat policyjny pan-
stwa Habsburgdéw — tu rowniez odnotowa¢ mozna pewna paralele do
sytuacji czeskiej w drugiej potowie XX wieku, kiedy powstata postaé
Cimrmana. Utwory Haska i1 Havlicka-Borovskiego nie sa oczywiscie
jedynymi kontekstami literackimi, z ktérymi taczono to zjawisko',
przywohuje je tu ze wzgledu na specyficzny status anegdoty w ich
tworczosci.

ktéry nazywa ..droga do nikad™ — wszelkie oczekiwania, cele i dazenia gldwnego
bohatera spetazajg na niczym, prowadza w prdzni¢, Cimrman, Smoljak, Svérak
2010, s. 8, 14); z kolei zewnetrzny wyglad Szwejka wykreowany zostal nie tyle
przez Haska, co przez ilustratora jego dzieta, Josefa Lade¢ (jak pisze Jacek Baluch,
stworzony przez niego plastyczny wizerunek dobrego wojaka ,utrwalil si¢ w
szerokim odbiorze w kraju i za granica i z rowng sita narzucit si¢ takze wyobrazni
rezyserow teatralnych i filmowych oraz aktoréw wecielajacych si¢ w role Szwejka”,
Baluch 2018, s. VII).

"W kontekscie Cimrmanowskiego fenomenu wspomina si¢ np. tradycje czeskiej
awangardy i Devétsilu, Teatru Wyzwolonego Wericha i Voskovca, Semaforu,

przywotuje si¢ tez nazwiska takich tworcow jak Alfred Jarry czy André Breton (Firlej
2008, s. 37; Kardyni-Pelikanova 2009, s. 86; Czaplifiska 2009, s. 9).
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Zaznaczy¢ wreszcie nalezy, ze byli i tacy czescy krytycy i interpre-
tatorzy, ktorzy spogladali na Cimrmana z pewng nieufnoscia i wysu-
wali wobec tej postaci do$¢ zasadnicze zastrzezenia. Jak podaje Kry-
styna Kardyni-Pelikdnova, np. czeski krytyk teatralny Vladimir Just

|...] wyrazil obawe, ze droga, jaka poszedt teatr Jary Cimrmana, jest w rzeczywistosci
droga donikad. W sztukach pokazuje si¢ przeciez (...), ze cel, rzecz, wynik,
rozwigzanie — nie istniejg. Cimrman jest ikong cztowieka zredukowanego i bezradne-
go. Wyrazna i nieodparcie $mieszna w przedstawieniach ,,wulgarnos$¢ brzucha”,
zwigzana ze sztukg naiwna, z czystym ludyzmem, ma wigc i swoja odwrotng strong:
pustke duchowa (Kardyni-Pelikanova 2009, s. 87).

Czy rzeczywiscie mozna tu moéwic o ,,duchowej pustce”? Zanim
odpowiem na to pytanie chciatbym jeszcze pokrétce przedstawic ge-
neze tej postaci i wspomnie¢ o osobach, ktére uznawane sg za jej pier-
wowzory. Sa to: Alois Beer'', Véaclav Svoboda Plumlovsky'?, Jakub
Hron Metanovsky' i Jan Eskymo Welzl'! (w wickszosci sa to przed-

""" Alois Beer (1833—1897), czeski pisarz i malarz (z zawodu rzemiedlnik,
tokarz), jeden z najwazniejszych przedstawicieli czeskiej sztuki i literatury naiwne;j,
odkryty w latach 30. XX w. przez czeskg awangarde: w 1937 r. w Uméleckiej bese-
dzie w Pradze odbyta si¢ wystawa jego rysunkow, przy okazji ktorej prelekcje
wygtosit Vitézslav Nezval (Nezval 1974), wydany zostal tez katalog ze wstgpem
Josefa Capka (Alois Beer: kresby 1937).

2 Vaclava Svoboda Plumlovsky (1872—1956), czeski pisarz i poeta, jeden z glow-
nych przedstawicieli czeskiej literatury naiwnej. Zycie spedzit w Plumlovie na Mora-
wach, w dos¢ cigzkich warunkach, utrzymywat si¢ z niewielkiej renty i darowizn,
zmart w szpitalu psychiatrycznym w Kromieryzu. Byt tworcg oryginalnej koncepcji
Lamezonu — instytucji, ktora stanowi¢ miata polaczenie kosciota i gospody. W pol-
skiej literaturze bohemistycznej wspomina o nim Zofia Tarajto-Lipowska (2014).

" Jakub Hron Metanovsky (1840-1921), czeski uczony, wynalzca, nauczyciel,
filozof i pisarz, autor prac naukowych, ktorych cecha charakterystyczng byt specy-
ficzny, groteskowy jezyk, peten oryginalnych neologizméw tworzonych przez Hro-
na, co nadawato im niezamierzony efekt komiczny. Autor poezji naiwnej. Uznawany
jest za prekursora patafizyki, dadaizmu, happeningu (Borecky 2007).

' Jan Eskymo Welzl (1868—1948), czeski podréznik, polarnik, poszukiwacz zlota,
towca przygod, eskimoski naczelnik, ,,pabitel”, ktdry znaczng cz¢s¢ zycia spedzit na
Wyspach Nowosyberysjkich. Duza popularnoscia cieszyly si¢ jego wspomnienia
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stawiciele czeskiej sztuki 1 literatury naiwnej — zwigzki fenomenu Ci-
mrmana z tg tradycja podkresla Kardyni-Pelikanova 2008, s. 133).
Wspdlnym rysem taczacym te postacie jest fakt, ze w czeskiej kultu-
rze wszyscy oni byli swego rodzaju outsiderami — ich zasadniczg ce-
che konstytutywna stanowi atrybut wykluczenia, ktéry wyznacza ich
kulturowa ,,tres¢” w czeskim kontekscie (osoby te traktuje w tym mo-
mencie jako specyficzne teksty kultury, swego rodzaju indywidualne
mity funkcjonujace w ramach czeskiej §wiadomosci kulturalnej).
Atrybut ten w sposéb wyjatkowo wyrazisty zaktualizowany zostat
réwniez w osobie Cimrmana — zapomnianego i odrzuconego czeskie-
go geniusza. Decyduje on o jego swoistosci, jest jednym z zasadni-
czych zrddet oryginalnego komizmu tego bohatera literackiego. Przy-
pomnijmy tez aspekt sygnalizowany juz powyzej, ze i forma podaw-
cza charakterystyczna dla omawianego tu fenomenu — anegdota — jest
zwykluczeniem $cisle zwigzana, jest, zacytujmy jeszcze raz Kroutvo-
ra, ,,historyjka wydalong z wielkiej historii”. Cimrman niewatpliwie
faczy w sobie cechy charakterystyczne dla postaci stanowigcych iko-
ny (czeskiej) historii 1 kultury (wielki, narodowy geniusz) z lokal-
noscig, prowincjonalnoscia oraz zwigzanym z nimi wykluczeniem;
jest mitem rownoczesnie tworzonym i dekonstruowanym. Mozna od-
wota¢ si¢ w tym momencie do charakterystyki zwiazku mitu i bajki
magicznej dokonanej przez Eleazara Mieletinskiego, wedtug ktorego
bajka stanowi mit poddany derytualizacji i desakralizacji (Mieletinski
1981, s. 326). Posta¢ Cimrmana w takim ujeciu uzna¢ mozna niewat-
pliwie za ,,bajkowy” odpowiednik narodowych bohaterow (a wigc
ujawnia on zwigzek z mitem lecz zarazem zwigzany jest z typowg dla
bajki demitologizacja, sygnalizuje przejscie od religii do literatury, od
prawdy do mistyfikacji); bohaterowie bajek, jak pisze Mieletinski, to
bardzo czesto osoby spotecznie uposledzone, przesladowani i poniza-
ni czlonkowie rodziny czy rodu (Mieletinski 1981, s. 329) — wyklu-
czenie staje si¢ tu jedng z ich cech swoistych.

opracowane najpierw przez R. Tésnohlidka (Eskymo Welzl, Paméti ceského poldr-
niho lovee a zlatokopa), potem przez B. Golombka i E. Valente (7¥icet let na zla-
tém severu oraz Po stopdch poldrnich pokladii).
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Réwnoczesnie —i to moze w kontekscie rozpatrywanego tu proble-
mu bardziej istotne — Cimrmana potraktowa¢ mozna jako swego ro-
dzaju specyficzna kwintesencje czeskosci, jako aktualizacje jednego
z czeskich (auto)stereotypow. Przechodzimy tu wigc od poziomu jed-
nostkowego, indywidualnego do poziomu bardziej ogoélnego, spo-
lecznego, a wykluczenie staje si¢ w tym wypadku atrybutem czy ce-
cha przypisywana catemu narodowi i jego kulturze. Na ile uzasadnio-
ny jest taki wniosek? Wydaje si¢, ze w pewnym stopniu mozna mowic
o kulturze czeskiej jako kulturze naznaczonej wykluczeniem (a przy-
najmniej w ten sposob si¢ postrzegajacej), kulturze o tozsamosci
chwiejnej i niepewne;j. Historycznym $wiadectwem tego stanu sg r6z-
nego rodzaju narodowe dyskusje takie jak np.: spér o sens czeskich
dziejow '’ (poszukiwanie sensu wlasnej egzystenciji jest ze swej natury
uwarunkowane $wiadomoscia jego braku, wyobcowaniem), pytania
0 miejsce i znaczenia matego narodu oraz o jego kulturalny wktad
w kulture europejska, XX-wieczne dyskusje o Europie Srodkowe;,
z ktérych przebija si¢ wyrazne poczucie alienacji, ‘bycia poza’ (histo-
rig, Europg) —np. stynne eseje: Milana Kundery Zachod porwany albo
tragedia Europy Srodkowej (Kundera 1984) czy przywolywany juz
tekst Josefa Kroutvora Europa srodkowa, anegdota i historia (Krout-
vor 1998); czy tez rdznego rodzaju narodowe mity i wyobrazenia
o XIX-wiecznej, odrodzeniowej proweniencji, np. analizowany przez
Vladimira Macure mit o narodzie zrodzonym w chatupce, mit o cze-
skim zdrowym rozumie przeciwstawianym filozofii i Niemcom jako
narodowi filozofow, itp. (Macura 1998b). Jak pisal wspominany Ma-
cura:

Cechg szczegdlng czeskiego postrzegania wlasnej tozsamosci od czaséw odro-
dzenia narodowego jest specyficzne, nicoczywiste spojrzenia na narodowa egzysten-
cje. Oile swiadomos¢ wiasnej tozsamosci jest generalnie dla innych narodow $wiado-

5 Terminem tym okresla si¢ dyskusje toczona w czeskiej kulturze od lat 80.
XIX w., ktdrej zasadniczym problemem byta kwestia istoty i celu istnienia Cze-
chow jako samodzielnego i autonomicznego narodu (gtownymi protagonistami byli
Tomas Garrique Masaryk i Josef Pekat). Histori¢ sporu szczegdtowo rekapituluje
Aleksandra Pajak (2006, s. 15-52).
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moscig naturalnego zakorzenienia, respektowania danego stanu, u Czechow czesto
bywa inaczej. (Macura 1993, s. 11)".

Réwnoczesnie owo wykluczenie staje si¢ konstytutywnym sktad-
nikiem czeskiego mesjanizmu (do$¢ specyficznego, bo zwigzanego
gtéwnie ze sferg dziatalnosci literackiej, Macura 1998a, s. 144), kto-
rego jednym z przejawow byt odrodzeniowy mit o narodzie, ,,ktory
powstat z dotow, z chatki, analogii stajenki betlejemskiej”, narodzie
biednym, ,,ale tym bardziej wartosciowym, poniewaz nie skalanym
materializmem tego $wiata” (Macura 1998a, s. 145). Atrybut wyklu-
czenia traci tu wiec w zasadzie swoj wydzwick negatywny stajac si¢
specyficzng wartoscig — trwatym, pozytywnym i konstytutywnym
elementem sktadowym czeskiej tozsamosci.

Wydaje si¢ wige, ze posta¢ Cimrman nie tylko uosabia ,,duchowa
pustke”, ale ma ona réwniez pewien aspekt pozytywny, budujacy.
Tworzy fundament czeskiej tozsamos$ci w oparciu o przywotany po-
wyzej mit ,,narodu ze stajenki” — jest nie tyle (badz nie tylko) parodia
mesjanizmu, ale w istocie wpisuje si¢ w pewnym stopniu w jego
pewna szczegdlna, czeska odmiang; zasadniczo podwaza mity i ma-
rzenia epoki odrodzenia narodowego, ale zarazem, po cichu, niektore
z nich aktualizuje. Przywolywany juz wielokrotnie Macura wskazy-
wat na pewien charakterystyczny rys kultury czeskiej, ktory wyrazis-
cie ujawnit si¢ w okresie odrodzenia narodowego: koegzystencji ma-
rzen i snow o narodowej potedze i wielkosci oraz towarzyszacych im
sceptycznych i ironicznych spojrzen na owe dazenia. Czeski badacz
pisal:

'e 7rédlem tego poczucia jest wedlug czeskiego semiotyka dokonany w XIX
wieku $wiadomy akt wyboru czeskiej tozsamosci (Macura 1993, s. 12) — nie byta
ona dana, ale $wiadomie stworzona i wybrana, a wi¢c w efekcie nie do konca natu-
ralna i oczywista. Podkreslat to réwniez Milan Kundera piszac: ,,W siedemnastym
i osiemnastym wieku nardd czeski znajdowal si¢ na granicy unicestwienia. Czesi
wiedza., ze z tatwoscia mogli byli pogodzi¢ si¢ z calkowitym pochtonigciem ich
narodu przez Niemcow, i ze jesli istnieja, to dlatego, ze istnienie wybrali. I tu
trzecia, paradoksalna uwaga: ich istnienie dzi$ jest wyborem, zadaniem, lub tez,
postugujac si¢ wyrazeniem Pascala, zaktadem™ (Kundera 1983, s. 26).
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Patetycznym marzeniom o stawnej czeskiej przesztosci i stawnej przysztosci to-
warzyszyto niekiedy autoironiczne podejrzenie o marnosci tego wielkiego i w znacz-
nym stopniu sztucznego zadania. Apoteozy czeskiej wielkosci — a obok nich, najcze-
$ciej w prywatnych, niepublicznych tekstach — przejawy sceptycyzmu. Niekiedy
utrzymane sg w tonie tragicznej powagi, kiedy indziej wyrdzniajg si¢ dowcipem i au-
toparodig (Macura 1993, s.18).

Ow drugi, ironiczny biegun czeski semiotyk uwaza za zyciodajny
i uzdrawiajacy, cho¢ poczatkowo stanowit jedynie ,,ukryty podton od-
rodzeniowej euforii”. Teatr Jary Cimrmana odwraca te proporcje:
glosno i wprost wySmiewa owe ,,sny o potedze”, kreujac zarazem,
w tle, pewien utajony wzor pozytywny —malego czeskiego cztowieka,
marzyciela, idealisty 1 indywidualisty, poszukiwacza przygdd, ktory
niestrudzenie realizuje swe kolejne (nicudane i odrzucane) projekty
i pomysly, konsekwentnie dazac do obranego przez siebie (choc, jak
wskazywano, niemozliwego do osiagniecia) celu; cztowieka, dla kto-
rego czescy widzowie maja bez watpienia mndstwo sympatii i w kto-
rym niewatpliwie odkrywaja czastkg samych siebie.
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