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Abstract

The study deals with the specific context of the Czech poetry in the period of the
mid-1890’s when the aesthetical and artistic conceptions of decadence as one of the
progressive modernistic movements are established. This is the frame in which Jifi
Karasek ze Lvovic and Arno$t Prochazka published their early collections of poems.

The aim of our analyses is to study and consider to which extent the Czech
decadent poetry of the mid-1890°s represents inovations in artistic methods, topics,
themes as a kind of diference and otherness in a general process of decanonization
comparable to the European movement of the fin de siécle modernism.

Studie se zabyva konkrétnim kontextem ¢eské poezie v obdobi prvni poloviny
roku 1890, kdy estetické a umélecké pojeti dekadence je chapano jako jedno
z progresivnich modernistickych hnuti. To je ramec, ve kterém Jii{ Karasek ze Lvovic
a Arnost Prochéazka publikoval své rané sbirky bésni.

Cilem naSeho studia je zkoumat a zvazit, do jaké miry je ¢eska dekadentni poezie
z poloviny 1890 roku ptedstavuje inovace uméleckych metod, nova témata, témata
jako druh diference a jinakosti v obecném procesu dekanonizace srovnatelné s fin de
siecle evropského modernismu.

Predmétem naseho zkoumani bude otazka, jaké konstitutivni zna-
ky p¥inasi poetika ranych textt Geské dekadentni poezie'. Obdobi po-

! Procesem tohoto diskursu v eské literatufe v kontextu genealogie a typologie
dekadentniho hnuti jako ustavovovani inovativnich estetickych hodnot se v $ir§ich
souvislostech zabyvali ptedevSim Jifi Kudrna¢, Lubo§ Merhaut, Jaroslav Med
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loviny 90. let 19. stoleti je fazi, kdy jsou v ¢eském literarnim prostiedi
polozeny zaklady radikalniho sméru této odnoze moderny. Budeme se
proto zabyvat faktory, které ovlivnily tuto zménu uméleckého para-
digmatu, a také tim, v ¢em spocivaji odlisSujici a konstitujici prvky to-
hoto procesu.

Ve svétle téchto souvislosti se budeme vénovat analyze tii bas-
nickych sbirek, které vychazeji v daném obdobi a jejichz vyrazové
prostiedky miZeme chapat jako projev imanentniho procesu, ktery se
tykéa ustavovani nové poetiky. Karaskova sbirka Zazdend okna vy-
chazi v roce 1894, Karaskova Sodoma’ vyjde o rok pozdgji a okolnosti
jejiho vydani ziskaji ptizna¢ny dobovy kontext, basnickou sbirku Ar-
nosta Prochazky Prostibolo duse vydava ,Moderni revue” v roce
1894°.

Jeden ze zakladnich sémantickych znakd poetiky této faze Ceské
dekadentni poezie spociva v dosti vyrazném posunu smérem k vyjad-
feni zivotniho pocitu, ktery je u J. Karaska i u A. Prochazky definovan
okruhem do jisté miry shodnych vyrazovych prostfedkl. V zasadé se
jedna o dobové charakteristicky pocit dekadentniho taedium vitae ve
spojeni s bezvychodnosti, marnosti, inavou a spleenem. V Karaskové
sbirce Zazdeéna okna se tento sémanticky okruh v urcitych figurach
objevuje se znacnou frekvenci:

A duse znavena se smutkem vSeho splyva (Karasek 1921, s. 12),

[...] Sed’ t&7ké tnavy se sléva v tempu liném, v mou dusi chorobnou a otravenou splee-
nem (Karasek 1921, s. 20),

[...] rozko$ dusi znavenych a piesycenych, sestra melancholickych a opusténych
basniku (Karéasek 1921, s. 53).

a Daniel Vojtéch. V oblasti zahrani¢ni bohemistiky se témto otdzkdm vénuji Anna
Gawarecka a Robert Pynsent.

2V nasledujicich analytickych pasaZich se opirame o souborné vydani Karaskova
dila v Aventinu z 20. let.

? Prochézkova sbirka vysla v prosinci 1894. V odborné literatute a v odkazech datace
kolisa, n¢ktefi autofi uvadeji rok 1895, my se pridrzujeme Gdaje o roku vydani 1894.
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V Karaskov¢ sbirce Zazdend okna je mozno si povSimnout jesté
jednoho sémantického okruhu, ktery souvisi s timto typem obraznosti.
Jedna se o sméfovani k makabrozni imaginaci, ktera je krajni, do-
konce lze tici radikalni, nebot se jiz stdva popfenim Zivota a evokuje
morbiditu ¢i konkrétni obrazy nemoci a smrti, v uvazovaném kontextu
se jedna o symboliku typickou a zaroven zamérné provokativni, zcela
prirozené tihnouci k tzv. estetice oSklivosti, ktera je, v paradigmatu
historického vyvoje, jednim z projevi tzv. estetiky osklivosti. Tyto
postupy v ramci konceptu zdmérné duality a kontrastu rozviji v post-
romantické fazi evropské poezie predevsim Baudelaire jako magnus
parens dekadentni senzibility a J. Karasek ve své basnické prvoting
7z téchto kulturnich topoi vytvaii jednu z dilezitych slozek své ima-
ginace:

Kdes v kouté nemocnic, kde phtisikové mrou a v fiadra kostnaté pést ryji vyzablou
(Karasek 1921, s. 21).

Obraz smrti mnohdy nabyva az barokizujiciho napéti, které vy-
chazi z predstavy pomijivosti:

Tvych hebkych vlast krésa, ptiteli, ted’ v hrobé désném zvolna stliva (Karasek
1921, 5. 27),

[...] kvéty mrtvé lasky, vonici jako fiadra nedotéenych panen, kvéty, vzpucelé z hrobi
zemielych milenclv, 6 rizové riuze hibitovu (Karasek 1921, s. 54).

Motiv smrti se ¢asto objevuje ve spojeni s predstavou zmarnéného
a uplynulého casu, ktery je zdrojem melancholie a smutku:

A citim plisen, kterd vSe kryje, a ovzdusi, které dychaji mrtvi |...| a uzkost jak
mne jima z toho, co jsem prozil, a co davno neni (Karasek 1921, s. 48).

Jistou obecnéjsi estetickou koncepci miize naznacovat predmluva,
kterou Jifi Karasek ze Lvovic pfipojil k pozdéjs§imu vydani Sodomy.
Ze strategického hlediska, ale také se ztetelem ke skandalnim okol-
nostem, kdy doslo k ufedni konfiskaci sbirky v roce 1895*, co je mi-

4 Néklad Karaskovy sbirky Sodoma byl policii zabaven a zkonfiskovan, patrné
na zdklad¢ udani v zati roku 1895. V Karaskiv prospéch interpeloval na zasedani
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mo jiné z hlediska §ir§iho kontextu jevem pfizna¢nym, ktery jen po-
tvrzuje provokativni a skandalni okolnosti, v nichz se prosazuje novy
typ umeleckého projevu, v zasadé se jedna o obhajobu prava na auto-
nomii uméleckého zobrazeni, které chce byt nezavislé na vné&jsich
spolecenskych okolnostech, které vytvareji restriktivni ramec:

Jako by nam naleZela ze Zivota jen vSednost, za nizZ nejméné miizeme, a ne sny, jez
prochdazeji nasi zhavou hlavou. [...] A vim, Ze jediné je pravdou: skutecnost nendlezi
do uméni (Karasek 1922, s. 73-75).

V Karaskové Sodomeé je tato pocitova rovina ponékud tlumené;jsi,
temng;jsi a spiSe zastena, J. Karasek zde nevytvari obrazy vychazejici
z ptedstavy protikladnosti jako je tomu v Zazdeénych oknech, a vy-
chozi senzualita je spiSe spojovana s obrazem prokleté a zavrzené ero-
tiky, jez vychazi z pocitl marnosti a vykofenéni jako je tomu na-
priklad v basnich V posledni pratelstvi, Posledni vaser, tyto pocitoveé
rejstiiky rozehrava J. Karasek pfedevsim v koncepci sonetu Venuse
zavrzenych:

Chladny jest tvlij chrdm mrazny. Ve stinu jeho se druzi vyhnanci za noci tajné,
prokleti od lidi vSech (Karasek 1922, s. 86).

Zakladni poloha zivotniho pocitu moderny konce 19. stoleti na-
chézi svou krajni polohu v Prochazkové sbirce Prostibolo duse’. Ve
srovnani s Karaskovymi vyrazovymi rejstiiky je, da se fici, A. Pro-
chézka v celkovém vyrazu seviengjsi, bez dil¢ich artistnich a estetizu-
jicich stylizaci. Celkovému vyrazu odpovida také koncepce verSové
struktury, ktera je rozvolnéna a prechazi k nerymovanému volnému
versi. Pocitové razanci u A. Prochazky odpovida také experimentalni

Ri¥ské rady v listopadu téhoZ roku poslanec Josef Hybes. Soudni moci Karasek
unikl jen ndhodou, nebot cisaiskd amnestie tiskovych delikti se vztahovala i na je-
ho ptipad. K okolnostem téchto udalosti se Karasek vracel nékolikrat, mimo jiné také
ve svych Vzpominkdch (srov. Jifi Karasek ze Lvovic 1994, s. 134—136 a s. 244-246).

3 Nazev sbirky lze v podstaté vylozit dvojim zpiisobem jednak z latinského pro-
stibulum (nevéstinec), jednak na zakladé ¢eské slovni hiicky v samotném nazvu jako
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forma verst, strukturovanych nejen interpunkéné, ale také celkovou
preryvanosti a diskontinuitou vypovédni strategie:

— Vykiik zoufalstvi. . . Krev! Jen krev! . . . v8ady cil a nikde!!
... T¢lo hyne v kite¢ich . . . Dusi zmit4 agonie.
— Mrtva ti§ ———jen otazka ta vécna: vitézstvi kde?! (Prochazka 1894, s. 32).

Prochazkovo Prostibolo duse ma tedy v celkovém razu charakter
svrchované subjektivni vypovédi, jednd se témef o introspektivni
zaznam pocitového deniku v jednotlivych vrstvach proudu védomi
a v meznich, zjitfenych a depresivnich polohach:

Jak pouze nemoc tkradkem se ke mné druzi a za ni smrt se plizi s tvati sebevraha
(Prochazka 1894, s. 30),

[...] duse ma v pousti té, smrtelné agonii (Prochdzka 1894, s. 16).

V sirs$im kontextu vyuziti specifickych znaka stylu jako jednoho
z postupt utvareni nové poetiky existuji u A. Prochazky tendence ke
krajni vyrazové stylizaci, n€kdy byva tento jev ozna¢ovan jako tzv. or-
namentalni styl. V okruhu zkoumanych texti této faze ¢eské poezie si
1ze pov§imnout urcitych typu figur a slovnich spojeni, jez ziskavaji spe-
cificky a pomé&rné silny sémanticky potencial. Tyto postupy je mozno za-
znamenat v témét modelové podobé v Karaskové sbirce Zazdéna okna.
Tento esteticky koncept je v ramci celé kulturni epochy zcela pfirozené
odvozovan ze slavné Baudelairovy basné Les correspondences, jez je
evokaci senzualné-estetickych analogii, zastfena citace se ostatné obje-
vuje také v Karaskové basnické prvoting, konkrétné v basni Japonerie:

Jen barvy, ving tam, kde pr$i stiny (Kardsek 1921, s. 14).

Tento typ sémantickych spojeni J. Karasek rozviji ve velmi artistni
podobg:

[...] trav hotka zelen zbledla v bé&lost chorou, barevné kvéty uschly v ton jak ze skla
(Karasek 1921, s. 16),

[...] v modf pieslo vse, co stydlo v zeleni, v modi lichotnou vSech odstint a tont
(Karasek 1921, s. 23).
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Dany senzualni vyrazovy manyrismus’ je pozoruhodny nejen
smyslem pro detailni evokaci, ale také citlivosti k jednotlivym ba-
revnym valérim (jedna se pfedevsim o odstiny modré a zelené v kom-
binaci s bilou, coz ma v oblasti barevného vnimani své jednoznacné
vyznamy), pozoruhodny je rovnéz motiv pfechodu zivé piirody k ne-
hybnosti, kterou reprezentuje predstava skla, jako utkvélého a sta-
tického tvaru. To ma v souvislostech dekadentni estetiky rovnéz sviij
vyznam, nebot’ zakladni premisou je preference artificidlniho pred
»realistickym napodobenim” ptirody.

V Prochazkové sbirce, ktera je svou koncepci odlisna, neni vrstva
tohoto typu ornamentalniho stylu tak akcentovana jako ve svrchované
artistnim pojeti Karaskové. Prochazklv basnicky jazyk vyuziva spo-
jeni a figur, které jsou do zna¢né miry pouze ilustrativni, frekven-
tovana evokace depresivni ¢erné a Sedé dotvari celkovou sémantiku
textu. Budeme-li v téchto souvislostech uvazovat o aspektu dekora-
tivnosti Prochazkova basnického jazyka, 1ze konstatovat, Ze se jedna
pouze o dobovou stylovou konvenci, ktera ov§em v souvislostech no-
v¢é poetiky zacina ziskavat statut jistého kanonu:

Mraky se plazi v ¢erné tize (Prochazka 1894, s. 14),
[...] do ¢erna bezvychodného, v propasti prazdna (Prochazka 1894, s. 21),

[...] jas v Sed’ se ztapi [...] a kolem ¢erna bouie vie (Prochazka 1894, s. 29).

Budeme-li uvazovat o dal$i obdob¢ tohoto typu dekorativni styli-
zace, jako o zakladnim znaku konstituujiciho se kdnonu nové poetiky,
pak Kardskova Sodoma piindsi jednu specifickou variantu, ktera
muze byt z SirSiho hlediska hodnocena jako jedno z charakteristickych
epochovych topos. Jedna se o dobovou interpretaci antiky, ktera je pro
jistou cast literatury evropského fin de siecle charakteristickd. Zming-
ny zpusob specifického ptistupu k historickému tématu v Sir§im kon-

® Podobné postupy muzeme najit také u Karla Hlavacka, a to p¥imo v avodni
skladbé sbirky Pozdeé k rdanu (1896), v textu jsou konkrétni senzudlni valéry a plo-
chy pojmenovavany explicitné.
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textu souvisi s jednim typem dobové historiografie, nebot koncept
tpadku se stava soudasti §irdich dobovych diskurzi’. Silnou rezonanci
nachdazeji dané koncepce jiz v osvicenstvi (napt. Montesqiuou, Vol-
taire), kdy je dany konstrukt spojovan predevsim s otazkou sttidani
upadku a rozvoje epoch. Oblibenym dekadentnim topos se stavaji
napiiklad paralely k historicko-kulturni ptedstavé upadku Rima (Finis
Latinorum), této tematiky vyuzije napiiklad Paul Verlaine ve znamé
basni Langueur, v niz je konfrontovana predstava vycCerpané rfimské
kultury s vitalitou barbarskych narodt. Mentalita konce 19. stoleti cha-
pe tento anticky rekurs jako protiklad neuspokojivé ptitomnosti a mo-
numentalni velikosti d€jin, obdobné kulturnéhistorické koncepce na-
chazime ve druhé poloving 19. stoleti naptiklad u Renana nebo Taina®.

Karaskova Sodoma je proto v této perspektivé vykladu typickym
piipadem vyuziti téchto epochovych topoi a motivi. Anticka inspi-
race a jeji zameérna stylizacné sémanticka funkce je patrna jiz z nazvi
konkrétnich basnickych texti (Antika, Hymna Priapovi, Thanatos,
Jaro v Pompejich, Anticky triptych o lasce a pisni aj.). Tematicky se
opakuji motivy a obrazy, vychazejici z predstav, které jsou spo-
jenim antického hédonismu s pfedzvésti upadku civilizace pred jejim
koncem, jako je tomu napftiklad ve stylizovanych a dekorativnich
apostrofach v basni Poznani:

Vrstevnici Platonovi, zpili polibky a ptatelstvim [...] v svatém Siku Thebskych bu-
deme bojovati [...], obyvatelé Pompej, ve vlasech rize, na cesté k zapasum [...], vyzila
rasa, choulostivi Rimané, v komnatach, kde visi mdloba vonavek (Karasek 1922, s.
126-127).

Tuto vrstvu obraznosti Karaskovy Sodomy je mozno z §ir§iho hle-
diska interpretovat v souvislosti s prolindm kulturnéhistorickych a es-

" Témto otazkam se podrobn&ji vénuje D. Vojtéch ve studii Na radikdlnim kiidle
moderny. K pojmu dekadence jako Zivotnimu a uméleckému ubézZniku konce 19.
stoleti (Vojtéch 2006).

¥V tomto kontextu Ize rovn&z vylozit radikalni kriticismus Friedricha Nietzscheho
jako jednoho z oblibenych filosoft epochy fin de siecle a v souvislosti s jeho inter=
pretacemi antického mysleni a kultury.
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tetickych kontextti v evropské literatute fin de siecle, coz vytvari pre-
sah do dalsi vyznamné oblasti, ktera je diferencujici a zaroven typic-
ka. Touto oblasti je intertextualita. Odkazy, reference, aluze, skryté
parafraze, uvedeni citace jiné¢ho autora jako tivodni motto k textu je
mozno v kontextu poetiky dekadence a jejiho kanonu povazovat za je-
den z typickych a de facto organickych prostiedkt struktury nového
basnického jazyka a jeho ozvlastiujici sémantiky. Tento typ citaci je
rovnéz druhem zdmeérné strategické manifestace ptrindlezitosti k jisté-
mu kulturnimu a nazorovému okruhu a zarovein signdlnim znakem
v procesu literarni komunikace v §ir§im estetickém ramci fin de siecle.
Zminované Karaskovy a Prochazkovy basnické sbirky odkazuji k au-
tordm, ktefi jsou kanonicky spojovani s evropskou dekadenci, symbo-
lismem a novoromantismem. Klicové postaveni ma v tomto sémantic-
kém a kulturnim kontextu Charlesa P. Baudelaire, k jehoz textim
v hojné mife odkazujiJ. Karasek i A. Prochazka. Dale jsou zastoupeni
Verlaine, Maeterlinck, Rimbaud’, Mallarmé, Rémy de Gourmont.
Sbirku Zazdénd okna otevira gentlemen. Karasek citaci rakouského
skeptického romantika Grillparzera, k autorim némeckého novoro-
mantismu a rakouského fin de siecle odkazuje také A. Prochazka
(Hermann Conradi, Felix Dérmann).

Pokud budeme chapat intertextualitu z SirSiho sémiotického hle-
diska, tedy v tomto piipadé jako vztah mezi jednotlivymi druhy umeé-
ni, pak je mozno zminit skutecnost, Ze se Prochazkova basnicka sbirka
Prostibolo duse stala pifimou inspiraci pro stejnojmenny vytvarny
cyklus kreseb Karla Hlavacka, ktery vysel samostatng v roce 1987'".
K. Hlavacek jako jeden z kli¢ovych ¢lenid genera¢ni a um¢lecké sku-
piny se az do své predCasné smrti podilel pfimo na vytvarné strance

? V tomto ohledu je piimo ukazkovym piipadem Karaskova basen PFisernd lod
(Zazdéna okna), v jejiz motivické struktute a v celkovém rdzu vystavby jednotlivych
obrazt odkazuje J. Karasek ptimo ke slavné Rimbaudové skladbé Opily kordb (Ba-
teau ivre), rovnéz Gvodni skladba zminéné Karaskovy sbirky Jsem stary flagelant je
zastienou referenci k zakladnim topoi dobové novoromanticko-dekadentni poetiky.

!9 Hlavackovy vytvarné realizace spolu s Prochazkovymi texty vydali ve specidlni
edici L.ubo§ Merhaut a Otto M. Urban (Hlavacek, Prochazka 2000).
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»Moderni revue”, a krom¢ vlastni basnické tvorby byl také jednim
z vykladacu a propagatort zasad vytvarné moderny v ¢eském prostie-
di. Hlavackovy vytvarné realizace jsou v podstaté interpretaci Pro-
chazkovych textd a v jisté jednotné linii secesné-naturalizujiciho vy-
razu K. Hlavacek akcentuje predevsim silny expresivni a vypovédni
potencial Prochazkovy literarni piedlohy'.

Experimentalni aspekty Karaskovych textli a Prochazkovy sbirky
lze zaznamenat také v jejich formalni vystavbé. Za spolecny znak
téchto dobovych tendenci je mozno povazovat poruSovani tradicni
verSové struktury smérem k uvolnénému tvaru basné v préze. Dobo-
vému estetickému kanonu tento postup pIn¢ vyhovuje, nebot formalni
rozvolnénost vytvati pfirozeny prostor pro asociativni a estetizované
ornamenty volné tazenych motivickych spojeni, ptirozen¢ smeétu-
jicich k jisté sémantické staticnosti, ktera je estetickym zamérem. Ten-
to pfechodny zanr, ktery se v evropskych literaturach ustavuje jiz od
romantismu, je zcela pfimo spojen s estetickym kanonem fin de siécle,
a je proto zcela zakonité ze J. Karasek 1 A. Prochazka timto zptisobem
s textem experimentuji. V tomto ohledu je Prochazkova basnicka sbir-
ka zcela zamémym a ucelenym experimentalnim prostorem, nebot
s vyjimkou uvodniho sonetu Vyhnanec vykazuje zbylych pét skladeb
stejnou strukturu rozvolnéné formalni vystavby, tvarové i tematicky
odkazujici k zanru basné v préze, coz je faktor, ktery celku sbirky
dodava uzavtenou a celistvou podobu. Obdobny postup miizeme za-

! Detailnim rozborem Hlavackovych kreseb se zabyval Otto M. Urban, je ziej-
mé, 7e také K. Hlavacek ve svém vytvarném projevu ,.intertextove”™ odkazuje k jinym
umélcim: ,,Obélce cyklu dominuje postava rozsévace, jakéhosi smrtonosného
Amora, ktery se objevuje i na zavére¢ném listu. [...] Prvni list Vyhnanec je kompo-
zi¢n€ nezvykly velkym detailem hlavy (formalné i obsahové ji pfipomene kresba
Libido Itala Romola Romaniho [...]. Druhy list Konec pohddky ptinesl formu, na
kterou pozdé€ji pozoruhodnym zptisobem navézal FrantiSek Kobliha [...]. Zhrou-
cena postava zeny s tvaii skrytou vlasy ukazuje i na moznou inspiraci dily Frantiska
Bilka. V levém dolnim rohu perokresby Zdrcend revolta, jejiz forma odkazuje k ti-
tulnimu listu, nalézdme stylizovanou tvar, kterd opét nepiimo odkazuje k Muchovu
Kriku...” (Urban 2006, s. 335)
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znamenat také v Karaskovych Zazdénych oknech, a to v souboru sed-
mi basni v proze, ktery patrné patii k nejkrasnéjsi ¢asti této Karaskovy
sbirky, uvodni text nese ostatné ptimo ndzev Zazdeéna okna, to mize
sveédcit také o skutecnosti, ze J. Karasek pfisuzoval tomuto experi-
mentalnimu tvaru zna¢ny vyznam. Shodné znaky vykazuje nejen
stranka formalni, ale Karaskovy basné v proze jsou spojeny také po-
dobnosti motivickou a sémantickou.

Naopak podstatnou ¢ast prvniho oddilu Karaskovych Zazdenych
oken tvoii texty, v jejichz ramci J. Karasek pracuje s pevné uzavienym
a klasickym tvarem (sonety, rondely), tento postup se da opét interpre-
tovat v souvislostech generacniho experimentu, nebot kultivaci téchto
uzavienych forem J. Karasek pouze intertextové referuje k estetice
J. Vrchlického a k lumirovetim a zamérné uziti téchto postupti pak lze
v daném kontextu interpretovat jako genera¢ni dekanonizaci'>.

V kontextu dobové kritické recepce ranych Karaskovych a Pro-
chédzkovych basnickych textl predstavuji jisty reprezentativni a hod-
notici diskurz nazory F. V. Krej¢iho. Na strankach Rozhledii F. V. Krej-
¢i bedlivé sleduje, a to nikoliv bez pochopeni, i kdyz z perspektivy
konzervativnéjsich estetickych pozic, hlediska meritorni i genera¢ni.
Rozsahlou analytickou recenzi vénoval F. V. Krej¢i Neumannovu A4/-
manachu secese (1896), ktery je mozno pokladat vedle aktu zalozeni
»~Moderni revue” a Manifestu moderny za jeden z dilezitych gene-
rac¢nich pocinti v obdobi poloviny 90. let. F. V. Krej¢i je ostatné aut-
orem konceptu, ktery byva ¢asto uvadén pii vykladu genealogie a spe-
cifiky ceské dekadence:

[...] tato importovana dekadence jest mdloba z pifesyceni, ¢eska dekadence by
vSak bylamdlobaz hladu (Krej¢i 1896, s. 440).

Rozsahlou ¢ast své kritické analyzy vénuje F. V. Krejéi textu A. Pro-
chazky K posledni fazi ceské poezie, ktery byl z hlediska genera¢ni
strategie koncipovan jako jista apologie nového estetického paradig-

"2 Nékterymi souvislostmi vztahu J. Vrchlického a tzv. epigon k dekadenci na
ptelomu 80. a 90. let 19. stoleti se zabyva Hana Bednatikova (Bednatikova 2000).
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matu. Prochdzka zde piimo hovoii o tzv. genetické piibuznosti sou-
dobych literatur, za jejichz ptirozenou soucast poklada jiz v poloviné
90. let také literaturu ¢eskou. Vuci této Prochazkové tezi, ktera ma
z vyvojového hlediska svou opravnénost, Krej¢i oponuje tvrzenim
o falesnosti, umélosti a neprozitosti:

A to je dnes zjevné a nepopiratelné faktum, ze pan Prochazka v Prostibolu duse
a p. Karasek ve svych knihach maji ,.expressi” veskrze vyctenou a piejatou z ciziny
a 7ze mladsi jejich stoupenci ptejimaji ji zase od nich nebo od p. Bfeziny |...]. M4 snad
kritik podnikati pro Prostibolo duse srovnavaci studie, hrabati se s filologickou trpéli-
vosti v celé dne$ni evropské poezii, prohliZzeti lupou kazdy vers? (Krej¢i 1896, s. 441).

S podobnou argumentacni strategii postupuje F. V. Krej¢i rovnéz
v recenzi Karaskovych Zazdénych oken:

Jsou to vlivy vzdalené co nejvice naSemu narodnimu vyvoji, naemu mysleni
a citéni, vlivy, jez karakterizuji nejlépe jména Baudelaire, Verlaine a Maeterlinck
(Krej¢i 1895, s. 34).

V tomto bodé¢ se ukazuje, Ze z hodnotového hlediska Krej¢i odmita
pfijmout zamérny intertextualni presah dekadentné-symbolistni poe-
tiky, ktery se postupné stava kanonem a jistym typem literarni komu-
nikace a estetického kodu. Tento akt ,,odcizeni” vici narodnimu kon-
textu je vSak z vyvojového hlediska nutnym konstitutivnim prvkem
pro formovani moderny.

Jinym typem paradigmatického a estetického zlomu, ktery je
v téchto diskursivnich posunech signifikantni, je zména zobrazovaci
perspektivy smérem k interiorizaci a subjektivizaci vypoveédi jako
vSeobecné respektovaného znaku evropské moderny na konci 19. sto-
leti. Krejciho estetické stanovisko v kontextu jeho analyzy Karaskovy
basnické prvotiny je v tomto ohledu ptfiznacné:

Psychologicky podklad této poesie svrckl se totiz na pouhé pasmo pocitii smys-
lovych a télovych a z nich skladanych nalad [...]. Jediné, co tam mtzeme takika hma-
tat, jest zivot nervu, davajici cititi kazdy odstin a stadium rozkladu téla (Krej¢i 1895,
s. 35).
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V Sirsich souvislostech recepce kazdého modernistického hnuti je
akt provokace jako poruSeni kanonu, heslo modernisti épater le bour-
geois je proto také jednim z pochopitelnych znakli daného procesu
v Ceském kulturnim prostiedi:

Nebot' kdyby takto méla moderni naSe poezie vypadati, nezbylo by ndm — a to
pravim se v8§im respektem k talentu basnika Zazdénych oken — neZ nad ni z hlediska
narodniho zoufati, nebot’ by to bylo v3im, jen ne poesii ¢eskou (Krej¢i 1895, s. 35).

V cCasov¢ a sémanticky vymezeném prostoru jsme se snazili doku-
mentovat a popsat, jakym zptsobem se v ¢eské poezii poloviny 90. let
19. stoleti ustavovalo nové paradigma moderny, jehoz znaky odkazuji
k pomérné radikalnimu procesu dekanonizace tradicnich poetik, které
jsou reprezentaci méstanské kultury 19. stoleti a které jsou diferencu-
jicim gestem dekadence radikaln€ popirany; téchto spolecensky a kul-
turn¢ podminénych pohybi, které se zcela ptirozené promitaji do do-
bovych diskursii si v souvislosti se zménami umeéleckého jazyka
v§ima i Roland Barthes:

[...] d&jiny, jez modifikuji spisovatelovo védomi — pied zhruba sto lety vyvolaly
moralni krizi literarni feci: rukopis se odhalil jako oznacujici a literatura jako signifi-
kace: spisovatel odmitl fale$nou pfirozenost tradi¢ni literarni #eci a sttemhlav se vrhl
k urcité protipfirozenosti fe¢i (Barthes 2004, s. 133).

Rana poezie Jifiho Karaska ze Lvovic z let 1894—1895 a Prochaz-
kova sbirka Prostibolo duse znamenaly intenzivni generacni a este-
ticky impuls, jenz vytvofil platformu pro dalsi vyvojovou fazi. Jsme si
samoziejmée védomi $irsiho kontextu a vnitini strukturovanosti poezie
Ceského fin de siecle, Btezinovy Tajemné dalky a Hlavackovo Pozde
k ranu vychazeji ve srovnatelném obdobi, podobnou sémantiku a este-
tické vzorce najdeme v tehdejSich textech Antonina Sovy, Viktora
Dyka, Stanislava Kostky Neumanna a dal$ich, vyvojové modality na-
znacuje také pozdé€jsi vyvoj basnické tvorby Jitiho Karaska ze Lvovic,
tyto souvislosti jsou vsak jiz nad ramec naseho vykladu, jehoz vycho-
diskem byl zminény vymezeny prostor.

Jak jsme se snazili dolozit, toto gesto zamérné diferenciace rané
a do zna¢né miry expanzivni faze Ceské dekadentni poezie ukazuje
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umélecky i antropologicky " k reprezentujicim znakéim evropské mo-
derny konce 19. stoleti: k jeji niterné zjitfenosti, ke znejistélé zcize-
nosti, k subverzivité a ke hledani jinakosti.
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