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BEATE SOMMERFELD

Facetten der literarischen Ubersetzung — Problemaufriss

Der vorliegende Band Facetten der literarischen Ubersetzung versammelt eine
Reihe von theoretischen Zugriffen auf Problemfelder der literarischen Ubersetzung.
Meine Voriiberlegungen mochte ich mit einer provokativen Frage beginnen: Wozu
brauchen wir eine theoretische Beschiftigung mit der Ubersetzung? Ob bewusst oder
unbewusst, basiert jede Ubersetzung auf einer Reihe von theoretischen Setzungen: so
wird Ubersetzung entweder als ,formal-dquivalente“! oder ,dynamisch-aquivalente“
Wiedergabe eines Originals aufgefasst, als zielsprachlich orientierter Kommunikations-
akt?, oder auch als ein durch den Leserhorizont bestimmter Verstehensakt.* Die Uber-
setzung kann als treue, verfremdende Rekonstruktion der sprachlichen und astheti-
schen Andersheit der Vorlage® oder als privilegierter Zeuge einer ihr immanenten, der
Subjektivitit entzogenen Sprachbewegung® konzeptualisiert werden. Jeder dieser the-
oretischen Ansitze fiihrt im Prinzip zu einem anderen Endprodukt der Ubersetzung,.

Damit stellt sich die Frage nach einem gesicherten Standort, von dem aus Uberset-
zungskritik betrieben werden kann. Will ibersetzungskritisches Handeln seinem Gegen-
stand gerecht werden, sollte es die eigenen Priamissen offenlegen — das folgende Postulat
Margaret Ammanns ist nach wie vor aktuell: ,,Die notwendige Subjektivitat (jeglicher Be-
wertung von Ubersetzungen, B.S.) findet ihre Relativierung durch ein Vorgehen, das auf
der Grundlage bestimmter theoretischer Voraussetzungen durchgefiihrt und methodisch
begriindet wird. Die Primissen sind bei jeder Kritik anzugeben.“” Um die Ubersetzungs-
l6sungen in einem Zieltext ,argumentativ und intersubjektiv nachvollziehbar“® bewerten
zu konnen, muss also zunichst ein {ibersetzungstheoretischer Rahmen abgesteckt werden.

'W. Koller, Werner, Einfiihrung in die Ubersetzungswissenschaft, Wiebelsheim 1974.

2E. Nida, Eugene, Towards a Science of Translating. Leiden 1964.

> H. J. Vermeer, A Scopos Theory of Translation (some Arguments for and Against), Heidelberg:
TEXTconTEXT 1996; C. Nord, Translating as a Purposeful Activity, Manchester 1997.

*H.G. Gadamer, Sprache als Medium der hermeneulischen Erfahrung, in: Das Problem des Ubersel-
zens, hrsg. von Hans Joachim Storig. Darmstadt 1973, S. 402-409; R. Stolze, Ubersetzen als interlinguales
und interkulturelles Sprachhandeln, Berlin 2015.

SF. Schleiermacher, Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens [1838], in: Das Problem des
Ubersetzens, hrsg. von Hans Joachim Stdrig, Darmstadt 1973, S. 38-70.

¢ W. Benjamin, Die Aufgabe des Ubersetzers [1923], in: Ders., Gesammelte Werke, Band 1V / 1,
Frankfurt a.M. 1972, S. 9-21.

7 M. Ammann, Anmerkungen zu einer Theorie der Ubersetzungskritik und ihrer praktischen Anwen-
dung, in: TEXTconTEXT 5, 1990, S. 209-250, hier S. 213.

8 K. Reif3, Was heifSt und wozu betreibt man Uberselzungswissenschaft?, in: Lebende Sprachen 34
(1989), S. 97-100, hier S. 72.
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Die Erwartungen an die Ubersetzungswissenschaft sind dementsprechend hoch,
zumal die Translationswissenschaft sich heute als eine recht heterogene Theorieland-
schaft darbietet. Der stetig anwachsende Fundus an theoretischen Arbeiten lésst es an-
geraten erscheinen, den Forschungsstand von Zeit zu Zeit zu hinterfragen und eine
(selbst-)kritische Zwischenbilanz zu ziehen. Dies wollen die im Band versammelten Bei-
trage aus der Perspektive junger TranslationswissenschaftlerInnen versuchen. Die ge-
genwirtige Translatologie beschiftigt sich zwar vorrangig mit den Herausforderungen
des maschinellen Ubersetzens, also nicht mit dem Literaturiibersetzen, aber bis in die
1990er Jahre hinein prégte sie durch ihren Anspruch, mit exakten, quasi naturwissen-
schaftlichen Methoden zu operieren, die Diskussion auch jenseits des linguistischen
Zweigs der Ubersetzungswissenschaft. So sind funktionalistische Kategorien wie etwa
der Begriff der ,kommunikativen Aquivalenz®, die zwischen Original und Translat im
Rahmen der Scopos-Theorie anzustreben sei, immer noch verbreitet. Auch der literari-
sche Text wird einem Zweck untergeordnet, Informationen zu vermitteln und Kommu-
nikation zu gewéhrleisten. Zwar sind diese und andere Modelle, deren Funktionalismus
beim Ubersetzen literarischer Texte nie einzuldsen war, bereits in den 1980-er Jahren
kritisiert worden'’, trotzdem sind sie weiterhin in den Vorlesungsverzeichnissen der
Hochschulen zu finden, obgleich sich ihre Unbrauchbarkeit fiir die literarische Uberset-
zung(skritik) langst erwiesen hat. Funktional orientiert Modelle gehen am Literarischen
der Literatur vorbei, indem sie die inneren Strukturierungen oder die Vielstimmigkeit
des Textes ignorieren.

Auf der anderen Seite kann das Abgehen von quantifizierbaren und empirisch
nachweisbaren Evaluierungsverfahren in die Formulierung sehr unkonkreter, tiberh6h-
ter und nicht realisierbarer Kriterien der Ubersetzungskritik umschlagen. An erster
Stelle ist hier die Erwartung der Transparenz zu nennen. Bereits Schleiermacher dachte
dariiber nach, wie der Originalautor und der Leser der Ubersetzung in ein ,,so unmittel-
bares Verhiltnis zu bringen (sei), wie es das eines Schriftstellers und seines urspriingli-
chen Lesers ist“!!, und selbst Walter Benjamin forderte, die Wortlichkeit moge gleich
einer Arkade das Original erkennbar machen."”? Diese Maximalanforderungen an den
Ubersetzer stehen weitgehend unbefragt im Raum, sie prigen den Ubersetzungsdiskurs
im literarischen Feld, und konnen darin eine Art ,,Diskursmacht“!? entfalten.

In diesem Sinne schreibt Lawrence Venuti'* von der ,illusion of transparency”
eines Textes, der frei sein soll von Indikatoren asthetischer oder kultureller Fremdheit
sein und damit eine irritationsfreie Kommunikation ermoglichen soll. Gegen eine sol-
che Vorstellung von Ubersetzung fiihrt Venuti in einer Wiederaufnahme von Gedan-
kengingen, die bei Friedrich Schleiermacher ihren Ursprung finden, eine Uberset-
zungspraxis ins Feld, die sich selbst nicht eskamotiert und von wirtschaftlichen,
gesellschaftlichen und kulturellen Zwingen bestimmen und vereinnahmen lasst. Venuti

° K. Reif$, H. J. Vermeer, Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie, Tiibingen 1991.

°Vgl. F. Apel, A. Kopetzki, Literarische Ubersetzung, 2. Auflage, Stuttgart 2003, S. 34ff.

11 Schleiermacher, Friedrich, Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens, op. cit., S. 45.

12Vgl. W. Benjamin, Die Aufgabe des Uberseizers, op. cit., S. 9-21.

3 A. Buschmann, Albrecht, Der Diskurs der Transparenz, in: Literaturiibersetzen als Reflexion und
Praxis, hrsg. von Vera Elisabeth Gerling, Belén Santana Lopez. Tiibingen 2018, S. 17-32, hier S. 19.

Y“L. Venuti, The Translator’s Invisibilty: A History of Translation, London 2008, 2. Auflage, S. 273.
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gelangt damit ebenso wie Antoine Berman'® zu einer Sichtweise des Ubersetzens, die
von ethischen Gesichtspunkten geleitet ist: Aus Riicksicht auf das Andere des Originals
fordern beide eine ,;sichtbare Ubersetzungsweise, die das Original als einen Text mit
eigenem Recht bestehen lisst. Venuti postuliert ,verfremdende Strategien, und Ber-
man fordert, das iibersetzerische Konzept bzw. ,,Ubersetzungsprojekt* mitberiicksich-
tigen und mit dem Ubersetzer in einen Dialog zu treten.

Daraus, dass dem Ubersetzer heute insgesamt ein hoherer Status zugestanden
wird, ergibt sich ein Abriicken von der normativen Ausrichtung der Ubersetzungswis-
senschaft. In der Zeit ihrer Entstehung, ausgerufen mit Eugene Nidas Towards a Science
of Translating's, wurde die linguistische Analyse des Ubersetzens zur Legitimierung ei-
nes bestimmten Umgangs mit dem Ubersetzen eingesetzt, wobei die Aquivalenzforde-
rung den normativen Gehalt bestimmte. Die funktionalistischen Ubersetzungstheo-
rien'” haben aufgrund ihrer Zieltextorientiertheit das Normproblem quasi ausgehebelt.
Aber erst die deskriptive Ubersetzungswissenschaft, wie sie sich seit den 1970er Jahren
entwickelte, versuchte konsequent, jede Normativitit aus der iibersetzungstheoreti-
schen Reflexion auszuschlieflen. Sie beschreibt die Ubersetzung rein formell als das, was
unter bestimmten historischen Gegebenheiten ,,Ubersetzung“ genannt hat. Normen
sind demnach das, was die iibersetzerische Tatigkeit in bestimmten Zeiten bestimmte.
Im Endeffekt resultiert daraus eine ,Soziologie des Ubersetzens’$, d.h. eine Beschrei-
bung der historischen und gesellschaftlichen Umstinde, in denen Ubersetzen stattfand
und die es steuerten.

Vor allem im Zuge der ,cultural turns®, die auch die Ubersetzungswissenschaft er-
fasst haben', wurde das Bewusstsein virulent, dass Ubersetzungen als Faktor in weite-
ren kulturellen, politischen und gesellschaftlichen Kontexten betrachtet werden muss.
So hat die feministische Ubersetzungstheorie die Rolle des Ubersetzens im Rahmen der
Genderproblematik — und in einem weiteren Sinne als Elemente im Geflige von Macht-
konstellationen - fokusssiert. Die postkoloniale Ubersetzungsforschung konzentriert
sich auf die Relation zwischen dem kolonialen Mutterland und dessen ehemaligen Ko-
lonien und riickt so die Rolle der Ubersetzer in den Verhiltnissen von Mehrheits- und
Minderheitskulturen in den Blick. Die Ubersetzung riickt damit als ein Medium zum
manipulativen Umgang mit Texten zwecks Durchsetzung konkreter politischer und kul-
tureller Interessen in den Blick.

Es ergibt sich aus all diesen Faktoren eine duflerst uniibersichtliches und viel-
schichtiges Operationsfeld fiir die Ubersetzungskritik. Dazu kommt noch, dass die

5 A. Berman, L’analytique de la traduction et la systématique de la déformation, in: Ders., La tra-
duction et la lettre ou Uauberge du lointain, Paris 1985, S. 49-68.

6 E. Nida, Towards a Science of Translating, Leiden 1964.

7 H.J. Vermeer, A Scopos Theory of Translation (some Arguments for and Against), Heidelberg:
TEXTconTEXT 1996; C. Nord, Translating as a Purposeful Activity, Manchester 1997; K. ReifS, Mdglich-
keiten und Grenzen der Ubersetzungskritik. Kategorien und Kriterien fiir eine sachgerechte Beurteilung von
Uberseizungen, Miinchen 1971.

'8 H. Bloemen, “Ausnahmezustinde”. Mutmafsungen zum Verhdltnis von Theorie und Praxis beim
Ubersetzen, in: Literaturiiberseizen als Reflexion und Praxis, hrsg. von Vera Elisabeth Gerling, Belén San-
tana Lopez, Tiibingen 2018, S. 33-42, hier S. 38.

YVgl. K. Lukas, I. Olszewska, M. Turska (Hgg.), Translation im Spannungsfeld der ,cultural turns’,
Frankfurt a.M. u.a. 2013 (= Studien zur Germanistik, Skandinavistik und Ubersetzungskultur 7).
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Grenzen des Ubersetzungsbegriffs selbst ins Driften geraten sind. Ubersetzung ist zu ei-
nem allgegenwirtigen Begriff geworden, der immer schwerer zu greifen ist. So wird
etwa in der postkolonialen Theoriebildung Homi Bhabhas* Translation sowohl in sei-
ner urspringlich interlingualen Bedeutung, als auch metaphorisch benutzt und an die
Postulierung eines ,Dritten Raums“ zwischen den Kulturen gekoppelt. Auch in dieser
metaphorischen Erweiterung steht der Begriff fiir das Aushandeln von interessegeleite-
ten Machtrelationen.

Gerade die Bewusstmachung dessen, das Ubersetzen nicht im luftleeren Raum
stattfindet, sondern sich immer auch in bestimmten Kontexten vollzieht, macht ersicht-
lich, dass die tibersetzerische Praxis stets von theoretischer Reflexion begleitet werden
muss. Ubersetzungstheorie sollte jedoch nicht auf ein Hilfsmittel reduziert werden, das
bei schwierigen Ubersetzungsentscheidungen zu Rate gezogen wird, sie kann die trans-
latorische Praxis zwar unterstiitzen, bremst sie jedoch auch immer wieder aus und halt
zu nochmaligem Nachdenken an. Letztendlich befreit sie von einer Vorstellung von
Ubersetzungen als eines dienstbaren Instruments, das in den Hinden von Lesern und
Verlegern immer auch zum Werkzeug von Manipulation werden kann. Gute Uberset-
zungstheorie tragt damit stets auch den Appell in sich, die Facettenvielfalt der Literatur
wie auch der Moglichkeiten des iibersetzerischen Zugriffs auf literarische Texte wach-
zuhalten und einer Reflexion auszusetzen.

Die wissenschaftliche Ubersetzungskritik muss also kontinuierlich mit Blick auf
konkrete Ubersetzungsfille auf ihre Relevanz befragt werden, denn die pragmatischen
Entscheidungen, die beim Ubersetzen getroffen werden miissen, stellen immer wieder
aufs Neue Anforderungen an die Translatkritik, die die Theorie bisher iibersehen hat.
Im Idealfall findet das Nachdenken iiber Ubersetzung sowohl von theoretischer, als
auch praktischer Warte aus statt.”! Es gilt also, ein in Forschung, tibersetzerischer Praxis
und Lehre gleichermafien applizierbares Instrumentarium zur Bewertung von Uberset-
zungsleistungen zu entwickeln. Hier kommt der Ubersetzungskritik eine vermittelnde
Rolle zwischen Translationstheorie und Ubersetzungspraxis zu.>> Thre Aufgabe ist es,
»das Thema Evaluierung in einer Form (anzusprechen), die es den Praktikern erlaubt,
Modellbildungen und Resultate auf ihre Arbeit zu beziehen®.*®

In dem hier nur kurz umrissenen Fragehorizont bewegen sich die Texte des vor-
liegenden Bandes. Im Beitrag von Malgorzata Jokiel Zum Wandel translatorischer Nor-
men. 1930 und 1953 als polnische Ubersetzungskantexte von Thomas Manns ,Der Zauber-
berg“ ist der Normbegriff der deskriptiven Translationswissenschaft zentral. Am
Beispiel der polnischen Ubersetzungen von Thomas Manns Roman Der Zauberberg
wird die Einbettung von Ubersetzungen in translatorische Normen offengelegt und auf-
gezeigt, wie die Erwartungen, die in der jeweiligen Zeit an Literaturiibersetzungen
herangetragen wurden, die Aufnahme der Ubersetzung beeinflussten. Im Fokus stehen
damit die historischen und gesellschaftlichen Umstinde, in denen Ubersetzer agieren.

2 H.K. Bhabha, The Location of Culture, London, New York 1994.

1 Vgl. V.E. Gerling, B.S. Lopez (Hgg.), Literaturiibersetzen als Reflexion und Praxis, Tubingen 2018.

2Vgl. B. Sommerfeld, Ubersetzungskritik. Modelle, Perspektiven, Didaktik, Poznan 2016.

*H.G. Honig, Hans G., Humaniibersetzung (therapeutisch vs. diagnostisch), in: Handbuch Transla-
tion, hrsg. von Mary Snell-Hornby u.a. Tibingen 1998, S. 378-379, hier S. 378.
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Auf den historischen und geistesgeschichtlichen Kontext der Ubersetzung rekur-
riert auch Malgorzata Tempels Aufsatz Die iibersetzte Geschichte der deutschen ,Inner-
lichkeit’. Thomas Manns Rede ,Deutschland und die Deutschen®, der die Begriffsge-
schichte als Zugang zur Ubersetzung erprobt. Das Beispiel von Thomas Manns Rede
Deutschland und die Deutschen dient als Ausgangspunkt fiir eine Diskussion dariiber, wie
sich die Vielfalt der im Konzept der ,Innerlichkeit“ angesammelten Erfahrungen in den
polnischen Ubersetzungen dieses Textes niederschligt. Die individuellen iibersetzeri-
schen Entscheidungen werden so an kulturelle Kontexte riickkoppelbar.

Joanna Bukowskas Beitrag Ubersetzen mit dem Beipackzettel? Kontextgebundene
Analyse des Romans ,,Verfiihrungen® von Marlene Streeruwitz und seiner polnischen Uber-
setzung von Agnieszka Kowaluk unter dem Gesichtspunkt der Descriptive Translation Stu-
dies stellt gleich im Titel die Frage nach der Rolle des Kontextwissens in der Uberset-
zung. In Anlehnung an die deskriptive Translationswissenschaft weist der Beitrag nach,
dass nur eine breite Kontextualisierung sowohl der Vorlage als auch der Ubersetzung
ihrem Gegenstand gerecht wird. Die Ubersetzerin des Romans Verfiihrungen von
Marlene Streeruwitz operiert dabei in einem komplexen Geflecht von Normen, die im
Ubersetzungsprozess bestindig ausbalanciert werden miissen. Dabei besteht die Ge-
fahr, den kontroversen und asthetisch anspruchsvollen Text zu manipulieren, um seine
Akzeptabilitit in der Zielkultur zu gewiahrleisten.

Auf die Méglichkeit der Manipulation des Ausgangstextes in der Ubersetzung ver-
weist auch der Beitrag von Jolanta Staniuk: Przekfad zakorzeniony jako przejaw mani-
pulizmu w procesie tlumaczenia i jego recepcji (Rooted translation as an example of ma-
nipulation in rendition and its reception). Ausgangspunkt ist das Konzept des
literarischen Polysystems, das seinen von den Lesern allgemein akzeptierten Kanon von
Ubersetzungen hat, die den Bezugspunkt fiir die darauffolgenden Ubersetzer bilden.
Bereits in der Zielkultur verwurzelte Ubersetzungen konnen als ein Beispiel fiir Mani-
pulation angesehen werden, denn Ubersetzungen, die von den Lesern weithin akzeptiert
werden, konnen die neueren Ubersetzungen dieser Texte beeinflussen und ihre
Rezeption beeinflussen. In der Ubersetzung von Kinderliteratur, die besonders anfillig ist
fir jegliche Arten der Manipulation, erscheint es besonders riskant, von kanonisierten
Ubersetzungen abzuweichen. Dies wird am Beispiel der polnischen Ubersetzungen
kinderliterarischer Texte wie Alice’s Adventures in Wonderland und Winnie-the-Pooh auf-
gezeigt. Dabei schilt sich die Erkenntnis heraus: Je mutiger und kreativer die Ubersetzer
mit den Eigenheiten des Originals umgehen, desto mehr sind sie dem Vorwurf ausgesetzt,
ihre Kompetenzen zu tiberschreiten und sich den Status eines Ko-Autors anzumaf3en.

Mit den ,,Spuren® des Ubersetzers befassen sich die nun folgenden Texte. Patrycja
Mastowska stellt in ihrem Beitrag Status wspolczesnego ttumacza literackiego ('The status
of the literary translator) die grundlegende Frage nach dem Status des Ubersetzers. Die
Autorin betont die wichtige Rolle der Ubersetzer im Kontakt zwischen Sprachen und
Kulturen und optiert fiir eine grofere ,,Sichtbarkeit® des Ubersetzers im literarischen
Feld. Dabei werden aufierliterarische Faktoren wie Ubersetzerpreise diskutiert, die das
Prestige der Ubersetzer steigern der die Rezeption der Ubersetzungsprodukte mitbe-
stimmen.

Einen interessanten Zugang zur Frage der ,Sichtbarkeit des Ubersetzers wihlt
Weronika Sztorc in ihrem Beitrag Niedopowiedzenia ttumacza (Translator’s understate-
ments or when the footnote does not say enough), indem sie die Anmerkungen des
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Ubersetzers einer Analyse unterzieht. Die Wissenschaftlerin unterstreicht die kommu-
nikative Funktion der Ubersetzung, dem Ubersetzer obliegt die Entscheidung, welche
Informationen dem Leser geliefert werden miissen, um ein volles Textverstindnis zu
gewahrleisten. Dabei optiert sie dafiir, sich nicht auf die Erganzung allgemeinen enzyk-
lopidischen Wissens zu beschrinken — auch in den Fufinoten solle der Ubersetzer im
Modus des Ubersetzens bleiben und der Asthetik des Originals Rechnung tragen: Hu-
mor und das Spiel mit den Lesererwartungen, Leerstellen im Text sollten nicht auf der
Strecke bleiben.

Damian Watrobinski widmet seinen Beitrag Die Vermittlung von Emotionen in der
Filmbeschreibung anhand der polnischen Audiodeskription von Izabela Kiinstler und
Urszula Butkiewicz zum Film ,W ciemnosci® von Agnieszka Holland der Audiodeskrip-
tion als einer Spielart der audiovisuellen Ubersetzung. Die Filmbeschreibung fiir Blinde
oder Sehgeschidigte ist ein in der Praxis bereits etabliertes Feld, das in vielen Punkten
noch auf seine theoretische Aufarbeitung wartet. Ausgangspunkt der Reflexion ist die
Konzeptualisierung des Audiodeskriptors als Ubersetzer, die die ihm zugestandenen
Kompetenzen in den Blick riicken lasst. Der Beitrag diskutiert diese Fragen, indem er
den Aspekt der Emotionsvermittlung in der Audiodeskription von Filmen herausgreift
und anhand der Unterschiede zwischen den deutschen und polnischen Audiodeskripti-
onsrichtlinien zuspitzt. Der Autor wirft die Frage auf, in wieweit die Praxis der Filmbe-
schreiber auf die Herausbildung von tibersetzerischen Normen zuriickzuwirken ver-
mag, indem die Emotionsvermittlung in der Audiodeskription zur Norm erhoben wird.

Die folgenden drei Texte beschiftigen sich mit der Frage des Stils in der literari-
schen Ubersetzung. Karolina Kwapisz beschiftigt sich in ihrem Beitrag Styl poezji
Roberta Frosta w polskich ttumaczeniach (The style of Robert Frost’s Poetry in Polish trans-
lations) mit der Frage der Stilwiedergabe in der Ubersetzung. Die Autorin geht von der
Frage aus, wie der literarische Stil zu definieren ist und wie er in der Ubersetzung zu
erhalten ist. Methodologische Grundlage ist die Katena-Methode, d.h. der Isolierung
und Hierarchisierung von Stilmerkmalen, die auf die Interpretation des Textes Einfluss
nehmen konnen, wobei bereits existierende Interpretationen zu Rate gezogen werden.
Am Beispiel von Robert Frosts Lyrik geht sie dieser Frage nach, in wieweit die polni-
schen Ubersetzungen den Stil des Originals wiedergeben.

Auch Dawid Luczak geht in seinem Aufsatz Stil und Sprachvarietiiten als Uberset-
zungsprobleme am Beispiel des Romans Drach von Szczepan Twardoch und seiner deut-
schen Ubersetzung der Frage des Stils und dessen iibersetzerischer Wiedergabe nach.
Der Wissenschaftler wendet sich gegen die Tendenz, ,illusionistisch® zu iibersetzen, also
alle — auch die stilistischen - Eigenarten des Originals einzuebnen, eine Strategie, die
Venuti als ,fluent translation® bezeichnet, und die die von ihm beklagte ,,Unsichtbarkeit
des Ubersetzers“ zur Folge hat, aber auch die Unsichtbarkeit des Autors, dessen stilisti-
sche Eigentiimlichkeiten an die Zielkultur angepasst werden. In Bezug auf die dialektale
und soziolektale Farbung der Texte als Merkmal des Stils Twardochs fordert er, dass
der Ubersetzer zum ,,Stilforscher® werden muss, was bedeutet, die Sprachvarietiten als
bedeutungstragende Elemente zu erkennen, die aufs Engste mit der hybriden Identitat
des Autors verbunden sind.

Katarzyna Ziebas Aufsatz Archaizacja jako problem przektadu literackiego. Na pod-
stawie analizy fragmentow tlumaczenia ,, Trans-Atlantyku” Witolda Gombrowicza na jezyk
niemiecki (Archaization as a problem in literary translation. On the basis of the fragments
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of the translation of Trans-Atlantyk by Witold Gombrowicz into German) wendet sich
dem Problem der iibersetzerischen Wiedergabe von Archaismen zu. Stilisierungen
literarischer Texte werden als hochkomplexes translatorisches Problem erkannt. Am
Beispiel der deutschen Ubersetzung von Witold Gombrowicz’s Roman Trans-Atlantyk
wird nachgewiesen, wie schwierig es sich gestaltet, die miteinander interferierenden Sti-
lisierungsmuster des Originals im Translat zu rekonstruieren. Der Ubersetzer sah sich vor
die Aufgabe gestellt, sowohl das umgangssprachliche Register als auch die Archaisierung
zu erhalten. Gefordert ist vom Ubersetzer kulturelle Kompetenz, um die Beziige zur
polnischen Adelskultur zu erkennen und ins Deutsche zu transferieren.

Dass kulturelle Kompetenz auch in der Ubersetzung von Kriminalromanen von-
noéten ist, wird im Aufsatz von Marta Wisniowska: Intertextual references in crime fiction
by Zygmunt Mitoszewski and their translation into German nachgewiesen. Die Autorin
lisst die Ubersetzung von Kriminalromanen als anspruchsvolle translatorische Aufgabe
hervortreten, wobei kulturell konnotierte Ideen und Begriffe und intertextuelle Refe-
renzen, die fiir den zielseitigen Rezipienten unverstandlich sein konnen, als zentrale
Ubersetzungsschwierigkeiten herausgestellt werden. Solch ,exotische“ Elemente sind
ein unentbehrliches Merkmal von Ubersetzungen und kénnten sogar von den Ziellesern
gewlinscht werden, da sie ihr Wissen tiber die Welt erweitern und den tibersetzten Text
fiir sie interessanter machen. Gleichzeitig sollten sie gekonnt angepasst und dem Vor-
wissen solcher Leser angepasst sein, damit sie den Zieltext leicht verstehen konnen. Der
Ubersetzer wird hier als Vermittler zwischen den Kulturen wirksam.

Die in diesem Band versammelten Fallstudien riicken den Ubersetzungsprozess
als ein komponentenreiches und aspektreiches Handlungsgefiige in den Blick, der sich
damit auch einfacher und eindeutiger Bewertung entziehen muss.*
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Zum Wandel translatorischer Normen. 1930 und 1953 als polnische
Ubersetzungskontexte von Thomas Manns Der Zauberberg

The changes of translation norms. 1930 and 1953 as contexts of the translation of The Magic
Mountain by Thomas Mann

The author presents the preliminary considerations related to a planned study the purpose of
which is to reconstruct the history of the Polish translation of Der Zauberberg (The Magic
Mountain) by Thomas Mann and examine its impact on the Polish reception of the work. Since
each of the two parts of the novel were translated by different translators and because the second
volume was translated twice (in 1930 and 1953), the translation contexts are very significant.
The concept of context is presented in conjunction with the historically variable understanding
of translation standards, methods to define the essence of literary translation over the span of
the twentieth century, and the evaluation criteria of translation quality. One of the most
important sources of information are reviews and press reports related to the publication of the
translations.
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1. Einleitung

Von der Herausbildung der Ubersetzungswissenschaft als selbstindige Disziplin
und somit von der (bzw. von mehreren) Ubersetzungstheorie(n) kann bekanntlich erst
seit der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts die Rede sein. Ungefahr in die gleiche Zeit
fallen die Anfinge der systematischen literaturwissenschaftlichen Ubersetzungsfor-
schung.' Selbstverstindlich hatte man aber bereits in der ,vorwissenschaftlichen® Zeit
tibersetzt und das Phdnomen Translation beispielsweise in Form von Vor- und Nach-
worten zu literarischen Ubersetzungen bzw. durch Rezensionen, Buchbesprechungen

! Apel F., Kopetzki, A., Literarische Ubersetzung, 2. Auflage, Stuttgart 2003, S. 39. In dem deutsch-
sprachigen Raum erschienen in den 1960er Jahren die ersten wegweisenden Arbeiten zur literaturwissen-
schaftlichen Erforschung literarischer Ubersetzungen, u.a. H. Friedrich, Zur Frage der Ubersetzungskunst,
Heidelberg 1965; R. Kloepfer, Die Theorie der literarischen Ubersetzung. Romanisch-deutscher Sprachbe-
reich, Miinchen 1967; R.-R. Wuthenow, Das fremde Kunstwerk. Aspekte der literarischen Ubersetzung, Got-
tingen 1969. Als besonders fruchtbar erwiesen sich dann die 1980er Jahre, die zum einen durch einen
Methodenpluralismus gekennzeichnet waren, zum anderen aber auch eine ausfiihrliche Darstellung der
sich historisch ablosenden Auffassungen von der literarischen Ubersetzung sowie Zusammenhinge und
Beriihrungspunkte zwischen ihnen in F. Apels Buch Sprachbewegung. Eine historisch-poetologische Unter-
suchung zum Problem des Uberseizens, Heidelberg 1982, hervorgebracht haben.
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sowie in Offentlichen Diskussionen reflektiert. Aufgrund des punktuellen und unsys-
tematischen Charakters derartiger Uberlegungen fillt es allerdings schwer, die Transla-
tionsnormen bzw. Vorstellungen vom Wesen und Aufgaben der literarischen Uberset-
zung der prawissenschaftlichen Phase zu rekonstruieren, zumal sie oft kulturspezifische
Zige aufweisen und in einem engen Zusammenhang mit der jeweiligen Literaturtradi-
tion stehen, so dass sie von Land zu Land variieren konnen.

Der vorliegende Beitrag stellt die Voriiberlegungen im Zusammenhang mit dem
geplanten Forschungsprojekt dar, in dem die Geschichte der polnischen Ubersetzung
des Romans Der Zauberberg von Thomas Mann dargestellt werden sollte, um anschlie-
3end ihre Folgen fiir die Rezeption des Werks in Polen zu zeigen. Vor dem Hintergrund
der Tatsache, dass die beiden Teile des Romans von verschiedenen Personen iibersetzt
worden sind, und dass es dariiber hinaus zwei Ubersetzungen von Band 2 gibt, sollen im
Folgenden die Fragen des Translationskontextes und iibersetzerischer Normen auf der
Grundlage vom Quellenmaterial erortert werden, um die Urteile der zeitgenossischen
Kritik iiber die Qualitit der polnischen Zauberberg-Fassungen zu rekonstruieren und
nachvollziehen zu konnen.

2. Differenzierung des Begriffs ,Kontext

Aus linguistischer Sicht bedeutet der Kontext im Allgemeinen ,alle Elemente
einer Kommunikationssituation, die systematisch das Verstindnis einer Auflerung be-
stimmen®, und im speziellen Sinn steht der Terminus fiir ,sprachliche Umgebung*.?
Demgegeniiber gilt der Kontext in der Literaturwissenschaft als ein duflerst komplexes
Phianomen. Wir sprechen beispielsweise von dem synchronen (zeitgendssischen), dem
diachronen (z.B. die Gesamtheit der jeweiligen Nationalliteratur in ihrer geschichtli-
chen Entwicklung umfassenden), dem geographischen, geschichtlichen, sozialen und
kulturellen Kontext bzw. dem biographischen Kontext des Verfassers.’ Alle zusammen
bilden die abstrakte Grofde ,Gesamtkontext®.

Brigitte Schultze fasst den Kontext, der ihrer Ansicht nach sowohl als Informati-
onstrager als auch als Bezugssystem fungieren kann, als ,eine zentrale sinnstiftende Ka-
tegorie fiktionaler Literatur* auf. Als eine Besonderheit literarischer Kontexte gilt die
Tatsache, dass sie sowohl als Gegebenes als auch auf der Grundlage asthetisch codierter
Informationen vom Rezipienten zu Erstellendes existieren. Eine weitere Dimension er-
fihrt der Kontext durch die Ubersetzung literarischer Werke in andere Sprachen. Die
Translationswissenschaft hat zwar bisher keine disziplinspezifische Definition dieses
Begriffs herausgearbeitet, dennoch bietet sich eine Reihe von moglichen translatori-
schen Verfahren zum Umgang mit literarischen Kontexten an, zu denen insbesondere
Auslassung, direkte Ubernahme, Adaptation und Substitution gehéren. Trotzdem
kommt es im Zuge des Translationsprozesses nicht selten zu Kontextverschiebungen
bzw. gar Kontextverlusten.

> H. Buflmann, Lexikon der Sprachwissenschaft, 2. vollig neu bearbeitete Auflage, Stuttgart 1990, S. 416.

* H. Salevsky, Translationswissenschaft. Ein Kompendium, Frankfurt am Main 2002, S. 387.

*B. Schultze, Kontexte in der literarischen Ubersetzung, in: Ubersetzung — Translation - Traduction.
1. Teilband, hg. v. H. Kittel; A.-P. Frank; N. Greiner; T. Hermans et al., Berlin—-New York 2004, S. 860.
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Doch im Zusammenhang mit dem geplanten Vorhaben interessiert mich insbe-
sondere die Frage der Translationskontexte bzw. ,Kontextaspekte des Translationsvor-
gangs selbst®,® die nach Schultze als ,Kontexte historischer und systematischer Art, die
einerseits den Transfer einzelner Werke, andererseits aber auch den Transfer grofier
Textmengen bestimmt haben“® aufzufassen sind. Hierzu konnte man unter anderem die
sog. ,preliminary norms* zihlen, unter denen Toury gewisse translationsrelevante Vor-
entscheidungen wie Auswahlkriterien der zu tibersetzenden Werke, nach dem Zeit-
punkt ihrer Erscheinung sowie der (Un)mittelbarkeit der Ubersetzung (aus der Aus-
gangssprache bzw. durch Vermittlung einer Drittsprache) versteht.” Nach Tourys
Theorie basieren translatorische Entscheidungen nicht auf Zufilligkeit, sondern werden
von erlernten und in einer Kultur als giiltig anerkannten Normen gesteuert, so dass aus
der Summe der tibersetzerischen Normen (zu denen aufier preliminary norms ebenfalls
die sog. ,operational norms‘~ die wihrend des Ubersetzungsprozesses getroffenen trans-
latorischen Entscheidungen - gehoren), die in einer bestimmten Gesellschaft zu der ge-
gebenen Zeit giiltig sind, sich die Auffassung und Vorstellung ableiten lisst, die diese Ge-
sellschaft von Ubersetzungen hat.® Hierbei sind sowohl der geschichtliche Hintergrund
und die offizielle staatliche Kulturpolitik als auch die Wahl der Ubersetzer und eventuelle
Entscheidungen iiber die Anfertigung von Neuiibersetzungen zu berticksichtigen.

Auch der Ubersetzungsprozess selbst kann zur Herstellung von neuen Kontexten
beitragen, zum Beispiel bei Ubersetzungen aus zweiter Hand bzw. wenn mehrere Per-
sonen an der Translation eines Werkes mitwirken. Selbst der Ubersetzer und seine Per-
sonlichkeit konnen unter Umstinden weitere Kontexte in die Zieltexte einbringen. Er-
neute Ubersetzungen von literarischen Werken werden je nach dem Grund fiir deren
Anfertigung, sei es zum Zweck einer Erneuerung der Sprache, Aktualisierung der Wer-
kinterpretation bzw. Korrektur von festgestellten Ubersetzungsfehlern, zwangsliufig in
eine Beziehung zu fritheren Translaten gesetzt, woraus wieder ein zusétzlicher inner-
sprachlicher Kontext resultiert. Einen Sonderfall stellt ebenfalls die Selbstiibersetzung
durch den Autor dar, der dabei das Werk in der Zielsprache auf Grund seiner Urheber-
rechte auch neu gestalten darf.’

3.1930 und 1953 als Translationskontexte der polnischen Zauberberg-Ubersetzung

Der Zauberberg gehort zu den meist iibersetzen literarischen Werken, welches seit
seiner Veroffentlichung im Jahre 1924 bisher in 27 Sprachen - glaubt man Wikipedia —
iibersetzt worden ist. Zum Zeitpunkt der Veroffentlichung der ersten polnischen Fas-
sung des Zauberbergs war Thomas Mann ein in Polen bereits gut bekannter Schriftstel-
ler. Sein erster auf Polnisch erschienener Text ist Fiorenza, sein einziges Theaterstiick,

5Ibidem, S. 861.

¢ Ibidem.

7 G. Toury, Descriptive Translation Studies and Beyond, Amsterdam-Philadelphia, S. 58-59.

8 Vgl. ibidem, S. 60.

® Zu dem Phinomen der Selbstiibersetzung siehe bei E. Kraskowska, Twdrczos¢ Stefana
Themersona — dwujezycznosc a literatura, Wroclaw-Krakow et al. 1989, S. 33, bzw. bei D. Lamping, Die
literarische Uberselzung als de-zentrale Strukiur: Das Paradigma der Selbstiiberselzung, in: Geschichte,
System, Literarische Ubersetzung, hg. v. H. Kittel, Berlin 1992 (=Gottinger Beitriger zur internationalen
Ubersetzungsforschung, Band 5), S. 212-227.
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welches bereits 1907 - nur ein Jahr nach der Urauffithrung — von Maryan Henzel iiber-
setzt wurde.'® Ein reges Interesse an weiteren Werken Thomas Manns lasst sich dann in
den 1920er Jahren beobachten: 1922 wurde Der Tod in Venedig (Smier¢ w Wenecji)"
herausgegeben, 1923 - Tonio Kroger'* und in dem darauffolgenden Jahr der Novellen-
band Tristan."* 1927 folgte die Veroffentlichung von Herr und Hund (Pan i pies)."* 1929
sind gleich zwei Werke Thomas Manns auf Polnisch erschienen: Konigliche Hoheit
(Krélewska Wysokosc¢)' und Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull (Niebieski
ptak).'® Bereits kurz nach der Veroffentlichung von Thomas Manns Der Zauberberg in
Deutschland wurde der Roman in Polen wahrgenommen, wovon die 1925 von Jézef
Kramsztyk verfasste, auf dem deutschen Original basierende Besprechung des Romans
in der literarischen Zeitschrift ,Wiadomosci Literackie“ zeugen kann.” 1929 kam eine
weitere Rezension von Kazimierz Czachowski heraus.*®

Die erste Ubersetzung des Zauberbergs ins Polnische erfolgte 1930, nur sechs Jahre
nach der Originalausgabe, und ist bei dem Warschauer Verlag Towarzystwo Wydaw-
nicze Réj in vier Binden erschienen. Der Ubersetzungsauftrag, angeregt vermutlich so-
wohl durch den Besuch Manns in Polen (1927) als auch durch die Verleihung des No-
belpreises an den Schriftsteller im Jahre 1929, wurde an drei Personen vergeben: an
Jozet Kramsztyk, der fiir die ersten zwei Teile (Band 1 der Originalausgabe) verantwort-
lich war, sowie an Kazimierz Czachowski und Juliusz Feldhorn, die den zweiten Band
untereinander geteilt haben. Aufgrund seiner Erfahrung als Kritiker bekam Czachowski
zusitzlich die Aufgabe, die polnische Fassung des Romans zu redigieren.

0 Angaben zu den polnischen Ausgaben der Werke von Thomas Mann stammen aus zwei
Ubersetzungsbibliographien der Ubersetzungen deutscher Literatur ins Polnische: E. Polczyniska,
C. Zatubska, Bibliografia przekladow z literatury niemieckiej na jezyk polski 1800-2000, Poznan (t. IT: 1994,
S. 65-66; t. I: 1995, S. 93; t. I11: 1999, S. 160-164, t. IV: 2005, S. 133-136, t. IT, wyd. 2: 2010, S. 103-104)
sowie J. Buras, Bibliographie deuischer Lileratur in polnischer Ubersetzung. Vom 16. Jahrhundert bis 1994,
Wiesbaden 1996, S. 408-412. In den beiden Bibliographien sind ebenfalls Erscheinungsorte einzelner
Werke enthalten, deshalb wurde an dieser Stelle auf die Anfithrung dieser Angaben verzichtet.

" {Ubers. v. Lucjan Frank Erdtracht.

12 Ubers. v. Leo Belmont.

3 Ubers. v. Leopold Staff.

14 Zuerst in der Ubersetzung von Stanistaw Alberti, 1931 erneut von Leopold Staff iibersetzt.

15 Ubers. v. Witold Hulewicz.

16 Ubers. v. E. Librowiecka. Der Vorname der Ubersetzerin war aus zuginglichen Quellen nicht
erschliefibar.

177, Kramsztyk, Nowa powies¢ Tomasza Manna »Der Zauberberg«, in: ,Wiadomosci Literackie
1925, Nr. 15, S. 1. Damit begann die rege, bis heute andauernde und literaturwissenschaftlich bereits gut
erschlossene Geschichte der polnischen Zauberberg-Rezeption. In diesem Zusammenhang ist stellvertre-
tend auf folgende Besprechungen zu verweisen: H. Orlowski, Der verzauberte Zauberer. Von der Kreativi-
tdt der polnischen Thomas Mann-Rezeption, in: ,Convivium. Germanistisches Jahrbuch Polen“ 1994, S.
89-102 sowie drei Arbeiten von R. Dziergwa: Tomasz Mann w krytyce i literaturze polskiej, Poznat 2003;
Polska recepcja ,Czarodziejskiej gory” Thomasa Manna a ,Castorp” Pawta Huellego. Doniostosc¢ ,prologu
gdariskiego” w opinii miedzynarodowej krytyki literackiej. In: Zrozumiec obcosc. Recepcja literatury niemiec-
kojezycznej w Polsce po 1989 roku, pod red. Moniki Wolting i Stephana Woltinga, Krakéw 2016, S. 353-372;
Das Sanatorium der Verwandlung. Zur "immerwdihrenden” Kreativildt der polnischen Rezeption von Thomas
Manns ,Zauberberg”. In: ,Studia Germanica Posnaniensia” XXXVII (2016), S. 91-108.

18 Siehe K. Czachowski, T. Mann i jego » Czarodziejska Gora«, in: Tomasz Mann w krytyce i literatu-
rze polskiej: Antologia tekstow i dokumentow, wyboér i oprac. R. Dziergwa, Poznan 2003, S. 188-190.
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Noch in den 1930er Jahren sind in Polen die Buddenbrooks (Buddenbrookowie,
1931)", Mario und der Zauberer (Mario i czarodziej, 1932)* sowie der erste Band von
Joseph und seine Briider: Die Geschichten Jakobs (Jozef i jego bracia. T. 1. Historje
Jakobowe, 1934)*! erschienen. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurden zunichst die Bud-
denbrooks zweimal wiederaufgelegt (1949 und 1951). Danach beschloss der Verlag
Czytelnik, die polnische Fassung des Zauberbergs wieder aufzulegen. Die von
Kramsztyk stammende Ubersetzung des ersten Bandes wurde dabei weitgehend unver-
andert ubernommen, der kritisierte zweite Band sollte neu tibersetzt werden. Mit dieser
Aufgabe wurde Wladyslaw Tatarkiewicz, ein bekannter polnischer Philosoph und her-
ausragender Geisteswissenschaftler, betraut, der 1950 aus politischen Griinden ein
Lehr- und Publikationsverbot an der Warschauer Universitit bekam und fiir insgesamt
fiinf Jahre beurlaubt wurde. Tatarkiewicz schien fiir die Rolle des Ubersetzers von
Manns Roman bestens geeignet zu sein: Er sprach ausgezeichnet Deutsch und galt dar-
iiber hinaus als ein Kenner der deutschen Philosophie, da er mehrere Jahre an den Uni-
versititen Berlin, Marburg und Ziirich studiert und dort auch promoviert hatte und ein
reges Interesse fiir Literatur zeigte. Seinen Teil der Ubersetzung hatte er mit dem Deck-
namen Jan Lukowski signiert, so dass seine Teilnahme an der Translation jahrelang ver-
borgen blieb.> Erst 1975 wurde der wahre Name des Ubersetzers entdeckt,” diesen Um-
stand haben allerdings zunichst nur wenige Forscher und Kritiker zur Kenntnis
genommen, was zu zahlreichen Missverstindnissen gefiihrt hat. Die erste Auflage der
zweibdndigen Neuiibersetzung des Zauberbergs erschien 1953. Der wahre Name des bis
dahin unter dem Pseudonym ,Jan Lukowski“ bekannten Ubersetzers wurde erst 1998
auf der Titelseite des Romans enthiillt (herausgegeben vom Verlag Swiat Ksigzki).

4. Ansitze der polnischen Ubersetzungskritik in der 1. Hilfte des 20. Jahrhunderts

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts, noch vor der Herausbildung der literaturwissen-
schaftlichen Ubersetzungsstudien, galt die literarische Presse als Forum fiir Diskussion
tiber aktuelle Fragen der Literatur, Kultur und Asthetik. Die Zeitschriften enthielten In-
formationen iiber literarische Neuerscheinungen (auch in Form von Verlagswerbung),
veroffentlichten nicht selten Fortsetzungsromane sowie kritische Skizzen und Werkin-
terpretationen, verfasst oft durch etablierte zeitgendssische Schriftsteller und Dichter,
die ebenfalls die Rollen der Ubersetzer und Ubersetzungskritiker iibernahmen.

Die sowohl in den Zeitungen als auch in Form von Vor- bzw. Nachworten zu neu
veroffentlichten Werken erschienenen AufSerungen der Praktiker und Kritiker stellen
eine nicht zu unterschitzende Wissensquelle iiber die sich geschichtlich wandelnden

1 Ubers. v. Ewa Librowiczowa.

2 Ubers. v. Marceli Tarnowski.

2 Ubers. ebenfalls von Marceli Tarnowski.

22 Siehe bei T. Oracki, Wiladystaw Tatarkiewicz - zapomniany thumacz » Czarodziejskiej gory«, in:
»Literatura na $wiecie” 7-8-9/2002, S. 417-420 sowie M. Lukasiewicz, Jak by¢ artystq. Na przykladzie
Thomasa Manna, Warszawa 2011, S. 119-120.

2 M. Jaworski, Wiadystaw Tatarkiewicz, Warszawa 1975, S.24.
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translatorischen Normen bzw. Konventionen dar.** Aus den von Edward Balcerzan zu-
sammengestellten Zeugnissen lésst sich eine recht uneinheitliche Auffassung von der in
der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts in Polen geltenden Vorstellung vom Wesen und
von der Rolle der literarischen Ubersetzung wahrnehmen.” Dies ist alleine schon an der
schwankenden Terminologie und einer Fiille von willkiirlich verwendeten Synonymen
fur die Ubersetzung (,przektad’, ,tlumaczenie, ,ttomaczenie‘, ,transkrypcja® ,trans-
pozycja‘) erkennbar. Es wird nicht nur die Qualitit der Ubersetzungen beurteilt, son-
dern ebenfalls beispielsweise die Wahl der zu iibersetzenden Werke im Fall von Antho-
logien fremdsprachiger Werke diskutiert.? Einen weiteren Aspekt bildet die Frage nach
dem Stellenwert literarischer Ubersetzungen innerhalb der polnischen Nationallitera-
tur: eine gute Ubersetzung wird zumal als ein ,Faktum der polnischen Kultur?” be-
zeichnet. Dies trifft beispielsweise auf die Calderon-Ubersetzung von Juliusz Stowacki
zu, von der behauptet wird, sie wire besser als das Original und um manche charakte-
ristische Ziige des eigenen Schaffens des polnischen Translarors bereichert.?® Somit
taucht auch die Frage nach der Rolle, den Aufgaben und Grenzen der dichterischen
Freiheit des Ubersetzers auf. Im Zusammenhang mit dem zweisprachigen Schaffen von
Stanistaw Przybyszewski wird auch das Phdnomen der Selbstiibersetzung erortert. Be-
reits 1922 wird u.a. in Anlehnung an Croce, Fontainas und Tytler die Frage der Uber-
setzungsprinzipen reflektiert. Wactaw Borowy plddiert in diesem Zusammenhang fiir
Treue und moglichst weitegehende ,Anpassung” an die Form und den Inhalt der Vor-
lage und sieht dieses Prinzip in Tadeusz Boy-Zelenskis translatorischem Schaffen ver-
wirklicht.”” In Anlehnung an die franzésische Tradition der Ubersetzung dichterischer
Werke in Prosa spricht sich Boy-Zeleniski, ein renommierter polnischer Ubersetzer aus
dem Franzésischen, fiir diese Losung aus und empfiehlt sie auch in Bezug auf die Uber-
setzung polnischer Dichtung in Fremdsprachen.*

In den 1950er Jahren intensiviert sich die theoretische Beschiftigung mit Uberset-
zungen sowohl unter den Linguisten als auch in den Kreisen der als Ubersetzer titigen
Schriftsteller. Davon zeugt beispielsweise die in Krakau von Mitte Oktober bis Ende De-
zember 1953 stattgefundene Vorlesungsreihe, veranstaltet durch den polnischen Pen-
club, die verschiedenen Facetten des Phinomens Ubersetzung gewidmet war.*! Die Re-
levanz des Ubersetzungsproblems ergab sich insbesondere aus der groflen Anzahl von
Fremdwerken, die damals in der polnischen Sprache erschienen, von diesen sollen viele
zahlreiche sprachliche Fehler und eklatante Unstimmigkeiten mit den Ausgangstexten
aufgewiesen haben.

2 Als Beispiele fiir Sammlungen derartiger Texte konnen zwei Binde angefithrt werden: H.J.
Storig, Das Problem des Ubersetzens, Darmstadt 1963 und E. Balcerzan, Pisarze polscy o sztuce przekladu
1440-1974, Poznan 1977.

» Im Folgenden wurden nur Texte beriicksichtigt, die ungefihr aus den Jahren 1900-1953 stam-
men. Vgl. Balcerzan, op. cit.

%Vgl. z.B. bei A. Nowaczynski, Angielskie przektady Kasprowicza, in: E. Balcerzan, op. cit., S. 202-
203 bzw. F. Siedlecki, Przektady z poezji rosyjskiej, ibidem, S. 246-260.

¥ A. Nowaczyniski, op. cit., S. 203.

28 T, Peiper, Ksigze nieztomny Stowackiego w przektadzie Calderona, in: E. Balcerzan, op. cit., S. 203-205.

¥W. Borowy, Boy jako ttumacz, in: E. Balcerzan, op. cit, S. 209-227.

%0, Zelenski (Boy), Proza, wiersz i przeklady, in: E. Balcerzan op. cit. S. 237-244.

3! (ohne Autor), Problem tlumaczer, , Tygodnik Powszechny” 1954, Nr. 8, S. 9.
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Der nichste Aspekt, der in dieser Zeit oft wiederkehrt, ist die Sorge um die Uber-
setzungsqualitit. Julian Tuwim setzt sich mehrmals mit dieser Frage auseinander, in-
dem er erst translatorische Leistungen anderer Autoren kritisiert und eigene Losungen
fiir die beanstandeten Stellen vorschlagt. Schliefilich fordert er die Einfiihrung von ob-
ligatorischen Ubersetzerschulen, an denen nur erfahrene Kenner der Ubersetzungs-
kunst unterrichten wiirden.*> Eine weitere oft diskutierte translationsrelevante Frage
war der Gegensatz zwischen der Forderung, die Ubersetzung sollte sich wie ein Original
der Zielsprache lesen und gleichzeitig die fremde Wirklichkeit wiedergeben. Zu dieser
Frage duflerte sich u.a. Kazimiera Itakowiczéwna, eine namhafte zeitgendssische Dich-
terin, und pladierte dabei fiir die Hervorhebung des Fremden.

5. Die Kritik der polnischen Zauberberg-Ubersetzung in den 1930er Jahren vor dem
Hintergrund zeitgendssischer Translationsnormen

Auf Grund fehlender allgemeingiiltiger Normen fiir die literarische Ubersetzung
richteten sich die Kritiker in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts grundsitzlich
vor allem nach dem eigenen Sprachgefiihl vor dem Hintergrund der eigenen National-
literatur. Die Besprechungen von neu erschienenen Ubersetzungen fremdsprachiger
literarischer Werke nahmen meistens die Form von literaturwissenschaftlich orientier-
ten Rezensionen an, in denen sich die Verfasser hauptsachlich mit dsthetischen Fragen
auseinandersetzten und nur beiliufig kurze Bemerkungen zu der Ubersetzungsqualitit
auflerten, soweit sie der Sprache des Originals méachtig waren. Mit einer solchen Situa-
tion haben wir es ebenfalls in einer der ersten Besprechungen von Czarodziejska gora
zu tun. Sie wurde von Jan Lechon,* einem bekannten polnischen Lyriker, Essayisten
und Kritiker verfasst, der in seinem Artikel den Zauberberg auf der Grundlage der pol-
nischen Fassung ausfiihrlich interpretiert. Auf die Ubersetzung selbst bezieht er sich al-
lerdings lediglich pauschal in dem letzten Satz seines Beitrags, wo es heifdt: ,Die polni-
sche Ubersetzung, angefertigt von mehreren Ubersetzern, ist in den Binden I, II, IV
sprachlich einwandfrei“ (iibers. v. M.J).** Die Qualitat des vierten Bandes wird schlicht-
weg verschwiegen.

In einer weiteren Ausgabe der Zeitschrift ,Wiadomosci Literackie“ beschaftigt
sich Jan Nepomucen Miller grundsitzlich mit der Qualitit des Polnischen in literari-
schen Ubersetzungen aus anderen Sprachen.®® Der Kritiker diagnostiziert den rapide
wachsenden Bedarf der polnischen Literatur nach Ubersetzungen und erklirt dieses
Phianomen zum einen mit dem Prozess der Herausbildung einer globalen Zivilisations-
gemeinschaft, zum anderen behauptet er, die einheimische Literatur sei nicht imstande,
die Bediirfnisse und Interessen ihrer Leser zu befriedigen. Angesichts der Fiille von lite-
rarischen Ubersetzungen nennt Miller in scharfem Ton die Hauptprobleme des damali-

27, Tawim, Traduttore - traditore, in: E. Balcerzan, op. cit., S. 263.

3 ]. Lechon, Ksigga prawdy i czardw, ,Wiadomo$ci Literackie” 1930, Nr. 34, S. 3.

% Ibidem. Wenn nicht anders angegeben, werden alle fremdsprachlichen Texte in der Ubersetzung
der Autorin zitiert.

3 J. N. Miller, »Gunderam ani jedng nie drgngl ming« czyli uwagi o polszczyinie przektadow,
»Wiadomosci Literackie” 1930, Nr. 40, S. 1.
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gen polnischen Literaturbetriebs: unqualifizierte Ubersetzer, beklagenswerte Arbeits-
bedingungen sowie die literarische Kritik, die in ihren Buchbesprechungen den Fragen
der Ubersetzung gleichgiiltig bleibt. Dabei stellt er keine genuin #sthetischen Anforde-
rungen an literarische Ubersetzungen, die zu jener Zeit keinesfalls als selbstverstindlich
galten, gemeint sei schlicht und einfach ,,die Qualitit des Polnischen, die stilistische und
sprachliche Korrektheit“.3® Der Verfasser ruft Polen dazu auf, Anstrengungen zu unter-
nehmen, um die jahrelang unter dem Einfluss der Besatzungsmachte stehende Sprache
vor Verunstaltungen zu retten. Unter zahlreichen negativen Beispielen nennt Miller
auch den dritten Band von Czarodziejska géra, der zu der Kategorie ,leichtsinnige Uber-
setzungen mit zahlreichen Germanismen“®’ gezihlt wird. In den Schlussfolgerungen
nennt der Kritiker unter anderem auch die Forderung, Listen von zuverlassigen emp-
fehlenswerten Ubersetzern zu erstellen, um auf diese Weise die Qualitit zukiinftiger li-
terarischer Ubersetzungen sicherzustellen.

Daraufthin meldete sich Kazimierz Czechowski, der sowohl von Lechon (still-
schweigend) als auch von Miller direkt kritisierte Ubersetzer, zu Wort. Die gegen ihn
erhobenen Vorwiirfe wurden von ihm zwar nicht bestritten, dennoch wies er darauf hin,
dass er als Herausgeber der gesamten ersten polnischen Zauberberg-Edition genauso fiir
die Qualitat der drei sonstigen nicht beanstandeten Bande verantwortlich war. Zu seiner
Verteidigung nennt er den Zeitdruck wihrend der Arbeit an der Ubersetzung. Gleich-
zeitig gibt er zu, dass er sich von dem Original beeinflussen liefd und erst aus der zeitli-
chen Distanz bestimmte Fehler und Unzulinglichkeiten bemerkt hitte.

In der Zeitschrift ,Jezyk polski“ sind zwei weitere Ubersetzungskritiken der ersten
polnischen Translation des Zauberbergs erschienen. S. Friedeker setzt sich in seinem
Beitrag grundsitzlich fiir gute Ubersetzungen ins Polnische ein und analysiert dabei
exemplarisch die Translationsqualitit von Czarodziejska gora.®® Der Verfasser geht zu-
nichst davon aus, die Ubersetzung von Belletristik sei schwieriger als diejenige anderer
literarischer Gattungen. Als Hauptanforderungen an die Literaturiibersetzer nennt er
genaue Kenntnisse der Fremdsprache und des Geistes dieser Sprache, die Beherrschung
der eigenen Muttersprache und deren Grammatik, Ausdrucksvielfalt sowie stilistische
Geschicklichkeit. Friedeker bedauert gleichzeitig, dass die Ubersetzungen oft von Per-
sonen angefertigt werden, die keine der oben genannten Anforderungen erfiillen wiir-
den. Daraus resultiert nach seiner Ansicht, dass sie auf diese Weise zum einen den Wert
fremdsprachiger Werke mindern, zum anderen verletzten und verunstalten sie ihre
Muttersprache. Anschlieend geht Friedeker auf die Ubersetzungsqualitit einzelner
Binde ein. Den von Kramsztyk iibersetzten Teil halt er fiir insgesamt gut, da darin rela-
tiv wenige Fehler enthalten seien. In den genannten Beispielen wird zum einen auf die
seiner Ansicht nach optimaleren Losungen verwiesen, zum anderen werden an man-
chen Stellen eher Druckfehler vermutet. Den 3. Band, fiir den Kazimierz Czachowski
verantwortlich war, beurteilt Friedeker als emporend, da der Ubersetzer nach Meinung
des Kritikers weder das Deutsche noch das Polnische richtig beherrschte. Infolgedessen

* Ibidem.
¥ Ibidem.
¥ K. Czachowski, O przektad »Giry Czarodziejskiej«, ,Wiadomosci Literackie” 1930, Nr. 42, S. 4.
¥ S. Friedeker, K. Nitsch, O dobre przektady na jezyk polski, ,Jezyk polski” 1931, Nr. 5, S. 152-155.
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habe der Translator viele Romanstellen missverstanden. Beanstandet wird ebenfalls die
Beibehaltung der langen fiir die deutsche Sprache charakteristischen Sitze im Polni-
schen, oft mit gleichzeitiger Ubernahme der Reihenfolge einzelner Satzglieder. Der
Band 4 erscheint dem Kritiker der als gut lesbar und der hohen Qualitéit des Originals
nahestehend.*’

In dem gleichen Beitrag duflert sich Kazimierz Nitsch ebenfalls zu der polnischen
Zauberberg-Ubersetzung und teilt dabei die du8erst kritische Beurteilung der translato-
rischen Leistung von Czachowski.*! Die Hautpunkte der Kritik beziehen sich auf das
Missverstehen des Originals und die stilistische Ungeschicklichkeit des Ubersetzers. Das
scharfe Urteil wird ebenfalls mit ein paar Romanstellen belegt. Des Weiteren widersetzt
sich Nitsch der enthusiastischen Bewertung des vierten, von Feldhorn {ibersetzen Ban-
desund hilt die Qualitét dieses Teils bestenfalls fiir ,anstdndig“. Das Polnische von Feld-
horn wird als ,insgesamt gut, aber nicht fein“ beurteilt; auch er soll viele Stellen des
Originals missverstanden haben.

1933 wird Der Zauberberg zur Grundlage vergleichender Betrachtungen iiber die
polnische und deutsche Literatur von Konstanty Troczynski, der vor diesem Hinter-
grund unter anderen Uberlegungen im Sinne von Tourys ,preliminary norms‘ anstellt.*?
Nach Ansicht des Verfassers wiirden polnische Schriftsteller ihre Themen in fremdspra-
chigen Literaturen suchen, dies sei die Erklarung fiir die zunehmende Fiille von litera-
rischen Ubersetzungen. Die Wahl solcher zu iibersetzender Autoren wie beispielsweise
T. Mann, J. Conrad, J. Joyce, A. Gide hilt Troczynski fiir die besten Lektiiren zeitge-
néssischer polnischer Leser.*® Sonst geht er auf die Qualitit der polnischen Zauberberg-
Ubersetzung nicht weiter ein.

6. Exemplarische Ubersetzungskritik der zweiten Auflage von Czarodziejska géra

Die iiberarbeitete und teilweise neu tibersetzte zweite Auflage von Czarodziejska
gora, die 1953 als zweites (nach den Buddenbrooks) nach dem Zweiten Weltkrieg wieder
aufgelegtes Werk Thomas Manns in Polen erscheint, stof3t auf ein reges Interesse und
gibt Anlass zu einer intensiven Beschiftigung mit dem Roman sowie mit dem Gesamt-
werk Manns. Ahnlich wie bei der ersten Auflage in den 1930er Jahren tiberwiegen in der
Presse literaturwissenschaftliche Analysen, Rezensionen und Vergleiche mit fritheren
Werken,** darunter beispielsweise eine experimentelle Rezension des Romans in Form
eines Tagebuchs, in dem die Lektiireeindriicke und eigene Wertungen des Verfassers
schrittweise niedergeschrieben werden.* In den meisten Fillen wird jedoch kaum Be-
zug auf die Qualitit der Ubersetzung genommen.

* Ibidem.

# K. Nitsch, ibidem, S. 155-156.

# K. Troczynski, Thomas Mann. Uwagi pordwnawcze o literaturze polskiej i niemieckiej, in: R.
Dziergwa, op. cit. S. 177-180.

# Ibidem, S. 178.

# In diesem Zusammenhang sei beispielsweise auf folgende Besprechungen eingegangen: A.
Krasinski, Na zboczach »Czarodziejskiej gory«, ,Dzi§ i jutro® 1954, Nr. 16; W. Jedlicki, Kulisy
mieszczanskiego moralitetu. Refleksje w zwigzku z reedycjq » Czarodziejskiej gory« 1. Manna, ,Przeglad
kulturalny” 1954, Nr. 33.

* E. Szaflarski, Czytajgc » Czarodziejskq Gore«, , Tygodnik Powszechny” 1954, Nr. 32 und 33.
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Eine Ausnahme stellt der Beitrag von der Ubersetzerin Walentyna Kwaéniakowa,
erschienen in , Tygodnik Powszechny*, dar.*® Zunichst versucht sie vor dem Hinter-
grund des Originalromans die translationsrelevanten Schwierigkeiten zu benennen.
Hierzu zahlt sie den besonderen Stil von Thomas Mann mit oft komplexen, verwickel-
ten Sitzen und zahlreichen Neologismen. Sie bezeichnet den Zauberberg als ,eine phi-
losophische Abhandlung, in welcher der Autor eine Reihe von Fragen analysiert, die
nicht separat betrachtet werden, sondern sich durch das ganze Werk ziehen und mit der
manchmal belanglos vorkommenden Handlung verzahnen.“*’ Daraus wiirde sich nach
Meinung der Ubersetzerin die Notwendigkeit ergeben, einheitliche Begrifflichkeit bei-
zubehalten sowie das Wesen einzelner Fragen sowohl separat als auch aufeinander be-
zogen zu analysieren.

Als Nichstes nimmt Kwasniakowa Bezug auf die Vorkriegsauflage des Romans
und weist auf die unterschiedliche Qualitit einzelner Teile hin, die Bande III und IV
werden dabei als beklagenswert bezeichnet. Als Zielsetzungen der zweiten Auflage
nennt sie die Korrektur des gesamten Textes sowie die Beseitigung von den in der pol-
nischen Erstausgabe enthaltenen Fehlern. Die Kritikerin ist sich dessen bewusst, dass
eine griindliche Analyse der gesamten Ubersetzung viel Zeit in Anspruch nehmen
wiirde, so dass sie sich lediglich darauf beschriankt, was ihr bei der Durchsicht der Neu-
auflage aufgefallen sei. Danach folgt eine punktuelle Analyse von Romanstellen, mit de-
ren Ubersetzung sie nicht einverstanden ist. Als Vorteile der neuen Translation nennt
sie die Translation des im Original auf Franzosisch gefiihrten Dialogs, die Angabe des
vollstandigen Titels des im Roman erwihnten Liedes von Schubert sowie die ihrer Mei-
nung nach sehr wertvolle Bereicherung der polnischen Fassung mit erlauternden An-
merkungen; dabei wird allerdings auf ein paar weitere nicht erklarte Begriffe bzw. Zitate
hingewiesen und die Richtigkeit einer der Erlduterungen in Frage gestellt.

Abschlieflend betont Kwasniakowa, das Ziel ihrer Reflexionen sei keinesfalls die
Kritik des Arbeitsaufwands, der Sorgfalt und sichtbarer Bemiihungen der Uberset-
zungsautoren gewesen, man konne doch keinen Vorwurf daraus machen, dass die Uber-
setzer nicht alle Zusammenhinge innerhalb des Romans erfasst hitten. Sie sei sich zwar
dessen bewusst, dass eine in jeder Hinsicht perfekte Ubersetzung iiberhaupt nicht exis-
tiere, dennoch kdnne man immer eine bessere Translation vorlegen. Ihre Worte sollten
auch als eine Warnung verstanden werden, falls der Verlag vorhaben sollte, weitere
Werke Thomas Manns dem polnischen Leser niaherzubringen.

7. Schlussbetrachtung

Die im Beitrag herangezogenen Zeugnisse aus der 1. Hélfte des 20. Jahrhunderts
weisen deutlich nach, dass der jeweilige Translationskontext sowohl den Translations-
prozess als auch die Kritik von literarischen Ubersetzungen maf3geblich beeinflusst. Da-
bei sei hervorgehoben, dass der Translationskontext einerseits die historischen Gege-
benheiten und Rezeptionsbedingungen, andererseits aber auch die damit zusammen-
hingenden Vorstellung vom Wesen und Aufgaben der literarischen Ubersetzung
umfasst. Auf Grund der Pluralitit von diesbeziiglichen Ansichten fillt es allerdings schwer,

*'W. Kwasniakowa, Uwagi o przektadzie » Czarodziejskiej Gory«, , Tygodnik Powszechny” Nr. 32
(471), S. 8.
¥ Ibidem.



Zum Wandel translatorischer Normen. 1930 und 1953 als polnische Ubersetzungskontexte... 25

von einheitlichen tibersetzerischen Normen zu sprechen, es handelte sich vielmehr um
weniger verbindliche Konventionen.

Wie den oben zitierten Stimmen zu entnehmen ist, gab es bereits in der Vor- und
Zwischenkriegszeit in Polen zahlreiche tibersetzungskritische Reflexionen iiber den
Sinn der Existenz von Ubersetzungen fremdsprachiger literarischer Werke. Zu den
wichtigsten translatorischen Bewertungskriterien gehorten damals die sprachliche Qua-
litit des Zieltextes und die Ubereinstimmung mit dem Original. Die Vorstellung von
Ubersetzungsfehlern, die meistens mit sprachlichen Fehlern gleichgesetzt wurden,
schloss auch die nicht-bindren Fehler (nicht optimale Losungen) ein. Die Beurteilung
erfolgte in der Regel unsystematisch, auf Grund punktueller Fehleranalysen, nach recht
willkiirlichen Kriterien. Die Kritiker schitzten insbesondere die feine literarische Spra-
che des Translats, was sich unter anderen aus dem unter Bedingungen der jahrelangen
Besatzung andauernden und nach der Wiedererlangung der Unabhiangigkeit fortgesetz-
ten Kampf um den Erhalt der polnischen Sprache ergab. Gleichzeitig kamen Uberle-
gungen und Ideen auf, wie man angesichts der Fiille von iibersetzter Literatur die Qua-
litit kiinstlerischer Ubersetzungen sicherstellen kann (beispielsweise durch die
Erstellung von Listen vertrauenswiirdiger Ubersetzer/innen). Viel Aufmerksamkeit
wurde auch dem Stellenwert der {ibersetzten Werke im System der polnischen Natio-
nalliteratur geschenkt. Vor diesem Hintergrund entstand eine ganze Palette an Rezen-
sionen und Besprechungen der ersten polnischen Ubersetzung von Thomas Manns Der
Zauberberg. Die oben angefiihrten iibersetzungskritischen Urteile bilden somit entwe-
der eine Ergidnzung literaturwissenschaftlich orientierter Auseinandersetzungen und
werden in Form einer knappen pauschalen Bewertung gedufSert (stellvertretend hierfiir
steht der Beitrag von Lechon) oder stellen eine ausfiihrlichere Auflistung sprachlicher
Fehler aus linguistischer Perspektive dar (Miller, Friedeker, Nitsch), ohne dass auf die
Ubersetzung isthetischer Aspekte des Werks eingegangen wird.

In den 1950er Jahren gibt es in Polen schon eine intensive Diskussion rund um das
Phinomen ,Ubersetzung’, angeregt unter anderen durch die 1953 stattgefundene Vor-
lesungsreihe in Krakau. Die Debatte wird in der literarischen Presse fortgesetzt, so dass
sich erste Richtlinien fiir Ubersetzende, neue Vorstellungen von der Rolle und Aufgaben
des Ubersetzers sowie Ansitze einer Ubersetzungstheorie abzeichnen. Die literarisch
titigen Ubersetzer als Kritiker richten ihr Augenmerk zunehmend auf die Beibehaltung
asthetischer Qualititen in der Ubersetzung und kritisieren scharf stilistische Verstofie
und Unstimmigkeiten. Die Sorge um die Qualitit literarischer Ubersetzungen nimmt
weiter zu, es taucht sogar die Forderung auf, obligatorische Schulen fiir Ubersetzer zu
errichten.

Dariiber hinaus intensiviert sich die Rezeption des Werks von Thomas Mann in
Polen — durch neue bzw. wiederaufgelegte Ubersetzungen, Besprechungen, Diskussio-
nen in der Presse. Im Gegensatz zu zahlreichen Rezensionen und Besprechungen des
1953 wieder aufgelegten und teilweise neu iibersetzten Romans Der Zauberberg von
Thomas Mann, die sich vornehmlich mit asthetischen Aspekten des Werks auseinan-
dersetzen, stellt der zitierte Beitrag von Walentyna Kwasniakowa ein exemplarisches
Beispiel fiir die Ubersetzungskritik aus den 1950er Jahren dar und zeugt sowohl von dem
zunehmenden Selbstbewusstsein als auch von dem Verantwortungsgefiihl literarischer
Ubersetzer/innen. Als translatorische Aufgaben riicken die Einheitlichkeit der ge-
brauchten Begriffe, Prazision des Ausdrucks und eine aufmerksame, interpretierende
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Lektiire des Originals in den Vordergrund. In diesem Zusammenhang wird zwar im
Hinblick auf den neu formulierten Ubersetzungszweck (Korrektur der in der ersten Auf-
lage von Czarodziejska gora enthaltenen Fehler) eine Reihe von punktuellen Unzuldng-
lichkeiten der erneuten polnischen Zauberberg-Ubersetzung genannt, gleichzeitig hebt
die Kritikerin auch Vorteile der neuen Translation hervor und weif§ die Bemiithungen
der Ubersetzer zu schitzen.
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MALGORZATA TEMPEL (UNIVERSITAT POTSDAM)

Die iibersetzte Geschichte der deutschen Innerlichkeit. Thomas Manns
Rede Deutschland und die Deutschen

The translated story of German Innerlichkeit. Thomas Mann’s speech Germany and the Germans

In the article conceptual history is to be presented as the relevant method of translation science.
The example of Thomas Mann’s speech Germany and the Germans serves here as a starting point
for a discussion on how the diversity of experiences accumulated in the concept of Innerlichkeit
is reflected in the Polish translations of this text. On the basis of translations made by different
authors in various time contexts, individual translation ideas, as well as their linguistically and
historically conditioned forms, are to be discussed and commented on.

Keywords: conceptual history, historical semantics, Innerlichkeit, Thomas Mann, translation

Schliisselwérter: Begriffsgeschichte, historische Semantik, Innerlichkeit, Thomas Mann,
Ubersetzung

1. Begriffsgeschichte und Ubersetzung

Begriffsgeschichte, eine Subdisziplin der historischen Semantik, untersucht die
Bedeutungsgeschichte von sprachlichen Zeichen, in denen sich die Vielfiltigkeit ge-
schichtlicher Prozesse niederschligt. Laut Reinhart Koselleck, einem ihrer Hauptver-
treter, biindeln sich historische Erfahrungen zu sogenannten Grundbegriffen, die als In-
dikatoren und Faktoren des geschichtlichen Wandels fungieren.' So sollen in der
begriffsgeschichtlichen Analyse nicht nur historische Erfahrungen (die stets sprachlich
gepragt sind), sondern auch die Wirkung von Begriffen in ihren jeweiligen Kontexten
ermittelt werden. Das Augenmerk liegt dabei vor allem auf dem konkreten Sprachge-
brauch, aus dem — wie zumal im linguistischen Programm der historischen Semantik?
hervorgehoben wird — die Bedeutung eines Wortes sowie auch seine Funktion in einer
kommunikativen Handlung erschlossen werden kann. Im handlungstheoretischen Kon-
zept pladiert Dietrich Busse dafiir, von der Orientierung auf Einzelworter abzusehen
und Begriffe in umfangreichen sprachlichen AufSerungskontexten wie auch in ganzen
Wort- und Begriffsgefiigen zu betrachten, ,denn die konkrete Bedeutung eines Wortes
in einer aktuellen Auflerung 14t sich nur in Riicksicht auf die gesamte Auflerung, die

' Vgl. R. Koselleck, Einleitung, in: Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politisch-
sozialen Sprache in Deutschland, Bd. 1, hg. v. O. Brunner, W. Conze, R. Koselleck, Stuttgart 1972, S. XIII-XIV.
2D. Busse, Historische Semantik. Analyse eines Programms, Stuttgart 1987.
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mit ihr verbundene kommunikative Intention, und ihre situative und kontextuelle Ein-
bindung verstehen.“’ Busse lehnt sich in seinem Programm an Wittgenstein an, laut dem
die Bedeutung nicht mit einer Vorstellung gleichzusetzen ist, die man unabhéngig von
einer bestimmten Auferungssituation haben kann. Bei ihm heif3t es: ,Die Bedeutung
eines Wortes ist sein Gebrauch in der Sprache.“ Der Gebrauch von Wortern bedeutet,
dass mit ihnen gehandelt wird, dass das Sprechen in einen Handlungsrahmen eingefasst
ist, der ihm seine Funktion, und damit seine Bedeutung verleiht. Damit die Bedeutun-
gen verstanden werden, sollen die Situationen, Zwecke und Kontexte erhellt werden.
Eine Bedeutungsanalyse muss deswegen immer die Umstande untersuchen, in denen
Worte benutzt werden.’

Dies gilt ebenso fiir den Ubersetzungsprozess. Vom Ubersetzer ist zu beachten,
dass die Vielfalt von sich immer wieder wandelnden Erfahrungen, die in bestimmte Be-
griffe eingeflossen sind, sich niemals vollig in die jeweils andere Sprache transferieren
lisst.® Der Ubersetzer kann zwar diese Diversitit in anderen Sprachen, deren Begriffe
ihrerseits spezifische Sinnbeziige akkumulieren, nicht reproduzieren, er sollte sich aber
des Bedeutungswandels bewusst sein. Wie Maria Krysztofiak konstatiert: ,,Die Erfas-
sung der sich permanent wandelnden Spannung zwischen der historischen Wirklichkeit
und der Sprache, so wie es die historische Semantik aufarbeitet, gehort in den Bereich
der translatorischen Leistung.“” Was das fiir die Ubersetzungspraxis bedeuten kann,
wird im Folgenden am Beispiel des Begriffs Innerlichkeit veranschaulicht.

2. Innerlichkeit: Umriss der Begriffsgeschichte

Der Begriff Innerlichkeit hat in der deutschen Geistesgeschichte eine lange Tradi-
tion. Er erscheint zuerst 1779 bei Klopstock, der mit ihm ein poetisches Darstellungs-
verfahren bezeichnet, das die ,eigentliche innerste Beschaffenheit einer Sache“® hervor-
hebt. Goethe verwendet den Begriff im Sinne von ,innere Natur® des Menschen oder
der Nation. ,Der wahre Inhalt des Romantischen ist die absolute Innerlichkeit, die ent-
sprechende Form die geistige Subjektivitit [...]“° — heif3t es bei Hegel, der selbst in sei-
nen philosophischen Schriften zwischen drei Bedeutungsdimensionen unterscheidet.
Erstens steht der Begriff fiir ,,die Sphdre des reflektierten geistigen Seins, besonders des
religiosen, sittlichen und asthetischen Lebens®, zweitens fir ,ein Verhalten, das diese
Sphire gegeniiber den »Auflerlichkeiten des Daseins«, gegeniiber der dufleren Wirk-
lichkeit iiberhaupt, verschlief3t“, im dritten Sinne wird er ,,als Qualitdt, als Merkmal z.B.

3Ibidem, S. 55.

* L. Wittgenstein, Philosophische Untersuchungen, Frankfurt am Main 1971, S. 35.

>Vgl. ibidem, S. 82.

¢ Vgl. E. Miiller, F. Schmieder, Begriffsgeschichte und historische Semantik. Ein kritisches Kompen-
dium, Berlin 2016, S. 804.

7 M. Krysztofiak, Einfiihrung in die Ubersetzungskultur, Frankfurt am Main 2013 (= Studien zur
Germanistik, Skandinavistik und Ubersetzungskultur), S. 187.

8Vgl. R. Heydebrand, Innerlichkeit, in: Historisches Worterbuch der Philosophie, Bd. 4, hg. v. J. Ritter,
K. Griinder, Basel-Stuttgart 1976, S. 386.

G. W. F.Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik II, hg. von E. Moldenhauer und K.M. Michel, Frank-
furt am Main 1970, S. 129.
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von Kunstgattungen oder -werken, von Handlungen, aber auch von ganzen geschichtli-
chen Epochen, sofern in ihnen die Subjektivitit vorherrschend ist“'’, bezeichnet. Wah-
rend Hegel die Innerlichkeit in Opposition zum AufSen setzt und den Austausch zwi-
schen dem subjektiven Inneren und allgemeinen Aufleren fordert, betont Kierkegaard
in seiner Religionsphilosophie, dass die einzig in Gott liegende Wahrheit nur durch die
subjektive Vertiefung in die Innerlichkeit erfahren werden kann und beschreibt letztere
als ein Verhaltnis des Einzelnen zu Gott."

Eine neue Bedeutung wird der Innerlichkeit zur Zeit des Ersten Weltkrieges zuge-
wiesen, wo sie als politisch-kulturelle Kampfkategorie verwendet wird. Nach dem
Kriegsausbruch fiihlen sich viele Intellektuelle dazu verpflichtet, den ,Ideenkampf* zu
fihren und setzen Innerlichkeit sowie dhnliche ,deutsche“ Begriffe als Kategorien des
»deutschen Geistes“ und damit als Argumente in der Auseinandersetzung mit England
und Frankreich ein. Sie heben die untrennbare Verbundenheit des deutschen Geistes
mit dem deutschen Militarismus hervor und betonen dabei die Einheit der deutschen
Kultur und des deutschen Nationalcharakters, in dem ,ein unerschopflicher innerer
Wert“ enthalten sei."?

1919 pladiert aber Max Scheler in dem Aufsatz Von zwei deutschen Krankheiten
dafiir, die Innerlichkeit aus dem deutschen Volkscharakter und Denken zu beseitigen. Er
beschreibt das Wort als ,eine der unertriglichsten Wortbildungen neudeutschen
Sprachgebrauchs“" und nennt das Lob der Innerlichkeit angesichts des Verfalls geistiger
und moralischer Werte ,eine grofie Lebensliige“!*. Da die Innerlichkeit eine enorme
Uberschitzung eigener Kraft und die Verharmlosung feindlicher Michte verursacht
habe, habe sie eindeutig zur Gegenwartskatastrophe des deutschen Volkes gefiihrt.'

Die Innerlichkeit stellt ferner einen der Grundziige der Epoche der deutschen Li-
teratur der Jahre 1933-1945 dar, die mit dem 1933 von Frank Thiess gepragten Begriff
»Innere Emigration“ bezeichnet wird.'® Nach 1945 erhilt der Begriff eine polemische
Farbung. Dazu triagt auch Thomas Mann bei, der in der Auseinandersetzung mit Walter
von Molo und Frank Thiess der Literatur der ,Inneren Emigration“ das Recht aber-
kennt, sich als Widerstandsliteratur zu verstehen. Biicher, die in Deutschland wihrend
der Nazi-Zeit gedruckt werden konnten, bezeichnet er als ,wertlos und nicht gut in die
Hand zu nehmen®, denn an ihnen haftet der ,,Geruch von Blut und Schande“'” an. Dem

" Heydebrand, op. cit., S. 387.

1Vgl. ibidem.

2 Vgl. G. Sauder, Zur Kontinuitit von ,Innerlichkeit” in deutscher Selbstreflexion, in: Gegenwart als
kulturelles Erbe. Ein Beitrag der Germanistik zur Kulturwissenschaft deutschsprachiger Linder, hg, v.B. Thum,
Miinchen 1985, S. 256-257.

13 M. Scheler, Von zwei deutschen Krankheiten, in: ders., Nation und Weltanschauung, Leipzig 1923, S. 154.

4 Tbidem, S. 156.

1 Vgl. Sauder, op. cit., S. 257.

16 Vgl. M. Gorecka, Prolegomena zu einer Worl- und Begriffsgeschichte der ,Innerlichkeit”, in: Kul-
tura — Literatura — Jezyk. Prace ofiarowane Profesorowi Lechowi Kolago w 65. rocznice urodzin. / Kultur —
Literatur — Sprache. Festschrift fiir Herrn Professor Lech Kolago zum 65. Geburtstag, hg. v. K. Grzywka et.
al., Warszawa 2007, S. 211.

7T, Mann, Warum ich nicht nach Deutschland zuriickgehe, in: ders., Gesammelte Werke in dreizehn
Biinden, Bd. XI1: Reden und Aufsitze 4, Frankfurt am Main 1990, S. 957.
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Begriff Innerlichkeit selbst spricht Mann allerdings eine positive Wertung zu. 1923 be-
zeichnet er die Innerlichkeit als ,[d]ie schonste Eigenschaft des deutschen Menschen,
auch seine berithmteste, auch diejenige, mit der er sich wohl am liebsten schmeichelt.“'®
Er setzt sie mit solchen Begriffen wie Kultur, Bildung, Tiefe, Subjektivismus oder Geist
gleich und stellt diese der aufleren und oberflachlichen Welt von Gesellschaft und Poli-
tik gegeniiber. Die Innerlichkeitswerte, die das wahre Fundament der deutschen Kultur
ausmachen, seien der politisch orientierten Zivilisation des Westens evident iiberlegen.

Erneut taucht der Begriff Innerlichkeit bei Mann in der kontroversen Rede Leiden
und GrofSe Richard Wagners vom Februar 1933 auf, diesmal aber wird er mit dem Attri-
but ,machtgeschiitzt“ versehen, das auf die Behaglichkeit des deutschen Biirgertums
angesichts des Erstarkens des Nationalsozialismus verweist. ,Machtgeschiitzte Inner-
lichkeit“ markiert die Endstation des Weges deutschen Bildungsbiirgertums, den auch
Wagner gegangen sei: ,von der Revolution zur Enttduschung, zum Pessimismus und
einer resignierten, machtgeschiitzten Innerlichkeit.“’ Auch wenn Thomas Mann die
Riickzugshaltung des deutschen Biirgertums fiir den Nationalsozialismus verantwort-
lich macht, zogert er nicht, in dem im Mai 1945 in Washington gehaltenen Vortrag
Deutschland und die Deutschen die Innerlichkeit noch einmal als die ,,schonste]...] deut-
sche[...] Eigenschaft“* zu bezeichnen.

3. Innerlichkeit als Ubersetzungsproblem

Am Beispiel von Thomas Manns Rede Deutschland und die Deutschen wird im Fol-
genden gefragt, wie die Mannigfaltigkeit von Erfahrungen, die in dem Begriff Innerlich-
keit akkumuliert sind, sich ins Polnische iibertragen lisst. Anhand von Ubersetzungen
von Krystyna Goérniak (1981%*'), Zofia Rybicka (1987%, 1993*) und Wojciech Kunicki
(2002%), sollen individuelle Ubersetzungskonzeptionen sowie ihre sprachlich und ge-
schichtlich bedingte Gestaltung herausgearbeitet und kommentiert werden.

In der Rede Deutschland und die Deutschen stellt die Innerlichkeit den Zentralbe-
griff fir die Charakterisierung der Deutschen und Deutschlands dar. Mit ihr identifiziert
Mann die Musikalitédt, Abstraktheit und Mystik, die auch von Goethes Faust verkorpert

8 T. Mann, Geist und Wesen der deutschen Republik, in: ders., Gesammelte Werke, Bd. XI: Reden
und Aufsitze 3, op. cit., S. 854.

Y T. Mann, Leiden und GrifSe Richard Wagners, in: ders., Gesammelte Werke, Bd. IX: Reden und
Aufsiitze 1, op. cit., S. 418-419.

20 T. Mann, Deutschland und die Deutschen, in: ders., Gesammelte Werke, Bd. X1, op. cit., S. 1142.
Zitate aus dieser Ausgabe im Folgenden mit GW, rémischer Bandnummer und Seitenzahl gekennzeichnet.

2L'T. Mann, Niemcy i nardd niemiecki, Ubers. v. K. Gérniak, in: Po upadku Trzeciej Rzeszy. Niemieccy
intelektualisci a tradycja narodowa, hg. v. J. Borejsza, S. Kaszynski, Warszawa 1981, S. 15-38. Zitate aus
dieser Ausgabe im Folgenden mit KG und Seitenzahl gekennzeichnet.

2 T. Mann, O Niemczech i Niemcach, ibers. v. Z. Rybicka, in: Wobec faszyzmu, hg. v. H. Orlowski,
Warszawa 1987, S. 284-304. Zitate aus dieser Ausgabe im Folgenden mit ZR und Seitenzahl gekennzeichnet.

2 T. Mann, O Niemczech i Niemcach, ibers. v. Z. Rybicka, in: Niemcy o sobie. Nardd — paristwo.
»Charakter narodowy“ w oczach intelektualistow niemieckich, hg. v. Cz. Karolak, Poznan 1993, S. 21-39.
Es handelt sich um den Nachdruck von Rybickas Ubersetzung aus dem Band Wobec faszyzmu, ibidem.

» T. Mann, Niemcy i naréd niemiecki, iibers. v. W. Kunicki, in: ders., Moje czasy. Eseje, hg. v. H.
Ortowski, Poznan 2002 (= Poznanska Biblioteka Niemiecka, 16), S. 388-408. Zitate aus dieser Ausgabe
im Folgenden mit WK und Seitenzahl gekennzeichnet.
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werden und gleichzeitig dem deutschen Wesen zuzuweisen sind. Der ,,dimonisch ange-
hauchtel...] Professor[...]“ (GW XI, 1132) ist namlich eine Inkarnation der deutschen
Seele, die an seiner Metaphysik und Tiefe der Welt iiberlegen ist. Der Redner fragt sich:

Worin besteht diese Tiefe? Eben in der Musikalitit der deutschen Seele, dem, was man
ihre Innerlichkeit nennt, das heifst: dem Auseinanderfallen des spekulativen und des ge-
sellschaftlich-politischen Elements menschlicher Energie und der volligen Privalenz des
ersten vor dem zweiten. (GW XI, 1132)

In der Erstiibersetzung von 1981 hat die Stelle folgenden Wortlaut:

W czym wyraza sie¢ ta glebia? Wlasnie w muzykalnosci duszy niemieckiej, w tym, co na-
zywa sie jej duchowq jakoscig (Innerlichkeit), to znaczy: w oddzieleniu spekulatywnego
elementu ludzkiej energii od elementu spoteczno-politycznego i catkowitej przewadze
pierwszego nad drugim. (KG, 20-21)

Bei der Wiedergabe des Begriffs Innerlichkeit entscheidet sich Gdrniak fiir den
Ausdruck ,duchowa jako$¢“ (geistige Qualitat), der an das Begriffsverstindnis von He-
gel erinnert, der die Innerlichkeit unter anderem als Qualitidt von Kunstwerken defi-
niert.”® In dem angefithrten Kontext, wo von der Musikalitiat der deutschen Seele ge-
sprochen wird, scheint diese Formulierung eine iiberzeugende Losung zu sein. Die
Hinzufiigung des deutschen Begriffs in Klammern weist jedoch darauf hin, dass der
Ubersetzerin bewusst ist, dass der polnische Ausdruck nur eine Bedeutungsnuance der
ausgangssprachlichen Bezeichnung wiedergibt.

Anders geht Rybicka vor, die sich entscheidet, den deutschen Begriff Innerlichkeit
uniibersetzt in die Zielsprache zu transferieren:

Na czym polega ta glebia? Wlagnie na muzykalnosci duszy niemieckiej, na tym, co si¢ na-
zywa Innerlichkeit, to znaczy: na oddzieleniu spekulatywnego pierwiastka ludzkiej ener-
gii od pierwiastka spoleczno-politycznego i na catkowitej przewadze tego pierwszego nad
tym drugim. (ZR, 289)

In der neueren Ubersetzung von Kunicki wird der deutsche Begriff an der Stelle
wortwortlich iibersetzt, wodurch seine Vagheit im polnischen Text beibehalten wird:

Na czym zasadza sie¢ ta glebia? Wtasnie na muzykalnoéci niemieckiej duszy, na tym, co
okresla sie jej wewnetrznoscia, to znaczy: na rozziewie miedzy spekulatywnym i spo-
teczno-politycznym elementem ludzkiej energii i na zupelnej prewalencji pierwszego nad
drugim. (WK, 393)

Der Ausdruck ,wewnetrzno$¢®, der frither im Sinne: ,geistige, moralische Seite
des Menschen, das Innere, die Psyche“*® gebraucht wurde, kommt heute im Polnischen
— ahnlich wie der deutsche Begriff — lediglich in philosophischen und religiosen Kon-
texten vor. Das Verstindnis von Manns Erlauterung wird aber im Zieltext durch das
Wort ,prewalencja“ beeintrachtigt, das im Polnischen ausschliefSlich als biologischer
Terminus fungiert und an dieser Stelle als Interferenzfehler zu betrachten ist. Auch
wenn ein Leser den Bezug zum englischen Ausdruck ,prevalence erkennt und somit
die Bedeutung des Fremdausdrucks versteht, ist Kunickis Losung nicht ganz unkritisch

2 Vgl. Heydebrand, op. cit., S. 387.
2 Stownik Jezyka Polskiego, Bd. 9, hg. v. W. Doroszewski, Warszawa 1967, S. 943.
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zu beurteilen, da das Polnische in diesem Fall dem Ubersetzer andere Aquivalente (,,do-
minacja“, ,przewaga“) anbietet.

Dass die Ubersetzer bei der Wiedergabe dieses Begriffs nicht immer konsequent
vorgehen, bestatigt der weitere Passus, in dem Mann die deutsche Abneigung gegen die
Politik als Produkt der Innerlichkeit beschreibt. Fiir die Trennung des Idealistischen
vom Gesellschaftlich-Politischen und die Uberlegenheit des ersten gegeniiber dem
zweiten macht Thomas Mann in erster Linie das Wirken deutscher Grofien verantwort-
lich. Als Beispiel fithrt er Luther an:

Seine antipolitische Devotheit, dies Produkt musikalisch-deutscher Innerlichkeit und
Unweltlichkeit, hat nicht nur fiir die Jahrhunderte die unterwiirfige Haltung der Deut-
schen vor den Fiirsten und aller staatlichen Obrigkeit geprigt; sie hat nicht nur den deut-
schen Dualismus von kithnster Spekulation und politischer Unmiindigkeit teils begiins-
tigt und teils geschaffen. (GW XI, 1136)

Gorniak gibt die Stelle wie folgt wieder:

Antypolityczna dewocja Lutra, ten produkt muzykalnej niemieckiej duchowosci i za-
sciankowosci, nie tylko odbila sie na przeciag stuleci w poddaiiczej postawie Niemcow
wobec ksigzat i wszelkiej wladzy panstwowej; nie tylko czesciowo popierala, a czesciowo
stworzyta typowo niemieckie polaczenie zuchwalych spekulacji i politycznej niedojrzatosci.
(KG, 25)

Auch diesmal entscheidet sich die Erstiibersetzerin dafiir, ausschliefilich eine Be-
deutungsnuance des Begriffs Innerlichkeit hervorzuheben und interpretiert ihn erneut
als geistige Wesensart. Um ihrer Interpretation eine Priagnanz zu verleihen, verzichtet
sie auf eine wortliche Sinnwiedergabe. Den deutschen Begriff ,,Unweltlichkeit“ gibt sie
mit dem eindeutig negativ gefirbten Ausdruck ,zasciankowos$¢“ (Provinzialitit) wieder,
wodurch ihr Bild praziser wirkt. Gorniaks Neigung zur Zuspitzung ihrer Formulierung
kommt unter anderem auch an der Stelle zum Vorschein, an der sie das Fremdwort
»Dualismus“ mit ,,polaczenie” wiedergibt, obwohl die polnische Sprache hier einen be-
deutungsiquivalenten Ausdruck zur Verfiigung hat.

Bei Rybicka lautet der Passus:

Jego antypolityczna dewocja, ten produkt, muzykalno-niemieckiej Innerlichkeit i nie-
swiatowosci, nie tylko zZe wpoila Niemcom na cale stulecia stuzalcza postawe wobec ksig-
23t i wszelkiej zwierzchnosci; nie tylko ze sprzyjata po czeéci niemieckiemu dualizmowi:
naj$mielszej pod storicem filozofii i politycznej niedojrzatosci, i czesciowo go stworzyla,
[...]. (ZR, 293)

Sie tibernimmt den Begriff Innerlichkeit in ihren Text, ohne ihn zu iibersetzen,
wodurch der polnische Rezipient deutlich darauf hingewiesen wird, dass es sich hierbei
um ein spezifisch deutsches Phinomen handelt. Anders dagegen geht Kunicki vor:

Jego antypolityczna dewocja, 6w produkt muzykalnie-niemieckiego uwewnetrznienia
i nie§wiatowosci, nie tylko okreslily na stulecia wiernopoddariczg postawe Niemcoéw wo-
bec wladcow i wszelkiej zwierzchnos$ci padstwowej; nie tylko po czesci faworyzowata, po
czesci tworzyla niemiecki dualizm najsmielszej spekulacji i politycznej niedojrzalosci.
(WK, 397)
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Die neuere Ubersetzung zeichnet sich deutlich durch eine Treue zum Original aus,
wobei sich aber an ihrer Lesbarkeit nichts beanstanden lasst. Der Ausdruck ,,uwew-
netrznienie“ — so wie der deutsche Begriff Innerlichkeit — bietet im Vergleich zur Uber-
setzung von Gorniak ein breiteres Interpretationsspektrum an, da er sowohl als Verhal-
ten als auch als Eigenschaft gedeutet werden kann. Auch wortwortlich und gleichzeitig
bedeutungsiquivalent gibt Kunicki die Begriffe ,,Unweltlichkeit“, ,staatliche Obrig-
keit*, ,Dualismus“ wieder, die in der ilteren Ubersetzung von 1981 bedeutungsveren-
gend tbersetzt werden (,,zasciankowosc®, ,wladza panstwowa®, ,polgczenie®).

Darauf, dass der Begrift Innerlichkeit eine besondere translatorische Herausforde-
rung darstellt, weist auch der Autor selbst hin:

Oder nehmen Sie die vielleicht beriihmteste Eigenschaft der Deutschen, diejenige, die
man mit dem sehr schwer iibersetzbaren Wort >Innerlichkeit< bezeichnet: Zartheit, der
Tiefsinn des Herzens, unweltliche Versponnenheit, Naturfrommigkeit, reinster Ernst des
Gedankens und des Gewissens, kurz alle Wesensziige hoher Lyrik mischen sich darin, und
was die Welt dieser deutschen Innerlichkeit verdankt, kann sie selbst heute nicht verges-
sen: Die deutsche Metaphysik, die deutsche Musik, insonderheit das Wunder des deut-
schen Liedes, etwas national vollig Einmaliges und Unvergleichliches, waren ihre
Friichte. Die grofSe Geschichtstat der deutschen Innerlichkeit war Luthers Reformation
— wir haben sie eine méchtige Befreiungstat genannt, und also war sie doch etwas Gutes.
Daf3 aber der Teufel dabei seine Hand im Spiel hatte, ist offensichtlich. (GW XI, 1141~
1142)

Mit zahlreichen positiven Charakteristika beschreibt Mann die Innerlichkeit und
nennt die ihr zu verdankenden Verdienste im Bereich Kultur, Literatur und Geschichte.
Luthers Reformation bezeichnet er als ,grofle Geschichtstat der deutschen Innerlich-
keit“, gleichzeitig bemerkt er aber, sie habe Europa die religiose Teilung und Deutsch-
land den Dreifigjahrigen Krieg und damit einen kulturellen Riickschritt gebracht (vgl.
GW XI, 1142). Bei dieser Begriffserlauterung entlarvt der Autor die Zwiespaltigkeit der
Innerlichkeit und somit seine ambivalente Beziehung zu Deutschland.”” Gérniak tiber-
setzt die Stelle wie folgt:

Albo wezcie Pafdstwo najstynniejszg, by¢ moze, ceche Niemcow, te, ktdrg okresla sie bar-
dzo trudnym do przettumaczenia stowem Innerlichkeit: taczy sie w nim delikatno$é, gle-
bia serca, niezyciowa zapamietalo$¢, naturalna poboznosé, najczystsza powaga mysli i su-
mienia, krotko — wszystkie istotne cechy wielkiej liryki, a §wiat nawet dzisiaj pamieta, co
zawdziecza tej niemieckiej Inmnerlichkeit: niemiecka metafizyka, niemiecka muzyka,
szczegdlnie za$ cud niemieckiej piesni, coé u innych narodéw niespotykanego, byly jej
owocami. Wielkim historycznym czynem niemieckiej Innerlichkeit byta reformacja Lu-
tra — nazwali$my ja czynem wyzwolicielskim, a wiec przeciez byta czymé dobrym. Ze jed-
nak diabel przyktadat reke do tej gry, to widoczne. (KG, 32)

Diesmal zieht die Erstiibersetzerin es vor, den Begriff Innerlichkeit in den Zieltext
zu transferieren, ohne ihn zu tibersetzen. Rybicka geht konsequent vor und entscheidet
sich auch an dieser Stelle fiir die Direktentlehnung:

7 Vgl. M. Tempel, Das tibersetzte Deutschlandbild Thomas Manns. Die Rede ,,Deutschland und die
Deutschen®, in: Transfer. Reception Studies, Bd. 2, hg. v. J. Lawnikowska-Koper, A. Majkiewicz, A. Szyn-
dler, Czestochowa (im Druck).
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Albo weicie pafistwo chocby te najstynniejsza ceche Niemcow, te, ktorg okresla sie bar-
dzo trudno przettumaczalnym stowem Innerlichkeit: subtelnoéé, glebia uczuciowa, nie-
zyciowa zaduma, nabozno$¢ wobec natury, absolutna powaga mysli i surowos¢ sumienia,
krotko méwigc, sa w niej zmieszane wszystkie istotne cechy wielkiej liryki, i o tym, co
Swiat tej Innerlichkeit zawdziecza, nawet dzi§ mu nie wolno zapominaé. To jej owocami
byly: niemiecka metafizyka, niemiecka muzyka, a szczegélnie 6w cud — pieén niemiecka,
w dorobku kultury narodowej Niemcow co§ catkiem niepowtarzalnego i niezréwnanego.
Wielkim dokonaniem historycznym owej niemieckiej Innerlichkeit byta tez luteranska
reformacja — nazwaliSmy jg wielkim czynem wyzwolicielskim, a zatem byla ona jednak
czyms$ dobrym. A ze maczal w tym palce diabel, to calkiem oczywiste. (ZR, 298-299)

Auch Kunicki hebt das Fremde (typisch Deutsche) hervor, indem er fiir Innerlich-
keit einen Neologismus einfithrt und den fremdsprachlichen Begriff neben die Uberset-
zungslosung in Klammern hinzufiigt:

Albo, prosze uwzgledni¢ by¢ moze najbardziej znany z przymiotéw niemieckich, ten,
ktory okresla sie trudno przettumaczalnym stowem ,,wsobno$¢” (Innerlichkeit): jedno-
cz3 sie w nim subtelno$¢, glebia serca, nieSwiatowe marzycielstwo, pobozny stosunek do
natury, najczystsza powaga mysli i sumienia, krétko méwiagc — wszystkie cechy wznio-
stego liryzmu, a $wiat do dzi§ nie moze zapomnie¢ tego, co zawdziecza niemieckiemu
uwewnetrznieniu, wsobnosci: jego owocami byly niemiecka metafizyka, niemiecka mu-
zyka, a zwlaszcza cud piesni niemieckiej, co§ — pod wzgledem narodowym — zupelnie
szczegblnego i nieporéwnywalnego. Wielkim dokonaniem dziejowym niemieckiego
uwewnetrznienia byla reformacja Lutra — okreslilismy jg jako potezny czyn wyzwolen-
czy, byla zatem czyms dobrym. Widac jednak, ze szatan nad tym wszystkim trzymal swg
lape. (WK, 402)

Der Neologismus ,wsobno$¢“, der ein Ubersetzungsvorschlag von Hubert
Orlowski®® ist, stammt vom ungebriuchlichen Adjektiv ,wsobny®, das ,auf sich selbst
konzentriert”, ,untrennbar mit etwas verbunden“* bedeutet. Offensichtlich kommt der
polnische Begriff der Zielkultur verfremdend vor, die ihm folgende Explikation soll aber
dem zielsprachlichen Rezipienten seinen Sinn nidherbringen.

4. Schlussbetrachtung

Das breite Spektrum der Ubersetzungslosungen — bei Gérniak (1981): ,,Innerlichkeit*
(6)*, ,duchowa jako$¢ (Innerlichkeit)“ (1), ,duchowo$¢“ (1), ,wewnetrznie“ (1); bei Rybicka
(1987): ,Innerlichkeit“ (8), ,glebia uczuciowa (Innerlichkeit) (1); bei Kunicki (2002):
suwewnetrznienie“ (4), ,wewnetrznos¢“ (2), ,»wsobnos¢« (Innerlichkeit)“ (1), ,uwew-
netrznienie, wsobno$¢“ (1), ,»wsobnoé¢«*“ (1) — zeigt deutlich, dass polnische Ubersetzer
unterschiedliche Interpretationswege wiahlen. Der Hervorhebung der Begriffsspezifik als
typisch deutscher Eigenschaft wird ein hoher Rang in der Version von 1981 und 1987

#Vgl. Mann, Moje czasy, op. cit., S. 30.

¥ Diese Bedeutung gibt ausschliefllich das Online-Worterbuch der polnischen Sprache an:
http://sjp.pwn.pl/sjp/wsobny;3250495.html (Letzter Zugriff 10.12.2017). Dass es sich im Falle des Be-
griffs ,wsobnos¢“ um einen Neologismus handelt, bestitigt die Tatsache, dass das Lexem in keinen neu-
eren Worterbiichern der polnischen Sprache vorhanden ist. Zu finden ist das Adjektiv ,wsobny* in Stow-
nik Jezyka Polskiego (Bd. 9, hg. v. W. Doroszewski, Warszawa 1967, S. 1310), wo es aber nur als zootechni-
scher Begriff fungiert.

% In Klammern wird die Anzahl der Vorkommen in der gesamten Ubersetzung angegeben.
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zugewiesen, in denen die Ubersetzerinnen das Wort Innerlichkeit mehrmals uniibersetzt in
die Zielsprache transferieren. Kunickis Losungen heben im Vergleich zu Erstiibersetzungen
eine andere Bedeutungsnuance hervor, namlich den Bezug auf das subjektive Innere.
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Ubersetzen mit dem Beipackzettel? Kontextgebundene Analyse des
Romans Verfiihrungen von Marlene Streeruwitz und seiner polnischen
Ubersetzung von Agnieszka Kowaluk unter dem Gesichtspunkt der
Descriptive Translation Studies

Translation with a instruction leaflet? Contextual analysis on the example oft the novel
Verfiihrungen by Marlene Streeruwitz and its polish translation by Agnieszka Kowaluk in terms
of the concept of Descriptive Translation Studies.

The aim of this article is a contextual analysis on the example of the novel Verfiihrungen by
Marlene Streeruwitz and its polish translation Uwiedzenia by Agnieszka Kowaluk in terms of
the concept of the Descriptive Translation Studies. The main objective of this article is not just
to describe translation, but to explain it through reference to wider cultural relations. The
importance of the cultural context in translation as well as the context of the author are
intimately related. The article is an attempt to situate the text with relation to cultural space in
order to analyze the environment in which the text operates and to study contexts of the source-
language, its author, target-language text and its translator.

keywords: DTS, Descriptive Translation Studies, cultural turn, Frauenliteratur, Ubersetzungskritik

stowa kluczowe: DTS, Descritptive Translation Studies, zwrot kulturowy, literatura kobieca,
krytyka przektadu

1. Einfithrung

Der vorliegende Beitrag setzt sich zum Ziel, ausgewihlte Passagen des Romans
Verfiihrungen' von Marlene Streeruwitz und seiner polnischen Ubersetzung Uwiedze-
nia* von Agnieszka Kowaluk einer Analyse unter Beriicksichtigung der Descriptive
Translation Studies zu unterziehen. Zum Ausgangspunkt der nachstehenden Uberle-
gungen wurde der translational turnund seine Auswirkungen auf die Wahrnehmung des
Ubersetzungsprozesses als eine kulturvermittelnde und kontextvermittelnde Titigkeit.
Im Fokus des Interesses steht insbesondere der Ansatz von Lance Hewson?, der sich als
Folge des translational turn und gleichzeitig in Anlehnung an die deskriptive Uberset-
zungsforschung etabliert hat. Das sechsstufige Modell der Ubersetzungskritik von
Hewson verschafft einen methodologischen Rahmen fiir die Untersuchung der sprach-

! M. Streeruwitz, Verfiihrungen. 3 Folge Frauenjahre, Frankfurt am Main 1996.

2 M. Streeruwitz, Uwiedzenia. Odcinek trzeci. Lata kobiet, ibers. v. Agnieszka Kowaluk, Warszawa 2004.

*Vgl. L. Hewson, An Approach to Translation Criticism: Emma and Madame Bovary in Translation,
Amsterdam 2011.
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lichen und kulturellen Kontexte der Autorin, welche die Grundlagen der weiteren Ana-
lyse der ausgewihlten Textabschnitte der Vorlage und der Ubersetzung bilden.

2. Geschichtlicher Uberblick: Translation im Spannungsfeld der kulturellen Wende

Begonnen werden soll mit der Erklarung der kulturellen Wende. Unter dem Be-
griff Cultural turn wird der Prozess verstanden, dessen Anfiange bis in die 70er Jahre des
letzten Jahrhunderts zuriickreichen. Die Rede ist von Neuorientierungen, die sich im
Feld der Kulturwissenschaften herauskristallisiert haben, wie interpretative turn, perfor-
mative turn und reflexive turn sowie spatial turn, iconic turn und translational turn®. Da
sich der folgende Beitrag in erster Linie auf die literarische Ubersetzung konzentriert,
mochte ich im Folgenden den Begriff translational turn ansprechen und mich mit seinen
Auswirkungen auf das Ubersetzungsverstindnis beschiftigen. Translational turn steht
fiir die kulturwissenschaftliche Wende in der Ubersetzungswissenschaft und umfasst die
Orientierungen, die iber die Rahmen des philologisch orientierten Paradigmas hinaus-
gehen, indem sie in erster Linie auf die interkulturelle Kommunikation fokussieren®. Die
kulturell geprigte Translationswissenschaft befasst sich nicht lediglich mit dem Aus-
tausch zwischen Texten und Sprachen, sondern hebt die Rolle der Kultur hervor, die als
eine operative Einheit in der modernen Ubersetzungsforschung betrachtet wird®. Das
Ubersetzen wird aus dem linguistisch-textlichen Paradigma herausgelost und wurde
zum neuen Grundbegriff der Sozial- und Kulturwissenschaften, somit blieb der Uber-
setzungsbegriff nicht mehr auf die Vermittlung und Wiedergabe von Sprachen und
Texten beschrinkt, sondern nahm die Fragen kultureller Ubersetzung sowie Analyse
der vielschichtigen kulturellen Welten in den Blick. Von hier aus eréffnet sich ein weiter
Horizont, indem neues Licht auf die tibersetzerische Titigkeit geworfen wird. Bei dem
translational turn wurde der Akzent von dem praskriptiven Ansatz, gemaify dem die
Ubersetzungswissenschaft als eine Vielfalt der iibersetzungskritischen Mittel gilt, auf die
deskriptive Orientierung, deren Ausgangspunkt eben die Sphére des Interkulturellen
und Interdisziplinéren ist, verlagert. Texte, die innerhalb einer bestimmten Kultur ent-
stehen, sollten kontextgebunden und nach dem Stellenwert, den sie in der Kultur besit-
zen, betrachtet und beschrieben werden’. Die Kultur, in der ein bestimmtes Werk ver-
ankert wird, wird als der Bezugsrahmen des deskriptiven Ansatzes verstanden®.

Die Wende in der Ubersetzungswissenschaft hat also den Blick auf die Uberset-
zung erweitert, wodurch ganz neue Untersuchungsfelder kulturellen Ubersetzens frei-
gelegt wurden und somit hat die Ubersetzungskritik einen neuen Weg eingeschlagen.

3. Der Beitrag der Descriptive Translation Studies

In dem Zusammenhang der Wende in der Translationswissenschaft ist auf die
Descriptive Translation Studies (DTS) hinzuweisen - eine Neuorientierung der Uberset-

*D. Bachmann-Medick, Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kullurwissenschaflen, Hamburg
2007, S. 7-27.

>ebd.

¢S. Bassnett, A. Lefevere, Translation, History and Culture, New York 1990, S. 8.

7 B. Sommerfeld, Ubersetzungskritik. Modelle, Perspektiven, Didaktik, Poznan 2016, S. 69.

8 M. Heydel, Zwrot kulturowy nad przektadem, in: Teksty drugie, Krakoéw 2009, S. 21ff.
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zungsforschung, die sich in den 70er Jahren etabliert hat und als Gegenbewegung zur
linguistischen Ubersetzungstheorie aufgefasst werden kann. Die beschreibende Uber-
setzungswissenschaft (mit Vertretern wie Hermans, Lefevere, Even-Zohar, Toury) hat
eine deskriptive Orientierung und legt ihren Schwerpunkt auf das Gebiet der literari-
schen Ubersetzung. Im Grunde genommen beschiftigen sich DTS nicht mit der Bewer-
tung, sondern mit der Beschreibung von Ubersetzungen. Innerhalb der Descriptive
Translation Studies haben sich zwei Ansitze etabliert: der systemtheoretische Ansatz,
dessen Vertreter dem belgischen und niederlandischen Forscherteam angehdren (Theo
Hermans, André Lefevere), sowie der transferorientierte Ansatz der Gottinger Arbeits-
gruppe (Armin Paul Frank). Die deskriptiven Studien zur Translation versuchten bei
der Untersuchung von iibersetzten Texten auf die Aquivalenz zur Bewertung der Uber-
setzungsqualitit zu verzichten. Bei der Analyse der Ubersetzung wird eine Makroper-
spektive eingenommen, da die beschreibende Ubersetzungswissenschaft die Wertigkeit
einer Ubersetzung in erster Linie an ihrem Status in der Zielkultur bemisst, wobei das
Original eine marginale Rolle spielt und in den Hintergrund der Betrachtung riickt’.

Einen grofSen Beitrag zur Entwicklung der Descriptive Translation Studies leistete
der israelische Kulturwissenschaftler Even-Zohar mit der Entwicklung seiner Polysy-
stemtheorie, die auf die Dynamik und Heterogenitét der Kulturen hinweist und die In-
teraktion zwischen den beiden Kulturen untersucht, welche grundlegend fiir den sys-
temtheoretischen Ansatz sind. In seiner Ausrichtung nimmt Zohar an, dass die Literatur
innerhalb einer bestimmten Kultur verortet wird und als ein Polysystem fungiert, in
dem die Genres und Stromungen dem stindigen Wandel unterworfen sind und aufein-
ander einwirken.

In Anlehnung daran wurde der systemtheoretische Ansatz von Toury mit der Einfiih-
rung seines Normbegriffs in die Ubersetzungswissenschaft erweitert, der sich auf Abwei-
chungen vom Ausgangstext bezieht. Toury unterscheidet drei Normen, die den Uberset-
zungsprozess regeln (die preliminary norms, die initial norms, die operational norms)™.

Die preliminary norms determinieren die Wahl einer bestimmten iibersetzerischen
Strategie bei dem Ubersetzungsprozess, sowie die Entscheidung dariiber, welche Texte
zum Ubersetzen gewihlt werden. Unter dem Begriff der initial norms werden die Norm
der Adiquatheit gegeniiber dem Ausgangstext und die Norm der Akzeptabilitit in der
Zielkultur verstanden. Bei den initial norms kann der Ubersetzer zwischen zwei Wege
auswihlen. Er kann den Ubersetzungsprozess entweder den in der Zielkultur vorherr-
schenden Normen unterstellen oder ihn an die Normen der Zielkultur anpassen. Die
Ubersetzung erfolgt somit nach der Maf3gabe der bestehenden Ordnung in der Aus-
gangskultur bzw. strebt nach Befolgung der Normen der Zielkultur. Die operational
norms beziehen sich auf iibersetzerischen Entscheidungen des Ubersetzers wihrend des
Ubersetzungsprozesses, die sowohl die Makrostruktur (Aufbau des Textes, Abschnitte,
Kapitel) als auch die Mikrostruktur des Textes (z.B. Satzbau, Wortwahl, narrative Aus-
drucksmittel) betreffen.

* B. Sommerfeld, Uberseizungskritik. Modelle, Perspektiven, Didaktik, S. 69.
YVgl. G. Toury, Descriptive Translation Studies and beyond, Amsterdam/Philadelphia 1995, S. 81.



42 Joanna Bukowska

Tourys Auffassung nach determiniert die Kultur die von dem Ubersetzer getroffe-
nen Entscheidungen und prazisiert, was im Rahmen der Akzeptabilitat liegt''. Dank der
Ubersetzungsnormen lassen sich auch bestimmte tendenzielle Vorgehensweisen im
Zuge des Ubersetzungsprozesses unterscheiden'.

Die von Even-Zohar entwickelte Theorie des Polysystems, sowie der darauf ba-
sierende Normbegriff von Toury haben eine umfassendere translatorische Wende auf
interdisziplinarer und methodologischer Ebene in Gang gesetzt, da sie dem kulturellen
Kontext zur Geltung verhelfen. Die Vorlage und die Ubersetzung diirfen ohne Beriick-
sichtigung der Kulturen, in denen sie verankert sind, nicht analysiert werden. Nicht die
Bewertung selbst, sondern eben die Beschreibung der Ubersetzungen wurde zum fiih-
renden Postulat der Descriptive Translation Studies®. In diesem Zusammenhang ist die
tragende Rolle der Rezeption des Originals/ der Ubersetzung in der Ausgangs- und Ziel-
kultur sowie die Reaktion des Kulturbetriebs nicht zu iibersehen.

Aus dieser Haltung heraus hat Lance Hewson die Stufen der Ubersetzungskritik
entwickelt, die als eine Zusammenstellung der Ausgangsinformationen zum Ausgangs-
und Zieltext gelten'’. Das Modell von Hewson gliedert sich in sechs Stufen. Zunéchst
soll auf das Sammeln von Basisinformationen zum Ausgangstext eingegangen werden.
Darunter sind die Informationen zum Autor, seinen bisherigen Werken zu verstehen.
Zu beriicksichtigen bleibt auch die Problematik des Ausgangstextes sowie dessen Editi-
onsgeschichte. An dieser Stelle darf die Kultur des Ausgangstextes sowie des Autors
nicht aus den Augen verloren werden, da der Schwerpunkt der Untersuchung die Art
und Weise betriftt, auf welche ein bestimmter Text kulturspezifische Bedeutungen und
Weltbilder reprisentiert. Die erste Stufe des Modells besteht darin, ein méglichst breites
Spektrum von Informationen iiber die Kontexte des Autors einzukreisen, um somit ein
vollstindiges Bild von dem Autor zu liefern. Die zweite Stufe der Ubersetzungskritik
umfasst die Beriicksichtigung der Eigenschaften des Zieltextes, indem die folgenden
Fragen zu beantworten sind: Wurde der Text zum ersten Mal ibersetzt bzw. in mehrere
Sprachen wiedergegeben? Wie wurde der Text in die Zielkultur aufgenommen und ver-
standen? Sind auch dhnliche Texte vorhanden, die die gleiche Problematik ansprechen?
Im weiteren Verlauf der Analyse sollen die Basisinformationen zum Ubersetzer d.h.
kultureller und sprachlicher Hintergrund des Ubersetzers, seine bisherigen Ubersetzun-
gen und seine Weltanschauung gesammelt werden. AnschliefSend sind auch Paratexte
zu Ausgangs- und Zieltext einer Analyse zu unterziehen. Somit werden also die Infor-
mationen iiber Titelseite, Illustrationen, Vorwort, Nachwort, Klappentext umfassend
beschrieben, da sie die Aufnahme des Textes in einer bestimmten Kultur beeinflussen.
Als vorletzten Schritt schlagt Hewson das Heranziehen der bereits bestehenden kriti-
schen Mittel vor - d.h. Rezensionen, wissenschaftliche Publikationen, die ein Bild vom
Text in der Ausgangs- und Zielkultur vermitteln. Den letzten Vorbereitungsschritt bil-
det die Analyse von Makrostruktur des Ausgangs- und Zieltextes, die in erster Linie

1 Ebd.

12 E. Kosciatkowska-Okonska, Norma w przekiadzie: utatwienie pracy czy przeszkoda dla tumacza?,
Torun 2012, S. 67-68.

13 B. Sommerfeld, Ubersetzungskritik. Modelle, Perspektiven, Didaktik, S. 70ff.

Y Vgl. L. Hewson, An Approach to Translation Criticism: Emma and Madame Bovary in Translation, S.11.
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Aufbau des Textes, Abschnitte, Einteilung in Kapitel und kleinere Texteinheiten be-
ricksichtigt. Nach der oben beschriebenen Vorpriifung des Ausgangs- und Zieltextes
wird der Kontext deutlich, in dem die beiden Texte verankert sind. Die Vorbereitungs-
schritte werfen ein breites Licht auf die Texte, indem sie einen textanalytischen Rahmen
(critical framework) etablieren, die als Ausgangspunkt der weiteren Analyse der Mik-
rostruktur dient. Im Fokus der Untersuchung stehen mithin die Koharenz und Kohiésion
des Textes, die auf der lexikalischen und syntaktischen Ebene untersucht werden.

Das sechsstufige Modell der Ubersetzungskritik von Hewson besticht durch seine
Ubersichtlichkeit, indem simtliche relevanten Informationen sorgfiltig zusammenge-
stellt werden, wobei der Kontext der Vorlage sowie der Ubersetzung zum Ausdruck ge-
bracht wird. All diese Stufen lassen sich als eine untrennbare Einheit verstehen und miis-
sen zusammen in Erwigung gezogen werden.

4. Historisch-literarische Spazierginge durch den Kontext. Marlene Streeruwitz
und ihr Debiitroman Verfiithrungen 3. Folge Frauenjahre — Analyse der kulturellen
und sprachlichen Umgebung der Autorin unter Beriicksichtigung des Modells der
Ubersetzungskritik von L. Hewson

Das Modell von Hewson bildet den methodologischen Rahmen fiir die Untersu-
chung der Vorlage und der Ubersetzung. Bezugnehmend auf das Modell von Hewson
erfolgt im Folgenden die Einfithrung in die kulturelle Umgebung von Marlene Streeru-
witz sowie ihre Prosawelt, wodurch man sich ihrem Kontext unmittelbar nihern
konnte. Fir die nachstehende Analyse wurde Streeruwitz’ Debiitroman Verfiihrungen.
3. Folge Frauenjahre gewahlt.

4, 1. Basisinformationen zur Autorin

Im Folgenden werden die einleitenden Informationen {iber Marlene Streeruwitz
sowie ihre Kontexte ausfihrlich beschrieben, in denen sie und ihr Schaffen verankert
sind. Fiir die Deutschen und Osterreicher gilt Marlene Streeruwitz als eine relevante
Frauenstimme der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Marlene Streeruwitz wurde
1950 in Baden bei Wien geboren®. Zuerst studierte sie Jura, dann wechselte sie zur Sla-
wistik und Kunstgeschichte. Sie begann sie ihre Arbeit mit dem Theater und ihre The-
aterstiicke wurden an zahlreichen Bithnen sowohl in Osterreich als auch in Deutschland
aufgefiithrt. In den neunziger Jahren galt sie mit ihren Dramen wie ,, Waikiki Beach“ oder
»~New York. New York“ als eine der meistgespielten Autorinnen des deutschen Sprach-
raums. 1996 zog sie sich vom Theater zurtick. Die Absage an das Drama war auf ihre
tadelnde Einstellung der aktuellen Theaterwelt gegeniiber zuriickzufithren'e. Streeru-
witz nimmt gegenwirtiges Theater als patriarchalisch und voller unterdriickender
Macht wahr. Der Grund ihrer Abwendung vom biirgerlichen Theater war unter ande-

157. Joachimsthaler; M. Zybura, Stownik wspdtczesnych pisarzy niemieckojezycznych: pokolenia po-
wojenne, Warszawa 2017, S. 341.

16 A. Rutka, Zur post- patriarchalischen Konstruktion von Mdnnlichkeit in den Dramen von Marlene
Streeruwitz. In: Ich- Konstruktionen in der zeitgendssischen Osterreichischen Literatur, hg. v. J. Drynda,
Poznan 2008, S.149-163.



44 Joanna Bukowska

rem die Inszenierung von Elfriede Jelineks ,,Ulrike Maria Stuart®, in der Nicolas Ste-
mann, der Regisseur der Auffithrung, Streeruwitz als eine sprechende Vagina dargestellt
hat". Die Schriftstellerin hat die Szene als eine Verachtung und als ein Angriff auf ihre
Wiirde empfunden. Streeruwitz fiel der Satire zum Opfer und ist am Theater geschei-
tert. Seitdem widmet sich die Autorin konsequent der Prosa zur Frauenthematik und
schreibt iiber Frauen und fiir Frauen. Sie dufiert sich zum Thema der Rollenbilder der
Gesellschaft:

»~Nehmen wir die Geschichte. Ich habe in den siebziger Jahren bis in die achtziger Jahre
hinein Romane geschrieben, die unverdffentlicht geblieben sind. Damals wurde die
Emanzipation von den minnlichen Achtundsechzigern selbst als iiberholt angesehen.
Plotzlich ging es den neuen Eliten darum, wieder zu der alten Ordnung zwischen Mann
und Frau zuriickzukehren, in der aber die Frauen ihre alten Rechte verloren hatten und
keine neuen gewonnen. Noch nicht. Das war so, als hétte man die Frauenbewegung wie
ein Fieber endlich ausgestanden.'®“

Streeruwitz gilt auch als eine pointierte Kommentatorin des gesellschaftlichen
Geschehens. Sie vertritt die Meinung, dass Literatur ein politisches Medium ist und
auflert sich dazu folgendermafSen:

,Das ist es auch, was die Literatur, was der Roman kann. Das kann kein anderes Medium.
Darin ist der Roman dann unverzichtbares Medium der Politisierung der Realitit der Zer-
splitterung der Leben zwischen der Frage, wie gelebt werden soll, und der Wirklichkeit,
wie gelebt werden kann. Darin ist der Roman auch die Erinnerung daran, dass es andere
gibt und dass Solidaritit eine Mdoglichkeit ist.?**

Hieraus geht deutlich hervor, dass einer ihrer Kontexte die Konfrontation mit der
ihrer Meinung nach patriarchalen Verfasstheit der Welt ist *°, da sie sich gegen die be-
stehende gesellschaftliche Ordnung wendet. In ihrer zentraler Schrift Konnen. Mogen.
Diirfen. Sollen. Wollen. Miissen. Lassen. geht sie auf den Begriff der Ordnung ein:

»Ordnung ist das Ziel aller Versuche, die Menschheit zu biandigen. In Religionen, totali-
tiren Regimen und realisierten Utopien entscheidet die Zuteilung der Modalen iiber den
Zugang zur Welt. Entscheiden wird, was einer kann und darf. Muss oder lassen muss. Las-
sen kann. Was sollen und was moégen. Und immer ist es eine je nach Bedarfslage adap-
tierte patriarchale Weltordnung, die diese Zuteilung vornimmt.>'“

Das angefiihrte Zitat zeigt deutlich, dass Streeruwitz die bestehende Ordnung als
Ubel der Gesellschaft betrachtet. Threr Auffassung nach ist die Gesellschaft in patriar-
chalischen Koordinatensystem gefangen®. Es geht ihr um Folgendes: um die Bedeutung

7D. Strigl, Wenn die Welt iiber die Frauen kommt, http:/ /www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/
autoren/marlene-streeruwitz-zum-sechzigsten-wenn-die-welt-ueber-die-frauen-kommt-1998516.html
(Zugriff am 7.11.2017)

8 C. Metz, Marlene Streeruwitz im Gesprich mit Christian Metz, https://www.hundertvier-
zehn.de/artikel/marlene-streeruwitz-im-gesprich-mit-christian-metz_231.html (Zugriff am 7.11.2017)

¥ ebd.

2 M. Streeruwitz, Text&rKritik. Eine Kurzbiografie. Bis 1993, in: Text und Kritik. Zeitschrift fiir Li-
teratur. Marlene Streeruwilz, hg. v. Heinz Ludwig Arnold, Heft 164, Miinchen 2004, S. 11ff.

2 M. Streeruwitz, Konnen. Mogen. Diirfen. Sollen. Miissen. Lassen. Frankfurter Poetikvorlesungen,
Frankfurt 1998, S. 11.

2 M. Streeruwitz, TexteKritik. Eine Kurzbiografie. Bis 1993, S.7.
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von Sprache, um die Welt, die Ihrer Meinung nach von den patriarchalen Grundziigen
gepragt und verfasst wird, und besonders um die Analyse der Bedingungen der Entste-
hung von Literatur aufgrund unserer Weltwahrnehmung innerhalb der Kultur, in der
wir aufwachsen, uns befinden und von der wir gestaltet werden. Die Sprache betrachtet
Streeruwitz als das wichtigste Medium und pladiert dafiir, Frauenthemen auf einer an-
deren sprachlichen Ebene zu vermitteln. Streeruwitz verlangt vor allem eine Verinde-
rung in der Literatur, die es den Frauen ermoglicht, zu einer eigenen Sprache vorzu-
dringen: ,Will man oder frau nicht in der Erstickung der vorgeschriebenen Sprache
untergehen, muss der Weg zu einem anderen Entwurf von selbst gefunden werden.>“

Es ist jedoch zu betonen, dass sie sich dessen bewusst ist, dass wir aus derselben
Sprache schopfen miissen, die uns vorliegt: ,Wie ein Anders-Denken moglich werden
kann, obwohl wir keine andere Sprache als die patriarchale kennen. Und wie anders ge-
schrieben werden kann. Obwohl wir keine andere Sprache als die patriarchale konnen.**“

Streeruwitz ist der Auffassung, dass die Erfahrungen der Frau anders sind, deswe-
gen will sie das weibliche Dasein der Frau in der Sprache markieren — dazu benutzt Sie
die Dekonstruktion, welche die Grundlage fiir ihre widerstandige Asthetik bildet. Das
»Zersplittern der patriarchal gepragten Sprachstrukturen ist fiir sie ein Versuch des
Ausdrucks:* ,Es war die Sprache zu zersplittern und daraus einen neuen, einen anderen
Glanz zu retten. Und. Es ging darum, Mittel der Beschreibungen dieser Vorgiange und
der Abgrenzung zu finden.**“

Mit ihrer Sprache will sie die Frau aus dem Patriarchat aufbrechen. Dafiir spricht
folgendes Zitat:

»,Und was fiir mich so beklemmend daran ist, als streng denkende Autorin, ist der Um-
stand, dass ich fiir die Beschreibung des Zustands und der Angelegenheiten von Frauen
zu den schrecklichsten Metaphern greifen muss, weil es fiir die Beschreibung eines
Frauenlebens keine entwickelte Sprache gibt. Keine Sprache, die dafiir vorgesehen ist.
Eine wuchernde Liicke wiirden wir normalerweise aus jedem Text herausstreichen. In
diesem Fall ist es aber einfach die Realitit. Eine Frauenrealitit. Und es ist empérend, dass
es 2017 immer noch so ist.””*

Sie bedient sich der oben erwahnten Mittel, um den Text zu dekonstruieren und
das Dasein der Frau im Text deutlich zu markieren. Hierzu bemerkt Streeruwitz: ,Ich
denke, dass der Punkt in der zerrissenen Sprache diesen Raum, diese Moglichkeit
schafft. Ich denke, dass im Punkt auf der formalen Ebene mein Geheimnis verborgen ist
und von da auf die Gesamtstruktur zuriickstrahlt.*“

Streeruwitz will anders denken und schreiben. Sie bewegt sich in dem quasi-
patriarchalen Kontext, indem sie an der von den Méannern geprigten Strukturen arbei-
tet. Sie ist in der Minderheit der deutschsprachigen Autorinnen, die ihre literarischen

2 M. Streeruwitz, Konnen. Mogen. Diirfen. Sollen. Miissen. Lassen. Frankfurter Poetikvorlesungen, S. 11.

#Ebd. S.22

3 Ebd. S. 11ff.

% Ebd. S. 55

¥ 1. Hron, Frauen.Leben, https://www.hundertvierzehn.de/artikel/frauenleben_2061.html (Zugrift
am 7.11.2017)

28 M. Streeruwitz, Konnen. Mogen. Diirfen. Sollen. Miissen. Lassen. Frankfurter Poetikvorlesungen, S. 55
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Strategien und Methoden nicht geheim halt, sondern sie oOffentlich ausspricht .
Streeruwitz bricht Sprache auf, dekonstruiert ihre Textur und bildet die sprachlichen
Konstruktionen aufs Neue, indem die Kunstmittel wie Stille, ritselhafte Pausen, Wiirge-
male, indirekte Rede, stream of consciousness, Stakkato-Sitze, elliptische Fragmentie-
rung der Sitze, sowie detaillierten Realismus und Andeutungen eingesetzt werden. Um
die Erfahrungen der Frauen, ihre problematische Liebe und toxische Frauen-Minner
Beziehungen, ihre Sprachlosigkeit beschreiben zu konnen, erarbeitete sie ihr Konzept
einer eigenen widerstandigen Asthetik.

4.2. Basisinformationen zum Ausgangstext

In ihrem Debiitroman Verfiihrungen. 3. Folge Frauenjahre, der 1996 auf dem
Markt erschien, analysiert Streeruwitz die Frauenpsyche und konzentriert sich auf den
Zustand der verstummten Frau, die wegen der alltiglichen Probleme gepeinigt ist.
Streeruwitz war damals schon dem Osterreichischen Publikum bekannt, zum grofiten
Teil wegen ihrer Theaterstiicke, da sie in den neunziger Jahren als eine vielgespielte Au-
torin galt. Thr Roman Verfiihrungen wurde im Fischer Verlag veroffentlicht.

An dieser Stelle ist es unerlisslich, die Nobelpreistrigerin Elfride Jelinek zu er-
wihnen. Sehr oft werden die zwei Osterreicherinnen miteinander verglichen, da beide
vor dem Hintergrund der politischen Frauenbewegung schreiben und einander freund-
schaftlich verbunden sind*. In ihrer Prosa weisen die beiden Schriftstellerinnen viele
Gemeinsamkeiten auf, da sie sich mit dem Bild der Frau in der Gesellschaft und Ge-
schlechterkonstruktionen innerhalb der Gegenwartsliteratur befassen, sowie an dem
politischen Diskurs aktiv teilnehmen. Aus diesem Grunde waren zur Zeit der Veroffent-
lichung des Romans Verfiihrungen. 3. Folge Frauenjahr das kinstlerische Schaffen von
Streeruwitz sowie die von ihr angesprochenen Themen landesweit bekannt.

4.3. Eigenschaften des Zieltextes

Die polnische Fassung des Romans Verfiihrungen. 3. Folge Frauenjahre erschien
2004 auf dem polnischen Buchmarkt, stammt aus der Feder von Agnieszka Kowaluk
und wurde in dem polnischen Verlag Czytelnik veroffentlicht. Zudem wurde die Vorlage
in sechs Sprachen iibertragen und zwar ins Dénische (1998), Niederlandische (1998),
Englische (1998), Russische (2000), Tschechische (2003) und Japanische (2004)*'. An
dieser Stelle ist zu betonen, dass die polnische Ubertragung erst 8 Jahre nach der Verof-
fentlichung der Vorlage in der Zielkultur erschien. Marlene Streeruwitz gehort zu den
Autorinnen, die in Polen wegen der Sprache sowie der Problematik des Werks als

¥ K. Dobler, Schiussfolgerungen aus einem Selbstversuch. Darf man die Biicher von Marlene
Streeruwilz ohne Beipackzettel lesen?, in: Text und Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Marlene Streeruwitz,
hg. v. Heinz Ludwig Arnold, Heft 164, Miinchen 2004, S. 11-18.

% Spiegel, In der Wiirde angegriffen, http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-49691801.html (Zu-
griff am 7.11.2017) B. Grubber, Weiblichkeit als politisches Programm? Sexualitit, Macht und Mythos,
Wiirzburg 2005, S. 27.

3 http://www.marlenestreeruwitz.at/werk/verfuhrungen-3-folge-frauenjahre-1995/#0 (Zugriff
am 2.11.2017)
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schwer und unzuginglich betrachtet werden®. In Polen wurde die Autorin lediglich
zum Gegenstand der wissenschaftlichen Publikationen und Fachzeitschriften (bei Jo-
anna Lawnikowska-Koper, Anna Rutka)®. Es ist jedoch nicht zu iibersehen, dass Stree-
ruwitz bei dem Zielleser - mit bemerkenswerter Ausnahme einiger Rezipienten — auf
den Buchforen im Netz leider keinen grofSen Anklang findet, ganz im Gegenteil zu
Elfriede Jelinek, deren Schaffen in Polen in der breiten Offentlichkeit besondere Reso-
nanz als populdres Kulturereignis findet*. Es ist also zu betonen, dass Jelinek dem
Schaffen von Streeruwitz (iibersetzt von Anna Majkiewicz) den Boden bereitet hat*.

4.4. Basisinformation zur Ubersetzerin Agnieszka Kowaluk

Agnieszka Kowaluk ist Ubersetzerin der deutschen Literatur und arbeitet als un-
abhingige Journalistin. Sie lebt in Miinchen und initiierte die Miinchener Serie ,,Gut
gepolt!”, die dem deutschen Publikum die polnischen Autoren niaherbringt. Fiir die
Ubersetzung der Prosa Jelineks wurde sie 2011 mit einer Ubersetzungsprimie des Oster-
reichischen Bildungsministeriums ausgezeichnet®. Zu ihren wichtigsten Ubertragun-
gen gehoren: Hans-Ulrich Treichel: Der Verlorene, Marlene Streeruwitz: Verfiihrungen,
Elfriede Jelinek: Gier, Elfriede Jelinek: Die Kinder der Toten’ .

Agnieszka Kowaluk vertritt die Meinung, dass der Ubersetzer ein Vermittler zwi-
schen den fremden Kulturen ist*®. Zum einen muss er die Leidenschaft des Autors fiir
eine Weile als eigene betrachtet und die Verantwortung fiir den Autor tragen, da er das
Original treu wiederzugeben versucht und an der sprachlichen Konnerschaft des Autors
heranreichen. Zum anderen aber muss er auch wissen, in welchem Masse die Botschaft
des Originaltexts fiir den Kulturkreis, also die Zielgruppe von Nutzen ist. Kowaluk nennt
den Ubersetzer einen Detektiv, der stindig auf der Suche nach den Beweisen fiir Inter-
textualitit ist. Threr Meinung nach wird der Ubersetzer wihrend der Translationsarbeit
misstrauisch und verdachtigt jedes Zitat einer doppelten Bedeutung. Zu den Stellen, die
nicht vollig iibersetzbar sind duflert sich Kowaluk folgendermafien:

»Wo Geist und Witz des Originals nicht zu retten sind, muss man sich mit dem Verlust
abfinden. Doch muss und kann man das an anderen Stellen wettmachen, wo das Polni-
sche grofiere Moglichkeiten bietet. Der Ubersetzer muss deshalb wohl wachsamer sein
als der Autor, der sich bisweilen einfach vom Sprachstrom mitreifien lisst. Der Ubersetzer
darf sich niemals mitreifden lassen.“

Die Arbeit der Ubersetzerin hilt sie fiir eine kiinstlerische Titigkeit und die Uber-
tragung als ein neues kiinstlerisches Werk. Diese Annahme schreibt sich in die Ansitze

2 R. Pokrywka, Polska recepcja niemieckojezycznej powiesci o mitosci XXI wieku, in: Transfer Recep-
tion Studies I. Cyrkulacja literatury niemieckojezycznej i polskiej w XXI wieku, hg. v. J. Lawnikowska-Koper,
A. Majkiewicz, A. Szyndler, Czestochowa 2016, S. 166.

3 7Zu einem kurzen Abriss vgl. ebd.
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% A. Majkiewicz, Wiasciwie jestem nieprzetbumaczalna. O prozie Elfriede Jelinek w polskim przekia-
dzie, Slask 2016.

* https://www.goethe.de/ins/pl/de/kul/mag/20554117.html (Zugriff 2.11.2017)
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des transnational turn ein. Die Kunst der Ubersetzung besteht Kowaluks Meinung nach
darin, der Text in einer anderen Sprache neu ins Leben zu rufen. Andererseits aber er-
klirt die Ubersetzerin, dass jede Ubertragung eine Art verarbeitetes Produkt ist, auch
wenn an manchen Stellen die polnische Sprache mehr erlaubt und sich ausdehnen lasst.
Der Ubersetzer muss immer aufmerksam handeln und darf sich nicht von seinen Gefiih-
len hinreif3en lassen.

4.5. Paratexte zum Ausgangstext / Paratexte zum Zieltext

Im Folgenden werden die Titelseiten des Ausgangs- und Zieltextes ins Visier ge-
nommen. Was die visuelle Seite des Ausgangstextes*’ angeht, wurde dessen Cover in
Form einer realistischen Aufnahme bebildert. Der Empfanger kann sich also der Illusion
hingeben, dass er eben an der Welt der Hauptprotagonistin aktiv teilnimmt, da er mit
ihr hinten im Auto sitzt. Die Illustration lasst sich auch als eine Art hermetische Welt
der Hauptfigur interpretieren. Hineingezogen in die geschlossene Welt der Hauptfigur
bemerkt der Empfianger, dass es kein Entrinnen aus diesem Leben gibt.

Das Cover des Zieltextes* wurde mit einer Illustration von dem polnischen Grafi-
ker Piotr MlodoZeniec bebildert. Hier wurde das Schwerpunktthema des Romans mit
einer prigenden Abbildung dargestellt, indem ein Mann und eine Frau in einer Oppo-
sition stehend gezeigt wurden. An dieser Stelle wird auch einer der Kontexte von
Marlene Streeruwitz zum Ausdruck gebracht, da sie die Geschlechterkonstruktionen
und Geschlechtsrollen in der Gesellschaft anspricht, wodurch das Interesse der Leser
gewonnen wird.

Es lasst sich sagen, dass beide Titelseiten aussagekriftig sind und zudem tiber-
sichtlich gegliedert wurden. Anzunehmen wire auch die folgende Interpretation —
beide Titelseiten entsprechen der Problematik des Werks und verdeutlichen dem Emp-
fanger die Brutalitit und Grausamkeit des weiblichen Lebens.

Marlene Streeruwitz
Uwiedzenia

Marlene
Streeruwitz

Roman

— i
Abb. 2 Cover des Ausgangstextes Abb. 1 Cover des Zieltextes
(4. Auflage, 2012) (1. Auflage, 2004)

M. Streeruwitz, Verfiihrungen. 3 Folge Frauenjahre, Frankfurt am Main 2016.
' M. Streeruwitz, Uwiedzenia. Odcinek trzeci. Lata kobiet, Gbers. v. Agnieszka Kowaluk, Warszawa 2004.
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4.6. Kritische Mittel

In seinem sechsstufigen Modell der Ubersetzungskritik hebt Hewson die beson-
dere Rolle der bestehenden kritischen Mittel in Bezug auf die Analyse des Ausgangs-
und Zieltextes hervor. Damit lisst sich nachweisen, wie die Vorlage und die Ubertra-
gung in ihre Kulturen aufgenommen wurden. Wihrend die Prosaarbeit von Marlene
Streeruwitz in Osterreich und in Deutschland einen starken Widerhall fand, wurde die
osterreichische Autorin von den polnischen Lesern nicht als fithrende Frauenstimme
anerkannt*. Deutliche Beweise fiir die Richtigkeit dieser Behauptung lassen sich in Le-
serstimmen finden:

non

»nach "nachwelt", "partygirl" und "entfernung" (alles S stern biicher) nun mein viertes
buch von marlene streeruwitz - und es hat mich wieder restlos iiberzeugt, wenn ich es
nicht sogar das beste nennen kann... die sprache ist wieder einzigartig, bruchstiickhaft,
fesselnd - vielleicht aber noch nicht ganz so charakteristisch wie in den folgenden biichern

[...]"=¢

Aus dem Dargestellten lésst sich folgern, dass Streeruwitz unter den LeserInnen
in dem deutschsprachigen Raum beliebt ist. In den Kreisen der durchschnittlichen Le-
ser wurde fast kein kritischer Kommentar gefunden. Die Thematik des Romans wird als
ansprechend bewertet. Zur Veranschaulichung der positiven Einstellung dem Buch ge-
geniiber wurden zwei Zitate aus dem Internetportal fiir die Buchliebhaber angefiihrt:

»Ein emotionaler Strudel! Kein typischer Frauenroman, sondern eine sehr feine Studie
iber zwischenmenschliche Beziehungen und innere Krisen. Allerdings in Worte, die
manchmal ziemlich sperrig daherkommen und den Lesespafs merklich mindern. Sie setzt
Punkte, wo grammatikalisch keine hingehoren und das Stakkatohafte ihrer Sitze laf3t ei-
nen nicht einen Moment zum Nachdenken und Ausruhen kommen. Soll vielleicht so sein,
aber anstrengend ist es trotzdem. Lesenwert aber auf alle Fille, nicht nur fiir alleinerzie-
hende Miitter!*“

Eine dhnlich positive Einstellung findet sich in der professionellen Kritik. Die
Frankfurter Allgemeine Zeitung nannte Marlene Streeruwitz “eine der wesentlichen
und aufregendsten literarischen Stimmen deutscher Sprache.” Die Literaturkritikerin
Daniela Strigl lobt den Charakter des Buches, im Besonderen den Stil der Autorin: ,In
der kunstvoll ramponierten Syntax spiegeln sich die Blessuren der Gesellschaft, der
punktierte Text offenbart die Beschadigung.*“

Die polnischen Leser sind eher skeptisch dem Streeruwitz’ Stil gegeniiber einge-
stellt. Die Lektiire bleibe wegen der Stakkato-Sétze unangenehm: ,Eine Katastrophe,
schweres, aber interessantes Thema, jedoch die Form des Romans ist nicht akzepta-
bel.*“ Bemerkenswert jedoch ist die Tatsache, dass nach ein paar Seiten der Lektiire
der Telegrammstil des Romans nicht mehr als stérend empfunden wird:

2 R. Pokrywka, Polska recepcja niemieckojezycznej powiesci o mitosci XXI wieku, S. 166.

Bhttps://www.amazon.de/Verfithrungen-Roman-Marlene-Streeruwitz/dp /3596156 19X (Zugriff
am 2.11.2017).

* https://www.lovelybooks.de/autor/Marlene-Streeruwitz/ Verfiuhrungen-Roman-142882540-w/

* http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/autoren/marlene-streeruwitz-zum-sechzigsten
-wenn-die- welt-ueber-die-frauen-kommt-1998516.html

* http://lubimyczytac.pl/ksiazki/opinie-najlepsze/4154 (Zugriff am 2.11.2017)
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»~Am Anfang wollte ich darauf verzichten, vor allem wegen der Satzellipsen, kurzen Sitze-
in einer solchen Form wird das ganze Buch geschrieben, alles sehr anstrengend und die
kleinen Druckbuchstaben laufen auseinander, ein Alptraum fiir die Augen. Nach ein paar
Seiten wurden die Sitze weniger storend und ich begann in Wien als Mutter zweier Kin-
der zu leben, die sich mit den scheinbar banalen Schwierigkeiten des Alltags abmiiht.
Dazu eine verriickte Freundin und kein Verstindnis oder Akzeptanz, was schmerzhaft ist.
Jedoch schlittert sie durch ihren Alltag, dabei sucht sie die Fetzen von sich selbst und das
Gliick, trifft unterschiedliche Médnner mit verschiedenen Folgen. Schwer wegen der Form
in der es geschrieben wurde, scheinbar banales Thema, aber es lohnt sich es zu lesen, um
sich davon zu iiberzeugen, dass die Frau stark ist.*“

Die professionelle Kritik kann mehr mit Streeruwitz anfangen. Die polnische Li-
teraturwissenschaftlerin und -kritikerin Kazimiera Szczuka, die sich selbst als Feminis-
tin wahrnimmt, verweist darauf, dass der Stil Streeruwitz’ eine Mischung von Elfriede
Jelinek und Margaret Atwood bildet, was fiir sie ein wahres Kompliment ist:

»Unsere alte Bekannte ist die Protagonistin der Verfilhrungen. Helene arbeitet in einem
aussichtlosen Biiro, erzieht allein zwei Kinder, verabredet sich zu Dates, ist angebrannt.
Wartet bis der Mann, in den sie sich verliebte, anruft. Bekommt kein Geld von ihrem Ex-
Mann. Kennt ihr das? Dann hort ihr zu! Diesmal in einer wienerischen Version. Streeru-
witz ist eine Mischung von Elfriede Jelinek mit Margaret Atwood. Dazu auch das Leben,
selbstverstandlich.**

Mit dieser Beweisfithrung bekriftigt sich die These, dass Streeruwitz’ Schaffen in
Polen lediglich unter den Literaturwissenschaftlern und -kritikern zum Gegenstand der
Uberlegungen wurde.

4.7. Analyse von Makrostruktur des Ausgangs- und Zieltextes

Wie schon eingangs erwiahnt, hat Marlene Streeruwitz ihre eigene widerstandige
Asthetik ausgearbeitet, die sich auch in der Makrostruktur des Ausgangs- und Zieltextes
widerspiegelt. Bei ndherem Hinsehen zeigt sich also, dass weder in der Vorlage noch in
der Ubersetzung der Text in Kapitel gegliedert wird, und die Textorganisation keine
klare und nachvollziehbare Architektonik aufweist.

Der Roman Verfiihrungen sowie ihre polnische Ubersetzung weisen die Eigen-
schaften einer Personalerzahlung auf, da die Realitat subjektiv von dem Erzéhler pra-
sentiert und berichtet wird. Der Personalerzéhler verfiigt iiber keine Allwissenheit, steu-
ert die Ereignisse nicht und bezieht keinen Standpunkt der Handlung gegeniiber. Der
Leser erliegt der Tauschung, dass der Erzahler iiberhaupt nicht prasent ist. Es tauchen
unvollstindige, geraffte Dialoge und Riickblicke auf, die teilweise in Form eines psycho-
analytischen Protokolls der Ereignisse zum Ausdruck gebracht werden.

“ Ebd.

® http://www.gazeta.pl/0,0.html?status=hp404 (Zugriff am 27.11.2015)

“Inna nasza stara znajoma to bohaterka "Uwiedzen". Helena pracuje w beznadziejnym biurze, sa-
motnie wychowuje dwoje dzieci, umawia si¢ na randki. Nie ma kasy. Czeka, az zadzwoni facet, w ktdrym
sie zakochata. Byly maz nie daje jej pieniedzy. Znacie? To postuchajcie. Tym razem w wersji wiedenskie;j.
Streeruwitz to polgczenie Elfriede Jelinek z Margaret Atwood. Plus zycie, oczywiscie.”
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4.8. Analyse von Mikrostruktur des Ausgangs- und Zieltextes

Nach der oben beschriebenen Vorpriifung der Vorlage und der Ubersetzung ent-
steht an dieser Stelle ein textanalytischer Rahmen. Hieraus werden die Kontexte deut-
lich, in denen sich die Autorin bewegt. Die gesammelten und analysierten Informatio-
nen zur Autorin haben ersichtlich gezeigt, dass Streeruwitz sich gegen die bestehende,
ihrer Meinung nach patriarchale Weltordnung wendet, indem sie die in der Sprache be-
reits existierenden Regeln aufbricht. ,Der vollstindige Satz ist eine Liige“*, schreibt
Streeruwitz und dekonstruiert die Sprache mittels Stakkato-Satzen, die schon zu ihrem
Markenzeichen wurden. Streeruwitz wirft einen Blick auf den Zustand des weiblichen
Daseins, indem sie die Sprache der Pause und der Stille benutzt. Das Aneinanderreihen
von Satzen, die von Punkten durchtrennt werden, lasst darauf schliefen, dass die Auto-
rin die Bewusstseinsstromtechnik anwendet, um die Emotionen der in der Sprache zu
markieren. Um ein vollstindiges Bild von Streeruwitz’ widerstandige Asthetik zu lie-
fern, werden im Folgenden exemplarisch zwei ausgewihlte Textpassagen der Ausgangs-
und Zielsprache einander gegentibergestellt, um abschlieflend beschrieben zu werden.

Das oben angefiihrte Zitat zeigt einen Riickblick in die Vergangenheit der Haupt-
figur Helene Gebhardt und veranschaulicht die Beziehung zu ihrem Vater. Aus dem
Dargestellten geht hervor, dass die Tochter-Vater-Beziehung voller Gewalt war und,
dass sowohl seelische als auch kérperliche Ubergriffe zum Familienalltag der Hauptpro-
tagonistin gehorten. Das nachstehende Beispiel zeigt, wie eine Opfergeschichte aus der
weiblichen Perspektive erzahlt wird.

Beispiel 1.

Ausgangssprache (DE) Zielsprache (PL)

Der Vater in der Tiir. Er hatte ihr den Ojciec w drzwiach. Zabral jej klucz od

Schliissel zum Haus weggenommen. >>Du weifst,
wenn du da hinausgehst, dann kannst du nie mehr
zuriick«<, hatte er gesagt. Aber ich weifS. Ich weif3,
worum es gegangen ist, Herr Rat, sagte Helene
sich vor. Ich weif3, worum es geht. Vergessen soll
ich. Hitte ich sollen. Alles vergessen. Und dank-
bar sein. Ich soll dankbar sein, nur verpriigelt
worden zu sein. Wie schnell ist man bei so einer
Priigelorgie aufs Bett geworfen. Wahrscheinlich
ist er noch stolz, dass er sich beherrscht hat,
dachte Helene. Helene wusste nicht einmal, ob ihr
Vater ihre Schwester auch geschlagen hatte. Man
hitte gesagt, sie solle sich halt besser einfiigen. Die
Helene solle sich halt nicht so auffithren. Dann
wire es ihr auch bessergegangen®.

domu. ,Wiesz o tym®, powiedzial. ,Wiesz o tym,
ze jesli teraz stad wyjdziesz, mozesz juz nigdy nie
wracaé”, powiedziat. Ale. Ja wiem, o co chodzito,
panie radco, powiedziala do siebie Helena. Wiem,
0 co chodzi. Mam zapomnieé. Mialam zapomnie(.
Wszystko zapomnied. I okazywaé wdzigcznosé.
Mam okazywaé wdzieczno$é, ze bylam tylko
bita. Jak tatwo przy okazji takiego bicia rzuca si¢
corke na 16zko. Prawdopodobnie jest jeszcze
dumny, Ze sie opanowywal, pomyslata Helena.
Helena nie wiedziala nawet, czy ojciec bit réwniez
siostre. Méwiono jej, Zeby si¢ po prostu bardziej
dostosowywata. Niech Helena sie tak nie stawia.
To bedzie miala lepiej*.

Besonders auffillig sind die gewalttitigen Inhalte, die in die Metaphern eingeklei-
det werden und sich in dem Sprachrhythmus widerspiegeln. In der deutschen Fassung
schreibt Streeruwitz iiber eine Priigelorgie, was in der polnischen Ubersetzung als bicie

¥ M. Streeruwitz, Konnen. Mogen. Diirfen. Sollen. Miissen. Lassen. Frankfurter Poetikvorlesungen, S. 48.
0 M. Streeruwitz, Verfiihrungen, S. 98.
L M. Streeruwitz, Uwiedzenia, S. 72.
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wiedergegeben wurde. Offensichtlich scheint, dass Streeruwitz an dieser Stelle mit ei-
nem Neologismus spielt, der in der polnischen Ubersetzung nicht zu finden ist. Die
Spannung der Szene baut sich zunéchst langsam und schleichend auf. Das Zitat ist ein
anschauliches Beispiel fiir die Emotionen der erpressten Frau, die in einer Hilfslosigkeit
steckt, aus der es kein Entrinnen gibt. Es stellt prinzipiell eine unvollstindige Auflerung
dar, da die Einwortsatze sowie Pausen, die die Sprache in einzelne Sinneinheiten zer-
splittern. Hierin realisiert sich die Asthetik der Autorin: ,In den Pausen zwischen den
Wortgruppen ist das Suchen zu finden. Nach sich. Nach Ausdruck® meint Streeruwitz®.
Es muss betont werden, dass die von der Autorin angewandte Strategie der Stakkato-
Sitze die Kommunikationsunfihigkeit und Unmiindigkeit der Hauptprotagonistin aus-
gezeichnet widerspiegelt.

In dem oben angefiihrten Zitat kommt das Motiv der Weltordnung deutlich zum
Ausdruck, die von der Autorin in ihrer Schrift Konnen. Magen. Diirfen. Sollen. Miissen.
Lassen. Frankfurter Poetikvorlesungen stark kritisiert wird*, da es zeigt, dass die Rollen
in der Gesellschaft und Geschlechtszwinge vorgeschrieben werden. Der einzige Aus-
weg daraus ist nach Streeruwitz die Zerstiickelung der Sprache. In der zerriitteten Text-
passage: Vergessen soll ich. Hitte ich sollen. Alles vergessen. Und dankbar sein. Ich soll
dankbar sein, nur verpriigelt worden zu sein. kommt dreimal das Modalverb sollen vor,
welches zeigt, dass ein bestimmtes Verhalten nach Auffassung des Vaters wiinschens-
wert oder geboten ist. Die Ubersetzerin hat diese Textpassage mittels des Verbs miec¢
wiedergegeben, welches im Polnischen deutlich ausdriickt, das etwas Bestimmtes zu er-
warten ware: Mam zapomnieC. Miatam zapomniec. Wszystko zapomniec. I okazywac
wdziecznos¢. Mam okazywac wdziecznos¢, Ze bytam tylko bita. Aus der polnischen Ver-
sion wird ersichtlich, dass die Ubersetzerin absichtlich auf die Wiederholung des Verbs
mie¢ in den folgenden Satzteilen nicht verzichtet, um den detaillierten Realismus der
Szene wiederzugeben. Der Alltag der Protagonistin wird unverbliimt aus der Ich-Per-
spektive erzahlt. So verweisen die Verben mam, miatam ganz eindeutig auf die Bedring-
nis der Ich-Erzéhlerin, weshalb der Leser wahrnehmen kann, was im Kopf der Haupt-
protagonistin vorgeht.

Der vorliegende Textabschnitt wurde mit Bedacht angefiihrt, um die Wiederho-
lung desselben Motivs einer verfehlten Beziehung im Roman zu veranschaulichen. Die
Wiederkehr des Motivs in dem zweiten Beispiel macht deutlich, dass Streeruwitz den
Versuch unternommen hat, die ménnlich-weiblich Beziehungen aus Perspektive des
Opfers zu beschreiben. Streeruwitz verdeutlicht diesen Zusammenhang am Beispiel von
Familienleben. Von einer Enttduschung taumelt die Hauptprotagonistin in die néchste
— zuerst war es ihr Vater, und spater ihr Mann, die sie enttduscht haben. Die nachste-
hende Szene veranschaulicht den ungeschonten Alltag der alleinerziehenden Mutter,
die bei ihrem Mann Halt sucht, jedoch vergeblich.

2 M. Streeruwitz, Konnen. Mogen. Diirfen. Sollen. Miissen. Lassen. Frankfurter Poetikvorlesungen, S.76.
»Ebd., S. 11.



Ubersetzen mit dem Beipackzettel? Kontextgebundene Analyse des Romans Verfiihrungen... 53

Beispiel 2.

Ausgangssprache (DE)

Zu Mittag nahm sie sich vor, ernsthaft mit
Gregor zu reden. Sie rief ihn und sagte ihm das.
[...] Er habe auch gerade zum Horer greifen wol-
len. Er werde zu Ostern nicht da sein. Ja. Es hitte
sich so ergeben. Und er habe Erholung nétig. Sie
miisse das verstehen. Und... Helene legte auf. Sie
hitte den Schreibtisch umwerfen mogen. Die
Biicher zum Fenster hinaus. Und schreien. Und
seine Augen auskratzen. Mit den Fingern auf
seine Augen einstechen. Auf die Strafle laufen

Zielsprache (PL)

Helena W czasie przerwy obiadowej posta-
nowila, Ze powaznie porozmawia z Gregorem. [...]
Zadzwonita do niego i powiedziala mu to. Tez
miat wlagnie siggac po stuchawke. Nie bedzie gow
Wielkanoc. Tak. Tak wyszto. I potrzebny mu wy-
poczynek. Ona musi to zrozumie¢. I... Helena od-
lozyla sluchawke. Najchetniej przewrdcilaby
biurko. Ksiazki za okno. I krzyczeé. I wydrapaé
mu oczy. Wbi¢ mu palce w oczy. Wybiec na ulice
iwrzeszczed. I wszyscy powinni o tym wiedzied.

und kreischen. Und alle sollten es wissen. Sie
saf} da. Ruhig. Sie legte die Hinde vor sich auf den
Schreibtisch®.

Siedziala bez ruchu. Spokojnie. Potozyla rece
przed sobg na biurku®.

Die Zusammenhinge zwischen dem Satzbau und der Aussageabsicht lassen sich
leicht erkennen - in der dargestellten Textpassage werden die Emotionen der ent-
tauschten Frau in der Sprache angedeutet, indem stream of consciousness eingesetzt
wird. Wegen der emotionellen und subjektiven Erzahlhaltung gewinnt der Leser den
Eindruck, dass der Text, obwohl abgehackt, sehr dynamisch ist.

Die iibermifSige Redundanz der Konjunktion ,,und®, mit der die Auerungen der
Hauprotagonistin begonnen werden: Und... Helene legte auf. [...] Und schreien. Und seine
Augen auskratzen. [...] Und alle sollten es wissen. beschleunigt das Tempo des Erzihlens,
indem die Zeit gerafft wird. Zum anderen werden die Sitze mit dem Punkt am Ende der
jeweiligen Auflerung gehemmt. Diese Technik hat Agnieszka Kowaluk erahnt und meis-
terhaft in der polnischen Version wiedergegeben: I.. Helena odtozyla stuchawke. [...] I
krzyczec. I wydrapaé mu oczy. I wszyscy powinni o tym wiedziec., wodurch sie die wider-
standige Asthetik der Autorin genauso stark in der polnischen Fassung wiedergegeben hat.

An dieser Stelle ist auch ein anderes von Streeruwitz eingesetztes Stilmittel zu sehen
— die elliptischen Konstruktionen, die darauf abzielen, den Satz noch kompakter zu ge-
stalten. Die folgenden Sitze lassen sich im Polnischen rekonstruieren: [Wyrzucitaby mu]
ksiqzki za okno. I [chciataby] krzyczel, sie wurden aber in der polnischen Fassung nicht
wiederhergestellt. Durch die Ellipse kann sich sowohl der Ausgangs- als auch Zielleser der
Ilusion hingeben, dass die Figur stammelt. Die dynamische Darstellung der Emotionen, in
die die Hauptprotagonistin sich verbeifdt, gilt als anschauliches Beispiel fiir den Sprach-
gebrauch Streeruwitz — voller ritselhaften Pausen und voller Konjunktiv*®. Zu beriick-
sichtigen bleibt hier auch die Dynamik, die plotzlich mit dem folgenden Satz beendet wird:
Sie saf8 da. Ruhig. Von der sprachlichen Gestaltung der Vorlage als auch der Ubersetzung
geht folgende Wirkung aus - in beiden Texten wurde die in endlosen Wortlandschaften
gekleidete unverbliimte Wirklichkeit dargestellt, die dem Modell des Schreibens von
Streeruwitz durchaus entspricht und sich gegen die sprachliche Unterdriickung wendet.

> M. Streeruwitz, Verfiihrungen, S. 58.

55 M. Streeruwitz, Uwiedzenia, S. 42.

% A. Kedves, Geheimnisvoll. Vorwurfsvoll. Aber zusammenhiingend. Marlene Streeruwitz’ Romane,
Frauengeschichten, Mdnnersprache?, in: Text und Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Marlene Streeruwitz, hg.
v. Heinz Ludwig Arnold, Heft 164, Miinchen 2004, S. 24.
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5. Fazit

Der Ubersetzungsprozess — unter Beriicksichtigung der Ansitze der Descriptive
Translation Studies - ist als eine kreative und kulturvermittelnde Tétigkeit zu verste-
hen. Wie bereits Even-Zohar und Gideon Toury hervorgehoben haben, sollte die
Ubersetzung im Kontext der Kulturvermittlung behandelt werden. Aus den folgenden
Uberlegungen geht hervor, dass Texte, die innerhalb eines bestimmten Kulturkreises in
Erscheinung treten, kontextgebunden zu betrachten und zu beschreiben sind.

Die Analyse des kulturellen und sprachlichen Umfelds von Marlene Streeruwitz
lehnt sich methodisch das von Lance Hewson entwickelte Modell an®’, dessen Untersu-
chungskriterien nachvollziehbar sind, da sie sowohl die Kontexte der Autorin, als auch
ihres Romans Verfiihrungen in der Ausgangs- und Zielkultur beriicksichtigen. In ihrem
Artikel Schlussfolgerungen aus einem Selbstversuch wirft Katharina Débler eine merkwiir-
dige Frage auf: Darf man die Biicher von Marlene Streeruwitz ohne Beipackzettel le-
sen?*® Die oben gestellte Frage scheint goldrichtig zu sein. Unter dem Begriff ,Beipack-
zettel“ sind eben diese historisch-literarischen Spazierginge durch Streeruwitz’
Kontexte zu verstehen. Unter diesem Aspekt betrachtet, bekommt Streeruwitz und ihr
Schaffen ein neues Gesicht - sie gilt als ein ,Modellfall“ gegen die bestehende Moral und
Weltordnung. Die vorliegende Analyse bekraftigt die These, dass es ohne ausfiihrliche
Analyse des kulturellen Umfelds der Autorin unmoglich wire, ihre widerstandige As-
thetik und die aufklarerische Botschaft ihrer Sprache zu begreifen.

An dieser Stelle ist auch die besondere Rolle der Ubersetzer zu betonen, die das
Vorhaben des Originals verstehen miissen und es nicht aufSer Acht lassen diirfen. Um
ihre Kontexte in der Sprache anzudeuten, verwendet Streeruwitz die normbrechende
Asthetik, mittels derer die Frau das Wort im Text ergreifen kann. Der Ubersetzer muss
nun entscheiden, ob er diese Tendenzen der Zielkultur anpasst, indem er einbiirgernd
iibersetzt, oder die Besonderheiten der Ausgangsprache durch eine Verfremdung zum
Ausdruck bringt, indem er die Normerwartungen der Zielkultur bricht. Wenn die Au-
torin zielbewusst von den asthetisch-stilistischen Normen der Ausgangssprache ab-
weicht, diirfen die Ubersetzer fiir eine solche Schreibstrategien nicht blind sein, wenn
die Autorin gezielt sprachliche Strategien verwendet, um relevante Themen im Text zu
vermitteln, diirfen die Ubersetzer diese nicht iibersehen. Die Kreativitit und sprachliche
Konnerschaft der Autorin sollten im Zieltext nicht geglittet, sondern von dem Uberset-
zer markiert werden — darin besteht eben die kreative, kultur- und kontextvermittelnde
Aufgabe der tibersetzerischen Tatigkeit.
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Przeklad zakorzeniony jako przejaw manipulizmu w procesie
ttumaczenia i jego recepcji

Rooted translation as an example of manipulation in rendition and its reception.

Every literary polysystem has its canon of translations, commonly accepted by the readers,
which are the point of reference for the consecutive translators. Rooted translations may be seen
as an example of manipulation and such renditions of particular books, widely accepted by the
readers, may influence the newer translations of those texts and affect their reception. The
examples of such texts as Alice’s Adventures in Wonderland and Winnie-the-Pooh will be used in
this paper. Each of these texts has at least one rooted Polish translation and one or more
translations rejected by the readers.

keywords: cultural turn, manipulation, polysystem, rooted translation
stowa kluczowe: zwrot kulturowy, manipulizm, polisystem, przektad zakorzeniony

Zagadnienie manipulizmu jako zjawiska wystepujacego w procesie tlumaczenia
wprowadzil do studiéw nad przektadem Theo Hermans. To pod jego redakcjg zostal w
1985 r. wydany zbidr esejow The Manipulation of Literature. Studies in Literary Transla-
tion, ktory dat poczatek tzw. szkole manipulistow'. To nowe spojrzenie na ttumaczony
tekst — przez pryzmat kulturowych uwarunkowan samego tlumacza $cisle wigze sie
przemianami, jakie zaszty w badaniach nad przektadem na poczatku lat 70-tych XX
wieku. Wtedy nastgpil na tym polu przelom nazywany ,zwrotem kulturowym”, ktory
dat poczatek studiom nad ttumaczeniami literackimi zorientowanymi przede wszystkim
na aspekt kulturowy, a nie — jak dotychczas - jezykoznawczy. Za takim ujeciem badan
nad przekladem opowiadat sie James S. Holmes, ktéry w 1972 r. przedstawil zintegro-
wang i $cisle zdefiniowang dziedzine znang od tej pory jako Translation Studies®. Po-
dobne podejscie kilka lat pdZniej postulowali izraelscy uczeni Itamar Even-Zohar i Gi-
deon Toury, ktérzy — w mysl teorii polisystemu — umiejscawiali przektad w kulturze
docelowej, dostrzegajac w nim jej aktywny element?.

Na tle tych przemian narodzil si¢ nurt manipulizmu. Siedem lat po publikacji
tomu The Manipulation of Literature pojawila sie ksigzka André Lefevere’a, ktorg autor
rozpoczyna od slynnego juz stwierdzenia: ,tlumaczenia nie powstajag w prézni”, chcac

! P. Bukowski; M. Heydel, Wspdtczesne teorie przektadu. Antologia, Krakow: Znak, 2009, s. 23.

2Ibidem, s. 6.

*1. Even-Zohar, ,Miejsce literatury thumaczonej w polisystemie literackim.” [w:] Antologia teorii
przektadu literackiego, red. P. Bukowski, M. Heydel, Krakow: Znak, 2009, s. 198.



58 Jolanta Staniuk

przez to powiedzie¢, ze jednym z najistotniejszych czynnikéw wplywajacych na prze-
ktad jest sam tlumacz, funkcjonujacy w danym czasie i kontekscie kulturowym®*. Le-
fevere poréwnuje ttumaczenie do procesu refrakcji i wyjasnia, Ze thumaczony tekst, ni-
czym zalamujgce sie §wiatlo, przechodzi przez pryzmat rozumienia i kultury thumacza.
Gléwnym zalozeniem badawczym Lefevere’a jest istnienie czynnikoéw majacych wpltyw
na ksztalt przektadu, takich jak ideologia czy patronat®.

Badaczom przekladu §wietnie znane sg przypadki manipulacji tekstem wynikaja-
cej z ideologii, nierzadko wzmacnianej jeszcze przez patronat czy to wydawnictwa czy
instytucji zlecajacej ttumaczenie®. W artykule na ten temat Katarzyna Szymanska poka-
zuje, jak kontekst socjo-polityczny wplynal na tlumaczenie powiesci Anthony’ego
Burgessa A Clockwork Orange (1962), przektadanej dwukrotnie przez Roberta Stillera
w dwodch wersjach: wersji R (2007), wczesniejszej, w ktorej stworzony przez autora
ksigzki jezyk nadstat — w oryginale polaczenie jezyka rosyjskiego i angielskiego slangu
— zostal przedstawiony jako jezyk polski znieksztalcony przez rosyjskie naleciatosci, a
takze wersji A (2016), gdzie nasz jezyk ojczysty zostal zdominowany przez anglicyzmy’.
Nietrudno dostrzec, ze ttumaczenie R odzwierciedla czasy ogromnego wptywu, jaki na
Polske miata Rosja, natomiast wersja A polemizuje z wptywem kultury angloamerykan-
skiej na nasz kraj. Poza wspomnianym przez Szymanska przypadkiem Mechanicznej po-
mararnczy, mozna wymieni¢ rowniez inne przyklady manipulacji. Jednym ze skrajniej-
szych bedzie wptyw ideologii na ttumaczenie przy okazji publikacji polskiego przektadu
Szataniskich wersetow Salmana Rushdiego (1992) - ksigzki, ktéra przedstawiajgc pro-
roka Mahometa jako zwyklego czlowieka oburzyla wyznawcow islamu i za ktérg wy-
dano na autora wyrok $mierci. Strach przed islamskimi fundamentalistami dotart i do
Polski, gdzie w 1992 r. wydano ttumaczenie Szatanskich wersetow, w tajemnicy pozo-
stawiajgc nazwisko tlumacza oraz nazwe wydawnictwa. Podobny wplyw na przeklad
miata ideologia w przypadku biografii Jana Pawta II (1997), w polskim tlumaczeniu kt6-
rej fragmenty méwigce miedzy innymi o tym, Ze Karol Wojtyta pit alkohol podczas wy-
cieczki szkolnej zostaly catkowicie przeinaczone, tak aby przedstawic papieza w spos6b
wyidealizowany.

Poza ideologig i patronatem istnieje szereg innych uwarunkowan ksztaltujacych
tlumaczenie, takich jak pozycja literatury tlumaczonej w danym polisystemie, normy
dotyczace ttumaczenia danego gatunku literatury czy oczekiwania odbiorcow. W swo-
ich badaniach chce udowodni¢, zZe sposréd tych czynnikéw mozna wyr6znic jeszcze je-
den. Mowa tu o przekladzie zakorzenionym danego utworu, ktérego wplyw na nowsze
tlumaczenia tego tekstu mozna uznac za przejaw manipulizmu.

Ewa Rajewska opisuje przektad zakorzeniony jako taki, ,ktéry w §$wiadomosci czy-
telnikéw jest kanoniczny dla pozostalych elementéw serii przektadowej, czytanych w
odniesieniu do niego, nie za$ do oryginalu”. Dla odbiorcéw takie ttumaczenie jest nie-
malze réwne tekstowi napisanemu oryginalnie w ich jezyku ojczystym. Zdarza sie tez,

* A. Lefevere, Translation/history/culture: a sourcebook, Londyn, 1992, s. 14.

S Ibidem, s. 6-7.

°Ibidem, s. 14.

7K. Szymanska, Przektad literacki — manipulacja: refrakcja i instytucja patronatu wedtug André Le-
fevere’a i Manipulation School [w:] ,Polisemia” 2010, nr 2, http://www.polisemia.com.pl/numery-czaso-
pisma/numer-2-2010-2/przeklad-literacki---manipulacja (dostep 26.07.2017)
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ze pewne stowa badzZ cale wyrazenia zostajq zapozyczone z przekltadu kanonicznego
i zaczynajg samodzielnie funkcjonowa¢ w jezyku docelowym®.

Powstawanie kolejnych przektadéw tego samego dzieta jest zjawiskiem natural-
nym, ktére w 1997 opisal Edward Balcerzan, zbi6ér wszystkich tlumaczen jednego tekstu
nazywajac serig translatorskg. Kazde tlumaczenie danego tekstu jest czescig tej serii.
Dotyczy to zar6wno utwordéw, ktére byly juz przektadane wielokrotnie, jak i takich,
ktére do tej pory doczekaly sie tylko jednego ttumaczenia. W takim przypadku to wia-
$nie wspomniane jedyne istniejgce ttumaczenie nalezy uznac za pierwsze ogniwo w serii
tlumaczeniowej’.

Przektadajac na nowo wybrany utwor thumacz wchodzi w pewnym stopniu w po-
lemike z istniejacymi juz thumaczeniami tego tekstu. Za decyzja o zaproponowaniu no-
wego przekladu moze sta¢ wiele czynnikéw: che¢ uwspolczesnienia tekstu, tak aby byt
bardziej zrozumialy dla czytelnikow, przedstawienie nowej interpretacji oryginalu czy
teZ czynnik czysto komercyjny*.

W kontekscie niniejszego artykulu istotna jest motywacja, ktéra Izabela Szyman-
ska okresla jako bardziej ,literackg”, mianowicie che¢ zaproponowania ttumaczenia lep-
szego — pod réznymi wzgledami — od tlumaczen poprzednikéw''. Nalezy dodac¢, ze
nowe przektady znanego juz tekstu moga podlega¢ surowszej krytyce, zaréwno ze
strony recenzentow, jak i czytelnikéw. Ci ostatni potrafig okazac sie wyjatkowo suro-
wymi krytykami, zwlaszcza gdy sg juz przyzwyczajeni do tlumaczenia wybranego
utworu istniejgcego w literackim kanonie jezyka docelowego, a ttumacz podejmuje sie
jego nowego przektadu.

Taka reakcja czytelnikow na ttumaczenie odegrata gléwna role w przypadku Mo-
niki Adamczyk, ktéra w 1986 roku, przektadajac na nowo dobrze znang polskim czytel-
nikom ksigzke Winnie-the-Pooh Alana Alexandra Milne’a, podjeta polemike z istniejgcym
juz polskim thumaczeniem tego dzieta piéra Ireny Tuwim (1983). Co do polemicznej natury
nowego przektadu nie mozna mie¢ watpliwosci, jako Ze Adamczyk w pracy na temat pol-
skich przektadow literatury dzieciecej (1982) wymienia swoje zarzuty wobec tlumaczenia
poprzedniczki, wyjasniajgc jednoczesnie, jakie rozwigzania uwaza za lepsze'.

Réznicg widoczng juz na pierwszy rzut oka jest fakt, Ze w nowym przektadzie Ku-
bu$ Puchatek zmienil sie we Fredzie Phi-Phi. Za zmiang imienia i plci tytutowego bo-
hatera idzie zmiana imion innych postaci. I tak zamiast Ktapouchego czytelnik na kar-
tach powiesci spotyka lije. Kanga (Kangurzyca u Tuwim) to mama Gurka (znanego
czytelnikom jako Malenstwo), a Krzy$ uzywa powazniej brzmigcej wersji swojego imie-
nia — Krzysztof. To ostatnie przeksztalcenie dobrze ukazuje zmiane tonu, jaka nastgpita

8 E. Rajewska, ,Zakorzenienie przekladu a polskie thumaczenia Winnie-the-Pooh” Alexandra
Alana Milne’a. [w:] Przektad w historii literatury. Studia o przektadzie, red P. Fast, K. Zemta. Katowice:
,Slask”, 2002, nr 12, s. 69.

° E. Balcerzan, ,Poetyka przektadu artystycznego” [w:] idem, Literatura z literatury. Strategie tu-
maczy, Katowice: Slask, 1997, s. 18.

Y A. Legezynska, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa: PWN, 1986, s. 220.

1. Szymanska, ,Przekiady polemiczne w literaturze dzieciecej” [w:] Rocznik Przektadoznawczy,
2014, nr 9, s. 194.

2 M. Adamczyk, ,,Czy Kubu$ Puchatek to Winnie-the-Pooh? O potrzebie krytyki przektadu” [w:]
Akcent, 1982, nr 10, s. 73-85.
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w nowym tlumaczeniu. Adamczyk, bedaca przeciwniczka nadmiernej infantylizacji
literatury dzieciecej, starala sie bowiem unikac¢ niepotrzebnych zdrobnien*.

Wiele autorytetéw w dziedzinie przektadu zgodzito sie z zarzutami Adamczyk wo-
bec ttumaczenia Tuwim. Juz w 1973 r. Stiller uznal Kubusia Puchatka za przektad dosc¢
wierny, ale jednoczes$nie infantylizujgcy dzielo, ktére w oryginale wcale takie nie jest.
Dostrzegt takze w Winnie-the-Pooh ksigzke adresowang zaré6wno do dzieci, jak i doro-
stych'. Kubusia Puchatka skrytykowata Jolanta Kozak, ktérej zarzuty wobec Tuwim w
znacznym stopniu pokrywajg sie z uwagami Adamczyk. Kozak uwaza, Ze ttumacz powi-
nien bra¢ pod uwage przede wszystkim tekst oryginalny, czego Tuwim nie zrobita, jed-
noczesnie dopuszczajac sie jego trywializacji w polskim ttumaczeniu®.

Jednak bardziej poprawna merytorycznie Fredzia zostala ostro skrytykowana, za-
réwno przez czytelnikow — zbyt przyzwyczajonych do Kubusia Puchatka, aby pozwoli¢
na tak drastyczne zmiany w lekturze ich dziecinstwa — jak i krytykéw, ktérzy w nowym
tlumaczeniu upatrywali sie proby ,zszargania narodowej §wietoséci”'®. Trudno nie zau-
wazy¢, Ze istnienie powszechnie akceptowanej i zakorzenionej w §wiadomosci czytelni-
kow ksigzki uniemozliwito jej nowej wersji zdobycie uznania odbiorcow, ktorzy, majac
juz kanoniczy tekst, nie widzieli potrzeby w jej tworzeniu".

Reakcje na ttumaczenie Adamczyk byty skrajnie emocjonalne, co pokazalo ,gle-
boko uczuciowy stosunek polskich czytelnikow do tekstu Ireny Tuwim”™®. Krzysztof
Teodor Toeplitz stwierdzit:

Pani Monika Adamczyk nie tylko bowiem jakim$ nieszczesnym trafem zdobyla stownik
angielsko-polski, ale w dodatku dostata skads angielski oryginat ,,Kubusia Puchatka” i po-
réwnujac litery oraz angielskie wyrazy ze stownikiem stwierdzila, ze ksigzka ta nie nazywa
sie ,Kubus$ Puchatek”, lecz, jak sie rzeklo, ,Winnie-the-Pooh” i Ze Winnie nie jest zdrob-
nieniem od Jakuba, jak Kubus, lecz prawdopodobnie od Winifredy. To odkrycie tak po-
razito panig Monike, ze az dokonala - ze stownikiem w reku - petnego przektadu ,Kubu-
sia Puchatka”™.

Przed skrajnie krytyczng oceng tlumaczenia nie powstrzymat sie Stanistaw Lem,
ktory stwierdzil: ,ja bym tepym nozem zamordowat za to, co ona zrobila z tej ksigzki™.

Podobna sytuacja miata miejsce w przypadku polskich ttumaczen trylogii Johna
Ronalda Reuela Tolkiena — The Lord of The Rings (1954). Tutaj takze przez wiele lat
istniat kanoniczny przektad, ktérego w latach 1961-1963 dokonata Maria Skibniewska.
Dopiero po ponad trzech dekadach pojawita sie propozycja nowego tlumaczenia
Wtadcy Pierscieni, ktorego autorem byt Jerzy Lozinski (2001). Ocena jego pracy przez
pryzmat przektadu wczesniejszego byta nieunikniona. Tym, co zwrdcilo najwieksza

B E. Rajewska, op. cit., s. 64.

4R, Stiller, ,Powrdt do Carrolla” [w:] Literatura na Swiecie, 1973, nr 5, s. 340-341.

5. Kozak, Przekiad literacki jako metafora. Migdzy logos a lexis, Warszawa: PWN, 2009, s. 32-33.

16 M. Woi#niak, ,,Puchata przepustka do stawy. Pochwala Ireny Tuwim” [w:] Przektadaniec, 2012,
nr26,s. 127.

71. Szymarska, op. cit., s. 201.

8 M. Wozniak, op. cit., s. 127.

YK.T. Toeplitz, “Kuchnia polska. Wielbtad zostanie z nami” [w:] Polityka, 1987, nr 9, s. 16.

2 S. Lem, “Lektury dziecinstwa” [w:] Dekada literacka 11/12, 1992. http://www.dekadalite-
racka.com.pl/?id=2496&siteback=archiwum (dostep: 24.04.2017)



Status wspolczesnego tiumacza literackiego 61

uwage czytelnikéw i wywotalo ich oburzenie byta domestykacja tekstu poprzez przeto-
zenie na jezyk polski nazw wlasnych*. Fan6w zszokowat fakt, ze gtéwnym bohaterem
ksigzki nie jest Bilbo Baggins a Bilbo Bagosz, a towarzysze jego przygod z imion takich
jak Meriadok Brandybuck czy Samwise Gamgee stali sie odpowiednio Radostkiem Go-
rzaleniem i Samlisem Gadula*. Fala krytyki wobec przekladu Lozinskiego wylala sie
gtéwnie w cyberprzestrzeni — na forach internetowych zrzeszajacych fanéw twoérczosci
Tolkiena. Przyzwyczajeni do egzotyzujacego przektadu Skibniewskiej, nie zaakcepto-
wali oni nowego tlumaczenia Wiadcy pierscieni, a nieudane rozwigzania thumacza za-
czeto z nutg pogardy okreslac jako ,tozizmy”, ktdre staly sie jednoznaczne z btedami lub
przesada w ttumaczeniu®.

Zaroéwno w przypadku Winnie-the-Pooh, jak i trylogii Tolkiena niezadowolenie
czytelnikow wynikalo z faktu, Ze nowy tlumacz nie spetnit ich oczekiwan. Nalezatoby
jednak zastanowic sie, czy oczekiwania te nie bylyby inne, gdyby omawiane przeklady
ukazaly sie w odwrotnej kolejnosci. Gdyby nie istniato ttumaczenie Tuwim (lub gdyby
powstato po przektadzie Adamczyk), moze czytelnikéw szokowaloby, Ze kto$ osmiela
sie nazwac Fredzie Kubusiem? Lub gdyby przektad Skibniewskiej nie stal sie kano-
niczny, odbiorcy nie byliby oburzeni, ze Lozinski stara sie przyblizy¢ im postaci i §wiat
przedstawiony w tekscie Tolkiena?

Nie da sie zaprzeczyd, iz autorzy przektadéw zakorzenionych dostosowali sie do
oczekiwan czytelnikéw i polskich norm dotyczacych tlumaczenia danych gatunkow li-
terackich. Tuwim $cisle trzymata sie zasad, ktére rzadzity w tamtym czasie przektadem
literatury dzieciecej. Zasady te tak przedstawia Jerzy Jarniewicz: ,pisa¢ w jezyku, jakim
moéwig dzieci i jakim méwi sie do dzieci, nasycajac go zdrobnieniami i spieszczeniami,
a mtodych czytelnikéw chroni¢ przed nazbyt absurdalnym poczuciem humoru™. Woz-
niak wspomina o tradycji domestykacji tekstow dla dzieci, podkreslajac, ze bylo ,po-
wszechne w dawniejszych tlumaczeniach opuszczanie, neutralizowanie lub zastepowa-
nie elementéw kulturowych ich polskimi odpowiednikami”, a Stanistaw Baranczak
dodaje, ze ,dziecko nie jest w stanie doceni¢ waloréw utworu, jesli styka sie ze §wiatem
przedstawionym, ktory jest jaskrawo obcy jego doswiadczeniu. Adamczyk, nie chcac
trywializowac tekstu, zasady te ztamata. Skibniewska, podobnie jak Tuwim, wyszla na-
przeciw oczekiwaniom czytelnikéw i zdecydowala sie na egzotyzacje tekstu — odbiorcy
spodziewaja sie bowiem wtagnie takiego ttumaczenia fantastyki®.

Tekstem, ktérego az dwa przeklady weszly do kanonu polskiej literatury jest

2T, Olszanski, ,,O przektadach na przykladach”, http://home.agh.edu.pl/~evermind/tlumacze-
nia_TAQO.htm (dostep: 27.07.2017)

2 A. Sylwanowicz, ,Nowy przektad Wiadcy Pierscieni”, http://home.agh.edu.pl/~evermind/jrr-
tolkien/nprzeklad.htm (dostep: 23.03.2017)

2 A. Brajerska-Mazur, “Manipulizm a wplyw czytelnikdw na polskie ttumaczenie Harry’ego Pot-
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2 M. Wozniak, op. cit., s. 121.

26§, Baraniczak, ,Rice pudding i kaszka manna. O ttumaczeniu poezji dla dzieci” [w:] idem, Ocalone
w Humaczeniu. Szkice o warsztacie thumacza poezji z dolqczeniem malej antologii przektadow. Poznan,
1994, s. 68.

¥ A. Brajerska-Mazur, “Manipulizm a wplyw czytelnikéw na polskie ttumaczenie Harry’ego Pot-
tera” [w:] Roczniki Humanistyczne, 2015, nr 63, s. 154.



62 Jolanta Staniuk

Alice’s Adventures in Wonderland Lewisa Carrolla. Mowa tu o ttumaczeniach Antoniego
Marianowicza (1955) oraz Macieja Stomczynskiego (1972). Kozak przeciwstawia te dwa
centralne dla serii przektady, umiejscawiajagc Marianowicza w grupie funkcjonalistow,
dla ktérych w najwazniejszy jest odbiorca, natomiast oryginal zajmuje miejsce za nim,
za$ Stomczynskiego umieszcza wsrdd tekstualistow, przypisujagc mu stworzenie pierw-
szego przekladu egzotyzujacego utwor®. Liczne przektady Alicji, ktore nastapily po nich
polemizowaly do pewnego stopnia z tymi zakorzenionymi tekstami, jednak nie wpro-
wadzaly drastycznych zmian do historii o rezolutnej dziewczynce. Az do 2015 r. Alicja
przezywata swe przygody w Krainie Czar6w, czasem zwanej tez Kraing Cudéw. W 2015
r. jednak pojawit sie niewierny - jak przyznaje sam tlumacz, Grzegorz Wasowski — prze-
ktad, ktory akcje ksigzki przeniost do Czarytorium i opowiadat o perypetiach bohaterki.
Co wiecej, ttumacz dopisal wlasne fragmenty do utworu, a takze zmienil tekst tam, gdzie
uznal go za mato zabawny lub nieprzemawiajacy do polskiego czytelnika, wchodzac
tym samym w role drugiego autora®”. Pierwsze recenzje Perypetii Alicji na Czarytorium
wskazuja na duzy potencjal tekstu. Elzbieta Tabakowska bliska jest stwierdzeniu, Ze w
swoim kontrowersyjnym tlumaczeniu Wasowski wykazal sie geniuszem na miare sa-
mego autora. Badaczka wyraza jednoczes$nie watpliwos¢, gdzie znajduje sie granica po-
miedzy tlumaczem a autorem™®. Brajerska-Mazur za$§ dostrzega paradoksalng wierno$¢
tego — nazywanego niewiernym - przektadu, poniewaz Wasowski zachowuje ,,absur-
dalnos¢, lekko$¢, zabawno$c¢ i intelektualne skomplikowanie ksigzki™'. By¢ moze prze-
ktad ten spotka sie z akceptacja, a kiedys stanie sie nawet czescig kanonu polskiej litera-
tury. Przemawialaby za tym decyzja tlumacza o przybliZeniu dzieta Carrolla odbiorcy
polskiemu, co wpisuje sie we wspomniane normy przekladu literatury dla dzieci. Ist-
nieje tezZ mozliwos¢, ze Wasowski podzieli los Adamczyk czy Lozinskiego i za swoja
probe zmiany tekstu obydwu tlumaczen zakorzenionych zostanie skrytykowany. W
koncu ttumacz nie tylko wprowadzil nowe, nieznane czytelnikom nazwy wtasne (cho-
ciazby tytutlowe Czarytorium), ale tez w znacznie zmienil i poprawil oryginalny tekst, co
tatwo mozna uzna¢ za swego rodzaju zuchwalos¢. Wedtug Tabakowskiej Wasowski
przekracza ,pltynng granice, jaka dzieli adaptacje od inspiracji cudza twérczoscig ™~
MozZna zatem stwierdzi¢, Ze istnienie kanonicznych przekltadéw zaréwno Alicji,
jak i wspomnianych wczes$niej tekstéw odgrywa istotng role w przektadzie tego samego
dziela, oraz jego recepcji. To ono jest zawsze punktem odniesienia, zar6wno dla czytel-
nikéw, jak i kolejnych thumaczy. To ono wyznacza kierunek, w jakim powinni oni po-
dazac, jesli oczekuja akceptacji swojego przektadu. Oczywiscie o ile wybiora opcje sto-
sunkowo bezpieczna. Natomiast kazdy $mialek, ktéry zechce podja¢ polemike z
istniejagcym juz, powszechnie przyjetym tlumaczeniem, i zaproponowac czytelnikom
alternatywne spojrzenie na znany im juz tekst, musi liczy¢ sie z ryzykiem, jakie podejmuje.

27, Kozak, “Kot bez usmiechu czy(li) usmiech bez kota” [w:] Przektadaniec, 2000, nr 7, s. 12-15.
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2016, nr XIX, s. 168-169.
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Status wspodlczesnego thumacza literackiego

The status of the Polish literary translator

The present article aims to show the main contemporary trends in the Polish literary translator’s
status. First, its current aspects are described, followed by more precise characteristics of
changes that prove the existence of the evolution of the Polish tranlsator’s status. The
characteristics involves both socio-cultural and textual factors, such as cultural events,
publishing politics, and translator’s strategies. They are detailed and illustrated with examples.
The conclusion verifies which of the aspects are changing and which ones need to be improved.

Key words: literary translation, the status of translator, translator’s visibility
Stowa kluczowe: thumaczenie literackie, status thumacza, widzialno$¢ tlumacza

Celem niniejszego artykulu jest pokazanie szeregu czynnikéw spoteczno-kulturo-
wych i tekstowych, ukazujacych status wspotczesnych ttumaczy w Polsce, a takze udo-
wodnienie, Ze status ten obecnie si¢ zmienia, co jest mozliwe dzieki sprzyjajacym oko-
liczno$ciom.

We wspoélczesnym zglobalizowanym $wiecie wzmaga sie zapotrzebowanie na
kontakty miedzyjezykowe. Sg one mozliwe dzieki ttumaczeniu, ktére wobec tego staje
sie nie tylko potrzebne, ale i dynamicznie sie zmienia w zaleznosci od aktualnych ocze-
kiwan-odbiorcéw. Z tego punktu widzenia przektad jest zjawiskiem kulturowym, w kto-
rym odbijajg sie aktualne cechy danego spoleczenstwa. Dlatego tez w niniejszym arty-
kule zajme sie zagadnieniami zwigzanymi z ttumaczeniem, a doktadniej ttumaczeniem
literackim w Polsce. Polska jest dobrym polem do badan nad przektadem literackim,
poniewaz wydaje sie tutaj duza ilo$¢ literatury tlumaczonej, stanowigcej ok. 20%
wszystkich pozycji literackich' i mogacej stanowi¢ materiat badawczy. Dodatkowo, w
ostatnim czasie pod wplywem réznych czynnikéw, zmienia sie podejscie polskich thu-
maczy do wykonywanego przez nich zawodu.

Istnieje powszechne przekonanie, Ze sytuacja thumaczy jest niekorzystna. Dowo-
dem na to jest na przyklad pomijanie osoby tlumaczacej podczas dyskusji i rozpo-
wszechnianiu informacji o przettumaczonej ksigzce. Lawrence Venuti® pisze, Ze pomi-
janie nazwisk tlumaczy we wstepach do recenzji ksigzek jest powszechne w wielu
gazetach, czesto wrecz ignoruje sie fakt, ze dana ksigzka zostata przettumaczona, a wy-
dawcy o tym nie wspominajg przy promocji ksigzki. Jest to czeste i w Polsce?, jednak

! P. Dobrotecki, Rynek ksigzki w Polsce, 2015; Olga Dawidowicz-Chymkowska, Ruch Wydawni-
czy w Liczbach tom 63: 2016 ksigzki, 2017.

2 L. Venuti, The translator’s invisibility. A history of translation, London-New York 2000.

3 S. Paszkiet, Report on the Situation of Literary Translators in Poland 2013, s. 131
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tlumacze coraz czesciej pojawiajg sie w swiadomosci czytelnikow dzieki recenzjom ta-
kim jak na przyklad ta Aleksandry Zelazinskiej, ktéra poleca ksigzke ,w tradycyjnie zna-
komitym przektadzie Macieja Swierkockiego”.

Ocena pracy tlumacza wigze sie z kryteriami jakosci przektadu, ktére bywajg
sprzeczne. Horacy jako pierwszy zalecat thumaczenie nie stowo w stlowo, ale z zachowa-
niem sensu’. Przy prébach zastosowania tej metody tlumacze napotykajg na przeszkode
nieprzystawalnosci systemow jezykowych. Przez to nie mozna oddac sensu i stylu
utworu jednoczesnie, z reguly kosztem stylu, ktory jest rownie wazny przy odbiorze tek-
stu literackiego. W XVII wieku poeta Wactaw Potocki skarzyl sie, Ze tacina po przeto-
zeniu na polski traci swoj urok®. Pogon za nieuchwytnym ttumaczeniem idealnym i nie-
mozno$¢ pogodzenia ze sobg wielu czynnikéw naraz byly przyczyna niepewnosci i
frustracji wéréd ttumaczy. Piotr Kochanowski, pisarz i poeta wspoélczesny Potockiemu,
mial watpliwos¢, czy wlasciwie przetozyt wiersze z wloskiego, wskazujac na réznice w
zwyczajach i formach literackich we wloskim i polskim jako na powdd, dla ktérego jego
przektad mogt sie nie spodoba¢ czytelnikom nienawyktym do wloskiej literatury’. Jego
swiadectwo nie jest odosobnione. Oczekiwania wobec jakosci przektadu, pochodzace z
dawniejszych czaséw, w ogélnych zarysach przetrwaty do dzis. Wspoélczesni teoretycy
otwarcie juz méwig o paradoksalnym wymogu, aby z jednej strony ttumacz stworzyt od
nowa tekst w innym jezyku, zachowujac jednak wszystkie aspekty oryginatu®, co w ide-
ale musialoby oznaczac po prostu przepisanie oryginatu.

Waznym aspektem funkcjonowania thumaczy na rynku pracy, przekladajacym sie
na ich status, jest prawne unormowanie zawodu. Prawo polskie wykazuje w tym zakre-
sie braki. W raporcie dotyczgcym sytuacji thumaczy literackich w Polsce Stawomir Pasz-
kiet pisze, ze brakuje kryteriéw regulujacych nabywanie kompetencji i praw do wyko-
nywania zawodu tlumacza literackiego. Powoluje sie na te z polskich regulacji
prawnych, ktére odnoszg sie do zawodu tlumacza’, ktére sg jednak nieprecyzyjne i nie
rozrozniajg poszczegdlnych typéw tlumaczy, mimo zZe specyfika pacy kazdego z nich
jest inna. Cho¢ prawo autorskie sprzyja thumaczom i uznaje ich za autoréw, dochodzi
do wielu naduzy¢ ze strony wydawnictw, a naleza do nich niejasne i niedoprecyzowane
zapisy w umowach, pozostawiajgce szerokie pole do interpretacji (najczesciej na nieko-
rzy$¢ thumaczy), znaczne op6Znienia wyplat za wykonang prace, brak tantiem od liczby
sprzedanych egzemplarzy dla thumacza i brak instancji, ktére skutecznie chronityby in-
teresy ogotu thumaczy™.

Powyzsze kwestie, cho¢ omdéwione krétko, oddaja istote i wazniejsze fakty doty-
czace statusu ttumaczy literackich w Polsce. Wobec negatywnych wnioskéw, jakie sie
nasuwajg po ich lekturze, Jerzy Brzozowski podjat sie odpowiedzi na pytanie ,Dlaczego
zawod tlumacza jest w pogardzie?”. W tak zatytutlowanym artykule przeanalizowal

* A. Zelazifiska, Recenzja ksigzki: Eleanor Catton, ,Préba”, 2015.

> A. Lefevere, Translation/History/Culture: a Sourcebook, London-New York 1992, s. 15

¢ E. Balcerzan, Pisarze polscy o sztuce przekladu. 1440-1974. Antologia, Poznan 1997, s. 66-67
7 E. Balcerzan, op.cit., s. 65

8 L. Venuti, The translator’s invisibility. A history of translation, London-New York 2000, s. 267-269
® Paszkiet, op. Cit., s. 125-126.

0 paszkiet, op. cit., s. 126-135,
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rozne aspekty, ktére sie na to zlozyly''. Jerzy Pienkos natomiast upomniat sie o prawa
tlumaczy: ,Proces budowania mostéw miedzy narodami oraz znoszenie barier jezyko-
wych nalezy zaczyna¢ od tworzenia warunkéw dla ksztalcenia thumaczy; juz wyksztal-
conym trzeba zapewniC nalezny im status prawny i socjalny.”"2.

Wypowiedzi teoretykéw, cho¢ przyczyniajg sie do upowszechniania informacji,
nie zastgpig realnych dziatan. Podjeli je gléwni zainteresowani. W 2010 roku powstato
Stowarzyszenie Tlumaczy Literatury®?, ktére wsrod swoich celéw statutowych wymie-
nia miedzy innymi ,ochrone ich [ttumaczy — pm] intereséw i wspomaganie rozwoju”, a
takze ,dziala narzecz zwiekszenia widocznosci ttumaczy (...). We wspolpracy z wie-
loma instytucjami kultury organizujemy dyskusje i spotkania pos§wiecone sztuce prze-
ktadu. Udzielamy konsultacji prawnych idotyczacych wspotpracy z wydawcami.”™.
STL wykazuje duze zaangazowanie na rzecz realizacji swoich celéw. Oprocz integracji
srodowiska translatorskiego, ich gléwnym sukcesem jest rozpowszechnianie informacji
przydatnych tlumaczom i wspétpracujgcym z nimi instytucjom. Udaje im sie to dzieki
réznorodnym kanatom przeptywu informacji: stronie internetowej, stronom na porta-
lach spotecznosciowych, a takze poprzez organizowane warsztaty, spotkania, rozmowy
i inne wydarzenia, czesto otwarte dla szerokiej publiczno$ci. Tym samym debata o sta-
tusie ttumacza wykracza poza hermetyczny krag gtéwnych zainteresowanych, a staje sie
sprawg wspolng. Miarg sukcesu STL moze byc¢ to, Ze wzoruje sie na nim nowopowsta-
jace stowarzyszenie pisarzy, ktorzy jako jeden z atutow STL podajg stworzenie umowy
modelowej. Jest to okazja do integracji i walki o wspélne interesy pisarzy i ttumaczy,
zwlaszcza Ze pisarze deklarujg che¢ wspotpracy®.

Poczucie, ze ttumacze literaccy i pisarze tworza jedno srodowisko o wspdlnych
interesach jest wzmacniane réwniez przez nagrody, ktérych laureatami mogg byc¢ i
jedni, i drudzy. Przyktadem jest Literacka Nagroda Europy Srodkowej ANGELUS,
przyznawana pisarzowi zagranicznemu i jego ttumaczowi, lub pisarzowi polskiemu i thu-
maczowi jednej z innych ksigzek nominowanych do nagrody'¢, lub Nagroda im. Ry-
szarda Kapuscinskiego za najlepszy reportaz literacki i najlepsze thumaczenie reportazu
literackiego'”. Sposrod pozostatych nagrod'® warto dodaé jeszcze Nagrode Prezydenta
Miasta Gdanska za Twoérczo$¢ Translatorskg im. Tadeusza Boya-Zeleriskiego, wreczang
od 2017 roku w dwdch kategoriach: za najlepszy przektad literacki i za caloksztalt twor-
czos$ci translatorskiej'. Istniejq jeszcze inne, jednak biore pod uwage tylko te, ktore
moga by¢ przyznawane wylacznie tlumaczom (a nie na przyktad osobom promujgcym
literature danego kraju, cho¢ i thumacze mogg sie ubiegac o takie nagrody). Jesli przyj-

1. Brzozowski, Dlaczego zawdd ttumacza jest w pogardzie?, w: ,Miedzy oryginalem a przekla-
dem” ITI, Krakow 1997: s. 45-51.

127. Pierikos, Podstawy przekltadoznawstwa, Zakamycze 2003, s. 399.

B http://stl.org.pl/.

“http://stl.org.pl/o-nas/misja.

15 M. Noga$, Tokarczuk, Mitoszewski, Dehnel i inni zakladaja nowe stowarzyszenie pisarzy, 2017.

S http://angelus.com.pl/nagroda-angelus/regulamin-2/.

7 http://www.kulturalna.warszawa.pl/kapuscinski, 1,712.html?locale=pl_PL

18 Paszkiet, op. cit., s. 131.

¥ http://odnalezionewtlumaczeniu.pl/nagroda-dla-tlumacza/.
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rzec sie datom, od ktérych rozpoczeto przyznawanie tych nagréd, wida¢ postep: do na-
grody literackiej Angelus przyznawanej od 2006 roku dolgczono w 2009 roku nagrode
translatorska; Nagrode im. Ryszarda Kapuscinskiego zaczeto przyznawac od 2010 roku
od razu w obu kategoriach. Ostatnim potwierdzeniem istotnej roli przektadu bylo nato-
miast ustanowienie w 2015 roku Nagrody im. Tadeusza Boya-Zelenskiego, od poczatku
poswieconej wylgcznie thumaczom?®. O ile pierwsza z wymienionych nagréd — Angelus
— jeszcze wyraZnie ocenia thumacza na podstawie wartos$ci samej ksigzki, jakg przelozyt,
o tyle juz druga i trzecia nagradzajg przede wszystkim za umiejetnosci translatorskie.
Cho¢ najnowsza sposréd nich — Nagroda im. Tadeusza Boya-Zelenskiego - pozornie ma-
nifestuje juz niezalezno$¢ przektadu od literatury, nagradzajgc samych ttumaczy, zdra-
dza jednak swoje literackie korzenie: po pierwsze, sformutowaniem ,,tworczos¢” w naz-
wie, sugerujacym analogiczny do twoérczosci oryginalnej sposéb rozumienia
dzialalnoéci thumaczy, po drugie - nie tylko ttumacze, ale i pisarze (a nawet wydawcy
literatury) sa zapraszani na trzydniowy festiwal ,Odnalezione w Ttumaczeniu” w Gdan-
sku, podczas ktérego wreczana jest nagroda.

Status, rozumiany jako sposéb manifestowania sie toZsamosci tlumaczy, ksztal-
tuje sie nie tylko poprzez czynniki zewnetrzne, jak stowarzyszenia czy nagrody. Jego
oznaki sg obecne takze w samych tlumaczeniach i w zastosowanych w nich strategiach
translatorskich.

Anna Legezynska® rozwineta koncepcje thumacza jako drugiego autora. Wazne
jest tutaj polozenie nacisku na okreslenie ,,drugi”: , Ttumacz bowiem podejmuje role i n
n 3 niz autor.” [wyrdznienie autorki]. Jednak jako Ze nie da sie oddzieli¢ tresci od spo-
sobu jej wyrazania, czyli jezyka, osoba ttumaczgca musi by¢ uznana za wspottworce tek-
stu, nawet gdy jej celem jest oddanie wiernie oryginatu. Relacja, jakg nawigzuje osoba
tlumaczaca z tekstem jest za kazdym razem inna i zaleZy od sposobu interpretacji tekstu.
Jej wynikiem jest natomiast

»(...) cala gama réznych gatunkéw czy odmian przektadu - od bardzo swobodnej adapta-
cji, spolszczenia, przekladu autoryzowanego, po przektad przez jezyk trzeci i przeklady
filologiczne, czyli dostowne. (...) Wszystkie te przekladowe wariacje majg swojg racje
bytu, aby o nich rozmawiaé, musimy by¢ przede wszystkim §wiadomi ich réznorodnoséci.“

(J. Jarniewicz, Ttumacz nie moze by¢ kochankiem tekstu, 2015)

Te swiadomo$¢ mozna osiggnaé, rozpowszechniajac informacje o strategiach
translatorskich, ktére utatwilyby czytelnikom zrozumienie samego tekstu i jego relacji
wobec oryginatu. Nawet przektad wierny wymaga noty od tlumacza, objasniajgcej na-
potkane problemy i podjete decyzje, zwlaszcza gdy jest to przektad kolejny, r6znigcy sie
od poprzednich, znanych juz czytelnikom. Wazne wtedy jest wyjasnienie motywéw po-
wstania nowego przekladu i udowodnienie, Ze jest potrzebny. Najczestszym sposobem
przekazywania tych informacji sg parateksty w postaci not od ttumacza w przettuma-
czonej ksigzce, ale tez artykuly i wywiady publikowane na famach czasopism kultural-
nych i literackich. Wielo$¢ §rodkéw komunikacji zwigksza przystepnos¢ informacji,
dzieki czemu jest bardziej prawdopodobne, Ze zostang one rozpowszechnione i osiggna
oczekiwany efekt.

20 Nie myli¢ z Nagrodg im. Tadeusza Boya-Zelefiskiego przyznawang przez Polska Sekcja Miedzy-
narodowego Stowarzyszenia Krytykéw Teatralnych (AICT/IATC) za osiggniecia w dziedzinie teatru.
2 A, Legezyfiska, Thumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa 1999, s. 20-23.
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Utworzenie standardowej listy wszystkich kwestii zwigzanych z przekltadem jest
niemozliwe, gdyz kazdy tekst jest indywidualny, nie tylko pod wzgledem jezyka czy
stylu, ale i historii powstania oryginatu i przektadu (lub przektadéw), biografii autora
i thumacza, nie méwiac juz o polityce wydawnictw, obyczajach i poetyce panujgcych w
literaturze i w kraju, w ktérym publikowany jest tekst. Nie pozostaje zatem nic innego,
jak opracowanie kazdego przektadu osobno, na potrzeby aktualnych odbiorcéw. Trudu
edukacji czytelnikow w ten sposdb podejmuja sie sami ttumacze, omawiajgc na biezaco
kwestie najwazniejsze z punktu widzenia przekladu, jaki akurat wykonali. Przyktadem
mogg by¢ Anna Wasilewska i Wojciech Charchalis, ktérzy przelozyli na nowo dwie
wielkie powiesci: Wasilewska ,,Rekopis znaleziony w Saragossie”, Charchalis ,Prze-
myslnego szlachcica Don Kichota z Manczy”.

Oboje zdaja sprawe, jak charakter poprzednich tltumaczen wplynat na ksztalt tek-
stow, wypaczajac wazne aspekty oryginatu. Charchalis wytyka btedy poprzednikom,
ktérzy nie oddali humoru i niepotrzebnie archaizowali fragmenty tekstow, ktére miaty
brzmie¢ wspoélczesnie, a jezyk postaci jest ptaski i monotonny, zupelnie nieadekwatny
do zréznicowanych idiolektéw w oryginale>. Wasilewska wymienia natomiast roznice
w stylistyce, bedace osobistym wktadem pierwszego ttumacza: co prawda ,,polska wer-
sja odznacza sie bogactwem jezykowym, gietkim stylem, barwnoscig i zmystowoscig
opis6w”, ale ,w oryginale Potocki pisze jezykiem raczej o§wieceniowym, zwieztym, nie-
kiedy wrecz ascetycznym”, zdarzajg sie tez btedy wynikajace z niezrozumienia stéw?.
Jednakze ttumacze nie potepiajg jednoznacznie poprzednikéw. Charchalis usprawiedli-
wia braki ich wiedzy ograniczong w tamtych czasach dostepnosciag do opracowan po-
wiesci i Zrodet informacji, Wasilewska docenia poprzednie thumaczenie, ktdre ,,czyta sie
znakomicie”. Oboje objasniajg obrane strategie translatorskie i motywujg je checig od-
dania powiesci tak, aby zachowala jak najwiecej waloréw oryginatu. U obu tlumaczy
pojawiaja sie informacje dodatkowe, nie tak oczywiste jak stosunek do poprzednich
przektadow czy warstwa stylistyczna tekstu, ale jednak wazne. Wasilewska przedstawia
swojq hipoteze falszywej tozsamosci ttumacza: Edmund Chojecki, dziewietnasto-
wieczny domniemany tlumacz ,Rekopisu...” nie mégt wedlug niej przelozy¢ powiesci z
powodu licznych podrézy i obowigzkéw?, a Charchalis wyraza niezadowolenie z ob-
razu ,Don Kichota”, jaki sie utrwalil w polskiej swiadomosci, jako bajki o infantylnym
rycerzu. Jednym z cel6w jego przektadu jest zmiana tego obrazu®.

Che¢ zmiany wizerunku przekladanego pisarza przyswiecata tez Bogustawie So-
chanskiej, thumaczacej na nowo basnie Andersena, oraz thumaczce basni braci Grimm,
Elizie Pieciul-Karminskiej. W krajach skandynawskich twérczo$¢ Andersena nalezy do
kanonu literatury, a w Polsce zaszufladkowana jest jako literatura dziecieca”. Podobnie
jest z basniami bra¢mi Grimm, ktére mialy i maja nadal fundamentalne znaczenie dla
kultury niemieckiej, a w Polsce znane s3 jako opowiesci dla dzieci®. Jako powdd tego

2 M.N. Wréblewska, ,, Ttumaczy sie, co jest”. Wojciech Charchalis w ,Swietach z thamaczami”, 2014.
3 A, Wasilewska, Stowo od ttumaczki, 2015, s. 773-775

2W. Charchalis, Kim Pan jestes, Panie Cervantes?, 2014, s. 52; A. Wasilewska, op. cit., s. 775.

% A. Pluszka, Legenda o wilkotaku. Rozmowa z Anng Wasilewskg, 2016, s. 202-203.

2'W. Charchalis, op. cit., s. 45.

¥ B. Socharniska, Czy potrzebny byl nowy przekltad basni Andersena?, 2011, s. 98-99.

2 Pieciul-Karminska, Stowo od tlumaczki, 2010, s. 444-445, 454,
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stanu rzeczy obie thumaczki zgodnie wymieniajg poprzednie przektady wykonane we-
dlug strategii infantylizujacych®. Strategie te Pieciul-Karminska dzieli na: pedagogiza-
cje (obejmujaca wtrety i przeinaczenia pouczajace, jak dziecko ma sie zachowywac),
puryfikacje (pomijanie aluzji zwigzanych z seksualno$cig) i zdrobnienia, prowadzace do
»splycenia i ujednoznacznienia perspektywy odbioru basni”*°. Obie ttumaczki uwazajg,
ze dotychczasowy, dominujacy sposob interpretacji basni w Polsce byl niekorzystny dla
polskich czytelnikéw, bo zaklamywal prawdziwy wizerunek utworéw i ich twércow —
prawdziwy, to znaczy taki, jak w ich krajach ojczystych. By¢ moze nie byloby nic zlego
w dotychczasowych adaptacjach basni, gdyby nie to, Ze roscity sobie prawo do bycia
pelnoprawnymi i jedynymi odpowiednikami oryginaléw. W Polsce utrwalil sie jedno-
wymiarowy sposob interpretacji i ttumaczenia basni, obejmujacy tez udomowienie, co
moze mie¢ dlugofalowe negatywne skutki. Elementy folkloru niemieckiego, obecne w
basniach, a nieprzetlumaczone na polski, sa nieczytelne dla polskich odbiorcéw, gdy
pojawiaja sie na przyklad w innych utworach literackich, thumaczonych na polski*. Ce-
lem ttumaczek jest nowy przektad, ktory unika bledéw poprzednikéw, opiera sie na
gruntownej znajomosci opracowan teoretycznych. Cho¢ obie ttumaczki dokumentuja i
uzasadniajg nowe strategie, przekonane o ich stusznosci, tak jak Wasilewska i Charcha-
lis, sg §wiadome, Ze nie uda sie ani catkowicie potepi¢ ani wymaza¢ poprzednich prze-
ktadéw, ale maja nadzieje, ze ,[nowy] przektad wniesie cos§ nowego do interpretacji i
odczytania ksigzki, Ze nie tyle zastgpi, co uzupelni i poprawi wydania wczesniejsze.”*.

Powyzsze przektady byly ogniwami serii translatorskich, co bylo gléwnym powo-
dem dla ktérego wymagaly uzasadnienia i wyjasnien dla czytelnikéw, przyzwyczajo-
nych do poprzednich wersji. Pokazuje to jednak tym dobitniej, jak z pozoru btahe i oczy-
wiste aspekty tlumaczenia mogg by¢ uwiklane w niuanse znaczeniowe i bledne
interpretacje. Omoéwienie strategii translatorskich oswaja czytelnika z faktem, Ze tekst
jest ttumaczeniem i pokazuje rozne tego aspekty. To, co wyrdznia powyzszych thumaczy
to wieksza §wiadomos$¢ odrebnosci przektadu od utworu oryginalnego i co za tym idzie,
potrzeba zakomunikowania tej odrebnosci czytelnikom. Nie majg ztudzen, Ze istnieje
jeden stuszny sposéb przektadania ani dla konkretnej ksigzki, ani dla wszystkich utwo-
réw literackich naraz. Ttumaczka basni Grimmoéw zwraca uwage na nieprzettumaczal-
nos$¢ z powodu réznic jezykowych, bedgcych zZrédtem ,niedoskonatosci obcigzajace;j
kazdy przektad™, a Wasilewska wykonuje tytaniczng prace przektadu ponad 700-stron-
nicowej powiesci i objasnia powody jej podjecia oraz zastosowanych strategii, by napi-
sa¢ na koncu, ze ,,(...) w przypadku tej ksigzki nic nie jest ostatecznie rozstrzygniete”*.
Cho¢ ma na mysli gtéwnie skomplikowane dzieje autoraijego powiesci, stowa te w pew-
nej mierze odnie$s¢ mozna tez do przekladu.

Z powodu globalizacji, coraz wiekszych mozliwosci ksztalcenia ttumaczy, roz-
woju translatologii i refleksji nad przektadem, wzrasta wrazliwo$¢ na odmiennos$¢ jezy-
kowa i kulturowa. Pocigga ona za soba wiele kwestii, ktérych nie mozna poming¢, jesli

¥ B. Sochariska, op. cit., s. 99; E. Pieciul-Karmiriska, op. cit., s. 443-444,
¥ E. Pieciul-Karminska, op. cit., s. 454-457.

3L E. Pieciul-Karminska, op. cit., s. 462-466.

32 E. Pieciul-Karmiriska, op. cit., s. 80.

3 E. Pieciul-Karminska, op. cit., s. 92, 95.

* A, Wasilewska, op. cit., s. 778.
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chce sie w pelni zrozumie¢ i odczytac przettumaczony tekst i role, jakg odgrywa w kul-
turze docelowej. Dzialalno$¢ wspotczesnych polskich ttumaczy dowodzi ich dojrzatej
postawy w stosunku do czytelnika, ktéremu czujg sie w obowigzku odda¢ do rak prze-
ktad wysokiej jakosci, wraz z objasnieniem swoich ingerencji w tekscie i ich relacji do
oryginalu. Tym samym, reputacja i zaufanie do pracy ttumaczy wzrasta, co tworzy moz-
liwo$¢ podnoszenia ich statusu. W jakims stopniu juz to nastgpito. Niektorzy wydawcy
umieszczaja informacje, kto wykonatl przeklad promowanej ksigzki, co oznacza, Ze
uznaja je za czynnik pozytywny, podnoszacy jej atrakcyjnos¢ (co przyczynia sie do dal-
szego zwiekszania widocznosci tltumaczy). Poza tym przyznawane nagrody translator-
skie podnoszg prestiz thumaczy, z zastrzeZeniem, Ze jednak nie mogg one zastgpic lep-
szych wynagrodzen gwarantowanych przez prawo*. Podobnie Wasilewska puentuje
swdj ,Raport o kondycji ttumacza”: ,Zewszad wsparcie i uznanie, sypia sie nagrody. A
jak te statystyki majg sie do rzeczywistej kondycji, materialnej i ,moralnej” ttumacza li-
teratury piekne;j?”. By¢ mozZe coraz bardziej dostrzegalna dzialalno$¢ organizacji zrze-
szajacych tlumaczy, a takze presja z zagranicy (w wielu krajach udato sie¢ wprowadzic¢
lepsze warunki dla ttumaczy) beda motorem do dalszych zmian.
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Niedopowiedzenia ttumacza

Translator’s understatements or when the footnote does not say enough

The article tackles the problem of what and how much information should be included in a
footnote. The basic assumption is that a footnote should include the piece of information
required for the understanding of a given fragment; it should not be an encyclopedic note.

First, a brief review of translation scholars’ comments on footnotes was presented. Then, an
analysis of a selection of footnotes (from literary texts translated from English to Polish and
published within the latest 25 years) was put forward. Finally, a conclusion concerning the
results of providing insufficient or irrelevant data was made.

Key words: culture-bound item, footnote, literary translation, paratext
Stowa kluczowe: elementy kulturowe, paratext, przeklad literacki, przypis

Pytanie o przypisy ttumacza moze zdawac sie nieaktualne, skoro obecnie (niemal)
wszystkie wiadomosci sg na wyciggniecie reki. Jak jednak stusznie zauwazyt Arkadiusz
Belczyk!, ,W Internecie mozna mnéstwo znalezé, ale najpierw trzeba wiedzie¢, Ze
trzeba szuka¢”. Nie ma watpliwosci co do tego, Ze ttumacz winien dba¢ o komunikacje
miedzy autorem a czytelnikiem, miedzy innymi decydujac, kiedy potrzebne beda do-
datkowe objasnienia. W swoim artykule chce zwréci¢ uwage na to, ze do jego zadan
nalezy rowniez okreslenie, jakiej informacji czytelnik bedzie potrzebowal, Zeby zrozu-
mie¢ caly fragment utworu. Badacze przypiséw koncentruja sie czesto na samej zasad-
nosci (lub bezzasadnosci) dodawania objasnienn — tworza réwniez klasyfikacje tema-
tyczne przypiséw, a o wiele mniej méwi sie i pisze o tym, ile informacji powinno znaleZ¢
sie w przypisie. Jako material badawczy postuzg wybrane przypisy dodane do dziet lite-
rackich wydanych w przektadzie z jezyka angielskiego na polski w ciggu ostatnich 25 lat.
Analizujac je, bede szukata odpowiedzi na pytania o to, jakiego rodzaju wiedza czy sko-
jarzenia ging z powodu niewystarczajacej ilosci informacji dodanych w przypisie (lub
dodania nierelewantnych informacji).

Przypis jako technika ttumaczeniowa pojawia sie cho¢by u Petera Newmarka?,
Vinaya i Darbelneta®, ostatnio u Krzysztofa Hejwowskiego®. Zwykle jednak brakuje
wskazan, jak formulowa¢ przypis, jak okresli¢ odpowiednie objetos$¢ i charakter infor-

' A. Belczyk, Nowa jakos¢ napiséw, w: idem, Serwis Humacza, 2012, http://serwistluma-
cza.com/content/view/214/, dostep 30 lipca 2017.

2P. Newmark, The Textbook on Translation, New York 1988.

*J.-P. Vinay i J. Darbelnet, Comparative stylistics of French and English: a methodology for transla-
tion, Philadelphia 1995.

*K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, Warszawa 2007.



74 Weronika Sztorc

macji — tak jakby juz samo podjecie decyzji o dodaniu przypisy bylo wykonaniem zada-
nia. Najwiecej dyskutuje sie o zasadnosci wyboru tego rozwigzania i tak w literaturze
przektadoznawczej mozna wyczytaé, Ze przypis to: ,upokorzenie ttumacza™, ,porazka
tlumacza” i ,pojscie na fatwizne”, ,miernos$¢, ktora czepia sie piekna™ czy ,,ostatnia de-
ska ratunku”.Warto jednak za Hejwowskim’ przypomnie¢, Ze mimo wszystko informa-
cja w przypisie jest lepsza niz brak informacji'® - cho¢, jak mam nadzieje wykaza¢ w
swoich rozwazaniach, w rzeczywistos$ci niestety nie zawsze tak sie dzieje.

Tradycyjnie uznaje sie, Ze przypis ma usungc¢ luke pomiedzy wiedza czytelnikéw
oryginatu a wiedzg odbiorcéw przektadu. Wiekszoé¢ badaczy paratekstéw — nawet tych
krytycznych wobec przypiséw — zgadza sie, ze dodanie komentarza jest zasadne w dwéch
typach sytuacji: gdy nalezy wyjasni¢ konwencje lub decyzje tlumaczeniowa albo kiedy
potrzebne jest objasnienie kulturowe lub jezykowe (np. gry stow)'!. Zauwazmy, Ze w
przypadku objasnien kulturowych ttumacz przekazuje wiedze, ktérej czytelnik przektadu
nie ma, bo wychowat sie w innej kulturze niz autor dzieta; w przypadku wyjasnien jezy-
kowych thumacz opowiada o tym, czego nie udato sie zachowa¢ w przektadzie. Stusznos¢
ma zatem Jacqueline Henry'?, ktéra zauwaza, Ze nieche¢ do przypiséw moze wynikac
miedzy innymi z tego, Ze majg one rekompensowac ewentualne straty w przekladzie — a
zatem dodanie przypisu oznacza przyznanie, Ze przeklad jest niekompletny.

Nie oznacza to jednak, Ze uwzglednienie przypisu nie niesie Zadnych korzysci. Poza
oczywistg mozliwoscig uzupelnienia informacji ttumacz zyskuje okazje do zwrdcenia
uwagi na rozbieznosci pomiedzy oryginatem a przekltadem??, a wiec uwrazliwi¢ czytelnika
na trudnosci ttumaczeniowe, o ktérych zapewne wiekszo$¢ czytelnikdw nie mysli podczas
lektury. Tym samym ttumacz moze zwyczajnie przypomnie¢ czytelnikowi o tym, Ze nie
obcuje on z tekstem oryginalnym, ale z utworem, na ktérego ksztalt kapitalny wpltyw
miala poza autorem przynajmniej jedna osoba. Elzbieta Skibinska'* dodaje jeszcze osz-
czednos¢ czasu czytelnika, ktory nie musi samodzielnie poszukiwa¢ odpowiedzi na pyta-
nia stawiane przez tekst. Co wazne, jak zauwaza Adolf von Harnack®, przypis powinien
by¢ skarbcem, a nie rupieciarnig - czytelnik moze znalez¢ w nim to, co mu potrzebne i co
dla niego wazne, a nie tylko zbiér przypadkowych informacji na dany temat.

> Za: C. Scott, Translating Baudelaire, Exeter 2000, s. 2.

¢J. Hollander, Versions, Interpretations, and Performances, w: On Translation, red. Reuben Arthur
Brower, New York 1969, s. 216.

7 Q. Genette, , Seuils, Paris 1987, s. 293.

8 U. Hrehorowicz, Przypisy tlumacza: to be or not to be?, w: Migdzy oryginatem a przekiadem, vol.
1I1: Czy zawdd ttumacza jest w pogardzie?, red. M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowska, M.
Stoch, Krakéw 1997, s. 111.

? Hejwowski, op. cit.

1 Tbidem, s. 104.

1 Zob. E. Skibiniska, Elzbieta Skibifiska, O przypisach tumacza: wprowadzenie do lektury, w: idem,
Przypisy tumacza, Wroctaw-Krakow, 2009, s. 13 oraz Henry, op. cit.

127. Henry, De I'érudition a I'échec : la note du traducteur, “Meta : journal des traducteurs / Meta:
Translators' Journal”, vol. 45, n° 2, 2000.

B E.A. Nida, Towards a science of translation, with special reference to principles and procedures in-
volved in Bible translating, Leiden 1964, s. 237-239.

4 Skibinska, op. cit.

15 7a: H. Markiewicz, Swietnos¢ i zmierzch przypisow naukowoliterackich, w: idem, O cytatach i przy-
pisach, Krakow 2004, s. 89-104.
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Maciej Stanaszek'® zaznacza, ze przecietny czytelnik moze nie by¢ swiadomy, kto
dodat dany przypis - to wazne, bo moze sie zdarzy¢, ze uzna komentarz tlumacza za
informacje od autora (a wowczas gotow uznad, ze np. dany element kulturowy byt obcy
juz dla odbiorcéw oryginalu). Sytuacji nie polepsza to, Ze przypisy czesto s3 nieozna-
czone — nie wiadomo, kto je dodal, a przeciez poza ttumaczem mogli to by¢ sam autor,
redaktor, wydawca czy konsultant. Skoro mowa o nieodpowiednio dobranych informa-
cjach w przypisie, warto jeszcze przywota¢ uwagi Uty Hrehorowicz'” na temat nadmiaru
wiadomosci w tego typu paratekstach: mogg one mianowicie wynika¢ z ogélnej tenden-
¢ji do niedoceniania wiedzy czytelnikéw lub z przywigzania do tekstu - tlumacz chce
sie upewni¢, ze wszystko zostanie odpowiednio zrozumiane, a wiec mnozy dodawane
informacje.

Jacques Derrida pisal, Ze przypis nie powinien stawia¢ pytan — to on ma odpowia-
dac na pytania czytelnika'®. Gérard Genette'?, a za nim Elzbieta Skibinska®, zwracali na-
tomiast uwage na zawsze lokalny, fragmentaryczny charakter przypisu, $cisle zwigzany
z danym miejscem tekstu, a wiec rowniez na to, ze kazdy przypis winien by¢ skrojony
na miare. Dlatego w ponizej zaproponowanej analizie interesujace bedzie to, jakie py-
tania mogg stawia¢ wybrane fragmenty utwor6w literackich oraz na jakie pytania fak-
tycznie odpowiadaja przypisy, jakie za§ pozostawiajg bez odpowiedzi. Chcialabym za-
proponowac wizje informacji w przypisie jako brakujacego elementu ukltadanki, ktory
ma uzupelni¢ luke w wiedzy czytelnika, ale nie przytloczy¢ go nowymi informacjami.

Ten zwigzek (lub brak zwigzku) przypisu z konkretnym fragmentem i kontekstem
najlatwiej chyba dostrzec, poréwnujac rézne przypisy dotyczace tego samego elementu
kulturowego. Dla przyktadu wybrane zostaly trzy komentarze dotyczace swieta Guya
Fawkesa w Wielkiej Brytanii. Pierwszy z nich, pochodzacy z powiesci Daphne du Mau-
rier Niezlomna w przekladzie Anny Bankowskiej, dodano do fragmentu o nieudanym
swiecie: ,z powodu stanu wyjatkowego tutejsze dzieci stracily uroczystos¢ Guya
Fawkesa i nie mogly rozpali¢ ogniska.” (...) [W]ieczorem urzadzamy zabawe na plazy
dla wszystkich dzieci i (...) [s]ami dostarczymy fajerwerki”. Elementy potencjalne obce
dla czytelnika to: (1) charakter swieta, (2) nazwisko Fawkesa i (3) zwigzek §wieta z ogni-
skiem i fajerwerkami. Do wszystkich z nich ttumaczka odnosi sie w przypisie: ,,Pigtego
listopada, (1) w rocznice nieudanej proby wysadzenia gmachu Parlamentu w roku 1605
tradycyjnie (3) odpala sie petardy i pali kukte (2) przywédcy spisku, Guya Fawkesa”
[oznaczenia w cytacie moje - W.S.].

Calkiem inaczej wyglada przypis na ten sam temat zamieszczony w powiesci Aga-
thy Christie Morderstwo w zautku w thumaczeniu Jana S. Zausa. Przyznac trzeba, Ze sam
fragment stawia wieksze wymagania — kontekst jest do§¢ rozbudowany. Bohaterowie
obserwuja dzieci pokrzykujace: ,Piaty listopada / To spisek i zdrada”, co jeden z mez-
czyzn komentuje: ,[d]zien Guya Fawkesa to bezwstydny pretekst do zebractwa”,
»li]nteresujaca tradycja (...). Spojrz na te fajerwerki, na strzelajace w gore sztuczne

16 M. Stanaszek, Nieprzektadalne przetozone (?). O Raporcie z oblezonego miasta Z. Herberta po-
zostalym Europejczykom ztozonym”, w: Kulturowe i jezykowe Zrédta nieprzektadalnosci, red. K. Hej-
wowski, Olecko 2005, s. 41-60.

7 Hrehorowicz, op. cit.

18 Skibinska, op. cit., s. 12.

Y Genette, op. cit., s. 293.

20 Skibiriska, op. cit., s. 7-8.
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ognie. Po tylu latach, ktére powinny zatrze¢ pamie¢ o cztowieku, czci sie zar6wno jego,
jak i jego czyn”. Gldwne pytanie, ktére moze powsta¢ w umysle czytelnika, dotyczy
zwigzku dnia pigtego listopada z rozbawionymi dzie¢mi, ktére oddajg sie — jak to ujmuje
bohater Christie — Zebractwu. Poza tym potencjalne elementy do wyjasnienia to (1) data
piatego listopada i jej zwigzek ze (2) spiskiem i zdrada, (3) nazwisko Fawkesa, (4) fajer-
werki i sztuczne ognie, (5) wspomnienie zwigzane z uroczystoscig i (6) ,,czyn” gtbwnego
bohatera §wieta. Wihasciwie wszystkie te elementy uwzglednil Zaus w swoim objasnie-
niu: ,Dnia (1) 5 listopada obchodzi sie w Anglii §wieto ludowe z (4) ogniami sztucz-
nymi, zabawami itd. (5) na pamiatke zakonczonego niepowodzeniem (2, 6) spisku,
ktéry miat na celu wysadzenie w powietrze parlamentu i kréla Jakuba I. (3) Przywddca
spisku, katolik Guy Fawkes, zostal ujety i stracony. Na zakoniczenie obchod6ow pali sie
stomiang kukle” [oznaczenia moje - W.S.]. W tym obszernym komentarzu zabrakto jed-
nak wzmianki o dzieciecej zabawie w zbieranie pieniedzy - a przeciez to wtasnie ona
stanowila w powiesci pretekst do wygloszenia opinii na temat calego swieta. Bez tej
drobnej informacji nie mozna uzna¢, Ze przypis Zausa odpowiada na pytania czytelnika
— jest raczej w miare wyczerpujacg notatkg na temat dnia Guya Fawkesa.

Spojrzmy jeszcze na trzeci przypis dotyczacy pigtego listopada. W powiesci Tho-
masa Tryona Pan Zniw, réwniez w przekladzie Zausa, pojawia sie stwierdzenie: ,[w]
Maine i New Hampshire do dzi$ rozniecajg wielkie ogniska w Swieto Wyboréw, co jest
w jaki$§ sposob zwigzane z angielskim dniem Guya Fawkesa*, chociaz nie sadze, Zeby
zdawano sobie z tego sprawe”. Tym, o co czytelnik moze spytac, jest — poza samym
pojeciem dnia Guya Fawkesa — jego zwigzek z amerykanskim Election Day. Niestety to
drugie pytanie przypis pozostawia bez odpowiedzi: ,Rocznica udaremnienia spisku pro-
chowego, ktérego czotlowa postacia byt Guy Fawkes (5 listopada)”. Dodatkowo sama ta
informacja kaze stawia kolejne pytanie, a mianowicie o to, czym byl 6w spisek pro-
chowy (ci sposrdod czytelnikow, ktérzy to wiedza, nie potrzebujg informacji o Guyu
Fawkesie). Tym razem zabraklo informacji niezwigzanej bezposrednio z samym oma-
wianym pojeciem, ale wynikajacej z ogdlnej wiedzy na temat kultury amerykanskiej i
brytyjskiej (takiego krétkiego rozumowania domaga sie kontekst): rocznica spisku pro-
chowego i dzien wyboréw w Stanach Zjednoczonych przypadaja w zbliZonym czasie,
mozna sie zatem faktycznie dopatrywac przewrotnego zwigzku pomiedzy dniem, w
ktéorym Amerykanie wybierajg nowe wtadze, a wspomnieniem dnia, w ktérym Fawkes
ijego ludzie préobowali wladze brytyjska obalic.

Za niewystarczajace uznac nalezaloby zatem przypisy formulowane na wzoér
pierwszych zdan z encyklopedii: przyblizajg one w ogélny spos6b nieznane pojecie, ale
czesto nie dajg czytelnikowi tego jednego drobnego brakujgcego elementu ukladanki,
ktory pozwolitby zrozumie¢ caty kontekst. Tego rodzaju wiadomosci sg zreszta zazwy-
czaj w zasiegu czytelnika, ktory moze przeciez w kazdej chwili zajrze¢ cho¢by do inter-
netowej Wikipedii - dowie sie wowczas, czym jest nieznane pojecie, ale jesli nie wie
doktadnie, czego szuka¢, nie znajdzie tej najwazniejszej rzeczy.

Tak wlasnie wyglada jeden z przypiséw w powiesci Dorothy Uhnak Cieri Ryer Ave-
nue w przekladzie Magdaleny Bialon-Chaleckiej. Jej bohater, Franie Magee, mysli o ku-
lejacej Megan: ,,Prawdziwy z niej czlowiek sukcesu. Cholerny wstyd, Ze nie urodzita sie
chlopcem. Nawet z tg nogg — wystarczy spojrze na starego FDR - zaszlaby na sam
szczyt. Na sam szczyt, a on pomagalby jej przez cala droge”. W przypisie thumaczka ob-
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jasnia skrét FDR: , Franklin Delano Roosevelt, prezydent Stan6w Zjednoczonych w la-
tach 1933-45”. Dzieki temu czytelnik dowie sie tylko tego, z kim Franie skojarzyt sytua-
cje Megan, nie dowie sie natomiast dlaczego. Wystarczytoby doda¢ krétka informacje o
chorej nodze Roosevelta, a objasnienie mozna by uznac za petne i funkcjonalne. Te bra-
kujace elementy ukladanki, o ktérych mowa, czesto nie sg oczywiste — w typowej notce
encyklopedycznej moga sie czasem wcale nie znalez¢, dlatego tu wtasnie potrzebny jest
kompetentny ttumacz, znajacy realia kulturowe i potrafigcy skojarzy¢ fakty — lub przy-
najmniej prowadzi¢ wtasne poszukiwania prowadzgce do odnalezienia takiej wiadomo-
$ci, dzieki ktorej caly fragment nabierze sensu. Dodanie niekompletnego wyjasnienia
ma jeszcze dodatkowy skutek uboczny - czytelnik ,uspokojony” otrzymang informacja
gotéw uznad, ze zagadka jest juz rozwigzana, Ze nie ma juz nic istotnego do dodania.
Nie rozpocznie wowczas wlasnego $ledztwa, do ktoérego, paradoksalnie, mogloby go za-
checic¢ obce pojecie pozostawione bez przypisu.

Tak wlasnie moze stac sie po lekturze jednego z przypis6w w zbiorze felietonéw
Swiat wedtug Clarksona Jeremy’ego Clarksona w przekladzie Marii i Tomasza Brzozow-
skich. W felietonie Sam w domu - to dla dziecka wymarzona sytuacja z grudnia 2002
roku opowiadajacym o tym, co dzieci mogg robi¢ w czasie BoZego Narodzenia pod nie-
obecno$¢ rodzicéw, pada seria propozycji: ,Mozna trzymac nogi na meblach, wpas¢ na
ukrywane przez mame filmy dla dorostych, zastanawia¢ sie, kim byl Joe Strummer* i stu-
cha¢ muzyki na pelny regulator”. Jak sie mozna spodziewac, thumacze dodajg objasnienie
do nazwiska: ,Joe Strummer, whasciwie John Graham Mellor 1952—2002) - wspottworca
brytyjskiego zespotu punkrockowego The Clash”. Mamy wiec prawdziwe nazwisko mu-
zyka i wiadomos$¢ o jego dzialalno$ci artystycznej, ale czytelnik nie dowiaduje sie, dla-
czego wlasciwie dzieci miatyby sie nim zainteresowac. Skoro za$ thumacze (wystepujacy
przeciez w roli ambasadoréw i popularyzatoréw obcej kultury) poprzestali na takim ko-
mentarzu, czytelnik moze uznac, Ze nie majuz nic, co w tym kontekscie warto by dodac.
To biad, bo w istocie brakujgcym elementem jest informacja, Zze Strummer zmart nagle
tuz przed Bozym Narodzeniem - niedlugo przed opublikowaniem tego felietonu, stad
jego nazwisko pojawialo sie w tym czasie we wszystkich mediach (dlatego zapewne za-
interesowalo dzieci). Bez tej wiedzy fragment traci sens, czytelnik moze doj$¢ do wnio-
sku, Ze autor wybral nazwisko Strummera zupelnie przypadkowo - a szkoda.

Niekiedy przypisy przypominajace notki encyklopedyczne sg wyjatkowo skape,
do tego stopnia ze niektére z nich niemal nie powiekszaja w Zaden sposéb wiedzy czy-
telnika, nie méwigc o tym, Ze nie dostarczajg odpowiedzi na jego prawdopodobne py-
tania. I tak w przektadzie Domu nad kanatem Agathy Christie autorstwa Anny Bankow-
skiej jednej z bohaterek $ni sie ,dama w rodzaju Pani z Shalott, wygladajaca z okna
domu nad kanalem”. Z przypisu dowiedzie¢ mozna sie jedynie tego, Ze jest to ,,[b]boha-
terka poematu Tennysona”. Jesli czytelnik nie jest szczegdlnie zainteresowany kulturg
brytyjska, nie kojarzy zapewne nazwiska Tennysona nawet w ogélny sposob z epoka
czy stylem poezji. Ci, ktérzy bedq zastanawiac sie nad tym, jaki to mianowicie ,,rodzaj”
damy przysénit sie bohaterce powiesci, nie znajda w tym krétkim komentarzu odpowie-
dzi na swoje pytanie. Niejasny pozostaje rownieZ zwigzek pani z Shalott z wygladaniem
przez okno i kanatem - to wilasnie przede wszystkim nalezatoby wyjasni¢. W rzeczywi-
stosci poemat Tennysona opowiada arturianiska legende o kobiecie, ktéra wskutek klg-
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twy nie mogta wyglada¢ przez okno (§wiat ogladala jedynie w lustrzanym odbiciu),
akarg za ztamanie zakazu i spojrzenie wprost na przejezdzajgcego Lancelota byta §mier¢
w czasie podrdzy todzig do ukochanego rycerza.

W gloénym Orkanie na Jamajce Richarda Hughesa w przektadzie Macieja Swier-
kockiego znajduje sie do$¢ dokladny opis alei, ktéra ,byla piekna, na dtugosci pierw-
szych kilkuset jardéw szczelnie obsadzona Zywoplotem z morskiej winorosli o gronach
owocoéw wiekszych od agrestu i mniejszych od zlotych renet”. Przypis do ,morskiej wi-
norosli” brzmi: ,,Czyli kokoloby drzewiastej”. To w zasadzie objasnienie ignotum per
ignotum: niezainteresowani botanika czytelnicy nie styszeli zapewne ani pierwszej, ani
drugiej nazwy. Jesli ten fragment stawia jakie$ pytania, dotycza one zapewne wygladu
wspomnianego zywoplotu. Podanie alternatywnego okreslenia nieznanej rosliny w tej
kwestii niewiele pomoze — kontekst domagalby sie skrétowej cho¢by informacji wiel-
kosci krzewu czy kolorze owocow.

W ostatnim przypadku tlumacz poprzestal na podaniu synonimu - podobnym
rozwigzaniem jest dodanie przypisu sktadajgcego sie wylacznie z rozwiniecia skrétu.
Tak czyni Joanna Lazar-Chmielowska w swoim ttumaczeniu Przeciwieristwa mitosci Ju-
lie Buxbam. W powiesci padajg stowa: ,Mason cierpi na syndrom ADD”, a w przypisie
znajduje sie jedynie informacja: ,,ADD - Attention Deficit Disorder”. Czytelnik niezna-
jacy angielskiego (a przeciez w duZej mierze to wiasnie tacy odbiorcy czytajg polskie
przektady) nie zrozumie zapewne nazwy choroby, nie dowie sie réwnieZ, Ze u nas ten
sam zespol nosi nazwe ADHD. Bez zadnej informacji w przypisie by¢ moze zapragnatby
samodzielnie poszuka¢ wiadomosci na temat zespolu ADD i zdobylby odpowiednig
wiedze. Niestety w tym wypadku przypis moze zadziala¢ zniechecajgco: po jego lektu-
rze odbiorca moze uznac, ze ADD to zupelnie mu nieznana choroba majgca wylgcznie
obcojezyczng nazwe, nieopisana w polskich Zrédtach, i zaniecha¢ wtasnych poszuki-
wan. Dlatego ten przypis mozna by uznac nie tylko za nieuzyteczny, ale i za potencjalnie
szkodliwy.

Podobnie wypadaloby oceni¢ jeden z komentarzy Anny Klingofer do powiesci
Tobi Tobin Selekcjonerka. Tytulowa bohaterka stwierdza: ,,Jezu, jak dzisiaj cholernie go-
rqco, jak moZe by¢ taki upal w dzien i minus czterdziesci w nocy?”. Polskojezyczny czy-
telnik prawdopodobnie zalozy, Ze mowa o stopniach w skali Celsjusza i wyobrazi sobie
przejmujgcy chtéd. Ttumaczka przypomina jednak, Ze Amerykanie postuguja sie innym
systemem, i dodaje: ,,W skali Fahrenheita”, nie uwzgledniajac jednak przeliczenia. W
zwigzku z tym czytelnik, ktory samodzielnie nie zdobedzie potrzebnej wiedzy, nie be-
dzie wiedzial, czy wspomniana temperatura jest bardzo niska, czy raczej bardzo wysoka.
Tak sie sktada, Ze minus czterdzieéci stopni Fahrenheita to doktadnie tyle samo w skali
Celsjusza. W tym wypadku nawet pozostawienie tego fragmentu bez objasnienia przy-
niostoby zatem prawdopodobnie lepszy efekt: polscy czytelnicy zapewne przyjeliby po
prostu, ze mowa o znanej im skali. Niekompletna informacja o skali Fahrenheita niepo-
trzebnie komplikuje sytuacje i kaze sgdzi¢, Ze mowa o wartosci catkiem innej niz -40°C.

Sa wreszcie i takie przypisy, ktore jedynie zwracajg uwage na pewien brak w prze-
ktadzie, ale go nie uzupetniaja. I tak na przyktad w Ulicy szalonej rzeki Joy Fielding pada
wymiana zdan: ,- Ale to jest w Buckhead. - W Butthead? Jamie zaczeta sie $mia¢”. Thu-
maczka, Agnieszka Agnieszka Lipska-Nakoniecznik, wyjasnia, Ze jest to ,,Nieprzetluma-
czalna gra stow”, nie dodajac jednak nic, co mogtoby poméc zrozumie¢ Zart. W rezulta-
cie czytelnik dowiaduje sie tylko tyle, Ze co$ traci.
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Na koniec wspomnijmy o jeszcze jednym typie informacji, ktéry ginie w przypi-
sach - stalo sie tak miedzy innymi w powiesci Williama Golina Chytrus. Tlumacz,
Krzysztof Filip Rudolf, zauwazyl, Ze fraza ,huragany i tajfuny” to nawigzanie do Sha-
kespeare’a, i w przypisie podat Zrédto (Krdl Lear), dokladna lokalizacje (akt III, scena
2) oraz rozbudowany cytat (az siedem werséw!), ale pominat... nazwisko tlumacza, co
w tym akurat przypadku jeszcze szczegdlnie niefortunne, bo wydano kilka przekltadéw
tej tragedii.

Zebrane i zaprezentowane przypisy zawierajg czesto hastowe, ogdlne informacje
o wyjasnianym pojeciu — nawet jesli do wlasciwego zrozumienia danego fragmentu po-
trzebna jest wcale nie najwazniejsza, bo drobna, lecz bardzo konkretna informacja. W
takich przypadkach nalezaloby uzna¢, Ze rolg tlhumacza jest wlasnie wytowienie tego
brakujgcego elementu i zwrdcenie na niego uwagi czytelnika. By¢ moze przyczyna ogél-
nikowosci w formulowaniu objasnien jest coraz lepszy dostep do informacji — ttumacze
licza na to, Ze czytelnik uzupelni wiedze we wlasnym zakresie, wystarczy tylko zasygna-
lizowac, Ze w tekscie wystepuje obcy element. Z drugiej jednak strony efekt moze by¢
odwrotny: ,,uspokojony” przez obecnos$¢ komentarza od ttumacza odbiorca nie poczuje
potrzeby dowiedzenia sie wiecej na dany temat i straci szanse doktadnego zrozumienia
czytanego fragmentu. By¢ moze dobrze byloby zatem wiecej pisa¢ — zar6wno w pracach
teoretycznych, jak i w podrecznikach wykorzystywanych podczas zaje¢ thumaczenio-
wych — o sposobie opracowania przypiséw (a nie tylko o zasadnosci lub bezzasadnosci
ich umieszczania w literaturze pieknej). Sadze, Ze warto, bo lista rzeczy, ktére mogg
umkna¢ czytelnikowi z powodu niewystarczajacego lub nierelewantnego przypisu jest
(niestety) imponujaca: ginie sens i logika danego fragmentu tekstu, humor, gry stow,
mozliwo$¢ wyobrazZenia sobie sytuacji, mozliwos$¢ odniesienia do znanych poje¢, nawia-
zania do kultury (postaci historycznych, dziet sztuki, a zwlaszcza ostatnich wydarzen),
nawet dorobek ttumaczy innych tekstow... a takze, po prostu, rado$¢ czytania.
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Die Vermittlung von Emotionen in der Filmbeschreibung anhand der
polnischen Audiodeskription von Izabela Kiinstler und Urszula
Butkiewicz zum Film W ciemnosci von Agnieszka Holland

Rendition of emotions in audiodescription of films on the example of Izabela Kiinstler’s und
Urszula Butkiewicz’s audiodescription of W ciemnosci by Agnieszka Holland

The aim of the present work is to draw attention to the emotions in the film W ciemnosci and to
show their appearances in the audio description. It is assumed that emotions are indispensable
part of every film production, thus, the audio description must also be emotionally colored. The
theoretical part of the paper is focused on the most important topics for the present work:
translation types, audio description and its emotional character. In addition, some space is
devoted to the relationship between communication and emotions. In the analytical part of the
paper, the whole analysis of the film and the audio description is carried out paying special
attention to the communication of emotions.

Key words: audio description, communication, emotions.

Stowa kluczowe: audiodeskrypcja, komunikacja, emocje.
1. Audiodeskription als eine Ubersetzungsart

Der russische Semiotiker Roman Jakobson behandelt in seinem Ansatz On
linguistic aspects of translation drei Arten der Ubersetzung: die intralinguale Uberset-
zung, die innerhalb einer Sprache stattfindet, die interlinguale Ubersetzung, die sich
zwischen zwei verschiedenen Sprachen vollzieht, und die intersemiotische Uberset-
zung, in deren Rahmen man es mit dem Wechsel des Zeichensystem zu tun hat'. Mit
letzterem sind wir bei einer Audiodeskription konfrontiert, die als ein (vor allem) fiir
Blinde und Sehgeschidigte gedachtes Verfahren darauf abzielt, Kino- oder Fernseh-
filme, DVDs, aber auch Theatervorstellungen auf dem Weg der miindlichen Beschrei-
bung zuginglich zu machen? Die Aufgabe eines Filmbeschreibers besteht also darin, die
urspriinglich in den Filmbildern verankerten Inhalte mithilfe der Sprache wiederzuge-
ben, womit die Audiodeskription durchaus der intersemiotischen Ubersetzung zuge-
rechnet werden kann. Auf die Audiodeskription als Spielart der intersemiotischen Uber-
setzung wurde in der Forschung bereits mehrmals eingegangen. Agnieszka Chmiel und
Iwona Mazur verweisen auf die Moglichkeit, im Rahmen der Audiodeskription be-

! Vgl. R. Jakobson, On Linguistic Aspects of Translation, in: R. Brower (Hg.): On Translation, New
York 1959, S. 232-239.
2Vgl. S. Reinart, Lost in Translation (Criticism)?, Frank & Timme, Berlin 2014, S. 242-243.
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stimmte Aussagen mithilfe von Zeichen zu iibersetzen, die zu einem anderen, nonver-
balen System gehoren.’ Dariiber hinaus wird Audiodeskription ofters als akustische
Filmbeschreibung, sowie Audiokommentierung bezeichnet — in theoretischen Ansit-
zen wird sie ebenfalls dem Begriff akustische Untertitelung gleichgestellt*.
Audiodeskription kann somit auch als eine Spielart der audiovisuellen Uberset-
zung verstanden werden. Um den Begriff der audiovisuellen Ubersetzung definieren zu
konnen, muss von dem Adjektiv audiovisuell ausgegangen werden, welches den Gegen-
stand dieser Ubersetzung beschreibt und determiniert. Das Glied audio weist darauf hin,
dass Gebilde, an denen im Rahmen audiovisueller Ubersetzung gearbeitet wird, Spra-
che, Musik und Hintergrundgerdusche beinhalten. Das zweite Glied visuell besagt, dass
bei der audiovisuellen Ubersetzung ebenfalls die visuelle Ebene von Belang ist’. Was die
allgemeine Definition von audiovisueller Ubersetzung angeht, wird der Begriff in der
Forschung folgendermaflen definiert: ,,Unter audiovisueller Ubersetzung versteht man
allgemein das Ubersetzen von Medienformaten, die einen sichtbaren und einen horba-
ren Teil haben. Bei der audiovisuellen Ubersetzung wird das urspriinglich vorliegende
Material verandert“. Anhand dieser Definition kann festgestellt werden, dass die audi-
ovisuelle Ubersetzung sich auf die Ubersetzung von Filmen und Fernsehsendungen be-
zieht, was auch auf die Audiodeskription zutrifft. Im vorliegenden Beitrag wird davon
ausgegangen, dass die Audiodeskription eine Ubersetzung von audiovisuellen Inhalten
darstellt, wobei ein Wechsel von einem non-verbalen zu einem verbalen Zeichensystem

erfolgt.
2. Emotionen in der Audiodeskription (?)

Spricht man von der Emotionalitit der Audiodeskription, muss zunachst beleuch-
tet werden, dass dieses Thema in der Forschung nur selten angesprochen wird.

Iwona Mazur bezieht sich in einem ihrer Ansitze zur Audiodeskription nicht nur
auf Filmbeschreibung als ein Verfahren, Bilder in Worte zu tibertragen, sondern auch
auf die mit der Verfassung von Audiodeskription verbundenen Probleme, genauer ge-
sagt auf die richtige Wahl translatorischer Strategien, was nach Ansicht der Autorin
nicht selten eine duflerst schwierige Entscheidung ist’. Sie begreift also die Audio-
deskription als eine Ubersetzung, womit sie die Position des Audiodeskriptors als Uber-
setzer in den Vordergrund riickt. Die bei der Audiodeskription zu treffenden Entschei-
dungen liegen hauptsichlich im subjektiven Ermessen des jeweiligen Filmbeschreibers.
Karolina Kesicka beleuchtet die im Ubersetzer ablaufenden Prozesse:

Ein Audiodeskriptor versteht sich als ein objektiver Beschreiber, der einem Rezi-
pienten grundsitzlich keine Assoziationen oder Interpretation aufzwingen soll. Bei der
Gemaldebeschreibung tritt er allerdings auch in die Rolle des Erlebnis-Vermittlers, der

*Vgl. A. Chmiel, I. Mazur, Audiodeskrypcja jako intersemiotyczny przektad audiowizualny - percep-
cja produktu i ocena jakosci, in: Przektad jako produkt i kontekst jego odbioru, hg. v. 1. Kasperska, A. Zu-
chelkowska, Wydawnictwo Rys, Poznan 2011, S. 14-15.

* Reinart, op. cit., S. 242-243,

5 Vgl. H. Jingst, Audiovisuelles Ubersetzen. Ein Lehr-und Arbeitsbuch, Narr, Tiibingen 2010, S. 10.

¢Ibidem, S. 10.

7 1. Mazur, Projekt ADLAB i funkcjonalizm w przekladzie — w strong strategii audiodeskrypcyjnych,
~Przekladaniec“, 28: 2014, S. 17.
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allméhlich die Bildkonstruktion vollbringt, indem er die visuellen und kognitiven Vor-
ginge, die die optische Wahrnehmung begleiten, nachvollzieht und sie dann durch die
entsprechende Schematabildung verbalisiert?,

In dem angefiihrten Zitat ist die Rede von der Gemaldebeschreibung, aber das zur
Sprache gebrachte Problem lisst sich mit Sicherheit auf die Ubersetzung von Filmen
und anderen Medienformaten beziehen. Ein Audiodeskriptor ist der erste Rezipient ei-
ner filmischen Produktion, die von ihm wahrgenommen und mit eigenen Erfahrungen
und Emotionen verbunden wird. Die miindliche Beschreibung, die dann blinde und
sehgeschadigte Personen bei der Rezeption eines Films begleitet, stellt das Ergebnis der
im Ubersetzer ablaufenden kognitiven Prozesse dar. All die von ihm eingesetzten Uber-
setzungsverfahren sind ein Ausdruck seiner Stellungnahmen, die ohne Bewertung, also
eine emotionale Rezeption nicht entstehen konnen.’

Ob Audiodeskription iiberhaupt emotional gefirbt sein sollte, besteht keine Ei-
nigkeit, denn deutsche Filmbeschreiber gehen von der Annahme aus, dass Audio-
deskription von subjektiven Bewertungen und Interpretationen frei sein soll'’. Nur dann
werde nicht mit den Emotionen der Rezipienten gespielt. Solch eine Herangehensweise
an die Verfassung von Audiodeskription kann man ebenfalls in den polnischen Stan-
dards fiir die Erstellung von Audiodeskriptionen finden''. Einen anderen Standpunkt
bezieht die polnische Filmbeschreiberin Izabela Kiinstler, die behauptet, dass blinde
Filmrezipienten dieselben Emotionen wahrnehmen sollen wie die Zuschauer. Uber die
emotionale Seite einer Audiodeskription schreibt Izabela Kiinstler in Przektadaniec,
indem sie auf Emotionen als einen unentbehrlichen Bestandteil einer guten und den
Rezipienten beriihrenden Audiodeskription hinweist'>. Die Autorin der Audiodeskrip-
tion zahlreicher Filme geht von der Annahme aus, dass Emotionen, die sich z. B. in Ge-
sichtern der Filmfiguren abzeichnen, von den Filmbeschreibern verstanden werden
sollten.” Bei einer Filmbeschreibung ist es also von enormer Bedeutung, die Emotionen
richtig abzulesen, um diese dann in Form von Sprache wiedergeben zu konnen. Die
Sprache, die das einzige Wiedergabemittel der Audiodeskription bildet, miisse von den
Filmbeschreibern bewusst eingesetzt werden, damit Blinde und Sehgeschadigte einen
Film entsprechend wahrnehmen konnen'. Eine Audiodeskription hat ein Erlebnis zu
schaffen, das dem der Zuschauer adiquat ist, die einen Film sowohl mit den Augen als
auch mit den Ohren wahrnehmen'. Wenn dies gelinge, werde das wichtigste Ziel der

8 K. Kesicka: Bilder mit Worten gemalt - zur Problematik der Audiodeskription als einer Form der
Ubertragung von Kunsl, ,Studia Germanica Posnaniensia®, 35: 2014, S. 49-50.

° R. Fiehler, Emotionale Kommunikation, in: Rhetorik und Stilistik: ein internationales Handbuch
historischer und systematischer Forschung, h. v. U. Fix, De Gruyter Reference Global, Berlin 2008, S. 759.

'B. Benecke, D. Horbach, M. Wiemers, L. Miiller, K. Brons, P. Linder, R. Sperling: Vorgaben fiir
die Erstellung von Audiodeskriptionen. Beschlusslage: Auftrag an den NDR/ARD Horfilmtagung am 18.
Mirz 2015 in Berlin. Version 1.0, Stand 26.5.2015.

' Vgl. Fundacja Audiodeskrypcja: Standardy tworzenia audiodeskrypcji, unter: www.audio-
deskrypcja.org.pl (abgerufen am 22.10.2016).

21, Kiinstler: Cel uswigca srodki audiodeskrypcji, ,Przektadaniec”, 28: 2014, S. 142.

B3 Vgl Ibidem, S. 142-144.

4 Tbidem, S. 142.

1 Ibidem.
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Audiodeskription und des Films, der als ein ganzheitliches dsthetisches Medium ver-
standen wird, erreicht. Dann werde die Idee von Aristoteles erfiillt und der Rezipient
erlebe eine Art Katharsis'.

Der Ubersetzer sollte sich also nicht davor dngstigen, kreativ an die Audiodeskrip-
tion heranzugehen. Sowohl die Sehenden als auch die Blinden und Sehgeschadigten
sollten die Moglichkeit haben, an einer im Film skizzierten Geschichte teilzunehmen,
und deren Wahrnehmung soll bei den beiden Rezipientengruppen dieselben Emotio-
nen hervorrufen. All dies soll im Sinne des Prinzips verlaufen: andere Sinneskanile, aber
dieselben Gefiihle.

An dieser Stelle sei noch darauf aufmerksam gemacht, dass filmische Produktio-
nen iiber bestimmte Erzéhltechniken verfiigen, die dem Handlungs- und Spannungs-
aufbau dienen. Diese visuellen Techniken, wie z. B. die Kamerabewegung oder Nahauf-
nahmen konnen von den Blinden nicht rezipiert werden, deshalb erweisen sich
Filmbeschreibungen, die Informationen iiber die in einer bestimmten Szene verwen-
dete Perspektive beinhalten, fiir blinde Rezipienten als unnotig oder sogar unverstand-
lich. In diesen Fallen muss der Filmbeschreiber in der Lage sein, die filmischen Eingriffe
zu interpretieren. Interpretationen seitens der Filmbeschreiber scheinen unerlasslich zu
sein, damit die in mannigfaltigen filmischen Erzahltechniken zum Ausdruck gebrachten
Emotionen an die blinden Rezipienten gelangen"’.

Im oben skizzierten Kontext setzt sich der vorliegende Beitrag zum Ziel, auf die
Emotionen in Agnieszka Hollands Film W ciemnosci aufmerksam zu machen und deren
Erscheinungsformen in der Audiodeskription von Izabela Kiinstler und Urszula Butkie-
wicz'® aufzuzeigen. Im Rahmen des Beitrags fallt hauptséchlich folgende Fragestellung ins
Blickfeld: mithilfe welcher Strategien wurde die Emotionalitit der im Film dargestellten
Szenen und Ereignisse in der zu untersuchenden Audiodeskription wiedergegeben?

3. Vermittlung von Emotionen in der Audiodeskription zum Film W ciemnosci

Wihrend der durchgefiihrten Analyse wurde ersichtlich, dass der Dunkelheit und
dem Licht viele gegensitzliche Bedeutungen zugeschrieben werden konnen, fiir die
jeweils ein Beispiel angefiihrt wird.

3a. Dunkelheit als Symbol der Angst, der Flucht und der Unsicherheit

Die erste Audiodeskriptionstelle, die eines genaueren Kommentars bedarf, lautet
folgendermafSen: ,Poldek und Szczepek [rennen] durch den Kanal [los], wobei sie Ab-
falle verspritzen. Das wacklige Licht ihrer Lampen verursacht, dass aus der Dunkelheit
bogenformige Ziegelwinde des Kanals auftauchen. Sie sind mit Schlamm bedeckt“".

Die filmische Szene erweckt den Eindruck von Hektik, was dank der spezifischen
Bewegung der Kamera erreicht wird. Es kommt ein filmischer Eingriff zum Tragen, der
als dynamische Positionierung der Kamera bekannt ist — sie verdndert ihre Position im

16 Kiinstler, op. cit., S. 152.

7Vgl. Ibidem, S. 143.

18 Alle Audiodeskriptionsstellen werden in der Ubersetzung des Autors zitiert.

Y 1. Kiinstler, U. Butkiewicz, Audiodeskription zum Film ,,W ciemno$ci“ von Agnieszka Holland,
S. 15: Poldek i Szczepek [...] [puszczajq] sie pedem przez kanat, rozbryzgujgc nieczystosci. Chybotliwe Swia-
to ich latarek wylania z mroku Sciany ceglane, tukowato wygiete kanatu. Sq pokryte szlamem.
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Verlauf der ganzen Szene, was dazu fiithrt, dass der Zuschauer die Bewegung empfindet,
das Gefiihl hat, an der Geschichte teilzunehmen und zusammen mit den Protagonisten
zu laufen. Die Hast der Personen wurde mithilfe dynamischer Verben wiedergegeben.
Zudem beschlossen die Filmbeschreiberinnen, gerade in dieser Szene eine genaue Be-
schreibung des Kanals zu liefern. Diese Entscheidung kann als treffend eingeschatzt
werden, denn die Hervorhebung des Aussehens der Kanile verleiht der ganzen Szene
eine noch stirkere Emotionalitit.

3b. Dunkelheit als Symbol der Entspannung

Im Folgenden wird eine Filmszene zur Sprache gebracht, die in der Audiodeskrip-
tion mithilfe von zwei Sitzen wiedergegeben wurde und zwar: ,Die Gesichter ver-
schwinden im sich verdichtenden Dunkeln. Dunkelheit“*.

In dieser Szene werden nacheinander die Gesichter von vier Personen gezeigt, die
sich im Kanal befinden. In diesem Fall haben wir es mit der Grof3einstellung der Kamera
zu tun. Diese Szene dauert ein paar Sekunden und die Filmbeschreiberinnen hatten aus-
reichend Zeit, um die Gesichter der Menschen genauer zu beschreiben. Eine detaillierte
Beschreibung wiirde aber die Wirkung der ganzen Szene beeintrachtigen, die durch die
Musik unterstrichen wird. Die Szene steht im Kontrast zur Szene davor, in der ein leb-
haftes Gesprich gefiihrt wurde, und hat zum Ziel, die Erregung zu senken. Diesen filmi-
schen Eingriff haben die Filmbeschreiberinnen angemessen interpretiert und sich dafiir
entschieden, die Szene auch in der Audiodeskription sachte ausklingen zu lassen. Sie
wollten blinde Zuschauer mit zusitzlichen Inhalten nicht allzu sehr belasten, anstatt
dessen geben sie ihnen die Moglichkeit, iber die bisherigen Filmereignisse nachzuden-
ken und ihre Emotionen zu verarbeiten.

3c. Licht als Symbol der sich annihernden Gefahr

Im folgenden Beispiel haben wir es mit dem sogenannten On-Ton, also mit der
Tonquelle im Bild (Gesprich der Filmfiguren) und mit dem Off-Ton (Gerdusch von
Schiissen) zu tun?!. Die beiden Minner erblicken Lichter auf den Wanden der Kanile,
die von unbekannten Personen stammen. Hierbei ist der Begriff der Reflektorfigur rele-
vant, worunter die Figur in der Handlung verstanden wird, mit der die Zuschauer die
Ereignisse erleben - beide Seiten (Filmrezipienten und Spielfiguren) sind in der glei-
chen Informationslage.

Diese Szene wurde in der Audiodeskription folgendermafien wiedergegeben: ,,Sie
bleiben stehen. Sie erblicken in der Ferne Lichter, die im Dunkeln flackern. Die Lichter
immer naher - einige Méanner mit Taschenlampen rennen herbei“*.

Die Perspektive der Kamera wird gedndert, denn bis zu diesem Moment hat man
die Manner von vorne gesehen, als sie die Gerdusche gehort haben, kommt es zum
Wechsel der Kameraperspektive — wir verfolgen die Handlung mit den Augen der Spiel-
figuren. Vor allem dank dem Einsatz von kurzen Sitzen und einer entsprechenden
Wortwahl ist es gelungen, die Spannung der Situation wiederzugeben. Zu bemerken ist

2 Ibidem, S. 35: Twarze nikng w gestniejgcym mroku. Ciemnosc.

2 Vgl. K. Reinhard, Wie Film erzdihlit, Peter Lang, Frankfurt am Main 2006, S. 178.

2 Ibidem, S. 16: Zatrzymujq si¢. Dostrzegajq w oddali swiatetka, pelgajgce w ciemnosci. Swiatetka
coraz blizej - nadbiega kilku mezczyzn z latarkami.
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auch, dass die Lichter am Anfang der Beschreibung als von Menschen unabhingige We-
sen dargestellt werden, was das Bedrohliche der Szene verstarkt. Auch die Auslassung
der Verben triagt dazu bei, die Emotionalitit der Handlung zu vermitteln.

3d. Licht als Mittel zur Offenbarung der Emotionen

An dieser Stelle sei das folgende Zitat aus der untersuchten Audiodeskription an-
gefiihrt: ,Poldek féllt auf den Boden. Er sitzt und lehnt sich ans Bett an. Durch das Fens-
ter fallt auf ihn ein kaltes Nachtlicht®“.

In dieser Audiodeskriptionstelle werden keine Emotionen genannt, dies erweist
sich aber aufgrund des Kontexts als unnotig, denn der physische und psychische Zu-
stand des Mannes wurde in den zwei fritheren Sitzen genau bestimmt. Die Erwahnung
des Nachtlichts, das auf sein Gesicht fillt, dient der Hervorhebung seines Zustandes und
bildet fiir blinde Rezipienten eine Mdoglichkeit, der Fantasie freien Lauf zu lassen und
sich vorzustellen, wie sich die Miidigkeit und Erschopfung auf dem Gesicht des Mannes
abzeichnen. Die ganze Szene wurde aus der Halbtotalen gedreht — man sieht die ganze
Figur und deren Handlungen, wodurch man den Eindruck erhilt, mit dieser Person im
Raum zu sein und alles von der Seite zu beobachten. Dieser Eindruck wurde in der Au-
diodeskription beibehalten, denn die Handlungen des Mannes wurden kurz, aber deut-
lich genannt, und die kurzen Sitze bewirken, dass man die Handlungen der Figur
Schritt fir Schritt nachvollziehen kann.

3e. Brutalitit und Korperlichkeit

Im Folgenden wird ein Beispiel der Beschreibung angefiihrt, welches sich durch
die Merkmale der Brutalitit und Korperlichkeit auszeichnet: ,Auf dem Grund des frisch
aufgegrabenen Loches liegen nackte Frauenkorper .

Die Filmbeschreiberinnen fiigen nicht zu viel hinzu und beschreiben nur, was im Film
zu sehen ist. Dabei geben sie jedoch eine ausfiihrliche Beschreibung des Handlungsorts: Die
Frauenkorper befinden sich nicht nur im Wald, sondern tief in einem Loch, das kurz zuvor
ausgehoben wurde. Diese ausfiihrliche und scheinbar sachliche Beschreibung zielt darauf
ab, den blinden Rezipienten die emotionale Aufladung der Szene zu vermitteln.

Die zweite Szene, die einen brutalen und finsteren Charakter aufweist, birgt eben-
falls eine enorme emotionale Aufladung in sich. Dieser Filmmoment ist von einem Ge-
fihl der Angst durchdrungen, was nicht nur dank der Musik, sondern auch dank der
Audiodeskription erreicht wird, die an dieser Stelle zitiert wird: ,Poldek und Szczepek
gehen vorsichtig den feuchten Biirgersteig entlang. Das Licht der Taschenlampe fallt auf
eine sich zersetzende Leiche, die durch den Abwasserkanal flief3t“?.

Wenn man sich solch eine Beschreibung anhort, die den Zustand der Leiche und die
Umgebung, in der sie sich befindet, schildert, kann man darauf nicht gleichgiiltig reagieren.

2 Ibidem, S. 80: Poldek opada na podioge. Siedzi oparty o tézko. Jego glowa chwieje sig. Przez okno
pada na niego zimna nocna poswiata.

**Ibidem, S. 3: Na dnie Swiezo rozkopanego dotu lezg nagie ciata kobiet.

5 Tbidem, S. 23: Poldek i Szczepek stqpajq ostroznie po wilgotnym chodniku. Swiatto latarki pada na
rozktadajgce zwloki plynqgce sciekiem.
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3f. Verhalten

Auch das Verhalten der Personen im Film vermittelt Emotionen. An dieser Stelle
werden zwei Beispiele nacheinander angefiihrt: ,Er lauft. Beide mit Szczepek rennen
mit aller Kraft durch einen ins Dunkel getauchten Garten. Sie rennen in den Wald hin-
ein“”® und ,Poldek und Szczepek richten ihren Blick nach oben. Sie schauen sich
angstlich an. Sie rennen durch den Kanal los, wobei sie Abfille verspritzen“?.

Der emotionale Charakter der Fluchtszenen wurde in der audiovisuellen Uberset-
zung beibehalten und deren Beschreibung erfolgt auf lexikalischer, syntaktischer und
grammatischer Ebene. Erstens ist die Wahl der dynamischen und Emotionen ausdrii-
ckenden Verben zu betonen, die die Handlungen der Personen sehr bildlich beschrei-
ben. Anstelle des Verbs laufen wurde die emotional geladene Wendung mit aller Kraft
rennen gewihlt. Des Weiteren wird die Hektik und der dynamische Charakter dieser
Szene durch den spezifischen Satzbau gekennzeichnet. Die Sétze sind nicht allzu kom-
plex, Schachtelsitze werden vermieden, die Handlung wird in mehreren kurzen Sitzen
wiedergegeben, womit die Spannung wiedergegeben wird. Zudem wird die Emotiona-
litat der Filmszene in der Audiodeskription dank dem Einsatz des Prisens erreicht - die
Ereignisse werden den Filmrezipienten Schritt fiir Schritt geschildert, was bewirkt, dass
sie in das Filmgeschehen hineingezogen werden.

3g. Zwischenmenschliche Beziehungen

Die Szene, die an dieser Stelle besprochen wird, bildet einen negativen Emotions-
triager, weil sie eine durchaus anormale und gewissermaflen pathologische Situation
darstellt. Die Beschreibung dieser Szene lautet folgendermafien:

Janek sitzt. Er schaut seine Frau und Tochter an — sie haben geschlossene Augen.
Er richtet seinen Blick auf eine jiingere Frau. Er steckt seine Hand in die Unterhose und
onaniert. Seine Frau und Tochter wachen auf. Sie bewegen sich nicht, beobachten Janek.
Die Frau verhiillt die Augen der Tochter mit der Hand. Janek schaut eine jlingere Frau
an. Sie liebkost sein Gesicht mit der Hand; liegt riicklings. Janek legt sich auf sie?.

In der oben angefiihrten Beschreibung bringt die Erotikszene keine grofSen Emo-
tionen mit sich — den grofSten Emotionstrager bildet, was nebenbei geschieht und zwar
die Tatsache, dass der Mann von seiner Frau und Tochter in solch einer brutalen und
intimen Situation beobachtet wird. Die erotische Szene ist hier also ein Mittel zur Of-
fenbarung der Gefiihle, die in diesem Moment die Frau und Tochter des Mannes beglei-
ten. Die von den Filmbeschreiberinnen angebotene Beschreibung ist als treffend und
passend zu dieser Situation einzuschitzen, denn sie gibt den diisteren, pathologischen
und einfach schrecklichen Charakter dieser Szene ideal wieder. Dies wurde vor allem
dadurch erreicht, dass die von Janek vorgenommenen Handlungen nicht detailliert be-
schrieben, sondern benannt und eigentlich interpretiert wurden. Es hitte in diesem
Falle eine Beschreibung erfolgen konnen, wie: Janek bewegt seine Hand rhythmisch in

2 Ibidem, S. 3: Wybiega. Obaj ze Szczepkiem pedzq przez pogrgzony w mroku ogréd. Whiegajg w las.

¥ Ibidem, S. 15: Poldek i Szczepek patrzg do gory. Zerkajq na siebie z lgkiem. Puszczajg si¢ pedem
przez kanal, rozbryzgujgc nieczystosci.

2 Ibidem: Janek siedzi. Patrzy na zong i corke - majq zamknigte oczy. Przenosi wzrok na dziewczyne.
Wktada dtori do kalesondw. Onanizuje si¢. Zona i cérka budzq si¢. Lezq bez ruchu, obserwujq Janka. Zona
dloniq zastania cérce oczy. Janek patrzy na dziewczyne. Ona piesci dlonig jego twarz; lezy na wznak. Janek
opada na nig.
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seiner Hose, aber die Entscheidung der Filmbeschreiberinnen erscheint angemessener,
weil die Filmrezipienten direkt mit einer von negativen und schmutzigen Emotionen
gepragten Situation konfrontiert werden.

4. Fazit

Die audiovisuelle Ubersetzung stellt eine enorme Herausforderung fiir Ubersetzer
dar, die ihre Ubersetzungen im Einklang mit dem Bild anfertigen miissen. Aus den Bei-
spielen, die im Rahmen der Analyse untersucht wurden, ergibt sich folgende Schlussbe-
trachtung: Die filmischen Emotionen wurden in der Audiodeskription bewahrt und das
Visuelle dabei sprachlich kompensiert. Eines der wichtigsten Mittel zur Hervorhebung
der Emotionen waren sowohl im Film, als auch in der Audiodeskription die Lichtver-
héltnisse. Die Filmbeschreiberinnen sind im Einklang mit den Intentionen der Filmre-
gisseurin verfahren — Dunkelheit und Licht bilden in der Audiodeskription Emotions-
trager, und der emotionale Bedeutungskontrast zwischen diesen zwei Entitdten wird in
der Filmbeschreibung beibehalten. Aus der Analyse wird ebenfalls ersichtlich, dass die
Kamerabewegung eines der wichtigsten filmischen Mittel ist, die die Handlungsspan-
nung steuern. Die Filmbeschreiberinnen geben auch sie mit den Mitteln der Sprache
wieder, das Gefiihl der Panik und Hektik, das durch eine dynamische Kamerafiihrung
erzeugt wird, wird in der Audiodeskription mithilfe emotional aufgeladener Verben und
kurzer, sowie rhythmischer Sitze wiedergegeben. Im Falle von erotischen Szenen sind
zwei Herangehensweisen zu beobachten. Einerseits wird eine zuriickhaltende und me-
taphorische Beschreibung sexueller Akte bei den Szenen geliefert, die im Film eben sol-
che sanften Gefithle erwecken. Andererseits haben sich die Filmbeschreiberinnen ent-
schieden, einige der erotischen Szenen detailliert und sachlich zu beschreiben, indem
sie die Handlungen der Figuren nicht umschrieben, sondern direkt benannten (sich
rhythmisch bewegen vs. onanieren).

Ob sich alle im Film enthaltenen Emotionen allein mithilfe der Sprache wieder-
geben lassen, kann man nicht eindeutig feststellen, denn deren sprachliche Wiedergabe
héngt von vielen Faktoren (Musik, Nebengerdusche, Anzahl der Filmdialoge, Pausen,
Art des Films) ab. Aufgrund der durchgefiihrten Analyse kann jedoch festgestellt wer-
den, dass die Sprache ein effizientes Medium von Emotionen bildet. Setzt man sie be-
wusst ein, konnen Inhalte mit bestimmter Emotionsaufladung an blinde Filmrezipien-
ten gelangen.
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Styl poezji Roberta Frosta w polskich tltumaczeniach

The style of Robert Frost’s poetry in Polish translations.

Robert Frost is one of the most prominent American poets of the 20th century and his works
were translated into Polish by many translators. The aim of this paper is to discuss and evaluate
to what extent the style of the originals was reflected in the renditions. By using Katena method
I will try to distinguish the stylistic features of Frost’s poem “Stopping by Woods on a Snowy
Evening” and then assess if and how they were transferred to Polish versions. The analysis
presented in this paper will attempt to demonstrate whether the translators successfully
reflected Frost’s style in their renditions.

Key words: Robert Frost, American poetry, poetic style, poetry translations.

Stowa kluczowe: Robert Frost, poezja amerykanska, styl w poezji, thumaczenia poezji.
1. Podstawy teoretyczne analizy

Tlumaczenia s3 nie tylko srodkiem stuzacym wymianie wiedzy i informacji mie-
dzy ludZmi postugujacymi sie r6znymi jezykami, ale takZe znaczacym czynnikiem w po-
szerzaniu iwzbogacaniu kultury. W polskiej tradycji literackiej przekltady zajmuja
istotng i doceniang role. To dzieki nim wiele dziet swiatowego kanonu literackiego jest
znanych w Polsce. Dlatego tez waznym jest, aby tlumaczenia artystyczne cechowaly sie
jak najlepszg jakoscig. W niniejszym artykule pragne zajac sie tematem polskich prze-
ktadow poezji Roberta Frosta — poety doskonalone znanego w krajach anglojezycznych.
Moim celem jest préba zbadania, w jakim stopniu styl oryginaléw zostal odzwiercie-
dlony w tych ttumaczeniach.

Aby dokonac takiej analizy nalezy najpierw zastanowi¢ sie, co doktadnie rozu-
miemy poprzez ,styl w poezji” oraz jak ocenia¢ go w ttumaczeniach. W stowniku termi-
néw literackich: A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory', John Anthony Cud-
don stylem nazywa ,,charakterystyczny sposob wyrazania si¢ w prozie lub w wierszu,
sposob w jaki dany autor si¢ wypowiada [...]. Jest to ton 1 » glos« samego autora, ktory jest
tak samo osobliwy jak jego $miech, sposob chodzenia, charakter pisma i wyraz twarzy”>.
Cechy stylu pozwalajg czytelnikom rozumie¢ i interpretowac sens utworu. Takimi cechami
sg zardwno liczne $rodki stylistyczne (anafory, aliteracje, gry stowne, eufemizmy itp.), fi-
gury retoryczne, budowa zdan, forma gatunkowa oraz ton i atmosfera utworu. Jak zauwaza
Jean Boase-Beier ttumaczenie ,,odzwierciedla mysli autora oryginalnego tekstu, a nie thu-
macza’?, dlatego tez ci drudzy nie powinni ignorowa¢ zadnych cech utworu (w tym cech

'J.A. Cuddon, A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, wyd. 5., b.m.w. 2013.

2Ibidem, s. 688; (tlum. K.K.).

*J. Boase-Beier, Saying what someone else meant: style, relevance and translation, w: ,International
Journal of Applied Linguistics”, 14: 2004, nr 2, s. 276-287; (tlum. K.K.).
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stylu), ale raczej probowaé zrekonstruowac w przektadzie jak najwiecej z nich.

Istnieje wiele sposob6éw oceny ttumaczen, czy to pod wzgledem ich poprawnosci
znaczeniowej, czy tez umiejetnosci odzwierciedlenia niuans6w jezykowych oryginatu
lub tego, jak dobrze wpisuja sie w kanon literacki jezyka docelowego. Nie zostat jednak
stworzony model, ktéry pozwalatby oceni¢ styl poezji w thumaczeniach. Jeden z najbar-
dziej znanych polskich teoretykow i praktykow przekltadu — Stanistaw Baraniczak — w
swoich pracach kierowal sie zasadg ,dominanty semantycznej”™. Wedlug Baranczaka
dominanta to najwazniejszy element semantyczny wiersza, ktéry nie moze by¢ zmie-
niony lub zignorowany w przektadzie. Jest to ,mniej lub bardziej dostrzegalny klucz do
caloksztattu jego [utworu poetyckiego] sens6w™, ktéry pozwala czytelnikowi na zrozu-
mienie go. Takg ,dominantg” moze by¢ sktadnia, gatunek, uktad graficzny wiersza lub
kazda inna cecha, jakg ttumacz uzna za najwazniejszg. Baranczak odrzuca ,podzial na
»tre$é« i »forme«™, odczytujac je jako dwie nierozdzielne cechy utworu. W wietle tej
definicji przyjecie ,dominanty semantycznej” jako miernika oceny stylu tlumaczenia
moze wydawac sie zbyt subiektywne. Dla kazdego z thumaczy tego samego utworu jego
najwazniejszg cechg moze by¢ zupelnie odmienny element. Ponadto, aby méc dokona¢
oceny stylu utworu kierujac sie wytycznymi zaproponowanymi przez Baranczaka, to
wlasnie ten aspekt wiersza musiatby by¢ uznany za jego dominante semantyczna. Jezeli
tlumacz uzna za dominante na przyktad uklad graficzny dzieta, to badanie go pod wzgle-
dem $cisle stylistycznym bedzie nieadekwatne. Kategorie, ktére sktadaja sie na ,,domi-
nante” w rozumieniu Baranczaka stanowig klucz otwierajgcy caloksztalt utworu. Warto
jednak zaznaczy¢, Ze o tym, jaki jest to catoksztalt decyduje przede wszystkim tlumacz,
a tworzac jeden klucz, ktéry otworzy czytelnikowi drzwi interpretacji moze przypad-
kowo pozbawi¢ go mozliwosci odkrycia innych mozliwosci odczytania utworu.

Bazujac w pewien sposdb na metodzie Baraficzaka (lecz zarzucajac jej nadmierng
subiektywnos$¢) Agata Brajerska-Mazur postanowila stworzy¢ odmienny sposdb oceny
tlumaczen: metode Kateny’. Zostala ona zapoczatkowana w trakcie seminarium dokto-
ranckiego profesora Stefana Sawickiego na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim®. Jej
nazwa wywodzi sie od tacinskiego catena oznaczajacego tancuch. Takie ,tancuchy” sto-
sowano w Biblii, do ktérej trudniejszych fragmentéw stanowilty komentarz. Wyjasnienia
te byly tworzone przez Ojcéw Kosciola i razem polgczone formowaly swoistego rodzaju
stancuch™. Brajerska-Mazur stworzyla ja jako sposob oceny przektadéw poszerzajacy
zasade dominanty semantycznej, ktérg badaczka uznaje za zbyt subiektywng: w przy-
padku dominanty ttumacz dokonujgc wyboru cechy najwazniejszej moZze, ale nie musi

*S. Baranczak, Maty, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, albo: Ttumaczenie sig z tego,
ze tlumaczy si¢ wiersze rowniez w celu wyttumaczenia innym thumaczom, iz dla wigkszosci Humaczen wier-
szy nie ma wyttumaczenia, w: idem, Ocalone w ttumaczeniu: szkice o warsztacie thumacza poezji z dotgcze-
niem malej antologii przektaddow, Poznan 2004, s. 13-62.

5Ibidem, s. 36.

¢Ibidem, s. 35.

7 A. Brajerska-Mazur, ,Wstep. »Kazdy przeciez poczatek to tylko cigg dalszy«”, w: eadem, Filutka
z filigranu paraduje w cudzym losie. Wistawa Szymborska w anglojezycznym przekiadzie Stanistawa Ba-
rariczaka i Clare Cavanagh, Lublin 2012, s. 7-25.

8 Ibidem, s. 10.

® The Catholic Encyclopedia, http://www.newadvent.org/cathen/03434a.htm (dostep: 12112017);
(thum. K.K.).
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bazowa¢ na istniejgcych interpretacjach tekstu, co wedlug Brajerskiej-Mazur moze
skutkowa¢ brakiem obiektywnosci'®. W badaniu nad przekladem metoda Kateny zaste-
puje zasade stworzong przez Baranczaka (ograniczong jedynie do cechy nadrzednej)
podzialem cech stylu na najwazniejsze — czyli takie, ktére muszg by¢ uwzglednione w
tlumaczeniu — oraz wazne — ktére powinny sie w nim znalez¢''. Cechy te tlumacz
moze wyodrebnic przez zapoznanie sie z mozliwe jak najwiekszg liczba istniejacych in-
terpretacji dzieta, ktére zamierza ttumaczy¢. Po stworzeniu odpowiedniego metakon-
tekstu moze wtedy wyr6zni¢ najwazniejsze (podawane przez wszystkich badaczy) i
wazne (podawane przez wiekszo$¢ badaczy) cechy utworu.

W dominancie semantycznej chodzi o wyodrebnienie dominujgcych cech, bez
ktérych rekonstrukeji utwor traci sens w przektadzie. Metoda Kateny polega natomiast
na stworzeniu hierarchii cech dominujacych i drugorzednych, ktére wplywaja na inter-
pretacje utworu i ktére powinny by¢ uwzglednione w przektadzie. Poprzez koniecznos¢
zgromadzenia wielu istniejacych interpretacji (dominanta semantyczna takiej zasady
nie wyklucza, ale takZe jej nie narzuca) oraz ich hierarchizacje, metoda Kateny pozwala
na utworzenie wielopoziomowego i obszerniejszego komentarza do dziela. Z tego po-
wodu przy ocenie stylu poezji Roberta Frosta w polskich ttumaczeniach bede stosowac
Katene. Nalezy jednak zaznaczy¢, Ze metoda ta nie skupia sie jedynie na stylu danego
dzieta, lecz na ogoéle cech, ktére go tworza, w ponizszej analizie wykorzystam jg jednak
tylko do wyodrebnienia cech stylu poezji Frosta.

2. Analiza utworu Stopping by Woods on a Snowy Evening

Whose woods these are I think I know.
His house is in the village though;
He will not see me stopping here

To watch his woods fill up with snow.

My little horse must think it queer
To stop without a farmhouse near
Between the woods and frozen lake
The darkest evening of the year.

He gives his harness bells a shake
To ask if there is some mistake.
The only other sound’s the sweep
Of easy wind and downy flake.

The woods are lovely, dark and deep,
But T have promises to keep,
And miles to go before I sleep,
And miles to go before I sleep."

19 Brajerska, “Wstep...”, s. 19.
! A. Brajerska-Mazur, Katena and Translations of Literary Masterpieces, w: ,Babel”, 51: 2005, s. 16-30.
12R. Frost, Complete Poems of Robert Frost, Nowy Jork—Chicago-San Francisco 1964, s. 275.



94 Karolina Kwapisz

Wiersz Stopping by Woods on a Snowy Evening zostal napisany w 1922 roku, po raz
pierwszy opublikowany 7 marca 1923 w czasopismie ,New Republic”, a nastepnie (tego
samego roku) w tomie poezji New Hampshire'*. Utwor sktada sie z czterech strof, kazda
napisana tetrametrem jambicznym, z czterema akcentowanymi sylabami. Jest to zatem
przyktad kwartyny w formie gatunku rubajjat. Wiersz posiada regularng budowe rymoéw
— w kazdej zwrotce rymuja sie wersy pierwszy, drugi i czwarty — ktéra zaburzona zo-
staje w ostatniej zwrotce poprzez powtorzenie ostatniego wersu. Uktad rymow prezen-
tuje sie zatem jako aaba bbcb ccdc dddd. Pozornie uklad wiersza wydaje sie nieskompli-
kowany, jednak po jego przeanalizowaniu okazuje sie, Ze jest zupelnie inaczej, poniewaz
jest on bardzo dokladny, przemyslany i wrecz pedantyczny. Dodatkowym problemem
w kwestii budowy utworu stanowag wprowadzone do niego zmiany redakcyjne. Kiedy
wiersz zostal opublikowany wers 13 brzmial: “The woods are lovely, dark and deep”.
Jednak wiele lat pdZniej jeden z redaktoréw, Edward Connery Lathem, dodat do linijki
jeszcze jeden przecinek zmieniajac ja na “The woods are lovely, dark, and deep™*. Ta z
pozoru niewielka zmiana sprawia, Ze wers mozna interpretowac inaczej niz ten orygi-
nalny. Donald Hall** zauwaza, Ze w pierwotnej formie las jest ,,uroczy” [ ,,lovely”], ponie-
waz jest on ,mroczny i gleboki” [,dark and deep”]. Z dodatkowym przecinkiem wers
ma nieco odmienne znaczenie. Te trzy przymiotniki stajg sie osobnymi epitetami okre-
$lajgcymi las, ktory jest zardwno uroczy, ciemny, jak i gteboki'c.

Utwor prezentuje prostg zimowgq scene: podmiot liryczny wracajacy wieczorem
do domu przystaje na chwile pod lasem, aby podziwia¢ zimowy krajobraz. Jak sugeruje
Judith Oster'” juz tytul utworu moze §wiadczy¢ o jego uniwersalnosci. Rzeczownik las
[,Woods”] nie posiada ani przedimka, ani zadnego wyrazu, ktéry moégtby go precyzo-
wac'®, Podmiotem lirycznym moze by¢ zatem kazdy, kto przystaje pod lasem w zimowy
wieczor.

Jak zauwaza Michael Little", ta zwykla scenka moze by¢ interpretowana na wiele
sposobow. Sam autor zartowal, Ze zgodzi sie z kazdg interpretacja, jakg odnajdg w wier-
szu czytelnicy®. Wedlug badaczy jedng z nich jest rozpatrywanie utworu jako zwyklej
scenki, ktéra nie musi nie$¢ ze soba zadnych ukrytych znaczen. Zimowy krajobraz kusi
swoim pieknem, a podmiot liryczny nie moZe mu sie oprzec i postanawia, mimo czeka-

13 Za ktdry poeta zostal uhonorowany nagrodg Pulitzera.

“M.R. Little, Bloom’s How to write about Robert Frost, Nowy Jork 2009 (= Bloom's How to Write

About Literature), s. 192, (ttum. K.K.)

1 D. Hall, “Robert Frost Corrupted”, w: idem, Breakfast Served Any Time All Day: Essays on Poetry
New and Selected, Ann Arbor 2003, s. 82.

16 Lathem wprowadzil wiele drobnych zmian redaktorskich w tekstach Frosta. Dodatkowy przeci-
nek w ,Stopping By Woods on a Snowy Evening” jest jedng z najbardziej znanych i komentowanych
zmian. Zob. M. George, To Point or Not to Point: Frost's “Stopping By Woods”, “ANQ: A Quarterly Journal
of Short Articles, Notes and Reviews”, 16: 2003, nr 1, s. 38- 40.

177. Oster, Nature and Poetry, w: Robert Frost (Critical Insights), red. M. Dickstein, Pasadena 2009,
s. 179-225.

¥ Tbidem, s. 191.

9 Little, op. cit., s. 188.

2 Cytowany w: E.J. Wilcox, J.N. Barron , Roads Not Taken: Rereading Robert Frost, Columbia
2000, s. 130. (thum. K.K.)
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jacych na niego obowiagzkéw, zatrzymac sie i przez chwile go podziwiac. Z drugiej jed-
nak strony, mimo niemalze idyllicznego obrazu jaki przedstawia wiersz, niektérzy do-
patrujg sie w nim glebszych i mroczniejszych znaczen. Podmiot liryczny wydaje sie
niemalZe zafascynowany ciemnym lasem i ,,pragnie sie w nim zagubi¢, z dala od drogi, sa-
motnie*'”. Ta fascynacja postrzegana jest jako symbol wewnetrznej rozterki, a takze depre-
sji. Osoba moéwigca pragnie zaglebic sie w uroczym i jednoczesnie mrocznym lesie, lecz od-
wodz3 j3 od tego nieznane czytelnikowi zobowigzania® [,,But I have promises to keep”].
Natura odgrywa w wierszu wazng role: otacza podmiot liryczny zewszad, lecz po-
zostaje niewzruszona wobec jego rozterek®. Z jednej strony po prostu sie nig zachwyca,
ale z drugiej wydaje sie nig mrocznie zafascynowany. Widok przycigga go do siebie, ale
bohater utworu stara sie §wiadomie odeprze¢ ten czar*. Jest §wiadomy tego, Ze jego
zachowanie jest nietypowe i na wlasne zyczenie izoluje sie od innych®: przystaje pod
lasem wieczorem, kiedy nikogo nie ma wokot i odczuwa ulge na mysl o tym, Ze wlasci-
ciel lasu nie znajduje sie w poblizu. Nawet ko wyczuwa dziwnos$¢ zachowania swojego
wlasciciela: potrzgsa uprzeza, poniewaz nie rozumie, dlaczego zostal zatrzymany, kiedy
w poblizu nie ma Zadnej stajni.
Na podstawie istniejacych interpretacji mozemy wyrdzni¢ nastepujgce najwaz-
niejsze i wazne cechy utworu:
Najwazniejsze:
e wielowymiarowa mozliwo$¢ interpretacji;
e dwuznaczno$¢ tonu wiersza: piekno natury kontra fascynacja mrocznoscia;
e struktura wiersza: jego regularno$¢, rymy, powtdrzenie ostatniego wersu.
Wazne:
e ,dziwne” zachowanie podmiotu lirycznego, jego izolacja;
e obrazowo$¢ utworu: zimowa atmosfera, pogoda, uniwersalnos¢ przedstawionej
sceny.

3. Analiza przekladu Ludmily Marjanskiej — Przystajgc w lesie w sniezny wieczor

Mysle, ze wiem, czyje to lasy.
On ze wsi mnie nie dojrzy; czasem
Przystaje tutaj, aby w oku
Utrwali¢ leéne $niezne zaspy.

Moj kon zdziwiony patrzy z boku:
Przystawad, gdy farm nie ma wokét,
Tuz przy jeziora zamarztej toni,
W lesie, w noc najciemniejszg roku?

2 D. Fagan, Critical Companion to Robert Frost - A Literary Reference to His Life And Work, Nowy
Jork 2007, s. 318.

2 Ibidem, s. 318; (thum. K.K.)

2 Little, op. cit., s. 190.

2 Oster, op. cit., s. 190.

5 Little, op. cit., s. 190.
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Dzwonkiem uprzezy lekko dzwoni,
Pytajac, czy pamietam o nim,
Précz tego dzwieku tylko jasne,
Puszyste platki wietrzyk goni.

W lasach gleboka, pigkna zima,
Lecz ja obietnic mam dotrzymaé
I wiele mil przej$¢, zanim zasne,
I wiele mil przej$é, zanim zasne.*

W przektadzie Ludmily Marjanskiej utwér zachowuje swoja ogélna budowe,
ostatni wers zostaje powtorzony, a wiersz podzielony na cztery czterowersowe strofy.
Uktad rymow nie jest juz tak doktadny i dopracowany jak u Frosta (na przyktad: pierw-
sza strofa: “lasy” — “czasem” — “zaspy”; ostatnia strofa: ,zima” — ,dotrzymac” - ,zasne”).
Metrum przektadu zostalo dostosowane do polskich standardéw: z tetrametru jambicz-
nego zostalo zmienione na trochej. W wersie 6smym tlumaczka dodaje nieistniejacy w
oryginale znak zapytania co nieco zmienia rytmike wiersza. U Marjanskiej zmiana cech
stylu nastepuje juz na poziomie tytulu. W tym przektadzie podmiot liryczny nie przy-
staje ,pod lasem” [BY woods], lecz ,w lesie” [IN woods], zatem zostaje on przeniesiony
nieco w glab ijednoczesnie staje sie bardziej wyizolowany. Wrazenie to pogtebia zmiana
znaczenia jednego z wersow w drugiej strofie. W oryginale podmiot liryczny znajduje
sie pomiedzy lasem i zamarznietym jeziorem, a u Marjanskiej jest on ,tuz przy jeziora
zamarzlej toni”. Moze wydawac sie zatem, Ze osoba méwigca nie przystanela przypad-
kowo pod lasem w drodze do domu, lecz celowo zapuscila sie w jego glab. W dodatku
cala sytuacja w ttumaczeniu ma miejsce w ,,noc najciemniejszg w roku”, a nie jak w ory-
ginale wieczorem. Zmiany te sprawiaja, Ze zachowanie podmiotu lirycznego moze wy-
dawac sie jeszcze dziwniejsze niz w oryginale i poglebiajg otaczajacy go mrok.

Kolejne odstgpienie od senséw utworu wystepuje takze na poziomie perspektywy
wiersza. W pierwszej strofie ttumaczka wprowadza do utworu stowo ,czasem”, ktore
sugeruje, Ze zachowanie osoby mowigcej jest powtarzajgcym sie nawykiem. Czy jest to
zatem dziwny nawyk, czy teZ sposob na to, by zrelaksowac sie po ciezkim dniu? W prze-
ktadzie podmiot liryczny nie tylko podziwia krajobraz, lecz utrwala w oku $nieZne zaspy,
niemalze niczym artysta, ktéry pragnie péZniej odzwierciedli¢ je na swoim obrazie. Po-
wtarzalno$c tej czynnosci narusza uniwersalnos¢, na ktérg wskazuje tytut oryginatu. Nie
jest to juz impulsywne doswiadczenie, ktére moze przydarzy¢ sie kazdemu, kto kiedy-
kolwiek podrézowat w zimowy wieczor, lecz nawyk, ktéremu moga oddawac sie ci, kto-
rzy czesto podrdézuja w takiej aurze lub mieszkajg blisko lasu. Nie wiadomo, czy nawyk
ten spowodowany jest wrazliwoscig bohatera utworu na piekno, czy tez obawa, Ze
wkrotce moze on nie by¢ w stanie podziwiac tego widoku.

Ttlumaczka dobrze oddaje zimowg aure wiersza, jednak zaznacza jg nieco inten-
sywniej. Dzieje sie to na przyktad w wersach ,[pJuszyste platki wietrzyk goni” lub ,[w]
lasach gleboka, piekna zima”, co z kolei zmienia powdd, dla ktérego podmiot liryczny
zafascynowany jest krajobrazem. To nie mroczno$¢ i glebia lasu sg tu czynnikami spra-
wiajgcymi, Ze jest on uroczy, lecz przepiekna, zimowa aura, ktéra wabi osobe méwigca.
W przektladzie ginie poczucie mrocznego zafascynowania, ktore towarzyszy bohaterowi

2 R. Frost, ,Przystajac w lesie w §niezny wiecz6r”, (ttum. L. Marjaniska), w: Wiersze/Robert Frost,
Warszawa 1972, s. 90.
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utworu w oryginale — chce on zagubic sie w lesie z powodu jego piekna, a nie mrocz-
nosci, ktéra moze sie w nim skrywac. Z drugiej jednak strony, mimo tego sptaszczenia
mozliwosci interpretacyjnych, Marjanskiej udaje sie zachowac¢ dysonans towarzyszacy
rozterkom podmiotu lirycznego. Poprzez sformutlowanie ,[l]ecz ja obietnic mam do-
trzymac” odnajdujemy w przekladzie wewnetrzy konflikt pomiedzy checig podziwiania
aury, a poczuciem obowigzku.

4. Analiza przekladu Stanistawa Baranczaka — Przystajgc pod lasem w sniezny
wieczor

Wiem, czyj to las: znam wtadcicieli.
Ich dom jest we wsi; gdziezby mieli
Dojrze¢ mnie, gdy spogladam w mroku
W ich las, po brzegi pelen bieli.

Kon nie wie, czemu go w p6t kroku
Wstrzymatem: zadnych zagrod wokot;
Las, 16d jeziora - tylko tyle
W ten najciemniejszy wieczor roku.

Dzwonkiem uprzezy kon co chwile
Pyta, czy aby si¢ nie myle.
Tylko ten brzek — i §wist zawiei
W sypigcym gesto bialym pyle.
Ciggnie mnie w mroczng glab tej kniei,
Lecz wola trzezwy Swiat nadziei
I wiele mil od snu mnie dzieli,

I wiele mil od snu mnie dzieli.”’

Stanistaw Baranczak zachowal regularng budowe wiersza i — podobnie jak
Marjanska — dostosowal jg do polskich standardéw literackich: ttumaczenie nie jest na-
pisane tetrametrem jambicznym — ktéry w tradycji polskiej nie jest naturalnym metrum
- lecz trochejem®. Ttumacz dodat trzy dodatkowe znaki interpunkcyjne: dwukropek i
dwa myslniki nieistniejgce w oryginale, ale nie wplywajg one na interpretacje utworu,
lecz s3 jedynie zmiang redakcyjng. Struktura rymoéw odpowiada strukturze oryginatu,
cho¢ aby osiggna¢ ten efekt Baraniczak podzielit niektére wersy inaczej, niz zrobit to
Frost, na przyktad: ,Ich dom jest we wsi; gdziezby mieli // Dojrze¢ mnie [...]” wobec
oryginalnego ,His house is in the village though; // He will not see me stopping here”.
W tym samym wersie thumacz dokonuje takze innej zmiany. U Frosta las nalezy do wta-
$ciciela, u Baranczaka - do wlascicieli (cho¢ zmiana byta podyktowana kwestiami rymu
i rytmu). Zmiana ta jest o tyle istotna, Ze w oryginale istnienie wlasciciela moze swiad-
czy¢ dla niektorych czytelnikow i krytykéw o odwotaniu do Boga®. Religijna interpre-
tacja moze wynikac z zaloZenia, Ze natura (ktérg w poczatkowych wersach reprezentuje
las), w rzeczywistos$ci nie nalezy do ludzi, lecz do jej twércy — Boga, a ziemskim domem

¥ R.Frost, ,Przystajac pod lasem w $niezny wieczor”, w: 55 wierszy/ Robert Frost, ttum. S. Baran-
czak, Krakéw 1992, s. 121.

28 Baranczak, op. cit., s. 51-52.

¥ Little, op. cit, s. 194.
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Stworcy sg natomiast §wigtynie, ktore zazwyczaj znajduja sie we wsiach/miastach, z dala
od $wiata przyrody. Zmiana liczby rzeczownika ,wtasciciel” niweluje takg interpretacje.

Scena zawarta w tlumaczeniu kreuje obraz réwnie uniwersalny, jak ten w orygi-
nalnym utworze, jednak zmienia nieco jego zimowgq aure. U Baranczaka ,lekki wiatr”
[,easy wind”] oryginatu zostaje przeksztalcony w zawieje, co zaburza idylliczng scenerie
zimowego wieczoru. Poglebione zostaje przez to uczucie dziwnosci, a takze mrocznosci
towarzyszgce zachowaniu podmiotu lirycznego. Nie tylko mozna doszukac¢ sie ich w
jego fascynacji lasem, ale takze w tym, Ze fascynacja ta jest na tyle silna, iz podmiot li-
ryczny ignoruje bardzo nieprzyjemne warunki atmosferyczne, ktére towarzysza scenie.
Zawieja moze takze potegowac uczucie grozy, ktére w oryginale oddane jest jedynie w
wyraZeniu ,najciemniejszy wiecz6ér” [, darkest evening”].

Najwiekszym naruszeniem cech stylu jest jednak sptaszczenie wielowymiarowej
mozliwosci interpretacji utworu. Odstgpienie od senséw oryginalu nastgpito juz we
wczesniej wspomnianych wersach trzecim i czwartym. Ma to takZe miejsce w ostatniej
strofie wiersza. Do swojego tlumaczenia Baranczak wykorzystat tekst o zmienionej in-
terpunkcji*® i dlatego interpretuje on utwér w jednoznaczny sposéb. Wedtug ttumacza
ta ,trojca epitetow”* przycigga podmiot liryczny; pozornie pogodny wiersz moéwi o
»mrocznym uroku Nicosci, Smierci, Pustki”?, przed ktérych przycigganiem osobe moé-
wiaca broni tylko poczucie obowigzku. Nalezy zauwazy¢, Ze jest to stuszna, ale takze
jedna z wielu mozliwych interpretacji tej strofy. Baranczak narzuca jednak swoje rozu-
mienie sensu czytelnikom: ,Ciaggnie mnie w mroczng glab tej kniei, // Lecz wotla
trzezwy §wiat nadziei”, nie pozostawiajgc im wolnosci w decydowaniu czy to wlasnie to
jedno znaczenie jest tym, co podmiot liryczny wyraza. To nieistniejgcy w oryginale
»trzezwy $wiat nadziei” odwodzi podmiot liryczny przektadu od checi zagubienia sie w
lesie. Takie sformutowanie dosadnie sugeruje mroczniejsze odczytanie utworu. U Fro-
sta zobowigzania osoby moéwiacej moga by¢ z jednej strony meczgcym obowigzkiem,
ktéry on sam woli porzuci¢ lub czyms, dla czego warto zy¢. ,Nadzieja” Baranczaka od-
biera czytelnikom mozliwos$¢ dostrzeZenia takiego niuansu.

5. Whnioski

Poréwnanie tych dwoch przekladéw nie jest proste. Kazdy z thumaczy zblizyl sie
w pewnych kwestiach do oryginatu, lecz w innych zupelnie od niego odbiegl. Biorac
pod uwage cechy wyrdznione w Katenie mozemy zauwazy¢, Ze elementem stylistycz-
nym, ktory thumacze oddali w najwiekszym stopniu jest struktura wiersza. Ponadto Ba-
ranczak $wietnie poradzit sobie oddaniem uniwersalno$ci sceny przedstawionej w
utworze, a Marjanska lepiej przekazata obecng w wierszu zimowa atmosfere. W kazdym
przektadzie do pewnego stopnia zachowano elementy wyrazajace piekno natury kon-
trastujace z fascynacjg mrocznoscig oraz izolacje podmiotu lirycznego. Aby tego doko-
nac¢ ttumacze skupili sie jednak na dwéch odmiennych od siebie i jednoptaszczyzno-
wych aspektach wiersza, tym samym pomijajgc najwazniejszy element stylistyczny
utworu: mozliwos¢ jego wielowymiarowej interpretacji. U Baranczaka zbyt duzy nacisk
zostal postawiony na mroczne odczytanie utworu, natomiast u Marjanskiej zbyt duza

% Barariczak, op. cit., s. 57-58.
3 Ibidem, s. 61.
2 Ibidem, s. 61.
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wage poswiecono idyllicznemu obrazowaniu, co z kolei zakt6ca bardziej ponurg inter-
pretacje wiersza.

Styl analizowanego wiersza Frosta w polskich ttumaczeniach jest nieco odmienny
niz ten prezentowany w oryginale. Jest bardziej ekstremalny, jednoptaszczyznowy, cho¢
zachowuje takze niektore jego cechy, szczegdlnie te zwigzane z uzyciem jezyka i struk-
turg utworu. Warto zaznaczy(¢, Ze mimo pozornej prostoty wierszy Roberta Frosta, ich
tlumaczenie nie nalezy do najtatwiejszych. Moze ona stac sie problemem, ktéry bedzie
trudny do pokonania. Juz w 1791r. w swoich rozwazaniach Alexander Fraser Tytler
stwierdzil, ze najtrudniejsza rzecza do odzwierciedlenia w przektadach nie sa skompliko-
wane metafory, porownania czy antytezy, lecz wszystko to, co przedstawione jest w
prosty i klarowny sposob?®.
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Romans Drach von Szczepan Twardoch und seiner deutschen
Ubersetzung

The dilemma of literary style and language varieties features in Szczepan Twardoch's novel
Drach and problematic issues of its translation into German

The article discusses the literary style as a translation problem. As a style feature, the language
varieties in Szczepan Twardoch's novel Drach and its translation into German were analyzed.
The dialectal markings of Twardoch's novel are related to the biographical context of the
author. Overall, Twardoch's style was perceived by the translator as a meaningful element. Olaf
Kiihl strove not to flatten or weaken the figure speech in Silesian dialect as the main category of
the linguistic dimension of the text. At the same time, he paid attention to the target reader, to
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difficult. For the most part, the non-standard-language elements are preserved in the translation
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1. Die Komplexitit des Stilphianomens

Fiir die vorliegende Arbeit scheint es notwendig zu sein, schon am Anfang auf
ihren zentralen Begriff aufmerksam zu machen. Es handelt sich um den komplexen,
mehrdeutigen und nur schwer definierbaren Begriff des ,Stils‘, also um den Gegenstand
der Stilistik, der Lehre vom sprachlichen Stil. Sowohl Stilforschung als auch ihr Kern-
begriff sind zwar in ihren Definitionen und Dimensionen nicht eindeutig, aber zugleich
muss betont werden, dass ,,[...] bei durchaus unterschiedlichen Arten der Beschiftigung
mit Texten der Frage nach dem Stil eine zentrale Bedeutung eingerdaumt wird [...].“!

Das Bedeutungsspektrum des Wortes ,Stil* ist dufSerst breit und den Begriff selbst
kann man in verschiedenen Lebensbereichen finden. Auch im Bereich der Kunstwis-
senschaften spielt der Stil eine zentrale Rolle (er dient dann zur Charakterisierung einer
Epoche oder eines Kiinstlers).> Aus diesem Grund ist es fiir diese Arbeit unentbehrlich,
den Stillbegriff auf seine Bedeutung im Sinne von Sprachstil einzuschranken. Er ist dann
nicht mit dem Qualitatsmerkmal eines Textes zu verwechseln, sondern entspricht dem

']. Anderegg, Literaturwissenschaftliche Stiltheorie, Gottingen 1977, S. 5.
2Vgl. B. Sowinski, Stilistik: Stiltheorien und Stilanalysen, Stuttgart 1991, S. 1.
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Ansatz, dass ,[...] jeder Text, miindlicher wie schriftlicher Art, unter dem Aspekt des
Stils betrachtet werden kann.*?

In dieser Einschriankung tauchen jedoch weitere gegensitzliche Betrachtungswei-
sen des Stils auf: ,[...] bald meint es das unverwechselbar Individuelle, das, was einem
Text seine Eigenart gibt [also Individualstil, Autorenstil, Personalstil, Individualasthetik],
bald das tibergeordnete Allgemeine, dasjenige, worin verschiedene Texte sich gleichen.“*

Die deutsche Sprachwissenschaftlerin Barbara Sandig schligt vor, den Stilbegriff
mit einem Chamaleon zu vergleichen, das durch Farbewechsel stets anders aussehen
kann.® Der Vergleich ist richtig, denn man kann ohne grofiere Probleme zahlreiche
Stildefinitionen sammeln, die sich jedoch nicht selten gegenseitig auszuschlief3en schei-
nen. Im Bereich der Stiltheorie findet man eine Vielzahl von Definitionen oder auch
Definitionsversuchen des Stilbegriffs, die im Laufe der Jahrzehnte unterschiedlichen
Modifikationen unterlagen und denen verschiedenste Schattierungen verliehen wur-
den, so dass keineswegs von Einigkeit die Rede sein kann., Der Schweizer Literaturwis-
senschaftler Johannes Anderegg behauptet zudem, dass jede Stildefinition von den je-
weiligen Perspektiven und Interessen abhingig sei, ,[..] welche allzu oft dem
Beschreibenden oder Definierenden selbst verborgen oder gar als selbstverstiandlich aus
der Reflexion ausgeklammert bleiben.“? Jede Sprachstildefinition wird auch einer be-
stimmten Stilforschung zugeordnet und die Stilforschung, die sich auch im Spannungs-
feld zwischen verschiedenen Nachbardisziplinen, wie zum Beispiel Rhetorik, Poetik,
Textlinguistik und schlieflich Literaturwissenschaft und Sprachwissenschaft befindet,
wird von ihnen beeinflusst. All dies schlagt sich in einzelnen Definitionen nieder und die
Methoden der Stilanalyse sind von der jeweiligen Stilauffassung abhangig. Unterschied-
liche Stilauffassungen bedingen dementsprechend unterschiedliche Erschlieffungsme-
thoden des Stils, was zu unterschiedlichen Ergebnissen im Rahmen der stilistischen
Textuntersuchung fithren kann.” Was man jedoch von jeder Stilforschung erwartet, ab-
gesehen davon, wie man den Stil begreift, ist ,[...] die objektive, die eindeutige und
wertfreie Deskription, die Aufzdhlung oder Nennung dessen, was den Stil eines Textes
oder einer Textgruppe konstituiert.“® Die Suche nach einer tibergreifenden, komplet-
ten, einheitlichen Definition des Sprachstils ist nach Anderegg vergeblich, denn ,[...]
was als Stil beschrieben wird, erweist sich immer wieder als ein von der jeweiligen Per-
spektive des Betrachters abhingiger Aspekt, als blofer Teil jenes Ganzen, das sich mit
dem Zugriff einer einzelnen, auf eine ausgewahlte Definition abgestimmten Deskription
entzieht.“’

2. Wichtigste Ansitze in der historischen Entwicklung der Stilforschung

Erst Ende des 18. Jahrhunderts ist der Stilbegriff endgiiltig im Deutschen einge-
biirgert. Ein wichtiges Werk des spéten 18. Jahrhunderts ist das von Christoph Adelung

*J. Anderegg, Literaturwissenschaftliche Stiltheorie, S. 8.
*Ibidem, S. 8.

> Vgl.: B. Sandig, Stilistik der deutschen Sprache, Berlin 1986, S. 3.
°J. Anderegg, Literaturwissenschaftliche..., S. 15.

7Vgl.: B. Sowinski, Stilistik..., S. 2.

87. Anderegg, Literaturwissenschaftliche..., S. 11.

°Ibidem, S. 14.
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Uber den deutschen Styl, in dem der Autor die Aufgabe der Stilistik formuliert: Die Sti-
listik beriicksichtige, im Gegensatz zu Grammatik, die auf Normentsprechung der For-
mulierung achten solle, die Zweckmafligkeit und Schonheit des Ausdrucks. Abgesehen
davon wurde der Stilbegriff iber lingere Zeit nicht in literaturwissenschaftliche Termi-
nologie aufgenommen und seine zogernd eintretende Anerkennung war fiir bestimmte
Zeit nur voriibergehend. Vergeblich suchte man in literaturwissenschaftlichen Lexika
solche Stichworter wie Stil, Stilforschung etc., die erst spater ihren verdienten Platz dort
fanden.'’ Mitte des 19. Jahrhunderts trat als Stilistiker Karl Ferdinand Becker auf, der
die Zielorientierung der ilteren, an Schonheit und ZweckmafSigkeit orientierten Regel-
stilistik bestreitet. Die Stilistik verbindet er mit einer Lehre, die beschreiben, werten
und lehren sollte.!

Die Stilistik des 20. Jahrhunderts charakterisiert sich im Allgemeinen durch eine
grofle Richtungsvielfalt und mafSgebend werden Disziplinen wie die Kunstgeschichte
und Literaturwissenschaft. Es entstanden damals verschiedene Versuche einer primar
literaturwissenschaftlichen oder facheriibergreifenden Stiltypologie. Dank Fritz Strich
wird der Begriff des Stils mit der Charakterisierung von Epochen assoziiert — die Auf-
fassung, ,die Geschichte werde durch wiederkehrende Stiltypen gepragt und Wesentli-
ches der Kulturgeschichte lasse sich als Stilgeschichte beschreiben.“!>

In der Zeit des New Criticism — also der textimmanenten Interpretation — standen
die individuelle Sprachgebrauchsweise, ein einzelner Text oder ein Werk eines einzel-
nen Autors im Vordergrund, und in der Mitte des 20. Jahrhunderts konzentrierte man
sich auf die Konzepte, die den Begriff des Stils im Zusammenhang mit der Individualitét
eines Autors oder der Eigenart eines Werkes betonten.” In der Zeit der Vorherrschaft
der immanenten Interpretation wurde der Stilbegriff als ,Nachzeichnung der astheti-
schen Erfahrung, als Erschlieffung des Kunstcharakters“!* verstanden. In diesem Zu-
sammenhang wird die Stilforschung nicht als einzige Mdoglichkeit wissenschaftlicher
Auseinandersetzung mit der Literarizitit eines Werkes, aber schon als die zentrale Auf-
gabe der Literaturwissenschaft festgelegt.'s

Gegen Ende der 70er Jahre verliert das Problem des Stils an Bedeutung, was mit
neuen Konzepten von Autorschaft und literarischer Produktion zu tun hatte.'® Hier wird
der Strukturalismus wichtig, der sich nur noch mit den Relationen von Elementen in-
nerhalb des Textes befasst, diese aber nicht mehr auf einen Autor zuriickbezieht. Diese
Uberzeugungen gipfeln im Diktum von Roland Barthes, der den , Tod des Autors* ver-
kiindetet."” Fiir Vertreter des New Criticism war dagegen der ,Text‘ ein Schliisselbegriff.

0Vgl.: B. Sowinski, Stilistik..., S. 17-22.

1 Tbidem, S. 24.

12]. Anderegg, Literaturwissenschaftliche Stilauffassungen, in: Rhetorik und Stilistik. Rhetoric and
Stylistics. An International Handbook of Historical and Systematic Research. Vol, 1, hg. v. U. Fix, Ber-
lin/New York 2008, S. 1077.

13 Ibidem, S. 1078.

"“Ibidem.

1 Ibidem.

16 Ibidem.

7 R. Barthes, Der Tod des Autors, in: R. Barthes, Das Rauschen der Sprache, tbers. v. D. Hornig,
Frankfurt/Main 2005, S. 57-63.
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Dominierend waren die immanente Interpretation und Werkinterpretation. Die Litera-
rizitat eines Werkes manifestiert sich in seiner Einheit oder Einheitlichkeit. Die Stilin-
terpretation ist fiir die New Critics ein Mittel, mit dem der dsthetische Rang des Werkes
nachgewiesen werden kann. In diesem Zusammenhang ist die Theorie von Emil Steiger
bedeutend, der Stil als ,,das Dauernde im Wechsel“ nennt, also das, ,,worin ein vollkom-
menes Kunstwerk — oder das ganze Schaffen eines Kiinstlers oder auch einer Zeit - in
allen Aspekten tibereinstimmt.“!® Dariiber hinaus stellt er fest, dass Stilinterpretation
nicht nur mit dsthetischen Qualititen von Texten zu tun hat, sondern als eigentlicher
Schliissel zum Verstandnis des Kunstwerkes als eines solchen verstanden werden soll.
Steigers Stiltheorie soll den Kunstwerk-Charakter deutlich machen: Kunstgebilde seien
vollkommen, wenn sie stilistisch stimmig seien, so seine Auffassung. Die Exemplifizie-
rung von Stilinterpretation erfolgte an Werken oder Werkgruppen, deren besondere
Qualitéten tatsdchlich durch die Stilinterpretation deutlich gemacht werden konnten.
Relevant ist hier die Feststellung, dass Stilinterpretationen die sprachliche Analyse eines
Werkes ins Zentrum stellen und zugleich das Verstidndnis einer ganzen Werkgruppe,
eines Gesamtwerkes oder gar einer Epoche ermdglichen sollten."

3. Literaturwissenschaftliche Perspektive der Stilforschung und linguistisch
orientierte Stilistik

Aus dem hier kurz skizzierten historischen Abriss konnen hauptsichlich zwei
Konzepte der Betrachtung des Stilbegriffs formuliert werden, die fiir die vorliegende
Arbeit ausschlaggebend sind. Es handelt sich einerseits um die literaturwissenschaftli-
che, andererseits um die linguistische Perspektive der Stiluntersuchung.

Wolfgang Kayser in seinem an Strukturalismus orientierten Werk Das sprachliche
Kunstwerk eroffnet die ,Bliitezeit® der literaturwissenschaftlichen Stilistik. Er kon-
zentriert sich in erster Linie auf die Ansitze der werkimmanenten Interpretation sowie
auf das Werk und seine Struktur. Kayser bemerkte, thematisierte und kritisierte Wider-
spriiche sowie Miéngel verschiedener vorhandenen Stildefinitionen und Stilkonzepte.
Der Stil wird von ihm definiert als ,,die einheitliche Perzeption, unter der eine dichteri-
sche Welt steht [...]“. Sinnliche Wahrnehmung, Perzeption ist also die Grundlage des
Stilverstehens.”

Die Literaturwissenschaftler bemiihen sich darum, eine iiberpriifbare und theore-
tisch abgesicherte Stilbeschreibung zu schaffen. Gleichermaflen fordert die stilkritisch
ausgerichtete Literaturwissenschaft das Wahrnehmungsverméogen fiir sprachliche De-
tails und das Verstandnis fiir weit gefasste Sprachkunst. Eine der zentralen Fragen war
dabei die Forderung nach Objektivierung, denn der Literaturwissenschaft wird immer
die Subjektivitit vorgeworfen und damit muss sie immer auseinandersetzen.*

Hier sollte eben die streng wissenschaftliche Linguistik zu Hilfe kommen, die
aber, ganz im Gegenteil zur Literaturwissenschaft, vor allem an Kategorisierung und

8 K. Steiger, Die Kunst der Interpretation, Zirich 1955, zit. nach: J. Anderegg,
Literaturwissenschaftliche Stilauffassungen, S. 1079.

7. Anderegg, Literaturwissenschaftliche Stilauffassungen, S. 1079

0Vgl. W. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk: eine Einfiihrung in die Literaturwissenschafl, Bern 1948.

27, Anderegg, Literaturwissenschaftliche Stilauffassungen, S. 1082.
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Systematisierung interessiert ist, was sich mit vielen literarischen Erscheinungen nicht
in Einklang bringen lésst. Strittig ist auch der Begriff der sprachlichen Norm, wonach
die Linguistik so gerne fragt. Hier wird der Stil als Abweichung von sprachlichen Nor-
men begriffen und dieses Konzept wird oft kritisiert sowie als ungeniigend und zu eng
bezeichnet.”” Gerard Genette erlautert beispielsweise, dass es vollig irrefithrend sei,
wenn wir nur das als stilistisch begreifen, was durch AufSerordentlichkeit, sei es Verlet-
zung grammatischer oder orthographischer Korrektheit, als ,markiert zu sein schein
und dem Leser sofort auffillt.”® Zweifellos kann man stilistische Eigentiimlichkeiten als
Abweichungen Konventionen der iiblichen Sprache verstehen, aber wiirde das auch be-
deuten, dass einem normentsprechenden Text Stil abgesprochen wird? Dieses Konzept
ist also schon in sich diskrepant, und weitergehend veranschaulichen das noch solche
Reflexionen, die die Frage der ,Abweichung‘ weiterhin erweitern, und zwar die nicht
nur die Abweichung auf der Text-Ebene eines gewissen Werkes thematisieren, sondern
darauf verweisen, dass es sich um Abweichung vom Stil anderer Werke oder Werkgrup-
pen bzw. um die Abweichung von Erwartungen (die sich keinerlei objektiv bestimmen
lassen) handeln kann. Es ist also gar nicht so unproblematisch, den Stil iiber Abweichun-
gen zu definieren.

Die linguistische Methodologie beruht auf der Quantifizierbarkeit von Stilmerk-
malen. Sie versucht eine statistische Auszahlung bestimmter Stilelemente. Fiir eine Art
mathematischer Stilanalyse (auch Stilometrie genannt) bedeutet Stil ,[...] die Ge-
samtheit aller quantitativ erfaf$baren Gegebenheiten in der sog. Formaltstruktur des
Textes.“** Fiir derartige Untersuchungen wird die Héaufigkeit beispielsweise von Wor-
tern in Sitzen und ihrer Relationen ermittelt. Berechnungen solcher Erscheinungen im
Text sind jedoch bedenklich, denn ,,[...] die Frage nach dem Stil zielt zwar immer auf
etwas, was sich wiederholt, aber nicht alles, was wiederholt wird und auch nicht die An-
zahl von Wiederholungen bestimmter Phinomene ist fiir die literaturwissenschaftliche
Stilinterpretation aussagekriftig. [...]“** Klare Zahlenverhaltnisse sind bestimmt fiir den
linguistischen Ansatz erstrebenswert und bedeutend, aber die literaturwissenschaftliche
Betrachtungsweise fordert nach einer solchen Stilinterpretation, die jene Phdnomene
ins Auge fasst, die nicht nur durch hohe Frequenz ins Auge falle, sondern durch Wie-
derholung als bedeutend und zeichenhaft erscheinen, z. B. fir den Sprachgebrauch cha-
rakteristische Wiederholung von Bedeutungen.

So kann die Interpretation der Ergebnisse nicht quantitativ durchgefiihrt werden,
sondern ist die Aufgabe eines sensibilisierten Textkenners. Anderegg betont, dass sich
die Bestimmung relevanter, zeichenhafter Stilelemente nicht von ihrer Interpretation
trennen lasst.” Die Ansitze zur empirischen Forschung werden daher kritisiert, weil sie
den literaturgeschichtlichen Realititen nicht gerecht werden konnen sowie theoreti-
schen Anspriichen nicht geniigen. Als Beispiel konnen hier Gedichte erwahnt werden,
die oft zu kurz sind, als dass von Wiederholungen bestimmter sprachlicher Elemente die
Rede sein konnte. Anderegg verweist auch auf Komplexitit von Dramen, ,in denen die

2Vgl. Ibidem.

2 Ibidem, S. 1083.

2 B. Sowinski, Stilistik..., S. 32.

3], Anderegg, Literaturwissenschaftliche Stilauffassungen, S. 1083.
2 Ibidem.
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handelnden Personen durch ihre Redeweise charakterisiert werden® und deshalb ,lasst
sich haufig nur schwer eine den Kunstcharakter begriindete iibergeordnete stilistische
Einheit ausmachen.“” Im Zusammenhang mit diesem Konzept kann auch von der fiir
den Begriff eines Stils gravierende Einheitlichkeit gesprochen werden, aber auch diesem
Ansatz wird fehlende Universalitit vorgeworfen, d.h. im Alltag oder in fachsprachlichen
Bereichen hat man oft mit stilistisch einheitlichen Texten zu tun, ,[...] die auf keinen Fall
als asthetisch wirkungsvolle Texte (also als Kunstwerke) gewiirdigt werden konnen.“*

Stilkonzepte, die sich auf linguistische Terminologien beziehen, erweisen sich in
vielen Punkten zu eng, insbesondere dann, wenn die Grenzen einer sprachlichen Ana-
lyse im engeren Sinn iiberschritten werden sollen (intertextuelle Beziige, Interpretatio-
nen, Erwartungshorizonten etc.) ,Die Frage nach dem Stil ist die Frage nach der Art
und Weise, wie mit Sprach umgegangen wird, nach der Art und Weise des Sprachge-
brauchs®, so Anderegg. Deshalb spricht er vom Stil als einem sekundéren Zeichensys-
tem, mit dem im Text neue Bedeutungen generiert werden.”

»~Aus der Linguistik hat die Literaturwissenschaft nicht einen neuen Stilbegriff ge-
wonnen, aber sie verdankt ihr eine geschérfte Wahrnehmung sprachlicher Details und
insbesondere ein Begriffsinventar, das ihr, in Erganzung zu den Begriffen der Rhetorik
oder auch als Ersatz fiir diese, prazise Beschreibungen von Stilelementen ermoglicht.“*
Nichtsdestoweniger steht die Stilforschung weiterhin im Spannungsverhaltnis zwischen
Linguistik und Literaturwissenschaft. Scharf darf man erkldrende linguistische Stilistik
von verstehender literaturwissenschaftlicher Stilistik nicht trennen. Andererseits, aus-
gehend von der Ausnahme, dass Stiluntersuchung als ein Teil der wissenschaftlichen
Disziplinen ohne Terminologie nicht existieren kann, entsteht eine Frage, ob man tiber-
haupt Literatur begrifflich erfassen kann (oder soll)?

Die linguistisch orientierte Stilistik unterscheidet sich in zahlreichen Punkten von
der literaturwissenschaftlichen Auffassung von Stilistik, was schon kurz angefiihrt
wurde. Vor allem ist sie aber primar erklirend und fragt nach Bedingungen, aufgrund
deren bestimmte Sprachelemente zu Stilelementen werden sowie nach Versuchen, as-
thetische Interessen in die Linguistik zu integrieren und zugleich erklarbare Methoden
der Linguistik fiir die Beschreibung literarischer Texte effektiv zu machen. So wird ge-
fordert, den Stil als das Individuelle zu betrachten, was sich von der Personlichkeit des
Autors nicht trennen lasst. Stil ist kein Ornament, keine Form, sondern eine Art von
Schliissel zum Text und nicht selten, was wichtig ist, zum Verstindnis fiir die Intentio-
nen des Autors. Individuelle Losungen, Entscheidungen und Ideen konnen oft die
Grenzen der Sprache iiberschreiten und hinter ihnen verbergen sich die Personlichkeit
des Autors, seine Identitit und zahlreiche auflersprachliche Kontexte, die allgemein als
Autorenstil zu Wort kommen. Deshalb darf man sie bei der Analyse und Forschung des
literarischen Stils nicht auslassen. Diese holistische Herangehensweise bei der Arbeit am
Text und seiner Ubersetzung verlangt komplexe Werkzeuge, die in ausschliellich einer
der beiden Disziplinen, also Literaturwissenschaft und Linguistik, nicht ausreichend

¥ Ibidem, S. 1080.
2 Ibidem.

¥ Ibidem, S. 1083.
% Ibidem, S. 1086.
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sind. Man muss sie verbinden, um das stilistische Potenzial des Textes richtig interpre-
tieren und entschliisseln zu konnen. Das, was empirisch, rein linguistisch nicht formu-
liert werden kann, kann mithilfe von literaturwissenschaftlich orientierten Methoden
erfasst werden. Nur dadurch wird man dem bedeutungstragenden sprachlichen Stil des
Textes gerecht.

4. Dialektale und soziolektale Farbung als Merkmal des literarischen Sprachstils

Jahrelang legte die literarische Sprache die Konventionen der sprachlichen Kor-
rektheit fest: ,Die Sprachen der Literatur orientierten sich tiber Jahrhunderte hinaus an
einer hochsprachlichen Norm - die sie zum Teil setzten [...].“*! Die Standardsprache
bestimmte korrekte und anerkannte sprachliche Normen. Alles, was diese Normen ver-
letzte, war nicht akzeptabel und wurde marginalisiert, deshalb waren sprachliche Varie-
titen in einem literarischen Werk keine erwiinschte Erscheinung. Sie waren daher auch
nebensichlich fiir die Literaturwissenschaft, was zu Folge hatte, dass auch die Stilfor-
schung sie aufler Acht lief3. ,Erst die Einsicht in den quasi-semantischen Charakter des
Stils im literarischen Kunstwerk 6ffnete den Blick fiir die Moglichkeiten, die nicht-stan-
dardsprachliche Elemente fiir die Darstellungsfunktion der Sprache bereithalten.“* Zu-
ndchst wurden Sprachvarietiten weiterhin nicht richtig eingeschatzt und als Erschei-
nungen unterhalb der Sprachkunst betrachtet. Dem Phinomen wurde keine
angemessene Betrachtung gewidmet, aber systematisch wurden sie anerkannt und zum
Gegenstand wissenschaftlicher Analyse im Bereich der Literaturwissenschaft, Uberset-
zungswissenschaft oder Stilforschung. Die zunehmende Bedeutung von Substandards
beschrinkt sich zuerst in erster Linie auf ihre Rolle als Schmuckelement, als Ausdrucks-
farbe. Der Wert von nicht-standardsprachlichen Eigentiimlichkeiten wurde erkennt,
aber niher nicht untersucht. Auch die literarische Ubersetzung war daran nicht interes-
siert und betrachte sie als zusitzliche und gewissermaf3en fakultative Aufgabe des Uber-
setzers, die erst nach der Ubertragung des Inhalts eines Werkes erfiillt werden kann.*
Erst spater formulierte man methodische Ansitze, die ,[...] linguistische Methoden der
Sprachbeschreibung und literaturwissenschaftliche Fragestellungen verbinden, was so-
wohl der Beschreibung der linguistischen Phinomene, als auch der Deutung ihrer
Funktion zugutekommt.“** In diesem Zusammenhang ist hier die von Roger Fowler for-
mulierte Definition von Sprachvarietiten zu nennen, der sie ,[...] als Sprachstile [ver-
steht], die in literarischen Texten als dauernde Standpunkte, als sprachliche Weltan-
schauungen eigener Art fungieren. [...] Entscheidend ist fiir diesen wohl am
konsequentesten entwickelten Interpretationsansatz, dass Varietiten als linguistic styles
eigene semantic potentials tragen und als solche in prozesshafter Opposition zur Stan-
dardsprache stehen. [...]“** Dies kann als Erlauterung und Erweiterung einer allgemei-

3UN. Greiner, Stil als Ubersetzungsproblem: Sprachvarietiiten, in: Ubersetzung, Translation, Traduction,
hg. v. H. Kittel, Berlin, New York 2004, S. 900-901.

32 Ibidem.

¥ Vgl. Ibidem.

* Ibidem.

¥ R. Fowler, Lingustics and the Novel, London 1977, zit. nach N. Greiner, Stil als ..., S. 901.
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nen Definition von Sprachvarietiten, verstanden als ,alle regionalen, sozialen oder situ-
ationalen Gebrauchsvarianten eines Standards, [...] also Dialekte, Soziolekte oder die
Spezialsprachen einzelner beruflich, gesellschaftlich oder (sub-) kulturell zu definieren-
der Gruppen einer Sprachgemeinschaft [...].“%

Sprachvarietiten gehoren zum Sprachregister einer Sprache - sie sind keine ab-
gegrenzten Einheiten, sie werden von der Standardsprache beeinflusst und umgekehrt.
Thre Entwicklung wird von verschiedenen sozialen, historischen oder regionalen Fakto-
ren gepragt, und vom Standard unterscheiden sie sich auf der phonologischen, morpho-
logischen, lexikalischen, syntaktischen oder auch pragmatischen Ebene. In der Regel
kommen die Sprachvarietiten im Alltag in der gesprochenen Sprache vor (als Aus-
nahme sind hier Fachsprachen zu nennen). Als verschriftete lexikalische Einheiten in
den literarischen Werken spielen sie verschiedene Rollen und haben unterschiedliche
Funktionen. Sie konnen der Darstellung und Charakterisierung von regionalen oder so-
ziolektalen Eigenheiten dienen — man spricht in diesem Zusammenhang von Kolorit-
funktion nicht-standardsprachlicher Einheiten, die in Reden von Figuren bzw. Neben-
figuren zu finden sind. Fast nie treten solche Substandards in ihrer Koloritfunktion auf
der Erzahlerebene auf.”” Sprachvarietiten sind auch als ,ein Instrument zum Entwurf
von [fiktionalen] Gegenwelten“*® zu betrachten. Die Verwendung von verschiedenen
Sprachschichten in einem literarischen Text hat also zum Ziel, auf die Unterschiede zwi-
schen heterogenen Gesellschaftsschichten hinzudeuten. Sie sind dann als Kontestation,
als Widerstand gegen den Standard oder als Verdeutlichung der Unterschiede zu be-
greifen. Dadurch wird auf die Geschichte sowie politische oder soziale Situation einer
jeweiligen Region oder eines Landes aufmerksam gemacht. Auch Sprachvarietiten, be-
sonders Dialekte, sind ein Hilfsmittel fiir das Pflegen einer Sprache oder Traditionen
von nationalen Minderheiten. Sie stehen also fiir Wirklichkeitsnahe und Authentizitat.
Man erkennt heute also, das Sprachvarietiten nicht nur schmiickendes Element des
Texts sind, dass sie nicht nur Koloritfunktion besitzen und literarische Mehrsprachig-
keit manifestieren, sondern auch bedeutungstragende Elemente sind und mit der Per-
sonlichkeit des Autors zusammenhingen. Bei Drach sind biografische und regional ge-
bundene Motive besonders wichtig, die Biografie des Autors, sein interessantes
Identitdtskonstrukt und seine Herkunft diirfen nicht ibergangen werden, was zu Folge
hat, dass eine rein sprachwissenschaftliche Stilauffassung nicht ausreichend ist und bei
der Stilanalyse vor allem literaturwissenschaftliche Vorgehensweisen eingesetzt werden
miissen.

5. Sprachvarietiten als Ubersetzungsproblem

Der Ubersetzer muss selbstverstindlich in erster Linie iiber kulturelle und lingu-
istische Kompetenzen verfiigen, um Abweichungen vom Standard im Text iberhaupt
zu erkennen und als Substandards dieser Sprache einzustufen. Das scheint nicht so
problematisch und man kénnte annehmen, dass Ubersetzern die Aufgabe kaum Schwie-
rigkeiten bereiten diirfte. Probleme ergeben sich bei der Frage, wie man die Substan-
dards aus einem kulturellen Kreis in einen anderen tibertragen soll. Die Schliisselrolle

% N. Greiner, Stil als ..., S. 899.
¥ Vgl. Ibidem.
3 Ibidem.
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ist hier die Rolle des Ubersetzers, der zum ,,Stilforscher” werden muss. Die Qualitit ei-
ner literarischen Ubersetzung hingt also wesentlich von der Qualitit der Analyse des
Originals ab.* Dies ist keineswegs selbstverstindlich, denn heutzutage herrscht die Ten-
denz vor, ,illusionistisch® zu iibersetzen, also alle — auch die stilistischen - Eigenarten
des Originals einzuebnen. Lawrence Venuti bezeichnet diese Strategie als ,fluent trans-
lation‘, die die von ihm beklagte ,,Unsichtbarkeit des Ubersetzers“* zur Folge hat, aber
auch die Unsichtbarkeit des Autors, dessen stilistische Eigentiimlichkeiten an die Ziel-
kultur angepasst werden. Angesichts dieser Tendenz wird dann auch die Analyse des
Ausgangstextes und seines Stils als zweitrangig erachtet.

Eine solche Stilforschung des Ubersetzers lduft aber nicht darauf hinaus, alles, was
im Text steht, zu registrieren. Anders gesagt: Nicht alles, was im Text steht, ist stilistisch
relevant. Es soll nicht nur die Anzahl von Wiederholungen bestimmter Sprachphino-
mene bestimmt werden, sondern das in den Blick genommen werden, was stilistische
Relevanz besitzt. ,Der Ubersetzer tut im Prinzip nichts anderes als ein Stilforscher, der
im sprachlichen Faktum jeweils den Faktor zu entdecken sucht, der ihm stilistische Re-
levanz verleiht [...].“** Eine tibersetzungsrelevante Stilanalyse darf also nicht rein empi-
risch orientiert sein und nur auf quantitativen Erhebungen beruhen. Schon die herme-
neutische Stilforschung verweist doch darauf, dass der Text immer mehr als die Summe
seiner Teile ist.** Wichtig ist also eine holistische Herangehensweise — man darf den
Blick auf das Textganze nicht verlieren.

Auf der anderen Seite kann dieses stilistische Ganze wohl nicht ganz intuitiv ,er-
fuhlt“ werden (wie es z.B. Kaiser fordert), sondern muss zunichst aus den Teilen er-
schlossen werden. Deshalb muss — was die Methodologie einer iibersetzungsrelevanten
Stilanalyse anbetrifft — zwischen der Ermittlung von mikro- und makrotextuellen Stil-
merkmalen ein Gleichgewicht gefunden werden. Es ist also durchaus gerechtfertigt, lin-
guistische Beschreibungen von Stilmerkmalen fiir die Ubersetzungswissenschaft frucht-
bar zu machen, wie z.B. Mary Snell-Hornby vorschlagt. Es handelt sich hier um die
Haufigkeit von bestimmten Satzstrukturen, Frequenz von Verbalphrasen bzw. Nomin-
alphrasen, Haufigkeit von Adjektiven etc.*

Da,[...] die Sprache die Identitat [schafft], und Sprachvarietaten immer die Werte
und den Status der jeweiligen Sprechergruppe [mittragen und] die Bedeutungen von
Sprachvarietiten und die Assoziationen, die sie auslosen, keineswegs beliebig [sind],
sondern fest mit der jeweiligen Kultur verflochten [...]“*, sind sie sowohl fiir das Origi-
nal, als auch fiir die Ubersetzung und ihre Analyse relevant. In der Stilinterpretation ste-
hen also asthetische Eigentiimlichkeiten im Mittelpunkt, aber zugleich muss betont

¥ Vgl. A. Bruns, Strindbergs Hemsobdrna. Stilanalyse beim Ubersetzen, in: Die literarische Uberset-
zung. Stand und Perspektiven ihrer Forschung, hg. v. H. Kittel, Berlin 1988, S. 209-210.

“Vgl. L. Venuti: The Translator’s Invisibility, New York 1995, zit. nach: B. Sommerfeld, Uberset-
zungskritik: Modelle, Perspektiven, Didaktik, Poznan 2016, S. 66.

* A. Bruns, Strindbergs Hemsobérna..., S. 210.

“Vgl. B. Sommerfeld, Ubersetzungskritik..., S. 53-54.

# Vgl. M. Snell-Hornby: Translation Studies — An Integrated Approach, Amsterdam, Philadelphia
1988, zit. nach: B. Sommerfeld: Problemfelder der literarischen Ubersetzungsanalyse. Lehr- und Ubungs-
buch fiir Studierende und Lehrende der Translationswissenschaft, Poznan 2015, S. 129.

* W. Kolb Sprachvarietiiten (Dialekt / Soziolekt), in: Handbuch Translation, hg. von M. Snell-
Hornby, Tiibingen 2003, S. 278.
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werden, dass diese Idiosynkrasie auf keinen Fall ausschlief3lich als schmiickendes Ele-
ment betrachtet werden darf, sondern als ein wichtiger Maf$stab, der zum angemesse-
nen Verstindnis eines Werkes in hohem MafSe beitragt. Sprachvarietiten sind also Stil-
merkmale im Sinne von bedeutungstragenden Elementen.

Die Qualitit ihrer Ubertragung in die fremde Sprache hingt wesentlich von der
Reihe der Entscheidungen ab, die der Ubersetzer trifft. Entscheidend beim Ubersetzen
von nicht-standardsprachlichen Elementen ist die Wahl der Ubersetzungsverfahren.
Dem Ubersetzer stehen einige Losungen beim Umgang mit dialektalen oder soziolekta-
len Markierunken zur Verfiigung. Er kann beispielsweise einen Dialekt der Ausgangs-
sprache durch einen Dialekt der Zielsprache ersetzen. Dieses Verfahren ist jedoch sehr
kompliziert und kann sich als problematisch herausstellen, denn geographische Dia-
lekte verschiedener Sprachen sind nicht deckungsgleich und dadurch kann also kein ge-
meinsamer Referenzrahmen entstehen. Das Ersetzen einer dialektalen Markierung
durch einen anderen Dialekt kann in Bezug auf die Akzeptabilitit des Translats durch
den zielsprachigen Leser problematisch sein, da der Text dadurch zu sehr verfremdet
wird. Dariiber hinaus hat der Leser eines AS-Textes bestimmte Vorstellungen von ei-
nem Protagonisten, der eine Mundart verwendet. Hier sind historische, soziale oder
kulturspezifische Assoziationen gemeint, die im Text nicht explizit genannt werden,
tiber welche aber der Leser eines Originals verfiigt und deren der Zielleser in der Regel
beraubt wird. Dialekt im literarischen Text wird in diesem Kontext als Identitétstrager
begriffen. Eine weitere Moglichkeit ist die Ubertragung eines Dialekts in einen Sozio-
oder Idiolekt. Der Ubersetzer sucht also nach Entsprechungen in der Umgangssprache
oder in soziolektal geprigter Subsprache. Diese Methode wird am haufigsten gewihlt,
die nicht-standardsprachlichen Markierungen im Zieltext fiigen sich unauffallig in die
Zielkultur ein als eine dem Zielleser vertraute Sprachvarietit.” In diesem Falle kommt
das Prinzip des einbiirgernden Ubersetzens zum Tragen, wodurch das ésthetische Po-
tenzial des Originals vermindert wird. Man kann hier eine den im Original eingesetzten
Dialekt abschwichende Ubersetzung in die Richtung der Standardsprache beobachten,
die zum Ziel hat, keine allzu verfremde Ubersetzung zu erstellen. Bei diesem Verfahren
handelt sich prinzipiell darum, solche sprachlichen Elemente in den Text einzufiihren,
die dem Zielleser nur die Abweichung vom Standard im Ausgangstext signalisieren wiir-
den. Der Ubersetzer kann auch eine Kunstsprache entwickeln. Diese Methode kann
aber ,[...] als Ausdruck des Unbehagens mancher Ubersetzer angesichts anderer gingi-
ger Konzepte gesehen werden.“*® Die erfundene kiinstliche Sprache nahmt aber eine
natiirliche Sprache nach. Dadurch wird der Substandard aus dem Ausgangstextes mit-
hilfe von ,[...] durch entsprechende grammatikalische Reduktionen und orthographi-
sche Verfremdungen [...]“Y entwickelten Sprachelementen ersetzt. Schliefdlich hat der
Ubersetzer die Moglichkeit, soziolektale, dialektale oder andere Markierungen in der
Ubersetzung vollig zu neutralisieren. Dann werden solche Erscheinungen durch norma-
tiven Sprachgebrauch, also durch Standardsprache ersetzt. Das Kolorit des Ausgangs-
textes sowie alle Funktionen von Sprachvarietien werden dadurch eingeebnet und das
gesamte Bedeutungspotenzial sowie die intratextuelle, stilistische Differenzierung des

#Vgl. Ibidem, S. 279.
46 Ibidem.
47 Ibidem.
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AS-Textes wird deutlich abgeschwicht.

Jeder Text, der mit Sprachvarietiten arbeitet, ist problematisch fiir den Uberset-
zer. Er ,bewegt sich in einem stindigen Spagat: einerseits ist es angeraten, dialektale
Markierungen beizubehalten, da sie ein wichtiges Element der Bedeutungskonstruktion
literarischer Texte darstellen konnen [...], andererseits sollte [der Ubersetzer] aus prag-
matisch-kommunikativen Griinden nicht mit der authentischen Nachbildung der
Sprechweise der Figuren iibertreiben, um die Akzeptabilitit des Zieltextes zu gewihr-
leisten.“*® Jede Entscheidung des Ubersetzers hat gravierende Folgen fiir die Qualitit
des Translats. Und jede Ubersetzung in diesem Zusammenhang ,[...] scheint hier ein
Kompromif$ zu sein, wenn nicht gar das utopische Unternehmen.“? Anna Kucharska
behauptet zudem, ,[...] regional gebundene Sondersprachen gehéren zu jenen Phéno-
menen, die aufgrund ihrer Verwurzelung in der Ausgangssprache, Ausgangsliteratur
und -kultur nicht ibersetzt, sondern allenfalls ersetzt werden konnen.“>

Grundsitzlich hat der Ubersetzer zweierlei Wege, die auf die theoretischen An-
satze Friedrich Schleiermachers zuriickzufiihren sind. Der Theoretiker hat zwei kont-
riare Begriffe im in den iibersetzungswissenschaflichen Diskurs eingefiihrt — Einbiirge-
rung und Verfremdung. Dem Prinzip ,[der] Hinbewegung des Originals zum
zielsprachlichen Leser, [also der] Einbiirgerung“s! steht das verfremdende Uberset-
zungsprinzip, also die Anpassung des Ausgangstextes an die zielsprachlichen Normen,
entgegen.*? Schleiermacher schreibt dementsprechend:

»Meines Erachtens giebt es deren [der Wege] nur zwei: Entweder der Uebersetzer 1af3t
den Schriftsteller moglichst in Ruhe, und bewegt den Leser ihm entgegen; oder er 1afit
den Leser moglichst in Ruhe und bewegt den Schriftsteller ihm entgegen.*>

Die tibersetzerische Arbeit Olaf Kiihls, die sich im Spannungsfeld zwischen Ein-
biigerung und Verfremdung vollzieht, soll im Folgenden anhand einzelner Textpassa-
gen einer Analyse unterzogen werden.

6. Sprachspezifische Ausdriicke im Roman Drach von Szczepan Twardoch und
seiner deutschen Ubersetzung - eine vergleichende und iibersetzungsrelevante
Analyse

Der 1979 in Pilchowice in Schlesien geborene Szczepan Twardoch ist ein polni-
scher Schriftsteller, der gegenwirtig zu einer der wichtigsten Stimmen in der polnischen
Literatur gehort. Er ist Preistriager zahlreicher renommierten Literaturpreise, wie z. B.
des Politika-Passport-Preises (2012) oder des Nike-Publikumspreises (2013).>* Sowohl

8 B. Sommerfeld, Problemfelder..., S. 91.

¥W. Kolb Sprachvarietiiten..., S. 280.

0 A. Kucharska, Ubersetzungsstrategien paraliterarischer Texte am Beispiel der Essays von Robert
Musil, Elias Canetti und Thomas Mann, Poznan 2001, s. 243.

5t 1. Albrecht, Literarische Ubersetzung. Geschichie - Theorie — Kulturelle Wirkung, Darmstadt 1998, S. 74.

2Vgl. Ibidem.

53 F. Schleiermacher, Ueber die verschiedenen Methoden des Ueberseizens, in: ders., Sammitliche
Werke, 3. Abth., Bd. 2, Berlin 1838, S. 218, zit. nach: J. Albrecht, Literarische Ubersetzung..., S. 74.

* Vgl. J. R. Kowalczyk, Szczepan Twardoch - zycie i twirczosc, http://culture.pl/pl/tworca/
szczepan-twardoch#beginning (Zugriff: 5.10.2017).
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sein 2012 erschienener Roman Morfina®s als auch seine deutsche Ubersetzung von Olaf
Kiihl unter dem Titel Morphin® waren fiir den Autor der literarische Durchbruch. Ein
wichtiges Ereignis auf beiden literarischen Mérkten war auch das Erscheinen von
Drach® - einem Roman, in dem die schlesische Identitat des Autors zu Wort kommt
und eine wesentliche Rolle spielt.

Die in Drach geschilderte Familiensaga umfasst tiber hundert Jahre und vier Ge-
nerationen — von Josef Mangor bis zu seinem Urenkel Nikodem Gemander. Im Roman
wird die Geschichte zweier fiktiver Familien in der Nicht-Linearkomposition beschrie-
ben, der Erzéhler bewegt sich in den Epochen hin und her, was in den Kapiteliiberschrif-
ten signalisiert wird. Die Erzahlung wird damit quasi simultan, vielschichtig und die
Handlung wird im ungleichmaf3igen Rhythmus des Zeitverlaufs dargestellt. Die Chro-
nologie wird damit aufgehoben, zudem wird der Geschichte der Eindruck der Zeitlosig-
keit oder einer Art von Universalitat verliehen. Dies geschieht durch Einfithrung einer
spezifischen, allwissenden Erzéhlinstanz, Drach, der sich in der ersten Person Singular
duflert, alles weifd und alles gleichzeitig sieht. Der Drach ist mit der Erde gleichzusetzen,
aus der alle Personen stammen und in die sie wieder eingehen - ,Alle aus mir und in
mir. [...] Alles endet in mir. Ausnahmen gibt es nicht, ich brauche nur zu warten, und
dafiir habe ich die Ewigkeit.“® Die Geschichte handelt also von der Vergénglichkeit ei-
nes menschlichen Wesens und von seinem Leben, das mit dem Leben anderer Men-
schen untrennbar verbunden ist. Im Roman gelang es, durch den allwissenden Erzéhler
sowie die Storungen der Chronologie der geschilderten Ereignisse die Tatsache sinnfal-
ligzu machen, dass das menschliche Leben vom Leben anderer Personen in geringerem
oder grofierem Ausmafd beeinflusst wird. Drach, Beobachter und auch gleichzeitig Teil-
nehmer simtlicher Erfahrungen zu jedem Zeitpunkt, behauptet, alles, was erst kiinftig
komme, habe seinen Anfang in der Vergangenheit. Oft beginnt er die Geschichten mit
den Worten ,,Zur gleichen Zeit, nur ein bisschen spater [...]“*?, ,Zur gleichen Zeit, nur
vierundzwanzig Jahre spiter [...]“° oder ,,Zur gleichen Zeit, nur dreiundneunzig Jahre
fruher [...]“%\

Twardoch provoziert in seinem Roman den Leser. Er will, dass die Handlung sich
in einem konkreten geografischen sowie kulturellen Gebiet abspielt, das zugleich eine
spezifische und deutlich abgrenzbare Mikrowelt ist. Er verleiht manchen Figuren eine
bestimmte Sprechweise, die dem standardsprachlichen Gebrauch des Polnischen nicht
entspricht. So erscheinen im Text — insbesondere in der Figurenrede - Ausdriicke und
Sétze im oberschlesischen Dialekt. Der Dialekt klingt fiir viele Leser fremd, rau, un-
freundlich, manchmal sogar unverstiandlich. Es gibt zwar eine gemeinsame Sprache, das
Polnische, aber man hat innerhalb dieser Sprache mit vielen Subsprachen zu tun. Vom

»Vgl. 0. V., Morfina, https:/ /www.wydawnictwoliterackie.pl/ksiazka/2422/Morfina---Szczepan-
Twardoch (Zugriff: 16.11.2017).

% Vgl. 0. V., Morphin, https:/ /www.rowohlt.de/buch/Szczepan_Twardoch_Morphin.3096746.html
(Zugriff: 16.11.2017).

% Vgl. o. V., Drach, https://www.wydawnictwoliterackie.pl/ksiazka/3102/Drach---Szczepan-
Twardoch (Zugriff: 16.11.2017).

58 S. Twardoch, Drach, bers. v. O. Kiihl, Berlin 2016, S. 109-110.

% Ibidem, S. 274.

% Ibidem, S. 264.

¢ Ibidem, S. 251.
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Autor wird damit die Heterogenitat der Kultur betont, die sich in verschiedenen Vari-
anten einer Sprache manifestiert. Es entsteht also ein schlesischer Roman mit einem
Konstrukt der schlesischen Identitét, die zur Idee einer gesamtpolnischen, vereinheit-
lichten Identitit im Widerspruch steht. Twardochs Provokation besteht auch darin,
dass er dem Leser weder Fufinoten oder Wortschatzlisten, Erlauterungen und Kom-
mentare des Autors, noch Ubersetzung des schlesischen Dialektes liefert. Auch Stellen
im Text, die in der deutschen oder russischen Sprache formuliert wurden, werden nicht
ins Polnische tibertragen. Der Text wirkt also fremd, ist jedoch fiir den polnischen Mut-
tersprachler weitgehend verstandlich und somit akzeptabel.

Der Autor macht also den Leser darauf aufmerksam, dass eine Nation, die eine
kohirente Einheit bildet, eine gemeinsame Sprache spricht, und von denselben Staats-
symbolen reprasentiert wird, trotzdem mannigfaltig sein kann. Die sprachlichen Varie-
taten sind also ein wesentliches Stilmerkmal Twardochs, die nicht nur asthetischen
Wert besitzen, sondern auch und vor allem dem Text eine individuelle Farbung verlei-
hen und als Ausdruck seiner Personlichkeit, als Signatur seiner Herkunft zu begreifen
sind. Im Falle Twardochs scheint es somit verfehlt, Stil ausschliefllich als Wahl zwischen
den innerhalb einer Sprache bestehenden Moglichkeiten zu begreifen. Die schlesische
Mundart ist vielmehr ein bedeutungstragendes Element der Texte, sie ist kein Orna-
ment, sondern sein personlicher ,Fingerabdruck®.

Der Roman ist insgesamt reich an Textpassagen, in denen der Ubersetzer auf zahl-
reiche schwer zu l6sende Ubersetzungsprobleme stofSen kann. Eine besondere transla-
torische Herausforderung bilden jedoch die schon oben erwiahnten Textabschnitte -
Sitze, Formulierungen, Wendungen im schlesischen Dialekt. Die Ubersetzung solcher
Ausdriicke ist recht problematisch, denn der Ubersetzer sollte die zielsprachigen Nor-
men der Akzeptabilitit nicht verletzen und trotzdem hinsichtlich des Ausgangstextes
addquat tibersetzen — er bewegt sich also im Spannungsfeld zwischen einer einbiirgern-
den und verfremdenden Ubersetzungsstrategie.

Das charakteristische Merkmal des im Roman eingesetzten oberschlesischen Dia-
lekts ist die grofie Zahl von Lehnworten aus dem Deutschen oder Tschechischen, was
aus der historischen Zugehorigkeit Oberschlesiens zum Konigsreich Bohmen und den
deutschen Staaten resultiert. Die erste Losung beim Umgang mit Erscheinungen solcher
Art ist in der Ubersetzung von Twardochs Roman das Ersetzen durch eine andere
Mundart, die fur den Zieltextleser verstandlicher ist, aber vom Standard abweicht, und
somit den Text verfremdet.

Dies soll an den folgenden Beispielen veranschaulicht werden:
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» [.--] Jest wiec w wymiarze ludzkim wies$
Deutsch Zernitz, w niej drewniany stary kosciot i
jeszcze niebyt stary farérz Stawinoga [...], jest
Gleiwitz, gdzie mieszcza si¢ sad, landrat [...] i
Berlin, gdzie mieszka kajzer.” S. 11

»-.-] Da ist also, menschlich gesehen, das Dorf
Deutsch Zernitz, darin stehen eine alte Holzkirche
und dazu der weniger alte Pforrer Stawinoga [...],
es gibt Gleiwitz mit dem Gericht, dem Landrat,
[...] und es gibt Berlin, dort wohnt der Kaiser.” S.
13

,— P0dz sam yno, pierdnowo, zatracono...!
[...]”S. 12

,-«Komm schoa, Miststick, ferfletstes ...!» [...]”
S.15

,Josef wchodzi do domu. Jest bardzo gtodny.
— Wrdcitech! — krzyczy.
Drzwi otwiera ojciec.

— W wy to niy na grubie, fater? — pyta Josef,
$ciggajac plecak z ramion.

Stary Magnor przewraca oczami, kreci glowa.
— Taki wojok, a dycki gupi...

[..]

— A fater czamu tacy znerwowani, mamulko?

,Josef betritt das Haus. Er ist sehr hungrig.
«Bin rem!», ruft er.
Der Vater 6ffnet die Tiir.

«Seid ihr nich in der Grube, Voater?», fragt Jo-
sef und legt den Rucksack ab.

Der alte Magnor verdreht die Augen und schiit-
telt den Kopf.

«So

[-]

ein Krieger un_so tumm ..»

«Woas is denn Voater so beese, Mama?»
«Weilst so tumme Fragen stellst.»
«Warum dumm?»

«Jes’s, warum se nich in der Grube nich sind?
WeeBt du doas ock nich? Hast du’s im Krieg ver-
gessa? Gibt es vielleicht im

Haus un uf dem Feld nichs zu tun?»* S. 32-33

— Bo ze$ sie pytol gupie.
— Czamu za$ gupie?

— Jezderkusie, a czamu 6ni niy som na grubie?
Co ty, niy wiysz? Na wojnie ze$ zapomnial? Ro-
boty przi chatpie a na polu niy ma?” S. 28-29

Der Ubersetzer von Drach, Olaf Kiihl, entschied sich, den oberschlesischen Dia-
lekt durch das den deutschen Lesern nahere Niederschlesische zu ersetzen an diesen
Stellen, an denen auch im Originaltext dialektal gefirbte Wendungen zu finden sind.
Die dialektalen Akzente werden nicht auf andere Passagen verschoben. Der Ubersetzer
bemiiht sich, den individuellen Charakter des Romans zu bewahren, indem er einen Di-
alektes durch einen anderen ersetzt. Bei dieser Strategie ist er aber nicht konsequent.
Oft geschieht es, dass ein Wort im schlesischen Dialekt zweierlei tibersetzt wird — mal
normativ, mit Ablehnung des nicht-standardsprachlichen Gebrauchs, mal dekonstru-
iert, also dialektal. Dies ist in den oben zitierten Beispielen bei den wortern Wort
»>dumm®und ,,tumm® der Fall. Die iibersetzerische Inkonsequenz ist schwer zu erklaren.
Es konnte eine Art des Erklirens, eine intralinguale, versteckte Ubersetzung beabsich-
tigt sein. Anders verhilt es sich mit Germanismen, die aus dem Deutschen stammen und
im polnischen Text phonetisch niedergeschrieben wurden. Diese Schreibweise, bei
Verletzung der orthographischen Korrektheit, zeugt auch von Natiirlichkeit des Dia-
lektgebrauchs. Die Schlesier verwenden zahlreiche Germanismen oder sogar deutsche
Worter, aber viele von ihnen sprechen sie ohne Bewahrung mancher phonetischen Ei-
gentiimlichkeiten aus. Dies wird im Originaltext signalisiert, aber im Zuge des Uberset-
zens nicht mehr bewahrt. Diese sprachlichen Elemente werden, wie in den angefiihrten
Beispielen ,kajzer” oder ,landrat“, normativ wiedergegeben. Der zielsprachige Leser
empfindet also weder einen Grofdteil der Umgangssprachlichkeit noch die Verwurze-
lung der Germanismen im Oberschlesischen. Der Ausdruck der Verginglichkeit, wie z.
B. ,wrocilech” mit Hilfe von aoristischen ‘ch’, ist typisch fiir die schlesische Mundart.
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Der Ubersetzer entschloss sich, im Niederschlesischen nach einer semantischen Ent-
sprechung zu suchen und die Wendung ,,Bin rem!” zu benutzen, wobei er auf das in der
deutschen Sprache obligatorische Subjekt verzichtet. Diese Mafinahme verstarkt zu-
dem die Konnotationen der Miindlichkeit. Das Oberschlesische ist heutzutage in iiber-
wiegender Mehrheit eine gesprochene Sprache. Das Vorkommen des Dialekts in Prosa-
texten ist immer ein Versuch, die natiirliche Erscheinungen aus der Realitit in einen
fiktiven Text einzufithren, um ihn beispielsweise lebendig zu machen oder um Distanz
des Lesers zu den dargestellten Ereignissen zu verkiirzen. Der Ubersetzer begriindet
und erklirt seine Entscheidung sowie das Spezifische des polnischen Originaltexts in
einer am Ende des iibersetzten Romans platzierten editorischen Notiz:

Im polnischen Originaltext finden sich — neben deutsche Wortern und Idiomen - Aus-
driicke und Sitze im oberschlesischen Dialekt. Um diese Sprachfarbe zu erhalten, wurden
die entsprechenden Passagen dort, wo es moglich war, in das dem Deutschen néhere Nie-
derschlesische iibertragen. Als Vorlage dienten literarische Werke (etwa Gerhart Haupt-
manns) sowie Dokumente der Sprachinsel von Schénwald, die im Roman eine besondere
Rolle spielte.”

Solch eine Anmerkung kénnte als Rechtfertigung des Ubersetzers betrachtet wer-
den, aber zugleich muss betont werden, dhnlich wie schon im theoretischen Teil dieses
Artikels signalisiert wurde, dass die treue Wiedergabe einer permanenten Sprachvarie-
tit, also im Falle vom Drach eines regional gebundenen Dialekts, nicht moglich ist.
Trotzdem bemiihte sich Olaf Kiihl, den idiosynkratischen Ausdruck des Originaltextes zu
bewahren und auch ins Translat ,ein [verniinftiges, iberlegtes und] gutes Stiick Fremde“*
einzufiithren. So erhélt der iibersetzte Text, mindestens zum gewissen Teil, das Kolorit
des Originals sowie die kulturelle und geografische Einbettung der Geschichte. Auf der
anderen Seite sollte man betonen, dass diese um Breslau und um die Oder gesprochene
Mundart jedoch deutsche Leser an Plattdeutsch erinnert, also an eine im Norden
Deutschlands verbreite Sprachform, was bei ihnen zum Missverstehen zumindest in Be-
zug auf die topografische Dimension der erzéhlten Geschichte fithren kann.

Die Verwendung des Dialekts im Roman Drach soll die Authentizitit der Figuren-
rede herausstreichen. Er ist kein Ornament, sondern Identititstriger, deshalb darf er in
der Ubersetzung nicht einfach weggelassen werden, denn er trigt einerseits zum Kolorit
des Romans bei, macht die Geschichte glaubwiirdig, andererseits ist er eine Art Schliis-
sel zum Verstindnis vieler Ereignisse. Wichtig ist auch die Herkunft des Autors -
Szczepan Twardoch kommt aus Schlesien und ,,[...] ist stolz darauf, wie seine Vorfahren
in der oberschlesischen Kleinstadt Pilchowice zu wohnen.“?* Der Autor ergreift auch oft
in offentlichen Diskussionen das Wort, die Schlesien und das Bemiihen der Schlesier
um die Anerkennung der Autonomie der Region betreffen. Der Ubersetzer Olaf Kiihl
war sich bei der Arbeit an der deutschen Version des Drach dessen bewusst und bemiihte
sich, das Oberschlesische mit Hilfe einer anderen Mundart ins Deutsche zu tibertragen.
Allerdings entsteht eine Inkonsequenz in der Ubersetzung, denn der Dialekt wird mal

62 Ibidem, S. 415. (Bei der Analyse stammen simtliche Beispiele aus dem Roman von Szczepan
Twardoch Drach und seiner deutschen Ubersetzung von Olaf Kiihl.)

63 E. Kinsky, Fremdsprechen. Gedanken zum Ubersetzen, Berlin 2013, S. 22.

% K. Hillgruber, Lied von der geschundenen Erde, http://www.tagesspiegel.de/kultur/drach-von-
szczepan-twardoch-lied-von-der-geschundenen-erde/13753972.html (Zugriff: 24.05.2017).
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durch das Niederschlesische, dann wieder durch das Hochdeutsche wiedergegeben.

In der frither angefiihrten editorischen Notiz wurde unterstrichen, dass das Ober-
schlesische nur an diesen Stellen durch das Niederschlesische ersetzt wurde, wo dies
moglich war. Der Ubersetzer betont also, dass er hauptsichlich zwei Verfahren beim
Umgang mit Sprachvarietiten verwendet. Die zweite Strategie hinsichtlich des Dialekts
ist die Neutralisierung, d. h. die nicht-standardsprachlichen Markierungen im Text wer-
den durch den Standard ersetzt:

,— J0 cie zabija! [...]” S. 12 ,.«lIch bring dich um!»” S. 14

»— Moznd trocha inakszyj — dodaje Josef po »«Vielleicht ein bisschen andersy, fiigt Josef
zastanowieniu [...].” S. 226 nach kiirzer Uberlegung hinzu [...].* S. 240

,— Negry, chopy. jeréna, Negry tam siedzom! ,.«Neger, Jungs, verdammt, dort sitzen Neger!»,
- krzyczy gefreiter Piskula.“ | schreit der Gefreite Piskula. S. 234
S. 220

,— Lyju bych sie napiyta yno. [...] ,,«Tee wiirde ich nur gern trinken.» [...]

— Siadej. Synek miot gyburstak. Gorzotki sie «Setz dich. Mein Kleiner Sohn hat Geburtstag.
napijymy.“ S. 129 Lass uns Schnaps trinken.»“

S. 138

Deutlich sieht man, dass die Stilmerkmale des Originaltextes abgeschwicht wer-
den. Die Figuren sprechen im Original ,,Wasserpolnisch®, man st6f3t auch auf die Be-
zeichnung ,Schlonsakisch — immer wird diese Mundart mit Einfliissen aus der deut-
schen (und auch tschechischen) Sprache versetzt. Interessant ist diese Bezeichnung
»Wasserpolnisch®, also ein Polnisch, das im Zuge zahlreicher historischer und kulturel-
ler Ereignisse durch andere Sprachen (wie etwa das Deutsche) quasi ‘verwissert wurde.
Die deutschen Einfliisse sind in den zitierten Beispielen aus dem Original deutlich sicht-
bar, sind aber in der deutschen Version nicht mehr spiirbar. Dadurch geht ein GrofSteil
der schlesischen Identitit der Figuren verloren, denn zu dieser gehort eben die Sprache,
die sie sprechen. Dadurch zeichnen sie sich aus und betonen ihre Traditionen sowie ihre
separate, besondere historische Situation. Im Original ist die Figurenrede konsequent
dialektal markiert, sie verwenden stetig einen Dialekt, im iibersetzten Text fehlt es hin-
gegen an dieser Konsequenz — die Sprache der Figuren variiert: Manchmal ist es Mund-
art, manchmal Hochdeutsch. Dies kann das Gesamtbild der Figuren als Personen mit tief
verwurzelten Traditionen und Identitéit verformen. Die standardsprachliche Wiedergabe
des Dialekts verarmt also nicht nur das sprachliche Potenzial des gesamten Textes. Zum
Teil resultieren die Entscheidungen des Ubersetzers aus der Unmdglichkeit der Wieder-
gabe aller dialektal gefirbten Ausdriicke. Sie lassen sich aber auch dadurch erklaren, dass er
den Text dem zielsprachigen Leser ndher bringen und akzeptabler machen wollte.

Als separates Ubersetzungsproblem im Roman Drach, dem ein Kommentar ge-
widmet werden muss, gelten Sitze, idiomatische Wendungen oder Ausdriicke in der
deutschen Sprache. Diese werden im Original ohne polnische Version (beispielsweise
in Fuflnoten) angefiihrt, was das Gefiihl der Fremdheit beim Leser des Originaltextes
noch verstirkt. Dies ist eine gezielte Strategie des Autors, der in einem der Interviews
zugab, dass der ,Mangel an Fufinoten im Drach dem Gefiihl der Verfremdung dienen
soll. In diesem Roman erklingen verschiedene Sprachen, weil verschiedene Sprachen
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auch in der fiktiven Welt erklingen. So muss es sein.“®® Das Deutsche erscheint im gan-

zen Roman in zahlreichen Dialogen:

,— Her, mit dem Jungen, dann passiert euch
nicht! — krzyczy Gillner.“ [...]

— Macht die Tiir auf, sonst treten wir sie ein! —
krzyczy Gillner. — Schade um die Tir!“
S. 155

,.«Her, mit dem Jungen, dann passiert euch
nicht!y, ruft Gillner. [...]

«Macht die Tiir auf, sonst treten wir sie ein!»,

ruft Gillner. «Schade um die  Tir!»“
S. 165

,— Beeilt euch, Jungs, hauen wir ab — pogania
mtodszych kolegow.“ S. 158

,,«Beeilt euch, Jungs, hauen wir aby, hetzt er die
jiingeren Kollegen.” S. 168

,— Ich mochte noch einmal zu dir kommen.
Mich treibt die Sehnsucht zu dir — szepcze Lamla
do ucha Caroline. [...]

— Kann ich nochmal kommen?
— Nein — odpowiada Caroline.

L]

— Du zeichnest es falsch. — mowi. — Ich habe dir

»«Ich mochte noch einmal zu dir kommen.
Mich treibt die Sehnsuchty, fliistert Lamla Caro-
line ins Ohr. [...]

«Kann ich noch mal kommen?»
«Neiny, antwortet Caroline.

L]

«Du zeichnest es falschy», sagt er. «Ich habe dir

gezeigt, wie man die Schattierung legt.« S. 184

gezeigt, wie man die Schattierung legt.»* S. 195

Zu einem besonders spiirbaren Missklang kommt es in den Textpassagen, wo der
Leser des Ausgangstextes zugleich in der deutschen Sprache liest und mit dialektal ge-
firbten Wendungen zu tun hat. In der Ubersetzung erscheint hier keine weitgehende
und bedeutungstragende Verfremdung des Textes, da es nicht zu einer Abweichung
vom standardsprachlichen Gebrauch der Sprache kommt. Im Zieltext fehlt es also am
Kontrast Deutsch - Oberschlesisch. Die deutsche Fremdsprache innerhalb des Origi-
nals kann in der deutschen Ubersetzung naturgemif nicht als Fremdes erhalten bleiben.
Aus den zitierten Beispielen ergibt sich damit die Schlussfolgerung, dass die Uberset-
zung nicht in so hohem Maf3e verfremdend ist wie das Original.

Im Ausgangstext ist das Verstandnis nicht immer durch den Kontext gewahrleis-
tet. Nur an manchen Stellen im Text werden deutsche Aussagen vom Erzahler in polni-
scher Sprache wiedergegeben, als Kommentare oder zusitzliche Bemerkungen des
Drachs. Es iiberwiegen jedoch die Passagen, wo der polnische Leser ohne solche Hilfe-
leistung mit dem Deutschen konfrontiert wird. Dies ist vom Autor so konzipiert - er will
dem Leser das Verstandnis des Textes nicht erleichtern, sondern ihn sogar unverstandlich
machen, um das Fremde - oder das Andere — im Einheimischen zu zeigen. Dieses
asthetische Konzept ergibt sich wesentlich aus der eigenen hybriden Identitat des Autors.

Wihrend der Originaltext mehrsprachig ist, geht diese Binnendifferenzierung im
Zuge des Ubersetzens verloren. Ahnlich verhilt es sich im Roman Morfina, wie die pol-
nische Ubersetzungswissenschaftlerin Malgorzata Jokiel feststellt: ,,die Mehrsprachigkeit
des Romans, die hauptsichlich im Wechsel zwischen Polnisch und Deutsch in der
Figurenrede besteht und im Originalroman die Handlung glaubwiirdig macht [...], erwies
sich allerdings als eine unpassierbare Grenze der Translation, da es sich dabei um ein
grundsitzliches, bisher ungel6stes Problem der sprachlichen Asymmetrie [...] handelt.“%

65 J. Sobolewska, Slgsk jako ciato. Szczepan Twardoch opowiada o swojej najnowszej powiesci
,Drach”, ibers. v. D.L., http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1600119,1,szczepan-twar-
doch-opowiada-o-swojej-najnowszej-powiesci-drach.read (Zugriff: 1.09.2017).

%M. Jokiel, Dimensionen der Transgression in Szczepan Twardochs Morfina, in: Transgressionen im
Spiegel der Uberseizung, hg. von B. Sommerfeld, Frankfurt/Main 2016, S. 223.
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7. Fazit

Die oberschlesische Mundart im Roman dient als Mafstab der kulturellen Identi-
tat. Zugleich tragen die nicht-standardsprachlichen Wendungen zum deutlichen Aus-
druck der schlesischen Eigenart bei. Der Autor wollte mithilfe von Fremdsprachen so-
wie Subsprachen im polnischen Originaltext dem Leser zeigen und klarmachen, was
Fremdheit bedeutet und ,dass diese Schlesier eben nicht nur ein Teil von Polen sind,
den man so verschlucken kann, sondern er liegt im Rachen quer wie eine Grite.“”” Im
Falle dieses Dialekts werden gegenwirtig Bemiithungen unternommen, ,Schlonsa-
kisch, das ein wichtiger Bestandteil ethnischer und territorialer Identitit ist, als sepa-
rate Regionalsprache anzuerkennen. Man wird sich zunehmend dessen bewusst, dass
man die Sprache ,nicht nur als Kommunikationssystem [betrachten sollte], sondern
vielmehr als die Sammlung von solchen Elementen, die die kulturelle oder sogar zivili-
satorische Eigentiimlichkeit einer jeweiligen Gesellschaft zum Ausdruck bringen kon-
nen. [...] Mit anderen Worten: eine Sprache, oder genauer: eine Sprachvarietit, wird zu
einem der Mittel fir die gemeinschaftliche Identititsduflerung.“®® Eben aus diesen
Griinden ist festzustellen, dass sprachliche Varietiten im Roman Drach Identititstriager
sind und bewusst von Twardoch in den Text eingeflochten wurden. Sie sind nicht nur
ein stilistisches Mittel im Sinne eines schmiickenden Elements, sondern Ausdruck der
Identitit des Autors, deshalb ist es besonders wichtig, dass dieser idiosynkratische Cha-
rakter des Textes in der Ubersetzung méglichst genau wiedergegeben wird.

Dem Ubersetzer Olaf Kiihl gelingt dies zum Teil. Er interpretierte richtig die
Funktion des Dialekts bei Twardoch und bei der Arbeit an der Ubersetzung des Romans
suchte er Losungen zwischen Adiquatheit (gemafd dem Original) und Akzeptabilitit
(seitens der Zielleser). Kiihl will den deutschen Text nicht komplett unverstindlich ma-
chen, denn so ist der Originaltext auch nicht. Zwar ist das Original sehr verfremdend,
schwer verstandlich, aber Twardoch erleichtert den Lesern das Verstehen von manchen
auf Deutsch verfassten Dialogen, indem er den Erzéhler, den Drach, zu Wort kommen
lasst oder einige fremdsprachliche Inhalte beschreibend und kommentierend auf Pol-
nisch wiedergibt. Der schopferische Umgang mit der Sprache und die Strategie des
Ubersetzers, den oberschlesischen Dialekt durch das Niederschlesische zu ersetzen, ge-
wihrleistet die Verstindlichkeit des Zieltextes. Die Einfiihrung des Niederschlesischen
folgt also einer Strategie der Einbiirgerung. Die polnische Version ist dabei fiir polnische
Leser schwerer zu verstehen als die deutsche fiir zieltextseitige Leser. Das Niederschle-
sische, das im deutschen Text vorkommt, wurde von Kiihl genau in Theaterstiicken von
Gerhart Hauptmann recherchiert. Die Regionalismen wurden damit vor der Reduktion
zu einem beliebigen Ornament bewahrt. Fraglich sind allerdings die Konnotationen, die
diese Losung bei deutschen Lesern hervorrufen kann.

Insgesamt wurde Twardochs Stil vom Ubersetzer als bedeutungstragendes Ele-
ment wahrgenommen. Olaf Kiihl bemiihte sich, die Figurenrede in schlesischem Dialekt
als Hauptkategorie der sprachlichen Dimension des Textes nicht einzuebnen oder ab-
zuschwichen. Er nahm auch zugleich Riicksicht auf den Zielleser, dem er keinen Roman

7 G. Weirauch, Das ist ein ganz neues Geschichisbild, http:/ /www.pnn.de/potsdam-kultur/1132822/
(Zugriff: 17.06.2017)

% M. Lubas$, Polityka tozsamosciowa i jezyki, in: W. Luba$, Polityka jezykowa, Gbers. v. D.E., Opole
2009, S. 97.
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liefern wollte, dessen sprachliche Erfassbarkeit zu sehr erschwert wire. Weitgehend
bleiben die nicht-standardsprachlichen Elemente in der Ubersetzung in akzeptablem
Maf3e erhalten. Zwar ist die textuelle Binnendifferenzierung in Form von deutschen
Sitzen, Wendungen und Wortern nicht mehr erkennbar, aber die sprachliche Varietat
bleibt im Translat gewahrt.
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Archaizacja jako problem przekladu literackiego. Na podstawie analizy
fragmentéw tlumaczenia Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza na
jezyk niemiecKi

Archaization as a problem in literary translation. On the basis of the fragments of the translation
of Trans-Atlantyk by Witold Gombrowicz into German

The aim of this paper is to illustrate a problem of archaization in translation on the basis of the
fragments of the translation of TransAtlantyk by Witold Gombrowicz. In this novel gaweda was
used as a stylization pattern. Gaweda was distinctive for the Polish Nobility. It means that the
stylization in the work by Gombrowicz is not homogenous. On the one hand the text was
stylized on everyday, colloquial speech and on the other hand - archaized. In this paper the
aspect of the stylization was discussed and the emphasis was put on the archaisms related to the
Polish culture. Thanks to these references to the culture the stylization on the connotative level
was effective in the original work but not in the translation. The results of the analysis show that
the archaic stylization and the gaweda were not accurate translated into German. The other
observation is that often the form of the word was maintained at the cost of the meaning or
stylization.

key words: archaic stylization, archaism, stylization, Gombrowicz, Nobility

stowa kluczowe: stylizacja, archaizacja, archaizm, Gombrowicz, gaweda
1. Wstep

Niniejszy artykut po§wiecony jest problemowi archaizacji w przekladzie na przy-
ktadzie fragmentéw Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza. W tym utworze stylizacja
jest tylko jednym z kilku potencjalnych probleméw (czy tez trudnosci) ttumaczenio-
wych, ale jest za to problemem ztozonym. Ponadto Gombrowicza kojarzymy z neologi-
zmami, co moze by¢ powodem do marginalizacji archaizméw w tekscie utworu.

2. Tto historyczne

Gombrowicz napisal Trans-Atlantyk na emigracji. Byl wowczas jednym z gosci za-
proszonych na pierwszy rejs statku Chrobry. Pisarz nie wrécit do Polski. Zostal w Ar-
gentynie. Tam wlasnie w roku 1939 rozgrywa sie akcja Trans-Atlantyku. Pierwsze wy-
danie ksigzki ukazalo sie w 1953 r. w Paryzu. W Polsce dzielo zostalo opublikowane
dopiero w roku 1957. Powie$¢ zostala przettumaczona na jezyk niemiecki dwa razy.
Pierwsze tlumaczenie Waltera Tiele ukazalo sie w 1964 r. Autorem drugiego byt Rolf
Fieguth. To tlumaczenie zostalo opublikowane w 1985 r. Kolejne wydania w Niemczech
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ukazywaly sie juz jako thumaczenia Rolfa Fiegutha'Jest to pow6d, by przyjrzec sie temu
tlumaczeniu bardziej krytycznie.

3. Problem stylizacji w powiesci

Gombrowicz stylizowal Trans-Atlantyk na gawede szlacheckq.> Zgodnie z tym za-
tozeniem mozna méwic¢ o dwustopniowej stylizacji. Z jednej strony jest to archaizacja,
z drugiej — stylizacja na mowe potoczng. Ewa Stawkowa stwierdzita, ze Gombrowicz
wykorzystal zar6wno leksykalno-frazeologiczne $rodki jezykowe wspolczesnej pol-
szczyzny, jak i historycznej. Efektem takiego zabiegu sa elementy szlacheckiej parole,
czyli de facto subkodu jezykowego. Wedtug Stawkowej dzieki temu w powiesci na plan
pierwszy wysuwa sie nie pierwotna — reprezentatywna — funkcja teksu, tylko sekun-
darna - ekspresywna.’

Ponadto w typowych powiesciach archaizowanych mamy od czynienia z intra-
lingwalng opozycja wzorca stylizacyjnego do naturalnego jezyka autora. W Trans-
Atlantyku natomiast spotykamy sie z opozycja archaicznego kodu do jego parodystycz-
nego przedstawienia.* Archaizacja w powiesci Gombrowicza ma wiec funkcje maniery-
styczna® i nie dotyczy jedynie warstwy jezykowej. Stawkowa pisze o tym, Ze Gombro-
wicz w swojej powiesci postuguje sie stowami i realiami budzgcymi skojarzenia z polskg
szlachtg. W taki sposob osigga on silniejszy efekt archaizacji — nie tylko na poziomie
jezyka, ale tez konotacji.® Do takich realiow w Trans-Atlantyku mozna zaliczy¢, np. po-
jedynek, kulig, polowanie. Dostrzegajac zloZono$¢ procesu archaizacji prof. Jerzy Bart-
minski pisze, ze archaizacja nie moze by¢ traktowana jako powierzchowny zabieg, pole-
gajqcy na zapozyczeniu do jezyka wspotczesnego paru elementow.”

Stylizujac swoja powies¢, Gombrowicz uzywal tez germanizmoéw. W Trans-Atlan-
tyku nierzadko archaizmy s jednoczes$nie germanizmami, co wida¢ w badanym mate-
riale. Takie stowa wzmacniajg efek groteski w tekscie utworu i nie powinny by¢ margi-
nalizowane w tlumaczeniu.

4. Gaweda

Gaweda to specyficzny, typowo polski gatunek literacki. Wyksztalcila sie w p6z-
nym romantyzmie i byla wlasciwa kulturze polskiej szlachty. Gaweda miata forme zy-
wego opowiadania skierowanego do konkretnego odbiorcy. Opowiadacz byt przewaz-
nie naocznym $wiadkiem przytaczanych zdarzen, ale tez czasami odwolywat sie do

! por. Strona internetowa o Gombrowiczu, http://www.gombrowicz.net/-Witold-Gombrowicz-
Deutsche-Version (dostep: 15111 2017)

2 por. E. Stawkowa, Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza. Studia nad jezykiem i stylem tekstu,
Katowice 1981, s. 16.

3 por.ibidem, s. 49.

4 Ibidem, s.. 32.

> 8. Dubisz, Archaizacja w XX-wiecznej polskiej powiesci historycznej o sredniowieczu, Warszawa
1991, s. 36.

¢ por. Stawkowa, op. cit. s. 53.

7 J. Bartminski, Problem archaizacji jezykowej w powiesci [w:] Styl i kompozycja. Konferencje
teoretycznoliterackie w Toruniu i Ustroniu, pr.zbior, Wroctaw 1956, S. 218-233, [za:] Dubisz, Archaizacja...
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opowiadan wiarygodnych §wiadkdw. Narracja gawedy ma czesto posta¢ amorficzng o
niskim stopniu koherencji.® Przede wszystkim jednak gaweda przycigga uwage sposo-
bem opowiadania. Melchior Wankowicz powiedzial nawet, Ze ,jezyk gawedy ma wiek-
szg jedrno$¢ niz inne gatunki”.” Gaweda jako spos6b opowiadania umozliwia takze opo-
wiadaczowi wyrazanie wlasnych przemyslen, powiedzen, sentencji itp. Wypowiedzi sa
formulowane zgodnie ze §wiatopogladem opowiadacza i z jego (lub narodowym badz
teZ spolecznym) systemem wartos$ci.'

Gaweda jest wiec stylem minionym. Elementem nalezacym do przeszlosci i kaz-
dorazowe nawigzanie do niej w formie stylizacji jest wiec zwigzanie z uzyciem archai-
zmow, o ile chcemy przywotac koloryt minionej epoki lub jezyk tej epoki.

5. Definicja i funkgcje stylizacji

Stanistaw Dubisz zdefiniowal stylizacje i jej funkcje. Wyrdznit on pie¢ znaczen sty-
lizacji. Dla analizy Trans-Atlantyku wazne s nastepujace ujecia:

— stylizacja jako czynnos¢ - polega na nasyceniu dziela nalezacego genetycznie do
jednego stylu elementami zapozyczonymi z innego stylu;

— stylizacja jako efekt — pod wzgledem stylu moze mie¢ strukture jednorodng lub
niejednorodng - w powiesci Gombrowicza stylizacja jest wyrazna, ale nie polega
na uksztattowaniu tekstu zgodnie z normami jakiego$ gatunku, tylko na nasyceniu
tekstu jednego gatunku elementami zaczerpnietymi z innego gatunku; taka
stylizacja ma wiec strukture heterogeniczng;

— warstwa elementow stylizacyjnych lub wzorzec konstrukcyjny nalezace do innego
stylu — w Trans-Atlantyku stylizacja obejmuje warstwe fonetyczng, sktadniowa,
leksykalng, frazeologiczna '

6. Definicja archaizmu

Definiujgc pojecie archaizmu warto znéw powotac sie na Dubisza, ktory pod po-
jeciem archaizmu rozumie ,jakgkolwiek jednostke systemu jezykowego, ktéra z punktu
widzenia norm wspolczesnego jezyka nie jest juz uzywana czy tez jest przestarzata lub

jako taki wariant jednostki jezykowej, ktéry reprezentuje miniony etap rozwoju jezyka

i ktory — jako wyjatek — przeciwstawiany jest innemu elementowi wspolczesnego jezyka“."?

8 por. definicja gawedy w Stowniku literatury polskiej, redakcja naukowa: M. Piechota — O$wiecenie,
Romantyzm, Pozytywizm, M. Pytasz — Mloda Polska, 1918-1947, 1948-1998, Przetom wiekdw i p6zniej, P.
Wilczek - Sredniowiecze, Renesans, Barok, Katowice 2006, [za:] strona internetowa: www.edupedia.pl/
dictionary

° A. Bartoszewicz, Z dziejow polskiej terminologii literackiej pierwszej potowy XIX wieku, ,Pamietnik
Literacki” 1963; [in:] O gléwnych terminach i pojeciach w polskiej krytyce literackiej w pierwszej potowie
XIX wieku, Warszawa 1973, S. 163, [za:] M. Maciejewski, Gaweda jako stowo przedstawione, Poetyka
Gatunek-Obraz w kregu poezji romantycznej. Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, (= Z
Dziejow Form Artystycznych w Literaturze Polskiej, t. 48), Wroctaw 1977; s. 36.

10 por. definicja gawedy w Stowniku literatury polskiej, redakcja naukowa: M. Piechota — O$wiecenie,
Romantyzm, Pozytywizm, M. Pytasz — Mloda Polska, 1918-1947, 1948-1998, Przelom wiekéw i pdizniej,
P. Wilczek — Sredniowiecze, Renesans, Barok, Katowice 2006, [za:] strona internetowa: www.edupedia.pl/
dictionary

' por. Dubisz, Stylizacja..., s. 20-21.
2 Dubisz, Archaizacja..., s 22.
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Pojecie jezyka wspoélczesnego natomiast nalezy rozumie¢ jako stan jezyka, ktory byt
aktualny w momencie powstawania dzieta.

7. Podzial archaizméw

Dubisz dzieli archaizmy na dwie grupy - specyficzne i funkcjonalne. Archaizmy
funkcjonalne to takie jednostki jezykowe (lub warianty jednostek jezykowych), ktére
r6zng sie od standardowego jezyka, ale chronologicznie s3 z nim zgodne. W grupie ar-
chaizmoéw specyficznych zostaly wyr6znione archaizmy jezykowo-stylistyczne (rzeczy-
wiste) oraz intencjonalne. Archaizmy jezykowo-stylistyczne zostaly zaczerpniete z hi-
storycznego materialu jezykowego, a przy tworzeniu archaizméw intencjonalnych
historyczny material jezykowy danej epoki stuzy jedynie jako wzorzec stylizacyjny. Po-
wstale w wyniku stylizacji jednostki jezykowe moga faktycznie naleze¢ do jezyka uzy-
wanego w minionej epoce, ktdra jest jednak inna niz ta przedstawiona w dziele. Moga
to by¢ takze, paradoksalnie, neologizmy. Jesli chodzi o nomenklature, to pierwsza pod-
grupe archaizméw intencjonalnych powinniSmy nazywal za Dubiszem neoarchai-
zmami, drugg podgrupe - pseudoarchaizmami.”® Podzial ten jest o tyle ciekawy, ze
zwraca uwage na to, ze archaizmy wcale nie muszg by¢ ,realne”, ,prawdziwe”.

Archaizmy w Trans-Atlantyku badala takze Stawkowa, ale nie miata pomystu na
ich szczegdtowa i pomocng w przypadku badania stylizacji klasyfikacje. Wyré6znita szesé¢
typoéw zgodnie z jezykoznawczg klasyfikacjg opartg na dzietach tradycyjnej gramatyki.
Ciekawe jest jednak, ze Stawkowa dostrzega archaizacje takze w takich zabiegach gra-
matycznych, jak np. sufiksacja (w Trans-Atlantyku sufiks -0$¢) czy tez modyfikacje w
szyku zdania (w Trans-Atlantyku przesuniecie czasownika na koniec zdania, trudne do
oddania w jez. niemieckim). '*

8. Analiza wybranych przypadkow

Skroéty:

DUDEN - Online-Worterbuch fiir die deutsche Sprache

DW - Deutsches Worterbuch von Hermann Paul (1961)

PWN - internetowy stownik jezyka polskiego PWN

WSD - Wielki Stownik W. Doroszewskiego (1958-1969)

TA - Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza (polski oryginal — 1986; niemiecki przektad
- 1998)

8.1. Oryginal: [...] a z dala, zza krzakow, Kawalkada sie ukazala; i najprzéd wiec dwdch
Forysiow, z ktérych jeden dwa, a drugi cztery mial charty na postronku, w §lad za niemi
Damy i Kawalerowie w szumnym korowodzie jada, pogadujg, podspiewuja... i otoz tak
przejezdzaja, przejezdzaja, pierwszy zas z prawej strony JW. Posel w mysliwskim rajtroku,
na ogierze duzym, srokatym, dalej Radca a obok Putkownik (TA, 1986, s. 77).

Thumaczenie: [...] und von weiter her lies sich hinter dem gebiisch hervor die kavalkade
sehen; zuvorderst zwei Vorreiter, von denen der eine zwei, der zweite vier Windhiinde
am strick hatte, und ihnen nach reiten, reden und summen die Damen und Kavaliere in
rauschendem reigen... und so reiten sie da vorbei, vorbei an der tete rechts seine Hwg. der

13 por. ibidem, s. 27-29.
" por. Stawkowa, op. cit. s. 33.



Archaizacja jako problem przekiadu literackiego. Na podstawie analizy fragmentow ... 125

Gesandte im weidmannischen Reitrock, auf einem grossen, gescheckten hengst, weiter
der Rat und daneben der Oberst (TA, 1998, S. 99).

Rajtrok to okreslenie surduta z rozcieciem z tylu, ktdry zaktada sie przewaznie do
jazdy konnej (WSD). Niemiecki odpowiednik oznacza wlasciwie to samo. Ponadto pol-
skie stowo samo w sobie nie jest przestarzale, jednak surduty kojarzy sie przewaznie
z Wyzszymi warstwami spolecznymi lub ze staromodng (czasem w pozytywnym tego
stowa znaczeniu) czescia garderoby. Dzis rajtroki zaktada sie np. na pokazy czy zawody
jezdzieckie, ale samo stowo rajtrok jest rzadko uzywane. Sytuacja wyglada nieco inaczej
w jezyku niemieckim. Reitrock moZe by¢ takzZe nowoczesny i nie musi kojarzyc¢ sie ze
staromodng garderoba. Kontekst jednak precyzuje znaczenie i wiadomo, Ze chodzi o
ubiér typowy dla szlachty, zakladany na polowania. To tlumaczenie jest dobre, ale mo-
globy by¢ lepsze uwzgledniajac fakt, Ze w jezyku niemieckim inaczej nazywa sie surduty
do jazdy konnej i do polowan. Mamy odpowiednio Reitrock i Jagdrock. Reitrock zaktada
sie czesto podczas turniejow jezdzieckich. Jesli zas chodzi o Jagdricke, to dziela sie one
dalej jeszcze na Turnierjackett zam Springreiten i Reitjackett zum Reitjagden. W Trans-
Atlantyku mozna jednak uzy¢ pojecia nadrzednego - Jagdrock, ktére w kontekscie po-
lowania bytoby wystarczajaco dobre i sytuacja bylaby opisana bardziej adekwatnie. Wy-
bér ttumacza mozna jednak usprawiedliwi¢ po pierwsze dazeniem do zachowania
formy stowa lub tez tym, ze w TransAtlantyku opisane zostalo polowanie zorganizo-
wane na pozér. Ponadto osoby, ktére miaty by¢ §wiadkami tego wydarzenia, nie sg Po-
lakami i najprawdopodobniej nie znajg takiej tradycji. W zwigzku z tym nie moga zo-
rientowac sie, czy osoby biorgce udzial w polowaniu sa ubrane profesjonalnie. A skoro
w lekturze chodzi o pozorne polowanie, to ,aktorzy” moga tez by¢ tylko pozornie
ubrani adekwatnie do sytuacji. Podsumowujgc mozna powiedzie¢, Ze wybdr stowa nie
jest zly. Formalnie mamy do czynienia z homonimami, przy czym rajtrok jest kalkg
z jezyka niemieckiego, zachowujaca w jezyku polskim swoje obce brzmienie. Seman-
tycznie trafniejszym wyborem bylby Jagdrock.

W tym fragmencie jest jeszcze jeden archaizm, mianowicie Forysie. Forys to po-
mocnik stangreta jadacy na jednym z przednich koni w poczwérnym lub poszdstym za-
przegu, albo tez pachotek konny jadacy z trgbka lub $wiattem, poprzedzajacy karete
(PWN). Vorreiter jako stowo nie jest przestarzate. Odwotuje sie jednak do realiéw mi-
nionej epoki. Dzi$ juz raczej nie spotyka sie duzych zaprzegdéw konnych z Vorreiterami.
Lekko archaizujagca wymowa wynika jednak wylacznie z kontekstu, nie ze stowa. Ten
brak zostat nadrobiony w innym miejscu w zdaniu. W tekscie wyjSciowym mamy: pierw-
szy zas z prawej strony, w thumaczeniu: an der tete rechts. I tu dopiero pojawia sie prze-
starzale stowo fete (zapisane malg literg). W ten sposé6b archaizacja niemozliwa do prze-
prowadzenia w jednym miejscu zostala zrekompensowana w innym.

8.2. Oryginal: Poszedlem tedy, a wciaz z Synczyzng owg [...] do Szopy, ktéra za Rajtszula,
po drugiej stronie podworza [...] (TA, 1986, S. 63).

Tlumaczenie: Da bin ich, und zwar immer noch mit dem bewusten Sohnland [...], in den

Stall hinter der Reitschule auf der anderen seite vom hof gegangen [...] (TA, 1998, S. 79).

Polskie stowo Rajtszula oznacza szkole jazdy konnej lub manez, ujezdzalnie
(WSD). Niemieckie stowo oznacza tylko szkole jazdy konnej (DUDEN). Zakresy zna-
czeniowe pokrywaja sie jedynie czesciowo. Do ustalenia konkretnego znaczenia stowa
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potrzebna jest interpretacja fragmentu, w jakim sie ono pojawia. Narrator w Trans-
Atlantyku moéwi, Ze poszedl do szopy za Rajtszulg, po drugiej stronie podwoérza. Mozna
sobie wiec wyobrazié, Ze szopa i Rajtszula znajduja sie na terenie szkoly jazdy konne;j.
Wtedy Rajtszula oznacza tylko ujezdzalnie i w tltumaczeniu mamy przesuniecie znacze-
nia. Wida¢ wyraZnie, Ze thumacz przedklada forme nad tres¢. W dodatku nalezy zazna-
czy€, ze polska Rajtszula jest archaizmem leksykalnym, niemiecka — nie. W oryginale
omawiane slowo jest takze germanizmen, co nie jest obojetne dla wymowy tekstu, jest
natomiast niemozliwe do oddania w ttumaczeniu na jezyk niemiecki.

8.3. Oryginal: Czlowiek ten (a pewnie tak dziwnego czlowieka ja pierwszy raz w zyciu
ogladatem) nadzwyczaj byl wydelikacony, a do tego jeszcze siebie delikacil. W sakpalcie,
za duzemi czarnemi okularami, jak za plotem, od wszelkiego $§wiata odgrodzony, wokét
szyi szalik jedwabny w groszki péipertowe, na rekach rekawiczki czarne, zefirowe, pot-
palcowe, na glowie kapelusz czarny pétrondowy (TA, 1986, S. 36).

Thumaczenie: Dieser Mensch (und gewislich habe ich einen so sonderbaren mensch zum
ersten mal in meinem leben erblickt) war ausergewohnlich verfeinert und Verfeinerte sich
dazu noch unentwegt selbst. In einem Sack-Paletot hinter grosen Schwarzen brillengla-
sern wie hinter einem zaun von jeglicher welt abgegrenzt, um den hals einen seidenshawl
mit halbperlem tupfelmuster, an den handen schwarze halbfinger Handschuhe von batist,
auf dem kopf einen schwarzen hut mit halber krempe (TA, 1998, S. 43).

Sakpalto oznacza wedtug WSD plaszcz meski wiosenny lub letni. w XIV/XV w.
takie ptaszcze byly noszone przez mlodych szlachcicow. Niemieckie okreslenie Paletot
obowigzywalo od 1836 r. wczesniej uzywano pisowni Paletoque oder Paltrock. Jesli cho-
dzi o znaczenie, to Paletoque (Paltrock) byl meskim plaszczem siegajacym ud, z szero-
kimi klapkami z przodu i rozcieciem z tytu (na dole). Niedtugo po pojawieniu sie w mo-
dzie tego typu odzienia do mody weszly takze dwurzedéwki w réznych wariantach.
Jednym z tych wariantéw byl wlasnie Sack-Paletot, wyrdzniajacy sie luZznym krojem.
DW okresla Sack-Paletot jako odzienie wierzchnie. Dodatkowo w stowniku mamy in-
formacje, Ze stowo to bylo uzywane okoto roku 1840. Mozna wiec stwierdzi¢, Ze w tym
przypadku daZenie do zachowania formy optacito sie. Zar6wno oryginat jak i ttumacze-
nie s3 archaizmami leksykalnymi. A biorgc pod uwage fakt, Ze takie ptaszcze wyszly z
mody, mozna pokusic¢ sie tez o zakwalifikowanie ich jako archaizméw rzeczowych.'

8.4. Oryginal: JW. Panie! Z polecenia JW. Posta jam tu karyjolka przyjechal. JedZzmy tedy!
(TA, 1986, S. 34).

Thumaczenie: Hwg. Herr! Im Auftrage seiner Hwg. des Gesandten bin ich mit einer kar-
riole gekommen. So fahren wir denn also! (TA, 1998, S. 40).

Kariolka to okreSlenie niewielkiej, lekkiej otwartej dorozki na dwoch kotach
(WSD). Niemieckie stowo karriole oznacza lekki, dwukolowy wéz konny do przewoze-
nia jakiego$ tadunku, pakunkéw itp. Stowo karriole w drugim — przestarzatym — znacze-
niu odnosi sie do wozu pocztowego (DUDEN). Zasadniczo oba okreslenia nazywaja po-
jazdy konne, ale r6Znego rodzaju.

Jak wynika z przykladéw uzycia stowa w WSD, z kariolek korzystali wtasciciele

15 Strona internetowa Die bunte Welt der Mode, http://wwwkleidung-web.de/paletot
_mantel.html (dostep: 1511 2017).
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ziemscy iinni zamozni ludzie. Niemiecka karriole to raczej pojazd chlopski. Kariolka
jest zatem przykladem slowa mocno zwigzanego z polska kultura, z polska szlachta.
Niemieckie thumaczenie moze wywolywac u czytelnikdw inne skojarzenia niz powinno,
a mianowicie skojarzenia z chtopami zamiast ze szlachta. Poza tym kariolki w Polsce
byly uzywane do potowy lat 20. XIX w. Stowo jest wiec archaizmem rzeczowym. Nie-
miecki odpowiednik nie jest przestarzaly nawet wedlug wspotczesnego DUDENA. Ar-
chaiczne jest tylko drugie znaczenie, ale to znaczenie niestety nie znajduje zastosowania
w Trans-Atlantyku. W dodatku w oryginale mamy zdrobnienie, ktére moze by¢ zwig-
zane z kolokwialno$cig wypowiedzi, charakterystyczng dla gawedy. Ponadto stylizacja
na gawede to stylizacja na wypowiedZ ustna. Zdrobnienia czeséciej pojawiaja sie w wy-
powiedziach ustnych. Zdrobnienie moze teZ oznacza¢ luZniejszy stosunek do sytuacji,
pewien dystans. Tego wlasnie zdrobnienia brakuje w niemieckim przektadzie. Co
prawda techniczna mozliwo$¢ istnieje, ale zdrobnienia w jezyku niemieckim nie s3 tak
czeste jak w jezyku polskim nawet w mowie potocznej. Podsumowujac ten przyklad
mozna zauwazyc¢, Ze forma znéw zostala zachowana kosztem tresci. Jednak dzieki ta-
kiemu zabiegowi thumacz wzmocnil nieco efekt groteski w opisie sytuacji. Groteska jest
elementem skltadowym Trans-Atlantyku. W tej sytuacji roOwnieZ jest wyraZnie obecna.
W ksigzce $ledzimy losy bohateréw, ktérzy powinni zachowywac sie jak czlonkowie
wyzszej klasy spolecznej. W takim kontekscie dobrze pasuje reprezentacyjna kariolka.
Wiejski lub pocztowy woéz juz niekoniecznie.

9. Wnioski

Na podstawie analizy wybranych fragmentéw ttumaczenia Trans-Atlantyku Gom-
browicza mozna stwierdzi¢, Ze archaizacja nie zostala dobrze oddana w ttumaczeniu,
chociaz da sie zauwazy¢, Ze nie zostala tez catkowicie zmarginalizowana przez ttumacza
(przyktad 8.1.). Widac¢ takze wyrazng tendencje zachowania formy kosztem znaczenia
lub archaizacji (przyktady: 8.1., 8.2., 8.4.). Potoczno$¢ stylu rownieZ nie zostata odpo-
wiednio oddana przez rezygnacje ze zdrobnien (przyktad 8.4.). Dobrze przettumaczony
zostal wyraz rajtrok, jednak trafno$¢ doboru wynika w tym przypadku przede wszystkim
z podobienstwa kulturowego.

Pomimo dbatosci ttumacza o forme stowa nawet kosztem znaczenia lub nacecho-
wania stylistycznego nalezy zauwazy¢ niekonsekwencje w pisaniu rzeczownikéw duza
literg.
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Intertextual references in crime fiction by Zygmunt Miloszewski and
their translation into German

Crime novels have come to be appreciated by literary critics and have been booming over the
last few years. Translations of Polish crime stories into foreign languages made them
recognisable abroad as well. Difficulties arising from the impossibility to translate certain
notions, ideas and implications are the subject of our analysis. Culturally loaded ideas and
notions, which are understandable for the recipient of the source text but which the reader of its
translation is not familiar with, constitute the largest group of translation difficulties that can be
encountered when translating Polish crime novels. Various references within literary texts
constitute a source of numerous translation problems. Foreign or ‘exotic’ elements are an
indispensable feature of translations and might even be desired by target readers as they broaden
their knowledge of the world and make the translated text more interesting for them. At the
same time, they should be skilfully adapted and suited to the prior knowledge of such readers
allowing them to easily understand the target text.

Keywords: literary translation, translation strategies, intertextual references, crime fiction
Stowa klucze: przeklad literacki, strategie ttumaczeniowe, intertekstualnos¢, powies¢ kryminalna

The beginnings of Polish crime fiction date back to the turn of the 19th and 20th
centuries. However, initially such literature was quite modest with respect both to quality
and quantity’. In fact, Polish crime fiction was born in the interwar period with the
publication of Antoni Marczynski’s works, whose popular stories of all types assured him
the position of the best interwar period crime fiction writer and who is considered to be
its precursor®. World War II interrupted the development of crime fiction and its rebirth
was only possible after October 1956 when it started to follow two separate paths. On the
one hand, Polish militia novels were written. This talentless writing trend with its
intrusive persuasion exerted a strong influence on the manner of telling a story which
served propaganda purposes®. The most widely known authors of militia novels were
Zygmunt Zydler Zborowski and Jerzy Edigey. On the other hand, there developed the so-
called pseudo-western trend of crime fiction whose authors used English aliases and set
the action of their novels in Western Europe. The most prominent figure representing this
formula was Maciej Stomczynski using the alias Joe Alex. Apart from the aforementioned
trends, there appeared works by Joanna Chmielewska, which — owing to their humorous
character - escaped literary conventions and became a totally unique phenomenon.

' Cf. K. Varga, Czekajgc na zbrodnig, ,Polityka” nr 26 (2043), 29.06.1996, p. 46.

* Powies¢ kryminalna, in: Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa
2000, p. 66.

*V. Wréblewska, Tendencje rozwojowe polskiej literatury kryminalnej po 1989 roku, ,Acta Univer-
sitatis Wratislaviensis” No. 3323 Literatura i Kultura Popularna XVII: 2011, p. 131.
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After a period of stagnation that started in such literature round late 1990s, we can
presently observe a multidirectional expansion of crime fiction rooted in our native cul-
ture and even say that it is in the spotlight today. The popularity of this genre started in
2004 when a journalist and author of crime stories, Ireneusz Grin, founded the Associa-
tion of Crime Story and Sensation Lovers Corpse in the Wardrobe [ Trup w szafie]. The
Association was founded in order to present, along with the Book Institute, the best
crime or sensation fiction of the year with the High Calibre Award.

Diversified trends and movements within crime fiction are to be found in Polish
literature of today. The largest group of stories consists of the ones whose authors love
reaching to the present in order to incorporate a criminal thread into the perfectly fa-
miliar post-modern reality. They are eager to exemplify weighty features of contempo-
rary Polish social life*. Crime fiction explores everyday life and writers thus penetrate all
nooks and crannies of public and private lives. The realistic convention is necessary to
illustrate the real world to be presented and so factual representation, detailed descrip-
tion of the surroundings and showing the elements of the contemporary social life turn
a modern detective story into a detailed cultural testimony of the times of its creation®.

This inclination of crime novels towards the novel of manners has considerable
consequences for a translator. First of all, it brings about the density of culturally loaded
elements, referred to by both theoreticians and practitioners of translation as unfamiliar
realities, which pose a specific challenge for translators. They face the following di-
lemma: shall the text be translated at a cost of disturbing its fluency for the target reader,
or maybe the richness of cultural implications shall be reduced if such do not contribute
at all to the main issue, namely solving a mystery?

Both theoreticians and practitioners of translation have been confronted with this
dilemma for years now and it is still difficult to find unequivocal solutions with respect
to it. There are two opposing strategies of ‘domestication” and ‘foreignization’, which
have their followers and opponents, their advantages and disadvantages. The differenti-
ation is attributable to the 19th-century theoretician of translation, Friedrich Schleier-
macher who wrote about ‘naturalisation” and ‘alienation’. The notions of ‘domestica-
tion” and ‘foreignization” were introduced in 1995 by an American translation theorist,
Lawrence Venuti. The domestication strategy frequently faces criticism as it fails to cre-
ate new values and merely preserves the already existing beliefs. The features of the
source culture become obliterated and everything seems to be alike and unified as a re-
sult. Cultural diversity disappears.

A translator applying the rules of foreignization follows totally opposite assump-
tions, though. They try to preserve the notions that are specific to the source culture and
forms that are either close or identical to those used in the source text. Linguistic and
cultural differences should be emphasized, sometimes even at the cost of the target lan-
guage rules. Of course, such text is more difficult to understand as the recipient faces
cultural phenomena that do not exist in their culture, however presently this approach

* Cf. J. Z. Lichanski, Wspdtczesna powies¢ kryminalna: powies¢ sensacyjna czy powiesé spoteczno-
obyczajowa? Préba opisu zjawiska (i ewolucji gatunku), in: Sledztwo w sprawie gatunkéw. Literatura kry-
minalna., ed. A. Gemra, Krakow 2014, p. 21; V. Wrdblewska, Tendencje rozwojowe polskiej literatury kry-
minalnej po 1989 roku, p. 140.

> Cf. J. Chlosta-Zielonka, Zamiast powiesci obyczajowej: cechy wspolczesnej powiesci sensacyjnej,
»Media — Kultura - Komunikacja spoteczna”, nr 9: 2013, p. 92.
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is believed to be the best way to be true to the original.

In the theory of translation, a lot of attention has been paid to translating cultural
elements. Krzysztof Hejwowski, a leading translation theoretician, devotes considerable
attention to the notion of cultural elements in translation and especially these ones that
are unfamiliar to recipients from the target culture. He carries out a typology for trans-
lating cultural elements differentiating the following among them: transfer (in a pure
form or with adapting modification), syntagmatic translation (with or without explana-
tions), descriptive equivalent, explicitation, recognised equivalent, functional equiva-
lent, hypernym, hyponym and omission®. It is Olgierd Wojtasiewicz, the pioneer of
Polish translation, who first mentioned cultural contexts being one of the sources of un-
translatability. He pointed to the lack of connotational mechanisms evoked by the same
words in two different cultures’. Roman Lewicki understood the question of culture in
translation in a slightly different manner. He supports the introduction of elements to a
translation that would aim at evoking associations with foreign countries, cultures and
languages in the minds of readers®.

Intertextuality, whose beginnings are connected with the name of Julia Kristeva,
the creator of the term, constitutes quite an extensive discipline within literary studies.
Generally speaking, intertextuality determines all sorts of more or less complicated re-
lationships that can be observed among various texts and indicates traces of some of
them within others’. However, these relationships go beyond references to other works
of literature and encompass all sorts of connections with other types of art and culture
due to which they have come to receive significant attention of theoreticians of transla-
tion. Anna Majkiewicz has created a typology of intertextual references, which not only
sets the directions of analysis for theoreticians of translation but also indicates the areas
whose omission leads to impoverishing the source text and sometimes even to a signifi-
cant distortion of its primary intention:

The issue of making the intertextual area present with reference to literary texts, [...], should
be connected with seeking the intention of a text, proper interpretation and adequate trans-
position in the target work as a result. [...] from the viewpoint of a recipient who comes from
another culture, the degree of transparency [...] of the object being referred to is signifi-
cantly suppressed as the target recipient, in comparison with the source one, treats these
[...] as the elements of text which are clearly rooted in the source culture®.

The innovative character of Polish contemporary crime novels consists in the in-
troduction of numerous references to other works of literature along with the criminal
thread. A translation that does not include these features fails to reflect the intentions of
the author of the source text.

In this article I would like to present the challenges that translators of contempo-
rary crime novels face. The full appreciation and understanding of such fiction requires
from source readers some knowledge of culture and literature. This poses translation

6 K. Hejwowski: Iluzja przektadu. Slask: Katowice 2015, pp. 87-98.

7 0. Wojtasiewicz: Wistep do teorii Humaczenia, Warszawa 1992, p. 65.

8 R. Lewicki: Obco$¢ w odbiorze przekiadu, Lublin 2000, p. 23.

? Intertekstualnosé a przektad, in: Mata encyklopedia przektadoznawstwa, ed. U. Dagmbska-Prokop,
Czestochowa 2000, p. 103.

1 A. Majkiewicz, Intertekstualnos¢ - implikacje dla teorii przektadu, Warszawa 2008, p. 17.
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problems because most often source and target readers do not share the same
knowledge about the objects and phenomena referred to (as is usually the case with the
source-culture).

The subject of my analysis are two novels of a three-part crime series by Zygmunt
Miloszewski: Uwiklanie — Entanglement [ Verstrickungen] translated by Friedrich Griese
and Ziarno prawdy - A Grain of Truth [Ein Kornchen Wahrheit] translated by Barbara
Samborska. Before I move to discussing individual examples and translation solutions,
I would like to present the author of these crime novel series.

Zygmunt Miloszewski began his career as a journalist and editor. True stories that
he noted down as a reporter continue to provide a source of inspiration for his novels.
The main character of his crime series is a mean-spirited bureaucrat and a brilliant
prosecutor at the same time — Teodor Szacki. The author does not only tempt readers
with a complicated intrigue, but also wanders with them around the stray paths of the
investigation or lures with hypotheses that aim at solving the mystery as quickly as pos-
sible. These are, of course, indispensable elements that allow him to grab the readers’
attention. Basically the author presents a clear background of events, as well as time
frames within which his characters are placed.

Mitoszewski received the High Calibre Award for Best Polish Crime Novel for En-
tanglement and A Grain of Truth (in 2008 and 2012)"'. His books can both terrify readers
and make them laugh or cry. The author knows how to turn an ordinary everyday scene
into a stand-up that would make a regular comedian proud. What strikes one right away
is his extraordinary precision while selecting the details and his extensive knowledge.
Mitoszewski impresses readers with each and every chapter. His technique of opening
the episode by quoting newspaper extracts concerning the world, the country and the
region, intertwined with sarcastic remarks and completed with comments on the cur-
rent weather is an extraordinary literary device that supplements the action. Through-
out the series, one can observe the changes Teodor Szacki is undergoing. From a young
ambitious prosecutor (Entanglement) to a divorcé experiencing a crisis and getting into
still new love affairs (A Grain of Truth) until he becomes a staid gentleman trying to start
his life anew (Rage). What masterly dialogues capable of making readers laugh till they
cry despite the macabre bloody scenery and perfectly contrasted characters provide to
the novel is this specific flavour which has become Miltoszewski’s trademark. It is an ex-
tremely demanding task to translate the stories featuring prosecutor Szacki, mainly due
to their intertextual character. However, despite that difficulty, they have already been
translated into thirteen languages.

References to literature constitute the largest group of intertextual references in
Mitoszewski’s series. Prosecutor Teodor Szacki is not one of these nice characters — as
the series progresses, one can see him become more and more cynical, grumpy and bad-
tempered. Yet, despite all these drawbacks, one cannot but admire him for his intelli-
gence and talent. Mitoszewski wonderfully emphasises his character’s manner of rea-
soning. Szacki thinks quickly, often unconventionally, and his scathing retorts fre-
quently make one astounded. In one scene the narrator makes a comment that the
prosecutor appreciates Jarostaw Iwaszkiewicz’s work. However, during a conversation
with a suspect who is equivocating and trying to obstruct the case, being highly arrogant

Y https://pl.wikipedia.org/wiki/Nagroda_Wielkiego_Kalibru
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at the same time, Szacki strikes back at his chauvinistic opponent without thinking much:
- Szyller - powiedzial z namaszczeniem Szacki. -Prawdziwie polskie nazwisko.

- Niech pan nie kpi, to nazwisko starej polskiej arystokracji z Ukrainy, prosze przeczytaé
Stawe i chwalte.

- Nie przepadam za Andrzejewskim.
- Iwaszkiewiczem.

- Zawsze mi si¢ myla te socrealistyczne pedaly. - Szacki usmiechnat si¢ glupkowato.
(Ziarno prawdy 134)

Szyller sagte Szacki salbungsvoll. Ein echter polnischer Name.

Spotten Sie nicht, das ist ein Name aus der alten polnischen Aristokratie der Ukraine, Sie
sollten mal Ruhm und Ehre lesen.

Ich mag Andrzejewski nicht sonderlich.
Iwaszkiewicz

Ich verwechsle immer diese sozrealistischen Schwulen. Szackilichelte dummlich. (Ein
Kornchen Wahrheit 168-169)

Seeking a note of nostalgia in this saucy insulting retort in the source text is to no
avail. The task is made easier for the translator in the quoted extract as Jarostaw
Iwaszkiewicz’s novel Stawa i chwata was translated into German and although it is hard
to assume the prose by Iwaszkiewicz could be particularly popular in the target culture,
the prosecutor’s crude joke is perfectly clear. However, recreating the intertextual game
of the original text is not always possible.

A complicated personal life of the main character runs in parallel to the criminal
thread. When ‘a new flame’ appears in the life of the handsome prosecutor, one wit-
nesses the passion that is developing along with the character’s dilemmas. While analys-
ing his emotional conditions, Szacki reprimands himself:

Tekst jak z Mniszkowny, Chryste Panie! (Uwiklanie 300)

This reference, easily understood by Polish readers (and especially of the older
generation) to the queen of literary melodrama'? has no chance to become clear to for-
eign readers. The application of functional equivalence seems to be perfectly justified:

Das klang ja wie aus einem altbackenen Kitschroman. (Warschauer Verstrickungen 356)

As only the classic novel of the author — Tredowata — Folge dem Ruf des Herzens —
was published in German, one cannot expect German readers to be familiar with the
uninspiring and kitschy convention of her works.

The translator’s struggle with intertextual references is illustrated by these frag-
ments in which the prosecutor resorts to famous fabulous characters. Tired by the bore-
dom of everyday life he tries to postpone coming back to the well-known routine:

12 Novels of manners by Helena Mniszkéwna were extremely popular among uncultured readers.
These texts abounded with melodramatic situations, replicated stereotypes such as the triumph of virtue
over aristocratic prejudices or overcoming impious intrigues by being noble.
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W takich chwilach czul si¢ jak stowik z wiersza Tuwima.—Wybacz, moje zloto, ale wie-
czér taki piekny, ze szedlem piechotg — powiedzial na glos i rozesmial sie. (Uwikfanie 276)

The poem The Overdue Nightingale [SpoZniony stowik] by a Polish poet Julian
Tuwim can easily be called one of the most known rhymes in Poland - there is hardly a
person unfamiliar with the story of a couple of nightingales along with its disarming and
honest punch line from which one learns the reason for Mr Nightingale’s coming late to
dinner. This poem is taught at primary schools and is deeply rooted in Polish culture
and consciousness of Polish readers. However in the target culture it requires additional
clarification:

In solchen Momenten fiihlte er sich wie der Herr Nachtigall aus dem Gedicht von Tu-
wim, der verspitet zu seiner Frau im Nest heimkehrt. Oh, meine Liebe —Herr Nachti-
gall flotet — verzeih mir, das ich heute verspiétet habe! Der Abend war so wunderschon,
da wollt ich zu Fuff nach Hause gehen. Sagte er vor sich und lachte laut auf. (Warschauer
Verstrickungen 329)

It is unrealistic to expect that the target reader should know the aforementioned
poem even though Tuwim’s works were released on German publishing market and
therefore the clarification by the translator is fully justified.

In the next extract the translator is forced to completely abandon the intertextual
reference. After his marriage had broken down, Teodor tried to find solace in accidental
affairs:

Prokurator Teodor Szacki nie mdgl znalez¢ prezerwatywy. (...) Szacki miotal sie po po-
koju niczym pan Hilary w wersji dla dorostych (...). (Ziarno prawdy 158)

This humorous juxtaposition of a figure from Julian Tuwim’s fable Pan Hilary with
a serious situation exposes the true image of the character who, although a model for
others, is at the same time not free from human imperfections. Unfortunately, the effect
is lost in the German translation and it should not be blamed on the translator whose
application of functional equivalence omits the implication present in the original text:

Staatsanwalt Teodor Szacki konnte das Priservativ nicht finden. (...) Er suchte sein Zim-
mer ab, er geriet zunehmend in Panik (...). (Ein Kornchen Wahrheit 199)

The measures applied by the translator seem to be perfectly justified as in the Ger-
man version of Tuwim’s poem belonging to the classic children’s literature, Sir Hilary is
only present as an absent-minded nameless figure’.

The application of functional equivalence is fully understandable and perfectly
justified. In case of translating texts deeply rooted in the culture which target readers are
not that much familiar with, a translator faces a particularly difficult task. Most culturally
loaded elements require additional clarification, but then such book would become a
textbook on Polish culture. Therefore, as these elements are merely implications, one
might say these books lose a lot in translation.

References to films and TV series popular in the source culture constitute another
group of intertextual references in Miloszewski’s novels. He portrays towns and regions
where the action takes place in a very genuine manner and with a dose of sarcasm and
black humour he describes Poland as it really is. It is at the very beginning of the novel

B Cf. J. Tuwim, Firelfanz. Ein halbes Hundert Gedichte fiir Kinder. Berlin 2014, p. 13.
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that the narrator provides readers with a huge portion of sarcastic irony while solemnly
reporting the events experienced by the fictional character of the tiresome crime and
drama series Ojciec Mateusz (Father Mateusz) whose main character, a priest called Ma-
teusz Zmigrodzki, played by a well-known Polish actor Artur Zmijewski, is an amateur
detective solving crime mysteries that occur in the town of Sandomierz.

To byl najwickszy sukces sandomierskiej policji od czasu, kiedy odzyskali skradziony
rower ojca Mateusza (...). (Ziarno prawdy 21)

Es war der grofite Erfolg der Polizei von Sandomierz seit der Zeit, als sie das gestohlene
Fahrrad von Pater Mateusz wiedergefunden hatten (...). (Ein Kornchen Wahrheit 24)

Then, he ironically assesses the neat and clean hospital interiors bringing to mind
yet another soap opera Na dobre i na zte (Good times, bad times) in which Artur Zmijew—
ski used to appear as the leading actor, as well:

Artur Zmijewski powinien tu zamieszkaé — powiedziat Szacki, rozgladajac sie po zadba-
nej izbie przyjec sandomierskiego szpitala. —Maoglby jezdzi¢ na rowerze ze swojej para-
fii prosto do Lesnej Gory. (Ziarno prawdy 74)

Artur Zmijewski sollte hier wohnen, sagte Szacki, wihrend er sich in der gepflegten Auf-
nahmehalle des Sandomierzer Krankenhaus umsah. Sie wissen schon, der Schauspieler.
Dann konnte er auf dem Fahrrad von seinem Pfarrhaus direkt nach Le$na Géra
fahren, also quasi von einer Fernsehserie in die andere. (Ein Kérnchen Wahrheit 91)

In the above presented examples interference by the translator is clearly visible as
she clarifies the information — the fact that Artur Zmijewski is an actor appearing in both
these series at the same time. The title of the second series is not directly mentioned but
is implied by the name of the fictional town in which its action is placed. The irony con-
tained in the narrator’s commentary seems to be the most evident element for a foreign
reader:

[...] Jerzy Szyller i prokurator Teodor Szacki z kilku rzeczy nie zdawali sobie sprawy. (...)
Obaj, ze naleza do bardzo nielicznej grupy sandomierzan, ktérzy moga, a mimo to nie
ogladaja sibdmego odcinka przygod ojca Mateusza. (Ziarno prawdy 135)

Sowohl Jerzy Szyller als auch Staatsanwalt Teodor Szacki waren sich [...] einiger Dinge
nicht bewusst. (...) Beide wussten sie nicht, weder Szacki noch Szyller, dass sie zu einer
zahlenmiflig verschwindend kleinen Gruppe von Menschen in Sandomierz gehorten,
die zwar die Moglichkeit gehabt hitten, sich aber trotzdem die siebte Folge der Aben-
teuer von Pater Mateusz nicht anschauten. (Ein Kornchen Wahrheit 169-170)

However, it is doubtful whether a German (or any other foreign language) reader
would experience the same range of feelings and emotions towards the mill-run Polish
crime series; therefore, the load of irony in the quoted extracts is significantly lost in
translation.

It is also difficult to preserve in translation references to the iconic comedies of the
era of People’s Republic of Poland - the so-called PRL (Mis, Rozmowy kontrolowane,
Brunet wieczorowq porq). Szacki does not exist and work in isolation and Mitoszewski per-
fectly constructs secondary characters as well. In the course of one investigation, Szacki
meets a man who is an expert on the security services and when this character provides in-
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formation about the activity of a former secret service unit, he allows himself to make sug-
gestive digressions:

Ludzie myslg, ze to byta taka tam milicyjna biurokracja, a ci wszyscy esbecy, jak porucz-
nik grany przez Kowalewskiego w Rozmowach kontrolowanych, ot, nierozgarnieci
funkcjonariusze, ktérzy zbierali zbedne informacje. Tak na marginesie: nie cierpi¢ Barei.
A Checinskiego za te rozmowy tez nie lubie.

(..)

Szacki z kolei uwielbial filmy Barei.

(o)

Wenzel wyraznie sie wsciekl — nie rozumiesz, ze oni caly czas chca, zeby$ wierzyl w
Misia i Bruneta wieczorowgq porg? (Uwiktanie 307)

The above mentioned titles create a comedy canon for Polish readers of the older
generation but a person translating this text into German must restrict themselves to
using descriptive phrases which shall make a foreign language reader familiar with the
phenomenon of Polish comedies illustrating the absurd of the PRL reality:

»Die Leute glauben, das sei so eine Biirokratie der Miliz gewesen, und all die SB-Leute
wie Oberleutnant, der in dem Film Rozmowy Kontrolowane von Krzysztof Kowa-
lewski gespielt wird, ein Haufen beschriankter Funktionire, die iiberfliissige Informatio-
nen sammelten. Nebenbei: Ich kann solche lustigen Filmchen nicht ausstehen.

(...)

Szacki mochte diese Art von Komodie sehr.

(..)

Wenzel wurde richtig bose - kapierst du denn nicht, dass sie die ganze Zeit wollen, dass
du an die Filme glaubst, die uns ein lustiges Leben unter den Kommunisten
vorgaukeln?“ (Warschauer Verstrickungen 364-365)

~Prawdziwi Niemcy majg cala wspaniala swastyke, a Polacy w Niemczech tylko pél, gut,
gut, sicher, bahdzo grzetszna polnische schweine, verstehen?

- Dlaczego nie verstehen, ja wszystko verstehen — zacytowal Szacki Misia.“ (Ziarno
prawdy 99)

»Die echten Deutschen haben das ganze groflartige Hakenkreuz und die Polen in
Deutschland, nur das halbe, gut, gut, sicher bachdso gschetschna — sehr brav — polnische
schweine, verstehen?

— Warum nicht verstehen, ich alles verstehen, machte sich Szacki iiber Biarchen lustig.“
(Ein Kornchen Wahrheit 123)

Therefore in this translation into German the names of Polish film directors
Stanistaw Bareja and Sylwester Checinski are missing, as well as the titles of popular
comedies of the communist period in Poland. They are replaced with descriptive
phrases in which the translator tries to reconstruct their comic character. The extract in
which she made a decision to quote the title remains unclear for target recipients (inci-
dentally the translation Bdrchen is totally inadequate as the film functions under the
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name Teddybdr' in the German speaking area). While translating cultural elements
connected with Polish series, the translator, not having too much choice, applied pure
transfer. Translation of the novel devoid of these features does not wholly reflect the
author’s intentions and deprives German readers of the opportunity to fully appreciate
their charm contained in allusions made by the author in order to make readers laugh.

All the above presented extracts, as well as numerous other examples taken from
the analysed novels, emphasise the difficulties encountered while trying to skilfully
transfer crime stories to another cultural area. A partial loss of information is a conse-
quence of the phenomenon of untranslatability of the discussed elements:

As evidence of the genre’s popularity, more than 50 people crammed into a small
bookshop in London [...] to attend a night devoted to Polish crime fiction. [...] Part of the
evening also focused on the issue of translation, which has so far presented the biggest
obstacle for Polish crime fiction getting more of a foothold on the global literary scene.
Rosie Goldsmith, an arts journalist who led the London event, said in an interview that
the quality of translation of Polish crime prose is improving but it is a matter of keeping
the momentum®.

Despite the presented translation difficulties, Polish crime fiction is successful on
the global publishing market, which is proved by numerous translations of these works
into foreign languages. Translators of Polish novels skilfully operate among the multiple
intertextual references applied by the authors of the original texts, employing diverse
translation strategies.

Expectation of cultural distinctness is inscribed in the essence of translation. Read-
ers that come from another cultural area must be prepared to encounter new, unfamiliar
elements of culture when they decide to read works that were translated from other lan-
guages. Encountering such elements should provide an impulse to broaden one’s mind
rather than to feel strange. It is a translator’s task to make sure this unfamiliar culture in
a translation is not overwhelming and does not constitute an obstacle. It should be per-
ceive more like a bridge connecting both cultures. A translator acts a mediator between
the two cultures and plays a key role in translating cultural contexts as well. They should
at the same time display realistic approach and be aware that each translation is a source
of certain losses that cannot be avoided.
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