Svatava Urbanova

Wspolrzedne czasu i miejsc



Bohemica Posnaniensia
fasc. 1§

Redaktor serii

Mieczystaw Balowski




Svatava Urbanova

Wspolrzedne

czasu i miejsc



Recenzenci: Prof. PhDr. Dobrava Moldanova, CSc.

Uniwersytet im. J. E. Purkyniego w Usti nad Labem
Prof. UAM dr hab. Anna Gawarecka
Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu

Projekt oktadki: Eva Damborska

Thumaczenie: Grazyna Balowska, Mieczystaw Balowski

@ Wydawnictwo ,,Pro”

ISBN 978-83-63090-92—-0

Wydawca: Instytut Filologii Stowianskiej, Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu, ul. Aleksan-

dra Fredry 10, 61-701 Poznan, Wydawnictwo PRO, skr. poczt. 7, 59230 Prochowice.
Naktad: 200 egz. Objetosé: 18,2 arkuszy druk. Papier offset 80 g.



Spis tresci

Wprowadzenie . . . . . .. ... ...

I. Nowy regionalizm — definicje oraz zalozenia teoretyczne
i metodologiczne . . . ... ... ... ... ...........

I1. Filiacje etnograficzne, folklor, tradycyjny regionalizm . . . . .

1. Literackie adaptacje gorniczych basni i podan z okolic
OstrawyiKarwiny . . . . . . .. ... ... .. .. .......

2. Analogie 1 wspoéltzaleznosci kulturowe, czyli ustna tradycja
literatury ludowej w regionie ostrawskim . . . . . . .. ... ..

3. Przestrzen przezywana Strnadla . . . . . . . ... L

III. Mala rekapitulacjazycia . .. ... ... ... .........
1. Poezja Karla Vijtka — liryczno-epicki utwor Skrivanek . . . . .
2. Hlasité nebe — krajobraz jako alterego . . . . . ... ... ...
3. Zycie jako zwykly ludzki los — Vaclav Chytil: Chodci v soumraku

4. Fikcyjny $wiat a doswiadczenia zyciowe w ostatnich
opowiadaniach Marii Vosikovej . . . . . .. .. ... ......

IV. Poszukiwanie tozsamosci indywidualnej, narodowej
ispolecznej . . . . . . . .. ...

1. Poza granicami — Svatopluk Pekarek: Slonzdk . . . . ... ...
2. Losy kobiet w ,,$laskiej trylogii” Evy Tvrdej . . . . . ... ...
3. Historie z tykajacym czasem — Slezsky romdn Petra Cichonia . . .
4. Komiksowa trylogia z regionu Jesionika — Alois Nebel . . . . . .
5. ,,Zatrapena vlasti, ty mij neStastny ostravsky regione”

— egzystencjalna definicja tworczosci Oty Filipa . . . . . . . ..

6. Przestrzenno$¢ w powiesci Oty Filipa Sousedé a ti ostatni . . . .

20

40

40

61
77

85
85
92
97

107

117
117
123
140
150

160
170



V. Regionalizm z wplywami postmodernistycznymi . . . . . . . . .

1. Koniec wotoskiej idylli w powiesci Paterek a pastyrka lani
Miroslava StoniSa . . . . . . ... ... ...,

2. Trudne decyzje, czyli migdzy pamigcig czynu a pamigcig
kulturowa — Nela Rywikova: Dim cislo6 . . . . . . . ... ...

VI. Poetycka refleksja nad miejscem i krajobrazem .. ... ...
1. Slgski mit w poezji Bogdana Trojaka . . . . . ..........

2. ,,Zwykle niepokoje” i ,,dramaty” — o poetyce wierszy Petra Hruski

VII. O pamigci, wspominaniu, kodach referencyjnych
i autoreferencyjnych — nad powiescig Jana Balabana
Zeptejsetdty . . . . . . . ...

VIII. Kam chodi uhli spdt — tomik wierszy Petra Motyla . . . . . .
Podsumowanie . . . .. .. ... ... ... ... ..., .

Bibliografia . . . ... ... ... .. .. ... ... . ...
A Zrodla ...
B. Literatura przedmiotowa . . . . . . . .. ... ... ......

Nota WydaWnicZa ..........................

Resumé ................................

Summary ...............................
Indeks naZWiSk ............................

183

183

193

200
200
212

228

240

250

255
255
256

269
271
275
279



DedyRkuje

mojemu mezowi Lubomirowi



Wprowadzenie

Niniejszy zbior tekstow dotyczgcych przestrzeni i pamigci kulturowej, jak
réwniez przestrzennos$ci, miejsc, Srodowisk, obszarow, regionow, ale takze krajo-
brazu i miasta stanowi nawigzanie do monografii Souradnice mist (Urbanova,
Malkova 2003). W publikacji tej, zawierajacej zbior studiow literaturoznawczych,
wzigto pod uwagg teoretyczne aspekty badania regiondow/arealow, wprowadzono
pojecia region 1 regionalizm, centrum 1 peryferie, rozpatrywano kwesti¢ tema-
tyzacji miejsc i regionu w reprezentacjach literackich, kwesti¢ empirycznego zde-
finiowania stosunku do ojczyzny oraz emocjonalnych odniesien do krainy dzie-
cinstwa i mtodosci, ktérg nosimy w sobie przez cate zycie, poniewaz to ona nieza-
uwazalnie inspiruje wiele naszych dziatan zewnetrznych i wewnetrznych. Publi-
kacja Souradnice mist zawierata takze interpretacje wybranych dziet czeskich au-
torow: Ludmily Hotkej, Kvéty Legatovej, Jindficha Zogaty, Jana Balabana, Ivana
Binara, Jana Vraka, Miroslava Stonisa, Milana Kundery, ktérzy dazyli do modelo-
wania fikcyjnej przestrzeni i $wiata w odmienny sposob niz w przypadku $wiata
realnego. W rozdziale Téma zvané »region« (Uskali modelsi, vzorit a funkci) Sva-
tava Urbanova rozwazala intencje¢ autorow, zasadno$¢ modeli oraz wzorcoOw roz-
nego charakteru i pochodzenia, takze tworczos¢ tych, ktorzy sg zwigzani z kon-
kretnym regionem i $wiadomie si¢ z nim identyfikuja. Jednoczesnie zwrocita
uwage na fakt, ze w pewnych okresach w kwestii regionalizmu w czeskiej kultu-
rze dochodzito do naduzy¢, wynikajacych z panujacej ideologii, kiedy regiona-
lizm wykorzystywany byt przede wszystkim jako narzedzie promowania i popu-
laryzowania wladzy.

Monografia Wspétrzedne czasu i miejsc to zbior tekstow, ktore mozna czytaé
niezaleznie od siebie lub w ramach poszczego6lnych blokow tematycznych i pro-
blemowych, kazdy z nich moze stac si¢ takze podstawa do dalszej dyskusji. Trak-
tujg bowiem o regionalnym podejsciu do literatury i kultury, o pamigci kulturowe;j
i pamieci miejsc, o historyzacji dziet literackich i réznorodnosci tozsamosci auto-
rskiej. Jesli za$ idzie o stosunek do dzieta literackiego, ponownie kwestig otwartg
pozostaje pytanie o intencjonalno$¢, autentycznosc, fikcje literacka. Ogodlniejszym
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zagadnieniem jest topos miejsca, z tego wzgledu czesto pojawiaja si¢ pojecia, ta-
kie jak przestrzen, miejsce, region, droga, dom, mieszkanie, srodowisko. Punktem
wyijscia jest tu dla nas podejscie przyjete w historii sztuki (Schama 1995) i teorii
literartury (Hodrova 1997, 2001, 2006; Hrbata 2005). Przestrzen (a doktadniej
czasoprzestrzen — chronotop) jest rozumiana szeroko jako ztozony religijny, kul-
turowy 1 polityczny kontekst. Czerpie zarowno z tresci archetypowych osadzo-
nych w zbiorowej podswiadomosci, jak rowniez z tradycji antycznej 1 biblijne;j.
We Wspotrzednych czasu i miejsc opieramy si¢ glownie na §wiadomosci europej-
skiej i wyobrazni chrzescijanskiej. Interesujg nas stosunki i wspolrzgdne prze-
strzenne (topos miejsca), ktore nabierajg nowego znaczenia i nowych wartosci
konotacyjnych oraz dotycza doswiadczen zyciowych i tozsamosci osobistej. Sro-
dowisko jest zwigzane z miejscem spolecznym, z jego specyfikg, ma wplyw na
ksztattowanie $wiadomosci domu rodzinnego i ojczyzny. Tutaj przebiega proces
identyfikacji, na ktory wptywa pamig¢ historyczna i etniczno$¢, zwlaszcza gdy
jest ona rozumiana jako mniejszo$¢ narodowa. Wybrane miejsca moga by¢ po-
strzegane przez pryzmat narracji, dlatego krajobraz kulturowy tworza mity, legen-
dy i inne reprezentacje literackie. Znaczenie toposu miejsca jest wzmocnione
przez powtarzajace si¢ kontrastowe zestawienia gorskiego krajobrazu (raju), ewo-
kujacego site natury, i przemystowego piekta, czesto pojawiajg si¢ symbole drogi,
zmierzajacej od wiejskiego domu, ojczyzny prywatnej, $wiata w sposob naturalny
zwigzanego z przyroda, do przemystowego miasta wegla i Zelaza rozumianego ja-
ko zagranica.

Dokonujemy tu rozroéznienia mi¢dzy tym, co nalezy do rzeczywistosci, do
aktualnego (przezywanego) $wiata, a tym, co jest cze$cig $wiata narracji, powiedz-
my literackiej (Lotman 1970, Hodrova 1994). Metodologicznym punktem wyj-
$cia czgsto staje si¢ konfiguracja narracji, podejscie Paula Ricoeura prezentowane
w jego dziele Temps et récit (Cas a vypravéni, t. 1-111, 2007). Jego poglady sa dla
nas inspirujgce rowniez przy definiowaniu tradycji regionalnej, ktorg rozumiemy
jako dynamiczny konstrukt komunikacyjny. Swiat tekstu otwiera sie tutaj dla
swiata czytelnikow (Ricoeur 2007: 227) z jednej strony dzigki strategii, jakg wy-
brat autor, z drugiej strony zas dzigki sposobowi, w jaki wlaczyt ja do konfiguracji
literackiej 1 w jaki sg one odbierane przez czytelnikow.

W zdefiniowanym przez nas polu literackim dominuje idea sprawiedliwosci
spotecznej, ktora przeklada si¢ na opozycje typu: sprawiedliwy — niesprawiedli-
wy, ubogi — bogaty itp. Do demityzacji tradycji regionalnej, przekraczajacej ramy
modelowego ujecia, dochodzi w wyniku zastosowania parodii, persyflazu, ironii,
ma to jednak miejsce dopiero na przetomie XX i XXI wieku. Wykraczajg one po-
za ich struktur¢ semantyczng i cz¢sto majg znaczenie filozoficzne i ontologiczne
(poszukiwanie tozsamosci, czas, $miertelnosc¢), odnoszg si¢ do archetypow (np.
locus comunis, locus amoenus), do ich fizycznej obecnosci i semantyki. Jednakze
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w zalezno$ci od tego, jak sg one tworzone, a przede wszystkim rozumiane, czyta-
ne 1 odbierane, rodzg si¢ pytania, ktore z nich odnosza si¢ do nowo wykrytych
iujawionych stosunkow regionalnych oraz wielojezycznosci regionow, czy tema-
tyzujg tereny przygraniczne i wyjasniajg ich znaczenie, czy wplywajg na lepsze
ich poznanie i zrozumienie.

W zbiorze studiow Wspotrzedne czasu i miejsc bierzemy wprawdzie pod uwa-
ge aspekty geograficzne, historyczne i spoleczne jako charakterystyczne cechy
tworczos$ci zwigzanej z regionem, ale uwzgledniamy takze srodowisko, ktore sta-
je sie podstawg rozwoju i dookreslenia tzw. geopoetyki. Nie zajmujemy si¢ tu na-
tomiast rozroéznieniem literatury regionalnej i regionalistycznej, jak to czynili ro-
mani$ci w oparciu o przyktady z literatury francuskiej (Hrbata 1994), nie wspomi-
namy tez o tendencjach decentralistycznych w procesie literackim (Zajac 1993,
Hrbata 1994, Urbanova 1997). Regionalizm literacki traktujemy jako ruch gene-
rowany przez antagonistyczne sity, na ktory oddzialuje porzadek i chaos, a wyni-
kiem tego dziatania jest cigglte definiowanie cyklicznosci, a takze pewnego usytu-
owania cztowieka, wbrew preferowanemu historycznie perspektywizmowi. Za-
stosowana przez nas terminologia ma swoje zrodlo w literaturze dotyczacej po-
etyki przestrzeni, i to nie tylko w koncepcji Danieli Hodrovej i Zdenika Hrbaty
(1994, 2005), ale takze francuskiego filozofa Gastona Bachelarda (Poetika prie-
storu, 1995) 1 rosyjskiego formalisty Michaita Bachtina (Romdan jako dialog,
1980). Niezaleznie od tego, czy chodzi o dzieta powszechnie znane w kontekscie
narodowym lub migdzynarodowym, czy o dzieta prawie nieznane, ktore zostaly
napisane jako osobista, prywatna wypowiedz i charakteryzujg si¢ uzyciem dia-
lektu, najistotniejszy jest dialog w rozumieniu communio personarum, tj. spote-
czenstwa komunikacyjnego, dialog, ktory jest czyms$ wzbogacajacym, efektyw-
nym i warto§ciowym. Topos miejsca i relacje przestrzenne oraz ich symbolika
czesto nabywaja dwojakiego znaczenia, poniewaz z jednej strony odnoszg si¢ do
kulturowego usytuowania cztowieka i uniwersalizmu, a z drugiej odrdzniaja si¢
swoja estetyczng jakoscia i funkcja. Biorgec pod uwage genealogie wybranych
dziel, nalezy podkresli¢, ze przynalezg one do kilku rodzajoéw czy gatunkow lite-
rackich, takich jak proza, poezja, komiks, literackie adaptacje oralnej literatury lu-
dowej (basnie, podania), opowiadanie, powies¢. Jesli zaS mowimy o punkcie
przecigcia przestrzeni i czasu, to mamy na mysli chronotopy, w ktorych wystepuje
zarowno czas chronologiczny, jak rowniez cykliczny, gdzie mamy do czynienia
z zamknietym cyklem, na ktory sktadaja si¢ poszczegolne etapy zycia: narodze-
nie, dorastanie, okres szczytowy, schytek i upadek, zar6wno w §rodowisku wiej-
skim, jak tez miejskim, charakteryzowane przez nicoczekiwane interakcje nie tyl-
ko miedzy regionami kulturowymi.

Zaprezentowane tu utwory odnosimy zaréwno do §wiata realnego, jak i fik-
cyjnego, oczywiscie ciekawsze sa wtedy, gdy charakteryzujg si¢ semantyczng



12 Wprowadzenie

wielowarstwowoscig i przeplataniem si¢ toposu miejsca i kategorii czasu, a takze
gdy odznaczaja si¢ wieloscig motywow i szerokim zakresem tematycznym. W po-
szczegolnych tekstach prezentujemy z jednej strony teoretycznag, a z drugiej histo-
riograficzng refleksje nad problematyka regionalizmu literackiego, ktory coraz
czesciej jest postrzegany jako zjawisko wspotistniejace, rozwijajace si¢ rOwno-
legle do stykania si¢ lub zblizania zjawisk antropologicznych, spotecznych i kul-
turowych w r6znych miejscach (czgsciach) §wiata (przy czym obszary, na ktorych
one si¢ pojawiajg, czesto znacznie roznia si¢ pod wzgledem bogactwa jezykow,
tradycji 1 religii) 1 do ksztattowania si¢ nowych relacji gtéwnie z powodu prze-
tomoéw spoteczno-gospodarczych, arogancji wladzy i wzajemnej nietolerancji.

W pierwszym kregu zagadnien interpretacyjnych skupiamy si¢ na etnografii
oraz antropologii spotecznej i kulturowej. Nalezy tu podkresli¢ fakt, Zze na potno-
cy Moraw wyroznia si¢ okoto dziesigciu ustalonych i wyrazne wydzielonych ob-
szaroOw etnograficznych, z ktorych interesujg nas tu: Morawska Woloszczyzna,
Ziemia Krawarska, Lasko, Slask Opawski, Ziemia Hulczynska i Slask Cieszyn-
ski. W polskiej literaturze przedmiotu natomiast uzywa si¢ tylko pojecia Gorny
Slgsk. Relacje tworczosci ludowej i literatury otwieraja rozlegla problematyke,
ale my swiadomie koncentrujemy si¢ na folklorze gorniczym i robotniczym, ktory
odnosimy do konkretnego srodowiska, obszaru Ostrawa—Karwina. Goérnicza kul-
tura ludowa to specyficzny obszar badan, poniewaz jest to mieszanka rzeczywi-
stosci i1 fantazji przepelniona wyobraznig. Teksty stanowig semioze przestrzeni
zwigzanej z historia, folklorem i literaturag. Wielokrotnie pojawiaja si¢ w nich
opozycje gora — dot, wysoki — gleboki, mieszkanie — droga, zewngtrz — wewngtrz,
tworzgc uniwersalne relacje przestrzenne, ktore nie sg ograniczone tylko do obra-
zu §wiata zewnetrznego, ale sg postrzegane jako kategorie egzystencjalne, dlatego
ich percepcja zmienia si¢ w perspektywie czasowej. W zaadaptowanych tekstach
inspirowanych regionem Ostrawy i Karwiny funkcjonuje kontinuum czasoprze-
strzenne z wyobraznig skierowang ku przysztosci, zwlaszcza gdy wezmiemy pod
uwage warunki spoteczne. Czeska tradycja ustna dotyczaca gornictwa nie rozni
si¢ zbytnio od polskiej w zakresie kategorii moralnych i etycznych, odmienne sg
jedynie przydomki bohateréw i etymologia ludowa. Dodajmy, Ze te basnie i poda-
nia staty si¢ czg¢$cig przede wszystkim literatury dla dzieci i mtodziezy, przy czym
zmienia si¢ w nich funkcja komunikatywna, podania sg czasami postrzegane jako
zrodlo informacji z zakresu antropologii historycznej, zwykle jednak sktadajg si¢
na informacje krajoznawcze. Ich ewolucja zmierza od tradycji ustnej do utrwale-
nia pisemnego.

Obszar czeskiego Slaska podzielony jest pod wzgledem historycznym, spo-
tecznym i kulturowym, dochodzito tu bowiem do zmian etnicznego sktadu spo-
leczenstwa, mowi si¢ tutaj r6znymi jezykami, poniewaz teren ten byt poddany
wplywom stowianskim i germanskim, niemniej jednak doszto do uksztalttowania
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na nim chrzescijanskiej tradycji duchowej. W historii wspotczesnej XX wieku ob-
szar byl cze$cig rdznych, czesto zmieniajacych si¢ organizacji panstwowych.
Nastapily tutaj takze zmiany sktadu etnicznego spoteczenstwa w wyniku przymu-
sowego przesiedlenia ludnosci niemieckiej i naplywu nowych osadnikow z in-
nych regionéw Czech. Losy mieszkancoOw Cieszyna, Ziemi Hulczynskiej i Je-
sionikéw byly rozne, interesujace wigc wydajg si¢ tu jednostkowe wypowiedzi,
w ktorych rzeczywisto$¢ jest postrzegana na osi ,,w przesztosci — w przysztosci”
lub w ktorych powstaja enklawy powigzane pod wzgledem kulturowym z pozo-
stalymi obszarami i okolicami sgsiadujacymi. Archaiczne cechy kulturowe zacho-
waty si¢ na przyklad u gorali z rejonu Jabtonkowa, ktory pod wieloma wzgledami
przypomina Wotoszczyzne, gorne Powisle, Orawe i Spisz, czyli polska i stowackag
kolonizacje pasterska. Wystepuja tutaj zbojnicy, przede wszystkim zbdjnik Ondras
z Janovic, na Stowacji Janosik, w Cieszynskiem Pro¢pak, w Lomnej Targolik, na
Ziemi Hulczynskiej za$ znane sg opowiesci o Eliaszu i Postulce itd. Folklor zbdj-
nicki wraz z folklorem goérniczym stanowia najbardziej rozpowszechnione ele-
menty morawskoslaskiej tradycji ludowej, ale wiemy, ze Ondras z Janovic i Juraj
Janosik nie byli fikcyjnymi postaciami, ich istnienie zostato potwierdzone przez
historykow. Zainteresowanie problematyka zbojnicka rozwinelo si¢ w latach osiem-
dziesiagtych XX wieku, kiedy w ramach prac migdzynarodowej komis;ji karpackiej
powstat plan sporzadzenia i wydania syntezy folkloru zbdjnickiego w Karpatach
i na Batkanach'. W niniejszej monografii nie zapomniano réwniez o regionalnej
specyfice miasta Ostrawy, ktore jednak odznaczato si¢ kosmopolitycznym chara-
kterem, o centrum ostrawskiej aglomeracji przemystowej, o konkretnym miejscu,
ktére miato wplyw na charakter krajobrazu i zycie na przyleglych obszarach wiej-
skich, poniewaz przychodzili tu za pracg mieszkancy innych regionéw, dlatego
dochodzito do $cierania si¢ tradycyjnej kultury wiejskiej i1 kultury miejskiej, za-
czynata dominowa¢ industrialno$¢, zmieniat si¢ wplyw Ostrawy jako centrum
kultury. Panuje tu czas otwarty, wlgczony w realny horyzont czasowy.

Powrdt do korzeni kulturowych prezentowany jest w nawigzaniu do historii
regionu i tradycji narracyjne;j. Te tak zwane proste formy folkloru stownego miaty
na niektorych pisarzy na tyle silny wptyw, ze inspirowali si¢ nimi wielokrotnie,
poniewaz stanowia one trwaty §lad, ktorego czas nigdy nie zatrze (czas trwaty, na-
turalny). Powrot do regionalizmu prezentowany w monografii nie jest mechanicz-
nym przywracaniem przestarzatych teorii dziedzictwa kulturowego, jest raczej
zwigzany z nowymi motywami i nowym sposobem myslenia, na ktére majg
wplyw socjologiczne i kulturowo-historyczne rozwazania na temat pamigci i od-
najdywania wlasnych korzeni, potrzebnych tak bardzo wspotczesnemu cztowie-
kowi, ktory musi si¢ z czyms$ identyfikowac (np. z konkretnym miejscem jako

! Szerzej na ten temat Marta Sramkova 1997 i 2008.
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swojg ojczyzng prywatng). O ile ten egzystencjalny, naturalny i emocjonalny
(mentalny) wymiar jest wyraznie odczuwany w zwartych spotecznosciach, np.
wérod gorali beskidzkich czeskiego Slaska Cieszynskiego, gorali zyjacych w re-
gionie laskim i na Wotoszczyznie, o tyle juz bardziej problematyczne jest postrze-
ganie ojczyzny prywatnej w rejonie Ostrawy, gdzie w XX wieku doszto do nasilo-
nej imigracji ludnosci, przyjezdzajacej tu w poszukiwaniu pracy, ale takze do ra-
dykalnych przemian spotecznych w okresie postindustrialnym.

Podczas gdy gérnictwo zwigzane jest z nowoczesnym spoteczenstwem i ra-
czej z kultura miejska, ewentualnie ze spontanicznie tworzonymi koloniami ro-
botniczymi, a potem takze z osiedlami satelitarnymi, bedgcymi realizacjami ar-
chitektury socrealizmu, karpacka kultura pasterska z Woloszczyzny i czeskiego
Slaska Cieszynskiego zachowata swoja uniwersalno$é¢ i malowniczy krajobraz,
nieprzerwanie czerpala inspiracj¢ z prastarych mitow, basni i podan, z archetypow
literackich (tu inspirujgce sa prace Eliadego oraz francuskiego filozofa G. Bache-
larda). Dla basni i podan §lgskich podstawe stanowig zarowno podania historycz-
ne i miejscowe, zwigzane z zyciem i historig miejsc, takich jak: Opawa, Kravare,
Cieszyn, prezentujace domostwa, klasztory i zamki, jak np. zamek Kravate, w kto-
rym Maria Teresa ptakata po stracie Slaska na korzy$¢ Fryderyka II, zwigzane tak-
ze z historig miasta i zamku (np. w Cieszynie), jak i podania ,,zabobonne”, ktore
odnoszg si¢ do systemu wartosci, losoOw cztowieka, jego zycia czy $mierci. Z ca-
tego bogactwa opowiesci demonologicznych wybraliSmy gérniczy folklor stow-
ny, poniewaz ma on specjalny status wsréd podobnych tekstow z innych regio-
néw, a jednoczesnie jest opracowany artystycznie tylko w literaturze dla dzieci
i mtodziezy. Motywy z podan przenikajg takze do tworczosci literackiej wspot-
czesnych autoréw (Bogdan Trojak, Petr Cichoti) i czesto $wiadcza o ich wielo-
kulturowej tradycji, o relacji do miejsca rodzinnego i konkretnego regionalnego
srodowiska kulturowego, w ktérym zy¢ nie oznacza by¢ na marginesie, poniewaz
tym, co zyje, co wykracza poza konkretne miejsca, jest energia duchowa i przezy-
wanie rzeczywistos$ci. Do problematyki §laskiej wielokrotnie powraca Petr Mo-
tyl, ktory do tomiku poetyckiego Kam chodi uhli spat wprowadza wspolczesng
kulture oralng. Nie chodzi tutaj o powtarzanie tradycji traktujacej o ztym, okrut-
nym panu czy sprawiedliwym bohaterze ludowym. W jego poetyckich tekstach
pojawiaja si¢ fragmenty biograficzne z zycia wspotczesnych bezrobotnych gorni-
kow 1 hutnikéw, ktorzy nie sg w stanie zmierzy¢ si¢ z nowa sytuacjg spoteczng ani
sami ze soba, anie potrafigc sobie z tym poradzi¢, wpadaja w alkoholizm i narko-
mani¢, zaprzedajac si¢ demonom destrukcji. Ich opowiesci 1 miniautobiografie,
indywidualne opinie i postawy nalezg do tzw. ,,historii mowionej” (oral history).
W tomiku Kam chodi uhli spat dominuje empatia, ktorej zrodtem jest niemnie;j
silne poczucie tozsamosci regionalnej i temporalnej, bedacych symptomem bycia
cztowieka na §wiecie.
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Slaski mit zwiazany z czeskim Slaskiem Cieszynskim przez dugi czas opierat
si¢ na egocentryzmie, pozniej zostat zmodyfikowany przez zbiorowa wyobraznie,
odnawiang przez tradycje¢ i ozywiang za pomocg dialektu. Otwarto$¢ na zycie du-
chowe Europy, odwotujaca si¢ do wspolczesnej polskiej i czeskiej literatury, wi-
da¢ dopiero w tworczosci autorow mtodszego pokolenia (Bogdan Trojak), zwta-
szcza po 1989 roku, kiedy poddany zostal w watpliwos$¢ lokalny patriotyzm
1 ograniczone znaczenie miejsca. Tworzg oni wlasny kanon aktualnych tekstow
1 utworow, zaczynajg skupia¢ si¢ wokot czasopism, almanachéw oraz aktualnych
wydarzen muzycznych i teatralnych. Rozpoczyna si¢ specyficzny etap rozwoju,
kiedy to $wiadomie naruszane sg ograniczenia, rozmywane granice, ksztattowane
przekonania i idee, kluczowe dla kultury europejskie;.

Krajobraz Beskidéw cieszynskich i morawskich rozni si¢ od Jesionikow,
bytych Sudetéw, poniewaz tam gory traca idyllicznos¢, pojawia si¢ mityczna tajem-
niczos$¢, co podkreslajg ciemne lasy iglaste, nielicznie zamieszkane tereny, zaw-
sze obecny ostry wiatr, zimny deszcz i wszechobecna mgta. Niemiecki zywiot zo-
stal wyparty, ale istnieje w pamigci miejsca i trwa jako nieodwotalna inno$¢. De-
moniczno$¢ miejsca jest podkreslona przez zwyczajowe okreslenie Jesionikow
jako ,,gor wilkotakéw”. Czas fabularny jest modyfikowany przez dysproporcije
miedzy czasem realnym a mentalnym, psychologicznym.

W publikacji Wspotrzedne czasu i miejsc zwracamy uwage na nieunikniong
ciggtos¢ tradycji kulturowych, chociaz uwzgledniamy takze istotg¢ wspolczesno-
sci. Spersonifikowang pamigcig JesionikOw staje si¢ ostatecznie los Aloisa Nebe-
la, postaci z komiksu i filmu, ktoéra ozywila pamig¢ krajobrazu i spowodowata
wzrost zainteresowania problematyka przestrzeni wydzielonej, odizolowane;j
wioski typu Bily Potok, reprezentujgcej odludne tereny oznaczone jako ,,gdzie$
indziej”. Duchowe przezycia bohatera sa pokazane w sposob zmystowo-estetycz-
ny, wskazuje si¢ tutaj na dysproporcj¢ pomiedzy tu a tam, teraz a wtedy, a takze
miedzy watkowa sekundg a fabularng godzing.

W innej grupie interpretowanych tu utworow mamy do czynienia z pamigcia
jednostki 1 pamigcig rodowa, autorzy powracajg do czaséw dziecinstwa i dojrze-
wania, do weztowych momentow swojej drogi zyciowej, wida¢ tu wspomnienia
tak o ojcu i dziadku, jak i o waznych wydarzeniach historycznych, ktore sg stop-
niowo w XX wieku odczuwane intensywniej i bardziej dotkliwie niz w prze-
sztosci (Ota Filip, Jan Balaban, Vaclav Chytil).

Aspekt przestrzennosci jest inny niz aspekt narracji, poniewaz istotne sg tu za-
chowania bohaterow i ich wewnetrzny §wiat, co czgsto bywa podkreslone przez
perspektywe opowiadania, ujetg raczej z punktu widzenia narratora personalnego
(Svatopluk Pekarek), czyli z punktu widzenia bohateréw, a nie z perspektywy
wszechwiedzacego nicosobowego narratora. Ten wymiar personalny jest wazny,
poniewaz zwigksza autentyczno$¢ aktu narracji.
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Specyficzny stosunek do ojczyzny prywatnej i pamigci krajobrazu reprezen-
tuje w ostatnich latach rejon Hulczyna, poniewaz nosi on w sobie $laska, pruska
1 nazistowska przesztos¢, a przy tym wigkszo$¢ ludnosci byta pochodzenia sto-
wianskiego i w 1945 roku nie zostata wysiedlona do Niemiec. Relacja pomigdzy
tozsamoscig spoteczng a narodowg zostata przedstawiona w prozie Evy Tvrdej
i Petra Cichonia. W swych utworach przeplataja oni mimetyzm z tematyzmem,
swiadomie wykorzystujac srodki typowe dla literatury popularnej (powies¢ ko-
bieca, kryminat), powiesci obyczajowej i literatury faktu. Dla obojga autorow
przesztos¢ nie zamyka si¢ we wlasnych osobistych (autobiograficznych) doswiad-
czeniach, ale tkwi w dokumentach archiwalnych i w opowiadaniach naocznych
swiadkow, dla ktorych podlozem jest wspolczesna rzeczywisto§¢. Ponownie po-
jawia si¢ przed nimi realna przeszto$¢ z czasem historycznym, spotecznym, po-
jawiajg si¢ daty, ludzie, wydarzenia, ktore chociaz przemingty, to jednak nie sg
zamknigte w czasie, sg dziedzictwem, z ktorym musimy si¢ zmierzy¢.

Konflikty spoteczne sa uchwycone w dwuje¢zycznej tworczosci prozatorskiej
Oty Filipa, ktory w kreacji losow swoich bohateréw uwzglednit watki autobiogra-
ficzne, poniewaz wielokrotnie Scieral si¢ z burzliwymi dziejami Europy. Jego
dzielo staje si¢ cennym zrodtem wiedzy o osobistym rozwoju autora, ale takze
o przemianach spoteczno-kulturowych. Pochodzenie Filipa, krytyczny stosunek
do kolaborujacego ojca, doswiadczenie dotyczace obcej ingerencji i manipulacji
zyciem jego ijego rodziny to tematy, ktore krzyzuja si¢ w tworczosci autora. Stru-
ktura ludnosci dwumiasta Ostrawy (Ostrawa Morawska i Ostrawa Slaska), mie-
szanina réznych narodowosci (Czesi, Niemcy, Polacy, Zydzi), ktore tu w trzydzie-
stych latach ubieglego wieku zyty, wywotaty u Filipa obojetnos$¢ narodowa, a tak-
ze konieczno$¢ stawiania pytan zwigzanych z ideologig oraz znaczeniem i zrod-
lem wartos$ci ponadjednostkowych. W przeciwienstwie do pisarzy mtodszego po-
kolenia, ktorzy bazujg na materiatach archiwalnych i wspomnieniach naocznych
swiadkow, Ota Filip wychodzi z autopsji, a jego tworczo$¢ prozatorska i eseis-
tyczna staje si¢ symboliczng synekdocha, w ktorej wazna role odgrywa przymu-
sowe wygnanie 1 retrospektywna rekapitulacja zycia w postaci dwoch wlasnych
biografii powiesciowych.

Pewna grupa utwordéw analizowanych w niniejszej monografii w sobie
wlasciwy sposob rozlicza si¢ z aktualng sytuacja spoteczna, z opozycja widoczne
— niewidoczne, z wyraznym przesunigciem w zakresie wartosci spotecznych.
Wszystko przeplata si¢ z realiami okresu po aksamitnej rewolucji, jest zwigzane
z rozpadem dotychczasowych warto$ci duchowych i1 zaprzeczeniem idei postg-
pujacego rozwoju po upadku zelaznej kurtyny. Tytul powiesSci Miroslava Stonisa
Paterek a pastyrka lani zapowiada romantyczng histori¢ o charakterze pastoratki,
ale wkrotce zauwazamy, ze zycie gdzie§ w Beskidach z powodu narastajacych po-
kus gospodarki rynkowej zmienilto si¢ tak bardzo, Ze zmienia si¢ tu nie tylko typ
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wybranych postaci, ale takze sposob pisania, w ktorym autor odchodzi od inspira-
cji awangardowej, ironicznie zarazem podchodzac do pogladow postmoderni-
stycznych teoretykow. Podobnie jak w innych utworach powstatych po aksamit-
nej rewolucji Stonis skrycie eksperymentuje z ptynna nowoczesnoscig Baumana.
Jego opowiesé o proboszczu jest ironicznym bluznierstwem, zawierajagcym cechy
apokryficzne i intertekstualne nawigzania. Opowie$¢ odwotuje si¢ do naglej trans-
formacji wartosci tradycyjnego $wiata, ktory zniknat, dlatego brakuje tu drugiego
wymiaru — utopii. Wartos$ci etyczne, estetyczne i polityczne przestajg by¢ sprzecz-
ne lub niejednoznaczne, poniewaz tatwo je wymienic¢, w spoteczenstwie wiasci-
wie nic juz nie musi by¢ skandalem, gdyz potozono kres subiektywnemu i obiek-
tywnemu poszukiwaniu sensu i tylko wzrusza si¢ ramionami.

Debiut prozatorski ostrawskiej autorki Neli Rywikovej Dum cislo 6 z gory
ustala zasigg przestrzeni i zawiera fikcyjng umowe z czytelnikiem. Fabuta, wyda-
rzenia i intrygi odnosza si¢ do konkretnego obiektu i konkretnej spotecznosci.
Chodzi o histori¢ kryminalng, ktorej akcja toczy si¢ w Ostrawie, miescie nazna-
czonym postepujacym paralizem i upadkiem przedsigbiorstw przemystowych,
w dzielnicy Witkowice, bedacej typowa dzielnica miasta, ktorego historia sigga
XIV wieku i na terenie ktorego znajduja si¢ znaczgce zabytki przemystowe takze
z XVIII 1 XIX wieku. Ewokuja one widoczne slady pamigci, przerywane i tamane,
podobnie jak zaktady, ktore w chwili obecnej sg jeszcze czynne. Dom numer sze$¢
zostal zbudowany na matej i ograniczonej przestrzeni, chociaz powstat w okresie
rozkwitu. Dzielit losy ludzi, ktorzy przynalezeli do regionu ostrawskiego, a teraz
na nim zarabiajg. Kiedy przed pi¢édziesigciu laty zostat wzniesiony w stylu bruk-
selskim wedtug odwaznego projektu architektonicznego, wowczas nikt nawet nie
myslal, ze w przyszto$ci moze stac si¢ zabytkiem architektury. Pomyst ten nie cie-
szy ani dawnych mieszkancow, ani lobby nieruchomosci, a wrecz przeciwnie —
prowadzi nawet do antyspotecznej agresji. Dum cislo 6 staje si¢ przestrzenia rela-
cyjng, obiektem, ktory wkracza w znaczeniotworczy proces tekstowy, poniewaz
zostal przedstawiony w konteks$cie wspotzaleznosci cztowieka i miejsca. Dom
jest tu wyraznym no$nikiem pamieci, Swiadectwem minionych i obecnych eta-
poéw rozwoju spotecznego, ktory w przewazajacej wigkszosci ma charakter nie-
ciggly. Mimo Ze dom jako obiekt jest taczony z modernistycznymi, eksperymen-
talnymi wstrzasami poczatku lat 60. ubieglego wieku, ktore nie omingty takze
Ostrawy, widzimy tu zwigzki z postmodernizmem literackim. W utworze mamy
do czynienia z mieszaniem gatunkow, jest w nim zrealizowany koncept zawie-
dzionych oczekiwan, znieksztatcenie czasu (przerywana narracja), czarny humor,
atakze gra z czytelnikiem, od ktorego zalezy, czy powies¢ bedzie czytana tylko ja-
ko kryminat.

W studium na temat poezji Petra Hruski z jednej strony jest mowa o poetyce
jego wierszy zawartych w wydaniach ksigzkowych, a z drugiej prezentowane sg
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one jako subiektywna i pokoleniowa wypowiedz poetycka. W swojej tworczosci
poeta mowi nie tylko o sferze intymnego doswiadczenia zwigzanego ze stosunka-
mi rodzinnymi, ale ujawnia takze wiele na temat swojej relacji do literatury i aktu
pisania. Jego wiersze noszg $lady pamigci kulturowej i komunikacyjnej, ukazujg
przemiany osobowosci oraz literackie, artystyczne, kulturalne, spoteczne i ideo-
we konteksty minionych kilkudziesieciu lat. Petr Hruska wraz z Janem Balaba-
nem, po Smierci ktorego przygotowat edycje jego dziel, opisuje osobliwg egzy-
stencjalng pozycje sredniego pokolenia, ktore listopadowy przewrot zastat nie-
przygotowane i w gruncie rzeczy bezbronne. Ich indywidualne doswiadczenia
laczyly si¢ wowcezas z do§wiadczeniami ponadjednostkowymi.

Szczegdlng uwage poswiecamy powiesci Jana Balabana Zeptej se tdaty, w kto-
rej autor musi pogodzi¢ si¢ ze stratg bliskiej osoby, przy czym smutek miesza si¢
tu z potencjalng utrata wiary w sens jej zycia i spuscizny, ktora po sobie pozosta-
wita. Balaban w swojej ostatniej powiesci podchodzi do kwestii natury moralne;j
bardziej pokornie, niz to miato miejsce w przypadku publicystycznego sposobu
ujecia tego tematu, na przyklad w eseju V minovem poli. Tutaj nawet wspotczuje
ludziom, ktorzy nie potrafig wybaczac, pragnie tez broni¢ swoich przodkow i wia-
rygodnie udowodnic ich racje, chociaz wie, ze w przewazajagcej wigkszosci przy-
padkow nie jest to juz mozliwe.

Tworczo$¢ Petra Motyla, poety, prozaika, thumacza, reprezentowana jest
w naszej publikacji przez mala ksiazke Kam chodi uhli spat. Z rozlegtej tworczos-
ci charakterystycznego przedstawiciela literatury czeskiej, zwigzanego z czaso-
pismem ,,Modry kvét”, na tamach ktorego w okresie po aksamitnej rewolucji kry-
tycznie wypowiadano si¢ o regionalizmie, celowo wybralismy t¢ pozycje, ponie-
waz jej temat nawigzuje do tradycyjnego systemu warto$ci, w jakim osadzony jest
cztowiek zyjacy w tym regionie, jest niezaprzeczalnie autentyczna i przedstawia
spojrzenie na grup¢ spoteczno-demograficzng, ktérag wedtug stow Jana Balabana
dostownie ,,opanowata epidemia bankructw”. Gornictwo i praca w przemysle sta-
ly si¢ dla wielu mieszkancow tego regionu sensem zycia, dlatego utrata pracy po
zamknigcia kopaln, a tym samym utrata kodeksu etycznego doprowadzity do roz-
padu tradycyjnych relacji, do poczucia wykorzenienia i dezorientacji, mimo ze
niektorym umozliwita oszatamiajacg i niezwykle szybkg karierg, czgsto jednak
doprowadzajac ich do nihilizmu moralnego.

Na zakonczenie postaramy si¢ tez podkresli¢, ze zawsze jest wazne doktadne
ustalenie zestawu probleméw 1 zdefiniowanie pojeé, ktdre sg uzywane w catym
dyskursie. Ma to w naszym przypadku nie tylko zwigzek z teorig regionu i regio-
nalizmu, z konkretnymi wydarzeniami w dziejach regionu, ale takze ze sposobem
i formg artystycznej refleksji i interpretacji, ze stosunkiem do kultury oralnej
i opowiadan, z koncepcjg krajobrazu, ze stosunkiem do sielanki (gorskiej, wiej-
skiej) i mitu. Zyskuje tu na znaczeniu podréz, archetyp ksztattowany takze za po-
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mocg kategorii czasu i1 przestrzeni, niekiedy niezaleznie od tego, czy dotyczg one
preferowanych ideotematow, czy sg osadzone w przekonaniach i preferencjach
typowych dla danego okresu.

Dochodzimy tu do wniosku, Ze region reprezentowany przez krajobraz i aspek-
ty zycia w roznych jego rejonach mozemy dokladniej poznaé tylko wtedy, gdy
beda uwzgledniane odniesienia do catej kultury, a poszczegélne zjawiska beda
prezentowane w taki sposob, aby miejsce i jego tradycje ukazane byty w szerszym
kontekscie. Zwigzek z konkretnym miejscem, regionem, obszarem oznacza, ze
kazdy po swojemu wlacza si¢ w dany zakres tradycji kulturowej. Konceptualne
(fizyczne) obrazy bywaja wprawdzie oparte na intencjonalnosci, jednak zaleza
rowniez od tego, jakie relacje z rzeczywistg (tj. fizyczng) postacig si¢ zachowaty,
co ostatecznie najlepiej wyraza stosunek cztowieka do doktadnie poznanej kultury.

Literacki ksztatt regionu czeskiego Slaska i potnocnych Moraw w powojen-
nym rozwoju literatury XX i XXI wieku omawiamy na podstawie konkretnych
tekstow. Proponowane tu interpretacje dziet literackich ukazujg mozliwos¢ akty-
wizacji $wiadomosci regionalnej. Problematyka ta zmusza nas do odejscia od po-
wszechnie panujacych stereotypow i do wlaczenia w proces poszukiwania no-
wych powigzan takze w wielu innych artystycznych dziedzinach. Z jednej strony
mamy historie literackie, ktore pamig¢tamy dzigki postaciom i wydarzeniom,
z drugiej za$ widzimy kreacje atmosfery utworu, oparte o metafor¢ i doznanie —
emocjonalnos¢, ktora jest mocno zakotwiczona przede wszystkim w czasoprze-
strzeni. W tworczosci pisarzy sredniego pokolenia znajdujemy mit osobisty, au-
torska intencje, powtdrzenie zjawisk w nowym kontekscie historycznym, chociaz
obecny jest tu takze nowy sposob widzenia regionu, co jest zwigzane zarOwno
z powtarzalnoscig obiektow, tematéw i motywow, jak rowniez z potrzebg przy-
naleznosci do czego$. Indukowane wizje i1 asocjacje oraz doznawane emocje za-
wsze odnosza si¢ do indywidualnej i zbiorowej pamigci kulturowej, przy czym
w literaturze i sztuce nie mozna oddzieli¢ denotacji od konotacji.

Jesli nasza interpretacja zainteresuje rowniez tych, ktérzy nie zyja w tym re-
gionie 1 w ogole nie znajg jego realiow, jednakze podobnie jak my nie traktuja
krajobrazu i ojczyzny prywatnej jako jednostki statycznej, jesli wzbudzi ich zain-
teresowanie utwor literacki, przedstawiajacy cickawg definicje przestrzeni i miej-
sca, wprowadzajacy pojecie pamieci kulturowej i uwzgledniajacy wklad w two-
rzenie tozsamos$ci jednostkowej i regionalnej, ktore przenikaja do pamigci kultu-
rowej, wowczas cel, jaki sobie postawiliSmy w tej publikacji, zostanie osiggniety.



Rozdzial 1

Nowy regionalizm — definicje oraz zalozenia
teoretyczne i metodologiczne

Jesli dzi$ postawimy pytanie o to, jaka jest motywacja odnowionego dyskursu
o regionalizmie literackim i1 kulturowym i co zaliczamy do tzw. wyznacznikow
regionalnotworczych, oraz o to, w jaki sposob teksty literackie i srodki jezykowe
zwigzane z regionem tworzg i kodyfikuja t¢ unikatowg przestrzen, w ktorej kon-
kretyzuje si¢ tozsamos¢ czlowieka, to stwierdzimy, ze istotne znaczenie ma tutaj
nie tylko rzeczywisty horyzont poznawczy typowy dla danego okresu, ale takze
szerszy kontekst oraz refleksja nie tylko literacka. Wzrasta bowiem zainteresowa-
nie juz nie tylko filozofia, antropologig czy socjologig, ale takze naukami przy-
rodniczymi i topograficznymi wymiarami pami¢ci, czemu towarzyszy swiado-
mos$¢ konieczno$ci zbadania konkretnego miejsca i krajobrazu, w ktérym nasi
przodkowie zyli 1 zostawili swoj $lad. Naukowy oglad regionu staje si¢ wigc
wazny nie tylko ze wzgledu na tradycyjne badania terytorialne, ale rowniez ze
wzgledu na analize pamigci historycznej i pamigci kulturowej (Nora 1998, Gada-
mer 1994, Ricoeur 2007, Todorov 2012). Chodzi tu o ustalenie oraz zlokalizowa-
nie istotnego odniesienia do przesztosci i terazniejszosci, ktoremu odpowiada ten-
dencja tzw. nowego regionalizmu. Przyczyng i motywacja bedzie nie
tylko analogia zjawisk, zdarzen i skutkow zaistniatych w ré6znych miejscach Eu-
ropy i $wiata, ktore wykazujg tendencje wzrostowg i wzbudzaja zainteresowanie
podobnymi tematami kulturowymi, historycznymi, spotecznymi i politycznymi,
ale takze sposob odnoszenia sigdo pamig¢ci zbiorowej i obserwowania te-
g0, co kto$ przechowuje w pamigci w stosunku do pamigci spotecznej i myslenia
spotecznego, na co jest skierowane jego poznanie oraz czy rozszerza ono jego ho-
ryzont poznawczy, czy tez podwaza tradycyjng refleksje nad kontekstem histo-
rycznym, kulturowym i literackim (Rezni¢kova 2014).
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W badaniach literatury regionalnej w ostatnich dziesigcioleciach widzimy
nowe podejscie. Zaczely zaciera¢ si¢ granice rzeczywiste, wyznaczone przez hi-
storyczny 1 polityczny rozwdj regionu czy przez osobliwosci etnograficzne,
doszto do przesunigé na styku sztuki i niesztuki, szczegolnego znaczenia nabrat
nowy uktad materialu badawczego oraz analiza naukowa literatury narodowe;j,
a takze nowe podejscie w badaniach komparatystycznych (Turecek 2009). Po-
szczegodlne opracowania analityczne, ktore opisujg problemy czastkowe, wy-
chodzg zwykle z perspektywy srodkowoeuropejskiej pamieci kulturowej (Zajac
2014) i oparte sa na badaniach komparatystycznych oraz na pordwnaniach gene-
tycznych, w ktorych elementem niezbednym jest pamieé zbiorowa i pamigc jed-
nostkowa, zawierajgca zazwyczaj szczegoty i przyktady konkretnego krajobrazu,
miejsca, przestrzeni. Dochodzi w niej do wzajemnych powigzan, ktore wynikajg
nie tylko ze schematycznos$ci (pamigci ogolnej) 1 z unikatowosci (doswiadczenia
jednostki), ale rowniez z naturalnej, geograficznej ekstensji zycia, ze stosunku do
historii rodzinnej i interakcji spotecznych. Identyfikacja z okresem dziecinstwa
i mtodosci, ze zwyczajami dziedziczonymi i1 kultywowanymi od wiekdw, moze
dotyczy¢ konkretnych wspolnot rodzinnych, ale takze szerszej spotecznosci, np.
tych osob, ktore odeszly z okreslonego miejsca, musiaty lub chciaty opuscic¢ swoj
region, ,,udaty si¢ w $wiat”, ktore komunikuja si¢ w kilku jezykach i sg akcepto-
wane takze w kontekstach innych niz regionalny czy narodowy. Cigglos¢ jednost-
ki moze by¢ potwierdzana przez wielokrotnie powracajace wspomnienia, przez
dzielenie podobnych doswiadczen ze swymi wspottowarzyszami, chociaz wiemy,
ze kazdy cztowiek pamigta co$ innego, widzi zdarzenie z innej perspektywy, przy-
pomina sobie inne odczucie i wymaga, co zrozumiale, takze innego sposobu od-
bioru.

W badaniach regionalnych i w sposobie my$lenia o regionie nie umniejsza si¢
znaczenia historyzmu, przebiegu ostatnich wydarzen, ani unikatowo§$-
ciludzkiego empiryzmu zwigzanego z usytuowaniem cztowieka i z miej-
scem, w ktorym poznawal $wiat 1 ktore go naznaczyto. W dalszej kolejnosci zna-
czenie zyskujg inne wazne impulsy, wywotane przez konflikty cywilizacyjne,
przede wszystkim wojng 1 zwigzane z nig procesy migracyjne, w wyniku ktérych
W tej samej przestrzeni nicoczekiwanie pojawiajg si¢ obok siebie rozne konteksty
kulturowe. Slad pamigci jest jednak utrwalony w okreslonych miejscach obe-
cnych w rzeczywistych wspomnieniach kulturowych, rozgrywa si¢ niejako we-
wnatrz, dopuszcza, ze 0sobowos¢ tworcza moze by¢ albo regionalnym indywidu-
alista, albo konserwatywnym tradycjonalistg. Literatura, ktora nas tu interesuje,
staje si¢ narzedziem komunikacji spotecznej, jej przejawem jest intertekstualnos¢
w formie cytatow folklorystycznych, aluzji i parafraz, od pokolen ozywia trady-
cj¢, chociaz prateksty sg juz od dawna pozbawione swoich funkcji. Na terenach
przygranicznych ksztaltuja si¢ w sposob polifoniczny réozne relacje kon-
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tekstowe, amiejscapamigcitagczg spoteczenstwa, instytu-
cje i media, do ktérych nalezy takze literatura. Uczest-
niczg w formowaniusi¢tozsamosciindywidualnejiregio-
nalnej. Na pewno nie bez przyczyny we wspélczesnych badaniach regio-
nalnych ktadzie si¢ szczegdlny nacisk na odbior i intermedial-
no$¢. W publikacji Souradnice mist zwracaliémy uwagg na fakt, ze wlasna, oso-
bista, indywidualna tozsamo$¢ ludzka opiera si¢ na zdolnosci do zachowania
niepowtarzalno$ci osobowosci, ktora definiuje si¢ m.in. takze przez stosunek
dotradycjiitradycjonalno$ci. Cztowiek znajduje si¢ pod wptywem
,»przezywanej przestrzeni”, pewnych sposobdw zycia, zwyczajow, tradycji, kultu-
ry, relacji przyjacielskich i sgsiedzkich, ktore przejmuje, poniewaz w nich wyrost,
dlatego w naturalny sposob stajg si¢ one zrédlem narracji, i ktore nadajg mu sens
(Ricoeur 1985: 221). Chociaz stosunek do okreslonego miejsca (tozsamo$¢ lokal-
na), do regionu, terytorium (tozsamos$¢ przestrzenna), odnoszenie si¢ do prze-
sztosci 1 miejsc pamigci nie zalezy w takim stopniu od identyfikacji terytorialnej
(morawskos¢, Slazackos¢ itd.), jak to przedstawiali w wielu publikacjach starsi
badacze literatury, to jednak znaczenie tozsamosci stato si¢ wyraznym wyzwa-
niem, a jesli spojrzymy wstecz na ostatnie dwie dekady, stwierdzimy, ze obecnie
staje si¢ ono konstytutywnym polem interpretacyjnym. Na przyktad cieszynska
poetka i thumaczka Renata Putzlacherova-Buchtova (ur. 1966), dlugoletnia dra-
maturg Teatru Cieszynskiego, wspotautorka sztuki teratralnej 7ésinské niebo —
Cieszynskie nebe (2004), inspiratorka Jaromira Nohavicy (ur. 1953, bard $laski),
debiutowata utworem Pokus o ztotoznéni (1990). W swoim debiucie zdystanso-
wala si¢ od patetycznego patriotyzmu lokalnego, odwaznie nazwata tzw. Zaolzie
jalowa ziemia, odrzucita zakorzenione stereotypy i toposy. W zwigzku ze swiado-
moscig wiasnej egzystencji stawia nie tylko pytania nowe, ale pytania odmienne-
go typu. Po raz pierwszy spotykamy si¢ z obrazami konkretnych miejsc, ktore
tworza nowe wspotrzedne wartosci nie za pomoca granic, ale symboli mostu.
Z punktu widzenia semantyki literackiej nalezy zgodzi¢ si¢ z Petrem Poslednim
(2003: 8) i stwierdzi¢, ze topika niewatpliwie przyczynia si¢ do stabilizacji uni-
wersalnych znaczen, ale sens stawianych pytan wyostrza si¢ wtedy, kiedy repre-
zentuja ja symbole zwigzane z poszukiwaniem i odnajdywaniem, z przemieszcza-
niem si¢ i zblizaniem. Aby moc spotkac si¢ bez granic, nie mozna nosi¢ granic
W samym sobie.

Wedhlug Todorova mozna ozywia¢ pamiec i ,,$lady tego, co istnialo i jest albo
usunigte, albo sfalszowane 1 przeksztalcone, ktamstwa i zmyslenia zajmujg miej-
sce rzeczywistosci, zabronione jest poszukiwanie prawdy i jej rozgtaszanie” (To-
dorov 2012: 92), ewentualnie sg one zmieniane w celu wyeliminowania nieprzy-
jemnych wspomnien 1 wypierania ich z pamigci. Nalezatoby przypomnie¢ tu cho¢-
by referaty, zaprezentowane na kongresie zorganizowanym przez Fundacje Au-
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schwitz pod nazwa Historie a pamét nacistiskych zlocinii a genocid, ktéry odbyt
si¢ w Brukseli w listopadzie 1992 roku, gdzie zostat wygloszony 6w godny uwagi
referat Tzvetana Todorova pod tytulem Zneuzivani paméti. Lecz w ten sposob
otwarliby$my dyskusje nad kolejnym zakresem bardziej zlozonych problemow,
ktore tym razem $swiadomie jednak pominiemy.

Identyfikacja z miejscem pamigci czgsto jest prezentowana w powigza-
niu z pamig¢cia kulturowa, jest wlgczana do tradycyjnej kodyfikacji
symbolicznej, ktora jest typowa dla trzech-czterech pokolen i przemieszcza si¢
wraz przesuwaniem si¢ terazniejszosci. Inspirujace wydajg si¢ tutaj mysli Jana
Assmanna, zawarte w jego ksigzce Kultura a pamét (Assmann 2001). Zgodnie
z nimi literatura staje si¢ narzgdziem komunikacji spotecznej i przedmiotem ba-
dan nie tylko humanistow. Natomiast wedtug Aleidy Assmann:

[...] pamét stala se faktorem vetejné diskuse vyznamngjsim nez kdykoliv diive v minulosti. Pamét’
vyvolava, aby uzdravovala, obvinovala, ospravedliiovala. Stala se podstatnou soucasti individualni-
ho i kolektivniho slozeni identity a poskytuje prostor pro konfrontaci prave tak jako pro identifikaci
(Assmannova 2012: 188).

Innym fenomenem, ktéry ma pozytywny wptyw na ozywienie badan literatu-
ry regionalnej, jest w ostatnich dziesi¢cioleciach zainteresowanie spe-
cjalistow krajobrazem i estetyka Srodowiska. Zwigksza si¢
wysitki, aby zrozumie¢ miejsca bez uprzedzen. Nie chcieliby$my tutaj wyliczac
szeregu konferencji, ktore odbyly si¢ w ciagu ostatnich dwoch dekad, ani wyda-
nych tomoéw pokonferencyjnych, ale nie sposob nie przypomnie¢ np. artykutow
i opracowan opublikowanych w 1996 roku w periodyku poswigconym chrzesci-
janstwu i kulturze ,,Souvislosti” pod tytutem Mista a mistiim. Na poczatku nowego
tysigclecia duze znaczenie odegralo takze podejscie interdyscyplinarne, np. zde-
cydowane poglady czeskiego geologa srodowiska i klimatologa Vaclava Cilka
przedstawione w ksigzce Krajina vnitrni a vnejsi (2002) czy propozycje zawarte
w publikacji Krajina zevniti (2002), przygotowanej przez kulturologa Pavla Hajka.
Prezentowano wowczas rownolegle podejscie historyka literatury, socjologa, ma-
kroekologa i biologa ewolucyjnego, botanika, zoologa i wiclu innych specjalis-
tow. Postrzegajg oni krajobraz podobnie: jako fizyczne miejsce, ktore ulega trans-
formacji i podlega ochronie, ale tez jako krajobraz, ktory ma duszg i w ktorym je-
steSmy po prostu w domu. W ten sposob odpowiadaja oni na pytanie, kim jestes-
my 1 skad pochodzimy. Systematyczne zainteresowanie krajobrazem wzmogt
rowniez cykl konferencji pod nazwg Tvdr nasi zemé — krajina domova (2001,
2002, 2005, 2008), ktore zostaty zorganizowane przez ekologa Ivana Dejmala
i odbywaly si¢ pod patronatem prezydenta Vaclava Havla. Podobne znaczenie
miat takze szereg innych konferencji, sympozjow, seminariow, jakie miaty miej-
sce na uczelniach Pragi, Brna, Otomunca, Czeskich Budziejowic oraz na uczelni
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w Ostrawie, czyli w miescie potozonym w regionie, bedgcym przedmiotem badan
niniejszej publikacji (2011, 2012, 2016, eds. Jan Malura, Martin Tomasek).
Centrum zainteresowania stanowig dlanas potnocne Morawy i czes-
ki Slask, region zmienny ze wzgledu na skomplikowane dzieje, réznorodny
pod wzgledem kulturowym i religijnym oraz mieszany etnicznie i jezykowo, w kto-
rym oddzialujag wptywy czeskie, polskie, stowackie i niemieckie (viz: Kulturné-
-historicka encyklopedie ceského Slezska a severovychodni Moravy, 2013) i w kto-
rym respektowana jest jego specyfika etnograficzna. Tutejszy krajobraz, podob-
nie jak ludzie, jest heterogeniczny, zadawane pytania i podej$cie do waznych pro-
blemoéw sg rozne. I chociaz wiele juz na ten temat napisano i opracowano nauko-
wo szereg zagadnien regionalnych, to jednak nadal sg to kwestie aktualne. Poszu-
kiwanie zwigzkéw miedzy tradycja Wotoszczyzny i np. Slaska Cieszynskiego
1 Opawszczyzny jest uzasadnonie takze z tego wzgledu, ze kazdy z tych regionow
miat na przestrzeni wiekow odmienng histori¢ i odwotywat si¢ do innych topo-
sow. Na przyktad Wotoszczyzna tradycyjnie utoZzsamiana jest z obrazem idyllicz-
nego gorskiego krajobrazu i dumnym, ale jednoczesnie goscinnym ludem (Stika
1973), Slask Cieszynski wyobraza kresy (Kossakowska-Jarosz 2005: 654), prze-
strzen z wieloma granicami, brzegami, z niejako od wewnatrz postrzegang kultu-
rowg peryferyjnoscig, region ostrawski za$ zyskat symboliczng nazwe ,,czarnej
ziemi” (Martinek 1931), poniewaz jego obraz zawsze taczony bywa z przemy-
stem, ale takze z zapomnieniem, oddaleniem, peryferyjnoscig w stosunku do na-
rodowego centrum kultury, oraz obco$cia, ktora osobliwie koresponduje z pdino-
ca 1 ,,duszg Ostrawy”. Wedlug ostrawskiego pisarza Vojtécha Martinka (1887—
—1960) przypomina samoistnie rozwijajacego si¢ olbrzyma, zyjacego bardziej
ciatem niz duszg. Za pomoca tych pojeé¢ charakteryzowat Ostrawe w 1931 roku
w swoim kluczowym eseju, ktory pod wzgledem tresciowym i ideowym kores-
ponduje z ankietg o regionalizmie, a takze z konferencjg zorganizowang w Kdyni
w 1928 roku (Martinek 1973). Region ten do dzi§ ma niewiele wspolnego z sie-
lanka, a podr6z do Ostrawy, szczegdlnie w poszukiwaniu pracy, czesto konczy sie
tragicznie. Relacja jednostki do miejsc bywa niejednokrotnie dwoista, moze by¢
zardwno pozytywna, jak i negatywna, poniewaz kazdy z nas tworzy wlasng mape
(rodowa, geograficzng, pamigci), ktora sktada si¢ z kolejnych warstw, relacji, tra-
dycji, przenikajacych si¢ w czasie i przestrzeni; nickiedy krazg one w spotecznos-
ci grupowej. W ten sposob mikroregiony stajg si¢ atrakcyjne, poniewaz ludzie
przynoszg ze sobg swoja kulture i dopiero w spotkaniu z ,,innym” poznajg to
»swoje”, dzigki czemu czlowiek w przekonujacy sposob odkrywa swoje ,,ja”.
Podstawowym elementem, ktory otwiera miejsce dla roznic i rownoczesnie jest
ich no$nikiem, jest jezyk i kod kulturowy, chociaz artysci réznych sztuk wskazuja
na to, ze wspotzalezna przestrzen oparta jest na szeregu innych doznan, ktore tu
celowo pomijamy, pozostawiajac je np. porownawczym badaniom literackim.
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Tradycyjne kwestie, zwigzane z czynnikami regionotworczymi, wskazuja
réwniez na to, do jakiego stopnia przenikngt do pamigci kulturowej niektorych
miejsc imaginacyjny $wiat dzieta literackiego, w jaki sposdb miejsca i krajobrazy,
zwigzane np. z typowa postacia tego regionu — poetg Petrem Bezrucem (1867—
—1958) i jego tomem poezji pt. Slezské pisne, swa intertekstualno$cia odcisnely
si¢ w pamieci kilku pokolen (Smolka 2002). Stworzone przez Bezruca na zasa-
dzie autostylizacji symbole i obrazy przeszly przez filtr perspektywy, a jednak
przeniknety do sztuki tak intensywnie, ze wptynety na dalszg komunikacje kultu-
rowg na omawianym obszarze (Martinek 2015: 35-44). Potwierdzenie tego wi-
dzimy zaréwno w poezji Ondry Lysohorskiego (1905-1989) tworzonej w latach
trzydziestych XX wieku w dialekcie laskim, poez;ji, ktdra odznaczata si¢ silnym
akcentowaniem problemow spotecznych i nosita znamiona separatyzmu (Svobo-
da 1998; Balowska 2004, 2008, 2013; Martinek 2008; Smolka 2015), jak tez
w epigonskiej poezji Cechoslava Ostravickiego (1869—-1912) oraz w twérczosci
pdzniejszych Bezru¢owskich ,.kontynuatorow”, ktorzy chcieli, w ramach socjali-
stycznej normy kulturowej obowigzujacej po przewrocie lutowym, zmagac si¢
z tradycjg regionalng. Do Bezruca jednak przyznaja si¢ rowniez powojenni pi-
sarze. Na przyktad w drugiej polowie lat pigédziesigtych zostat zatozony potnoc-
no-morawski magazyn kulturalno-polityczny ,,Cerveny kvét” (1956-1968), kto-
rego nazwa pochodzi od BezruCowskiego ,.kwiatu czerwonego”. Czasopismo
skupiato nowg generacje pisarzy, reprezentujacych krytyczne poglady na regiona-
lizm. Rowniez i na tym polega specyfika srodowiska oraz swoisty dualny charak-
ter Ostrawy (Macura 1997: 115-121).

Wiele cech regionalnego fenomenu i wptywdw zmieniajacych si¢ w poszcze-
gblnych okresach ujmuje antologia tekstow roznych autoréw przygotowana przez
Ivana Motyla (ur. 1967) o symptomatycznym tytule Briketa. Ostravska poezie
a poezie o Ostrave 1894-2013 (2013). Nie musimy jednak zatrzymywac si¢ tylko
na tej nowosci wydawniczej, poniewaz pozytywne lub negatywne odwotania do
Bezruca snujg si¢ jak czerwona ni¢ przez caly XX wiek i przenikajg w ironicznie
przeksztatcanej i demitologizowanej formie takze do tworczosci po aksamitnej
rewolucji. Na przyktad w latach 1994—1995 we Frydku-Mistku nieregularnie uka-
zywalo si¢ czasopismo ,,Modry kvét”, w ktorym bracia Motylowie z przyjaciotmi
z r6znych miejsc Europy Srodkowej rozliczali sie z pseudoregionalizmem. W ro-
ku 1994 powstaje rowniez sceniczny montaz poezji i kabaretu Radovana Lipusa
1 Petra Hruski Prubezna O(s)trava krve, prezentowana na scenie Starej Arény,
a nastepnie wielokrotnie wznawiana, rowniez przez radio i telewizje. W ostraw-
skim Teatrze Petra Bezru¢a w 2009 roku byl wystawiony ,,niepietystyczny”
spektakl o losach poety i interpretacji jego tworczosci autorstwa Jana Balabana
i Ivana Motyla Bezruc?!, w 2014 roku w ostrawskiej Galerii Platon na terenie
Novych Vitkovic byta urzadzona wystawa zatytulowana Kdo na moje misto itp.
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Aktualny nadal pozostaje problemwplywu osobowos$ci tworczej,je-
go literackiej fikcjiidykcji.

Topos miejsca moze by¢ jednak rozumiany jako fik-
cyjnanarracjastworzonanapodstawieszerzejpojetejto-
pologii. Jako przyklad przywotajmy obrazy pejzazu i ojczyzny prywatnej
Kvéty Legatovej (1919-2012), znanej z cyklu opowiadan Zelary (2001). Podsta-
we toposu miejsca stanowi u Legatovej typizacja zjawisk przestrzennych okreslo-
nego gorskiego srodowiska w zapadtej miejscowosci z dala od cywilizacji. Od-
dziatuje konkretnie, chociaz nie jest dokumentem o faktograficznej doktadnosci,
jest zbudowany jako swiat fikcyjny ze swoja filozofig, odpowiada temu, co jest
niekiedy okreslane jako antropologiczna wspoétrzedna miejsc, badana przez geo-
poetyke (Rybicka 2012). W opowiadaniach, poczawszy od wymys$lonej nazwy az
po wewnetrzne relacje osobowe, widoczne jest przemyslane uksztaltowanie su-
biektow i obiektow tak, jak to ma miejsce w fikcyjnych $wiatach literackich. Wie$
Zelary sama dla siebie stanowi caty $wiat. Jakby czas tu si¢ zatrzymat, a wydarze-
nia nabyly tragicznego znaczenia w logice wyjatkowego i zamknigtego Swiata.
Domy mieszkancow sg tu bardziej schronieniem przed ztg pogoda i miejscem do
spania, niz miejscem rodzinnym, miejscem harmonijnych relacji i idyllicznej eg-
zystencji. Zycie ludzi w Zelarach jest raczej surowe, podobnie jak przyroda,
ptynie niezaleznie od cywilizacji i od ,,wielkiego §wiata”, uwarunkowanego me-
andrami historii, odpowiada raczej wewnetrznym prawom dyktowanym przez
los.

W opowiadaniach Kvéty Legatovej zachowany jest realistyczny, doktadniej
moéwige naturalistyczny sposob przedstawiania sSrodowiska, nie chodzi tu jednak
o psychologizacje, lecz o tematyzacje struktur spotecznych. Wyrazny jest w nich
wplyw tradycji czeskiej prozy okresu migdzywojennego, chociaz poetyka nar-
racyjna autorki jest inna. Fikcj¢ tworzg wydarzenia, podobnie jak fikcyjne swiaty
i odniesienia. Literacki obraz Zelar ozywit w czeskiej literaturze przetomu XX
1 XXI wieku zainteresowanie nowymi ujeciami starego dylematu kultury europe;j-
skiej. Dochodzi w nim do konfrontacji mitu i cywilizacji, celem staje si¢ polary-
zacja upodmiotowienia i uprzedmiotowienia, ktora przenika do tematu i stylu
utworu. Autorka wykorzystuje tu niejako system przezroczystych
map, ktore nakladajg si¢ na siebie. W ramach tego samego krajobrazu literackie-
go spotykamy si¢ z modelem locus amoenus 1 locus teribilis. Nieskazone pigkno
gorskiego krajobrazu nie tgczy si¢ jedynie z kwestig przynalezno$ci, ma tez swoje
ciemne strony, poniewaz dochodzi w nim do gtosu poczucie odizolowania wzma-
gane przez ubostwo, alkoholizm, emocje wyplywajace z dawnych krzywd, anty-
patie, nienawis¢, okrucienstwo. Legatova zywo oddaje okreslony (nieokreslony)
czas i jednocze$nie obraz czasu wypetnia wszystkim, co bylo i co bedzie. Jestes-
my $wiadkami niezwyklego uchwycenia przestrzeni i przestrzennosci z kombino-
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wanymiopcjamiw wymiarze czasowym. Ukladu opowiadan nie cechuje
chronologia, przebieg wydarzen nie rozwija si¢ w jednolitym nurcie, a jednak wa-
zne jest tu przecinanie si¢ naturalnych cykli i faz zycia ludzkiego. Po przeczytaniu
cyklu oémiu opowiadan Zelary oraz pézniejszej noweli Jozova Hanule (2002)
uswiadamiamy sobie, ze intensywnos¢ estetycznego oddzialywania tych tekstow
nie musi wynika¢ tylko z dobrej znajomosci miejsc, z lokalnego kolorytu zwigza-
nego ze specyfikg srodowiska i osobistym przezyciem, z akceptacji i przyswoje-
nia odziedziczonych wzorcow kulturowych, ale moze by¢ wynikiem wyksztatce-
nia literackiego.

Popularnos¢ twoérczosci osiemdziesigcioletniej autorki, Kvéty Legatovej, wzro-
sta po adaptacji filmowej jej opowiadania. W ten sposob multimedialno$¢
staje si¢ jedng z oznak zmian, jakim podlega nowy regionalizm. Adaptacja, ktorej
autorem jest Ondiej Trojan, nosi nieco mylacy tytut Zelary (2003)°, powstata
bowiem w oparciu o nowele Jozova Hanule. Film sklada si¢ z mozaiki wielu epi-
zodycznych obrazow i scen z zycia bohateréw, ktorych juz znamy z opowiadan.
W przeciwienstwie do nich nowela jest mocno osadzona w czasach drugiej wojny
$wiatowej, a poprzez to, ze bohaterka, ktéra przybywa do Zelar, reprezentuje no-
woczesny typ kobiety wyzwolonej, tekst zyskuje nowa warto$¢ konotacyjna.
Brnenska mloda lekarka Eliska przezywa tutaj podwdjng przemiang, podobnie jak
jej otoczenie. Po raz pierwszy, kiedy przybywa w gory, do miejsc, w ktdérych moze
sie ukryé w samotni Jozy. Po raz drugi, gdy Zelary zostaja spalone przez zotierzy
rosyjskich, a ona jest narazona na nowe niebezpieczenstwo i dodatkowo doswiad-
cza $mierci Jozy, w ktorym si¢ zakochata. Ponownie musi nie tylko zaakceptowaé
swoj los, ale takze powrdci¢ do miasta, do swojej pierwotnej tozsamosci. Po pew-
nym czasie odwiedza te same miegjsca, ale widzi juz tylko ruiny starych chatup
w tle nowych i nowoczesnych doméw. Z jej $ladem pamigci nie majg one nic
wspolnego. Semioza przestrzeni ma w adaptacji Zelar bardziej ztozone tto religij-
ne, kulturowe i polityczne, interesujace sa tu wymiary przestrzeni, ktorych prze-
wartosciowania dokonujg sami bohaterowie. Legatova jako nauczycielka przez
pewien czas mieszkata w odleglych rejonach Moravskich Kopanic, jednakze jej
podejscie nie byto tym ograniczone, pozostawia szerokg przestrzen swojemu czy-
telnikowi, ktory wedtug wlasnego uznania moze wkroczy¢ do $wiata fikcji i wy-
pelnié¢ go wyobrazeniami i znaczeniami zgodnie z wlasnym do$wiadczeniem.
Prozatorska i filmowa wersja Zelar znacznie ozywita zainteresowanie regionali-
styka prawdopodobnie dlatego, ze opowiadania nie posiadajg doktadnie zdefinio-

2 Pod ta nazwa do konkursu zostata zgtoszona filmowa adaptacja opowiadania, nazwe te pozo-
stawiono takze dla filmu. Par¢ glownych bohateréw zagrali w nim czeska aktorka Ana Geislerova
i wegierski aktor Gydrge Cserhalmim. W roku 2003 aktorka otrzymata Ceskiego lva za pierwszo-
planowa rolg Zenska, a film zostal nominowany do Oscara w kategorii film nieanglojezyczny.
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wanych granic czy etnikow, nie sg tez zdeterminowane przez jezyk czy miejsce,
ale staty si¢ dla nas raczej modelem semiotycznym.

Istoty nie stanowi tu napi¢cie migdzy tradycja a modernizmem, mi¢dzy mo-
dernistyczng i postmodernistyczng metodg tworcza, ale raczej to, czy fikcyjne
miejsca literackiego Swiata przedstawionego rowniez mogg stac si¢ elementem
formotworczym, ktéry wptywa na pamigc kulturowa. Cechg charakterystyczng
nowego regionalizmu jest to, ze nowo powstajgce utwory inicjujg dyskurs na te-
mat sytuacji spotecznej i kulturowej, odnawia si¢ zainteresowanie reprezentacjg
rzeczywistego krajobrazu i przestrzeni, prawdziwymi miejscami pami¢ci, przy
czym aktualnos¢ regionalizmu jest tu skutkiem, a nie przyczyng. Wzrost zaintere-
sowania z kolei wpltywa na jego zrodta. Literackie toposy u Legatovej powtarzajg
si¢ 1 stajg sie skuteczne, ale nie da si¢ tu jednoznacznie okresli¢, co wpltynelo na
powstanie tych utworow. Jakie powinno by¢ zatem podejscie do cyklu opowiadan
Zelary i noweli Jozova Hanule, ktore poprzez sfilmowanie zyskaty wprawdzie na
konkretnosci, ale otworzyly tez dyskusje nad tym, do jakiego stopnia topos miej-
sca powinien by¢ prezentowany jako miejsce rzeczywiste i czy ze zrodet inspira-
¢ji mogg zrodzi¢ si¢, wzajemnie wzmacniac i przenika¢ wyimaginowane miejsca
i ludzie?’ Zostawmy to pytanie otwarte, chociaz jest ono aktualne rowniez w przy-
padku kolejnych interpretacji. Pojawia si¢ ponownie w sytuacji rosngcego zain-
teresowania innym odleglym regionem, np. jesenickim, wywolanego tworczoscia
autorow Aloisa Nebela, kultowej trylogii komiksowej, ktora poczatkowo ukazy-
wala si¢ na famach czasopism, nastepnie zostata opublikowana w formie ksigzko-
wej, a ostatecznie — dzigki adaptacji filmowej — zyskata popularnos¢ na arenie
mie¢dzynarodowe;.

W publikacji Wspotrzedne czasu i miejsc nie bedziemy juz wraca¢ do twor-
czos$ci Kvéty Legatovej, mimo Ze jej metoda opracowania materiatu i tematu wy-
daje si¢ nam bardzo cickawa. Zamierzamy raczej po$wieci¢ wigcej uwagi te-
kstom, ktore tacza si¢ z pamigcia osobistag i pokoleniowag, ze
wspomnieniami, ktérych przyktad znajdujemy w twodrczosci Josefa
Strnadla (1912-1986) (Cernd slza, 1966; Horkd trdava, 1969). Jego obraz domu,

* Podczas poszukiwan odpowiedniego miejsca do nakrecenia filmu ostatecznie wybrano
stowackg wie§ Zazriva (powiat Dolny Kubin, Zilinsky kraj), w okolicach Oravskiej Magury i Ma-
lej Fatry, przy czym niektore sceny byly nakrecone w stowackim skansenie Vychylovka (Mzeum
kysuckej dediny vo Vychylovke). Waznym elementem byly kostiumy, inspirowane fotografiami
z tego okresu i strojami ludowymi z okolic Ostravicy w Morawskich Beskidach oraz ze Stowacji.
Ostravice zaprezentowala takze swoja muzyke i kulture taneczng. Tutejszy zespol muzyczny
Grunik wystepuje w scenie wesela Jozy i Hanuli. Dodatkowo, dialogi filmowe zostaly napisane
w gwarze, mowi si¢ nawet, ze jest to dialekt $laski (Slonsky), ktory w filmie nazywa si¢ ,,zelar-
skim”. Kvéta Legatova poczatkowo nie zgadzala si¢ na uzycie dialektu. Jgzyk nie miat tu by¢
zrodtem identyfikacji czy tez przejawem folkloryzacji, nie chciata w ten sposob podkreslaé emo-
cjonalnego odbioru rzeczywistosci. Ostatecznie jednak z filmowej wersji swoich tekstow byla
prawdopodobnie zadowolona.
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krajobrazu, relacji rodzinnych i sgsiedzkich jest oparty na subiektywnym opisie
i cechuje si¢ ekspresja, emocjonalnym stosunkiem do obiektow, przejawia si¢
w formie asocjacji i obrazéw poetyckich pelych harmonii. Hadi mléko Josefa
Strnadla (1986) to wybor tekstow wspomnieniowych, krajoznawczych i podroz-
niczych, ktorego dokonal sam autor. Ksigzka ta to osobista wypowiedz, ktora
swiadczy o tym, ze jego tworczos¢ nadal jest przekonujgca i aktualna, poniewaz
opiera si¢ na autentycznych przezyciach wewnetrznych i §wiadomosci ojczyzny
prywatnej (Clovék se musi vracet, aby mohl zit ted, ve svém case). Odmienno$é
widzimy nie tylko w materii pamigciowej i wspomnieniowej (Kazdy clovék nosi
v sobé sveét), ale przede wszystkim w sposobie odwzorowania matych przyrod-
niczych obiektow i zjawisk, ktore trwaja na przekor upltywajacemu czasowi i po-
zwalajg przetrwa¢ w kazdych warunkach, nawet w obozie koncentracyjnym (Noc
v patdch, 1969; Noc je viak, ktery jede domii, 1969; Listopadky, 1975).

Stoneczne powroty Strnadla do woloskiego krajobrazu i domu rodzinnego nie
sg nosnikiem takiej balladowosci, jakg wida¢ w utworach Ludmily Hotkej (1892—
—1966). Wrecz przeciwnie, przyroda jest dla niego zrodtem samoodradzajacej si¢
sity, charakteryzuje si¢ witalnoscia, kinetycznoscia (,,akcyjno$cia”) i nosi zna-
miona specyficznej poetycznosci o uniwersalistycznym regional-
nym znaczen i u. Optyka literacka autora jest zawsze zwigzana z miejscami,
ktore uznaje on za swoje, poniewaz dla wotoskiej przyrody i krajobrazu typowe sa
otwarte ewokacje metaforyczne, odgrywajace si¢ w duchu przyjaznych harmo-
nijnych powrotow do szczesliwego dziecinstwa w Podbeskidziu, u podnéza gor
Mjasi i Radhost (Domov je stied svéta. Je to nejsladsi a nejkrasnéjsi koncina na
zemi. en je ubéznik vSech nasich myslenek a vsech vzpominek od détstvi az po
hrob.) Powraca do regionu uksztaltowanego zarowno przez folklor stowny,
woloskie basnie i podania, zwyczaje ludowe i zabawy dzieci¢ce (Rok pod horami,
1945; Zamrzla studanka, 1969), jak tez przez naturalne prawa zycia. W tekstach
Strnadla mozemy i§¢ krok po kroku przez jego rodzinng kraing i wyobrazac sobie
cykliczne przemiany przyrody w ciagu catego roku. Pod powierzchnia elementow
lokalnej przyrody znajdujemy archetypy i wartosci pierwotnych symboli (stonce,
wiatr, drzewo, trawa), ktore sg naszym udziatlem na zawsze, takze dzigki kon-
taktowi z domem rodzinnym, reprezentowanym przede wszystkim przez matke
1jej pocieszajace objecia, zdomem rodzinnym jako punktem orientacyjnym ludz-
kiej egzystencji. Symbolika domu czg¢sto pojawia si¢ w tworczosci regionalnych
autorow, a jako kategoria kulturowo-antropologiczna interesuje takze polskich
badaczy (Bedkowska 1997: 153-161).

W publikacji Wspotrzedne czasu i miejsc znaczng uwage poswigcono krajo-
brazowi przemystowemu, toposowi miejsca, tematyzacji miast
przemystowych w rodzaju Ostrawy, i nowym miastom, takim jak
Havitov. Tym razem ze §rodowiskiem miejskim nie tgczymy nurtu budowniczych
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socjalizmu, w ktorym opiewano pracg gornikow, hutnikoéw, odlewnikow, konstruk-
toréw i budowniczych wielkich piecoéw w hucie im. Klementa Gottwalda (Novad
hut) w Ostrawie-Kuncicach, pierwszej wielkiej budowie socjalizmu. Interesuje
nas raczej wspotczesnosé, spladrowane miasto ze zmienionymi nazwami obiek-
tow 1 miejsc, w ktorym bohaterstwo jest prawie zapomniane. O utracie tozsamosci
traktuja przede wszystkim utwory Petra Motyla (Sileny Fridrich, 1992) i Jana
Vraka (Ostrava, 1990) oraz proza Balabana i Vraka, czg¢sciowo takze Binara
i StoniSa. Kazdy z tych autoréw wychodzit z innego doswiadczenia zyciowego,
wynikajacego nie tylko z réznic pokoleniowych, ale rowniez z wptywow $rodo-
wiska, ktore doktadnie poznat i czgsto si¢ z nim utozsamial. Doswiadczenie zy-
ciowe Binara (ur. 1942) jest bogatsze o pobyt na emigracji i powrdt do Pragi po
aksamitnej rewolucji, odpowiada drodze tworczej, na ktoérej akt pisania prze-
ksztakcit si¢ w egzystencjalny gest powigzany z tozsamoscig. Akt tworczy 1 wiara
w stowo pisane staje si¢ u Binara zrodtem nowej wewnetrzne;j sily i energii, ktore
zyskujg warto$¢ juz same w sobie. Tematyzacja przestrzeni nie jest u Binara pry-
marna, decydujaca jest raczej przestrzen wolnosci tworczej autora (u niego rozu-
miana dostownie, poniewaz przezyt on traume spowodowana pobytem w wiezie-
niu)*.

Inspiracja i skuteczno$¢ artystyczna StoniSa (1961-2010) polega na czyms$
zupetnie innym. Przestrzen regionu jest postrzegana przez niego jako ptaszczyzna
gry, a pisanie jako improwizacja gry, przy czym autor zaktada, Ze hipotekstem
(Genette 1996) staje si¢ jego wlasny tekst, do ktérego nawigzuje. Stonis, podobnie
jak Binar, przez dtugi czas nie mogt publikowaé w Czechostowacji. Jednak nega-
tywnych do$wiadczen zyciowych nie tematyzuje, raczej broni si¢ przed nimi za
pomoca dystansu i postmodernistycznej gry ideami i wlasnymi tekstami z lat sze$c¢-
dziesigtych XX wieku (Povidky pod polstar, 1963). Stoni$ potrafi wybraé z po-
waznych i powszechnych loci communes to, co jest Smieszne, potaczy¢ §wiadome
z nie$wiadomym, rzeczywiste z rzekomym, autentyczne z fabularnym, potrafi
prowadzi¢ intertekstualne gry gatunkami, nigdzie doktadnie nie zaczyna i nie
konczy, bawi, toleruje codzienne wystepki, ale nie znosi udawania, grubianstwa
i klamstwa, poniewaz prawda ma dla niego wielkie znaczenie (Jen tak do vétru,
2000). Zdaje sobie sprawg z tego, w jak zasadniczy sposéb moga odbiegac od sie-
bie kontekst historyczny i orientacja zyciowa, ma §wiadomos$¢, ze zachodzi pro -
ces permanentnej zmiany i przewarto§ciowania. Jest wlasciwie
tolerancyjny wzgledem meskiej stabosci do pici przeciwnej, ktorg uwaza za state
zrodlo rozkoszy i1 wystepku. Krytycznie a nawet sarkastycznie podchodzi do

* Szerzej na ten temat patrz: Joanna Czaplifiska Tozsamosé banity. Problematyka autoidentyfi-
kacji w miodej czeskiej prozie emigracyjnej po 1968 roku, Szczecin: Uniwersytet Szczecinski,
2006, s. 66-81.
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wszystkiego, co zakwestionowato obowiazujaca orientacj¢ historyczna i zaprze-
czylo ideatom aksamitnej rewolucji. Nie unika tez regionalnych stereotypow ani
zmian systemu warto$ci oraz ogolnych zasad postgpowania cztowieka (Paterek
a pastyrka lani, 2003).

W monografii Souradnice mist $rednie pokolenie autoréw byto reprezentowa-
ne przez tworczos¢ Jana Balabana, ktory w swojej prozie wielokrotnie rozlicza si¢
zmiejscami ludzkiej egzystencji, z wlasng tozsamoscia, z relacja do
ojca — lekarza i1 z wiarg ewangelicka, w ktorej si¢ wychowal. Sceny u Balabana
przypominaja obrazy biblijne, maja mitopoetycka podstawe, kiedy porusza kwe-
stie zwigzane z nadziejg i wiarg, powraca do topizacji miejsc niekiedy oderwa-
nych od pierwotnych znaczen (Stedovek, 1995; Bozi lano, 1998; C’ern)} beran,
2000). Tesknota za nieosiggalnym zakotwiczeniem miesza si¢ z deziluzja, ktora
jest wynikiem kryzysu wieku $redniego i zycia w spladrowanym miescie (Der-
dowska 2011), i tgczy si¢ z niemoznos$cig pogodzenia si¢ ze stanem obecnym.
Ekspansje¢ przestrzeni miejskiej Ostrawy Jan Balaban przedstawia w swoich opo-
wiadaniach, powiesciach i nowelach za pomoca paradygmatoéw destrukcji, znisz-
czenia i,,wchtaniania™. Bohater powieéci Balabana Kudy Sel Andél (2003), ktore-
mu wydaje si¢, ze znajduje si¢ w miescie, bedacym niejako pulapkg czy prze-
strzenig umierania, gdzie ,,rozklada si¢” infrastruktura przemystowa, zamykane
sa fabryki, stale przybywa brudnych gospod i niszczejacych osiedli, widzi swiat
przez pryzmat wykorzenionego istnienia. Autor sprawia, ze jego bohaterowie nie
maja zbyt wielkich szans na uratowanie si¢, zwigksza dystans czasowy pomiedzy
dziecinstwem i wiekiem $rednim, a pami¢¢ staje si¢ koszmarem, nie pomaga na-
wet ucieczka w alkohol. Twoérczos¢ Balabana, z powodu jego przedwczesnej
$mierci, zostala dostownie zakonczona, i dlatego jego bohaterowie oraz tytuty
ksiazek (Mozna zZe odchazime, 2004; Jsme tady, 2006; Zeptej se taty, 2010) staty
si¢ kultowymi, rozciagaja si¢ mi¢dzy hatdami a niebem, znajdziemy w nich miej-
sca konkretne, o doktadnych autentycznych nazwach, chociaz w rozumieniu to-
posu migjsca przewaza podejscie ogolne. Glowni bohaterowie nosza znamienne
imiona: Pavel i Daniel Nedostal, Hans i Emil, reprezentujg pary rodzenstwa i no-
sz liczne cechy autobiograficzne.

> Isabela Mroczek, Promény méstského prostoru v dile Jana Balabdna. In Mésto, vytvareni
prostoru v literatuie a vytvarném umeéni. Ostrava: FF OU, 2011, s. 154-164. Jak stwierdza autor-
ka, w konkretnym sensorycznym postrzeganiu rzeczywistosci przez Balabana nie brakuje absur-
dalnego zaprzeczenia ciaglosci i tradycji: z dawnego starego cmentarza powstat park, pozostato
tylko kilka drzew, przypominajacych postacie ludzkie (Jsme tady, 2006), z przedszkoli powstaly
kasyna, sklepy z odzieza uzywana, gospody i lombardy (Kudy sel Andél), z gospody U Richtera —
kosciot ewangelicki (Jsme tady), a byly hangar zmienit si¢ w dyskont (Mozna Ze odchdzime).
Cale miasto z powodu paralizu przemyshu i starzenia si¢ jego mieszkancéw zwolnilo, zamarto
i zesztywnialo, stato si¢ bierne i obce (Zeptej se tdaty 2010).
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Innym typem pisarza jest Jan Vrak (ur. 1967). W utworze Obycejné veci (1998)
siega jeszcze glebiej w przesziosé niz Jan Balaban, do retrospekcji wlacza druga
wojne Swiatowa. Jednak ze wzgledu na to, Ze jego autorski glos jest ulotny, per-
cepcja nie uktada si¢ w logiczng sekwencje czasowa, pojawiaja si¢ nieoczekiwane
strzepy mysli, ktore nie sa uwarunkowane przyczynowo, a tekst staje si¢ mniej
czytelny i mniej komunikatywny. Usytuowanie akcji w Havifovie ma swoje zna-
czenie, poniewaz wszyscy ci, ktorzy do tego miasta przybyli, nie sg dawnymi miesz-
kancami, w mie$cie tym mowi si¢ réznymi jezykami. W prozie Vraka, w ktorej po
raz pierwszy zostata zastosowana wielojezycznos¢, przeplatajg si¢ sceny i obrazy
widziane w stanie jawy i snu, majgce stanowi¢ substytut akcji, jednak im réwniez
brakuje dookreslonosci, przeplatajg si¢ obrazy jako sceny zawierajace strzepy
stow 1 sadow. Dominante tworzy sprzeciw, co wigze si¢ nie tylko ze zmiennym
rytmem i chropowatg intonacja calej powiesci, ale takze z roznorodno$cig wybra-
nych perspektyw. O ile warstwy pamieci indywidualnej u Jana Balabana oscyluja
migdzy znajomoscig Biblii i literatury anglosaskiej, o tyle u Vraka nie mozemy
precyzyjnie odrozni¢ zrodet intertekstualnych. Wptyw innych tekstow przejawia
si¢ w r6zny sposob i bywa niewidoczny, formy niespodziewanie ulegaja przegru-
powaniu. Sposob definiowania przestrzeni i relacji przez Vraka wychodzi wyraz-
nie z glebiej odczuwanych kryzyséw wewnetrznych i emocji, wyrasta z niepo-
stuszenstwa i buntu, co wigcej, podlega postmodernistycznej zasadzie chaotycz-
nego nagromadzenia wielojgzycznych (gtownie czesko-polsko-niemieckich) frag-
mentow tekstu’.

W ramach nowego nurtu zainteresowania regionem oraz historig regionalng
i lokalng po$wieca si¢ znaczna uwage kwestii rozliczenia si¢ z przeszloscia. Zywa
staje si¢ konieczno$¢ nowego powrotu do przesziosci, do tekstow i projektow,
ktore sg zwigzane zaré6wno z pami¢cig rodowa i regionalng, jak
1 z postawami pelnymi sprzecznosci, nie zawsze honorowymi. Zainteresowaniem
ciesza sie tak tereny czesko-polskiego pogranicza, zwiazane z Gornym Slaskiem,
jak i historia wieloetnicznego czeskiego Slaska Cieszynskiego, Hulczynskiego
i Jesionickiego, zwigzanych z przeszlos$cig niemieckg. Czesi sg rdwnoczesnie
Slazakami, Niemcami, Polakami. Powstaja w ten sposob analogie z dziejami Po-
lakow, ktorzy znalezli swych przodkéw na Biatorusi, Ukrainie, Litwie. Coraz
wigkszym zainteresowaniem cieszg si¢ losy 0sob osiadtych po wojnie na terenach
wiejskich lub w miastach, z ktorych wysiedlono ludnos¢ niemiecka (np. na Dol-
nym i Gornym Slasku). Rozpatrujac zagadnienie ojczyzny prywatnej i nieunik-

% Na mieszana tozsamo$¢ jezykowa u Vraka (prawdziwe nazwisko Tomas Koudela) czesto
zwraca uwage Petr Mares (Nejen jazykem ceskym. Studie o vicejazycnosti v literature, 2012), kto-
ry nie uwaza metody Vraka tylko za postmodernistyczna gre¢ i hybrydyzacje¢ literatur/kultur, ale
takze za $rodek artystycznego wyrazu, mowa taczona jest tu z okreslonym obszarem i miastem
(patrz tez Makarska 2014).
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niong konieczno$¢ losu cztowieka, napotykamy szereg konfrontacji w zakresie
historii wielkiej i osobistej, oficjalnie promowanego obrazu miast i wsi oraz wias-
nego pola ekspresji artystyczne;.

W ostatnim okresie interesujaco przedstawia si¢ nie tylko beletrystyka, ale
takze projekt Ostravské prichody, realizowany w latach 2009-2011 w programie
Czeskiego Radia Ostrawa. Zastuguje on na uwage ze wzgledu na forme¢ auten-
tycznej narracji, dobrze oddajgcej migracje¢ i przemieszanie kultur
zroznych zakatkow Swiata. Jego pomystodawcg byt Radovan Lipus,
rezyser teatralny i telewizyjny. Edycja ksigzkowa przygotowana wraz z Maring
Feltlova zawiera wypowiedzi naocznych swiadkow, ktorzy przeprowadzili si¢ do
Ostrawy z roznych powodow, 1 ukazuje nie tylko specjalistow z grona inteligencji
technicznej, artystow, ale takze robotnikow, gormikow i przedstawicieli innych za-
wodow, ktorzy przybyli tu w poszukiwaniu pracy, mitosci, rodziny, ale takze za
kare, z powodow politycznych. Historie Zycia tworza pamig¢¢ miejsc, ktora jest
niezwykle ciekawa ze wzgledu na jej uksztattowanie. We wstepie ksigzki Os-
travske prichody (2011) historyk Martin Jemelka twierdzi, ze pierwsza fala imi-
gracji zwigzana jest z migracjg z Galicji, ktora miata miejsce od lat szesédziesig-
tych XIX wieku do kulminacyjnego roku 1900. W czasie pierwszej wojny §wia-
towej (1914-1918) Morawska Ostrawa stata si¢ miastem uchodzcow z Galicji
i Bukowiny (gléwnie Zydow), a wraz z powstaniem Czechostowacji wzrosta imi-
gracja z Moraw, z potnocno-zachodniej Stowacji, a takze z dzisiejszej Bulgarii.
Nastepnie ,.karty rozdawato” Monachium i Protektorat Czech i Moraw, stosunek
do Polski, a potem takze holokaust i druga wojna §wiatowa, w wyniku czego Os-
trawa stracila okoto 8 000 Zydéw i okoto 25 000 ostrawskich Niemcow. Wiosna
1945 roku wielu ostrawian dobrowolnie zdecydowato si¢ opusci¢ miasto w zwigz-
ku z organizowanymi w kraju akcjami osiedlenczymi szczegdlnie w okolicach
Krnova, Jesionikow i Fulneku. Najwicksza fale stowackiej migracji notowano od
lat pigédziesiatych XX wieku, kiedy uchwalono koncepcj¢ dlugoterminowej bu-
dowy nowych osiedli i miast, w wyniku czego powstaly osiedla w miejscowos-
ciach Poruba i Jizni Mé&sto. Wraz ze Stowakami przybywali do miasta takze
Wegrzy i Romowie, ktorzy od 1958 roku, kiedy weszta w zycie ustawa o przy-
musowym osiedleniu 0so6b prowadzacych koczowniczy tryb zycia, przyjezdzali
ze wschodniej Stowacji. Na przetomie lat czterdziestych i pigcdziesigtych XX
wieku do regionu ostrawskiego przybywaja imigranci z Grecji i Macedonii z po-
wodu prowadzonej tam wojny domowej i przegranej rewolty komunistycnej’. Od
poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku najliczniejsza grupg imigrantéw staja
si¢ Wietnamczycy, ktorzy sg dzi$§ najwigkszg spotecznoscig i odznaczaja si¢
znaczng aktywnos$cig w zakresie przedsiebiorczosci, przy czym Ostrawa jest dru-

" Ta problematyka zajmuje si¢ Libor Martinek w pracy Hleddni korenii. Regiondlni literatura
Krnovska a jeji predstavitelé. Szczegdlng uwage autor pos§wigca np. Praxitelisowi Makrisowi,
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gim miastem (po Pradze), w ktorym Wietnamczycy stanowig najliczniejsza mniej-
szos$¢. Kryzys strukturalny w gospodarce spowodowat, ze dzi§ Ostrawa nie jest
atrakcyjna dla imigrantow. Wedtug M. Jemelki postindustrialna Ostrawa jest ra-
czej miastem w marszu, gdzie swoje zamiary realizujg cudzoziemcy z Azji (Hin-
dusi, Koreanczycy, Chinczycy), populacja zmniejsza si¢ stopniowo, miasto si¢
starzeje, mlodzi ludzie przenoszg si¢ gdzie indziej. Do ostrawskich historii luzno
nawazuje cykl publikowany w gazecie ,,Mlada fronta Dnes” 1 iDNES.cz, zatytu-
lowany Ostravské stopy. Wypowiadali si¢ w nim gltéwnie artysci i publicysci, np.
Bohuslav Zarsky (ur. 1946), autor wielu filméw dokumentalnych, napisat tekst do
mniej znanych fotografii Ostrava vcerejsi (2015) i1 Ostrava véera (2016).

Te obszerne odniesienia do publikacji Ostravské prichody przytoczyliSmy po
to, aby byto jasne, ze geografia kulturowa, multikulturowosc¢ i wielojgzyczno$¢ to
kwestie mieszczgce si¢ w badanej przez nas problematyce, ktore niewatpliwie po-
woduja wzrost zainteresowania nie tylko regionalizmem, ale takze empirycznymi
badaniami pamigci historycznej i Swiadomo$ci historycznej (Gracova 2004, Labi-
schova 2013). Przenika to do zycia literackiego i kulturalnego.
W antologii Briketa. Ostravska poezie a poezie o Ostrave 1894-2013 (2013, ed.
Ivan Motyl) pojawia si¢ przedspiew, ktorego autorem jest rezyser teatralny Janusz
Klimsza:

V potrubi nad zemi hucela feka
a snoubenka fekla: Takovy idiotsky kraj!

Potem nastepuje czternascie stacji, ktore przypominajg pod wzlgdem kompo-
zycyjnym droge¢ krzyzowa, charakteryzuja si¢ przeplataniem dokumentdw, publi-
cystyki 1 beletrystyki, silna jest dialogiczno$¢ tekstu i komunikacja czastkowa
w formie wypowiedzi spotecznej, indywidualnej i zbiorowe;j:

I Postavy v riiznych fazich trosky,
Il Srdce probité ohnivou tyci,
Il Novd, krasna, velika, pro hornika, hutnika,
IV Lysa hora: nejvyssi vichol Ostravy,
VII Vsude to, kamarade, stejné boli,
VI Vzkypéni cév,
IX Byl by to krasny kamen do prstenu,
X Pravidla normalizace,

X1 A ja citim, Ze to mésto skryva kruty klam,

prozaikowi greckiego pochodzenia, ktory pisze wylacznie po czesku i urodzit si¢ w Krnovie
w rodzinie greckich emigrantow. Edycja ksigzkowa jego noweli Déti vydédencii (1987, Ostrava:
Profil) byta pozytywnie przyjeta przez krytykéw literackich.
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X1l Bezruc na kazdym rogu (Bezruc na kazdém rohu),
XIII Tam pojdziemy miedzy hatdg i niebiem (Tam piijdeme mezi haldou a nebem),
XIV Ostatnie westchnienie Ostrawy (Posledni povzdech Ostravy).

Antologie zamyka ponownie nie pisarka, ale malarka Elli Tiliu. Jej westchnie-
nie wyraza si¢ w nastepujacych stowach:

A tak jsem fekla vSechno to
Spatné a bolavé, co mé& v hloubi
Sralo.

A pak mi doslo, ze jsem

Spatna a bolava

A Ze se v hloubi seru.

A pak mi bylo kone¢né dobfe.

Literacka Ostrawa ksztaltowana jest, nie tylko w tej antologii, w oparciu
o rozne zrodla tworcze 1 artystyczne, rozwija si¢ na fali harmonii ideologicznej
i pokoleniowej, czesto nie ukrywa nieprzyjemnych doswiadczen i postaw, po-
dziwu a nawet adoracji czy pogardy. Sympatyczne jest to, ze pojawiajg si¢ tu
przyktady z twérczosci nowych poetéw (np. Roman Polach, Jan Nemcek, Lukas
Balaban, David Bator itd.), ktorzy nie tylko prezentujg swoja tworczos¢ na festi-
walach literackich (Protimluvfest, Mé&sic autorského ¢teni, Ostravsky knizni ve-
letrh), wieczorach literackich, np. w antykwariacie Fiducia, w klubach Atlantic,
Cooltour, Stard Aréna, ale takze spotykajg si¢ w kawiarniach literackich lub pu-
bach Academia, Kavarna Daniel, Tajnd kréma — Rubrum, Absintovy klub Les i in-
nych. Skupiajg si¢ na przyklad wokot stowarzyszenia Okraslovaci spolek Za
krasnou Ostravu, kierowanego przez Ilong¢ Rozehnalova, wlascicielke antykwa-
riatu i galerii Fiducia. Czlonkowie stowarzyszenia organizuja wyprawy do zapo-
mnianych i zaniedbanych miejsc, odstoniajg coraz to nowe warstwy pamig¢ci mia-
sta. Po Pradze i Brnie rowniez tutaj tworzy si¢ warianty mapy kulturalnej, a osoby
zainteresowane historig miasta lub turysci moga poruszac si¢ po miescie w celu
odnajdywania interesujacych rzezb. W ich przypadku niejako dochodzi do po-
twierdzenia wspotrzednych czasu i miejsca, ,,wspolrzgdnych pluralizmu i wol-
nosci”. Przyktadem mogg by¢ inicjatywy podejmowane przez grupe autorow sku-
pionych wokot czasopisma i wydawnictwa Protimluv, kierowanego przez redak-
tora naczelnego i wlasciciela, Jifego Machacka. Czasopismo ukazuje si¢ od 2002
roku, a publikuja w nim nie tylko wspomniani juz Petr Motyl, Jaroslav Zila, Milan
Krupa, ale takze dopiero poczatkujacy autorzy. Protimluv jest jedynym wydaw-
nictwem w Ostrawie, ktore obecnie publikuje takze teksty wspotczesnych pol-
skich i ukrainskich pisarzy.

Uwzgledniajac wyniki badan literaturoznawczych oraz regionalnych, doty-
czacych tzw. nowego regionalizmu (Nowy regionalizm w badaniach li-
terackich. Badawczy rekonesans i zarys perspektyw 2012) w poszukiwaniu ba-



36 Rozdziat 1

zowych znaczen zwigzanych nie tylko ze stratyfikacja w ujeciu horyzontalnym
i wertykalnym, ukrytych w semantyce przestrzeni, znajdziemy je w kilku powta-
rzajacych si¢ kategoriach. Nowa publikacja zostata celowo nazwana Wspotrzed-
ne czasu i miejsc, poniewaz opiera si¢ na refleksji czasoprzestrzeni, na analizie
1 interpretacjach wybranych utwordw literackich, ktére obejmujg zarowno prze-
strzen intymng (najcze¢$ciej rodzinng), publiczng (spoteczng), jak 1 znang i niezna-
ng (tajemniczg, niebezpieczng, marzycielska, fantazyjng, destabilizujacg), prze-
jawiajgca si¢ w roznych formach swiadomosci w odniesieniu do narracji. Rozpa-
trywane sg tradycyjne przemiany porzadku i form zycia i ich odzwierciedlenie np.
w folklorze stownym. Tutaj czas zyskuje znaczenie wieczno$ci. Monitorujemy
transformacj¢ miast i krajobrazow w czasie i przestrzeni i to celowo dookreslo-
nych lokalnie, jednoczesnie u§wiadamiajac sobie, ze do zasadniczego przewar-
tosciowania np. obrazu domu rodzinnego dochodzi dopiero po 1989 r. w twor-
czosci autorow miodszego i §redniego pokolenia (J. Balaban, P. Motyl, J. Rudis,
P. Cichon, B. Trojak, E. Tvrdé i inni). To wlasnie w ich dzietach czas zyskuje sens
wartosciujacy. Na przyktad w przypadku historii Hulczynskiego, zwigzanego
z burzliwymi dziejami, ktorych punktem kulminacyjnym stata si¢ druga wojna
$wiatowa, dostownie otwiera si¢ puszka Pandory, poniewaz autorzy staraja si¢
uchwyci¢ relacje migdzy cztowiekiem a historig. Tozsamo$¢ formuje si¢ tu pod-
czas indywidualizacji. Obejmuje operacje umystowe (§wiadome i nie§wiadome),
kiedy reaguje si¢ na zmiany i mozliwosci zyciowe. Rozpoczyna si¢ tu takze
dyskurs o tabuizowanych do tej pory relacjach, stanowiskach i perspektywach.
Czas i przestrzen nabierajg tu znaczenia tymczasowosci. W literaturze polskiej
mozemy znalez¢ podobne rozwigzania w przypadku Klodzka, gdzie réwniez
niezbedna jest rekonstrukcja relacji Polakdéw i Niemcow. Na przyktad w powiesci
Olgi Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny (1998), ktdrej akcja rozgrywa si¢ w oko-
licy Nowej Rudy na Dolnym Slasku, w miejscach heterogenicznych z powodu
nowego osiedlania i mieszania si¢ starej i nowej tradycji, codzienno$¢ i dawne za-
siedlenie mieszajg si¢ z nowa i autentyczng historig. Podobnie jak w przypadku
Hulczynskiego na odczucia i opinie postaci majg wpltyw takze przerézne argu-
menty, o ktérych w miare uptywu czasu mtodsze pokolenie dowiaduje si¢ z infor-
macji, zapisoéw kronikarskich, miejscowych legend, strzgpkéw rozmow i marzen,
w ktorych przenikaja si¢ realna przestrzen i czas®.

Wybrane teksty literackie zainteresowaty nas ze wzglgdu na wazne cechy toz-
samosci regionalnej i etnicznej (Dambrosz 1987), zwigzane z rozwojem spotecz-
no$ci lokalnych i regionalnych, a takze ze wzgledu na $wiadomos¢ jednostek
i obywateli, nalezacych do tych miejsc. Ponadto publikacja rejestruje prze-
miany funkcji literatury, poniewaz z nosiciela walorow estetycznych

¥ Powies¢ zostata przettumaczona przez Petra Vidlaka i opatrzona wstepem Renaty Putzla-
cher-Buchtovej, w ktorym autorka podaje, ze pierwsza fale kolonistow tworzyli ci, ktdrzy pocho-
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i kulturowych staje si¢ rowniez krynicg, skad biorg poczatek wartosci duchowe
o charakterze informacyjnym, formotworczym i uzytkowym. Pomimo wszelkich
zewngtrznych ingerencji politycznych i militarnych oraz zmian granic konkretne
miejsca staja si¢ esencja trwatosci i trwa w nich tylko to, co zachowuje swoja isto-
te (Pechar 2001: 11-17, Korepta 2005: 13).

Wiele miejsc pamigci literackiej i kulturowej odnosi si¢ do wydarzen kultural-
nych i duchowych, pamigci komunikacyjnej 1 spotecznej zwigzanej z pamigcia
miejsc i to pamigcig niekiedy siggajaca nawet trzech pokolen (Assmannova 2012:
184-202). W badaniach szczegdtowych rozwaza si¢ zwigzek miedzy pamiecig hi-
storyczng 1 kulturowg (Assmannova 2013: 62—-67, Ricoeur 2012: 161-169), roz-
patruje si¢ takze tworczos¢, zwigzang z krajobrazem kulturowym widzianym
z perspektywy historycznej (Bakos§ 1988, Barto§ 2004, Martinek 2011) oraz ze
wspomnieniami opowiadan zastyszanych w dziecinstwie (Urbanova 2001: 49,
2003: 15). Przy wyborze utwordow brane sa pod uwage wzgledy zaréwno kul-
turowe, jak i estetyczne, dlatego wystepuje tutaj stosunek komplementarny mig-
dzy literaturg pigkna i kultura w szerszym rozumieniu tego stowa oraz chodzi
o szersza specyficzng komunikacje¢ literacka, przytaczane sa wybrane teksty lite-
rackie, czgsto oparte na wspomnieniu, ktdrego podstawg jest wewnetrzne doswiad-
czenie lub przezycie, na intymnym poznaniu konkretnych miejsc, ksztattujacych
nasze zycie czgsto wbrew naszej woli (Travni¢ek 2007).

Celowe zmierzanie w kierunku przezywanej wspotczesnosci i jego pulsacyj-
ny charakter (Zajac 1993) spowodowaty uwzglednienie w publikacji Wspotrzed-
ne czasu i miejsc nowszych utworéw. Odwolania do kontekstow genetycznych,
historycznych, psychospolecznych, osobistych, jezykowych i innych stanowig
wypowiedzi otwarte, nieukonczone, niezamknigte i chociaz niekiedy rozwazania
prowadzone sg z uwzglednieniem kategorii historycznoliterackich, to jednak
w interpretacjach przewaza semiotyka literacka, antropologia filozoficzna i histo-
ria kultury, poetyka i estetyka, przy czym chodzi nam tu przede wszystkim o uch-
wycenie wspolnego zjawiska, o dialogowo$¢ 1 mozliwos¢ wzajemnego zrozumie-
nia. Wybrani autorzy i ich utwory — szczegolnie w pierwszej grupie — moga wyda-
wac si¢ peryferyjni (Kuzma 1987: 123), sytuacje analogiczne moglyby wystapic
rowniez w innych regionach, jestesmy jednak przekonani, ze konieczne sg po-
wroty do czegos podstawowego, zwigzanego z poszukiwaniem korzeni, co nalezy
do podstawowych symboli i wzmacnia relacj¢ odbiorcy do aktualnej sytuacji

dzili z catej Polski, ze wschodniego pogranicza oraz z Tatr. Nigdy nie osiedlili si¢ ,,naprawde”
z obawy, ze Niemcy znowu ich zaskocza. Drugie pokolenie starato si¢ jako$ przezy¢ i dopiero
trzecie pokolenie zaczglo ten teren traktowac jako swoj, rodzimy, zaczeto staraé si¢ zrozumied
przesztos¢ Ziemi Klodzkiej i wierzy¢, ze wzajemne stosunki niemiecko-polskie mogg ulec zmia-
nie (Urbanova 2003: 17).
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spotecznej, ozywiajac podstawowy, pierwotny topos. Ograniczamy si¢ do kon-
kretnych utworéw, do jednego aspektu komunikacji literackiej, chociaz niekiedy
odwotujemy si¢ do myslenia o literaturze regionalnej, do aspektu wielonarodo-
wosci kultury, do indywidualnej odpowiedzialnosci autoréw i solidarnosci ludz-
kiej oraz kultury jako pola wewnetrznego zaangazowania. Niektdre przytaczane
utwory sa zresztg znane w kilku jezykach i réwnie dobrze funkcjonujg w literatu-
rze czeskiej, niemieckiej i polskiej, odgrywajg istotng role w kontekscie kilku kul-
tur. Ponadto, dodajmy, mimo ze uwaga w naszej publikacji jest skupiona raczej na
tendencji do aktywowania tradycji bez zamykania si¢ na nowe, to jednak kolej-
no$¢ poszczegdlnych czesci pracy zostata §wiadomie oparta na kryterium tema-
tyczno-problemowym, poniewaz chodzi nam tu o ewentualng szersza recepcje li-
teratury $lgskiej (Kossakowska-Jarosz 1999: 36-42). Niemniej postaramy si¢
w sposob posredni odpowiedzie¢ na pytanie, czy motywacja wyboru przez autora
fikcyjnych miejsc jako przestrzeni literackiej i podstawa toposu miejsca zostaty
dane przez relacje naturalne, wyjasniajace kontekst zyciowy, czy raczej przez re-
lacje mityczne.

Nowy regionalizm, jak najczeSciej okreSla si¢ ponowne zainteresowanie mi¢-
dzykulturowymi (Taylor 2001, Posledni 2000), jezykowymi (Balowski 2010,
2015; David, Macha 2014; David, Davidova Glogarova 2015) i literackimi bada-
niami regionoéw (Zarek 2010, Dutka 2012, Martinek 2015), odnawia zaintereso-
wanie badaniami komparatystycznymi nad r6znymi znaczeniami danego zjawis-
ka w historycznie pierwotnej przestrzeni kulturowej, poniewaz ciagle przenikaja
one do $wiadomosci, ale sg mniej zrozumiate, powstaje wigc potrzeba ich wyjas-
nienia.

Nowy regionalizm wymaga szerokiego teoretycznego tta, poniewaz dotyczy
wielu tematow i refleksji metodologicznych, wymaga odwotan do innych dyscyp-
lin naukowych. Szereg inspiracji mozna znalez¢ w cickawej krakowskiej publika-
cji pt. Nowy regionalizm w badaniach literackich. Badawczy rekonesans i zarys
perspektyw (2012), wsérdd czeskich badan literackich interesujacg wydaje si¢
ksigzka czeskiego polonisty i bohemisty Petra Posledniego Méritka souvislosti
(Ceska a polska literarni kultura po roce 1945) (2000). Na poczatku wspomnie-
lismy o podwodjnej semantyce badanych tekstow literackich — autonomicznej
fikcyjnosci i stosunku do rzeczywistosci. Ze wzgledu na to, ze literature regional-
ng rozumiemy jako komunikacyjny konstrukt kulturowy, w przypadku wyima-
ginowanych konceptdw w znacznej mierze opieramy si¢ na hermeneutyce (np.
Paul Ricoeur), natomiast w przypadku ,,przezywanego zycia” uwzgledniamy
problem pamigci zbiorowej, figur pamieci, stosunku do pamigci i historii oraz
zwigzku pamigci i tradycji (Halbwachs 2009, Assmann 2001). Podczas interpreta-
cji utworow szeroko czerpiemy z polskich zrodet teoretyczno-literackich, opar-
tych na dobrze opracowanych zagadnieniach z zakresu socjologii literatury. Wra-
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camy takze do interdyscyplinarnych poje¢ Srodowiska, ktore juz dawno nie jest
postrzegane tylko jako milieu (Cooper 1992), ale takze jako miejsce przemystu,
codziennosci, peryferyjnosci. Zdajemy sobie sprawe z tego, ze pewne zagadnie-
nia i problemy sg tutaj raczej zarysowane i tylko niektore z nich sg w dalszej
czesci szczegdtowo rozwinigte w poszczegdlnych interpretacjach konkretnych
utworow.



Rozdzial 11

Filiacje etnograficzne, folklor,
tradycyjny regionalizm

1. Literackie adaptacje gérniczych basni i podan z okolic Ostrawy i Karwiny

W naszej publikacji po§wiecimy znaczng uwage podaniom gérniczym ziemi
ostrawskiej i karwinskiej nie tylko dlatego, ze gornictwo jest symptomatyczne dla
Gornego Slaska i obejmuje nieograniczong ilo$¢ zagadnien, wskazuje na naktada-
nie si¢ Swiata fantazyjnego i rzeczywistego, ale takze dlatego, ze wiele obrazow
zywej literatury oralnej juz zaniklo. Podania te jednoczes$nie ujawniajg szczegol-
ny zwigzek z poprzednimi pokoleniami i w specyficzny sposob przechowuja re-
gionalne dziedzictwo kulturowe. W basniach i podaniach zwigzanych z gornic-
twem centralne miejsce zajmuje mit, do ktorego tradycja literacka nawiazywata
tylko czgsciowo. I chociaz niektore kluczowe postaci i obrazy weszly w szersza
swiadomos¢ kulturowa, to jednak ich zrodto jest dzis§ nieczytelne (Sirovatka 1980,
Satke 1976).

W ocalatych basniach, podaniach i opowiadaniach przedstawiane sg zwykle
typowe relacje spoteczne, kluczowe dla powstania literatury regionalnej w XIX
i XX wieku, pojawiaja si¢ w nich postaci literackie, dla ktérych odniesieniem sg
realne osoby, np. gornik i jego rodzina, pickna miejscowa dziewczyna, a ktore jed-
nak tylko nieznacznie nawigzuja do $wiata rzeczywistego. Warto zauwazy¢, ze
ucielesniajg si¢ w nich relacje, zwigzane z normami moralnymi, z uczciwoscia,
pracowitoscia, sumieniem, sg obrazem relacji miedzyludzkich i $wiadcza o grani-
cach miedzy przedstawiang rzeczywisto$cig a niepisanym prawem, ktorego czgs-
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cig byl i jest cztowiek. Przedstawianie duchow kopalni, ktore stanowig metafore
podziemnej przestrzeni i naleza do sfery fantazji, dokonuje si¢ w sposob natu-
ralny. Hiperbolizowane sg natomiast konflikty powstate podczas wypadkow gor-
niczych. Spotkania gornikow ze skrzatami sg do$¢ czestym zjawiskiem, ale spot-
kania z wladca Podziemnego Krolestwa naleza do niezwykle rzadkich. Uktad po-
staci odwzorowuje przyjeta hierarchi¢ oraz szacunek dla autorytetow i niezmien-
nych wartosci moralnych. W ten sposob posrednio dowiadujemy si¢ o porzadku
aksjologicznym, ktory obowigzywat nad ziemia i pod nia, o fizycznym i ducho-
wym potencjale oraz o mozliwos$ciach tkwigcych w cztowieku, w dobrym i ztym
tego stowa znaczeniu, poniewaz nigdy nie wiadomo, co go na ziemi i pod ziemig
spotka. Jesli jest to konflikt posredni, to ma on posta¢ tragiczng i prowadzi do
$mierci, poniewaz jednostka pozostaje w sprzeczno$ci z normami moralnymi, w
wyniku czego zostaje wyizolowana ze $rodowiska. Opowiesci z krggow gor-
niczych w swojej warstwie ideowej wskazuja na to, co w realnym zyciu jest do-
zwolone, a co przekracza ustalone granice, co jest konieczne i obowiazujace, a za
co karze si¢ surowo. Wskazuja rowniez na to, kiedy w danej sytuacji cos staje si¢
trwala wartoscia, a kiedy co$ wprawdzie wymyka si¢ obowigzujacemu prawu, ale
poprzez to daje szansg grzesznikowi. To ciekawe, ze wigkszo$¢ opowiesci doty-
czy problemow etycznych, punktow stycznych ludzkiej solidarnosci i uczciwosci
W pracy, ze przeplatajg si¢ w nich zwyczaje stare i nowe i pojawia si¢ nieodzowna
charakterystyka spoteczna. Szczegolng atrakcyjnos$¢ zyskuje przestrzen pracy,
poniewaz w gtebinach kopaln nie rozr6znia si¢ dnia i nocy. Aspekt ten niesie w so-
bie co$ kosmicznego, zaciera si¢ bowiem tu wymiar czasu, ale pozostaje kontrast
miedzy zamknieciem w glgbinach a otwartoscig krajobrazu na gorze.

Zapisy folkloru stownego i p6zniejszejsze ich opracowania literackie w in-
nych obszarach ludzkiej dziatalno$ci nie sg czym$ wyjatkowym, jednak w przy-
padku folkloru gérniczego mamy do czynienia ze specyficzng sytuacja, poniewaz
zapisy nie byly prowadzone systematycznie. Mozna wigc postawic¢ pytanie: wtas-
ciwie w jakiej formie zachowaly si¢ ludowe basnie i podania gornicze? Aspekt re-
gionalny i zasada regionalizmu nie pozwala traktowac ich jako spontanicznych
aktow mowy, zapisanych, a nastepnie na nowo opowiedzianych. Adaptacje lite-
rackie, jakie znamy, zawsze odnoszg si¢ do celowo wyostrzonej przez autora op-
tyki, 1 nawet jesli poszukujemy wsrod postaci $wiata przedstawionego takich,
ktore bytyby nosnikami dodatkowych znaczen, to czgsto ich nie znajdujemy, po-
niewaz autor ich po prostu nie wziat pod uwage, z jakiego$ powodu je usunat.
Z tego wzgledu w niniejszym tekscie wykorzystujemy teori¢ gatunku, uwzgled-
niajac badania Oldficha Sirovatki i jego prace na temat relacji miedzy literaturg
oralng a literatura dla dzieci (Sirovatka 1998). Goérnicze basnie i podania z regionu
Ostrawy bowiem paradoksalnie najlepiej zachowaly si¢ w tym komunikacyjnym
i funkcjonalnym modelu literatury. W pewnej mierze uwzgledniamy takze teori¢
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literackiej adaptacji podania, przedstawiona w stowackich pracach naukowych
(Vitézova 2005), ale podkreslamy, ze w przypadku basni i podaf o tematyce gor-
niczej czgsto nie dysponujemy profesjonalnie opracowanymi starszymi zapisami
folkloru stownego. W zwiazku z tym warto w tym miejscu przytoczy¢ kilka fak-
tow dotyczacych historii gorniczej tradycji narracyjne;j.

Folklor gorniczy stanowi jeden z najstarszych elementow tradycji rzemiesl-
niczej, swoj poczatek ma w Sredniowieczu i wykazuje podobienstwa np. w tra-
dycji czeskiej, polskiej czy niemieckiej. Poczatki dziatalnosci wydobywczej w Ostra-
wie zwigzane sg z faktem odkrycia wegla na ziemi ostrawskiej 1 karwinskiej juz
w latach sze$¢dziesigtych XVIII wieku, a doktadnie w 1763 r. w Dolinie Burni
w owczesnej Polsce, dzi$ Slaskiej Ostrawie. Odkrycie zgtosit klimkowicki mty-
narz Augustin, co zostato oficjalnie potwierdzone w liscie sztygara Alisa z Kutnej
Hory w grudniu 1763 roku. Zgodnie z tradycjg odkrywca jest Jan Kelticka, postaé
historycznie udokumentowana. W Polskiej Ostrawie rzeczywiscie zyl czlowiek
o takim nazwisku, ktory jednak z odkryciem wegla nie mial nic wspolnego. Jan
Kelticka w 1768 roku tylko tutaj mieszkat i prowadzit kuzni¢. Zatem juz na po-
czatku rozwazan demitologizujemy ten fakt: najbardziej znane podanie o odkry-
ciu wegla w Ostrawie odnosi si¢ do Kelticki, ktory go jednak nie znalazt. Mimo to
uwaza sie, ze systematyczne wydobycie wegla kamiennego rozpoczgto 26 lutego
1782 r. w Landeku, a do budowania kopaln i szybkiego rozwoju gornictwa doszto
w XIX wieku, kiedy mozna juz mowic o znacznym wzroscie liczby powstajacych
przedsiebiorstw gorniczych, z czym wigzat si¢ takze naptyw doswiadczonych fa-
chowcow z Czech. Nasuwa si¢ tu pytanie, kiedy i jak doszto do powstania podania
o Kelti¢ce. Historyk Milan Myska w popularno-naukowej publikacji Tajemstvi
nazvii (Myska 2005: 12—14) stwierdza, ze zapis powstat dzigki Karlowi Jaromiro-
wi Bukovanskiemu (1844-1932), nauczycielowi, historykowi, wybitnemu orga-
nizatorowi zycia publicznego w Morawskiej i Polskiej Ostrawie, ktory w roku
1878 opublikowal ksigzke Polska Ostrava a okoli. Przed tg publikacja nie ma
zadnych informacji o Keltice, nikt o nim nie wspomina. Bukovansky jest row-
niez autorem artykutu Neco o objevu uhli v Polské Ostravé, wydanego najpierw
w 1883 roku w ,,Ostravanie”, w dodatku do ,,Opavskiego tydenika”, a rok pdzniej
w popularnym kalendarzu Hornik. Wydaje si¢ wigc prawdopodobne, ze podanie
powstato sztucznie i dopiero opublikowanie utorowato mu droge do szerszego
grona odbiorcow. Fakty historyczne (odkrycie wegla i jego wydobywanie) pota-
czono z historycznie udokumentowang postacig ostrawskiego kowala Kelticki,
poddanego Slaskoostrawskiego Latyfundium Wilczkow. W ten sposob powstato
opowiadanie, ktore do dzis przekazuje si¢ w tradycji ustnej. Jednak niewiele osob
wie, ze wersja Bukovanskiego mogta by¢ celowym remedium na histori¢ odkry-
cia wegla przez niemieckiego naczelnika austriackiego putku piechoty, ktory
pewnego dnia zarzadzit odpoczynek swoich zolierzy w dolinie Burni w Polskie;j
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Ostrawie 1 przypadkowo znalazt czarny kamien, ktéry si¢ palit. Motywacja do na-
pisania przez Bukovanskiego tego podania mogta mie¢ powody patriotyczne,
chcial po prostu wzmocni¢ czeska dume i przynaleznos$¢ do miejsca, podwyzszy¢
swiadomo$¢ narodowa mieszkancow Ostrawy. Przeplatanie si¢ tutaj roznych swia-
tow oraz fikcji z rzeczywistoscig wynika wlasciwie w duzej mierze z faktu, ze
w kulturze Ostrawy naktadaly si¢ na siebie rozne tradycje.

Poglady folklorystéw

Wedltug znawczyni $laskiego folkloru, Marty Sramkovej (1997), a zwlaszcza
Antonina Satke (1976) i Karola Daniela Kadtubca (1995), folklor gérniczy na zie-
mi ostrawskiej i karwinskiej byt niezwykle bogaty i zadna inna profesja (rze-
miosto czy przemysl) nie byta na tym terenie rozwijana w tak znaczgcym stopniu.
Nalezy zatem jeszcze raz podkresli¢, ze opowiadania o gornikach z regionu ostra-
wsko-karwinskiego z jednej strony wskazujg na wspolne cechy z obszarami we-
glowymi w Polsce i z kopalniami soli w Galicji, poniewaz wielu pracownikow
przyszto tutaj wlasnie z tych terenow, ale z drugiej strony maja one wiele niepow-
tarzalnych cech, ktore je rdznicuja i powoduja, ze sg one znane tylko na tym ob-
szarze. Roznice sg widoczne w tym, ze gornicze opowiadania, basnie, podania,
opowiadania komiczne funkcjonowaty w zywej tradycji ustnej jeszcze na po-
czatku czterdziestych lat XX wieku, a potem nagle znikngty nawet z repertuaru
narracyjnego samych gornikow. Styl zycia gornikow w tym czasie zmienit si¢ tak
bardzo, ze niektdre tematy niejako naturalnie zanikly i nie mozna ich bylo juz za-
rejestrowac. Gdyby nie inicjatywa Instytutu Slaskiego w Opawie i pracownikow
czasopisma etnograficznego ,,Radostnd zemé”, ktoére ukazywato si¢ na poczatku
pigcdziesigtych lat XX wieku, nie wiedzieliby$my dzi$ zbyt wiele o gorniczym
folklorze stownym. Material, ktory zostal zgromadzony szczegélnie w latach
sze$c¢dziesigtych XX wieku dzigki przeprowadzonym wowczas badaniom porow-
nawczym, wskazywat na dalsze mozliwosci badawcze, jednak wyniki znéw cze-
kaly zbyt dtugo na publikacje¢, a tymczasem kopalnie zostaty zamkniete. Dopiero
bowiem w 2006 roku ukazata si¢ Hornicka lidova slovesnost Ostravska-Karvin-
ska Gabrieli Sokolove;.

Pierwotnie opowiadania gornicze na ziemi ostrawskiej i karwinskiej byty
przekazywane jako pelne pouczen relacje, odnoszace si¢ do terendw gorniczych,
informujgce o powstawaniu nazw kopaln i byly zwigzane z gornikami, ktorzy swo-
ja prace umitowali tak bardzo, ze czasem nawet nie wracali do domu, a po $mierci
stawali si¢ skrzatami. Szto zatem o legendy etiologiczne i demonologiczne, okre-
slane czesto jako ,,przesadne, zabobonne” (Sirovatka 1998: 58). Wiarygodna nar-
racja byla uzupelniana o elementy fantastyczne i niezwykle, bedace integralng
czegscia ustnej literatury ludowej. Wyobraznia byta bujna, dlatego tez rozrézniano
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szereg typow skrzatow. W Czechach byli to mali m¢zczyzni, ktdrzy mieli ,,oczy
jakigly”, na brodzie zarost, a w r¢ku trzymali lampke. Skrzaty-krasnoludki zwyk-
le pomagaty gérnikom, ostrzegaty ich przed niebezpieczenstwem, a tylko nie-
postusznych karaly, w przeciwienstwie do nich polskie skrzaty byly stare, z siwg
brodka, byly zlosliwe i mSciwe, zmienialy si¢ w zwierzeta (owady szczypiace,
myszy). Natomiast w rewirze ostrawsko-karwinskim nie brakowato wsrod zwie-
rzat-pomocnikow zab, ktore czynity dobro, wskazywaty, gdzie trzeba kopacé, aby
trafi¢ na bogaty poktad wegla i dobrze zarobic.

Kazdy narrator rzekomo dodawat co$, co kiedy$ uslyszal, cos przejmowat,
a cos$ czerpal z wlasnego do§wiadczenia zyciowego. W ten sposdb opowiadania
stawaly si¢ stopniowo nie tylko opowiesciami o pami¢ci miejsc, ale takze o miej-
scach pochodzenia. Z opowiesci dowiadujemy si¢ wiele o szacunku do pozywie-
nia, o mentalnosci i relacjach w rodzinie, nie brakuje tez wzmianek o $w. Barbarze
i $w. Prokopie, o uroczystosciach i obyczajach gorniczych, o cigglym strachu
z powodu biedy i nedzy. Niejednokrotnie opowiesci te posiadaty cechy wspdlne
z miejscowymi legendami z terenéw podgorskich, skad pochodzili narratorzy.
Przenikajg si¢ w nich wigc miejskie 1 wiejskie zwyczaje i wyobrazenia. Na przy-
ktad, gdy gornicy wracali pieszo p6zng porg do domu, napotykali Swiatetka, ,,noc-
nice”, ukazywatly si¢ im tez ,,fajermony” (niosgce $wiatlo), ktore pojawialy si¢
nieoczekiwanie w drodze koto cmentarza, kiedy odbywata si¢ msza za zmartych.

Kolejny krag tematyczny reprezentuja opowiadania, traktujace o cigzkiej
pracy fizycznej w kopalniach, gdzie gornikom ciagle towarzyszyto zagrozenie
z powodu ognia, wody, wybuchu gazu. Opowiadania z kregu gorniczego zwigza-
ne sg z okreslonym miejscem, majg lokalne pochodzenie, dotyczg kolonii gorni-
czych, typowych zwlaszcza dla dawnego Slaska Austriackiego. Sg one zwigzane
z subkulturami bardzo réznych klas spotecznych, poniewaz gornikami byli row-
niez ludzie z marginesu spotecznego. W opowiadaniach gorniczych niezastgpio-
ny jest charakterystyczny meski humor, ktory najwyrazniej przenika, co zrozu-
miate, do opowiastek z zycia, opowiadan humorystycznych i zartow, chociaz wy-
stepuje on takze w lokalnych podaniach §laskich z Ostrawy, Orlowej 1 Karwiny.
Przejscie do dnia powszedniego trwa tak dtugo, dopoki gormikowi wystarczy sit
fizycznych. Panuje tutaj okre$lona uniwersalno$¢. Pomaga si¢ stabszemu, kiedy
potrzebuje pomocy, a nie krzepkiemu, ktory jest leniwy. Pomaga si¢ tym, ktorzy
w sposob niezawiniony znalezli si¢ w bardzo trudnej sytuacji, poniewaz w prze-
ciwnym razie cata rodzina zgingtaby z glodu. Pomoc duchéw kopalni jest uwa-
runkowana bardziej niedoskonatoscig czlowicka, czasem zmierza ku cechom,
emocjom, zmystom danej jednostki. Jesli gornik jest zmeczony cigzka pracg i ze
zmeczenia usnie, to skrzat go przebudzi i pomoze mu. Nie chodzi tu o symbo-
liczng réznorodnos¢ perspektyw, ale o materialng niedoskonatos¢ ludzkiego du-
cha. Z inng sytuacjag mamy do czynienia, gdy skrzat przychodzi, aby sprawdzic,
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czy gornik si¢ poprawil, czy potrafit dotrzymac¢ stowa itp. Jesli nie, to nie jest
ostrzegany, ale bezposrednio karany. Pojawienie si¢ duchow kopalni i rozmowa
z nimi zawsze jest niezwyktym wydarzeniem, niesie w sobie znamiona sit taje-
mniczych 1 §wiatow alternatywnych, dlatego nie wolno ich lekcewazy¢.

Narratorzy gorniczych basni i podan

Nasuwa si¢ pytanie, kto byt pierwszym nosicielem gomiczych basni i podan.
Zaktadamy, ze byli nimi wyrobnicy, wozacy, niewykwalifikowani gornicy, ktorzy
w swoim zawodzie i statusie spotecznym przechodzili dtuga droge rozwoju.
W kopalniach pracowato si¢ od posady poczatkujacego — nowicjusza —az do gor-
nika, ktory miat wielki respekt wzglgdem starszych. Przewazajaca czgs¢ sity ro-
boczej w regionie ostrawskim i karwinskim pochodzila z zewnatrz, z jeszcze
biedniejszych regionéw. Musieli oni tu stawi¢ czota bardzo trudnej sytuaciji (,,pie-
runstwu’). Znacznie mniejsza grupe tworzyli wykwalifikowani gornicy (np. szty-
garzy, inspektorzy kopalniani), ktorzy przybyli z kopaln rudy w Hornim Beneso-
vie i Pfibramie. Roéwniez oni stawali si¢ bohaterami opowiadan, zwlaszcza wtedy,
gdy zachowywali si¢ wyniosle 1 byli odbierani jako obcy. Nie maja jednak takiej
specyfiki regionalnej, jak prosci gornicy. W wewnetrznym podziale warstwy gor-
nikow na poszczegdlne typy profesji zawsze wazna role odgrywaly kwalifikacje,
staz pracy, do$wiadczenie w pracy w kopalni oraz wiek. Najnizsza, najgorzej
optacang i najmtodsza wiekowo grupg robotnikow, wykonujacych najrozniejsze
prace pomocnicze, byli taczkarze lub wozacy (tzw. synkowie). W wigkszos$ci po-
chodzili oni z rolniczego Podbeskidzia, z dorzecza gormej Ostrawicy albo z Cie-
szyna czy polskiej Galicji, chyba najbardziej zacofanych obszarow Cesarstwa
Austro-Wegier. Innymi niskooptacanymi gormikami byli parobcy, ktérzy w kopal-
ni powozili konmi. Obie grupy nalezaty do robotnikéw pomocniczych. Nie wolno
im byto przysigsc¢ sie do starszych i do§wiadczonych gornikoéw, mogli jedynie pa-
trzy¢ na nich z daleka. Czesto z szacunkiem przystuchiwali si¢ ich opowiesciom,
ktore do nich dochodzity, kiedy starsi i bardziej doswiadczeni rozmawiali ze sobg
podczas positkow albo przed wyjazdem na gore.

W zyciu kolonii gorniczych od dawien dawna z szacunkiem podchodzono do
tradycji, kultywowano rytuaty rodzinne, niektore nawyki przenosily si¢ z pokole-
nia na pokolenie. Na porzadku dziennym bowiem bylo, ze pigtnastoletni chlopiec
pracowat w kopalni i niczego innego, podobnie jak jego ojciec i dziadek, nie znat.
Zamiast wedrowac po ziemi, chodzit kretymi korytarzami wyrgbanymi pod zie-
mig. Ciekawe jest to, ze gornicze basnie i podania z Gornego Slaska wchtongty
elementy natury, religii, Zycia i pracy, ktore dla narratora wywodzacego si¢ z sze-
regow gornikow byty dos¢ realistyczne, ale dla innych uczestnikow komunikacji
postrzegane byty niemal jak opowiesci przygodowe, zwlaszcza gdy narrator wig-
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czat do nich wytwory ludzkiej fantazji, rozwijal motyw skarbu, opowiadat o du-
chach kopalni lub o wyobrazeniach mitycznych, typowych dla $laskiej tradycji
narracyjnej. Nie podawano w watpliwo$¢ istnienia nadprzyrodzonych zjawisk i sit
tajemnych, nieuchwytnych i nieograniczonych. Trudno zrekonstruowac faktycz-
ne wydarzenia, poniewaz ich pojawienie si¢ w opowiesci zawsze zalezato od tego,
na co gawedziarz potozyt akcent. Na przyktad w Polsce czgsto pojawia si¢ motyw
pozyczania lampy, przy czym jeden gornik nie moze jej przekazac¢ bezposrednio
do reki drugiemu goérnikowi, ale musi postawié jg na ziemi, zeby ,,gazy si¢ nie za-
pality”. Ten motyw wedtug Marty Sramkovej (1997) jest raczej rzadki i jest zwia-
zany z bezpieczenstwem.

W gorniczych basniach i podaniach z Ostrawy i Karwiny pojawia si¢ kilka
specyficznych cech, ktore zblizaja je zarowno do polskiego regionu gorniczego,
jak tez do niemieckiego i czeskiego. Wedtug Marty Sramkovej $laskie podania
gbrnicze stanowig szczegolng grupe legend, zarowno pod wzgledem liczebnosci,
jak 1 frekwencji okre$lonych tematow i motywow, nieporownywalng z innymi re-
gionami Europy Srodkowej tak w zakresie zawartych w nich pierwotnych cech,
niebedacych wyraznym nawigzaniem do stosunkéw etnicznych i etnograficz-
nych, jak rowniez w zakresie czasu utrzymujacej sie tradycji narracyjnej (Sram-
kova 1997). Na przyklad nigdzie indziej duchy kopalni nie wcielajg si¢ w rozne
zwierzeta (zaby, myszy, pajaki, konie), nie przyjmuja postaci swiatla i kul ognia.
Tym bardziej dziwi fakt, ze w calym XX wieku nie doczekaty si¢ one odpowied-
niego opracowania naukowego i artystycznego, a sposob kultywowania i ozywia-
nia ustnej tradycji ludowej obejmowal najpierw czytanki ludowe, a nast¢pnie fol-
kloryzujace sztuczne formy agitacyjnych wierszowanek z pierwszej polowy piec-
dziesigtych lat XX wieku. Takze w obecnej polityce wydawniczej publikowanie
zbioréw gorniczego folkloru stownego nalezy raczej do rzadkosci, stanowigc
marginalne zainteresowanie wydawcoéw. Wzmianki na ten temat mozna znalez¢
co najwyzej w materiatach promocyjnych instytucji regionalnych, zwtaszcza mu-
zed6w i bibliotek powiatu karwinskiego i Slaska Cieszynskiego.

Zapisy profesjonalne i pierwsze opracowania

Historyk literatury, Drahomir Sajtar, w artykule Stav a iikoly ceské folkloristi-
ky ve slezské oblasti (1951) zauwaza, ze dla regionu Ostrawy i Karwiny jest typo-
we nie tylko $cieranie si¢ czterech zywioldw narodowych (czeskiego, polskiego,
niemieckiego i stowackiego), ale takze przeksztatcanie folkloru wiejskiego w folk-
lor robotniczy. Podsumowujgc swoje rozwazania, stwierdza, ze ,,v celkovém his-
torickém obrazu ustni lidové slovesnosti slezské oblasti by m¢l byt predevsim
hornicky folklér seizmografem socialnich otfesti, demonstratorem tendenénosti
v Gstni lidové slovesnosti” (Sajtar 1951: 49—57). Pomimo ze cytujemy tu tekst
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z poczatku lat piecdziesigtych XX wieku, kiedy folklor byt wykorzystywany
w celach ideologicznych, to jednak mozemy potwierdzi¢ pozytywna warto$¢ po-
dan goérniczych tak w zakresie wskazywania norm moralnych i etycznych, jak
1 opisu 6wczesnych stosunkéw, wydarzen i zalezno$ci (wzgledem istnienia, egzy-
stencji zyciowej). Zachowania postaci w podaniach gorniczych sg reakcja na bo-
dzce zewnetrzne. Duch kopalni ostrzega je przed zawatami, wspiera ich solidar-
nos$¢ i szlachetne cechy. Karze za$ podlega lekcewazenie doswiadczen zyciowych
starszych gornikow, samolubne zachowanie, co w glebi podziemia traktuje si¢
bardziej emocjonalnie i karze si¢ bardziej bezkompromisowo, przy czym skala
i wielko$¢ kary sg rozne. Niektore dziatania sag obowiazkowe, inne za$ wyraznie
zabronione. Apelatywum Nefachcenko, ktore okresla jedng z postaci podania Gu-
stawa Morcinka, ma paralele w Smierdzirobotce (Nevonimuprdcicka). Zawsze
chodzi o glupiego lenia, ktory jesli nie osiggnie poznania samego siebie, nie
zmieni zachowania i nie poprawi si¢, zostanie wydalony ze spotecznos$ci gorni-
czej. W wielu opowiadaniach gérniczych nie brakuje przejrzystego fenomenalne-
go aspektu rzeczywistosci, zostata tu zastosowana funkcja poznawcza, moralna
i edukacyjna, chociaz nie brakuje rowniez losowosci. Tematyka podan z kregu
,Zywot cztowieka i jego los”, odwolujacego sie do $mierci i zmartych, nalezy do
najstarszych, a niewyraznie zarysowane profanum i sacrum czg¢sto przenikajg si¢
tak $cisle, ze trudno je od siebie oddzieli¢. Do basni i podan gérniczych przedo-
staty si¢ prawdopodobnie z innych tekstow, jednak dzis juz trudnych do ustalenia.

Podania gdrnicze stanowig niezalezny gatunek literatury ludowe;j, ktory wchto-
ngt inne subgatunkowe odpowiedniki, np. legende, opowiadanie historyczne,
opowiadanie ,,zabobonne”, bajk¢, humoreske. Opowiadania czy podania ,,zabo-
bonne” odzwierciedlaja glgbszy sens moralny, sa odbiciem psychiki lub prawdy
zyciowej, ktora czgsto tkwi w czyms$ innym niz w samej tylko wierze w demony.
Poruszajg one kwestie podstawowych wartosci zyciowych, losu gornikéw i ich
zycia, majatku, zdrowia, jednak ze wzgledu na to, ze gornicy zwlaszcza w okresie
powojennym zmienili styl Zycia, wiele z tych motywow stracito juz swoj tajemni-
czy 1 metaforyczny charakter.

Ad fontes

Pierwsze zapisy i opracowania folkloru goérniczego spotykamy w zbiorze
Slezské baje a povesti (1877) Karla Jaromira Bukovanskiego, zalozyciela gorni-
czego towarzystwa czytelniczego Salm (1871) i tworcy Dejin Polské Ostravy
(1901). Slaskie i gornicze podania publikowat Bukovansky réwniez w ,,Opav-
skim tydeniku” (8.07.1876, 15.07.1876) 1 w kalendarzu Hornik, kalendar pro lid
hornicky (1884). Z innych ksigzek wartych przypomnienia nalezy tu wymieni¢
Nase Slezsko (1903). Jej autorem jest Jan Vyhlidal, jeden z pierwszych powaz-



48 Rozdziat 1T

nych kolekcjoneréw oralnego fokloru ludowego z regionu Opawy i pruskiego
Slaska. Wzmianki o podaniach gorniczych mozna znalez¢ takze w KniZce o Kar-
viné (1914) Marka Sipa lub w publikacji Ostravsko v historii a povéstech (1931),
opracowanej przez Ervina Tenglera. Nie mozemy poda¢ doktadnej bibliografii
wszystkich zbiordéw $lgskich basni i podan ludowych, poniewaz rzadko byty one
drukowane, pozostaty w archiwach prywatnych. Prawdopodobnie jednak poziom
prezentacji byt w nich rézny, co byto spowodowane nie tylko spotecznie akcepto-
wang warto$cia, jakg reprezentowaty i ktorg wielu sobie uswiadamiato, ale takze
przypisywang im misja.

Z grona oséb, ktore pomogly uchwyci¢ przynajmniej charakterystyczne ce-
chy opowiadan z Ostrawy, przypomnijmy Karla Dvoracka (1911-1945), Karla
Handzela (1885-1945), Jana Rohla (1909-1989), Aloisa Sivka (1920-1971), An-
tonina Satke (1920-2008), Oldficha Sirovatke (1925-1992), ze Slaska Cieszyn-
skiego za$ przede wszystkim Karola Daniela Kadtubca (1937). Wszyscy wyko-
rzystywali autentyczne zrodla, osobiscie spotykali si¢ z ludowymi gawedziarza-
mi, mieli §wiadomos$¢ rozbieznosci migdzy wymiarem wewngtrznym (tresci)
a zewnetrznym (formalnym i ksztaltu). Obserwacje i opinie Dvotacka, ujete w ar-
tykule O funkci tesinskych »bojek« (,,Slezsky sbornik” 1949) i niespotykane w in-
nych pracach, sa do dzi$ aktualne. Jego zapiski i uwagi sg unikatowym zrodtem
informacji o zyciu duchowym zwyktych ludzi, ktorym bliski byt spirytyzm.
Godne uwagi sg rowniez zapiski Karla Handzela, opublikowane w 1921 roku pod
nazwa Havirské bojky, pdzniej przedrukowane w czasopismie ,,Radostna zeme”
(1951). W rekopisie dlugo pozostawat takze artykut Rohla Hornictvi na Karvin-
sku (1938), ktéry wraz z artykutem Cernd zemé — radostnd zemé (1951) zostat
rowniez opublikowany dopiero w czasopismie ,,Radostna zeme”.

Problematyka tradycji gorniczych i oryginalnymi opowiadaniami z Suchej
w regionie karwinskim zajmowat si¢ historyk literatury Alois Sivek, autor mono-
grafii O Ondrasi z Janovic (1946). Jego materiatowo bogate studium Hornicka
tradice (,,Slezsky sbornik” 1949) i studium Hornické tradice a vypravovani ze
Suché (,,Radostna zeme¢” 1951) to szczegolnie istotne pod wzgledem komparaty-
stycznym publikacje, poniewaz autor zgromadzit i poklasyfikowal tutaj nazwy
roznych duchow kopalni, ktore pojawiajg si¢ w tradycji réznych narodéw euro-
pejskich. Do badan tych nazwigzal pdzniej w swoich artykutach o zbdjnictwie
w catym regionie karpackim (K otdzce nékterych osobnich vlastnosti zbojnického
hrdiny, 1956; Zbojnické tradice ve slezské oblasti, 1956).

Slaskiemu folklorowi, szczegodlnie za$ gérnictwu, poswiccal swoja uwage
systematycznie i przez cale zycie opawski folklorysta i znawca dialektu $laskiego
oraz gwary gorniczej, Antonin Satke. Od 1952 roku zbierat bajki, opowiesci, hu-
moreski i anegdoty ze Slaska. Z punktu widzenia analizowanej przez nas tematyki
wazne jest, ze Satke skoncentrowat si¢ migdzy innymi na przetwarzaniu mate-
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riatdow folklorystycznych w $rodowisku tradycyjnym i gérniczym (,,Radostna
zeme&” 1957) i $cisle wspotpracowat z innymi folklorystami, przede wszystkim
z Vlastg Kurkova. Jeszcze przed jego aresztowaniem ze wzgledow politycznych
w 1957 roku udato mu si¢ przygotowaé wazng publikacje Hlucinsky pohadkar Jo-
sef Smolka (1958), w ktorej doktadnie, precyzyjnie i rzetelnie przedstawil zywe
opowiadanie naocznego swiadka. W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
XX wieku dzigki Antoninowi Satke w czasopismach ,,T¢Sinsko”, ,,Cesky lid”
i ,,Slovensky narodopis” ukazato si¢ wiele istotnych i wciaz inspirujgcych arty-
kutow folklorystycznych. Autor analizowat w nich specyfike folkloru gorniczego
ziemi jabtonkowskiej, gatunkotworcze materiaty folklorystyczne i stosunek ga-
wedziarzy do pracy gorikow. Uznanie budzg jego przedmowy do ksigzek Po-
hadky, povidky a humorky ze Slezska (1984) i Usmév a smich, anekdoty a humorky
slezského venkovského a hornického Ostravska (1991), stanowigce cenne nauko-
we rozpoznanie tej problematyki. W nich wlasnie Satke udowadnia, jak wazne
1 inspirujgce sg autentyczne zapisy folkloru.

Klasyfikacja podan gérniczych

Oldtich Sirovatka w artykule Diilni duch zkousi hornika (,,Radostna zeme”
1959) przedstawil klasyfikacje materiatu folklorystycznego, zgromadzonego
w okolicach Ostrawy 1 Karwiny. Na podstawie mi¢dzynarodowych katalogow
folklorystycznych zestawit model klasyfikacyjny gorniczej prozy ludowej ana-
lizowanego obszaru. Ze wzgledu na to, Ze jest on bardzo przejrzysty i obrazowy,
a przy tym dzi$ trudno dostgpny, przytoczymy go w pelnym brzmieniu. Intere-
sujacy jest przyktad podzialu materialu na cztery czesci i rozrdznienie wzaje-
mnych relacji osobistych i przedmiotowych.

Duch kopalni wyprobowuje gornika

Gornik dzieki pomocy ducha uzyskuje bogactwo, udowadnia swa bezintere-
sownos¢ 1 jest nagrodzony.

1. Bohater:
a) biedny gérnik z liczng rodzina,
b) mtodziutki staby wozak niewiele zarabia.

Duch kopalni pojawia si¢ w postaci

a) skrzata,

b) opiekuna, gornika,

) zwierzgcia.

Gornik obdarowuje go chlebem, a duch obiecuje mu pomoc.

II. Pomoc ducha kopalni:

a) pracuje razem z nim,

b) wykonuje prace w sposdb magiczny,
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¢) obdarowuje go skarbem.
III. Dzielenie sig:
A. Gornik udowadnia swoja bezinteresownos¢
a) dzieli pensj¢ na potowe a pozostaly w formie nadwyzki ostatni pienigdz
daje duchowi lub go rozcina,
b) proponuje duchowi kopalni czgs¢ uzyskanego bogactwa.
B. Gornik jest skagpcem, chee oszukaé ducha kopalni.
I'V. Nagroda:
A. Duch kopalni pozostawia gornikowi jako nagrode cate bogactwo
a) ostrzega go, zeby nie chodzit juz na kopalnige,
b) prosi go, aby milczatl na temat sposobu zdobycia pieni¢dzy,
¢) zabrania mu dzielenia si¢ pieni¢dzmi.
Jezeli gornik nie spetni ktdrego$ z zyczen, spotka go kara: umrze lub stra-
ci pieniadze.
B. Duch kopalni karze chciwego gornika $miercig (Sirovatka 1959: 61-67).

Jesli uwzglednimy niektore starsze podania gornicze z regionu Ostrawy 1 Kar-
winy 1 wlaczymy je do modelu Sirovatki, to bedziemy mogli na tej podstawie
stwierdzi¢, ze wspomniany wyzej Karel Handzel w artykule Havirske bojky
w centrum uwagi stawia gornika: ,,Stary Vavrecka byl robotny ¢lovék. Cho¢ se
nadfel jak kuti, nikda némuh k ni¢emu pfijst’. Sel do Ostravy, aby se tu zarobil na
kus pola pod horami, ale zdalo se, Ze ho uz Ostrava népusti z drapuv. Drel a diel
a nikda nic nem¢l” (Handzel 1951: 24). Bohaterem jest ubogi gornik (I.a), ktore-
mu p6zniej objawi si¢ duch kopalni jako zaba (I.c). Pracuja razem (I1.a), podczas
dzielenia ptacy gornik pokaze swoja bezinteresownos¢ i zaoferuje duchowi czes$¢
zyskanego bogactwa (II1.A.b). Duch kopalni pozostawia wszystko gérnikowi, ale
ostrzega go i radzi, zeby nie chodzil juz na kopalni¢ (IV.A. a).

Z tym wariantem mozemy spotka¢ si¢ réwniez u Marko Sipa w KniZce
o Karviné iu Karla Jaromira Bukovanskiego w publikacji Déjiny Polské Ostravy.
W podaniach tych prymarne nie sg wydrzenia czy akcja, ale etyka i moralno$¢
gornika, motywujace jego dziatanie. Jednoczesnie fantazyjna wyobraznia musi
by¢ rowniez motywowana. Czasami jest to spowodowane przez strach, niepokoj,
respekt, pokore, kiedy indziej przez odwage, poczucie obowigzku, solidarnosc.

Oldrich Sirovatka zwrocil takze uwage na zasadniczg ceche gorniczej litera-
tury oralnej, odnoszaca si¢ do podania, do tego, co jednoczesnie jest i nie jest
prawdziwe. Gawedziarze i stuchacze nie traktowali swoich opowiadan jako fanta-
zyjnych zmyslen, ale przytaczali je jako wiarygodne wydarzenia. Dodajmy, ze
tradycja ludowa i prezentacje folklorystyczne nie odrdzniajg $cisle basni od poda-
nia. Oznacza to, ze rowniez w podaniach gorniczych jest obecny $wiat nadprzyro-
dzony, tajemniczos$¢, niezwyktos¢ i cudownosé. W podaniach gorniczych zawsze
dochodzito do przenikania si¢ rzeczywistos$ci i fantazji, nigdy nie byly tu wyty-
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czone ostre granice. Wydarzenia, ktore miaty miejsce w podziemiu, zawsze byty
zbudowane w oparciu o polaryzacje (zycie doczesne vs. podziemne krélestwo,
gornik vs. Pan Bog, gomik vs. diabel, gornik vs. duch kopalni w postaci ludzkiej,
zwierzecej). ROwnie naturalnie traktowano kategorie zycia i $mierci i ich wzaje-
mny stosunek. Oba tematy znajduja si¢ wsrod motywow, wystepujacych w poda-
niach, przetwarzane sg w nich w zaleznosci od tego, jaki cel ma petni¢ opowiada-
nie.

Karel Handzel pisze:

Bojky to su to, co se vSelisco u nas povéda ¢i boja pravdiveho alebo vymysleneho, vazneho
alebo veseleho ¢i tez ustépacneho (Handzel 1951: 24).

Karol Daniel Kadlubiec we wstepnym rozdziale po§wigconym $lgskiemu
folklorowi goérniczemu, zamieszczonym w reprezentatywnej publikacji Gérniczy
Smiech. Komizm ludowy pogranicza czesko-polskiego (1995), podaje frekwencje
form gatunkowych, ktore zarejestrowat na podstawie ponad dwustu opowiadan
zebranych od informatoréw podczas badan w latach osiemdziesigtych XX wieku.
Na tej podstawie autor wycigga wniosek, ze opowiadania o gornikach i sztygarach
majg swoje warianty, zmieniajgce si¢ w zaleznos$ci od srodowiska spotecznego.
Wedtug jego ustalen w gorniczym folklorze stownym pojawiaty si¢ gtownie ,ka-
waly i anegdoty” (29,6%), a nastepnie opowiadania z zycia (28,3%). Podanie wy-
stepowato w zwyktych opowiesciach o wiele rzadziej (od 1,9% do 1,1%). W zwigz-
ku z tym mozna stwierdzi¢, ze szerzenie si¢ podania gorniczego w formie ustne;j
stopniowo zanika, zaczeto odchodzi¢ od obszernej narracji (rozwleklej) opowia-
dan z zycia, zaczeta dominowac zwigztos¢ (lakoniczno$¢) wypowiedzi. Nacisk
przesunat si¢ na kontakt w formie dialogu, odchodzono od przesadow, a jako naj-
wazniejszy element zaczg¢to traktowaé humor, zmniejszono za§ wage tabuizowa-
nych spraw i zdarzen, autoironii, o$mieszania, przej¢zyczenia.

Badacze folkloru, szukajacy precyzyjniejszej definicji gatunku gérniczej pro-
zy ludowej z rejonu Ostrawy, nie sg jednomys$lni w swoim podej$ciu. Na przyktad
Oldrich Sirovatka ten rodzaj literatury ustnej traktuje jako gatunek pograniczny
miedzy opowiadaniem ,,zabobonnym” a basnig. Gabriela Sokolova za$ stosuje tu
tylko okreslenie opowiadanie »zabobonne«. Dla potrzeb weryfikacji genologicz-
nej moglibySmy przyja¢ za punkt wyjscia klasyfikacje podan Libusy Pourovej
(1963: 67), ktora wyrdznia podania i opowiadania o ludziach, a w obrebie podan
gorniczych rozroznia podgrupe podan o profesjach.

Pod wzgledem kompozycyjnym podania goricze sa wiasciwie niecickawe,
przewaza tu linearnos¢. Formuty wprowadzajace sg zredukowane do konstatacji
miejsca. Odpowiada temu takze narracja Bukovanskiego:

V okoli Polské Ostravy jest mnoho starych, zapadlych jam. O jedné z nich koluje tato povést.
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Stuchacz szybko bywa wciagniety w historie:

K hornikovi kopajicimu na dole uhli ptiskdkala kazdou Sichtu zelena zabka (Bukovansky 1901:
192).

Typowym zakonczeniem jest stwierdzenie:

Udalost tato zlstala u vSech haviii v dlouhé paméti, a od t¢ doby nikdo neodvazil se sdm do
prace odebrati (Bukovansky 1901: 196).

Chociaz ostrawsko-karwinskie podanie goérnicze charakteryzuje si¢ bogac-
twem i réznorodnoscig tematyczng, to jednak wyraznie podejmuje trzy gtdowne
nurty:

a) odkrycie wegla,
b) spotkanie gornikoéw z duchami kopalni,
¢) likwidacja kopalni.

Wspomniany juz wyzej K.J. Bukovansky stwierdza np.:

Pfed 120 roky se v Polské Ostravé o uhli jesté nevédélo ni¢eho. Tenkrate palivali lidé diivim.
V obci této zil kovar, ten se jmenoval Kelticka. Tento kovar nasel u nas prvni uhli. On mél v Blrni
strom suchy, ktery nechal vykopati. Najal si k tomu dva délniky. Ti pfi vykopavani stromu pfisli na
gerné kameny. Cerné kameny se dostaly ndhodou k ohni, ktery sob& délnici udélali, a které shofely
docela. Bylo to kamenné uhli. Od téch dob (asi od roku 1776) kope se u nas uhli az do dnesniho dne
(Bukovansky 1901: 187).

Spotkanie z duchem kopalni rowniez ujmowane jest w r6zny sposob, a nieraz
drugi zakres tematyczny jest zalezny od trzeciego — staje si¢ posrednim $wiadec-
twem upadku kopaln.

Literackie opracowania i adaptacje podan gorniczych o odkryciu wegla
w czeskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy

Kiedy méwimy o podaniach géomiczych, mamy zazwyczaj na mysli forme
fabularyzowang (adaptacje¢), w ktorej tekst podania zostat juz przeniesiony z po-
ziomu ustalonego zapisu do poziomu prozy literackiej. Zwroé¢my uwagg, jak osta-
tecznie poradzili sobie z materialem nastepujacy autorzy: Richard i FrantiSek Ju-
rovie, Zden¢k Vaviik, Jan Rohel, Oldfich Sirovatka i FrantisSek Lazecky. Bracia
Jurovie, opracowujac Staré povesti slezské (1934), wyszli z konfrontacji starszego
tekstu z tym, co bylo przekazywane ustnie. Jest oczywiste, ze podanie pokrywa
si¢ tu z rozumieniem i praktyka starszej narracji. Chodzi o wariant znanego moty-
wu o odkryciu wegla w Ostrawie przez czeskiego kowala Kelticke, ktory to wa-
riant tradycyjnie przekazuje si¢ od czasu wydania Slezskych bdji a poveésti K.J.
Bukovanskiego w 1877 roku. Nie jesteSmy w stanie oceni¢ rdzenia podania
folklorystycznego i jego formy. Przyjelo si¢ bowiem juz w formie literackiej i stad
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przenikneto do obiegu czytelniczego 1 ustnego. Wersja braci Juréw jest jednak
zwigzla, zgodnie z zalozeniami tego gatunku.

Opracowanie Vavrika zostato zatytutowane Dvakrat o jednom i opublikowa-
ne po raz pierwszy w zbiorze basni Kveéty nasi zeme (1944). Zdenék Vaviik opiera
si¢ w nim na lokalnych wydarzeniach historycznych i punktem wyjscia czyni
miejscowg przyrode, cheac podkresli¢ cechy krajobrazu przemystowego. Forma
koncowa ma charakter wyraznie literacki, odlegly od opowiesci ludowej, staje si¢
tym samym swobodna adaptacja o innej funkcji. Z tekstu wynika, ze autor nie
dbat ani o historyczne potwierdzenie istnienia kowala Kelticky, ani o genezg po-
dania i udzial Bukovanskiego w narodowym utrwalaniu mitu. Podobna sytuacja
wystepuje w przypadku drugiego tekstu Vaviika, opublikowanego w ksigzce Os-
travice (1956), gdzie rowniez nie chodzi o transpozycj¢ ktorejs ze znanych wersji
podania. Tworzy on nowa, aktualizowana opowies¢, ktora z pierwotnym tematem
jest zwigzana do$¢ luzno. W opowiadaniu pt. O kovari Keltickovi autor rozwija
tylko te elementy, ktore odpowiadaja preferowanej intencji ideowej. Dazenie
Vaviika do aktualizacji elementdéw fabuty doprowadzito do wykluczenia tzw. nie-
pozadanych motywdw, jakimi sg np. konflikty czeskiego i niemieckiego etnikum,
do rewizji motywow zwigzanych z przesgdami, do uzupetniania i aktualizacji mo-
tywacji, ktore z kolei przenoszg materiat na inny poziom znaczeniowy. Z perspek-
tywy czasu mozna powiedziec, ze jest to brutalna, mocno znieksztalcajaca adapta-
cja, czesto wystepujaca wowczas w literaturze.

Réwnie niefortunnie postgpowat dwadziescia lat pozniej Jan Rohel w ksigzce
Cerny kahan (1974), kiedy transponowat i aktualizowat swoje pierwsze wydanie
Haviii pred tvaii Bozi. Sedmero baji z Cerného kralovstvi (1944). Prawdopodob-
nie Jan Rohel dostosowal si¢ do 6wczesnych potrzeb, zgodzit si¢ z warunkami
ostrawskiego wydawnictwa Profil, czego jednak nie mozemy udokumentowac.
Na pewno jednak wiemy, ze w ostatecznej formie dzieta ostabit oddziatywanie
elementow mitotworczych, skontaminowat r6zne metody i to wyraznie bez wy-
czucia. Powstala w ten sposob nowa historia O kovarovi Keltickovi, w ktorej pota-
czyt na przyktad podanie o odkryciu wegla ze zbojnickim podaniem o Ondrasu,
powiazal wspomniane podanie z tradycja zbojnicka, ponadto czescig fabuly uczy-
nit w sposéb antropomorficzny przedstawiona postaé trzech rzek Slaska: Olzy,
Morawki i Ostrawicy. Jakby tego byto mato, dodaje Rohel co$ z legendy o $pia-
cych rycerzach w gorze Czantorii na Slasku Cieszynskim, ktorzy w czasie zagro-
zenia przyjda ludziom na ratunek. Pod koniec swojej historii opisat scen¢ o chara-
kterze edukacyjnym w rodzaju utopii spotecznej. Bohater opowiesci patrzy przez
okno karwinskiego zamku i widzi $wietlang przyszto$¢ regionu. Pojawia si¢ tez
czantoryjski mtotek i lampa gdrnicza, a nad nimi §wieci komunistyczna gwiazda.
Modyfikacja elementdéw spotecznych i ideologicznych, jakiej dokonat Rohel, jest
jednak nieorganiczna. Nie koresponduje ani z ludowym podaniem Bukovanskie-
go o Kelticce, ani z innymi postaciami i formami przyrody, symbolicznie przed-
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stawianymi w ludowych opowiesciach (gora, rzeka). Jak wida¢, podanie o Kelti¢-
ce i odkryciu wegla nie miato szczg¢$cia do opracowan literackich, ging z niego
niektore konteksty i motywy, podstawowa funkcja poznawcza i informacyjna zas
jest ograniczona, brakuje w nim sily autentyzmu i wiarygodnosci, ktora mogtaby
wplywac na wyobrazni¢ czytelnika i pozwolitaby odkrywac kolejne ptaszczyzny
odniesienia.

Dodajmy, ze oprocz podania o Kelticce w regionie Ostrawy funkcjonuje réw-
niez inny wariant, w ktérym wegiel kamienny zostat odkryty w Ostrawie przez
ducha kopalni. Podanie to jest wyjatkowe nie tylko na Slasku, ale takze w szer-
szym europejskim konteks$cie kulturowym. Wzmianke o nim mozna znalezé
w pracy Jana Vyhlidala Nase Slezsko (1926). Interesujace jest tu podanie O hor-
lavém kameni, poniewaz pod wieloma wzgledami przypomina histori¢ biednego
chtopca o imieniu Pavel, ktory ztapatl w zelazng pulapke, nastawiong na lisy, kra-
snoludka. Puscit go wolno. Krasnoludek nagrodzit go workiem pieni¢dzy i pora-
dzit mu, Zzeby kupit okoliczne skaty.

Na druhy den $li ku baronoji a kupili ty skaly. Po pulnoci §li zasej ku tym skalam, bo jim to tez
ten trpaslik kazal, a vidéli tam kolem ohnia sedéc 12 trpaslikuv a v prostiedku jejich krala. Kral naraz
kazal tym druhym stanut’ a vodi¢ Ivana s Pavlem po jejich jeskynach. Jak uz vecko ptesli, kazal kral
jednemu narubat’ toho kamena, kery byl jak saze ¢erny a hodit’ polovicu do ohia. Za chvilku zaénul
oheil hodné horat a davat’ téplo. Tu dal kral ostatek teho kamena Ivanovi, a pravjel, Ze to je nove uhli,
a ze ho menovali kamene, a ze ty skaly patfu v¢il onym. Ivan najmul na druhy den chlopy, a tito
rubali, a tak moc pfi tym vySpofil, Ze Pavel kupil baronuv zamek, a byl panem akym chtél by¢, jak
tehdaj pfed chalupu robil (Vyhlidal 1903: 302).

Spojrzmy na literackie opracowanie tego motywu przez Oldficha Sirovatke.
W zbiorze basni i podan pt. Posledni permonik (1965) zachowal motyw, ale t¢
prosta i krotka informacje rozszerzyl, a opowiadanie urozmaicit. Wzmocnit su-
biektywna motywacje zachowan bohaterow, celowo pozostawiajac przypadko-
wosc¢ faktowi odkrycia wegla. Zmiany wprowadzit przede wszystkim w koncowe;j
czesci:

Zacali ty skaly lamat a kopat a vozili kameni do mésta a prodavali. Bylo to kamenné uhli. Nez

uplynul rok, st¢hovali se z uhlifské chaloupky do pé¢kného domu na ndmésti. A nez minulo sto let, po
celém kraji stala Sachta vedle Sachty. Tak zacali lidé na Ostravsku kopat uhli (Sirovatka 1965: 29).

Oldrich Sirovatka, dokonujac powyzszej adaptacji, postepuje zgodnie z tym,
co napisat w artykule Diilni duch zkousi hornika. Respektuje tematyczna i struktu-
ralng dyferencjacj¢ opowiadan gorniczych o duchu kopalni i stwierdza, ze mozna
ustali¢ cechy wspolne i odmienne z polska tradycja narracyjng. Twierdzi on, ze
w polskiej czesci Gornego Slaska dominujg elementy budzace groze, natomiast
opowiesci z rejonu Ostrawy sg raczej realistyczne i przyjazne. Duch kopalni petni
w nich role gtownie mentora i pomocnika, nagradza gornika za pracowitosc, ucz-
ciwos$¢ 1 skromnos¢, ostrzega przed niebezpieczenstwem. Folklorystka Gabriela
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Sokolova w artykule pt. Z problematiky hornicke lidové slovesnosti rozwaza nato-
miast kwesti¢ stylizacji: duch pelni tu role czynnika normotworczego, poniewaz
wymaga od gornikoéw przestrzegania i respektowania pewnych zasad etycznych
i moralnych. W publikacji Hornicka lidova slovesnost Ostravsko-Karvinska au-
torka przypomina, ze gornicy unikali bezpos$redniego werbalnego nazywania du-
chow i albo uzywali zaimka on, albo bezosobowego wyrazenia typu zawalifo sie

1tp.

Duchy gornicze a cechy regionalne

Gornicze podania z rejonu Ostrawy i Karwiny roznig si¢ istotnie od tekstow,
pochodzacych z innych obszaréw goérniczych, zwlaszcza od wersji czeskich. Wy-
raznie widoczna jest tu konkretna lokalizacja 1 $cista logika konstrukcji. W przy-
padku postaci ludzkich wymaga si¢ przestrzegania przyjetych zasad zachowania
i poszanowania porzadku. W rezultacie widac¢ tu ustalong alegorycznos¢ i uktad
postaci. Z historii wyplywaja indywidualne cechy postaci, ktore sg doktadnie zde-
finiowane pod wzgledem spotecznym: naleza do rodziny, majg sgsiadow, przyja-
ciol, wspotpracownikow, z ktorymi sg w codziennym kontakcie. Cechy charak-
teru gornikoéw sa ustalone i stabo zrdznicowane, jezeli co$ si¢ podkresla, np. ser-
deczno$¢, mata pracowitosc, to jest to zawsze istotne i dalsza czes¢ tekstu pot-
wierdza zasadno$¢ wprowadzenia takiej informacji. Stosunek bohatera do
podziemia, gdzie wedtug niego zyja duchy kopalni, odpowiada jego kontaktom
personalnym, zwyczajowym i jezykowym. Na podstawie nazw duchéw rozpo-
znajemy obszar, na ktorym wystepujg. Dlatego w rejonie Karwiny wystepuje
zwykle skarbnik (zgrabnik) i skrzat, brodacz 1 wasacz, rzadko krasnal, elf, skalny
cztowiek, karzel, z imion najczesciej wymienia si¢ Klimek, Sosna, Fontana (Fun-
tana), Pustecky i Petecky, czasami Pustkovnik i Kataroza. W Polsce natomiast
bardziej znany jest gornik Walenta, ktory pilnuje, zeby w kopalni wszystko byto
w porzadku. Skarbnik jako duch gor wystepowal juz w niemieckojezycznym
zbiorze podan pt. Sammlung bergmdnnischer Sagen (1882), ktory zestawit gor-
noslaski gornik, Franciszek Wrubel (Simonides 1984). Jego upodobanie w histo-
ryjkach polskiego gornictwa narastalo, a jak stwierdza Jozef Ligeza w swojej
pracy Ludowa literatura gornicza (1958), przenikato z okolic Gliwic do okolic
Karwiny.

Nazwisko Pustecky ma w rejonie Ostrawy 1 Karwiny uprzywilejowang pozy-
cj¢, poniewaz jego nosiciel jest przedstawiany jako krol podziemnego krolestwa,
mocny, stary, brodaty, ubrany w mundur technika gérniczego, tymczasem Klimek
jest biedny, matego wzrostu, raczej nijaki. W tekscie Knizka o Karviné czytamy:

Kdysi zabloudil v dole odvazny mladik. Sel stale vpied, aZ piisel k néjakému osvétlenému sélu,
plnému zaficiho zlata a skvostli vSeho druhu. Oslepen krasou zasl jesté vice, kdyz na konci salu
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spatfil kfi§t'alové kieslo a na ném sedeéti krale skiitka. Klimci se kolem kiesla hemzili jako mravenci
(Sip 1914: 152).

Charakterystyke Pusteckiego, opartg o zebrany materiat folklorystyczny, przed-
stawit Jan Rohel w r¢kopismiennym artykule Hornictvi na Karvinsku:

Pustecky je duch opravdu kralovsky. Jeho ¢iny jsou vzdy veliké. Do hastefeni, které provadi
jeho havét s havifi, se nemicha. V nejriznéjsich podobach a v ptestrojenich zkousiva havife a nad-
tizené, jsou-li poctivi a uslechtili. On je to, ktery rozdava vsechny pozemskeé statky. On je to, ktery
veli zivlim v utrobach zem¢, mocnym slovem zaklina dravé vody, ohen a dilni plyny, aby neus-
kodily ¢lovéku, kterého miluje i nenavidi, protoZe drancuje zemi. On drzi skalu, aby nespadla. Zada
vsak, aby byl havif pii vybirani cerného kamene dobry, milosrdny, aby zemi miloval, aby ji neubli-
zoval (Rohel 1938: 65).

Natomiast Handzel w swoim artykule podaje, ze Klimek otrzymat imi¢ od
charakterystycznego dzwigku, ktory mu towarzyszyl, czyli dzwonienia (klinkd-
ni). W opowiesciach wystepuje jako przedstawiciel malych duchéw kopalni,
chroni podziemne skarby, pomaga gornikowi wykopac¢ wigcej wegla 1 ratuje go
przed tragedia w kopalni. Klimek potrafit gérnikow rozbawi¢ i rozztoscic:

Hazeli na horniky ze zarozi drobné kaminky, honili se s krysami jako divi po dole a prosili
horniky o tabak anebo jim jej tahali z kapes. A kdyz si néktery zdiimnul, sypali mu Klimci tak
dlouho uhelny prasek do nosu a $imrali hornika na o¢ich a usich, az kychnul, zahromoval a Klimci se
rozutekli ze strachu s nesmirnym piskotem jako rozpustilé déti (Handzel 1920: 13).

Klimek w duzej mierze przybiera posta¢ spersonifikowana, posiada nawet
ludzkie przywary:

Kfemen a hubail méli havife v dole, jak nébylo plynuv, na rozdélavani ohila. A tu pfichodil
dycky jeden duch, malucky, chudy trpaslik, a chtél po havifach, aby mu z hubana zapalili do fajfky.
Jak dostal ohnia, to se jim dycky dobte odvdécil (Handzel 1920: 24).

W artykule Karla Dvotacka O funkci tésinskych bajek spotykamy opis cech
ducha kopalni — Fontany. Podobno jest to ,,zemsky duch v podobé svétla i clovéka
bez podoby. Jakmile si nékdo na dole piska, obdrzi silny pohlavek, jinak chrani
pred nestéstim nebo i pomaha havifim kopat uhli pfedevsim v jejich nepiitom-
nosti” (Dvoracek 1949: 210).

Opowiesci o duchach kopalni s na Slasku niezwykle liczne i posiadaja w lite-
raturze wiele wariantow, adaptacji literackich, ktére mogly wykorzystac szersza
1 pewniejszg baze¢ materiatowsg. Jednak do tego nie doszto. Dlatego w tym miejscu
przypomnijmy niektore z opracowan literackich tego zagadnienia. Sg to Staré
povesti slezské (1934) braci Jurow, trzy opowiesci wydrukowane w okupacyjnym
zbiorze Pohadky zpod Lysé hory (Vaclav Hauft: O permoniccich, Ladislav Tre-
necky: Dl s chlupatymi haviii, Jaroslav Sulc: Permonik na Oderce) i HaviFi pred
tvari Bozi Rohla (1944). Z wyzej wymienionych prac do najwazniejszych nalezy
opracowanie Rohla, poniewaz autor korzysta w nim z zywego kontaktu z tradycja
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basni i podan, i chociaz ostateczny ksztalt przybiera form¢ opowiadania, to jednak
nie chodzi tu o modyfikacje czy transformacje tradycji oralne;j.

W Havirich pred tvari Bozi Jan Rohel w pelni akceptowat cykl zycia, ktore za-
tacza krag. Mityczny $wiat przeplata si¢ ze Swiatem realnym. Ksigzka zaczyna si¢
od historii stworzenia wegla przez Boga, a konczy si¢ wizjg nieukonczonosci,
owego wiecznego cyklu zycia. Jako autor miat do dyspozycji bogaty materiat, ale
na potrzeby stylizacji literackiej zdecydowat si¢ na przesunigcia w kierunku reali-
zmu spolecznego. Wykorzystal swoja dobra znajomos$¢ zycia rodzin gorniczych,
potrafit odda¢ atmosfere zwyczajow gornikow (obraz wesela, Swigto $w. Prokopa,
chrzest nowych gornikdw itp.), zwrocit uwage na niebezpieczenstwo zawodu gor-
niczego, cigzka prace, ktorej towarzyszy ubostwo (havir ma peklo na zemi). Kon-
cepcja ideowa autora idzie w parze z kompozycja.

Legendarne postaci nabywajg u Rohla $wieckiego charakteru ($w. Prokop, $w.
Barbara). Kontrastuja one z zakorzenionymi wyobrazeniami katolickimi. Sw.
Prokop jest w jego wersji pierwotnie gornikiem, ma sto lat, jest wysoki i ko$cisty.
Za zong bierze mtodg szwarng dziewczyng Barbarg. Kiedy oboje staja si¢ patrona-
mi gornikéw, nabywaja nowego znaczenia, co odpowiada wartosciom ideowym
1 zyciowym, odnotowanym w opowiesciach. Barbara mowi:

Do nebe? Ach Paneboze, to jeste¢ nepiijde... Mij chlop je sice stary jako svét, ale mame doma
kopu malych déti. Zarobku je tieba vice nez soli a tatu décka potrebuji a bez mamy se nic nespravi.
Kdyby uz bylo nejmladsimu aspoil dvanact a mohl do Sachty, to bychom potom nékdy pfisli... Ale
nyni nas jesté tu nechej, Paneboze nas — vzdyt’ je tu na zemi tak dobfe... (Rohel 1944: 21).

W innym opowiadaniu Rohla ozywa dawny temat literatury ludowej, wspot-
istnienie ludzi z istotami nadprzyrodzonymi. Slub Mary¢ki, corki gornika, z Pu-
steckim, panem ziemskich gl¢bin, symbolizuje mozliwo$¢ zlaczenia cztowieka
z Ziemig. Autor rozwingl motywy opowiadania i rozszerzyt je o etymologi¢ nazw
ostrawskich kopaln. Kopalniane Zywioty przypominajg smoki — Zapalajacego,
Ognistego i Burzliwego (Zatopny, Ohnivy i Bourlivéak), ktore najbardziej gnebia
gornikéw. Opowiadanie to ma do$¢ skomplikowang konstrukcj¢. Kompozycja ra-
mowa umozliwia autorowi wiaczenie opowiesci gornikow o spotkaniu z Klimka-
mi, przy czym przezycia uczestnikdw sg stopniowane zgodnie z procesem twor-
czym tradycji ustnej. Zasada jest, ze duch kopalni pomaga gérnikom, zwlaszcza
wtedy, gdy potrzebujg pienigdzy. Kazdy gornik doswiadczy czego$ innego, ale
jesli komus poszczesci si¢ dosta¢ blisko Pusteckiego, oznacza to wielkie wyda-
rzenie. Poszczegolne sytuacje si¢ roznig. Wedtug Rohla, pierwszy gornik styszat
tylko podziemng muzyke, drugi rozmawiat z Klimkiem o $lubie Marycki z Pustec-
kim, trzeci nawet dostal gosciniec z wesela.

Wersja Rohla jest podzielona na stosunkowo zamknigte czgsci, motywowane
przez zmiang relacji migdzy bohaterami lub przez zmiang okoliczno$ci. Cata opo-
wiesc jest blizsza opowiadaniu, w ktérym podkresla si¢ topos miejsca, szczegol-
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nie za$ elementy charakterystyki spotecznej srodowiska. Jednoczesnie mamy do
czynienia ze zmitologizowang bezgraniczng przestrzenia, ktora jest w rgkach Bo-
ga. Wystepuje tutaj tylko jeden bohater i jedna bohaterka. Pamigtamy przede
wszystkim, ze pigkna cérka gornika ma na imi¢ Marycka, a ,.krol nocnych gor”
nazywa si¢ Pustecky. Kiedy w glebi ziemi odbywa si¢ ich §lub, wzruszony gornik-
-ojciec btogostawi nowozencoéw spracowang reka i kresli Pusteckiemu krzyz na
czole. W adaptacjach literackich nie nast¢puje znaczaca redukcja i kondensacja
wydarzen, jak to bywa w przypadku podan przekazywanych ustnie. Wrgez prze-
ciwnie, mozemy zauwazy¢ tu epicka rozpigtosé, jaka wystepuje w basniach. Au-
tor wprawdzie $wiadomie wykorzystuje zestawienia i kontrasty, ale niektére mo-
tywy powtarza celowo i rozwija w oparciu o motywacyjng zasade trojpowtarzal-
nosci.

Literackie adaptacje Oldficha Sirovatki i FrantiSka Lazeckiego

Wsrod literackich adaptacji podan gorniczych wyrdznia si¢ zbior Oldficha
Sirovatki pt. Posledni permonik (1965). Obejmuje on podania z czeskich i moraw-
skich rewiréw weglowych (Kladno, Piibram, Rosice-Oslava, Ostrava-Karvina).
Pig¢ opowiesci odnosi sie do Slaska (Pétadvacet pomocnikii, Zanikld Sachta,
O horlavém kameni, Ziaba v Sachté i Posledni permonik na Oderce). Stanowia one
reprezentacj¢ najczestszych kregow tematycznych. W pierwszym podaniu skrzat
pomaga gérnikowi wyjs¢ z ubdstwa, w drugim (Zanikla Sachta) skarbnik spraw-
dza uczciwos¢ 1 poczucie sprawiedliwosci gornika, w kolejnym zas (O horlavém
kameni) pojawia si¢ skrzat, ktory pomaga znalezé wegiel. W podaniu pt. Zdba
v Sachté duch kopalni w postaci zaby ratuje gornika przed zawatem.

Frantisek Lazecky, w przeciwienstwie do Oldficha Sirovatki, korzystajacego
ze swej erudycji i wlasnych zbiorow, wykorzystywat zapisy sporzadzone przez in-
nych. Cenne jest to, ze nie poprzestawal na odpisach z drugiej lub trzeciej reki, ale
wszystko konsultowat z osobg najbardziej kompetentng, z erudytg Antoninem
Satke. Nowa jest jednak metoda adaptacji autorskiej. W zbiorze literackich adap-
tacji laskich i $laskich podan, ktory nazwat Dukatova starenka (1983), opracowu-
je iparafrazuje ludowe basnie i podania w taki sposob, ze cickawg dla nas wydaje
si¢ nie tylko historia, ale takze narracyjna forma podawcza. Wkraczamy w fikcyj-
ny $wiat jako obserwatorzy, mozemy wigc zobaczyc¢, jak kto si¢ zachowuje, przy
czym waznym czynnikiem staje si¢ efekt estetyczny. W podaniu O skarbnikovi
bohaterem jest staby chlopak, ktérego duch kopalni obdarowuje, stawiajac wa-
runek, ze ten nie moze wrocic¢ do kopalni. Ale macocha wyrzuca chlopca z powro-
tem. Skrzat ponownie mu pomaga, sytuacja si¢ powtarza, ale wszystko jednak
kiedy$ si¢ konczy. Za trzecim razem chtopak z powodu cigzkiej pracy umiera.
Kompozycja i styl, ktore Lazecky wybratl dla swojej adaptacji, oddaja ducha ludo-
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wej literatury oralnej. Charakteryzuja si¢ prostotg i antropologiczng elementar-
noscig srodkow, jednak artystyczne opracowanie tematu sprawia, ze nie skupiamy
swojej uwagi na fizycznych szczegotach pracy gorniczej, ale na symbolice i wy-
dzwigku egzystencjalnym. Powyzsza historia powstata niewatpliwie w wielu ko-
palniach, tematycznie nawigzuje do przedwczesnej dorostosci dzieci i fizycznej
niedojrzatosci pomocnikoéw w kopalni. Rowniez zakonczenie odpowiada rzeczy-
wisto$ci, jednak ma wydzwiek tragiczny lub lakoniczny, poniewaz wprawdzie
jest nam zal chtopca, ale nie widzimy innego wyjscia:

No skiitek pfisel rozzlobeny, rozcertény, knofliky mu jen svitily, zato vousy mél na vSecky
strany, ani napad, aby si je pohladil. A hned zhurta na synka:

,Coz jsem ti, synku, nefikal, abys mi sem uz nechodil? A jen to dopovédél, stojky zacaly praskat,
strop se povalil, kameni se sypalo, jako by n€kdo hazel do studny. Zasypalo tam vSecky. Teprve za
dva dni se k nim dostali. VSichni havifi byli jesté Zivi, jenom toho synka, toho ubozacka ubohého, uz
nevzkiisili. Kdmen padajici se stropu ho udefil do hlavy tak, Ze byl na misté mrtvy. A tak mél navzdy
od macechy pokoj” (Lazecky 1983: 134).

Jednostka podstawowg budowy tekstu basniowego staje si¢ postac i jej funk-
cja, w przypadku podania dodatkowo takze znaczenie miejsca. W wersji Lazec-
kiego sg przedstawione dwie opcje podania i trzy logiczne etapy procesu: mozli-
wos¢ wyboru, powtarzanie btedow i wynik koncowy, ktory sprawia realistyczne
wrazenie.

Drugie podanie nosi tytul O tatrmdncich i nalezy do tego samego obszaru
tematycznego. Jest to rowniez spotkanie gornika z duchem kopalni. Temat opra-
cowat zaréwno Oldfich Sirovatka w podaniu Pétadvacet pomocnikii, jak 1 Fran-
tiSek Lazecky. Spdjrzmy na sposéb ich adaptaciji. Przede wszystkim trzeba pod-
kresli¢ fakt, ze obaj zachowujg standaryzowang posta¢ podania, ktora przez wieki
byta przechowywana w tradycji ludowej. Obaj akcentujg podstawowa ide¢: daze-
nie gornikdw do wyjscia z biedy i cigzkiej pracy. W obu wersjach pojawia si¢ mo-
tyw ducha kopalni, ale roznica polega na roli, jaka ma do spetnienia, i na tym, ja-
kie sposoby realizacji wybiera. Gornik Sirovatki jest dorosty, ma na imi¢ Vanek,
a jego nieodpowiednie zachowanie wynika z przyczyn wewngtrznych. Dla obu
opowiesci jest charakterystyczne niebasniowe, tragiczne zakonczenie zawatem
w kopalni.

W obu przypadkach moze dojs¢ do poprawy, ale wymagane sg tu sita, poshu-
szenstwo 1 rOwnowaga, w przeciwnym razie dojdzie do bezkompromisowego po-
gorszenia stanu i zmierzania ad finitum. Autorytet narratora jest oczywisty. Potg-
pia grubianstwo i niedotrzymywanie stowa. Spotykamy tu poboczne drugorzgdne
motywy, ktére powinny uzupeli¢ charakterystyke bohaterow podobnie jak
w opowiadaniu gorniczym (np. u Lazeckiego gomik kupuje male instrumenty
muzyczne, u Sirovatki gornik kupuje skrzatowi stroje i harmonijkg¢). Wersja Si-
rovatki oddziatuje realistycznie, charakteryzuje si¢ wigkszg kondensacjg i suro-
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woscig, akt mowy jest oszczedny. Przewazajacg czesSé tekstu stanowi narracja
trzecioosobowa, ktora ma charakter referujacy. Opracowanie Frantiska Lazeckie-
go $wiadczy o jego talencie poetyckim, jest bardziej emocjonalne, Swiat fikcyjny
jest pozornie bogatszy. Opowiadanie ma charakter bardziej rozcztonkowany, pas-
mo narratora jest zrOwnowazone z mowg bohaterow, przy tym Lazecky skupia si¢
roOwniez na wyrazistym opisie szczegoétu i stopniuje go. Podaje na przyktad do-
ktadna liste rzeczy, ktore rodzina gormika mogla kupi¢, pojawia si¢ wariantyw-
no$¢ motywu i wewngtrzne stopniowanie:

Robo, vi§ co, nachystej mi dva velikanské krajice chleba. A hodné mi je namaz maslem. — Robo,
tu mas za ten chleba a za to maslo. A od zittka mi bude§ davat na Sachtu kazdy den cely pecenek
chleba a ¢tvrtku masla. Tak! (Lazecky 1983: 136-137).

Mimo to FrantiSek Lazecky raczej nie opisuje, ale wymownie komentuje.
Autentyczno$¢ folklorystyczng podkre$laja dialektyzmy (chlop, roba) oraz ekspre-
sywnie zabarwione przeklenstwa (do peruna), czgsto stosowane sa zdrobnienia
(chlopecek). Zachowana zostaje wspodtzaleznos¢, przypisanie jednego drugiemu,
dlatego — by¢ moze — celowo gromadzone sg wskazniki zespolenia wszystkich po-
ziomow nawigzania (a hodné, a od zitrka).

Dla obu form podania typowe jest dgzenie do nawigzania kontaktu z odbiorcg
i do przekonania go o prawdziwosci historii: ,,A tak bylo po spani na Sichté i po
dukatech” (F. Lazecky) Iub ,,[...] a po tydnu uz Vanek veédél, Ze se ztratili navzdy”
(O. Sirovatka).

Podsumowanie

Literackie opracowania podan gorniczych Sirovatki i Lazeckiego nalezg do
udanych adaptacji literatury dla dzieci i mtodziezy. Obaj czerpali inspiracj¢ z za-
sobow folkloru, opracowujgc go i odpowiednio przetwarzajac. W ich tekstach
w petni zachowana jest specyfika srodkow wyrazu tradycji oralnej, ale autorzy
wyraznie wykazujg dazenie ku literaturze pigknej, sg pod wplywem funkcji ko-
munikacyjnej j¢zyka i wiedzy o tradycji literackiej, szanujg czytelnika, do ktorego
kieruja swoje opowiesci. Sirovatka dowodzi, ze droga do folkloru gorniczego
moze si¢ odbywac bez istotnego odchodzenia od profesjonalnego podejscia do te-
matu. Lazecky za$ ukazuje si¢ jako aktywny i kreatywny tworca, ktory potrafi
przyjac opini¢ ekspertéw i1 zachowaé przy tym artystyczng osobowo$¢. Obaj dba-
ja o wyjatkowos¢ owych tradycyjnych form z rejonu Ostrawy 1 Karwiny, o wias-
ciwg kompozycje 1 srodki stylistyczne, o ktorych wspominaliSmy wyzej. Folklor
gorniczy z rejonu Ostrawy 1 Karwiny znikt z tradycji wspomnieniowej, mozna po-
wiedzieé, ze obecnie funkcjonuje jeszcze jedynie jako Swiadomos$¢ istnienia pary
aktorow estradowych Antka i Francka czy Rudy z Ostrawy. Nie funkcjonuje nato-
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miast w bezposredniej, naturalnej komunikacji w matych grupach spotecznych.
Z tego wzgledu wazne jest zachowanie proporcji miedzy fikcyjnym i autentycz-
nym $§wiatem, ktore stanowig o spotecznej i kulturowej specyfice regionu. Adap-
tacje literackie podan gorniczych w wersji Sirovatki i Lazeckiego zyskuja formeg
kanoniczng, a ich pozycja w czeskiej tradycji literackiej i artystycznej jest niepod-
wazalna. W naszych rozwazaniach poswigcamy uwage wzajemnemu stosunkowi
wariantow autentycznych, stylizowanych i sztucznych, bierzemy takze pod uwa-
ge wzajemne wplywy tradycji czeskiej i polskiej, poniewaz chcemy w ten sposob
nie tylko podkresli¢ rdzenne lokalne cechy i przypomnie¢ ztozony proces rozwo-
ju, ktoremu podlegato podanie gornicze, ale rowniez zaprezentowac te adaptacje
literackie, ktore zachowuja warto$¢ ponadczasowaq.

2. Analogie i wspélzaleznos$ci kulturowe, czyli ustna tradycja literatury
ludowej w regionie ostrawskim

Podstawg wielu dziet osadzonych w regionie tworzy folklor, ktory jest zwig-
zany z tradycja, z poczuciem etnicznej przynaleznosci, z tozsamoscig spoteczng
i kulturowa. Zwrocimy tu uwage na folklor i kulturg, obecne w basniach i poda-
niach, ktore sg opracowane 1 wykorzystane w roznych postaciach i formach w tzw.
szerszym regionie Ostrawy. Cechuje je szereg roznic w zakresie tworczego pode;j-
$cia do tematu. Roznorodno$¢ bowiem jest jedng z osobliwosci regionalnych, za-
lezy od tego, jakiego rodzaju jest to miejsce i do jakich kontaktow tam dochodzi,
z uwzglednieniem wystgpowania cech uniwersalnych oraz typowych atrybutow
terytorialnych, spotecznych i kulturowych (w tym jezykowych). Folklor oralny
czesto zaliczal si¢ do srodkow obrony mniejszos$ci etnicznej, a ekspresja artysty-
czna nabywata charakteru samoidentyfikacji. Kontakty interetniczne i pochodze-
nie odzwierciedlajgce naktadanie si¢ réznych narodowosci (polskiej, niemieckiej,
stowackiej) i réznych kultur tworzg sfere mikrokontaktow, odwotujacych si¢ do
zasad zachowania przestrzennego, maja okreslony porzadek i logike, przy czym
funkcjonujg takze w wymiarze lokalnym: w rodzinie, w sgsiedztwie, w grupie
spotecznej, w kregu znajomych, przyjaciol, rowiesnikow, przejawiajg si¢ w posta-
ci roznych dziatan kulturowych.

Termin Ostravsko jest zwykle rozumiany jako ta czgs¢ regionu, ktora pozosta-
wata pod wptywem Ostrawy, centrum przemystowego i — p6zniej — kulturowego.
Znaczaca role odegralo tu nie tylko bliskie sgsiedztwo z Polskg i Stowacja, ale tez
szybki rozwdj przemystu w XIX wieku. W zwigzku z tymi przemianami doszto
takze do przeksztatcen lokalnego folkloru, do przenikania si¢ wplywow wiejskich
1 miejskich, co wynikato z podwdjnego zatrudnienia tzw. chloporobotnikow (ko-
vozemédélci). Wzajemne kontakty ludno$ci wptyngty rowniez na rozprzestrzenia-
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nie si¢ folkloru, totez te cze$é Moraw i Slaska mozna traktowaé jako tzw. obszary
kontaktowe czy przejsciowe migdzy trzema grupami etnicznymi (pétnocne Mora-
wy, region zachodniostowacki i polski Slask). Najwyrazniej widaé to w podaniach,
a zwlaszcza w folklorze zbojnickim oraz w wyzej wspomnianym gorniczym folk-
lorze stownym (o tym blizej viz: Antonin Satke, Oldfich Sirovatka, Alois Sivek,
Gabriela Sokolova, Drahomir Sajtar).

Pozycja ludowej tworczosci oralnej i jej wptyw na literatur¢ zmieniaty si¢
w okreslonych fazach rozwoju literatury i kultury, stabty w miastach i wzrastaly
na terenach wiejskich oraz w miejscach odleglych lub tam, gdzie sytuacja spo-
leczna byla ztozona. Na przyklad na czeskim Slasku Cieszynskim wplyw ten
ewoluowat w zaleznosci od tego, czy Slask byt w rekach ksigzat piastowskich,
krolow czeskich czy wladcow habsburskich. Sytuacja zmienita si¢ po 1920 roku.
Z drugiej strony jednak zanikajacy zywy folklor oralny w przestrzeni miejskiej
(basnie, podania, opowiadania ludowe) stawat si¢ charakterystycznym znakiem
w historii miejsca (pamig¢¢ miejsc). Podstawg tworczosci literackiej starszego po-
kolenia pisarzy i poetow byty zbiory i zapisy wotoskich, §laskich i laskich piose-
nek, basni i podan, ktore zostaty zebrane w XIX wieku na Wotoszczyznie przede
wszystkim przez Bene$a Metodego Kulde, Frantiska Bayera, na Slasku przez Kar-
la Jaromira Bukovanskiego, Frantiska Slame, Jana Vyhlidala, FrantiSka Stavara
niezaleznie od tego, czy przy$wiecaty im tylko cele narodowo-oswiatowe, czy tez
inne. Na podstawie tych zrodel powstaly nastepnie i zostaly wydane w okresie
migdzywojennym pierwsze wolne opracowania podan, np. braci Juréw, Frantiska
Petrusa, Josefa Strnadla i innych autorow, pojawily si¢ takze zapisy przygotowane
przez np. Karla Handzela, Helene Salichova czy Ludmile Hoikg. Oprocz tych prac,
obejmujacych filiacje folklorystyczne, powstaly w rejonie Ostrawy takze arty-
styczne autorskie zbiory bajek. Oldrich Sirovatka w artykule Martinkiiv prinos
k vyvoji Ceskeé literarni pohdadky stwierdzil, ze pisarz ten nie inspirowat si¢ ro-
dzimga tradycja basniowg, ale europejska, nie opierat si¢ na zywej regionalnej nar-
racji, ale na literackich opracowaniach europejskich basni. Jego tworczos¢ jest
wiec dobrym przyktadem na to, Ze relacja folkloru i literatury to kwestia dtugofa-
lowego procesu literackiego o zasiggu mi¢dzynarodowym, a nie tylko jednorazo-
wego wplywu folkloru lokalnego na autora.

Literackie opracowania basni i podan

Literackie adaptacje ludowych basni, zwlaszcza zdarzen basniowych zawie-
rajacych pozytywny przyktad, staty si¢ naturalnym tacznikiem migdzy pokole-
niami. Byly interesujace dla dzieci i dla dorostych, poniewaz zwracaty si¢ ku ko-
rzeniom czeskiej, morawskiej i $laskiej tozsamosci. Ponadto w wyniku tego, ze
mieszkancy czesto przyswajali kulture wigkszosciowa, zachowujac jednoczesnie
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pozytywny stosunek do kultury przekazywanej za posrednictwem rodziny,
dochodzito tu do podwdjnej (lub wielokrotnej) walencji kulturowe;j. Ich znaczenie
bylo wigcksze wowczas, kiedy reprezentowaly ogdlnie obowigzujacy stosunek do
krajobrazu i relacji miedzyludzkich, wartosci i idei chrzescijanskich. Szczegolnie
istotne byly w czasach, gdy istniato zapotrzebowanie na $wiadomy dost¢p do na-
rodowego dziedzictwa kultury. Mialo to miejsce na przyktad w czasie II wojny
swiatowej, kiedy niemal rownoczesnie ukazaly si¢ dwa reprezentatywne tomy li-
terackich adaptacji narodowych basni ludowych: w 1940 roku byt to Cesky Hon-
za, a w roku 1944 Ceské pohddky. Oba opracowat Jiii Horak, etnograf erudyta,
uczen Vaclava Tillego, ktory do drugiego tomu wiaczyt na przyktad dwie basnie
z Wotoszczyzny (Janicek s vonickou i Smrt kmotiicka). Za pomoca przystepnie
opracowanych motywow basniowych wielu autorow wyrazalo swoja postawe
spoteczng, wzmacniato alegoryczny wydzwigk basni, przejawiato naturalny opty-
mizm i1 madros¢ ludowa, utwierdzajac przy tym swiadomo$¢ narodowa. Rowno-
legle do powyzszych toméw, powstaly dwa okupacyjne zbiory basni z regionu
Ostrawy. Byty to Pohadky zpod Lysé hory (bez daty wydania) i Kvéty nasi zemée
(1944). Opublikowato w nich swoje teksty szereg postaci zwigzanych z analizo-
wanym przez nas regionem kulturowym (na przyktad Zdetick Bar, Bohumir Ce-
tyna, Karel Dvoiacek, Frantisek Horetka, Metod&j Jahn, Ceiek Kramolis, Voj-
téch Martinek, Milan Rusinsky, Fran Sméja, Ladislav Tfenecky, Zdeniek Vaviik).
Chodzi tutaj nie tylko o echa albo wplyw czeskiej lub morawskiej basni, jak to ma
miejsce u K. J. Erbena i B. Némcovej, o opracowanie lub przepisanie folklory-
stycznych zapisow czy parafraze materiatu, ale czesto o pierwsze artystyczne pro-
by napisania autorskiej basni (np.) na podstawie regionalnej tradycji narracyjne;j
(Karel Dvoracek).

Pod pojeciem folklor stowny rozumiemy wszystkie formy opowiesci przeka-
zywane ustnie z pokolenia na pokolenie w danej spolecznosci lokalne;j. Ich zapisu
moze dokona¢ kto$ inny, przybysz, ktory nawet nie urodzit si¢ w tym regionie, ale
uwaznie stuchal, a nastepnie zastyszane opowiesci utrwalit w swojej tworczosci.
Przyktadem moze tu by¢ Karel Dvotacéek, pochodzacy z Ivanovic na Morawach
(Hana), ktory przybyt do Orlowej jako nauczyciel. Zadebiutowal opowiadaniami
o charakterze balladowym Olza (1937), w ktorych w wyostrzony sposdb ukazat
rzeczywistos¢ spoteczng w regionie Ostrawy i zawart wyrazny apel moralny. Ten-
dencje moralizatorskie przeniknely rowniez do jego Pohddek lasského lidu, jak
informuje podtytul jego opowiesci o charakterze basniowym, wydanych jako Bozi
zemé (1941). Probowat w nich dokona¢ symbiozy ,,materiatu ludowego i krea-
tywnej wyrafinowanej tworczosci literackiej” (Novakova 2009: 49). Autor w pet-
ni czerpat z regionalnej tradycji ludowej, ale wzbogaca ja o szlachetne ideaty i po-
czucie odpowiedzialnosci.



64 Rozdziat 1T

Interesujace wydajg si¢ rOwniez beletryzujace fragmenty ksiazki Chuda prad-
lena (1940) Jarmili Glazarovej (1901-1977), pochodzacej z regionu Turnowa
w Czechach, ktéra po $mierci rodzicow udata si¢ na Slask, a pozniej na Wotosz-
czyzng. Wktad autorki w wotoskg literature regionalng jest niezaprzeczalny nie
tylko ze wzgledu na jej opowiadanie o charakterze balladowym Advent (1939),
ale takze ze wzgledu na wierny, dokumentalny zapis zwyczajow, obyczajow, zy-
cia, pracy, radosci i smutkow gorali beskidzkich. Trzeba tu zwroci¢ uwage na fakt,
ze wykorzystanie materiatu folklorystycznego, ktory dodaje utworowi literac-
kiemu okre$lonego charakteru i osadzenia w regionie, jest historycznie zmiennym
sktadnikiem literatury i w znacznym stopniu zalezy od podejscia autora do mate-
rialu etnograficznego. W tekscie pt. Chuda pradlena Glazarovej folklor stat sig
czescig struktury literackiej, a elementy folklorystyczne zmieniaty si¢ zgodnie
z potrzebami struktury artystycznej. Nie doszto tu jednak do znieksztalcen czy
przystosowywania materiatu do celéw artystycznych i potrzeb autorskich. Jej po-
dejscie jest petne powazania i szacunku dla lokalnej tradycji kulturowe;.

Szczegolnie po 1948 roku powstawaly sztucznie aktualizowane bajki dla
dzieci, ktore wprawdzie nie byly podobne do tekstow agitacyjnych, ale jednak
opowies$¢ ludowa byta tu silnie naznaczona 6wczesnymi potrzebami spotecznymi
i oczekiwaniami ideologicznymi. Ta fala aktualizacji cz¢$ciowo powtorzyla sie
w latach siedemdziesigtych XX wieku. Zauwazamy ja na przyktad u Frantiska
Horecki, Jana Rohla, Frana Sméji, Zdenka Vaviika, ktorzy akceptowali 6wczesne
wymogi i dostosowywali wybor piosenek, wierszykow, bajek, mitow i podan do
potrzeb propagandowych. Nad artystyczng adaptacjg dominowaty w nich wigc
aplikacja i montaz. W latach sze$¢dziesiagtych XX wieku, na szcze$cie, zrezygno-
wano z imitacji form folklorystycznych i tresci ludowych. Wprawdzie z jednej
strony zmniejszylo si¢ nieco zainteresowanie inspiracjami folklorem, adaptacja-
mi ludowe;j literatury ustnej, to jednak z drugiej strony jesteSmy swiadkami prze-
nikania folkloru do autobiograficznej tworczosci lirycznej np. Josefa Strnadla,
a zwlaszcza do poetyckiej tworczosci Frantiska Neuzila. Rejestrujemy zwickszo-
ne zainteresowanie literackg basnig autorska, ktora nawigzuje do tradycji ludo-
wej, ale widzimy tez nowe obszary basniowych fabut z inklinacjg do gatunkow
pokrewnych, np. opowiadanie z zycia, opowiadanie z zycia dzieci, powie$¢ detek-
tywistyczna (Bohumil Jirek: O hodné tlusté care redysovym perem, 1967; Marie
Podesvova: Misulova kouzelna krida, 1968).

W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych pod wplywem ograniczonych
mozliwosci wydawniczych dziet niektérych autorow i dzigki przemyslanej kon-
cepcji wydawnicze] Wydawnictwa Profil doszto w regionie Ostrawy do wspotpra-
cy redaktorow, pisarzy i folklorystow. Zaczeto realizowac nowa praktyke wydaw-
niczg, w ktorej respektowano specyficzne cechy folkloru lokalnego, uwzglgdniano
sposob opracowania materiatu i spotecznie istotne funkcje przetwarzanych form
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gatunku. Wzmocniono artystyczng warstwe utworu oraz alegorig, symbolike i po-
etyckosc¢ tekstu. W serii ,,Profil dla dzieci i mlodziezy” stworzono platforme dla
publikowania niektorych niemal zapomnianych tekstow. Ukazato si¢ kompletne
wydanie bajek Vojtécha Martinka O krdlovné Zivota (1981), dzigki czemu odbior-
ca uzyskal pierwszy doktadniejszy przeglad basniowych utworéw tego autora.
Wysilek ten nie pozostat niezauwazony w refleksji krytycznoliterackiej i publiko-
wane ksigzki stopniowo stawaty si¢ wydarzeniami kulturalnymi. Folklor nie byt
wowczas obszarem ideologicznym pod specjalnym nadzorem. Dzigki temu swoje
literackie adaptacje basni i podan mogt publikowaé na przyktad FrantiSek La-
zecky, zakazany pisarz katolicki, ktory wprawdzie debiutowal jako autor litera-
tury dziecigeej juz w 1960 roku (Kalina i maliny), ale kluczowy okres powstania
jego opracowan $laskiej i laskiej tworczosci ludowej przypada wlasnie na lata sie-
demdziesiate i osiemdziesiate.

Zroéznicowanie podejsé

Jesli doktadniej przyjrzymy sie tradycji ludowej literatury ustnej ziemi ostraw-
skiej po 1945 roku, to dojdziemy do wniosku, ze w jej opisie nie mozemy kiero-
wac si¢ wylgcznie mechanicznym podejSciem, opartym na poréwnaniu poszcze-
gblnych wariantow materiatu i fabuly. Z pewnoS$cig wyrozniajg si¢ tu grupy tek-
stow, odwotujace si¢ do konkretnej lokalizacji, np. Beskidy, Radhost’, do typo-
wych postaci regionalnych (pasterzy, drobnych rolnikow, gérnikow, kowali), bo-
haterow ludowych (zbéjnikdéw), postaci demonicznych (wodnikow, czarownic,
diabetkow), do wydarzen zwigzanych ze znalezieniem skarbow. Wykazuja one
wiele podobienstw i roznic w zakresie motywow, ale tez kryja w sobie wiele pu-
lapek. Nie zawsze tez mozemy zastosowac tu podejécie genetyczne, poniewaz
material folklorystyczny jest nadal nickompletny, czesto jest roznie zapisywany,
a w adaptacjach stylizowany, niektore obszary byly tez celowo ze wzgledow reli-
gijnych lub innych ttumione. Z tego wzgledu ocena danego materiatu powinna si¢
opiera¢ gtownie na podej$ciu adaptacyjnym, ktére uwzglednia autorskie rozumie-
nie folkloru i podejscie do niego jako do materiatu zrédtowego. Na podstawie po-
wyzszego kryterium mozemy okresli¢ w zasadzie cztery formy podejscia, choc¢
oczywiscie istnieje tu takze wiele innych mozliwos$ci. Nasza klasyfikacje nalezy
rozumie¢ jako pomocnicza, ktora ma stuzy¢ jedynie wickszej przejrzystosci
i cho¢ uwzglednia rowniez perspektywe rodzajow i gatunkow literackich oraz
aspekty poetyki, to nie stanowi jednak meritum badan.

Pierwsze podej$cie moznanazwac ksigzkowym wydawaniem auten-
tycznych materialow folklorystycznych, ktére odpowiadajg zainteresowaniu
zbieracza 1 w ktorych uwzgledniono teoretyczne aspekty badan nad folklorem.
W przypadku wydania ksigzkowego zwykle chodzi o graficzne opracowanie za-
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pisow ludowej twdrczosci oralnej z zastosowaniem powszechnie przyjetych za-
sad i ustalonych kryteriow. Parafrazujgc Oldficha Sirovatkg, mozemy powie-
dzie¢, ze ,,tworcy stuza folklorowi”.

Drugie podejscie polega na artystycznej transpozycji opowiesci ludo-
wych, ktora dazy do przyblizenia oryginalnego materiatu folklorystycznego szer-
szym kr¢gom czytelnikow. Chodzi o artystyczne adaptacje pierwotnego materia-
hui. Odznaczaja si¢ one starannym przekazem, przyciggajagcym uwage czytelni-
kow z innych regionow. Specyficznego charakteru dodajg im niekiedy dialektyz-
my, ktore pojawiaja si¢ w dialogach i stylizujg wypowiedz bohaterow na zywy je-
zyk. Ten sposob opracowania materiatu jest akceptowany zaréwno przez specjali-
stow etnograféw i folklorystow, jak i przez historykow literatury. Powstate dzigki
niemu teksty traktujemy jak dzieta literackie.

Trzecie podejs$cie tworzg utwory inspirowane folklorem (czasem za-
pisane w dialekcie), ktore staly si¢ jednak samodzielnym aktem artystycznym
1 nie zawierajg $ladow folkloryzacji tekstu. Mozemy powiedzie¢: ,,folklor stuzy
tworcy”. Nie chodzi o zabawnag, okazjonalng, naiwng tworczo$¢ gawedziarzy lu-
dowych czy o teksty o charakterze dydaktyczno-wychowawczym, skierowane do
spotecznosci lokalnej, ale o utwory szczegolne, o wartosci estetycznej i humani-
stycznej, w ktorych rzeczywistos¢ spoleczna taczy si¢ z tradycja ludowa, zycie lu-
du z przypowiescig, w ktorych nie brakuje tez madrosci i poczucia humoru.

Czwarta grupa obejmuje utwory, w ktorych elementy folklorystyczne
odgrywaja wazng role, chociaz wlasciwa realizacja tekstu literackiego i jego
funkcja majg zupekie inny charakter, folklorystyczne wstawki czy odwotania ra-
czej tylko wzmacniajg wiarygodno$é tekstu literackiego i nadajg wyjatkowego
charakteru stylistycznej i jezykowej warstwie dzieta.

Na pierwsze podej$cie sktadaja si¢ ksigzkowe wydania auten-
tycznych materiatow folklorystycznych. Zaliczamy do nich m.in.
dziatalno$¢ wydawniczg malarki, Heleny Salichovej (1895—-1975), reprezentowa-
ng przez kronike regionu $laskiego pt. Ze starych casi (1947) oraz zyciorysy
slaskich ,,starzenek” pt. Starencina loktuse (1975). Wartosciowe i godne uwagi sg
publikacje Antonina Satke (1920-2008). Jego Hlucinsky vypravec Josef Smolka
(1957), Pohddky, povidky a humorky ze Slezska (1984), Usmév a smich. Anekdoty
a humorky slezského venkova a hornického Ostravska (1991), bedace przegladem
dziatalno$ci zbieraczy folkloru i zawierajace takze probki materiatowe, nalezg do
jednych z najlepszych wydan ksigzkowych tego typu. Podejécie obu autorow,
Satke i Salichovej, r6zni si¢ wzajemnie. Satke w pelni respektuje specjalistyczne
podstawy folklorystyki i etnografii, natomiast Salichova postepuje raczej jak ga-
wedziarka ludowa, ktora jest zzyta ze srodowiskiem, ma dobra pami¢¢ stuchowa,
zastyszane opowiesci potrafi wiernie odtworzy¢, zapisa¢ i opracowaé¢ w duchu
tworczosci ludowej, bez ambicji literackich.
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Josefowi Strnadlowi (1912—-1986) takze przyswiecat cel przyblizenia czytel-
nikom autentycznego materiatu folklorystycznego. Podczas studiow u prof. Véc-
lava Tillego wystuchat szesciu gawedziarzy ludowych w Trojanowicach i zapisat
46 basni 1 podan. Zapamigtane teksty w petni wykorzystat przy wydawaniu koled:
Dolii kopcem k Betlemu (1937), Dva strnadle. Moravska koleda (1948), Ovce,
moje ovce. Z pastyrské lidové poezie (1948), V chiévé na sené. Valasské koledy
(1950) czy Zbojnickym chodnikem. Domovina zbojnickych pisni (1976). Wszystkie
teksty opracowywal w taki sposob, ze wida¢ w nich zainteresowania zbieracza
folkloru. Jednak ich wybor i uktad §wiadczy o tym, Ze zapisy postrzegat jako zy-
we, bogate i rzeczywiscie poetyckie, dlatego na przyktad teksty piesni ludowych
Zbojnickym chodnikem (1976) wiaczyt do pierwszego wydania Rok pod horami
(1945) czy do ksiazki Vwhnal jsem ovecky az na Javornicek (1963) oraz zbioru
bajek Zamrzla studanka (1969, 1985). Kazdy z nich mogtby, oczywiscie, naleze¢
do innej grupy dziet wyznaczonych przez nas powyzej, chociaz dzigki studium
etnograficznemu zyskaty na autentycznosci.

Gdzie$ na granicy zapisu i parafrazy folkloru stoji edycja Povésti a legendy
Moravy a Slezska (1997), ktora przygotowali Jan i Jifina Polaskowie. Nie jest ona
przeznaczona dla dzieci, ani nawet dla specjalistow folklorystow i etnografow.
Przypomina raczej regesty, tj. krotkie streszczenia podan, zapisane w wielu wa-
riantach. Tematycznie sg powigzane z okreslonymi miejscami i postaciami. Cha-
rakterystyczna jest m.in. grupa tematyczna obejmujaca teksty, odnoszace si¢ do
dorzecza Opawy, Odry, Ostrawicy i Olzy, inna za$ grupa dotyczy zbojnikow, przy
czym najczgsciej reprezentowany jest tu Ondras.

Jako drugi typ przyjeliémy adaptacje literackie, artystyczne transpo-
zycjeautentycznego folkloru. Nalezado nich klasyczne adaptacje li-
terackie bajek Heleny Salichovej, FrantiSka Lazeckiego, Josefa Strnadla, po czgsci
rowniez tworczos¢ Karla Dvoracka, Stramberskie podania Hykla opracowane
przez Eve Kilianova, a opublikowane pod tytutem O pokladech na Kotouci (1980),
zapisy Kulistaka opracowane przez Josefa Strnadla (O Stodolovém mistru, 1984)
i niektore teksty z wyboréw basni — zbiory, np. Oldficha Sirovatki Plny pytel
pohddek (1978) i1 Posledni permonik (1963) czy znakomita publikacja Oldficha
Sirovatki i Marty Sramkovej Sest cernych kohoutii (1986). Wspomniani autorzy
opierajg si¢ na zapiskach folklorystycznych, jednak dokonujg zmian nie tylko sty-
listycznych i jezykowych. W adaptacjach literackich profiluja dynamizm i funk-
cjonalnos¢ poszczegdlnych motywow, zmieniajg stosunek opisowych partii teks-
tu do sekwencji fabularnych, blizej charakteryzuja gtownych bohateréw, w wyni-
ku czego dochodzi do poglebienia charakterystyki niektoérych postaci, nienalezg-
cych do postaci typowych dla Zywej narracji.

Helena Salichova koncentruje si¢ gtownie na czgsci obszaru od rodzinnych
Kyjovic az do Polanki. Z tego terenu zgromadzila duza ilo§¢ basni i zapisata je
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w formie literackiej, chociaz opatrzyta je komentarzem na temat miejsca i osoby
gawedziarza. Ze zgromadzonych tekstow przygotowata nastepnie zbior bajek dla
dzieci pod nazwg Slezské bajky (1958), rozszerzony pdzniej o kolejne teksty zain-
spirowane zbiorem Vyhlidala Nase Slezsko (1903). Rozszerzona reedycja tego
wydania ukazala si¢ nastgpnie ponownie w Profilu w 1975 roku pod tytutem
O Zlatém zoubecku. Oznaczenia tekstow jako bajki autorka dokonata §wiadomie.
Na Slasku bowiem wymyslone historie nazywato si¢ ,,bojkami”, kto wymyslat,
ten ,,bojal”. Dla opowiesci Salichovej charakterystyczne jest ptynne przechodze-
nie od $wiata rzeczywistego do bajkowego i odwrotnie. Juz imiona bohaterow:
Pletikos, Najdek, Vzatek, Bezstarostnost, Kvasigrosek itd. informuja o tej dwois-
tosci. Autorka w wielu miejscach zwraca uwagg na realia, zwyczaje, relacje, pod-
kresla podtekst spoteczny i ideologiczny, poniewaz chee dzieci nie tylko bawié,
ale takze edukowac¢. Jej bohaterowie to zazwyczaj wiesniacy, ktorzy charaktery-
Zuja si¢ sprytem, pracowitoscia, gospodarnoscig. Ich najwigkszymi wrogami by-
wajg ubdstwo, ignorancja i gtupota, ktore sg jednak postrzegane jako skutek ucis-
ku spotecznego i zniewolenia mieszkancoéw. Na przyktad w bajce o Kvasigrosku
spelnia si¢ marzenie wypedzenia gtodu z domu, w bajce Cirt certu dobre, peklem
se ti odméni jest w sposob przenos$ny ukazana bezradno$¢ prostego cziowieka,
ktory nie moze doczekac si¢ sprawiedliwosci. W zbiorach dominuja dwa typy po-
staci: bohaterowie i wrogowie, brakuje natomiast innych (pomocnikow, ofiaro-
dawcow, nadawcow). Wynika to zapewne z przekonania, ze $laski czlowiek byt
skazany przede wszystkim sam na siebie, na uczciwg prace i cigzko zdobyte do-
$wiadczenie zyciowe. By¢ moze tak jest wlasnie dlatego, ze stosunek Salichove;
do ustnej literatury ludowej byt bardzo bezposredni.

Drahomir Sajtar w studium Stav a ikoly ceské folkloristiky ve slezské oblasti
okresla Salichovg jako ludowa gawedziarke. Jej bajki maja stosunkowo mato oso-
bistych (indywidualnych) cech artystycznych, charakteryzuja si¢ ograniczonym
basniowym stylem narracji. Dialogi sg tu oszczedne, charakterystyczne dla folk-
loru, udramatyzowanie fabuty pozwala osiagna¢ atmosfer¢ podobna do tej, w ja-
kiej mogly toczy¢ si¢ potencjalne rozmowy. Salichova zapewne celowo i przy
tym konsekwentnie uzywa jezyka literackiego, a tekst tylko niekiedy ozdabia wy-
razeniami dialektalnymi i charakterystycznymi imionami postaci. W swojej wer-
sji bajek uwzglednia specyfike regionalng bardziej niz ktokolwiek inny, a jej teks-
ty oddzialuja niezwykle barwnie i emocjonalnie. Z tego wzgledu stusznie teksty te
odegraty w powojennej praktyce wydawniczej wazng role. Sa bowiem impulsem
dla profesjonalnych (folklorystycznych i etnograficznych) i literackich prac,
$wiadczg o charakterystycznej i dojrzatej inwencji tworczej. Salichova rowniez
sama ilustrowala swoje ksigzki, cato$¢ stata si¢ wigc wyjatkowo cennym wkia-
dem w proces adaptacji materiatu basniowego.
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Konsekwentne podejscie do wzordow folklorystycznych cechuje zbiory basni
i podan Frantiska Lazeckiego (1905-1984). Najbardziej wida¢ to w pierwszym
zbiorze pt. Kaliny a maliny (1960), ktdrego rozszerzone wznowienie jest znane
pod tytutem Kvitko ze sklenéné hory (1972). Lazecky czerpal z materialow, kto-
rych dostarczyli mu badacze folkloru Antonin Satke 1 Vlasta Kurkova. Podobna
sytuacja wystepuje w przypadku kolejnych 69 opowiesci wiaczonych do zbiorow
Cernd princezna a Ptacek Konypacek (1975) i Sedm Jankii a Drak sedmihlavec
(1977), 85 podan ze Slaska i Laszczyzny wydanych pod tytutem Dukdtova sta-
Fenka (1984) oraz w przypadku rekonstrukcji $laskiego fokloru dziecigcego pt.
Malinovy chodnicek (1979). W zbiorach tych Lazecky zachowuje zasady wzoréw
folklorystycznych, wykorzystuje wszystkie elementy oferowane przez ludowa
opowiesc, ale potrafi takze material narracyjny potaczy¢ i w wyjatkowy sposob
podkresli¢ jego pickno i madros$¢. Lazecky wykorzystuje w petni elementy styli-
styczne, kompozycyjne oraz motywy, jakimi dysponuje folklor, i dazy do artysty-
cznej rekonstrukcji 1 interpretacji, koncentrujac si¢ na sytuacyjnych i tworczych
elementach tekstu. Wiacza na przyktad do swoich opowiesci stowa piesni, przy-
stowia, rymowanki, poréwnania ludowe itp., wybiera regionalnie nacechowane
wyrazy i frazeologizmy, aby zwigkszy¢ ekspresyjnos¢ tekstu. Jego technika swiad-
czy o perspektywie autorskiej i glgbokiej wiedzy o regionie. Lazeckiemu udato
si¢ zachowa¢ podstawowe cechy gatunkowe podania ludowego, a przy tym nie-
jednokrotnie odwazyt si¢ przekroczy¢ waska granice migdzy gatunkami, jak to
mialo niewatpliwie miejsce w tradycji ustnej, ale takze dopracowac niekompletne
motywy. Na przyktad w teks$cie Malinovy chodnicek wyszedt z wtasnych doswia-
dczen z dziecinstwa i zapisow folklorystow. Zredukowatl w ten sposob niepetnosé¢
dostgpnych wariantow, pielegnowal spontanicznos$¢ dziecieca, opracowat rytmicz-
ng, kompozycyjng i dzwigkowa strone niektoérych rymowanek dziecigcych i poto-
zyl nacisk na semantyczng strong tekstu. Dla opracowan Lazeckiego charaktery-
styczne jest zachowanie kolorytu lokalnego bez przecigzania wypowiedzi dialek-
tyzmami, ktore sg trudne do zrozumienia dla dzieci z innego regionu.

Podobne znaczenie, jak dzieto Frantiska Lazeckiego dla Slaska i Laszczyzny,
ma dzieto Josefa Strnadla dla Wotoszczyzny. Sg to basnie i opowiadania zawarte
w Roku pod horami (1945, 1954, 1973), m.in. Zbojniky, Lulkyné, O pokladech —
opowiesci, ktore zostalty wilaczone rowniez do zbioru Zamrzla studanka (1969).
Znakomite sg takze jego adaptacje r¢kopismiennych zapisow woloskiego pra-
cownika etnograficznego i pedagoga, Milosa Kulistaka (1896-1970), ktore uka-
zaty si¢ pod tytutem O stodolovém mistru (1984). Oryginalnos$¢ narracji Strnadla
wyptywa rowniez ze zdolnosci estetycznego i intelektualnego rozwijania tekstu
wyj$ciowego, a jednoczesnie nieobcigzania go zbytnio literackoscig. W zbiorach
Rok pod horami 1 Zamrzla studdnka basnie i podania sg osadzane w prawdziwym
zyciu w taki sposob, by znosi¢ dystans mi¢dzy czytelnikiem i narratorem. Co wig-
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cej, sa §cisle zwiazane ze soba, tworzac cykl. Strnadel stwierdza: ,,Cas nezastara,
stejné jako se nezastavi voda v fece”, dlatego czytelnik jest wciggnigty w historie
niezaleznie od tego, czy basn lub podanie wyrasta z tradycyjnego folkloru czy ze
wspotczesnosci. Wedtug stow Oldricha Sirovatki (Sirovatka 1978) gtowny wktad
Lazeckiego spoczywa w sposobie adaptacji literackiej, dzigki ktéremu autor pota-
czyl rozne wzory, a nastepnie rozwingt sceny, wydarzenia i postacie, aby da¢ im
dodatkowa wewnetrzng wiarygodnosc.

Inne podejscie do wyjsciowych tekstow folklorystycznych mozna znalezé
w osiemnastu basniach Karla Dvotacka (1911-1945). Ich powstanie jest wpraw-
dzie wczesniejsze, zbiory i wersje literackie pochodzg z lat trzydziestych i czter-
dziestych XX wieku, jednak zarowno poprawione wydanie Bozi zemé (1941),
ktore zostato opublikowane pod tytutem Pohadky z hor (1980), jak i wydanie tek-
stow znalezionych w spus$ciznie Dvoracka i opublikowanych dzigki Aloisowi
Sivkowi przez wydawnictwo Profil pod tytutem Stard pisenn (1967) (o podtytule
Zkazky a lidova vypraveni), zmuszaja nas do zatrzymania si¢ przy nich na chwilg.
Podejscie Dvotacka charakteryzuje si¢ dobrg znajomoscig materialu zrodtowego,
wiedzg specjalistyczng z zakresu folklorystyki i etnografii, mimo to w jego przy-
padku nie chodzi o transpozycje literacka, ale raczej o oderwanie si¢ od wzorow
1 wytworzenie specyficznej formy w oparciu o tworczg innowacj¢ najproduktyw-
niejszych regionalnych motywow i metod, inklinujacej jednak ku autorskiej ory-
ginalno$ci. Opowies¢ pt. Vodnici, opublikowana w zbiorze Stara pisen, konczy
si¢ stowami:

Tenkrat vidéli ozebraceni nuzéci, jak Seredné obludy vyvstaly z vody, vrhly se na jejich piibytky
a bez namahy a bez ohledi vSecko rozkradly, zatimco oni bezradné pobihali, zmateni tim, Ze jistota
domova, rodiny a viibec vSeho a pro v§echny pfisti dny je tatam (Dvotacek 1967: 9).

Oryginalno$¢ podejscia Dvotacka polega nie tylko na moralnym i etycznym
wyeksponowaniu podstawowych idei, ale przede wszystkim na epickiej interpre-
tacji, przemyslanej temporalnej i przestrzennej konstrukcji, na doglebnej charak-
terystyce Slazaka, ktory w tekstach Dvoiacka cechuje si¢ powaga a nawet posep-
nos$cia, biernoscig i ulegloscig w stosunku do losu. Typizacja basniowych bohate-
row irozwijanie fabuty przez Dvotacka jest blizsze balladzie spotecznej czy opo-
wiesci z zycia z elementami fantastycznymi, niz basni i podaniu proweniencji lu-
dowe;j.

W wersji Dvotacka wazna jest rowniez poboznos$¢, naturalna i niepatetyczna,
ktora staje si¢ normg etyczng, formg przejawu zycia, wigze si¢ z pokorg i wiarg
w wyzszy porzadek. Z takim podejsciem w powojennym rozwoju literatury w re-
gionie Ostrawy nie wszedzie si¢ spotykamy. Pojawiajg si¢ wprawdzie przerobki
starszych prac i powstajg nowe autorskie teksty oparte na fundamentach folklory-
stycznych, jednak realizujg one raczej funkcj¢ edukacyjng. Fran Sméja (1904—
—1986) wydat zbior Z pravdy a snii (1946), Jan Rohel (1909-1989) opracowuje na
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nowo swoj cykl Haviri pred tvari Bozi (1944; 2 wydanie 1947; catkowicie zmie-
nione pod tytutem Cerny kahan, 1974), Zdendk Vaviik (1906—1964) ulega niekto-
rym panujgcym wowczas tendencjom w literaturze dla dzieci i mlodziezy i litera-
turze w ogole i bez indywidualnego wkladu w rozwoj gatunku wydaje zbiodr Os-
travice (1956), FrantiSek Horecka (1894—1976) modyfikuje czes$¢ tekstu Kouzel-
na pistalka (1944), ktory kiedys zostat wiaczony do zbioru Pohadky zpod Lysé
hory (1942) 1 udoskonala zbidr Kouzla noci svatojanské. Valasske pohadky (1947).
Juz w autorskim tryptyku Kdyz rozkvéta kaprad'. Tri pohadky z Beskyd (1944) do-
konat proby czesciowej aktualizacji i innowacji materiatu ludowego. W czgsci
Kouzelna pistalka m.in. wracamy do przeszlosci: przez chwilg znajdujemy si¢ na
zamku Hukvaldy, potem spotykamy si¢ z OndraSem, a nast¢pnie z pustelnikiem
z XVII wieku, na koniec docieramy do widlakowych laséw. Ostatnia czes¢, Po-
hadka se louci s horami, to raczej proba pogodzenia regionalnej basni i podania
z literaturg naukowa. Wydaje sie, ze autor wykorzystuje w nich tylko niektére mo-
tywy i techniki ludowe, luzno parafrazuje akcje, osadzong w przesztosci Beski-
dow, i nie dazy do wyrazniejszego uchwycenia glebszego sensu ideowego mate-
riatlu wyjsciowego. Wlasciwie zmienia charakter krainy, kiedy twierdzi, ze nawet
Janicek nie wierzy w skarby, poniewaz rzeczywisto$¢ triumfuje nad basniowo-
$cia. Podobnie jak $laski pisarz Fran Sméja wkracza na prosta droge do konfronta-
cji tzw. starego i nowego. W jego opowiesciach nie wystepuje juz na przyklad na-
turalna ewolucja prozy ludowej, ktdra zmierzata od form mitologiczno-fantasty-
cznych do pdzniejszego folklorystyczno-realistycznego obrazu zycia. Rowniez
Horecce wielokrotnie materiat folklorystyczny postuzyt tylko jako punkt wyjscia.
Rezultatem tego jest brutalne potaczenie tradycyjnego z antytradycyjnym (Po-
hadka se louci s horami). Probe powrotu do pierwotnej wersji mozna zobaczy¢
w nowszych wydaniach, zatytutowanych Pohdadky letniho slunovratu (1967), na-
stepnie Kouzla noci svatojanské (1990), jednak ich sita oddziatywania jest juz
znacznie ostabiona. W przypadku twoérczosci Vaviika i Rohla dobrych rezultatow
nie przyniosto potaczenie znanych motywow ze $laskich basni i podan (np. o zbdj-
nikach, o Kelticce — znalazcy wegla, o smoku z Landeku, o tajemniczej gorze
Czantorii) z symbolikg ruchu robotniczego i rewolucyjnego (z czerwong gwiazda,
z mlotami), poniewaz w konsekwencji powstaja dostownie paszkwile. Takie
opracowywanie materiatow folklorystycznych jest problematyczne nie tylko ze
wzgledu na ogodlne uproszczenia i znieksztatcenia produktywnych elementow
spotecznych i realistycznych, ale takze ze wzgledu na to, iz nie respektujg one ani
ludowej filozofii dziejow, ani najnowszych badan dotyczacych gatunkowych
i tekstowych prawidtowosci prozy ludowe;.

Specyficzny krag tworza basnie i podania ostrawskiego autora, Oldficha
Sulefa (1924-2015), ktéry znat zaréwno Wotoszczyzne, jak i Jesioniki. Autor
reprezentuje prymitywnego narratora, a jego teksty przypominajg sytuacje komu-
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nikacyjng, w ktorej uczestnikami sg pierwotni uzytkownicy. Swobodnie rekon-
struuje basniowy materiat ludowy i uzywa tworczych technik (wariacyjnych i sty-
lizacyjnych), przypisanych do specyficznej sfery literatury dla dzieci i mlodziezy.
Jego teksty nie stanowig jednak transpozycji literackiej w formie artystycznego
przetworzenia materiatu ludowego. Postacie, motywy i tematy artysta raczej za-
pozycza z ludowych basni 1 podan, opiera si¢ na prototekstach zar6wno klasycz-
nej adaptacji narodowej, jak rowniez regionalnej. W wotoskich basniach Sulefa
przewazaja m.in. czary (Ovcdk a drak, 1986), ale magiczne przedmioty sg zwykle
zwigzane z cyklem wegetatywnym, przeplataja si¢ z rzeczywistoscig. Autor
stwierdza, ze punktem wyjscia byty dla niego zapisy, ktorych dokonat samodziel-
nie, a takze zapisy znanych i do§wiadczonych zbieraczy regionalnych, ktore zo-
staty opublikowane w regionalnym czasopismie ,,Dolina Urgatina” lub ktore za-
rejestrowal pochodzacy z Liptala artysta, Jan Kobzai. Opowiesci Sulefa Nic na-
lhaného, maloco pravda (1990), Poklad pod jalovcem (1993), Zbojnické pohadky
a povesti z Valasska (1993) powstaly w wyniku mechanicznego mieszania roz-
nych ustalonych technik, taczenia i przeksztatcania motywow basniowych i poda-
niowych, ktore zostaty ujednolicone pod wzgledem narracyjnym i stylistycznym,
w petni wykorzystane sg w nich $rodki dialektalne, ktore ozywiajg bezposrenia je-
zykowg kreatywnos$¢ narratora. Zatem stusznie zostalty opublikowane w zbiorze
O dracich (2002, wyd. Zuzana Kovatikova) i Pohadky z Moravy (2004). Istotna
role odgrywa tu narrator Sulefa. Jego uzupetnienia, wstawki czy komentarze wy-
pelniajg teksty i czgsto wyjasniajg to, co w basni wyrazono za pomoca obrazow.
Jako autor nie zaniedbuje tez komentarzy na temat czasu i okolicznos$ci powstania
danego motywu regionalnego. W zbiorze podan woloskich Nic nalhaného, malo-
co pravda (1990) zajmuje si¢ beskidzka czgscig Woloszczyzny (Vsacko i Zalesi),
komentuje sceneri¢ przyrody, wiejskie realia i walkg spoleczna, ktora konczy si¢
buntem. Inny aspekt przedstawia ksiazka E trli-frli aneb Kdy nastane konec svéta
(2011), w ktorej autor uchwycit specyfike woloskich opowiesci ludowych rodu
Valchatow. Ulubiony woznica, nazywany E trli-fili, jest cztowiekiem obeznanym
ze $§wiatem, ma poczucie humoru i zdolnos¢ wyolbrzymiania, jego opowiesci
przyciagaja takze dzieki dobrej znajmosci stylu zycia Wotochow. Sulet, za po-
mocg umieszczenia imienia gtownego bohatera w tytule, osigga efekt interteks-
tualnosci, poniewaz kiedy narrator bierze oddech i méwi: ,,¢ trli-frli”, wiemy, ze
nastapi co$ bardzo ciekawego. Rozwiazanie Sulefa jest dwupietrowe. Tworzy fik-
cyjny $wiat, w ktorym spotyka si¢ 1 przeplata §wiat czaro6w z basni i podan oraz
nadprzyrodzonych zjawisk z tajemniczych beskidzkich gor ze §wiatem mozli-
wym, codziennym i dobrze znanym, ktory przekracza granice regionu. Czytelnik
dowiaduje si¢ zardwno o typowych wotoskich rzemiostach, pracach, jak rowniez
o tym, jak przez kilka tygodni podrozowato si¢ z towarem. W swoisty i dyskretny
sposob autor opowiada, zaciekawia charakterystycznymi cechami, ktére odbiorca
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zapamigta na zawsze, uczy, a jednoczesnie zawiera w tekscie zyczliwe przestanie
zyciowe.

Trzeci rodzaj podejscia do folkloru reprezentuja prace, ktoére sa sa-
modzielnymi, jednoznacznie indywidualnymi dokona-
niamiartystycznymi. Sgone nie tylko inspirowane ludowa literaturg ust-
ng, ale w zasadzie identyfikujg si¢ z nia, organicznie rozwijajg takze jej warstwe
ideologiczna i artystyczng. Ich podstawy nie stanowi obserwacja, stuchanie, zapi-
sywanie, parafrazowanie czy odtwarzanie folkloru, ale wysitek, aby wyrazic¢ swoj
stosunek do regionu i jego mieszkancow. Takie podejscie jest charakterystyczne
zwlaszcza dla opowiesci Kobzana O zbojnikoch a o pokladoch z moravského
Valasska (1927, 1980), ktore nie sg ani adaptacjg, ani autorskim opracowaniem lu-
dowego tekstu. Zrodtem sa tu ludowe opowiesci woloskie, a specyfika dzieta tkwi
W tym, ze zachowuje i jednocze$nie rozwija unikatowg elementarng kreatywnos¢.
Ksigzka Jana Kobzana (1901-1959) powstata w czasie, kiedy jako malarz miesz-
kat i pracowal w Pradze i kiedy wracal do ukochanej wotoskiej krainy, a szczegol-
nie do zbdjnikow, pelnych temperamentu i energii zyciowej. Jego teksty staty si¢
udanym powrotem do tego, co bylo mu wlasciwe — sity, dziatania, witalnosci.
Kobzan jako artysta ozdobit ksigzke wspaniatymi drzeworytami, ktore uczynity
zniej niezwykly artefakt. Ksigzka wzbudzita powszechny podziw, m.in. Vladisla-
va Vanéury i Josefa Capka, zostata pozytywnie odebrana przez krytykow (Vaclav
Tille), zainteresowata czytelnikow i przyniosta arty$cie taka stawe, ze rowniez in-
ni zaczeli interesowacé si¢ odleglym regionem — Wotoszczyzng. Ozywione zain-
teresowanie literaturg ludowa Kobzan kontynuowat w zbiorze Zbojnicky testa-
ment (1935, 1959), gdzie z powodzeniem wyjasnia m.in. réznic¢ mi¢dzy zbdjni-
kiem a rabusiem, poglebia mit o zbdjnictwie jako o wspodlnocie osob. W intere-
sujacej publikacji U pocatkii vod (1984), ktora wydat Profil, podobnie jak u Suleta
wracamy do niezapomnianych biesiad sgsiedzkich, do opowiesci ludowych.
W ksigzce tej widoczne sg nawigzania do wszystkich trzech typow podejs¢ do
folkloru, poniewaz autor wykorzystuje w nich swoje zapisy zastyszanych, auten-
tycznych opowiesci. Na pewno nie bez przyczyny rozpowszechnito si¢ powiedze-
nie: ,,Neni Solana bez Kobzana”.

Tworcze podejscie zwraca szczegolng uwage takze w przypadku tworczosci
Ladislava Nezdafila (1922—-1994) i jego interesujgcego zbioru wierszy Horni
chlapci (1968, 1970, 1982), ktory nie tylko pod wzgledem motywow, ale takze
poetyki wychodzi z folkloru zbojnickiego, zbdjnickich piesni i ballad. Jednak w
przeciwienstwie do Kobzana inspiruje si¢ rowniez nowozytng czeska poezja mig-
dzywojenng 1 w sposob twoérczy aktualizuje tradycje poezji ludowej. Tym, co
laczy te rézne typy i formy autorskich opracowan, jest wiasnie 6w wewngtrzny
stosunek do Woloszczyzny, do rodzinnego miejsca wiecznej inspiracji. Wedhug
Jakuba Chrobaka Kobzan to Tviirce zbojnického a portdsského mytu (2014), po-
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niewaz potrafit uchwyci¢ artystycznie i literacko wzajemne przenikanie si¢
cztowieka i regionu, a przy tym jego portrety osob sa petne ruchu, dramatyzmu
i surowosci. Kobzan i Nezdafil piszg w dialekcie, jednak nie czynig tego wytgcz-
nie ze wzgledow jezykowych, ale dlatego, ze wlasnie dialekt dzigki swej melodii,
rytmowi 1 kadencji staje si¢ jednym z charakterystycznych i identyfikacyjnych
znakow, jest odzwierciedleniem charakteru ludzi i ich myslenia. Dodatkowo,
teksty napisane w dialekcie zawierajg bardzo silny tadunek estetyczny, ktory nie
koliduje z opracowaniem literackim.

W tekstach Kobzana zachwyca nas no$nos¢ i monumentalno$¢ wyrazu, histo-
ryczne zakotwiczenie i organiczne potaczenie folkloru z terazniejszos$cig, w teks-
tach Nezdaftila za$ fascynuje ekspresyjnosc poetyckiego wyrazu, powodujaca, ze
z pies$ni ludowej pozostajg wprawdzie typowe elementy, ale nabywaja wyzszej
formy artystycznej. Poezja Nezdaftila nie jest parafraza poezji ludowej. Jest to no-
woczesna tworczos¢ poetycka z oryginalng obrazowa asocjacja, ktora $wiadczy
o pierwotnym talencie poetyckim. Gtowna trescig i celem poezji Nezdafila pozo-
staje uchwycenie procesu samopoznania od kotyski do grobu. Przypomnijmy
chocby wiersze Buraju nasu staru pec, ESté sa ohlédni i inne. Nie sg to okazjonal-
ne rozwazne wierszyki napisane w dialekcie §laskim (viz Sméji Pletky, 1940), czy
wiersze typowe na przyktad dla frydlanckiej autorki poezji naiwnej, Frantiski Pitu-
chovej Mojim rodnym (1988), Pésnicky od srca (1995), Pésnicky od srca (1997),
ale poetyckie §wiadectwo nieubtagalnosci czasu w zmieniajgcym si¢ zyciu. Kob-
zan, Nezdafil, Strnadel to autorzy, ktoérzy potrafia w sposob inspirujacy czerpac
z folkloru, a przy tym tworzy¢ doskonate osobiste dzieta, w wyrafinowanym sty-
lu, zakorzenionym w tradycji ludowej z wielowickowym do$wiadczeniem. W ich
przypadku mozemy powiedzie¢, ze istotnie ,,folklor stuzy tworcy”.

Czwarty typ podejscia do ustnej literatury ludowej ogranicza si¢ raczej do
wykorzystania niektérych elementéw folkloru i jego
technik wcelu wzmocnieniaintensywnos$ciestetycznego
oddziatywania utworu. ArtySci czerpig inspiracj¢ z tradycji ludowej,
z ludowej literatury oralnej, a jednak folklor w ich tekstach staje si¢ raczej srod-
kiem, a nie celem. Ustna literatura ludowa jest tu wykorzystywana w formie mon-
tazu, czesto spotyka si¢ cytaty i wykorzystanie piesni, przystow i porzekadet, opo-
wiesci z zycia, anegdot, ale pelnig one sekundarng funkcje w strukturze dzieta
artystycznego. Zazwyczaj wzbogacaja tekst autorski o atmosfer¢ regionalna,
wywotujg efekt uniezwyklenia lub czynig go 1zejszym, cho¢ w wielu przypad-
kach podejscie autorskie do folkloru jest glgbsze. Typ ten obejmuje cze$ciowo au-
tobiograficzne kroniki Ludmily Hotkiej Doma (1943), Reka (1946), Dolina
(1962) i inne.

Do tak zdefiniowanego typu zaliczymy takze tworczo$é Bohumira Cetyny
(1906-1974) i opowiadania Josefa Strnadla, ktorzy w zakresie motywow wielo-
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krotnie wracali do rodzinnej wsi pod Beskidami. W obszernej tworczosci Cetyny
elementy folklorystyczne wystepuja w prozie historycznej zaréwno traktujgcej
o hukvaldskich buntach (Valassky vojvoda, 1957; Jednou za slunovratu, 1950;
Zbojnici, 1954; Zivly, 1962; Poselstvi zapomenutych, 1972), jak réwniez luzno
zwigzanej z wczesniejszymi powiesciami (Koliby v soumraku, 1957; Stiibrny
obusek, 1972). O znajomosci regionalnej tradycji gawedziarskiej Swiadczy jed-
nak najlepiej opracowanie przez Cetyne opowiesci Valchaia w ksiazce Valchar se
sméje (1958), zmienione w wersji Besedy na staré valse (1969) oraz w ostateczne;j
postaci z podtytutem Bilého a cerného humoru knihy sedmery (1974). Autorowi
udato si¢ tu zachowa¢ elementy spontanicznej potocznosci i bogactwo nasycone;j
metaforyka narracji. Centralna postac — trojanowicki wojt, Frantisek HilSer, nazy-
wany Valchatem, ludowy dowcipni$ i niestrudzony gawedziarz — jest nosicielem
madrosci zyciowej, cechuje si¢ mocnym kregoslupem moralnym i znaczng wol-
nos$cig mysli. Sam autor uwazat opowiesci Valchata za odpowiednik hukvaldskiej
tetralogii. Epickiemu rozmachowi powiesci odpowiada zaréwno dynamiczna
narracja petna hatasliwej wesotosci, ironii i sarkazmu wobec zla, jak i zywe opo-
wiesci, ktore w niejednym przypadku wykazuja podobienstwo do dnia dzisiejsze-
go 1 przekraczajg granice uwarunkowan regionalnych.

Tworcza droga Ludmily Hotkej (1892—1966) i jej stosunek do ustnej literatu-
ry ludowej sa pod wieloma wzgledami wyjatkowe. Zasadnicza czgs$¢ tworczosci
Hoftkej stoi wtasciwie na granicy dwoch autorskich podej$¢. Horka jako samouk
poczatkowo znata jedynie ustng literature ludowa. Kiedy spodobaty si¢ jej jakies
piesni czy opowiesci, rozwijala je i uzupetiata, jednak nie uwazala siebie za po-
etke czy za zbieracza folkloru. Dopiero od lat trzydziestych XX wieku zaczyna in-
tensywnie publikowac i stopniowo pozbywac si¢ bezposredniej zaleznosci od
poetyki piesni ludowe;j. Ballada ludowa na przyklad zaczyna przeksztatcaé si¢ w
oryginalne historie roéwiesnikow. Kronikarskim charakterem i szczegoétowo pod
wzgledem etnograficznym opisanym zyciem w regionie Hlu¢ina odznaczaja si¢
jeszcze jej prozatorskie teksty Doma (1943) i Reka (1946), natomiast powojenna
tworczos¢ nowelistyczna nawigzuje wprawdzie do tradycji literatury ludowej, ale
nie jest z nig $cisle zwigzana. W Bejatce (1959) i Mezivodkach (1962) autorka
osigga tworczg synteze, artystyczne uogolnienie, literackg oceng doby, stosunkow
spotecznych i sposobu myslenia cztowieka. W Mezivodkach na przyktad los Ve-
runy jest tak $ci$le zwigzany z konkretng taka nad rzekg Opava, z ludowymi przy-
$piewkami, z frazeologia gwarowg i lokalnym dialektem, Ze nie potrafimy tego
poming¢, jednak te elementy i techniki stuzg przede wszystkim blizszej charakte-
rystyce protagonistki i zrozumieniu kwestii spotecznych tego okresu. Sg natural-
nie konkretne, wychodza z realiow 6wczesnego codziennego zycia, funkcjonuja
jednak tylko jako $rodek do osiagnigcia wigkszej emocjonalizacji tekstu i inten-
sywnosci artystycznego wyrazu. Dzieto Ludmily Hotkiej stanowi ewidentny
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przyklad pozytywnego przenikania folkloru do literatury. Na tym przyktadzie
mozemy przesledzi¢ inspiratywny wpltyw ustnej literatury ludowej na tworcze
dojrzewanie autorki. Hotkd, nauczywszy si¢ na przykladzie ballady ludowej,
wielokrotnie potem opracowywata opowiesci o wodnikach. Nabyte doswiadcze-
nie skrystalizowato si¢ w balladowej opowiesci o wspotczesnej kobiecie (Bejat-
ka) itp. Znajomo$¢ ballady ludowej umozliwita autorce wykorzystanie tych ele-
mentéw nosnych, ktore uobecniajg i urealniajg mit, a jednoczesnie dzieki swojej
emocjonalnosci poteguja artystyczne oddziatywanie.

Relacja miedzy ustng literaturg ludowg a literaturg pickng w rejonie Ostrawy
$wiadczy o tym, ze literatura pickna czesto czerpie bodzce z literatury ludowe;.
Szczegolnie tam, gdzie tradycja literacka wciaz jeszcze si¢ ksztattuje, gdzie for-
mujg si¢ podstawowe aspekty estetyki, literatura ludowa jest niezastagpionym ele-
mentem, ktérego nie mozna poming¢ w ogolnym bilansie tworczosci literackiej
w regionie. Wszechstronnos$¢ i ré6znorodnosc¢ relacji migdzy ustng literaturg lu-
dowa i literaturg pickng przynosi wzajemne korzysci, poniewaz, jak juz wspom-
niano, folklor cze¢sto wspomagat literature, a literatura przejeta funkcje folkloru.
Tworczos¢ literacka w regionie stanowi jednak w swym bezposrednim, organicz-
nym nawigzaniu do literatury ludowej nie tylko jedna z form jej aktualizacji, ale
przedstawia takze jej rozwo6j] w nowych warunkach. Piesn ludowa lub ludowa
opowies¢ nie powstaje juz tylko w ustnej tradycji, ale staje si¢ jednym z podsta-
wowych elementow wspotczesnej literatury pigknej. Dlatego tak przekonujaco,
obrazowo i oryginalnie odbierani sg glownie ci artysci, ktoérzy wybrali nowy spo-
sob interpretacji artystycznej lub z innych powoddw interesuja si¢ kulturg regio-
nalng i ludowa. Dowodem na to moze by¢ m.in. poezja piesniowa wotoskich grup
bigbitowych Miidga, Zdorp, Ciment czy Betula Pendula, ktore w swoim repertua-
rze powszechnie wykorzystuja dialekt, jednoczesnie reprezentuja w ten sposob
nowg forme, tzw. poezje¢ spiewang (Pilar 2014). Swoim zasi¢giem znacznie prze-
kroczyty granice regionu, a takze przyczynity si¢ do ozywienia zainteresowania
alternatywng sceng rockowg. Otworzyty nowy rozdzial wzajemnych relacji folk-
loru i kultury. Zbdjnickg tradycje narratorska, ktora w regionie Beskidow i Kar-
patow jest bardzo produktywna, spotykamy rowniez na Stowacjii w Polsce. Cha-
rakteryzuje si¢ ona podej$ciem demityzacyjnym, na przyktad w tekscie sztuki tea-
tralnej Jaddnosiiik Stanislava Stepki, napisanej w 1970 roku dla Radosinskiego
teatru amatorskiego, oraz w zaktualizowanej po trzydziestu latach wersji, ktora
nosi podtytut Sprava o hrdinovi alebo Hra na hrdinu (2000), jak réwniez w al-
bumach komiksowych Dusana Taragela i Jozefa Danglara Janosik! Pravdivy pri-
beh legendarniho zbojnika a jeho druziny (2006). W Polsce opracowanie tego mo-
tywu w formie komiksu ukazato si¢ w 1972 roku w Krakowie pod tytutem Jano-
sik. Jego autorzy, Tadeusz Kwiatkowski i grafik Jerzy Skarzynski, powrocili do
niego w 2002 roku i stworzyli podwojny album, ktory juz w mniejszym stopniu
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nawigzywat do folkloru, raczej przedstawiat zbojnika jako superbohatera. Moty-
wy zbodjnickie interesowaty wielu specjalistow, powstata rowniez bogata produk-
cja filmowa i muzyczna (Leskova 2013).

3. Przestrzen przezywana Strnadla

Dla catej tworczosci literackiej Josefa Strnadla (1912—1986) charakterystycz-
ne jest to, ze mozemy dla niej wskaza¢ podobny plan. Jest nim rodzinny krajobraz
Wotoszczyzny, ktory jest intensywnie postrzegany, wyjatkowy i stale atrakcyjny.
Jego przyblizanie jest realizowane wraz z emocjonalnym opisem doswiadczenia
wyrazonym w prostych obrazach, nasyconych wiejskimi realiami i bazujgcych na
wewngtrznej refleksji ojczyzny prywatnej. Waznym miejscem staje si¢ dom ro-
dzinny w Trojanovicach, beskidzka posiadto$¢ pod Radhostem i wzgorzem Mjasi.
Podobnie jak przyroda przez wieki rzadzi si¢ swymi wewnetrznymi, archetypo-
wymi prawami, tak i Strnadel wraca do swoich gor, znajduje swoje korzenie w tam-
tejszych mitotworczych opowiesciach, starajac si¢ przy okazji okresli¢ miejsce
cztowieka w $wiecie. Ich nadzwyczajno$¢ spoczywa w tym, ze coraz bardziej zy-
skuja na formie poetyckiej, odwotujgcej si¢ zarowno do poczatkow swiadomoscei,
jak rowniez do snu i imaginacji. Zaprezentowany przez Strnadla obraz wotoskie-
g0 pejzazu niesie w sobie harmonig 1 spokoj, charakteryzuje si¢ ukierunkowaniem
ku gorze, kroczeniem pod gorg i spojrzeniem na chmury. Powiedzenie, ze ,.kazdy
&lovek nosi v sobé svét”, stalo si¢ credo autora. Swiat Strnadla jest wycinkiem
konkretnego krajobrazu, wzmocnionym przez tradycje, zwyczaj 1 $wiadomos$¢
spoteczng. Pickno znajduje m.in. na lace pelnej brzeczenia owadow, widzi je
w zdzbtach trawy, w krzakach dzikiej rézy i jarzebiny, w dziewigcsile, goryczce,
wilczomleczu, w roslinach, ktére samorzutnie porastajg wzgorze i ktore sg zwia-
zane réwniez z grobami przodkéw oraz z rodowg przesztoscia.

Slady pamieci

Topos miejsca w prozie Strnadla jest w duzej mierze ksztalttowany przez obra-
zy, ktore nie sg jedynie statycznymi opisami konkretnych miejsc, ale stanowig
swiat ruchu i dynamiki. Josef Strnadel, podobnie jak jego brat, Antonin Strnadel
(1910-1975), malarz, postrzega przede wszystkim wizualnie, docenia perfekcyj-
ng gre $wiatla i cienia. Wystarczy, ze przyjrzy si¢ doktadnie temu, co go otacza
i juz wszystko zapisuje w swojej pami¢ci. Widok z okna domu babci z czasow
dziecinstwa zadziwia mikrodotknigciami, sg to wspomnienia obdarzone szcze-
gblnym czarem. Czasami mamy wrazenie, ze autor stucha wewnetrznego glosu,
w duszy odtwarza obraz domu, jego wyjatkowej atmosfery i zapachéw, przywo-
huje pejzaz Beskidow jak wytaniajacy si¢ obraz na fotografii i jedynie stowem re-
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jestruje to, co przez wiele lat zycia zachowat w sobie, niezaleznie od tego, jak
dlugo mieszkal w Brnie, Pradze czy za granicg. Innym razem za$§ obrazowe sceny
oddziatuja jak sekwencja filmowa, migng w pamigci, pojawig si¢ we $nie i natych-
miast znikajg. Powroty do dziecinstwa dodajag mu jednak sity, pogtebiajg Swiado-
mos$¢ pewnosci, ze chodzi o niepowtarzalng wspolprzynalezno$é, o dom rodzin-
ny, o dom, ktory jest podstawa jego sfery emocjonalnej. Obrazy i sceny sa zwigza-
ne rowniez z tozsamoscig narracyjng Strnadla i funkcjonuja w potaczeniu z proce-
sami o charakterze cigglym i nieciaglym. Tworzg co$, co jest glgbokim sladem pa-
migci, co czlowieka przerasta swoja wyjatkowoscig i uniwersalizmem, a co Strna-
del jako pisarz potrafi w niepowtarzalny sposob przeksztatci¢ w tekst literacki.
,,Clovék se musi vracet, aby mohl zit ted’, ve svém Case” — mowi Strnadel w poz-
nym wyborze tekstow wspomnieniowych i publicystycznych pt. Hadi miéko
(1986).

Powroty do krajobrazu i ludzi, ktoérych poznal, posiadajg swoja motywacje.
Niekiedy taczy je wspomnienie, innym razem wiara w to, ze przyroda zyje z czto-
wiekiem w tajemniczej wspodlnocie, ze losy czlowieka i na przyktad drzewa sa ze
sobg tak powigzane, ze jakby wbijajg si¢ migdzy siebie klinem. Nie ma znaczenia,
czy zwigzek ten wynika z wyobrazni, z tradycji balladowej, czy tez opiera si¢ na
rzeczywistych doswiadczeniach, w poszczegdlnych losach zawsze jest wyrazany
za pomocg metafory czasu. Toczace si¢ wydarzenia niosg w sobie przesztos$¢, ma-
ja strukture warstwowa, do ktorej zostaje dotaczona terazniejszos¢. Strnadel ozy-
wia ide¢ wiecznego zyciodajnego zrodta swiatta, w ten sposdb wbrew wszystkie-
mu odczuwamy odnawialng rado$¢ z coraz to nowych doswiadczen, wraz z auto-
rem podzielamy ciggla potrzebe obecnosci pigkna.

Polaczenie czasu zewnetrznego i wewnetrznego

W tworczosci artystycznej Josefa Strnadla znajdujemy takze odzwierciedle-
nie innego wydarzenia, jakim byt wyjazd zdomu do Brna na studia, a nast¢pnie do
Pragi. Jednak najsilniej przemawiajagcym obrazem jest autentyczne doswiadcze-
nie aresztowania z dnia 17 listopada 1939 roku i osadzenie w obozie koncentra-
cyjnym w Sachsenhausen niedaleko Oranienburga w ramach ,,reedukacji” studen-
tow. Dochodzi tu do konfrontacji ziemi rodzinnej z zagranicg, cztowieczenstwa
z brutalna sita (Noc je viak, ktery jede domii, Noc v patach, Listopadky). Negacja
prowadzi go jednak takze do poznania ludzkiej solidarnosci. Doswiadczywszy
zycia w ograniczonej, zamknigtej przestrzeni w ciggltym lgku i strachu, zrozumiat,
co to znaczy zy¢ jak zaszczute zwierze. Przezyl, poniewaz kochat zycie i potrafit
cieszyc¢ si¢ z przyrody, z kawaltka nieba nad glowa, lotu ptakdw, z kory drzew, ze
wspomnien o gorach, takach i polach:
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Cas nikdy z kofeni nevyvratis.
Jeho chut’ poznas, teprve az kdyz mine
(Listopadky 1970: 79)

W tym okresie tworczosci Strnadla wystepuje zardwno czas kosmiczny (pod-
kreslony przez cyklicznos¢ przyrody), jak rowniez czas zewngetrzny, fizyczny,
mechaniczny, do ktérego mozemy zostaé przeniesieni (w opowiadaniu Odpocita-
ny cas). Jednak nadal wazny jest czas wewnetrzny, wypekiany z wtasnej po-
trzeby. Czas ten jest progresywny, tworczy i zywy. Mamy wrazenie, ze Strnadel
kieruje si¢ ideg, iz czas negatywny trzeba przezwyciezy¢ czasem wewngtrznym,
przy czym czas wewngtrzny moze by¢ urzeczywistniony jedynie przez mit lub po-
ezje. W obozie recytuje razem z réwieSnikami ulubione wiesze, np. FrantiSka
Hrubina, i czerpie z nich wraz z powrotami do dziecinstwa zyciodajne sity. Czas
staje si¢ w jego tworczosci fenomenem egzystencjalnym, za jego pomoca definiu-
je zycie 1 $mier¢, ale niesie on w sobie rowniez co$, co opiera si¢ na powrotach
1 marzeniach, co daje niezliczone mozliwosci, urzeczywistniane i iluzoryczne.

Potaczenie czasu zewngtrznego i wewngtrznego, zdarzen realistycznych
1 sennego marzenia, nabiera u Strnadla charakteru intymnego i zawiera w sobie
mozliwos¢ generowania sity. Mito§¢ do ziemi rodzinnej i domu rodzinnego
przenika do jego filozofii zyciowej, a pigkno dominuje w calej tworczosci. Wraz
z dazeniem do zachowania rodu prowadzi go to do przekonania, Ze przetrwanie
i kontynuacja sag mozliwe. W utworze Horkd trava styszymy wyznanie:

Clovek se ztrati z hrobu, ze zemé, prejde do travy, do stromi, do listi, do vétru, do krajiny, do
hvézd (Strnadel 1979: 43),

ktore przenika do tytutow jego ksigzek i rozdziatow, bedacych mimowolnymi me-
taforami, poniewaz odwotujg si¢ do ludowych nazw zi6t rosngcych na tgkach
(Stolistky, Zimozeleni). Wszystko powtarza si¢ cyklicznie, dlatego sosny i mo-
drzewie Strnadla dalej rosng w Gruni powoli i kotyszg na wietrze swoimi smuk-
tymi cialami, w trawie wieczor dalej wabi kochankow, a ich ciat szukajg amaranty.

Pozycja gatunku

Rozwazajac kwestie gatunkowe w twérczo$ci Strnadla, nalezy stwierdzi¢, ze
stosuje on Bachtinowska ,,pami¢¢ gatunku”. By¢ moze ma to zwigzek z naturalng
zdolnoscig autora do stuchania i prowadzenia dialogu z osobami, ktére spotykat.
Potrafi $cisle potaczy¢ obrazy wotoskiego pejzazu z ludzmi, ktorzy tam miesz-
kaja, potrafi czerpa¢ z przeszlosci, ktora staje si¢ zarodkiem przysztosci. W uni-
katowy sposob laczy akty mowy z pozostatymi cze$ciami tekstow, przekazywa-
nych ustnie, ktore wytaniajg si¢ jak obrazy na szkle. Wszystko ma u niego swoja
warto$¢ 1 nie ma znaczenia, czy chodzi o §wiat widziany przez zerwane zdZbto tra-
wy, z ktorego robi si¢ petelke, a potem zaszkli si¢ ja $ling jak dziecko, czy o pano-
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rame¢ calych Beskidow. Technika Strnadla przypomina niekiedy zmienno$¢ mo-
tywow w piosenkach ludowych. To o nich napisat kiedys, ze niosa w sobie zapach
kwitngcych pol koniczyny, dzikich jabtoni, stonecznych miedz, skoszonych gk
i zaoranych pol, brzeczenie pszczot z uli rosochatych lip, jest w nich wiosenny po-
wiew, ktory czochra pola gestego zielonego zyta, letni oddech krajobrazu stawow
rybnych, szum wiatru. Opowiadaja nam o $wiecie, ktorego dziatanie wyznacza
stonce, gdzie wszystko si¢ powtarza, dlatego pomocniki, ktore kiedy$ pokrywaty
okragtymi skorzanymi listeczkami potowe miedzy, jeszcze nie zanikly i nie zging,
dopoki stonce bedzie na nie §wieci¢ przynajmniej co jaki$ czas (Strnadel 1979:
70).

Pod wzglgdem struktury motywow naturalne obrazy i sceny odpowiadaja pro-
stemu, skromnemu zyciu, w ktérym tylko pozornie niewiele si¢ dzieje, rzadzi nim
raczej kontynuacja. Mamy wrazenie, jakoby Strnadel wszystko gromadzit w so-
bie, pozwalal temu dojrzewaé i dopiero z perspektywy czasu niektore elementy
pamigci rozjasniajg si¢, a nast¢pnie znajduja wyraz w wypowiedzi artystyczne;j.
Sposodb myslenia Strnadla o czasie i sposob jego podania jest podobny do $ladu,
o ktorym wielokrotnie wspomina francuski filozof, Paul Ricoeur (2007, 2012).
Wszystko to dopiero opowiedziane i poddane transformacji znakowej nabiera
glebszego, niemal egzystencjalnego znaczenia. Slady ozywiaja przesztosé, ktora zo-
stataby zapomniana, rozwijaja wyobrazni¢ i stajg si¢ niezwykle aktualne. Idea
i los jednostki, fikcja i zdarzenie nie sg od siebie zbytnio oddalone, dlatego rekon-
strukcja pamigci staje si¢ u Strnadla czyms$ odradzajgcym.

Tworczo$¢ Strnadla obejmuje gldwnie epike, chociaz inspiracje czerpie on za-
roéwno z ustnej poezji ludowej, jak tez z tworczosci piesniowej, ktora wchtongta
elementy dramatu (np. wedrowne woloskie pasterskie sztuki bozonarodzeniowe).
W jego tekstach konsekwencja genologiczna nie jest decydujaca. Poszczegodlne
elementy gatunkowe krzyzuja si¢ w tekscie, czasem stanowig punkt wyjscia (Ko-
leda je ve vanoce, necht si po ni chodi, kdo chce), kiedy indziej dodatek. Teksty
nie muszg by¢ wyraznie okreslone gatunkowo. Takze w utworach prozatorskich
piesniowos¢ wystepuje w roznych kontekstach. Niekiedy piesn jest wlozona
w usta Spiewaka (aktywnego uczestnika), ktory Spiewem wyraza rado$¢ z jasnego
nieba i czystego, rzeskiego powietrza, z dobrego nastroju czy przyjemnych od-
czu¢. We wspomnieniowej refleksji pod tytutem Krdlovna zlatych poli (Horka
trava) mozemy tatwo wyobrazi¢ sobie pastuszka, ktory §piewa glosno tak dlugo,
dopdki nie zaboli go od tego gardto, Spiewa, dopoki ma ochote i dopoki nie za-
spiewa wszystkich piosenek. A wraz z nim $piewaja ptaki, troche dalej w wiosce
$piewaja rowniez pastuszkowie, kazdy swoja piesn. Spiewaja, jak chca, i nikt na
nich nie krzyczy, aby milczeli, dlatego Ze jest to ich ziemia rodzinna. W wypowie-
dziach lirycznych, ktore nie posiadajg w sobie potencjatu dramatycznego, zacie-
kawia nas za$ podstawa archetypowa, pami¢¢ sensoryczna, ktora stale budzi zy-
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cie. Zdolnos¢ przypomnienia sobie realistycznego szczegdtu, za pomoca ktorego
autor tematyzuje czas (wtedy i teraz), nosi w sobie potencjat alegorycznosci i dua-
lizm czasowy.

»,Mowa §ladu” polaczona z minifabula i napelniona etosem

Beletrystyczne teksty dla dzieci i tworczo$¢ dla dorostych charakteryzuje te-
matyzacja czasowa ludzkiego zycia, a wszystko to intesyfikuje zarowno fizyczna
interakcja, jak tez ich funkcja spoteczna. Kazda zmiana jest dostrzegalna na tle
stabilno$ci, w rzeczywistym $wiecie dzieje si¢ tak migdzy codzienno$cig a wyda-
rzeniami, rozumianymi jako wyjscie z cienia. Oczywisto$¢ zachowania ludzi,
wspotzycie z krajobrazem i prawami natury, codzienne wykonywanie obowigz-
kéw 1 dziatan, ktore wynikaja z najprostszych przyczyn, stanowig istote zycia.
Ciagle cos$ si¢ pojawia i znika, umiera, odchodzi, ale zycie toczy si¢ dalej, ponie-
waz to, co minglo, jest ukryte w zyciu i jest tym, co nastgpi (Strnadel 1966: 128).
W utworze Cernd slza czesto pojawia si¢ motyw spotkania i pozegnania:

[...] ¢loveék umfe, zal je rozlit na vSechny strany, ale dést’ dni a let ho splachne a bolest utisi. Jen
trochu vzpominek ziistane, ale ty se zase ztrati s nami. Zivot viak trva dal... Svét ziistane krasny.

»Mowa §ladu” Strnadla ma z jednej strony swoje realne zrodto w wypowiedzi
ludowej, z drugiej za$ bazuje na onirycznych wyobrazeniach lub mitycznych
zrodhach, ktore sg oparte na podobienstwach miedzy zyciem i archetypem. Powta-
rzajg si¢ tu motywy ziemi, wody, ognia i powietrza, nastgpuja po sobie dzien i noc,
przeplataja si¢ doznania zmystowe (szczegdlnie wizualne, dotykowe, stuchowe
i zapachowe), ktore autor czesto personifikuje lub antropomorfizuje. Tak wigc
moze ,,wiatr wygrywac na ksylofonie traw”, cztowiek za$ ma wrazenie, ze pustka
odtad zamieszkata w nim jak ,,w wydrgzonym pniu” i Ze moze wroci¢. Przy-
chodza nam na mysl analogie z wierszem Halasa Ja se tam vrdtim, z wczesng
tworczosciag poetycka Hrubina i z twdrczoscia poetow, ktorych Strnadel kochat,
aich wiersze znal na pamig¢ (J. Hora, J. Seifert). Stale mamy do czynienia z reflek-
sjami lirycznymi, ale rowniez przejSciami do narracji; z pierwszej osoby przecho-
dzimy do trzeciej, spotykamy si¢ z kontinuum mowy pozornie niezaleznej, powo-
dujacej ztudzenie czasu terazniejszego, dajace odbiorcy $wiadomos$¢ transforma-
cji. Sita oddziatywania jego tekstow, niezaleznie od wybranej formy gatunkowej
(szkic, historia, bajka), nie wynika tylko z perspektywizacji przestrzeni, ale takze
ze sposobu poznawania §wiata. W tekécie Horka trdva Jani¢ek usiadl na kopcu
mrowiska, zeby mogl tatwiej rozejrze¢ si¢ wokolo, a potem z placzem biegt po
chodniczku do mamy, aby mu pomogta. Juz troch¢ wigkszy Josifek siedzi ,,w roz-
gatezieniu drzewa na czere$ni” (Cernd slza), widzi kamienista droge i oddalajace
si¢ polatane plecy oraz bose stopy tutacza Tondy, patrzy z zaciekawieniem na
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swiat, w dal, ktora go przyciaga, z gory, z przejrzystym widokiem i oczekiwa-
niem. Wszystko zalezy od perspektywy. Nawet parobek Ondiej w bajce O ca-
rodéjnicich (Zamrzla studanka) nie jest pozbawiony pragnienia, aby zobaczy¢
swiat z innej strony. Jaka niespodzianka go jednak czeka, gdy przez otwor, ktory
wywiercil $widerkiem w warzachwi, zobaczy tajemnice ciotki Svrékuli, w ktorej
rozpoznat czarownice. Bajkowa perspektywa semantyczna jest bardzo zblizona
do dziecigcego spojrzenia na $wiat przez lornetke zrobiong z palcow czy przez
wlochate kratki babcinej chusty uszytej z ptétna workowego. Wraz z autorem pa-
trzymy na $wiat z wyjatkowej i tajemniczej perspektywy i stwierdzamy, ze fikcyj-
ny $wiat autora opiera si¢ na glebokim etosie.

Przemiany motywow

Warto poswigci¢ nieco uwagi przemianom motywow w tekstach Strnadla,
w ktorych wystepuje cykliczno$é, konkretne motywy przenikaja si¢ i koncentrujg
wokot siebie, zazwyczaj odwotujac si¢ do symbolu drogi, koleiny, bruzdy, ptyna-
cej rzeki, pojawiaja si¢ podobne postacie i sytuacje, jednak calo$¢ opowiesci i jej
modus majg inny wydzwiek, ktory zalezy zawsze od tego, ktdrego narratora gtos
jest wzmacniany. Niekiedy mamy do czynienia z polifonig. Ma to miejsce na
przyktad wtedy, gdy przeplatajg si¢ doswiadczenia autora z obozu koncentracyjne-
go ze wspomnieniami domu rodzinnego i przyblizane sg tragiczne losy przyjaciot,
m.in. zydowskiego kolegi z fawy szkolnej, Marka. Natomiast w krotkim utworze
prozatorskim o charakterze balladowym pt. Nebe od krve, zamieszczonym w to-
mie Horka trdava, znajdujemy si¢ w sgsiedztwie esesmandéw. Narracje spowalnia
opis plomienia, ktory mtody wigzien widzi przez drzwiczki piecyka, jednoczesnie
styszymy ostre komendy i glosne toasty Herberta Flossa. Wszystko miesza si¢
z trzaskaniem ognia, ze wspomnieniem z dziecinstwa przerazonego ryku krow,
ktore trzeba byto szybko wyprowadza¢ ze stajni. Punktem kulminacyjnym przeni-
kajacych si¢ obrazow staje si¢ stwierdzenie, ze noszony przez wigznidéw materiat
opatowy przeznaczony jest na stos, na ktérym zostang spalone nagie ludzkie ciata.
Tragiczne wydarzenia sg w prozie Strnadla stopniowane, a ich granice semantycz-
ne przekraczane. Ogien, ktory kiedys$ w jego dziecinstwie bywat zapruszany przez
nieostroznos¢, tutaj jest wzniecany w ztych zamiarach. Motywacja i dramatyczne
konsekwencje ludzkiego zachowania sg nieporownywalne. Wbrew wszystkiemu
nastepnego dnia znéw wychodzi stonce, §wieci i zycie toczy si¢ dale;.

Strnadel wiele razy udowadnia, Ze nie tylko potrafi za pomocg metaforycz-
nego skrotu prowadzi¢ partie narratora wszechwiedzacego, ktory w zakonczeniu
opisuje samoodradzajacg si¢ site krajobrazu i przyrody, ale potrafi poradzi¢ sobie
takze z myS$lami postaci, jak to ma miejsce w tekscie Horka trdava:
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Jak to, Ze mohu tak ne¢inng civét do plameni jako kdysi, kdyZz jsem byl maly chlapec, vzdyt fo-
rarbajtr obchazi a neustale kfi¢i los, los, Bewegung, nemohu piece postavat ani posedavat na
sosnovych polenech, to jen po vykficich tadelos, tadellos se mohu na chvilku odvratit od ohné, a ne-
klesnu-li mdlobou, postojim na okamzik a vidim v duchu ohen za dvifky nasich kamen (Strnadel
1979: 58).

Opowies¢ ma realistyczny plan, hiperbolizowany przez przerazajacg wizjg
ludzkich cial, przy czym idzie o przestrzen fizyczna, do§wiadczong przez zar og-
nia, odczucie, ktérego tatwo si¢ nie zapomina. Tekst ten posiada kilka warstw zna-
czeniowych, poniewaz barbarzynstwo przekracza etyczny wymiar ludzkiego
dzialania. Na niebie odbija si¢ ogien, a nieboskton, ktéry w innych przypadkach
kapie si¢ w biekicie, przerywanym co najwyzej gdzie niegdzie przez biate chmu-
ry, nabywa ostrzegajgcego zabarwienia. Wydarzenia wyprzedzily czas, ktory za-
pewne si¢ wypaczyl, i o tym czlowiek nigdy nie powinien zapominac.

Wspomnienia autora jednak opierajg si¢ przede wszystkim na przyjemnych
odczuciach, ktorymi zostat niejako obdarowany, na pozytywnych wewnetrznych
doswiadczeniach 1 miniaturowych obrazach, ktore wryly sie w jego pamigc.

Nejradéji se divam do dalky, na tichavské, mérkovské a kozlovské Hurky, na Kazni¢ov
a Cerveny kdmen a kozlovské Hiirky, a kdyZ je vyprsena obloha a vzduch je &isty a ostry, daleka
krajina mezi témi horami se zvedne a ja uvidim véz vétikovického kostela a daleko, daleko az do
Slezska (Horkd trava, s. 31).

Interesujaca dla nas okazuje si¢ nie tylko topograficzna konkretno$¢ krajobra-
zu, ale rowniez nieskrywane uczestnictwo, ktore jest zwigzane z konkretnym miej-
scem. W ksigzce Whnal jsem ovecky az na Javornicek przy drodze do Mjasi wi-
dzimy chatupe, w ktorej zyt staruszek Frolis. To ten, z ktorym jako z narratorem
spotykamy si¢ w Roku pod horami i w Zamrzlej studance, i ktory potrafi przejsé
Beskidy, rozpoznajac zbojnickie zrodetka, zbdjnickie jodty i chodniki, wie o skar-
bach w ziemi i o zlotach czarownic na gorze. Na poczatku wydania ksigzkowego
Horkej trdavy umieszczone sg autentyczne zdjecia portretowe ,,starzyka” Strnadla
—dziadka Knebla, taty, mamy i,,starzenki” — babci, dzigki czemu konkretny obraz
krainy, odpowiadajacy $wiadomosci zwyczajowej i spotecznej, zostat poszerzo-
ny o wspolnote rodzinng na zawsze zachowang w pamigci.

AKt powrotow potwierdzajacy tozsamosé

Powroty ukazane w sposob fragmentaryczny stanowig czg¢$ciowg refleksje,
aktywowang raczej w akcie pisania. Pelnig one okreslone funkcje komunikacyjne.
Na przyktad w Roku pod horami autor wybral zabieg kompozycyjny uwzgled-
niajacy kolejno$¢ zgodna z kalendarzem; chodzi o przemiany roku od wiosny po
zime, widziane od zewnatrz i od wewnatrz (w chatupie). Utwor Cernd slza zaczy-
na si¢ od dziecinstwa, a konczy na wieku dojrzatym; mame¢ widzimy najpierw ja-
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ko zyczliwg mtodg kobiete, otoczong dzie¢mi, podczas gdy pod koniec zycia do-
swiadcza ona samotnosci i oczekiwania, ze smutkiem zegna si¢ w furtce ogrodu.
We wspomnieniach o matce Strnadel widzi chatupe z dachem gontowym i malwa-
mi pod oknem, piec ze starych kafli, w ktorym pieczono chleb, werande i podwor-
ko z kurami, trawnik az do $cian domu, ptot ogrodu, czuje takze zapach $wiezo
dojonego mleka. Mama nie upada pod ci¢zarem zyciowych brzemion nawet wte-
dy, kiedy w dwoch miejscach skarzy sig, ze by¢ moze nie powinna byta mie¢ dzie-
ci. Bylo to tylko wtedy, kiedy na prézno szukata pozywienia dla duzej rodziny,
a jedzenie wykrzesywata z niczego, kiedy z utgsknieniem czekata na listy i kartki
z frontu, pisane olowkiem kopiowym. W krotkich epizodycznych wspomnieniach
pojawia si¢ obraz urlopu ojca, a potem przede wszystkim jego powrdt do domu
z odlegtych miejsc (Galicja, Bukowina), w ktorych przebywat. Malego chiopca
przyciagaty egzotyczne obrazki naklejone na wieko wojskowej walizki z adresem
34 putku piechoty, przypominaly mu ilustracje ze starego kalendarza, ktory w je-
go dziecinstwie czytywano w zimowe wieczory. Metamorfoza zycia dokonuje si¢
W Sposob niepozorny, poszczegolne elementy zmierzaja ku organicznej jednosci,
na przemian nastgpuja po sobie chwile cigzkie, czasem dramatyczne, i radosne,
ktore swiadomie zachowat w pamigci.

Prawie we wszystkich tekstach Strnadla napotykamy na podobne motywy
przyrodnicze, ktore bynajmniej nie sg tak anachroniczne, jakby to si¢ mogto na
pierwszy rzut oka wydawac. Sg to drzewa, korzenie, pola, lasy, tgki, drogi, skiby,
nurt rzeki, chmury, kwiaty i zapachy, pickno przyrody, ale takze pochwata kobie-
cego wdzigku. Zycie i $mier¢ przeplataja si¢ w nich w sposéb naturalny, przy
czym motyw $mierci pojawia si¢ wczesnie, mniej wiecej na poczatku tworczosci,
i wraca w formie roznych modyfikacji. Nigdy jednak Strnadel, jako cztowiek i pi-
sarz, nie wpada w pesymizm. W jego prozie wystepuja krotkie streszczenia opo-
wiesci z zycia zwyktych mieszkancow wsi, ktorzy skromnie i z poswigceniem
wypetniali swoje przeznaczenie, bez szemrania przekazywali swym potomkom
to, co w zyciu osiagneli. Opowiesci i obrazy mowig nam o sile ludzkiej solidar-
nosci, o ktorej dzi$ juz niemal si¢ zapomina. Jego wypowiedz odznacza si¢ giebo-
kim etosem, ktorego dzi$ czesto nam brakuje. Dzieki temu zwrot ku tworczosci
autoréw regionalnych moze stac si¢ przydatny i etycznie ptodny takze obecnie, na
poczatku XXI wieku.
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Mala rekapitulacja zycia

1. Poezja Karla Vujtka — liryczno-epicki utwor Skiivanek

Utwor liryczno-epicki pt. Skrivanek (2006) Karla Vijtka (ur. 1946), podobnie
jak Bdser pro soprdan (1983) czy teksty poetyckie Frantisek, Jindrich, Zofka,
Amerikan z tomiku Takové noci takové dny (1982), pozostaje pod wyraznym
wplywem losow ludzi z dawnych czasow. Czasami mamy tu do czynienia z po-
wrotami do przesztosci positkowanymi doswiadczeniami autora jako czytelnika.
Na przyktad baza dla wiersza Basné pro sopran staty si¢ eseje Janacka i szkice
malarza akademickiego Jana Vaclava Sladka. W Skrivdnku poeta, zgodnie ze swo-
ja deklaracja, inspirowat si¢ prywatnymi listami znalezionymi w domu pewne;j
prostej wiejskiej kobiety z Klimkovic. Zawsze jednak chodzi o spotkania z auten-
tycznymi historiami zycia, ktore autora w jaki§ sposob zaintrygowaty albo kto-
rych pewne detale wryly si¢ w jego pamig¢. Sytuacje wyjsciowe majg wprawdzie
charakter bardziej epicki niz liryczny, ale Karel Vijtek pozostaje lirykiem egzy-
stencjalnym i wiele razy daje temu dowdd w swoich tekstach.

Skrivanek pod wzgledem kompozycji i uktadu motywow jest raczej monta-
zem niz balladg, chociaz umieranie stanowi tu motyw przewodni. W pigtnastu
cz¢sciach nie ustyszymy juz w ogdle upragnionego dziecigcego szlochu czy pla-
czu, wywotanego stowami Honzicek / Janek — uplakanek. Nie przyjdzie na swiat
dziecko jako owoc mito$ci po nami¢tnym uniesieniu podobnym do szybkiego
wzlotu skowronka, znikajacego na horyzoncie.

Cechg charakterystyczng liryczno-epickiego utworu Vijtka jest to, Ze tragicz-
ny los cztowieka przeplata si¢ ze zmystowoscig czy ulotnoscig przezy¢ emocjonal-
nych, odbija si¢ w zjawiskach sensorycznych w wielu szczegétach odnoszacych
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si¢ do przyrody. Podstawe tworzy partnerska relacja migdzy mezczyzng i kobieta.
Intymng przestrzen mezczyzn (Jana, Frantiska, Jindficha) i kobiet (Zofki, Anny)
ksztaltuja wzajemne pragnienia cielesne, mitosne uniesienia o ponownie odkry-
wanej sile 1 nadziei na to, ze ich zwigzek przezwyciezy bezwlad, zniweluje dys-
tans i chtod §wiata zewnetrznego, a otworzy wewnetrzne drzwi uczué. Odegrana
wspolna scena pary zakochanych jest spotegowana przez stowa sit, riist, zahrivat,
zadélat pecen, zpivat. Z atrybutami nowej sytuacji zyciowej i ciepta domu rodzin-
nego sg rowniez zwigzane niewypowiedziane obawy,

ze dum zlstane

bez pisnicky

a ze je marné naléhat
poznovu drzi stejnou notu.

Znany, bliski §wiat nasycony wiejskimi realiami jest konfrontowany werty-
kalnie z obcoscig spojrzen, z chtodem ciekawskich oczu i echem plotkarskich je-
zykow. Tutaj wyraznie widac, ze Vijtek inspirowat si¢ poetyzmem. Horyzontalny
obraz izby, w ktorej pozostata osierocona corka, jest potegowany przez inny meta-
foryczny obraz:

Poruci§ plodné jabloni
at’ mlady kminek
odcloni?

ktory staje si¢ dialogiem wewngtrznym i przechodzi do ujetej wertykalnie struktu-
ry znaczeniowej utworu, gdzie istnieje napigcie miedzy beznadziejnoscig i na-
dzieja. Vijtek akcentuje t¢ metaforyczng wertykalno$¢ za pomoca krotkich wer-
sOw, a zwlaszcza rymow, ktore czgéciej pojawiaja si¢ w partiach, uwypuklaja-
cych podmiot wiersza i wyrazajacych wlasng w nim obecnos$¢:

Sam budes lacny
po tom dechu
Na tipytky spéchu
na piivla¢
pfitahne si té

na méléinu

Sam odpustis si
kazdou vinu
Ach Jane

Janku

Pak si plac.

Odbywa si¢ nie tylko ciggla konfrontacja nadziei i beznadziejnosci, radosci
i smutku, ale takze zmiana podmiotu, polaryzacja relacji migdzy TY iJA. Smutek
moze by¢ topiony w sklince lihu, moze usadowic si¢ w ciemnych katach, jednak
niezawinione poczucie winy przenika wszystko.
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Element kobiecosci jest u Vijtka zawsze zwigzany z naturalnym cyklem
przyrody, z ziemig i materia, jest obecny w motywach meskich pragnien zwigza-
nych z rolg siewcy:

Janicku

Janku

Ve mné Cisto
Hladové pole

drzi misto

Brazda

kterou si pamatujes
ometes stiny ze slabin
nebo dale

Janicku

Janku

Jak jsi sil

Jak jsi se se mnou
rozdélil.

Kobieta jest niezbednym elementem w symbolice domu rodzinnego repre-
zentowanego przez detale, np. 16zka, ktore ,,nechal d€lat Jan | sotva ji prvng stiskl
ruku”, stoty i krzesta, z ktorych jedno pozostaje wolne, nastuchujace uszka kub-
kow.

Utwor swa poetyka i uktadem motywow przypomina starsze teksty Vijtka,
wpisuje si¢ wigc wyraznie w catos¢ jego tworczosci. Powtarza si¢ tu na przyktad
motyw domu rodzinnego jako przestrzeni intymnej, odzwierciedlajg si¢ takze mo-
tywy, ktdre stopniowo sg wlgczane przez artyste do szerszej koncepcji szczes$cia
petego i niepelnego. U Vijtka przewaza przestrzen wiejska lub podmiejska nad
miejska, pojawia si¢ dom z izbg, w ktorej jest miejsce na kotyske. W wizji kobiety
stopniowo pojawiajg si¢ maz i dzieci, ktore tworzg jej Swiat, wypelniajg jej zycie
i stanowig przestrzen komunikacyjng. Samotnos$¢ jest tutaj odczuwana szczegol-
nie wtedy, gdy nie spetnia si¢ archetypowy los kobiety zwigzany z macierzyn-
stwem. Ponura wiadomos¢ o nieptodnosci jest sygnalizowana milczeniem:

Sama sobé se zdala némou
kdyz doktor pacil
jeji hlas.

Walczy z bezradnoscia:

Copak je tec

nez sprska slov

Vsak kazdé

ma byt vyslechnuto

Nejednou v sobé napév chova
a byt v okuté

do olova

byt skiipe
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zrudlé starou rzi
prece jej usta omyji
a muze znovu obdarovat.

Rozczarowanie prowadzi do zamknigcia si¢ kobiety na swiat.

Punktem zwrotnym struktury znaczeniowej utworu Skrivanek staje si¢ trzyna-
sta cz¢$¢, gdzie wystepuja czgste motywy zwigzane z fizycznym pozadaniem
mezezyzny i kobiecym pragnieniem posiadania dziecka. Mito$¢ kochankow
i mitos$¢ rodzicielska przeksztalcajg si¢ w inne formy pojawiajacych si¢ glosow.
Podczas gdy zmystowe pozadanie m¢zczyzny i kobiety moze by¢ pelne dotykow,
ruchow i rozumienia si¢ bez stow, reka jest w stanie prowadzi¢, pobudzac, uspo-
kaja¢, ale rowniez kusié, to dalsza komunikacja jest juz ograniczona. W utworze
Skrivanek pojawiaja si¢ rézne sytuacje zyciowe zwigzane z udrekg milknigcia,
milczenia i ciszy, ktdre taczg si¢ z wlasnym poszukiwaniem, odkrywaniem i boles-
nym godzeniem si¢ z czyms$ nicodwracalnym. T¢ ztozonos¢ i bol Vijtek odzwier-
ciedla w metaforycznych obrazach cigzkich noég, milczacej kapeli, meskiego pija-
nego krzyku, tesknoty za skowronkiem, ktory nigdy nie usigdzie, migawkowe;j
wizji corki z pierwszego malzenstwa ,, Tiché | jak miska na oféru”, ktorej pozycja
migdzy ojcem i ciotkg Anng przypomina bezbronno$¢ ptaszat, kapturki w cierni-
stym krzaku, ktora na zawsze skazana jest na ptochliwos¢.

Podczas lektury tekstu zauwazamy réznorodne kombinacje wyobrazen i sko-
jarzen, ale dzicki temu, ze dla VUjtka typowe jest powracanie do tematow i moty-
wow, mozemy lepiej zrozumie¢ niektore gry znaczen i rozszyfrowaé wyrazenia
oddajace dzwigki i ruchy. Jednym z glownych tematdéw jego poezji jest dokony-
wanie bilansu zycia. Wiersze Vijjtka od poczatku oparte sa na postrzeganiu i prze-
mianach cztowieka wraz z uptywem czasu. Poezj¢ zaczat pisa¢ tuz po trzydziest-
ce, cheial si¢ wowczas rozliczy¢ z dziecinstwem i mgskoscig, ukazuje wigc chwile
z codziennego zycia, przede wszystkim za$ relacje mitosne. Akt mitosny czgsto
Taczony jest z obrazem galopujacego konia, z wizja nocy petnej zmystowos$ci roz-
poczynajacej si¢ nami¢tnymi pieszczotami palcami wnikajacymi w ciato. Powta-
rzaja si¢ motywy dfoni i rak, ktore pieszcza, dajg, biorg i rozniecajg pragnienie,
zmystowos$¢ promieniuje z kraglosci kobiecych bioder, a pozadanie jest potego-
wane przez kolana, zagl¢bienia pod pachami i wypuklosci piersi. Stosunkowo
proste, wizualnie wyraziste metafory w zaleznos$ci od rodzaju tekstu rozgateziajg
si¢. W obszerniejszych utworach o Zofce lub Annie mitoé¢ dla kobiety staje si¢
centralnym zyciowym wydarzeniem, dla mgzczyzny za$§ kluczowe znaczenie ma
praca, zrodto wlasnego bytu i zapewnienie domu ukochanej osobie:

Jan ponoukany horkou pazi
na pole mysli

Na ozimy

Kdyz na né smirné¢ nasnézi
kdyz obléknou se
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do kosilky zimy
nestrhnou vI¢i zuby mrazu
hubené krcky chleboviny.

Podczas gdy dzien jest po$wigcony pracy, noce sg przeznaczone na mitosc.
Juz wieczorem wzmaga si¢ poczucie izolacji i prywatnosci: ,, Vecer je zvonky po-
¢itan...” Konotacja taknienia jest synonimem gry mitosnej, nienasyconej, powta-
rzalnej:

Janicku

Janku

Zas m¢ neses
chval konicka
jenz neuhne se
kdyz v slabinach
je ponoukan...

Jednak podstawg struktury Skivdanka jest kontrast. Pierwsza grupa obrazow
jest oparta na przeciwstawieniu odchodzenia i przychodzenia, druga zblizania si¢
i oddalania. Mito$¢ dodaje parze kochankdéw nadziei na nowe zycie, wspolny spa-
cer na oczach innych staje si¢ przejawem oporu, sprzeciwu i napiecia (,,a potom
pijdem piede vSemi | Do kopce k rynku | kolem lip | korzo se umi bavit lip |
Spacirky kroky pocitaji...”). Ztozonosé¢ drogi od cztowieka do cztowieka jest row-
niez okre$lona przez dazenia zyciowe. U mezczyzny jest zwigzana z motywem
ruchu odsrodkowego, u kobiety z koncentrycznym kierunkiem ku gniazdu (kotys-
ce, 16zeczku, pieluszkom). Niespelnione macierzynstwo powoduje dysonans, ci-
chos¢, smutek, niesmiatos¢, niespelniona meskos¢ zas hatasliwos¢ 1 bunt. Podob-
nie jak w innych utworach Vijtka, tak i tu z kryzysami zyciowymi mezczyzn sa
powiazane zapetlone miejsca — gospody i karczmy, gdzie zapijaja zmartwienia
i smutek, kompensujgc sobie niespetione nadzieje i szukajac zastepczego zakot-
wiczenia.

Nez nadéje se

stoji v Senku

o¢ima

jez se opozduji

a prodlévaji

za zasténou

nejisté zacéne pohlizet
na hladinu

co lihne lih

I krev se taze

kudy téci

aby netekla na zapfenou.

W podtytule utworu Skrivanek pojawia termin muzyczny Sotto voce, co 0zna-
cza cicho, dostownie ,,potgtosem”. Jakby wazniejsze bylo to, czego nie mowi si¢
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na glos, co pozostaje ukryte za niewypowiedzianymi stowami i co jak cisza ,,pliZi |
po svétnici”, co potrafi zapytac, co opanowuje cztowieka i utrudnia komunikacje
z innymi. Z obrazem domu rodzinnego, jego przestrzenig i zamieszkaniem oraz
z mozliwymi sygnatami zmian, zwigzane sg zmienne wizje uwig¢zionych gtosow.
Pojawiajg si¢ w wielu obrazach. Na poczatku jest to kontrast krzyku dziecka i ci-
szy, ktora potrafi zapytac¢. Halasliwo$¢ wzmaga si¢ w muzyce pogrzebowej, odzy-
wajg si¢ cymbaty, klarnety, a do tego wlaczajg si¢ drzace glosy ptaczek. Vijtkowi
udalo si¢ tutaj stworzyC synestezjg, oparta na polgczeniu dzwicku i koloru
(,,ptibuzni | — skiipot Cernych vran — | Krhave strne ostra v oku | Kdyz Sedym lihem
vemlouvan | a fe¢mi tisknut | odsouvan | az do samoty...”), do czego wlacza per-
cepcje za pomocg pozostatych zmystow. To tak, jakby inspirowat si¢ wspotczesng
czeska poezja lat szes¢dziesigtych, by¢ moze rowniez metaforami dzwickowymi
Rimbauda, otwiera przestrzen nadziei, wzmocnionej przez liczne zwroty adresa-
tywne (,,Janicku, Janku”, gdzie indziej ,,Ach Jene”). Jako uwigziony odbierany
jest glos corki, gtos kapturki, gtos, ktéremu brakuje dwuglosu i o ktorym zawsze
zapomina si¢ w wigzieniu domowym. Jest jak ,,Snézenka sn¢hem obehnand”,
wcigz sama i otoczona chlodem. Bez glosu nie ma porozumienia, a w glosie jest
ukryty impuls. Kiedy si¢ milczy, to potem podczas nieoczekiwanego spotkania
pozostaje tylko szloch. W ten sposob Vijtek po mistrzowsku potrafi rozgrywac
motyw zblizania si¢ ludzi, ktoremu towarzysza zaufane dotknigcia i czar miltego
glosu. To wlasnie wypowiedzi sg w stanie znie$¢ bariery, pomagajg przezwycig-
za¢ tymczasowe skostnienie i usmiercenie zycia.

Pak v jeji ruce

mala ruka

Kaminek v dlani

ktery puka

kdyz chvilicku je zahfivan.

Biograficzny wymiar omawianego utworu poetyckiego dotyczy banalnej histo-
rii zycia ,,sprzedawczyni nici ze sklepu pod Ratuszem”, ktéra z odrobing czamo-
-biatego uproszczenia mozemy umiescic¢ na poczatku ubieglego wieku. Jest to te-
mat dla wspotczesnej poezji dos¢ nietypowy, raczej nawet anachroniczny, mimo
to cickawy. Przestrzen, w ktorej podmioty liryczne si¢ pojawiaja, poddana jest
bardziej ztozonej transformacji, dochodzi w niej do intymizacji, ktora przejawia
si¢ nie tylko w uwewnetrznieniu zewnetrznego $wiata (indywidualizacji), ale
przede wszystkim w poetyckiej autorefleksji. Przestrzen urzeczywistnia si¢ tutaj
i prowadzi do nowoczesnego obrazowania wzmocnionego przez semantyczng
funkcje rymow (doktadnych i asonansowych). Vijtkowi udato si¢ uchwyci¢ tu
kilka ptaszczyzn: czas biologiczny i jego przemijanie, relacje partnerskie kochan-
kéw 1 matzonkow 1 ich zmiennosc, role partnerskie osob dorostych wzgledem
dzieci, skomplikowane potozenie i ztozone relacje w ksztattowaniu atmosfery za-
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ufania w domu rodzinnym. Tematyzacja Swiata nie dokonuje si¢ w sposob epicki,
ale wtlasnie za pomocg indywidualizacji i intymizacji, za pomocg elementéw ob-
razowych, za posrednictwem dos¢ stabilnej bazy metaforycznej. Vijtek przez lata
sprawdzit ich skuteczno$¢ i nie myli si¢. Tekst jest interesujacy ze wzgledu na
prostote obranego punktu widzenia i wyrafinowang oszczgdno$¢ stowa. Oglad zy-
cia przebiega tu nast¢pujgco: autor pisze w optyce obecnego osobistego doswiad-
czenia, optyce opartej na dostrajaniu osobistych i wyjatkowych przezy¢, ktorych
zawsze jest bardzo duzo. Spotykamy si¢ z nimi juz w debiucie Vijtka, w poetyc-
kim tomiku Retizkovy koloto¢ (1977), a nastepnie odnajdujemy w tomiku Milostin
(2005). Jesli mowimy tu o optyce, to dlatego, ze w utworze oprocz dzwigku sg
wazne rowniez inne bodzce sensoryczne, np. wizualnos¢ (,,Uz ho vidim oblékat |
kosilku $itou z popelinu | kol limec¢ku | mu stuzku vinu”).

Mowiac najogdlniej, tematyzowanie partnerstwa migdzy mezczyzna i kobietg
jest dla Karla Vijtka typowe, i chociaz z biegiem czasu nast¢pujg tu przemiany
wartosci, to jednak w jego poetyce nie wida¢ radykalnych zmian. Mingto juz
ponad trzydziesci lat od momentu debiutu poety, tak dlugo trwa odkrywanie
warstw znaczeniowych i emocjonalnych w niejednoznacznym odzwierciedleniu
stosunkoéw miedzyludzkich. Karel Vijtek zaczynal jako autor na famach czaso-
pismi gazet w latach siedemdziesiagtych XX wieku, publikowat przede wszystkim
w czasopismach ,,Ostravsky kulturni zpravodaj”, a nastgpnie ,,Ostravsky kulturni
mésicnik” i ,,Kulturni mésicnik”, gdzie pracowatl jako redaktor. Debiutowat
w trudnych czasach normalizacji, a jego Swiadome zmierzanie ku sferze intymne;j
korespondowalo z jego wlasnym zyciem i systemem wartosci. W przeciwienstwie
do tworczosci tzw. trzydziestopigciolatkow (Evy Kostarbovej, Lydii Romanskiej)
prowadzit dialog oparty na folklorze i tradycji muzycznej, na porzadku ustalonym
przez przyrode i cykl biologiczny. Na pewno nie przypadkiem wiele jego tekstow
doczekalo si¢ aranzacji muzycznej w wykonaniu np. Milana Bachorka. Do naj-
bardziej udanych nalezy Baser pro sopran (1983), ktorej aranzacja muzyczna no-
si tytul Hukvaldska poéma (1987). W kazdym obrazie domu i domu rodzinnego
Vijtek umieszcza dziecko i dziecinstwo. Sg to rézne obrazy. Czasem punktem
wyij$cia sg wyidealizowane wspomnienia i do§wiadczenia z przesztosci, ktore po-
teguja w cztowieku poczucie ciaglosci, czasami za$ inspiruje go dziecigce zdu-
mienie nad zderzeniem z naturalnym cyklem czasu i nad poznawaniem $§wiata,
ktory zainteresowat go jako rodzica i nauczyciela. Jako poeta jest bliski prostej, a
nawet nonsensownej, zabawie podobnej do dziecigcego sposobu patrzenia na
swiat, dlatego nie dziwi fakt, ze VUjtek napisatl takze wiersze dla dzieci (Nds klo-
bouk ma kytku za kloboukem, 1991), przettumaczyt tomik wierszy dla dzieci pol-
skiego poety Gustawa Sajdoka (Kouzelny mlynek, 1987) i poezj¢ Jana Brzechwy,
Aleksandra Fredry, Ludwika Jerzego Kerna, Wojciecha Prochniewicza, szczegol-
nie za§ Wilhelma Przeczka (Stolety kalendar, 2001). Poza tym jest autorem licz-
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nych tekstow publicystycznych, np. ksigzki Sondta pro dvé ruce a hlas aneb Ivana
Merky zivotabeh (2003).

2. Hlasité nebe — krajobraz jako alter ego

Karel Vijtek jako tworca literacki charakteryzuje si¢ rzadko spotykang row-
nowagg, wewnetrzng pokora i szacunkiem dla stowa. Sg to wartosci, ktore — z jed-
nej strony — mogg oddziatywaé jako niezmienne, a z drugiej strony stajg si¢ po-
twierdzeniem stabilnosci i spdjnosci. W kazdej nowej ksiazce przemawia w swo-
im imieniu, kameralnie, z lirycznym nastawieniem, poglebia wrazenie harmonii,
nie rozczarowuje ani nie zaskakuje. Autor jest skupiony, wierny swojej poetyce,
rzetelny w stosunku do pracy. Poczawszy od tomiku poezji Retizkovy koloto¢
(1977) az do najnowszego tomiku Hlasité nebe (2014) tatwo mozna zauwazy¢, ze
inspiracjg jest dla niego szczegot i gesty harmonizujgce, poszukuje odpowiednie-
go sposobu wyrazu dla taczenia matych i emocjonalnie ujmowanych wrazen, od-
czug, refleksji, obserwacji, spostrzezen, przezy¢ i chwil, ktére pozostawity w nim
swoj $lad. Tomiki poetyckie w wigkszosci przypadkow sktadaja si¢ z symptomow
i fragmentow czego$ emocjonalnie przezytego, a nastepnie utrwalonego w skom-
plikowanej formie jezykowej, wyciszonego w sposodb metaforyczny i poetycki.
Sytuacja wyjsciowa, w ktorej znajduje si¢ podmiot liryczny, jest pozycja obser-
watora o wyrafinowanej percepcji sensorycznej, posiadajacego poczucie dzwig-
ku, glosu, przestrzeni i ksztattu. Dzigki temu powstajg delikatne liryczne i lirycz-
no-epickie ujecia, zapisy i refleksje nad rzeczywistoscig. Jego poezja ma na nas
korzystny wplyw, tworzy pozytywng atmosfere odczuwanego $wiata, przekonuje
o koniecznos$ci pokornej akceptacji zycia i o giebi prostych spraw.

Tomik Hlasité nebe przypomina nam po raz kolejny powtarzalno$¢ motywow,
typowych dla Karla Vijtka. Sg to przede wszystkim mito$¢, erotyczna atrakcyj-
no$¢ kobiety, harmonia z naturg, konkretnym krajobrazem, pozytywny stosunek
do muzyki. Wybor z jego poezji mitosnej Beres mi rty (2011, wydawca Milan Bla-
hynka) zawiera wiersze z tomikow Retizkovy kolotoc¢, Takové noci takové dny
(1982), Milostin (2005), teksty dotad niepublikowane oraz fragmenty utworow
Skiivanek (2006) i Zofka, cze$é poematu Bdseri pro sopran (1983), najobszerniej-
szych utworow liryczno-epickich usytuowanych w regionie laskim. Wielokrotnie
powtarzaja si¢ w nich rozmarzenie, lekko$¢, szczescie, sen i rado$¢, ale takze bol,
udreka, rozczarowanie, wszystko to, co niesie zycie. W tomiku Hlasité nebe
odczuwamy wysokos¢ i upadek, postrzegamy nie tylko mite ciepto tonow, ale tak-
ze chtdd, sgczy sie w nim tagodna nostalgia, $wiadomos¢ ulotnosci chwil, mo-
mentow i sekund, gdy co$ straci si¢ na zawsze, a obraz juz nie zyska oryginalnych
koloréw. Teksty po raz kolejny opieraja si¢ na taczeniu i nawarstwianiu matych
czegsci, segmentow, fragmentow, detali.
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Pierwsza cz¢$¢ tego tomiku obejmuje codzienne informacje — dzienniczki,
ktore przywoluja atmosfere niepewnosci, tesknoty, tykotu, falowania. Jest w nich
skonfrontowana doczesno$¢ cztowieka i wielki czas naturalny:

Kfik postolky se drzi zemée

Nad hlavou kiidla V o€ich stin
Plamen se zapfel Popel ve mné.

W zakonczeniu przybywa momentow poszukiwania straconego czasu:

Mlha a pusto V tstech chlad
Hledam své stopy Nejsou tady
Zivot se kloni K zemi pad
krajicek touhy Umiu hlady.

Wiersze sg pelne opiséw przezy¢, zawieraja obrazy zycia, mitosci i $mierci,
odnoszg si¢ do subiektywnej egzystencji 1 przeksztalcajg si¢ w wyraz smutku
z powodu wzajemnego oddalania si¢ od drugiego cztowieka. Z punktu widzenia
kategorii czasu dochodzi tu do przejscia migdzy terazniejszoscia, rzeczywistym
czasem, ktory staje si¢ juz jednak przesztoscia, a czasem widzianym z dystansu,
ktory wywotuje w nim wspominany niepokdj lub nostalgi¢ (,,Skiivanek se drzi
zem¢ | Hlukem auta vylekan | Brazdy stinuji uzkost ve mné”).

W tej czeg$ci zmienia si¢ glebia ujecia, nie przewaza juz liryka mitosna, ta
cz¢$¢ ma swojg wyrazng rame. Pewng zmiang stanowi tu podstawowe polaczenie
dwach zasadniczych linii poezji Vujtka, tzn. liryki mitosnej i liryki przyrody. Wy-
nikiem tego sg integralne teksty z entuzjastycznie przezyta przestrzenig ciszy
i czasu (,,Cas strne v iZas Ticho po p&sing | Ubéli volna po paméti svita | Nékdo se
diva Snad vi o hladin€ | prostoru kterym naSe srdce tika”). Niekiedy jestesmy pew-
ni lokalizacji miejsca i czasu (,,Labuté vodou zaptazené | Ostravice Ach boze miij!
| Lednovou vinu vitr Zene | B€lostné peti polituj”), zwigzanej z powrotem do dzie-
cinstwa i do mocnego doswiadczenia tego czasu. W jednym z wierszy autor wspo-
mina, jak jechat z ojcem i rodzing na chrzciny na saniach ciggnionych przez gnia-
dosze (patrz kolumna Kdyz v zimé snezi w wydanym zbiorze wybranych kolumn,
notek i felietonow [ havrani cukruji, 2002). W czesci Dennicky spotykamy gtow-
nie wiersze rymowane jambiczne, czterowersowe oraz wiersze bez tytutu, podzie-
lone na cz¢$ci za pomoca gwiazdek. Widzimy krajobraz: niebo i ptaki, wiatr i §nieg,
drzewa, trawe, decydujace momenty przemiany, rozpoznajemy skrocone pory ro-
ku i poszczegolne miesigce, pomniejszony wszech§wiat zycia w cyklu czasowym
ludzkiej egzystencji. Tutaj Vijtek nieSwiadomie lub celowo nawigzuje do utwo-
row Mesice Karla Tomana i Manesiiv orloj Frantiska Hrubina. Koncentracja tego,
co proste i typowe, co trwa w przemianach, zmienia si¢ u niego w to, co state (,,Na
meésto zvolna pada snih | I ve mné ¢isto Uklizeno | A pocit ktery nema jméno |
mnou stoupa jako rybi kiik”).
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W drugiej czgsci, Pod nohama kamen, przenosimy si¢ z otwartego wiejskiego
krajobrazu do miasta miast — do Pragi. Pozomie ostre ujecie, odejscie od standar-
dowych tematow i technik poetyckich Vijtka wynika z autobiograficznych po-
wigzan, czestych wizyt i pobytéw u cztonkdéw rodziny w stolicy, z silnych wrazen,
ktore wywoluja skojarzenia ze znanymi miejscami z jego pamie¢ci. Jego piesza
wedrowka po kamiennym miescie nosi slady wyobrazni, zachwytu, ewokacji, to
drobne osobiste §lady, w ktorych nigdy nie zatrzymuje si¢ jedynie na ich opisie. Ta
czg$¢ posiada dwie przeciwstawne i zarazem uzupetniajgce si¢ linie: terazniejszg
1 przeszta. W wierszu Idyla czytamy:

Ma mila chodi pod platany
postolka kii¢i nad vézi
Ozvou se zvony Srdce vézi
v kovovém stinu Nesnézi

Ma mila chodi pod platany
Rozpjaté paze — bozi muka
Zlacené kiize k nebi leti

Platanim vstficné moje ruka

Obie linie sg ze sobg powigzane i tworzg przejmujacy obraz zwigzku teraz-
niejszosci z czyms$ ptynacym, osobiste do§wiadczenie taczy si¢ z historig. Znajdu-
jemy sie na Moscie Karola, na Wyspie Stowianskiej, Biatej Gorze, w praskim
Montmarcie, gdzie na ulicy Retézna spotykamy si¢ w stynnej kawiarni praskiej
bohemy skupionej wokot kabaretu, do ktérej nalezal Egon Erwin Kisch i Jaroslav
Hasek, i w ktorej po raz pierwszy w Czechach tanczono tango argentynskie.
Przesztos¢ w tych wierszach ozywiajg ludzie, dlatego pojawiaja si¢ tu mikrohisto-
rie 0 Masze (,,] krupaitiv Hynek poklekne | a svaty Ignac shlizi zpovdale¢i”), Faust
spoglada poecie pod reke, rolnik juz nie orze, a ,,Egon se zdrzel Rekne ti | Ze Jarka
tu uz byl”. Wszystkie przedmioty i ludzie zwigzani sa miejscem, po prostu
,wspoOhaleza”, tworzg pamig¢ zbiorowa, przy czym Vijtek potrafi uwolnic¢ si¢ od
autorytarnej powagi, opisom bowiem nie brakuje dowcipu i humorystycznych
skojarzen. Seifertowsko brzmigce wersy o Pradze nie tracg na swojej intymnosci,
noszg $lady intymnej wrazliwosci, ktora jest w stanie wyj$¢ poza prywatnosé
1 zaabsorbowac¢ kolejne widoczne szczegoty.

W czesci Hlasité nebe spotykamy sie z lirykg kameralna, refleksyjng i lirykg
przyrody, ktora taczy wspolne wszystkim motywom zabarwienie uczuciowe. Po-
nownie znajdujemy w niej krajobraz rodzinny, Klimkovice ze starym cmenta-
rzem, Ostrawe, Morawy potudniowe, ale takze krajobraz srodkowych Czech, sg
tam obecne motywy ciszy i czasu, ktore zmieniajg si¢ wraz z ruchami skrzydet,
powtarzaja si¢ motywy lustrzane, szczegolnie jesli dotyczg ptynnego przechodze-
nia §wiatla w ciemnos$¢, hatasu w ciszg, zmiany w co$ innego, gdy rzeczywistos¢
zbliza si¢ do snu. Motywy czasu mozna rozumie¢ jako element polifoniczny, kt6-
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ry wnosi wieloglosowo$¢ do wypowiedzi monofonicznej. Stowa funkcjonujg tu-
taj jak instrumenty muzyczne, ponownie po§wigca si¢ znaczng uwage eufonii, bu-
dowie rytmicznej strof, pojawiaja si¢ rymy, w ktorych z wyczuciem wykorzystane
sg rozne formy intonacyjne. Ta cz¢s$¢ wyraznie potwierdza muzykalno$¢ Vijtka.
Echa tonéw w glosie podmiotu lirycznego czgsto wywotujg uczucie niepokoju,
leku, wykorzenienia, ktore wczes$niej byto przez Vijtka w jego poezji thumione,
pojawia si¢ mocne doswiadczenie czasu, ktore jest bliskie poezji Josefa Hory. Pod
wzgledem formalnym mamy tu do czynienia z wierszami roznego rodzaju i zakre-
su (haiku, ritornel), co na pierwszy rzut oka moze oddziatywac jako mieszanka,
jednak wewngtrznie teksty sa powigzane np. tym, ze Vijtek przejawia w nich po-
trzebg powrotu do widzianego i przezytego, ale tez do juz napisanego i wydanego.
Powroty do wlasnej tworczosci sg tym razem najbardziej widoczne w trzech wier-
szach, ktére znamy z bibliofilskiej kartki z zyczeniami na Nowy Rok 2010. Wydat
wowczas cztery poetyckie teksty bez tytulu i opatrzyl je czterema fotografiami.
Otrzymaly one wspolny tytut CtyFi hlasy ticha. Brakuje tu obrazowego oparcia
w Hlasitém nebi, chociaz z drugiej strony w ten sposob neutralizuje si¢ przedmio-
towo$¢ 1 realistyczna konkretnos¢, wiersze nabierajg wigkszej symboliki i tajem-
niczo$ci. Pierwszym utworem jest znany juz wiersz pt. Kiidla. Jest inspirowany
przez krajobraz podnéza stynnej goéry Rip. Polaczenie gory i zycia, przyrody
i czlowieka prowadzi do podkreslenia znaczen w tekscie. Niechodzi tylko o sce-
neri¢ krajobrazu, ale o duchowe potaczenie. Drugi wiersz, ktory rowniez juz zna-
my, nosi tytut V mlhdch 2. Rozpoczyna si¢ od wzmianki o klawikordzie, starym
barokowym instrumencie muzycznym, a nast¢pnie o jeszcze starszym flecie, inte-
resujgce sg tez wzmianki o syrenach morskich i dotyku Frantiska. Domys$lamy sig,
ze inspiracjg byta Dobruska, miejsce literacko na zawsze zwigzane z powiescia
Jiraska F. L. Vek, ktore jako aluzja znalazlo si¢ w wierszu, ale rownoczesnie jest
ona miejscem, w ktorym odbywa si¢ Migdzynarodowy Festiwal Muzyczny, do
ktérego autor odwotuje si¢ posrednio. Potgczenie historii Zycia poetow i bohate-
row literackich, czasu i znaczenia, obrazu wody, zywiotu kobiecego, reprezento-
wanego erotycznie przez syreny morskie, po raz kolejny ujawnia typowq zasade
skojarzeniowa, na ktorej oparte sg wiersze Vijtka, nie brakuje tez delikatnego
dotyku dtoni Frantiska i innych konotacji. Glos z przesztosci przeplata si¢ z glo-
sem z terazniejszo$ci, wzajemnie si¢ uzupetniajg, dlatego dzigki przesztosci wi-
dzimy rzeczy terazniejsze i na nowo mozemy zobaczy¢ nie tylko je, ale takze sens
rzeczywistosci. Rozpoznajemy tu stosunek autora do Jaroslava Seiferta, podziw
dla jego tekstow, poczawszy od tomiku Slavik zpiva Spatne po Byti basnikem.
W tej czgsdci pojawia si¢ jeszcze jedna literacka mitosc. Jest nig Ota Pavel. Widzi-
my go w wierszu Luh pod Branovem ¢. 13, w ktorym pojawia si¢ rzeka Berounka,
sierpniowa niedziela z fowieniem ryb, gleboka tesknota, tak silna, ze az brak tchu.
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Trzecim wierszem, opublikowanym ponownie, jest tekst, ktory zostat za-
tytutowany Lipa. Autor wraca w nim do wspomnienia bezdusznej wycinki lip,
bliskich $mierci (,,Kaceli lipy Krut¢ Ze zalohy | Padala téla bila jako hlohy |
Odesly sochy tam kam téla | Ach duse Duse Kam bys chtéla”). Utwor wyraza
smutek, ktory identyfikujemy w trzech warstwach: rzeczowej, modalnej (relacyj-
nej) 1 przejscia do wspodlnego $wiata cztowieka i przyrody, do czasu zycia. Vijtek
opowiada si¢ wlasnie po stronie $wiata zycia i czasu zycia, co stanowi dla niego
podstawowa przestanke socjalizacyjng. Utwor podobny jest do tekstow ludowych
(mowy, postawy, zycia), inspiruje si¢ piesnig ludowa, poeta bowiem rozumie mu-
zykalno$¢ stow, miejscami przypomina poezje FrantiSka Nezdatila.

W dalszej czgsci znajduja si¢ dwie kolejne interesujace wariacje na temat
Pouzdranskiego stepu. Sg one rowniez wyraznym dowodem zwracania si¢ Karla
Vijtka w kierunku $wiata rzeczywistego, naturalnego krajobrazu. W nich jednak
takze nic nie jest pewne, jak wskazuje poeta poprzez relatywizacj¢ i problematy-
zacje zakonczenia wiersza Variace z jizni Moravy 2 (,,Jestrabi kiik napomina | Ka-
vyl nesml¢i | Obloze bliz a davna vina | slovy nevI¢i”). Motywacje¢ dla tego utworu
stanowi prawdopodobnie konkretny pobyt w rezerwacie przyrody koto Bieclavi.
Nad kraing unosi si¢ jastrzab, chyba jedyny, ktory dobrze widzi, jak wszystko ros-
nie i rozwija si¢. Wariacje na temat potudniowych Moraw maja wyraznie poetycki
charakter, tekst ten jest wynikiem polaczenia rzeczowosci i wyobrazni, charakte-
ryzuje si¢ jezykiem poetyckim i metaforyczng obrazowoscia, wewnetrzna sytua-
cja emocjonalna staje si¢ czeScig uniwersalnego stosunku do zycia.

Dla Vijtka charakterystyczna jest sensualnos¢, zmystowos$¢ we wszystkich
aspektach, poczawszy od zmystowosci cielesnej po obszary uniwersalne, od in-
spiracji intymnej po literacka. Poetycka tworczo$¢ w sposob trwaty wpisuje si¢
W jego zycie, poniewaz pisze o tym, co czuje, nad czym si¢ zastanawia. Tak samo
zatytutowany koncowy wiersz z tomiku Hlasité nebe nosi w sobie $lady autopsji,
jestto uchwycenie $wiata z autentycznej perspektywy dojrzatego mezczyzny, ktod-
rego wyobraznia stopniowo przesuwa si¢ ku przesztosci i reminiscencjom, roz-
szerzonym o wspomnienia. Autor pozostaje przy sprawdzonych technikach, cho-
ciaz ubywa tu sktonnosci do erotyzmu i cudownosci, trzyma si¢ raczej ziemi
(Vlastni nebe tak nizko nizko), przybywa natomiast tagodnej melancholii i nostal-
gii, ponownie motywem staje si¢ czas i nastepstwo czasu, cho¢ w ramach zna-
miennej fragmentaryczno$ci. Przeciwienstwem ,,gto$nego nieba” jest cicha zie-
mia, pojawia si¢ fonetyczna homonimicznos$¢ (,, Temné veslice temné plavou”),
a nawarstwianie motywow tworzy semantyczny cigg obecny w catej refleksji
(,,Veslice pluji Pristav blizko | Vlastni nebe tak nizko nizko”). W tomiku tym po-
ruszamy si¢ w przestrzeni wyznaczonej przez fakt istnienia ludzkiego (od wzlotu,
rejsu, az po zmierzanie do portu), ktore byto zawsze poswigcone Muzom, czy to
w przypadku samego poety i wolnego wyboru czlowieka, czy w przypadku po-
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szukiwania wlasnej tozsamosci. Jego niebo jest zwigzane z poetyckim stowem,
glosem, dzwigkiem, z atmosferg subiektywizmu, odzwierciedlajagcym dziecin-
stwo, zycie mitosne, blisko$¢ cielesna, obrazy przyrody, elementy mitotworcze,
ktore pozwolity mu wyzwoli¢ si¢ od zdegenerowanej codziennosci.

3. Zycie jako zwykly ludzki los — Vaclav Chytil: Chodci v soumraku

Ostrawskiego dziennikarza, redaktora i wydawce, Vitezslava Bélovskiego
(ur. 1943), znamy w literaturze pod pseudonimem Véaclav Chytil. Debiutowat
w wydawnictwie Profil tomem opowiadan Holoubek (1981), a nastepnie wydat
tom Faraon v deset vecer (1985). Na dlugi czas jednak zamilkt i wydawato sig, ze
jego glosu juz nigdy nie ustyszymy. Z tego wzgledu wydanie ksiazki Chodci v sou-
mraku (2011) w rodzinnym wydawnictwie Tilia w Senovie koto Ostrawy byto dla
wielu mitg niespodziankg. Autor ponownie ozywia krajobraz i ludzi ze swojego
dziecinstwa, wiejski $wiat zwigzany z domem w alei lipowej, ktory dwa lata po
wojnie zbudowali wlasnymi r¢kami dziadek i babcia i w ktorym przez wiele lat
tloczyla si¢ cata liczna rodzina. We wspomnieniach autor spotyka si¢ ze swoimi
bliskimi, piechurami, pieszymi, jak ich nazywa, a jednocze$nie godzi si¢ z samym
soba. Bada, kim wtasciwie jest, dokad zmierza i dlaczego wlasnie w miejscach
zwigzanych z dziecinstwem czuje si¢ najlepiej réwniez dzisiaj. Dom i aleja lipowa
nabierajg w tworczosci autora szczegdlnego znaczenia. Dwustu- lub trzystuletnie
lipy sa w niej jak ludzie, kazda z nich jest szczeg6lna, inaczej zbudowana, inne po-
siada rany, sg mniej wigcej w tym samym wieku, ale rdznig si¢ wysokoscig i rozto-
zystoscia. Wszystkie naleza do tego samego gatunku — 7ilia cordata. Przypuszcze-
nia, skad wzieta si¢ nazwa Senovskiego wydawnictwa, tu znajdujg wyjasnienie.

Przestrzen i czas

W prozie Chytila poruszamy si¢ w spirali pierwotnej czasoprzestrzeni, ktora
jest dziecinstwo. Z niego cztowiek wyrusza w nieznany §wiat. Dziecinstwo i obra-
zy domow w alei lipowej nie sg nigdy kwestionowane. Lipy petne lisci dzigki
swojej roztozystosci juz dlugi czas podarowuja to, czego od nich oczekujemy,
stajg si¢ paralelg przezywanej przestrzeni. Spotykamy je w tekstach Holoubek
i Chodci v soumraku; wzmacniajg wi¢z rodzinng i wspodlnote uczué. ,,Oknem do
pokoje vonéla lipa cely rok. I v zimé jako by sytila vzduch a procistovala jej do
prizracnosti” (Holoubek, s. 72). Ich istnienie jest oczywiste, przy czym wielokro-
tnie obdarowujg cztlowieka, wiele mu ofiarujagc. Na wiosne korony alei lipowe;j
tworza zielony tunel, peten woni i pszczot, w lecie za§ zamieszkuja je ptaki, zape-
whniajg im bezpieczenstwo, a ludziom oferujg cien. W sposob pewny wskazuja
zmiany por roku, cykliczny bieg przyrody, ktory koresponduje z biegiem zycia.
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Lipy, tworzace aleje, wskazujg droge do domu, w ktérym mieszka narrator.
Staja si¢ czgscig przestrzennego uniwersum jego prozy, jest to srodek Doliny, bez-
piecznego mikrokosmosu, postrzeganego topograficznie, ale rownocze$nie po-
zwalajacego na indywidualny wzlot. Wszystko zwigzane jest z domem rodzin-
nym, doktadniej méwiac z toposem domu dziadkow — §wiatem pewnosci. W re-
zultacie obrazy sg nakierowane zarowno na $wiat rzeczywisty, jak rOwniez na bar-
dziej abstrakcyjny, wewnetrzny, na przestrzen wyrazong horyzontalnie i werty-
kalnie, przeniesione na przezywang i wewngtrzng przestrzen bohaterow.

Drzewa w obu tekstach odmierzaja réwniez wysokos¢ domkow i stuza jako
punkty orientacyjne, stoja pewnie, mocno zakorzenione na swoim miejscu o kaz-
dej porze roku. Ponadto staja si¢ swego rodzaju centrum krajobrazu z dziecinstwa
pisarza, w ktorym toczg walke zywiot wiejski z miejskim. Ewokuja nasze wyob-
razenie obrazu realnego, fantazyjnego, marzeniowego. Widzimy tu konkretne
migjsca: od potnocnej strony jest to zarys lasu, z ktorego wystajg dwie wieze gor-
nicze, na wschodzie za$ goruje nowe miasto (Havifov), ktore z daleka wyglada jak
z06Moszara §ciana. Krajobraz na poludniowe;j stronie powoli przechodzi w gory,
ktore tkwily w zenicie jak ciemny wal, chociaz byly daleko (Chodci, s. 52).

Na koncu bliskiej alei lipowej, ciagngcej si¢ wzdtuz drogi, stat krzyz i $w. Flo-
rian, aleja wkraczata w horyzont, gdzie stat dom, gdzie byt ogrod, taki i pola.
Calos$¢ zatozona jest raczej na planie okregu, stanowi co$ elementarnie wiejskie-
g0, odwolujgcego sie do chlopa matorolnego czy rolnika, co$ archetypowo stabil-
nego, podstawowego, poniewaz odnosi si¢ do wartosci, jaka jest rodzina. Jednak
jeszcze inny dom bywa wszedzie wspominany. Swiat dziecinstwa autora i jego
dorastania jest na zawsze zwigzany z matym domkiem ciotki, w ktorym mieszkali
rodzice, kiedy dom dziadkow byt budowany. Tam urodzit si¢ Vladko i jego brat.
Doktadnie pamigta ten ciepty letni wieczor, kiedy czekali na zewnatrz razem ze
zdenerwowanym tata, a tymczasem wewnatrz odbywatly si¢ przygotowania do
czegos$ niezwyklego, czego jeszcze nie rozumiat, ale w czym by i tak przeszkadza-
li. W tym czasie byli sobie z tatg bardzo bliscy.

Dom jako dom rodzinny

Z obrazem domu dziadka i babci, ktory jest w ramach fikcji literackiej, oczy-
wiscie, stylizowany i przeniesiony do wertykalnego bytu i §wiadomosci, w prozie
Chytila spotykamy si¢ wielokrotnie, znamy go w szczegdtach w formie opisu lite-
rackiego. Selektywnos¢ opisu wydaje si¢ zwigzana z subiektywizmem, poniewaz
elementy autobiograficzne stuzg autorowi za punkt wyjscia. Nie dgzy do komplet-
nego opisu, wybiera raczej oszczedny zarys, niemniej jednak niektore obiekty
1 obrazy sg konkretyzowane, liczniej reprezentowane, ksztaltujac wigksza swia-
domo$¢ domu rodzinnego. Mozemy zauwazy¢, ze ich dom byt skromny i praktycz-



Mata rekapitulacja zycia 99

ny, posiadat schody na pierwsze pigtro. Dowiadujemy si¢ jednak wigcej, ponie-
waz na podstawie relacji przestrzennych rozpoznajemy tez konotacje wartosci.
Na pigtro wprowadzit si¢ po powrocie z wojska wuj Jura z rodzing, podczas gdy
na dole zyli rodzice i dziadek z babcig. Dom w partiach narratorskich reprezentuje
kameralng przestrzen wewngtrzna, jest katem $wiata catkowicie intymnym, a jed-
nocze$nie wzajemnym, §wiadczy o wspodlnocie, ale takze o delikatnych granicach
miedzy jednostkami. Nie jest to przestrzen zamknigta, ktora uniemozliwia ruch,
mozliwo$¢ zmiany, dlatego korytarz prowadzi na podwoérko, mozna wigc wybiec
na zewnatrz. Na granicy dziecinstwa i dorastania zyskuja znaczenie szczegélnie te
obrazy i sceny, ktore sg odzwierciedleniem ogolnoludzkiej sytuacji cztowieka,
przywracaja wspomnienia i marzenia. Wedlug Bachelarda (Poetika priestoru,
1995) zawsze marzy si¢ na strychu, na gorze, tajemnica kryje si¢ w szafach
i skrzyniach, w zamknig¢tych komnatach. Réwniez tutaj chtopiec biegnie na gorg.
Zanim wuj Jura z Anig wprowadzili si¢ do ich domu, Vladko moégt na pigtrze
w niezamieszkalej i nieumeblowanej izbie caltymi godzinami spokojnie czytac.

W dynamicznym potaczeniu czlowieka i domu jest ukryty wglad w relacje
miedzyludzkie, ukazane jest wszystko to, co narrator jako maly chtopiec obser-
wowal. Z jednej strony domu mieszkali rodzice z Petiikiem. Umeblowania do-
ktadnie nie znamy, wazna jest tylko wzmianka o kanapie w kuchni, na ktérej Vla-
dko mogt wprawdzie spac, ale zazwyczaj przenosit si¢ na drugi koniec korytarza
do babci i dziadka. U nich znat kazdy przedmiot, poniewaz taczyt go z nimi stosu-
nek emocjonalny, wszystko miato swoje miejsce, a jednoczesnie byto zwigzane
z najbardziej typowymi codziennymi czynnos$ciami. Do opisu celowo wprowa-
dzony jest element historyczny, rolg deskrypcji przejmuje narracja i dialogi posta-
ci. Chiopak doktadnie rozpoznawat dzwigki, zwigzane z rannym rozpalaniem og-
nia w kuchni przez babci¢ i przygotowywaniem si¢ na dzien, w pamigci utkwily
mu garnki z pokrywkami na piecu, ktore po potudniu czekaty z przygotowanym
jedzeniem, waznym miejscem byl mocny stot i kredens z garnuszkami, do ktérych
czasem wktadano pienigdze. W sypialni znajdowat swoje gniazdo, spokojnie za-
sypial w fozu matzenskim babci i dziadka, w legowisku z ogromnymi pierzynami.
Z perspektywy czasu nabywamy wraz z narratorem przekonania, ze wszystko wi-
dzimy nie tylko z zewnatrz, ale rowniez od wewnatrz, doktadnie znane przedmio-
ty ozywaja i tworza dusze¢ domu.

Bardziej ztozong kwestig pozostaje orientacja w czasie, dlatego semioza prze-
strzeni taczy si¢ z cyklami, pojawiajg si¢ powtarzalne czynno$ci, wykonywane
dzien po dniu, w z gory ustalonej kolejnos$ci rzeczywistych sytuacji zyciowych.
Utwierdza nas to rowniez w przekonaniu, ze w codziennych pracach jest cos$ tak
naturalnego, jak to, ze ptaki lataja, dbajg o mtode, po prostu wykonuja to, do czego
zostaty stworzone. W sposobie przedstawienia przez Chytila drogi zyciowej babci
i dziadka, ich i swego domu rodzinnego jest co$ z drogi pieszego, podroznika,
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przemieszczajacego si¢ w tajemniczej przestrzeni migdzy domem a krajobrazem,
pomigdzy kotyskg a grobem. Odwotuje si¢ on do roznicy migdzy naturalnym,
spowolnionym codziennym zyciem na wsi i wiecznym niepokojem miasta prze-
mystowego, przywotuje obrazy kuchni, chlewu, stodoty, ogrodu czy gki. Gdy co-
dzienne prace znikaja z zycia lub jesli postaci nie mogg bra¢ w nich udziatu, do-
chodzi do zakwestionowania dotychczasowego znaczenia, jakie przypisuje si¢
zyciu, ich istnienie traci sens.

Blisko$¢ miasta

Chronotop i topos miejsca zwigzane sg z bliskoscig Chytila z przyroda, dokad
ucieka, kiedy nie potrafi da¢ sobie z czyms rady, gdzie poszukuje rownowagi, kie-
dy jest smutny i chce by¢ sam. Ludvik v tekscie Holoubek chodzit wzdhuz i wszerz
po takach, zatrzymywat si¢ i nastuchiwat czasu, ktory byt wszedzie i w nim i ktory
ptynat powoli, jak ziarnko po ziarnku (Holoubek, s. 42). Vladko z kolei kocha
krysztatlowg rzek¢ Lucing z gorska woda, ptynaca wolno, w ktorej zyja jeszcze
pertorodki, ryby i raki. Zna jej meandry, zwlaszcza ten z roztozysta wierzba, gdzie
zacznie towi¢ ryby (Chodci, s. 45). Przenikanie przemystu do idyllicznego krajo-
brazu jego dziecinstwa przejawiato si¢ tylko zewnetrznie, odznaczalo si¢ stuko-
tem 1 hatasem pobliskiej huty, gluchym dudnieniem pociggdéw towarowych, ktore
jakby wydobywaty si¢ spod ziemi, pracg czlonkéw rodziny. Przemyst zwigzany
byt z szarym, ponurym dymem na niebie, z wilgotnymi chmurami pytu, z nocng
czerwong zorzg na horyzoncie, chociaz nie dzialat jeszcze tu w sposdb dewasta-
cyjny. Miasto w czasach dziecinstwa autora stopniowo odkrawato cz¢$¢ przyrody,
w pamieci jednak pozostaje mu Dolina taka, jaka wpoil sobie w dziecinstwie. Jest
to konkretne miejsce niemal idylliczne, wywolujace emocje i dobrze znane. To sa-
mo dotyczy obrazu ludzi, ktorzy przez dziesigciolecia nie zmienili si¢ w jego pa-
migci, zgodnie z ich naturg i calg istota, mimo ze los zaprowadzit ich p6zniej gdzie
indziej, glownie do nowych miast i osiedli.

Komora i rura — miejsca tajemnicze

Przestrzenia, w ktorej w tekscie Chodci wiele sytuacji si¢ zawigzuje, jest ko-
mora przy kuchni babci. Gdzie indziej przy kuchniach nie bylo komor, chodzi
wigc o miejsce wyjatkowe. Chlopiec pamigta potki z réznymi przedmiotami, z Zyw-
noscia, a takze z butelkami i przetworami, przypomina sobie sytuacje, ktore go
w jaki$ sposob zainteresowaly. ,,Vzdycky kdyz jsem babicku v komote nasel,
stala zady obracena k okynku a tvafi pootocena k policim. Jakmile si mé v§imla,
vys$la ven” (s. 100). W niej chtopiec zastal babcie zamyslong i ptaczacg. Ponadto
zrozumial, ze przyczyna byt brak zgody dziadka na ich $lub w kosciele. Kiedy$
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w mtodosci nie mieli pieniedzy na zaplacenie za §lub i wzi¢li go tylko w urzedzie,
babcia nie miala czasu o tym mysle¢. Teraz w obliczu choroby, podczas ukrytej
rekapitulacji zycia, martwi si¢ tym. Kiedy w koncu dziadek ustgpit, czekata ich
stanowcza odmowa proboszcza. Wtedy dziadek po raz kolejny mocno si¢ upit.
W komorze babcia postanowita skonczy¢ ze swym paralizem, bezradno$cig i uza-
leznieniem od pomocy innych. Tutaj napita si¢ zragcego ptynu i skonczyta w pie-
kielnych meczarniach.

Choroba i $mier¢ wielokrotnie pojawiaja si¢ w prozie Vaclava Chytila, Smier¢
jest tu jedng z antropomorficznych statych (przypomnijmy $mier¢ gotebia, przed-
wczesng $Smier¢ wuja, strach przed choroba neurologiczng babci, jej samobdj-
stwo, chorobe dziadka i jego $mier¢, sens zycia odmierzany §wiadomoscig Smier-
telnosci). W tekscie Chodci v soumraku rodzice poswigcaja czas, tak jak w opo-
wiesci Holoubek, choremu bratu, a Vladko staje si¢ troche ,,niewidzialnym dziec-
kiem” (Chodci, s. 19). Mama i tata go kochaja, ale sg zbyt zapracowani, nie daja
sobie rady ze wszystkim, Vladko powoli odzwyczaja si¢ od nich, ostatecznie czu-
je si¢ najszczgsliwszy u dziadkow. Zamknigta, surowa babcia, nie odpycha go,
niecoczekiwanie rozmawia z nim, cho¢ wyraza si¢ oszczednie, a 0 sobie mowi tyl-
ko aluzyjnie. Rozmowa z dziadkiem jest bardziej spontaniczna i bezposrednia,
panuje migdzy nimi cichy meski sojusz. Naturalne jest wigc, ze Vladko pomaga
wyciagnaé z gospody pijanego jak bela dziadka, kiedy juz go z babcig wreszcie
znajda, a dziadek mu si¢ odptaca, gdy po cichu wyciaga chtopca z rury, gdzie ten
wlazt z ciekawosci, poniewaz jak magnes przyciagato go $wiatlo na koncu, i osta-
tecznie zaklinowat si¢ w niej. Gdyby nie krzepka figura dziadka, a zwlaszcza jego
czujnos$¢, udusitby si¢ w rurze.

Jeste stésti, ze jsem takovy maly a Ze vSude vlezu. Synku, bud’ rad, ze mas malého dédu! [...]
Neni na tom svété pekné?

Stosunki migdzy wnukiem, babcig i dziadkiem sg szczere, bezposrednie, pro-
ste, emocjonalne, a przy tym niesentymentalne. Przedstawienie wzajemnych rela-
cji dokonuje si¢ w ten sposdb, ze przestrzen i czas traktowane sa w tekscie swo-
bodnie, fenomenologicznie generowane obrazy odnosza si¢ nie tylko do konte-
kstow relacyjnych, ale gleboko wnikaja w pod$wiadomosc. W tekscie Holoubek
bohaterowie chtopi¢cy znajdujg si¢ w realnym $wiecie, sa w wieku od szesciu do
dwunastu lat, za§ w tekscie Chodci v soumraku tworzy si¢ tuk taczacy terazniej-
sz0$¢ 1 przesztose, rzeczywistos$¢ 1 marzenia. Czas juz nie ozywia pamigci, raczej
wiele szczegdtdow wypiera z niej, na znaczeniu zyskuja wspomnienia okreslone;j
rodzinnej atmosfery, poczucia przynaleznosci do dobrze znanego srodowiska. Po-
przez obrazy zmierzchu i za posrednictwem sylwetek drzew w alei narrator przy-
woluje stany zniecierpliwienia i narastajgcego strachu, pelnego obaw o dziadka,
ktory nie wracat do domu. To byt Iek podobny do tego, ktorego doswiadczyt w ru-
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rze gleboko pod droga, gdy nie byl w stanie ruszy¢ si¢ ani do przodu, ani do tytu
(s. 109). Dzi$ juz nie mogt doktadnie odrozni¢ tego, co przyniosto mu wigkszg ul-
ge, czy widok zataczajacego si¢ dziadka w alei, czy widok pomocnej dtoni dziad-
ka w rurze, gdzie w przeciwnym razie mogt zosta¢ na zawsze i nikt by go tam nie
szukal.

Historia zycia, ktorg $ledzimy, sktada si¢ wprawdzie z kilku wymienionych
wydarzen, ktore przesuwajg fabule w czasie, jednak znajduja si¢ tutaj rowniez te,
ktore tworzg mikrosekwencje. Historia dziadka i babci, ktorzy maja dwoch sy-
now, rozni si¢ od dominujacej historii, jaka jest wzajemna relacja wnuka i dziad-
ka. Autor nie zachowuje chronologii, wspomnienia pojawiajg si¢ i zanikaja, aso-
cjuja rozne sytuacje i sceny, ktore nie zachowujg nastepstwa zdarzen. Interesuje
nas tutaj raczej sposob funkcjonowania postaci babci i dziadka, rekonstruowany
na podstawie tekstu, to jak autor wykorzystuje czas, wyglad zewnetrzny, §rodowi-
sko i analogie. Po raz kolejny pojawia si¢ droga z alejg lipowa, komora w domu
i rura w polu, motywy, ktore koncentruja si¢ wokot osi fabuly i przypominajg lot
ptakow. Napiecie zwigzane z oczekiwaniem bywa wyrazone w ten sposob, ze za-
czyna si¢ Sciemnia¢, na zewnatrz nastaje cisza, poniewaz ptaki zniknety w gate-
ziach i szykujg si¢ do snu, wieje wiatr, ktory piesci licie drzew i jedynie gdzies
z odleglej huty stycha¢ ghuche, sttumione uderzenia. Korony lip pociemniaty i bu-
dzito si¢ w nich inne Zycie, Zycie cieni i niewidzialnych ruchéw. Wedtug autora
nic tak nie przypominato pierscienia krola Dawida z napisem ,,Wszystko przemi-
ja”, jak wlasnie ta chwila, kiedy konczy si¢ dzien i zaczyna noc. Analogiczng cha-
rakterystyke chwil poteguja zmiany w przyrodzie, podobienstwo lub kontrast po-
krywa si¢ z czyms biblijnym i nadal aktualnym, krajobraz dziecinstwa przestaje
by¢ tylko idyllicznym krajobrazem beztroski.

Strategia narracyjna

Chodci v soumraku posiadajag wyraznie zaznaczong wewngtrzng sytuacje
narracyjng. Narrator i posta¢ chtopca sg tozsame, pod wzglgdem wyboru rodzaju
narracji funkcjonujg tu jako fokalizator. Narrator przejawia si¢ jako wyraznie wy-
eksponowana osoba, z tendencja do subiektywizacji, znajdujemy go w sytuacji,
kiedy rozmys$la o tym, co widzi i styszy, wspomina dziecinstwo i do§wiadczenia,
ktore w jakiej$ mierze poruszyly go emocjonalnie. Zastanawia si¢ nad tym, co go
u dziadka i babci najbardziej zaintrygowato, dlaczego ich szanowat i kochat bez-
warunkowo, jaki byt jego stosunek do innych krewnych. Ostatecznie pozostato
mu tylko westchng¢ nad tg sytuacja i stwierdzi¢, Ze nie zna lepszego sposobu po-
radzenia sobie z tym, co nosi w sobie, dlatego nie ma wyboru, i musi ubrac to
w stowa. Nie chodzi o wiedze, opisuje po prostu tylko to, co zapamigtal, wspomi-
najac to, co kiedys postrzegat moze nawet pod§wiadomie. Wypowiedz artystycz-
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na nie jest prawdziwym obrazem jego zycia, nie jest to tez psychologiczna narra-
cja, poniewaz nie przenika do umystow innych postaci, nie przekracza granic we-
wnetrznej fokalizacji. Prezentuje swoj stosunek wzgledem $wiata przedstawione-
go 1 nie ukrywa, podobnie jak w Holoubku, zamieszania, ktorego doswiadczyt
w bezposrednim spotkaniu ze $§miercig. Dowiadujemy si¢ w ten sposoéb wszyst-
kiego, co istotne, co z perspektywy czasu ocenia sama posta¢ narratora, sktadamy
razem z nig w cato$¢ obraz srodowiska, a przede wszystkim portrety ludzi, ktorzy
pojawili si¢ w jego dziecinstwie.

Kompozycja

W omawianych tekstach rame¢ kompozycyjng tworzy obserwacja jerzykow
i jaskotek, ktora odnosi si¢ nie tylko do okreslenia czasu, ale robwniez do rozwa-
zan, jaki sens ma zachowanie Zywych stworzen. Robig to, do czego zostaty stwo-
rzone. Do czego jednak zostat stworzony on? A do czego ludzie, ktorzy mieli na
niego najwickszy wptyw w dziecinstwie? W tym duchu rozwijana jest rekonstru-
kcja wspomnien, ktorej osrodkiem nie jest napigcie i szybki rozwdj wydarzen, ale
raczej uczucia, ktore po dlugim czasie powracaja i znowu 0zywaja, poruszajac si¢
na granicy perspektywy dziecka i perspektywy cztowieka dorostego. W zakon-
czeniu utworu, podobnie jak w jego debiucie, w zbiorze opowiadan, znajduje si¢
samodzielna cze$¢ oznaczona skrotem P.S. (post scriptum). W Holoubku zostata
zatytutowana Komedianti. Jest napisana jakby po dokonczeniu catosci, kiedy au-
torowi wylonito si¢ jeszcze wspomnienie przedstawienia teatru lalkowego. Mia-
o by¢ $mieszne, ale nikt si¢ nie Smiat, miato by¢ zabawne, ale dobrze bawit si¢
chyba tylko stary lalkarz, ktory gral w przedstawieniu. Gdy skonczyt, zatadowat
wszystkie rekwizyty do samochodu, a kiedy odjezdzat, thum dzieci biegt za nim,
jakby chciaty si¢ pozegna¢. Samochod zniknal, droga byla pusta, nikt nie wspo-
minal przedstawienia, a jedynie ten bieg. Moze autor jako$ zaobserwowat zwig-
zek krajobrazu z cechami charakteru bohateréw i nastroj, ktéry wywotaty. W utwo-
rze Chodci v soumraku P.S. jest opatrzony dopiskiem o zyciu dziadka po $mierci
babci. Ostatnim etapem staje si¢ frydecki szpital, gdzie w ostatnich tygodniach
zycia dziadek lezat po nieszczgsliwym ztamaniu kos$ci szyjki udowej. Wnuk od-
wiedzal go regularnie, obserwowat zmiany w zachowaniu bliskiej osoby i dopiero
tam zrozumial, Ze przez calte zycie powtarza si¢ sytuacja, w ktorej cztowiek pozo-
staje sam. Wlasciwie ciggle jest sam, w kazdej chwili swojego zycia, nawet jesli
postaci znajdujg si¢ w tych samych sytuacjach i okoliczno$ciach, mimo podo-
bienstw czy roznic. Tym trudniej jest utraci¢ ludzi, ktérzy w twojej samotnosci
byli koto ciebie tak blisko (s. 135).

W utworze Chodci v soumraku interesujacy jest element opisowy, zblizony do
opowiadania, a takze zewngtrzna i wewngtrzna charakterystyka oraz epizody, kto-
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re na zawsze utkwily w pamigci dwunastoletniego chtopca, wywarly na nim tak
silne wrazenie, ze musi do nich powracaé. Postacie oddziatujg na Vladka, ale tak-
ze oddzialujg na siebie nawzajem, widzimy je oczami dorastajacego chlopca
w konfrontacji ze $wiatem dorostych, w terazniejszosci i przesztosci, ktora jest
zaposredniczona lub przekazywna ustnie. Staramy si¢ zrozumie¢ wzajemne rela-
cje panujace w rodzinie i miedzy sgsiadami, obserwujemy rozwarstwienie miesz-
kancow i stopniowe zmiany zachodzgce w sposobie zycia w latach pigcdzie-
sigtych XX wieku. Starzejacy si¢ narrator moze dopiero teraz zdaje sobie sprawe
Z tego, ze postacie ozywia swoim glosem wewnetrznym. Informacje, ktore uzy-
skujemy od narratora — fokalizatora i jednego z gldwnych bohateréw, sa zbudo-
wane w taki sposob, ze taczy si¢ w nich element tematyczny z przestrzenia i cza-
sem, przeplatajg si¢ motywy, ktore nabywaja nowego znaczenia. Przypominajg
mu si¢ bardzo doktadnie na przyktad dtugie smukte palce jego babcei z opuchnigty-
mi stawami pokrytymi ciemng skora, a skora ta jest jakby z papieru. Pod nig wida¢
wyrazny zarys sznurdéw i sznureczkow zyl (s. 14). Widzimy je podczas pracy i od-
poczynku, ztozone lub otulone welnianymi opaskami, aby si¢ ogrzaty. Stopniowo
stajg si¢ dla babci czym$ obcym, przedwcze$nie martwym, co jg przeraza. Dosé
paradoksalnie to one wtasnie nie zmieniajg swojego wygladu nawet w trumnie.

Z krétkim obrazem-wspomnieniem spotkaliSmy si¢ juz w jednostronicowym
opowiadaniu Babicka (Holoubek). Wnuk z babcig sprzatal w nim pi¢tro w stodole
przed zniwami. Stuchajac ¢wierkania ptakow w rynnie, oboje uswiadamiajg sobie
kontrast migdzy zyciem swoim i zyciem innych stworzen. Szczebiotanie matych
ptakoéw zrobito na babci wrazenie i nazwala je ,kiehkymi zobacky” (Holoubek,
s. 78). Kiedy wnuk po zniwach znajduje si¢ na tym samym miejscu, nadal stycha¢
szczebiotanie, ale dowiadujemy si¢, ze babcia w miedzyczasie dobrowolnie
opuscita ten Swiat. Wszystko w domu przygotowata, zeby nie pozostawi¢ po sobie
nic niedokonczonego, ale poniewaz nie miata sity zy¢ bez pracy, ktorej w przy-
sztosci juz nie moglaby wykonywaé, odmierzyta swoj czas sama.

Postacie

W centrum uwagi opowiadania znajduje si¢ babcia, chociaz ewolucj¢ prze-
chodzi postac narratora, z ktorym mozemy si¢ identyfikowac. On za$ identyfikuje
si¢ z dziadkiem, ktoremu poswigca swoje post scriptum. Babcia w jego pamigci
laczy si¢ z tajemnicg. Nie wiadomo, co wywotalo wspomnienie o danym wyda-
rzeniu, ale zmienia si¢ stosunek i zachowanie innych postaci wzglgdem niej, przy
czym o przyczynie takiego stanu rzeczy dowiadujemy si¢ dopiero pdzniej, ponie-
waz chodzi o przypuszczenie narratora. Autor rekonstruuje wspomnienie, ktore
przechowuje w pamieci, poniewaz dlugo obserwowat zachowania i postegpowanie
zwtaszcza babci i1 dziadka, czy to byla mimika, gesty czy ubranie. W mtodosci
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babcia byla rzekomo energiczna, chociaz Vladko pami¢ta jg raczej jako spokojna,
zamyslong, z waskimi ustami, z dziwnymi pytaniami kierowanymi do wnuka, Ze-
by jej podat sposob, jak mozna wlasnymi rekami uwolni¢ si¢ od $wiata. Chlopca
zaskakiwaty nicoczekiwane stowa, ktorych nie rozumiat, byt zdziwiony, kiedy
zobaczyl babci¢ w nocy stojacg z nienawiscig nad chrapigcym dziadkiem, pozo-
staly mu w pamieci przede wszystkim stopniowo obumierajace rece, ktore ozna-
czaty dla niej koniec aktywnego zycia. Z tym nie potrafita si¢ pogodzi¢. Nastepuje
zatamanie nerwowe babci, leczenie psychiatryczne, milczenie i ostatecznie samo-
bojstwo, kiedy wypita tyk lizolu. Nawet z perspektywy czasu narrator nie ocenia
jej decyzji, nie wypowiada wyroku, rejestruje tylko to, co sam zaobserwowat. To
oczywiste, ze niektore dni doktadnie i na zawsze zapamicetal. Sg to objawy choro-
by babci, przygotowywanie si¢ dziadka do odwiedzin babci na psychiatrii, jej
$mierc.

W kazdym wieku mozna nie znalez¢ pocieszenia, mozna doswiadczy¢ smut-
ku, samotnos$ci i melancholii. Odejscie babci ze $wiata jest niecodwracalne, podob-
nie jak $mier¢ gotebia w opowiesci o tym samym tytule. Ludvik jako chtopiec ko-
chat golebia chyba najbardziej na $wiecie. Nie wiemy, co go zranito gigbiej, czy
jego postrzelenie, umieranie, ostatni oddech czy wypchanie ptaka. Kiedy go do-
staje, drza mu kolana, zaczyna si¢ dusi¢, a potem wybiega na dwor i rusza na oslep
w ciemnos$¢. Styszy glosy i prawdziwe wotanie, wigc chciatby wroci¢, gdyby
mogl. W utworze Chodci v soumraku pojawia si¢ analogiczna sytuacja. Dziadek
przez cate zycie przyprawial babci zmartwien, jednak jej chorobg i odejscie prze-
zywa bolesnie. Kiedy na pogrzebie zony dziadek styszy swoja ulubiong piosenke
Hrbitove, hirbitove, zahradko zelena, ktora grywat z wielka werwg na heligonce,
Vladko czuje, jak dziadkowi uginajg si¢ kolana. Ledwo go ztapat i styszal, jak
dziadek szeptat przez szloch Zofinko, Zofinecko ... (s. 125). W zyciu babci jest nie-
zwykle to, ze bylo ono zwigzane z kim$ tak pelnym sprzecznosci, niezaleznym
i furiackim, jak dziadek — byty gérnik. Potrafit duzo zarobi¢, ale rowniez swoj za-
robek przepic, umie zrobi¢ wszystko, na co si¢ zdecyduje, ale nikt nie moze go do
niczego zmuszac. Potrafi z dociekliwym wnukiem gra¢ godzinami w wilka i ow-
ce, stang¢ w obronie innych, ale czasami zachowuje si¢ jak maty chlopiec. Na
przyktad, ukradt z garnuszka w kredensie pienigdze przeznaczone na zycie i popg-
dzit do gospody, schowat si¢ i cieszyt po prostu, ze nikt go nie moze znalez¢. Jego
dziarsko §piewane gornicze piosenki stycha¢ byto w okolicy podczas péznego po-
wrotu do domu i1 naprawde go bawito, kiedy babcia glosno go wyzywata, ttukta
go, a potem ciggneta do domu. Wlasciwie to w ogoéle jej nie pomagal, kiedy byt
trzezwy, wykonujac tylko jakie§ meskie prace, ale kiedy babcia powaznie zacho-
rowata na nerwy, zmienil si¢ nie do poznania. Przestal pi¢, robit wszystko, na
wszystko mial czas. Jedyna rzecza, z ktora nie mogl sobie poradzic, byto dojenie
kozy, ktora na wszystkie sposoby bronita si¢, zeby nie sta¢ spokojnie. Co dziwne,
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dojenie tatwo szto jego wnukowi. ,,Ta zvifata jsou jesté divnéjsi nez lidi, Cert aby
se v nich vyznal!” (s. 63), komentuje sytuacje dziadek.

Babcia, cicha ofiara, ktorej rece stajg si¢ najwigkszym oskarzeniem, kiero-
wala si¢ zasadg albo — albo, albo zycie pelne pracy i obowigzkow, albo $mier¢.
Zadna inna alternatywa (nie — zycie czy nie — $mier¢) nie byla brana pod uwage.
Diadyczna kompozycja (dziadek — babcia) jest oparta na parze komplementar-
nych kontrastow. Muszg si¢ wzajemnie okreslac, a ich istnienie i dzialanie w izo-
lacji byloby czegos pozbawione. Kalekie rece babci kontrastujg ze zrgcznoscia,
sprytem, zwinnos$cig i obrotnoscig dziadka. Potrafi dokona¢ najbardziej delikat-
nych mechanicznych napraw, jest w stanie naprawic¢ nawet np. zegarek. Zewnetrz-
ny opis dziadka i jego posrednia charakterystyka sa $cisle zwigzane z innymi po-
staciami w rodzinie. Jedng z nich jest, na przyktad, syn dziadka — wujek Jura. Po
wielu nieudanych probach podjgcia pracy zaczyna pracowaé w kopalni, zostaje
nawet przodownikiem, chociaz nie tak lubianym, jak byt jego ojciec. Kombinuje,
kiedy wypije, to ubliza, grozi, jest rozrzutny, bezwzgledny, hatasliwy, agresywny,
anawet niebezpieczny. Boi si¢ chyba tylko swojego szwagra, ojca Vladka, Mora-
wiaka o solidnej posturze i uSmiechnigtej twarzy, czlowieka rozsgdnego, ktory
w latach pie¢dziesiatych awansowat ze zwyktego robotnika kolejowego na wyso-
kiego funkcjonariusza partyjnego. O swoja kariere szczegdlnie jakos$ nie zabiegat,
ale potem ta wyjatkowa pozycja zacz¢ta mu imponowaé, podobalo si¢ mu, ze
wszyscy traktuja go powaznie, stuchaja jego stow, zwracaja si¢ do niego i prosza
o rade lub pomoc. To wiasnie on zatatwit babci odpowiednie leki i zapewnit lep-
szg opieke na psychiatrii w Opawie. Jest wprawdzie niewierzacy, ale na tyle sza-
nuje wolg babci, ktora cheiata mie¢ pogrzeb koscielny, ze zmusza ksiedza do cere-
monii. Jest rOwniez pierwszym, ktory odchodzi z rodziny i wspdlnego domu. Po-
stanawia przenie$¢ si¢ na osiedle, do nowego czteropokojowego mieszkania z ta-
zienka. Stosunek babci do corki i syna, dziadka do zigcia i syna, stosunki szwa-
growskie, stosunek Vladka do matki, do ciotki Lidy i matego brata Petficka nie
zawsze sg harmonijne, czasem sg nawet krytyczne, ale czujemy, ze wszyscy ra-
zem nalezg do jednej rodziny, ze wlasnie w rodzinie wszyscy znajdujg bezpieczen-
stwo i pomoc. Tekst ma wiasng perspektywe, dlatego przewaza narracja retrospek-
cyjna, ale przestrzen i czas s3 w nim na tyle wazne, ze to, co widziane i styszane
przenika do terazniejszosci, trwa we wspomnieniach w sposob nieograniczony.

Motywy ramowe

Jesli szukamy motywow spajajacych, ktore przewijajg si¢ przez tekst z gory
na dot i w poprzek oraz wskazuja na wewngtrzny zwiazek z wydarzeniami przed-
stawianymi w opowiadaniach i z sensem catej prozy Chytila, zauwazymy, ze cze-
stymi motywami sg nie tylko dom, krajobraz, lipy, drzewa, niebo, ptaki, ludzie,
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ale rowniez relacje i uczucia, Igk 1 samotnos¢, swiadomosé tego, ze istnieje cos, co
nas przerasta. Chorobie gofebia towarzyszy poczucie wielkiej ,,samoty a prazd-
noty vsude, kam se jen podival a vSude, a vSude tolik slepych sil” (s. 30). Ptaki
W jego prozie mogg $piewac, Swiergotac, ale jako gawrony ponuro kraczg i nie
przynosza nic dobrego (opowiadanie Pouto w zbiorze Holoubek). W prozie Chod-
ci jaskolki 1 jerzyki sg symbolem spelnionego oczekiwania. Wykres§lone przez nie
petle na niebie, pikowanie w dot tak nisko, ze mozemy zobaczy¢ nawet ich dziob-
ki 1 rozpozna¢ kolor pidr, ustysze¢ niepokojgce krzyki, ktore towarzysza lotowi,
majg w sobie duzo niezaleznosci 1 zywotnosci. Przypominajg losy ludzkie, kiedy
przylatuje si¢ i odlatuje, kocha, pracuje i umiera, stale buduje si¢ lub odnawia
gniazdo dla mtodych.

O powracajacych motywach wielu teoretykow literatury wypowiada si¢ jako
0 czyms, co wzmacnia spojno$¢ tekstu i jednoczesnie nigdy nie pozostaje takie sa-
mo (Hodrova 2001: 735). Réwniez w prozie Chytila, ktorg teraz si¢ zajmujemy,
nabieraja one nowych sensow, przeksztalcajac si¢ z bezposredniego, realnego
znaczenia na znaczenie metaforyczne (Sawicka 1997). Takim motywem stajg si¢
np. straty kochanych i bliskich stworzen i istot, ktore pojawialy si¢ w zyciu chtop-
caiprzyspieszatly formowanie si¢ osobowosci jednostki. Pisarz postgpuje swiado-
mie, motywy definiuje na zasadzie kontrastu, ale w stosunku do $rodka (punktu)
i do obwodu, do wewnatrz i na zewnatrz, poniewaz kazdy z nich tacznie z warian-
tami buduje ogdlng wymowg utworu, wyrazajac jednoczesnie jedyne i niepowta-
rzalne usytuowanie cztowiecka w §wiecie. Kategoria domu jest zwigzana z aspek-
tem materialnym, antropologicznym i aksjologicznym. Oznacza bowiem bezpie-
czenstwo, mitos¢ i przynaleznosc.

4. Fikcyjny $wiat a doSwiadczenia Zyciowe w ostatnich opowiadaniach
Marii Vosikovej

Marie Vosikova (1942-2014), prozaiczka pochodzaca z Ostrawy, ktora miesz-
kata na przemian w Roznovie pod Radhostem i w Szwajcarii u corek, absolwentka
Wydziatu Matematyki i Fizyki Uniwersytetu Karola, dlugo pracowata w dziedzi-
nie technologii komputerowej. Weszta do literatury w niepozorny sposob, chociaz
jak na owe czasy niekonwencjonalnie. Debiutowata w ostrawskim Profilu tomem
osobistych alegorycznych opowiesci przypominajacych bajki pt. Kapky rosy
(1979), potem napisata przemyslang pod wzgledem struktury powies¢ o zyciu
i $mierci Louka (1981), w ktorej udowodnita swoje wysokie umiejetnosci narra-
cyjne. Nastepnie wydata sze$¢ fabularnie powigzanych tekstow, ktore pod wzgle-
dem gatunku oscylowaly miedzy nowela i opowiadaniem, tematycznie byly za-
kotwiczone w realnym codziennym zyciu, chociaz pelnym fantazji i symboliki
dotyczacej sfery intymnej. Tom zostat zatytutowany Klice (1987), jakby autorka
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chciala w ten sposob wyrazi¢, ze cztowiek jest zawsze skazany na szukanie kluczy
do sensu wlasnego zycia. W dyskretnej formie prezentujg si¢ tu rézne typy narra-
torow (w tym tzw. typ narratora pierwszoosobowego). Nalezy zgodzi¢ si¢ z Dra-
homirem Sajtarem, ktory celnie zauwazyt, ze ,,autorka nepise otrocké kroniky,
neopisuje realitu, umi se nad ni povznést a bohaté fabulovat, jeji opus neni toliko
kopii, ale vysostnym uméleckym tvarem, jehoz Gi¢innost v kontextu ¢eské prozy,
zatimco tu regionalni vysoko pfesahuje, je vysoko a nese znaky nadcasovosti,
pricemz se stratigraficky uklada ve vrstvach, které se bud’ prostupuji, nebo jsou od
sebe izolovany” (Sajtar 2008: 84).

Jej proza rzeczywiscie nie ma nic wspolnego z tematem regionu, utwory sg ra-
czej modelowymi metaforyczno-gnozeologicznymi sondami niepewnych wzo-
row zachowan ludzkich, opisujg stereotypy w relacjach interpersonalnych w okre-
slonych granicach czasowych.

Nasza uwage skoncentrujemy na jej najnowszych tomach opowiadan Ddmy
bez destniku (2002) i Jen ja a ty (2006), a czynimy tak z kilku powodow. Po pierw-
sze, ich semantyczne konotacje nie odpowiadajg tytutlom, propagowanym przez
wydawcow i przypominajacym trywialng lekture dla kobiet. Po drugie, utwory in-
tryguja konfiguracja fikcyjnych doswiadczen zyskanych w czasie, w ktorych au-
torka rejestruje nie tylko wzajemne relacje tych, ktorzy zyja w tym samym mo-
mencie, czyli obracajg si¢ wokot wspolnej osi spotecznej, ale rejestruje przede
wszystkim wszystko to, co jest zwigzane z czasem przezywanym i czgsto zyskuje
znaczenie dopiero w akcie werbalnym (w narracji) lub uaktywnia si¢ podczas in-
terpretacji dokonywanej przez czytelnika. Opowiadania majg szereg odmiennych
perspektyw, posiadajg co najmniej dwuwymiarowe spojrzenie na zycie. Z jednej
strony sg petne cielesnosci, z drugiej zas niosg wymiar duchowy, oddziatuja nie-
pozomie lub krancowo tragikomicznie, majg dwie ptaszczyzny semantyczne, dla
ktorych istotne jest przenikanie si¢ wymiaréw czasowych. Zycie codzienne od-
zwierciedla si¢ tu w wielu automatycznych czynno$ciach, w dziataniach i reak-
cjach konwencjonalnych, szczeg6lnie za$§ uderzajace jest to, w jaki sposob uch-
wycone zostalo codzienne skracanie oczekiwania czy przedluzanie ztudzenia lub
wspomnienia. W tych historiach M. Vosikova stara si¢ ukazac szczegdlng forme
transcendencji: nie uwalnia si¢ od codziennego ludzkiego $§wiata, nie wykracza
gdzie$ poza czas i przestrzen, nie opuszcza Srodowiska zycia, ktore zna, niemniej
dzieki wyostrzonemu spojrzeniu silniej sobie je uswiadamia.

Identyfikacja i tozsamo$¢
Opowiadania sg powigzane tematycznie z subiektywnym §wiatem postaci, ze

swiatem catkowicie zrozumialym, w ktorym niespodziewanie pojawiaja si¢ ta-
jemniczos¢, fatalizm, irracjonalnos¢, nadajace wydarzeniom wigkszy, wewngtrz-
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ny wymiar lub b¢dace dowodem na nieprzewidywalno$¢ czy absurdalnos$¢ na-
szych dziatan, chwilowa ucieczka. Postawy autorki rdznig si¢ w poszczegolnych
utworach. Na przyktad, w opowiadaniu /dentita odwotuje si¢ catkiem konkretnie
do swojego zycia. Dane nie sg jednak kluczem do biografii jako obiektu czasu,
w ktorym w sposob pewny okresla si¢ tozsamos¢ osoby, ale raczej maja na celu
zorientowanie czytelnika. Odwotuje si¢ w nich do okreslonych momentdéw zapet-
lenia wydarzen, do okreslonych etapéw zycia waznych dla zrozumienia wspolne-
go doswiadczenia danego pokolenia, a zwlaszcza do uswiadomienia sobie tego,
ze cztowiek jest czesécig czasu historycznego, chociaz jest okreslony przez czas
przezywany i czas uniwersalny. Egzystencja ludzka i ludzkie zachowanie sg jed-
nak pelne przypadkowosci, roznorodnosci, sktada si¢ na nie sekwencja chwil
chcianych i niezamierzonych, pozytywnych i niedoskonatych, czasem tylko in-
stynktownie poznawanych i prawie zawsze dodatkowo wprowadzanych. We
wstepie czytamy:

Nekolik osobnich udaju a nékolik udaji z Kroniky lidstva od roku 1942 do roku 2000: Kdyz mi
byl rok, skoncila bitva u Stalingradu. Kdyz mi byly tfi roky, zabila mi bomba tetu a Pepicka a skon-
¢ila valka. Kdyz jsem byla v prvni tfid¢, zvitézil pracujici lid. Kdyz jsem byla v paté tfidé, umiel
Stalin. KdyZ jsem se vdavala, zpivali Beatles. KdyZz bylo dcefi dva roky, pfislo Prazské jaro. Kdyz
byla jen o néco starsi, ptisla normalizace. Kdyz ptisla normalizace, nebylo vétSinou tézké, ani hrdin-
ské se dostat do fady nezadoucich. To se stalo také nam. KdyZz bylo mladsi dcefi ¢trnact, umiel nam
tata. KdyZ jsem byla rok s détmi sama, pfisla sametové revoluce. Kdy? se rozdélilo Ceskoslovensko,
narodil se mi prvni vnuk. Ve Svycarsku. A pak dalsi vnuci. Také ve Svycarsku. A zistala jsem tu
sama. Takovy byl a je mij zivot. Je rok 2000. Nemam zadny pocit viny. Ani nikoho nevinim. Jen tak
chodim a hledam... Hledam... V jednom kuse hledam... I dnes. Nemam stani (s. 135).

Autorka nie tylko w tych tekstach, ale takze w wielu innych w sposob nie-
zwykly taczy punkty terazniejszosci i przesztosci, $wiat tekstu i $wiat czytelnika,
potrafi uchwycic co$ z zewnatrz i cos z ludzkiego wnetrza, przy tym odbywa si¢ to
za posrednictwem tozsamosci narracyjnej z wykorzystaniem refleks;ji transcen-
dentalnej, ktora wprawdzie nie wyklucza czasu historycznego oraz towarzyskiej
i spotecznej funkcji cztowieka, jednak to co najwazniejsze przyrownuje do trwa-
nia, w ktérym szukamy swojego straconego czasu. W centrum zainteresowania
autorki znajduje si¢ to, co cztowiek wprowadza do swojej S$wiadomosci, to co
z przeszto$ci utrzymuje w magazynie pamieci ,,wspolterazniejszosci” z dzieja-
cym si¢. Autorka w wyrafinowany sposob dokonuje przejscia migdzy czasem te-
razniejszym i przesztym, przezywanym i odczuwanym, cho¢ nicobecnym, jest to
wyjatkowe, poniewaz realizuje si¢ poprzez ukazanie efemerycznych szczegdtow,
wystepujacych w szeregu faktycznych wydarzen, cho¢ bywaja tu tez przedstawia-
ne wariacje na znany temat ludzkiego wspoélzycia, przeczuwany koniec relacji, ro-
zej$¢, rozpadow rodzin, utraty iluzji zycia. Uzywajac tutaj terminologii feno-
menologicznej, mozemy powiedzie¢, ze umiejetnie traktuje retencje i protencje.
Jak wiemy, réznica migdzy nimi polega na tym, ze protencja przybliza nam cos,
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co jeszcze nie miato miejsca. Jest to pewnego rodzaju oczekiwanie, ktore jest
istotne, aby rozpoznac, ze to juz koniec.

Jej bohateréw czesto w sposob konfrontacyjny ogarniajag wspomnienia, nie-
dajace si¢ umiesci¢ w czasie. Czas w wypowiedzi autorki ma wtasciwie podwojny
charakter, poniewaz stale powstaje konflikt mi¢gdzy czasem wewngtrznym i cza-
sem chronologicznym (Ricoeur 2007: 181), sugerowany jest brak harmonii mig-
dzy egzystencjg a zamieszkiwaniem w pewnym miejscu, czemu cz¢sto towarzy-
szy poczucie winy, ktére moze by¢ wyrazone tylko w wyobrazni. Ono wiasnie
swiadczy o odmiennosci bliskiego i dalekiego, o krotkim spieciu, do ktérego mo-
ze dojs¢ w momencie radosci lub bezgranicznego rozczarowania, przy czym za-
wiera ono w sobie zar6wno wymiar czasu i przestrzeni, jak rowniez przekroczenie
dystansu do innej osoby. Za pomocg pisania autorka poszukuje czasu straconego
lub jeszcze niewykorzystanego, bada albo raczej tylko przypuszcza, ze niektore
meandry ludzkiego wnetrza mozna pozna¢ jedynie w momencie Smierci.

Wspélzalezno$¢ znaczenia i skutku

W opowiadaniach Vosikovej wyrazny jest wymiar czasoprzestrzeni, ponie-
waz chodzi tu o korelacj¢ mi¢gdzy znaczeniem i skutkiem dziatan, ktorych waga
jest wprawdzie rozna, podobnie jak r6zny jest stopien ich nieuchronnosci, to jed-
nak w cze$ci opisowej zawsze stajg si¢ zrodlem informacji na temat konkretne;j
przestrzeni przezywanej. Ma to miejce w pozornie fantazyjnym opowiadaniu Miij
pavouk, w ktorym obserwujemy niewidoczne wypehienie przestrzeni pokoju sto-
lowego przez matego pajgka, ktéry ostatecznie wypiera wszystko inne z glowy
bohaterki, mieszkajgcej samotnie, i staje si¢ trudng do odgadnigcia putapka dla
niej samej. Najpierw pajak wzbudza marginalng uwagge wilascicielki, czas wtedy
biegnie powoli, a nastgpnie zaczyna przyspieszac. Jakby wspotmieszkaniec mate-
rializowal drugg stron¢ czasu. Najpierw przypomina artyste, ktory tworzy cos
w ciekawym geometrycznym obrazie graficznym, pozniej staje si¢ niszczycielem
jakiejkolwiek innej wyobrazni, dziala od zewnatrz. Bohaterka nie mysli o niczym
innym, tylko o nim, podporzadkowuje si¢ jego ekspansji, coraz bardziej ustepuje
swym palacym wyobrazeniom. Wydaje si¢, jakby czas przyznany fikcji zostat
wyrazony tu doktadniej niz w filozofii, poniewaz nawet w fenomenologii nie moz-
na w odpowiedni sposob wyrazi¢ rozdzwigku czasowego, ktory powstaje, jezeli
uobecnia si¢ btgdne i nieprawidlowe cze¢sci obiektu, czyli czgsci, ktore nigdy poz-
niej nie powstana.

Innymi stowy, w opowiadaniach Marii Vosikovej aktywizuje si¢ przestrzenny
i czasowy wymiar tekstu zarowno w odniesieniu do faktow, do semantyki ,,prze-
strzeni przezywanej”, jak rowniez do stosunkow intersubiektywnych, sktadaja-
cych si¢ zniezbednych fenomenologicznych elementéw konstytutywnych. Kazda
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posta¢ w opowiadaniach jest osadzona w srodowisku spotecznym w specyficzny
sposob, ktory odpowiada niepowtarzalnosci jej tozsamosci, 1 kazda znajduje sie
w konkretnej sytuacji biograficznej, okreslanej przez jej pozycje fizyczng i spo-
teczng. Wydarzenia stajg si¢ bardziej interesujgce wtedy, gdy autorka probuje zne-
utralizowac np. historyczny (kalendarzowy) czas i podchodzi do wydarzen jak do
wyimaginowanego inwariantu, nie uwzglgdnia granic zwigzanych z hierarchi-
zacjg ptaszczyzn temporalnych, ale bierze pod uwage granic¢ do§wiadczenia, wy-
znaczajgcg granice czasu i wiecznosci, nie bada tego, co wypada wprowadzi¢ do
tekstu, a co nie.

Zywiol narracji

Czternascie opowiadan z tomu Ddma bez destniku i dwadziescia z ksigzki Jen
Jja a ty faczy aspekt kobiecy, 1 mimo ze przewaza tu typ starzejacych si¢ lub doj-
rzatych kobiet, matek, corek, kochanek, Zon, przyjaciotek, bab¢, a teksty mowig
o doswiadczeniu czasu, o niespelnionych oczekiwaniach i pokusach, o dostoso-
waniu si¢ do czegos i kogos, o klopotliwych nawykach i monotonii, ktdrej czto-
wiek jest poddany, a przez to oddala si¢ od wymarzonego nurtu, wiru zycia, to nie
brakuje tu takze postaci dzieci i dziewczat (Etuda pro Markétku, DzZin). Mowia
nam o czasie, w ktérym czesto niszczone bylo to, co jest podstawowe dla tozsa-
mosci osoby, dlatego gtdéwna bohaterka pragnie tu i teraz wyzwoli¢ si¢ od stereo-
typu przynajmniej tylko w mysli lub marzeniach. Jezeli przejrzy, nastanie chwila
prawdy, jesli ulegnie fizycznej bliskosci kogo$, to przychodzi cieckawos¢, gest,
dykcja, towarzyszy temu np. nieadekwatno$¢ zachowan, zmieszanie:

Co ted? Co s tim? Co s tim muizu, co se da? Ted’, kdyz uz je zitra. A zitra bude potad. Zitra bude
zase zitra. Co mam délat? Co se da zitra délat? Nevim, nechapu, jesté porad se drzim stolu, co se
stane, az se pustim? (In flagranti, s. 128).

Codzienne zadania wprawdzie przedtuzajg czas, ale zycie z nimi moze by¢
rowniez nudne i powolne, podczas gdy wiecznos¢ przebiega galopem i przybiera
form¢ zywiotowej narracji.

Kdyz chci vypravét ptibéh, nebo snad ani nechci, ale néco mé nuti a neda pokoj, je to vzdycky
ptibeh, ktery pro mé zacina dnes, nebo jesté 1épe zitra, protoze dnes si ho nejlépe pamatuji a nemu-
sim se divat do kalendare, co se vlastné stalo, a nikdy v ném nic nenachazet, protoze si skoro nikdy
do kalendafe nezapisuji nic, co ma néco spole¢ného s néjakym piib&hem, ale Iépe zitra proto, ze
dnesek je diskrétnim intervalem jinak spjaté veliCiny ¢asu, je né¢im, co ¢as docasné zastavuje, a tim
jejiny nez veerejSek nebo zitiek, dnes je vSechno v jednom hrnci, v krateru sopky, kterd se chysta vy-
bouchnout nebo také ne, v bolesti napéchované do zanétu pod vykotlanou stoli¢kou, v niz v této
chvili, tedy dnes tepe cely svét, dnes se jeSté nevi, co bude zitra, stav neni stabilizovan, je vazny,
nebezpedi hrozi, da se jenom pokréit rameny, protoze dnes se bilancuje na vazkach tenkych jako
nohy vodomeérky, které jsou tak lehké, Ze jimi vodomérka bez potizi klouze po vodni hlading. Ale
zitra, zitra uz se néco védét bude. A pak — po zittku pfichdzeji uz jenom zitiky, jeden jako druhy,

vy
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Znaki, milczenie, tajemnica rodzacych sie ruchéw i gestow

We wspomnianych tomach opowiadan gtowne bohaterki przekraczajg okre-
slong przestrzen zwigzang z codziennym zyciem i zdobywaja nieoczekiwane do-
swiadczenia w czasie, ktory je przekracza, wychodzg poza mierzalng rame refe-
rencyjna dnia, miesigca, roku, poddajg si¢ wyczerpujacej walce z rozpadajacymi
si¢ lub zuzytymi rzeczami i relacjami, ktorych niepotrzebnie trzymaly sig, sta-
wiajg pytania, na ktore nie ma innej odpowiedzi, jak tylko odpowiedz wariantyw-
na. Wlasciwie nawet samo postawienie problemu przenosi si¢ z pierwotnego miej-
sca gdzie$ indziej, do sfery znakoéw, milczenia, ku tajemnicy zrodzonej z gestow,
z redukcji czasu obiektywnego i pospolitego. Nabyte do§wiadczenie jest chwilo-
we, odnosi si¢ do stworzenia czegos, czym nawet bohaterki nie sg zainteresowa-
ne. Jesli nawet chodzi o rozpad relacji, rozgrywa si¢ w nich co$ intymnego, cos,
co nie zna granic moralnosci, pojawia si¢ jak mys$l — niemal misterium (Marabu,
Adélu nikdo nesviékne), wydaje si¢ byé grzesznym kuszeniem (Ddbel v Luganu,
In flagranti), deziluzja (Najdu si té, Bubu; Vyznani nelasky; Ostrivek lasky), towa-
rzyszy im napigcie i rozluznienie (Vwkloubené rameno, Pasticky s dobrotou),
lacza sie szczyty niemozliwe do potaczenia, w ktorych wprawdzie nastgpuje kul-
minacja czasu opowiadania i doswiadczenia czasu (Identifikace), ale i tak fabuta
rozpada si¢ na sprzeczne perspektywy.

Tom Damy bez destniku otwiera opowiadanie 4 odpust nam nase viny, w kto-
rym jestesmy $wiadkami ceremonii pogrzebowej w krematorium, gdzie narrator-
ka Zegna si¢ ze swojg najblizsza przyjaciotka, ktora doswiadczyta tanca $mierci,
zakochata si¢ i zapita na $mier¢. W tekscie tym Husserlowskie naktadanie si¢
przesuwa si¢ w kierunku Heideggerowskiego powtarzania, aktualizuje si¢ w nim
nie temat $mierci, ale uniwersalny sens zycia, konczacy si¢ zarliwg modlitwag
i nadziejg na przebaczenie. Tom konczy wlasciwie jedyne mitosne opowiadanie
pod tytutem Smrt. Rozgrywa si¢ na oddziale intensywnej terapii, gdzie codziennie
przychodzi kobieta do umierajacego meza. Oboje bliskich ludzi taczy swiado-
mo$¢ obecnej w jego ciele $mierci, dochodzi tu do potaczenia ciata, mitosci,
umierania. Widzimy, Ze czas jest tu mierzony w inny sposob niz odliczanie minut
trwajacej wizyty. Zywe wspomnienia w obu opowiadaniach wychodza z teraz-
niejszosci, chociaz obejmujg szereg wspomnien wtornych, ktore konstytuuja si¢
W sposob retencyjny, w sferze swobodnej wyobrazni. Jest to mozliwe tylko dzigki
narracyjnemu czasowi fikcji literackie;.

W zwigzku z prostg i nieskomplikowang formg opowiadan przyjety zostat
takze prosty plan. Historie jednak nie majg oczekiwanej pointy, dlatego czytelnik
sam musi poradzi¢ sobie z tym, ze przyjat podczas lektury niewlasciwg optyke,
przyznaé, ze elementy narracyjne nalezg do innych wspoéhrzednych semantyczne;j
budowy utworu (Kubicek 2007: 168). Na przyktad w opowiadaniu Dzin dochodzi
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do zderzenia codziennosci z czyms$ niezwyklym, niewyttumaczalnym. Dziewcze-
ta Helena i [zabela zauwazaja, ze powtarza si¢ tajemnicze wysuwanie si¢ korka
z butelki oryginalnego francuskiego wina Sauvignon. Fikcyjny §wiat, ktory jest
przyblizany czytelnikowi, jest skonstruowany w taki sposob, ze ruch ulega coraz
wigkszej subiektywizacji. Historia dotyczy czasu z poczatku lat pigédziesiagtych
ubieglego wieku, kiedy posiadanie takiej butelki nabywato dodatkowych konota-
cji. W opowiadaniu jednak sptywa z uniwersalnym czasem przejscia pomiedzy
dziecinstwem i dojrzewaniem, rowniez zmystowy ruch nabiera innego znaczenia
i reprezentuje nie tylko co$ specjalnego i mato dostepnego, ale takze zakazanego,
tajemniczego, niepoznanego, nicosiggalnego, a moze nawet smakowo atrakcyjne-
go. Dziewczeta podswiadomie zycza sobie, aby Dzin wydostat si¢ z butelki, ale
jeszcze nie nastat wlasciwy czas na poznanie rzeczywistosci. W zakonczeniu opo-
wiadania dowiadujemy si¢, ze ulegliSmy sugestii narratora i dziewcze¢cemu stra-
chowi przed karg, ze cennego wina nie tylko potajemnie nie otworzyly, ale ze bu-
telka stoi nienaruszona w tym samym miejscu na regale w spizarni.

Wariacje retencji i protencji

W kazdym opowiadaniu wspomnianego tomu napotykamy nicoczekiwane
spointowanie sytuacji, ktora koresponduje z niemoznoscig transferu doswiad-
czen. Widzimy zmiang nie w otoczeniu, ale w przezywaniu siebie samego jako te-
raz, jako dnia dzisiejszego, terazniejszosci, przy tym zostaje przejete ,,fenomeno-
logické pojeti pritomnosti jakozto néco odlisného od libovolného okamziku, ktery
je sam odvozen” (Ricoeur 2007: 153). Czasami bohaterki ulegaja diabelskiej po-
kusie, zachowujg si¢ niewspoOimiernie do stereotypowego wizerunku kobiety
w wieku dojrzatym o okre$lonym statusie spotecznym, niekiedy niespodziewanie
wymykaja si¢ zasadzie wzajemnosci i perspektywie, a ich komunikacja oraz po-
stepowanie wzgledem innej osoby wydaja si¢ by¢ nieobliczalne, zbyt fizyczne.
Przy czym same czg¢sto nawet nie muszg przeciwstawiaé si¢ jakiej$S wotajacej
o pomste¢ do nieba niesprawiedliwosci, robig to dobrowolnie, poddajg si¢ me¢zczy-
znie — kochankowi, mezowi, zieciowi, synowi (In flagranti, Kufy, Kolac, Zivotni
ukol). Renata w opowiadaniu Najdu si te, Bubu przez cale lata regularnie i ch¢tnie
wykonuje te same prace domowe, ma do przedmiotowego §wiata swojego domu
pozytywny stosunek dzigki osobistemu do§wiadczeniu, poniewaz razem z me¢zem
budowali dom wtasnymi rekami. Jej niespodziewany bunt i pozniejsza postawa sg
spowodowane poczuciem krzywdy, zywionej zazdrosci i kropli alkoholu. Maske
zyczliwos$ci 1 otwarto$ci na innych zastepuje obronna autorefleksja. Nagle jak
gdyby zepsut si¢ budzik marki RoBkopf, chronometr rodzinnego rytmu, ktory
troskliwie naprawia si¢ i ktory zapewnia funkcjonowanie gospodarstwa domowe-
go. Kiedys$ Renata wypowiedziata antycypacyjne zdanie: ,,AZ ten se zastavi, bude



114 Rozdziat 111

s nami konec” (s. 50). Gluchy telefon me¢za na drugim koncu kraju, dowiadujemy
si¢, ze gdzie$ w Pradze, w momencie, ktory uzgodnili, uobecnia pewne sytuacje
rodzinne, ktore nagle nabierajg innego znaczenia. Renata decyduje si¢ na nieocze-
kiwany gest — zmienia zwykly niedzielny program rodziny. Jest to forma zemsty
za to, ze nikt nie widzial, jak musi si¢ dla wszystkich po§wigcac, jak uwaza za
wazne, aby dom pachniat kaczka, kapusta, jabtkami i struclg. Chodzi o dodatkowe
zdarzenie, ktore zaskakuje, poniewaz jest fikcyjna ostatnig kropla goryczy. Jest
reakcjg na ucieczki me¢za z domu, na jego odwieczne wymdwki w kwestii wycho-
dzenia z psem, na pochwalne uwagi syna o Milenie, pani Kralikovej, sekretarce
meza, ktora kiedy$ zawodowo grata w tenisa. Zastanawia si¢, czy to wlasnie z nig
nie jest zwigzana regularna niedzielna gra w tenisa? Jej wizja idealnego domu roz-
pada sig, przerwana zostaje tama, ktorag wybudowata i dzigki ktorej bronita rodzi-
n¢ przed wplywami zewnetrznymi. Zewngetrznie rozkoszowata si¢ potyskiem
okien domu lub przednich szyb i reflektorow rodzinnego samochodu, ale we-
wng¢trznie chciata pozbawi¢ brudu wszystko, co nalezy do rodziny. W zakoncze-
niu dowiaduje si¢ przez telefon, ze ,,mysli jenom na sebe, nebere na nikoho ohled,
je sobec”.

Vosikova nie psychologizuje, fikcyjne szczegdty stanowia element techniki
kompozycyjnej. Bohaterka nie potrafi rozrézni¢ poszczegolnych doswiadczen,
ktore powstaty w wyniku potaczenia codziennie powtarzanych czynnosci ze ste-
reotypem rodziny, komunikacji, ruchow i gestow (por. jej pieszczotliwe kocie
przecigganie ciala, kiedy chciata dopigé swego). Retencja okreslonej obecnosci
przystonita tutaj protencje, ktora nie wynika z idei, ale z intuicji taczace;j si¢ z rela-
cjami czasowymi.

Konflikt miedzy czasem wewnetrznym i zewnetrznym trwaniem

Koniec marzen, utrata zainteresowania, konflikt miedzy czasem wewngtrz-
nym i zewngtrznym trwaniem nie ostabia do§wiadczenia czasu chronologicznego.
Wrecz przeciwnie, czas codziennosci w dalszym ciggu podlega u Vosikovej prze-
ksztatceniom, jest rozwijany na skali r6znych mozliwos$ci egzystencjalnych. I cho-
ciaz nie dochodzi do ich syntezy i trwa Sswiadomo$¢ niezgodnosci lub unicestwie-
nia, ktora odkrywa wiecznos¢, cho¢ zmianom podlega mysl, ze zycie mozna pod-
sumowac w ciggu kilku minut, a bohaterowie przezywaja chwile, gdy ich tozsa-
mos$¢ pokrywa si¢ nawet ze Smiercig, to jednak do owego pokrywania si¢ docho-
dzi. Czas trwania jest konstytuowany jako co$ naturalnego. Vosikova potrafi
umiejetnie przeplatac terazniejszos¢ z obrzezami niedawnej przesztosci, wyko-
rzystuje przypominanie, w ktéorym czas jest skierowany do przodu i jednocze$nie
jest ciggle zatrzymywany, dlatego czytelnik zaglada wraz z bohaterka przez quasi-
-szpare do przysztosci (Utikej k oknu).
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Autorka wykorzystuje zawsze fikcyjne doswiadczenia, a relacje migdzy ludz-
mi rozwijajg si¢ wewnatrz fikcyjnego §wiata, niezaleznie od strategii narracyjne;j.
,»Dnes rano jsem se probudila, sedla jsem si na postel a fekla nahlas. Nemam niko-
horada” (Jenja a ty, s. 9). Tak brzmi poczatek opowiadania Jen ja a ty. W zadnym
razie nie mozna odnosi¢ go do autentycznych przezy¢. Autorka panuje nad proce-
sem narracji catkowicie i doskonale radzi sobie z fikcyjnym do$wiadczeniem cza-
su i przestrzeni, jej ,,realizm” opiera si¢ na skomplikowanej symbolice i wielowar-
stwowej konstrukcji semantycznej tekstu. Nagle ostateczne o§wiecenie, ktore jest
w fabule umieszczone na poczatku, odnosi si¢ wprawdzie do ekscentrycznego do-
$wiadczenia zwigzanego z ludzmi, ktorzy ciagle wkraczaja w nasze zycie, nawia-
zuja po czesci do czegos, co po Proustowsku okreslamy jako utracone, to jednak
chodzi tu o rzeczywisto$¢ tekstowa, ktora jest pasmem przejsciowym do rzeczy-
wistosci innej wypowiedzi. Poznawanie mitosci — niemito$ci, uzycie réznych
cech sensorycznych, ktdre s3 w opowiadaniach celowo wyostrzone i zrelatywizo-
wane, sprawiajg, ze odnosimy wrazenie, iz mowi si¢ o przezyciach mimowolne;j
pamigci, ktora uzasadnia okre$lone rozczarowanie. Podejrzewamy, Ze juz sama
mysl staje si¢ przej$ciem od jednego czasu do innego, ze mowa o szczegolnej po-
dwdjnosci.

Codzienno$¢ jako kategoria czasoprzestrzeni

Codziennos¢ jest w fikcyjnym $wiecie literatury kwestig czasoprzestrzenna,
dlatego rowniez w przypadku tych opowiadan stosowny wydaje si¢ rtownoczesny
oglad usytuowania czasowego i przestrzennego. Opowiadania rozgrywaja si¢ za-
zwyczaj w ciggu jednego dnia, ewentualnie kilku dni, posiadajg implicytnie wyra-
zony czas (rozgrywaja si¢ np. rano, w dniu wizyty, w nocy z 31.08. na 1.09.), co
pozwala na §ledzenie okreslonego zwigzku migdzy $wiatem dobrze znanym, zro-
zumiatym i polgczonym z dziataniem lub czynno$ciami, ktdre majg rozne znacze-
nie. R6znig si¢ one stopniem nieuchronnos$ci, chociaz czg$ci opisowe stanowia
zrédlo informacji o zwyktej, codziennej, corocznie ,,przezywanej przestrzeni”.
W utworze Rej carodéjnic malzenstwo siedzi na tarasie swojego domu, jest wie-
czor 30 kwietnia, odbywa si¢ to po raz trzydziesty w ich zyciu, ona czyta ksigzke,
a on gazete. Sytuacja jest powtarzalna, pelna odpoczynku i spokoju, dopdki nie
zaskrzeczy jaki$ ptak. Dzwigck wywotuje magiczny zwrot. Kobieta nagle przy-
glada si¢ glowie meza, twarzy, pepkowi, rekom, nogom i ze zdziwieniem zauwa-
7a, ze jest zupelnie normalny, jeszcze bardziej normalny niz Krutilek, jest rozlazty
jak Banys, jest pomarszczony jak Holasek, tysy jak Janda, obrzydliwie strzela pal-
cami jak Focidlo.
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Paneboze nema ani zapnuté kalhoty! Je jako Suchma. A jak nejapné se tvaii! Tak s timto Elové-
kem ja sedavam uz tficet rokti v podvecer 30. dubna v Den ¢arodg€jnic u stolku a tficet rokt je pokaz-
dé zitra pozdni vecer, prvni maj, veCerni maj, je lasky cas. Jak je to mozné? (s. 85).

Potegujacy si¢ dystans pomigdzy obecnym wrazeniem a wrazeniem wcze$-
niejszym staje si¢ ironiczng przemiang. Przestaje dziala¢ magia wyjatkowosci,
otwiera si¢ tylko przestrzen rozczarowania, nasila si¢ poczucie oderwania i dys-
tans. Zwicksza si¢ niekorzystny bilans zewngtrzny (,,Nezbudou mi ani oc¢i pro
plac. Tak to bude”; s. 86), ktdry zmienia si¢ w zageszczony obraz wewngetrznej wi-
zjiitgczy si¢ z pragnieniem ucieczki od catego rzeczywistego swiata, chocby na-
wet na miotle.

Codziennos¢ niesie ze sobg utrwalenie wielokrotnosci dziatan i zdarzen, przy-
czyniajacych si¢ do ksztattowania ,,swiadomos$ci mikrokosmosu”, ktory komuni-
kujemy za pomocg efektoéw wizualnych, doznan swietlnych, dzwigkow, zwigza-
nych z atmosferg rana w czasie brzasku lub zmierzchu, i wieczornego oswietlenia
zyskujacego cechy archetypiczne, poniewaz cienie i mrok latwiej uruchamiaja
wspomnienia i wyobrazni¢ (Ostriivek lasky). Nie jest tu najwazniejsze to, czy
przewaza zamknigta przestrzen domu, mieszkania, chaty, restauracji, szpitala,
krematorium, ogrodu, tarasu, cmentarza, chociaz zawsze chodzi o budowanie
swiata fikcyjnego w oparciu o zindywidualizowane podejScie, o strukture czasu,
w ktéorym umiej¢tnie obchodzi si¢ z najmniejszymi jednostkami (czasem, akcja,
postacig). W codziennos$ci postrzegane sa nie tylko wlasciwosci obiektow wyra-
zonych za pomocg ksztattu, linii geometrycznych, ale obserwator zna wyznaczo-
ng przestrzen niemal doskonale, potrafi w ciemnos$ci rozrézni¢ kontury i postaci
z pamieci, jednak jesli stanie si¢ co$ wewnetrznego, powstaje nagle uczucie dys-
tansu i alienacji (Marabu, Miij pavouk), ktore czesto jest nieodwracalne.

ZdefiniowaliSmy sposob, w jaki w fikcji literackiej syntetyzuje si¢ $wiat i by-
cie w czasie, w jaki zostaje zarejestrowane doswiadczenie czasu w wymiarze co-
dziennosci i w jaki do przezywanej przestrzeni przenikaja ludzkie relacje i przezy-
cia zyciowe. Mozemy wigc powiedzie¢, ze kilkadziesiat opowiadan, ktorym tutaj
poswiecili$my uwagg, to nie tylko wielokrotna i udana proba narracyjnego dysku-
rsuna temat ,,poszukiwania kluczy do tajemnic wnetrza”, ale tez modyfikacje wy-
powiedzi o wewnetrznej Swiadomosci czasu. W tekstach tych uznaje si¢ tajemni-
czo$¢ czasu, w ktorego sie¢ wszyscy jeste$my uwiktani, i w ktorym zyjemy, choé
nigdy nie wyjdziemy z niego zwycig¢sko.
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Poszukiwanie tozsamosci
indywidualnej, narodowej i spolecznej

1. Poza granicami — Svatopluk Pekarek: Slonzdk

Opowiadanie Slonzdk Svatopluka Pekarka (1936-1996), Ostrawianina, pro-
zaika, dziennikarza, dokumentalisty, pojawilo si¢ po raz pierwszy w zbiorze jego
opowiadan Noc k zahozeni (1966). Ksiazka okazata si¢ na tyle interesujaca, ze
niektore z opowiadan byty prezentowane w Czechostowackim Radiu, a inne na
przetomie lat sze§¢dziesiatych i siedemdziesiatych zostaty przelozone na jezyk
niemiecki 1 nast¢pnie zaprezentowane w Radiu Saarbriicken pod pseudonimem.
Nazwisk swoich w tym celu uzyczyli Pekarkowi jego przyjaciele. Na poczatku
okresu normalizacji autora wpisano na list¢ pisarzy zakazanych za publikacje
w ,,Studenckich listach” i ,,Obcanskich novinach”, a jego obiecujaca kariera pisar-
ska zostata przerwana na kilka dziesigcioleci. Omawiane tu opowiadanie Slonzdk
zostato opublikowane takze w antologii Ceskd povidka 1918/1968, wydanej
w Pradze w wydawnictwie Ceskoslovensky spisovatel (1968). Zbior Noc k zaho-
zeni poprzedza nowela Pasaz Luna (1964), opublikowana w prestizowej edycji
,Zivot kolem nas” w wydawnictwie Ceskoslovensky spisovatel. Jest ona intere-
sujaca nie tyle ze wzgledu na banalny romans niezbyt urodziwej dziewczyny
z bylej zamoznej rodziny i zonatego wiejskiego brygadzisty, ale przede wszyst-
kim ze wzgledu na przedstawiang surowg rzeczywisto$¢ i specyficzne spoteczne
rozwarstwienie ludnosci, ktora przybyta do Ostrawy, miasta budowniczych ko-
munizmu. Dokladna znajomos$¢ Ostrawy najwyrazniej przejawia si¢ w noweli
Pekarka pod tytutem Zivotopis jednoho lumpa (1970), traktujacej o ostrawskich
,chacharach”. Przy zatozeniu, ze opowiadanie Slonzdk chronologicznie mogtoby
poprzedzaé proze o wigkszym rozmachu, nasuwa si¢ wniosek, ze autor przygoto-
wywat si¢ do kolejnych wiekszych projektow, ktore juz jednak nie zostaty zreali-
zowane. Pisarz zostal zmuszony przez okolicznos$ci zewnetrzne do ograniczenia
si¢ do pisania pod roznymi pseudonimami krotszych utworéw — opowiadan i stu-
chowisk radiowych, ktore staly si¢ dla niego zrodtem utrzymania.
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Slazactwo

To, co w opowiadaniu Slonzdk intryguje nas najbardziej, to tytut przyjety od
polskiej nazwy whasnej Slgzak, pisany zgodnie z transkrypcja fonetyczna, i od-
wotujacy sie do licznej grupy mieszkancow, ktorzy wprawdzie mowili lokalnym
polskim dialektem (,,po naszemu”), ale wzbraniali si¢ przed przyjeciem polskiej
tozsamosci narodowej. Interesujaca jest tu takze autentycznos$¢ przekazu i skon-
centrowanie na temacie, co ma zwiazek z innoscia i skomplikowana kwestig iden-
tyfikacji, ze Slazactwem (Slezané — Slonzdci). Ludzie mieszkajacy w Karwin-
skiem, ale takze Cieszynskiem lub Hulczynskiem, przez wieki byli poddawani
presji duzych sgsiednich narodow: Czechow, Polakéw i Niemcow. W zwigzku z
tym istotne bylo to, do ktorej kultury czy do ktorego jezyka rodzina si¢ przyzna-
wata, ewentualnie czy podtrzymywala dwie tradycje kulturowe. W latach szes¢-
dziesigtych XX wieku stopniowo zaczeto moéwié i pisa¢ o zmiennos$ci pokolenio-
wej w ztozonych okresach historycznych, zwigzanej ze zmianami i specyfika sy-
tuacji spotecznej (Ludvik Vaculik, Ladislav Bublik, Ivan Kubi¢ek). Powoli
odstaniano tabuizowane wczesniej fakty i konteksty. Wowczas mogta by¢ wyda-
na na przyktad powiesc¢ Filipa Cesta ke hibitovu (1968), bazujaca na wieloetnicz-
no$ci Ostrawy, w ktorej doszto do polaryzacji etnicznej zwlaszcza w 1939 roku i
w kolejnych latach wojny. Bohater utworu — dziewigcioletni chlopiec uczgszcza
do czeskiej szkoly, uwaza si¢ za Czecha i tylko decyzja ojca o przyznaniu si¢ do
niemiecko$ci powoduje, ze znalazt si¢ gdzie indziej. Na pytanie o to, dlaczego
powies¢ Filipa i opowiadanie Pekarka oddziatujg na nas z tak zaskakujgca inten-
sywnoscig, odpowiemy, iz odgrywa tu role wiele czynnikow zewnetrznych 1 we-
wnetrznych.

Przede wszystkim chodzi o przekazywanie warto§ciowych informacji o re-
gionie (moze raczej o danym obszarze), ktore dotycza réznych poziomow struk-
tury spolecznej we wspoélnej przestrzeni. Pekarek potrafi za pomoca skrotu arty-
stycznego uchwyci¢ przemiany pokoleniowe tozsamosci spotecznej w sposob
zblizony do sondazu spoteczno-psychologicznego. Gwaltowne historyczne zmia-
ny znacznie wptynety na losy tutejszych mieszkancow, na ich grupowa tozsamos¢
etniczng i polityczng. Tak, jak szybko zmieniala si¢ przynaleznos¢ panstwowa
Slaska, tak szybko, niemal z dnia na dzien, zacierata si¢ wérod mieszkancow
swiadomos¢ panstwowa, ciaglos¢ dziejow i tozsamosc.

Snazil jsem se mu vysvétlit, ze jsme nejdiive pattili pod Rakousko-Uhersko, potom k Ceskoslo-
vensku, potom k Polsku a potom k Némecku (Pekarek 1966, s. 197).

Dopoki panowat okres spokoju, nikogo nie interesowata narodowos¢ czy et-
niczno$¢ sgsiada. Przetom nastapit po zajeciu terendow przygranicznych a nastep-
nie po wybuchu drugiej wojny $§wiatowej. Przyznanie si¢ do niemieckosci zapew-
nialo pewne korzysci tylko przez bardzo krotki okres, a potem wigzalo si¢ z obo-
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wigzkowym wyjazdem zdrowych m¢zczyzn na front, po wojnie za$ byto tgczone
z nazizmem. Natomiast przyznawanie si¢ do czeskosci wigzano w okresie powo-
jennym z komunizmem. Tata bohatera utworu, skobrtik, jak go okresla narrator,
po wojnie zebrat kilka podpisow Czechow pod o$wiadczeniem, ze zachowywat
si¢ dobrze, dzigki czemu szybko znow byt Czechem. Hakenkrojc wymienit na
czerwong gwiazde. W tamtejszym Srodowisku kwestie nacjonalizmu rozczaro-
wuja, ideologiom si¢ nie wierzy, ponadto nie istnieje nawet jakie$ trwate przy-
wigzanie do okreslonego miejsca, a tzw. Slonzdcy intensywnie przezywaja raczej
codzienno$¢. Jeden do drugiego przyznaje si¢ z pewnym ekonomicznym wyra-
chowaniem. Historie, ktore pisze zycie, czgsto prezentujag ambiwalencjg postaw
1 wigkszg ztozonos$¢ powigzan spoleczno-kulturowych oraz relacji migdzyludz-
kich. W opowiadaniu Slonzdk wazna role odgrywaja indywidualne wspomnienia,
trauma wojenna i do$wiadczenia obozowe z ,,buzerantami” — Volksdeutschami,
strach przed tym, Ze juz nigdy nie bedzie mozna zy¢ poza obozem i wigzieniem.
Zerwanie wi¢zi intymnych i rodzinnych wywoluje w bohaterze ciagla czujnose,
prowadzi do obnizenia progu tolerancji. Ilekro¢ przeleje si¢ miara i kto$ nie daje
mu sposkoju, np. przez glupie gadanie, zaczyna wokolo siebie thuc i wali¢ na
oslep. Po powrocie z rosyjskiego powojennego tagru znowu trafia do wigzienia.

Loni jsem nahodou poznal jednu takovou... v Adolfové [...] Jenomze kluci z Hadiho Boru ji
tikali pfi tancovacce, ze jsem pekna sving, Ze jsem byl némecky vojak a ze jsem ptizabil vlastniho
tatu... ze jsem byl zavieny a kdysi cosi, hned mé poslala k vodé (Pekarek 1966, s. 193).

W przeciwienstwie do Hulczynskiego, gdzie przywigzanie mieszkancow do
ziemi i religii bylo zawsze silniejsze, a wigkszo$¢ ludnosci posiadata wiasny ka-
watek pola (przynajmniej ogrodek za domem) i wykazywata przynaleznos¢ do
Kosciota katolickiego, ludno$¢ w trojkacie ostrawsko-karwinskiego zaglebia we-
glowego bytla silniej zwigzana z praca, przywykta do cigzkiej fizycznej harowki.
Widoczny jest tutaj znaczny respekt wobec nieformalnej kontroli spoteczne;.
Opowiadanie ukazuje dang sytuacje w kontekscie historycznym i spotecznym.
W odbudowanej powojennej Czechostowacji, kiedy juz opadly wielkie powojen-
ne historyczne emocje, zrehabilitowane zostaly zwykle wartoSci zyciowe i styl
zycia codziennego. Zmienity si¢ rowniez szanse spoteczne i ekonomiczne zasie-
dzialych mieszkancow i przybyszow, uporzagdkowano stosunki spoteczne, ktore
pozwalaly juz nawigzywac kontakty takze z innymi ludzmi, a nie tylko z tymi,
z ktorymi wspolnie si¢ dorastato. Nad nimi jednak ciggle cigzyto poczucie winy.
Zbiorowej 1 indywidualnej. Szukano czarnej owcy. Tozsamo$¢ glownego bohate-
ra jednak odnosi si¢ raczej do negocjacji w kwestii tozsamosci narodowej i spo-
fecznej, wierzy si¢ tylko temu, co terazniejsze, sobie samemu, swojej pracy jako
podstawowemu zrodhu utrzymania. W przeciwienstwie do regionu hulczynskie-
g0, gdzie pomimo zréznicowania doswiadczen zyciowych utrzymywaty sie¢ nadal
silniejsze wigzi w strukturze relacji oraz mocniejszy zwigzek z domem rodzin-
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nym, tutaj o wiele rzadziej utrzymywata si¢ cigglto$¢ pokoleniowa. Kto$ kiedys
skads przyszedt i znow odszedt. Bohater nie zatozyt rodziny, nie zzyt si¢ zdomem
matki i ojca, z ojcem wprawdzie po bojce z czasem pogodzit si¢, na swoj sposob
przebaczyt mu i nawet pozyczyt mu na zawsze pienigdze, jednak nie dochodzi tu
do wewngtrznego porozumienia. System interakcji zostal na dlugo naruszony
przez to, ze bohater wprawdzie nalezy do pokolenia dotknigtego przez wojng, ale
jego biografii nie mozna zamkna¢ w zwyktych ramach, nawet mieszkancow miej-
scowosci Hadi Bor, gdzie powraca. Pekarek w tym krotkim opowiadaniu, na ma-
lej przestrzeni, oszczednie, ale trafnie, ukazuje podstawowe cechy polaryzacji zy-
cia, egzystencjalny charakter wyobcowania, ktore nastgpitlo w drugiej potowie
XX wieku, wykazujac rownoczesnie ograniczony potencjal schematu fabularne-
go. Stata obecnos¢ narratora-reflektora sprawia, ze jest on wyraznie wyekspono-
wany 1 cho¢ pierwszoosobowa sytuacja narracyjna przejawia tendencje do su-
biektywizacji, ktdra staje si¢ istotng cechg catego opowiadania, to jednak charakte-
rystyczna jest tutaj obiektywizacja czasu. Staje si¢ dowodem na mozliwo$¢ pogo-
dzenia si¢ z rzeczywistoscia, bez wzgledu na to, jakkolwiek by byta cigzka, boles-
na, okrutna. Wypowiedz jest pozbawiona patosu, zlosci, nienawisci, zalu nad
swym losem czy dgzenia do zemsty.

Strategia narracyjna

Subiektywne stanowisko narratora (Stanzel 1988, Dolezel 1993) widzimy
rowniez w akcie mowy, ktory jest mozliwy do uchwycenia przez ludzki umyst
przede wszystkim dzigki stowu méwionemu. Tutaj jest ono wolniejsze, swobod-
niejsze, bez dialektyzmow, z wyjatkiem pojedynczych wyrazow, ktore je przypo-
minaja (Smakovat, boracek, barabi, malucci). Bohater w czasie narracji porusza
si¢ w okreslonej przestrzeni i okreslonej sytuacji, z ktérg utozsamia si¢ tylko po-
$rednio, natomiast o swoim zyciu méwi jakby z dystansu, tylko mimochodem.

Tak pivo si nedas? Vlastné mas recht, pivo si nedavej, musi ti pfece stacit, kdyz mrknes na tu mi-
zernou pénu, hotkne to v hubé. V Hadim Boru odjakziva varili mizerné pivo, za republiky, za Polakt
i za Némci. Nejspi§ na to nemaji spravnou vodu. Podivej se na to pivo proti svétlu... uplné Seda
péna. Kdybys nahodou dostal chut’ na plzen, tak plzen dostane§ jenom dole v samoobsluze. Ale
musel bys mit kliku. Kdyz si nedas pivo, musis§ vypit aspon kafe. Hospoda to neni nejhorsi, nenafi-
kam si. Nahote na sidlisti otevieli vinarnu, denni vinarnu; jednou tam vlezu, jenom ze zvédavosti,
¢isnik kiivi ksicht, bal se o ubrus...nebo co. Byl jsem zrovna po fajrunté, pracky od nafty, ale to neni
$pina, kazdému se nafta tak zazere do kiize. M¢l jsem zizen, ale nedal mi nic, baraba jeden, na o¢ich
jsem mu vidél, Ze by mé nejradsi vynes v zubech. A ted’ uz nikomu nedavam ptilezitost. Chodim
jenom sem. Nalejou mi vzdycky a nikoho nenapadne délat opicky kvuli prackam. A kdyz nadhodou
nemam u sebe, vi, Ze mu to urcité cvaknu potom (Pekarek 1968: 299).

Opowiadanie Slonzdk jest stylizowane na forme dialogu z przyjacielem Pe-
trem, z ktorym tgczy bohatera pewna wspolna czes¢ zycia. Z powodu specyficznej
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retoryki narracyjnej milczacego adresata nie jesteSmy pewni, o kim mowa, od kie-
dy si¢ znaja. Chodzi raczej o wypowiedz z pozycji ,,ja”’, 0 monolog dramatyczny
w formie wypowiedzi, ktora stoi na granicy wypowiedzi narratora-reflektora. Jak-
by Pekarek wykorzystywal konwersacje i stownictwo typowe dla danego $rodo-
wiska spotecznego (fajrunt, baraba). Rownolegle w tekscie pojawia si¢ strumien
swiadomosci, rekonstruujacy tozsamos¢ narratora i rozumiany jako specyficzna
forma interakcji migdzy narratorem a stuchaczem, ktérym staje si¢ rOwniez czy-
telnik. Biograficzno-narracyjna rozmowa nabiera wyrazistosci dzigki chronolo-
gii. Stopniowo ujawniajg si¢ wspomnienia, ktore rozwijaja si¢ w ukrytej formie
kontroli spotecznej, zawieraja w sobie pewien rodzaj pogodzenia si¢. Zauwazmy,
w jaki sposob autor potrafi np. uchwyci¢ poczucie samotnosci (,,Matka tika, ze
kazdy chvilku taha pilku. Ale ja ji nikdy netahal, délali to za mé”; Pekarek 1966,
s. 197). Najpierw okresla swa przynaleznos¢ do rodziny, potem do okreslonej
przestrzeni spotecznej. Narracja w ten sposob przesuwa si¢ w kierunku bliskich
stosunkow spotecznych, ktore istniejg wiecznie. W mikrorelacjach chodzi o usze-
regowanie motywu wlasnego ojca i dziewczyny Eliski, pierwszej i jedynej
mitosci zycia. Inng grupe tworza bardziej odlegle problemy spoteczne, ktore sa
zwigzane z czasem, historig, wojna, z walka na froncie niemieckim, z rosyjskim
tagrem. Ukazujg one strukture ideologii 1 instytucji, zbiorowej reprezentacji i ide-
ologii, ale pozycja bohatera jest w nich ksztattowana podobnie jak w kregu ro-
dzinnym, jest formowana przez wtasng narracje.

Rozmowa, posiadajgcg rame tworzong przez przypadkowe spotkanie i zapro-
szenie, nie trwa dtuzej niz godzineg. Czas fabularny jest jednak znacznie dtuzszy,
obejmuje kilka lat. W tek$cie ponownie wazng role odgrywa podziat czasowy,
okreslona sekwencyjnosc. Interesujacy jest tu zakres czasu, ktory obejmuje okres
od zranienia na froncie do wyleczenia, po czym nastepuje cz¢$¢ spowolniona, do-
tyczaca kobiet. Cickawy jest takze sposob taczenia kobiecego pigkna z dlugimi
wlosami, ktore prawdopodobnie kontrastujg z fizycznie nieodwracalnym i boles-
nie odczuwanym tysieniem. Dochodzi do tego bol nerek, cz¢§ciowa utrata stuchu
na jedno ucho. Sg to fizyczne czynniki, ktore wspomagajg autentyczno$c¢ tekstu.
Refleksja nad uptywaniem czasu jest tu odmierzana nie tylko za pomocg biografii,
ale takze przestrzeni. Zamknigta przestrzen to pomieszczenie (gospoda), dom ro-
dzicow, lagier, wigzienie, wnetrze samochodu, ktorym teraz jezdzi. Sg to miejsca
mato konkretne, podobnie ogoélnie rozumiany jest tu motyw drogi, w ktdrg boha-
ter udat si¢ nie z wlasnej woli.

Niepewna tozsamos$¢

W opowiadaniu jest mowa o kilku niepewnych tozsamosciach, ktore w czasie
powstania opowiadania stanowity tabu. Niesprecyzowanej tozsamosci narodowej
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dziwit si¢ rowniez przydzielony w tagrze rosyjski opiekun, ktorego narrator nazy-
wa dziadkiem, starym, staruszkiem:

Kdy?z jsi d&lnik, pro¢ ses dal k fagistam? Jsem Cech, fikam, a z4dny fasist. D&édkovi to neslo na
rozum, a pry Cesi nesméji bojovat v némecké armadg. Donese takovy blby §kolni atlas a zaéne mé
poucovat, co je Némecko a co ne. Hadi Bor na té mapé vubec nebyl, samoziejmé, atlas z pétatti-
catého roku. Snazil jsem se mu vysvétlit, Ze jsme nejdiive patfili pod Rakousko-Uhersko, potom
k Ceskoslovensku, potom k Polsku a potom k Némecku. Byl z toho jelen, kdo by ze Slonzéka nebyl
jelen? A snazim se mu vysvétlit, co je to volklista, a Ze muj tata podepsal volklistu numero 4, to je
Némec na podminku. Dédek jenom vrtél hlavou, myslel, ze délam srandu. On se narodil jako Rus
auz do smrti pfece musi zistat Rus, nemiize byt najednou Turek nebo Tatar. Rehtali jsme se oba dva.
A ty, povida ten stafik, pro¢ je najednou z tebe Némec? Muj tata, povidam, je skobrt’ak, jednou tak
a podruhé onak, sam nevi, ¢i je, a mozna to do smrti nebude védét. Nebyl jsem jesté plnolety, fikam
tomu dédkovi, jesté mi nebylo jednadvacet let. A tata to stejné podepsal za celou rodinu (Pekarek
1968: 303).

Kluczowym problemem w opowiadaniu staje si¢ outsiderstwo, zwigzane
z pokoleniowym do$wiadczeniem historycznym. Nie znamy imienia bohatera,
zgadujemy jego wiek, nie potrafimy go dokladnie opisa¢, nie wiemy, czy miat ro-
dzenstwo, przyjaciot, po czyjej stronie stali jego réwiesnicy lub koledzy. Czym
charakteryzuje si¢ retoryka narracji, ktora jest bliska narracji naturalnej? Scieraja
si¢ tutaj wspomnienia, rekapitulacja zycia, zwigzana ze $wiadomos$cig wielu po-
pemionych bledoéw, powigzang z rolami spolecznymi, postawami i relacjami,
z ktérymi rowniez si¢ nie identyfikowal, ale zewngetrznie byt przez nie okres$lany.
Jesli zwrocimy uwage na sposob prowadzenia rozmowy, doktadniej mowige stru-
mien mowy, ktory jest uchwycony w ten sposob, abySmy mogli zrozumie¢ zacho-
wanie moéwigcego, to zauwazymy, ze Scierajg si¢ w nim elementy zewnetrzne,
czasowe (panchroniczne) i retrospekcyjne. Bohater Pekarka fokalizuje (Genette
1972) wlasng przesztos¢. Wewnetrzna fokalizacja jest zwigzana z informacjami,
ktore same si¢ regulujg. Innymi stowy, narrator ma do dyspozycji caly wymiar
czasu tej historii (przesztosc¢, terazniejszo$¢ i1 przysztosé), wychodzi z terazniej-
szosci, podczas gdy stuchacze (czytelnicy) sa zainteresowani gtownie jego prze-
sztoscig. W konfiguracji obiektow przestrzennych protagonista zawsze znajduje
si¢ gdzie$ na uboczu wydarzen, jednak zbiegiem okoliczno$ci trafia w sam $srodek
konfliktu. Przez cale zycie stara si¢ bardziej o to, aby przezy¢, o kawatek chleba
i podstawowe warunki do zycia, niz o zwycigstwo jakiej$ ideologii. Na froncie
wschodnim podczas rosyjskiej zimy niemal nie zamarzt na $mier¢, a nerki od-
moéwily mu postuszenstwa, zaczyna widzie¢ siebie jako kogos innego, ale ostatecz-
nie odzyskuje rownowage. Gdyby ktos zapytal go, czy chcialtby urodzi¢ si¢ jeszcze
raz, zaprzeczylby, nie zalezy mu na tym. A jesliby to juz mialo nastapi¢, chcialby si¢
urodzi¢ o dobrych kilkadziesiat lat pozniej... i chyba jako kobieta (Pekarek 1968:
302). Jest to zaskakujacy punkt widzenia, bliski epifanii.
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Opowiadanie Slonzdk powstato w czasie, gdy w czeskiej literaturze i sztuce
powoli ustgpowata druga fala zainteresowania utworami o tematyce wojenne;j.
Chociaz w opowiadaniu rezonuje II wojna $wiatowa i w wielu szczegotach prze-
jawia si¢ jej swiadomos¢, to nie jest ono oskarzeniem wytacznie nazizmu, lecz ra-
czej wszystkich sil mocarstwowych, ktére uczestniczyty w wykorzenieniu
zwyklego cztowieka. Bohater nalezy do pokolenia, dla ktorego charakterystyczna
jest szczegolna tozsamosc¢ spoteczna i trauma. Bycie obcym we wlasnym kraju al-
bo bycie niemile widzianym w swoim rodzinnym mie$cie i w domu jest traumaty-
czne. Lokalna identyfiakcja z czeskim Slaskiem, ktory Pekarek doskonale poznat,
oddzialuje co najmniej nieidyllicznie, jest zrekonstruowana jako mozaika relacji
i osobliwych knowan. Jego osobiste doswiadczenie dotyczy zagubienia na szer-
szym miedzyregionalnym obszarze Slaska. Lakoniczna wypowiedz o zyciu, ktore
w akcie narracji rzadzi si¢ jakims wlasnym ruchem, zmierza znikad do nikad, cza-
sami zatamuje si¢, a potem znow idzie do przodu, wypelnia si¢ raczej tym, co ne-
gatywne, brzydkie, pokrzywione i brudne, a nie tym, co pozytywne i pigkne.
Pekarek prezentuje nam wypowiedz biograficzna, ktdra staje si¢ dyskursem nar-
racyjnym dziejow, dotyczy oddalania si¢ ojca i syna, moéwi o bezksztattnej szarej
codziennosci, ktorej nie interesujg jakies$ projekty cztowieka na przysztosé, ponie-
waz doswiadczenie jednostki wigze si¢ bardziej z fizyczng egzystencja, lgkiem
i bolem ciata.

2. Losy kobiet w ,,81askiej trylogii” Evy Tvrdej

Akcja ksigzek Evy Tvrdej (ur. 1963), zatytutowanych Dédictvi (2005, posze-
rzone wydanie 2007, 2010), Tresiiovou aleji (2008) i Okna do pokoje (2010), roz-
grywa si¢ w regionie Hlu¢ina. Chodzi o obszar potocznie zwany Prajzko, ponie-
waz w 1742 roku Maria Teresa, uznawszy swoja klgske w wojnie prusko-austria-
ckiej, oddata cze$é Dolnego i Gornego Slaska krolowi Prus. Granica przebiegata
na rzece Opawie i pozostata az do 1920 roku. Stad pochodzi np. tytut sztuki tea-
tralnej Davida Jafaba Za vodou (Dokud nds smrt nerozdéli) Syrovy antiwestern
z Prajzké, ktora byta wystawiona 27.03.2014 roku w Narodowym Teatrze Mo-
rawsko-Slaskim w Ostrawie. Wspomniane powyzej teksty tematycznie obejmuja
przemiany, jakie zachodzity w regionie okoto potowy XX wieku. Proza Evy Tvr-
dej jest —podobnie jak powyzsza sztuka teatralna — matg encyklopediag wspotczes-
nej historii regionu Hluc¢ina XX wieku, lokalizacja w okresie migdzywojennym,
wojennym i powojennym to dziatanie celowe, chociaz mowa w nich przede wszyst-
kim o wzbudzenieu zainteresowania indywidualnym losem zwyklego cztowieka,
ktory albo zostat zniszczony przez historig, albo dostosowat si¢ do nowych wa-
runkow.
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Najbardziej charakterystycznym dla autorki obszarem literackim wydaje si¢
by¢ opowiadanie jako utwor prozatorski krotki lub sredniej wielko$ci, przy czym
chodzi o rozpigtos¢ gatunkowg od szkicu do utwordéw o szerzej pojetej kompozy-
cji. Inspiracja i bazg wyjsciowa staly si¢ dla niej wlasne doswiadczenia zyciowe
w regionie, w ktorym si¢ urodzita i mieszkata przez wigkszo$¢ swojego zycia.
Uzupehnia je o doswiadczenia ojca i krewnych z jego strony, poniewaz matka po-
chodzi z Vyso€iny. Droga do prozatorskiego opracowania materialu hulczynskie-
go rozpoczeta sie od stuchania naocznych swiadkow, od przegladania albumow
rodzinnych i jest zwigzana z pragnieniem zrozumienia zjawisk, ktore autorke ota-
czaly i ktorych czescig si¢ stala. Prywatne odpowiedzi na ogdlne pytania kumulo-
waly si¢, poniewaz uswiadomita sobie, jak trudno jest zrozumie¢ komus$ z ze-
wnatrz potozenie zyciowe mieszkancoéw obszaru, ktory dzisiaj nazywany jest za-
zwyczaj Hulczynskiem. Obszar ten charakteryzuje si¢ bowiem wielokulturo-
woscig (wpltywami czeskiej, polskiej i niemieckiej tradycji), lokalnym nacjonaliz-
mem i religijno$cia, ktdrej intensywno$¢ nie ma odpowiednika nie tylko w innej
czescei Slaska, ale rowniez w Europie Srodkowej, i wyraznie wplywa na inne rela-
cje identyfikacyjne, np. jezyk czy swiadomo$¢ pochodzenia (Meciar 2008: 6).
Decyzja autorki, aby pisac¢ i publikowac teksty w odcinkach w ,,Zrcadle Hlu¢in-
ska”, przyniosta nastepnie ksigzkowe wydania niektérych opowiadan, a ponie-
waz byly bardzo pozytywnie przyjete i przyciagnely szersze grono czytelnikow,
autorka wydala je ponownie w formie rozszerzonej, a nawet zatozyta wtasne wy-
dawnictwo Littera Silesia. Poprzez swoje historie, ktore sa opowiedziane zrozu-
miale 1 tatwo si¢ je czyta, jakby ,,odtabuizowata” okreslong hulczynska prze-
szto$¢, bez uprzedzen i przy tym precyzyjnie pod wzgledem estetycznym ozywita
obrazy, wydarzenia i przezycia, przez dtugi czas pozostajace niejako pod powierzch-
nig, w ktorych czytelnicy z tego regionu mogli si¢ rozpoznaé. Dla szerszego grona
czytelnikow atrakcyjne okazaly si¢ ramy zycia grup spotecznych potaczonych
wspolnymi doswiadczeniami, obrazy $laskiego pogranicza, ktore stalo na wiecz-
nym rozdrozu i potggowato zamknigcie si¢ miejscowej spotecznosci na obey czy
odlegty $wiat.

Niezwyklym pomystem byto uzupetnienie stowa pisanego historycznymi fo-
tografiami z rodzinnego albumu. Publikacja Nendpadny piivab Slezska (2009) jest
przez autorke w uproszczeniu nazwana leporello, chociaz chodzi raczej o potacze-
nie ilustracji i esejow. Przedstawia w nich fikcyjne historie ludzi, ktore mieszajg
si¢ z autentycznymi zapisami z kroniki gminnej Rohova, ponadto sg do nich wia-
czone fotografie pejzazowe. Historie kobiet, ktore stworzyta, maja na celu nazwa-
nie punktéw newralgicznych, pozwalajg potgczy¢ indywidualng Swiadomos$¢ i in-
dywidualng pamig¢¢ z pamigcig rodzinng, historyczng i kulturowa. Pamigc¢ jest
w jej tworczosci kluczowym punktem literackiego obrazu $wiata, poteguje §wia-
domos¢ powigzan i ciaglosci.
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Charakterystyczng cechg dotychczas opublikowanych utworéw Evy Tvrdej
jest okreslona modelowos¢. Pierwszym modelowym typem jest historia kobieca,
zblizona do stereotypow rodowych i reprezentujgca podejscie bliskie feminizmo-
wi literackiemu. Drugim jest historyczno$¢, tematyzowanie wydarzen historycz-
nych, ktore utwor ukazuje, moze postuzy¢ nie tylko do zrozumienia osobistych
doswiadczen, ale takze istnienia danego zjawiska dziejowego. Przed nami rozwija
si¢ ,,mata historia”, losy matych zwyktych ludzi, ktorzy chcieli zy¢ swoim zwyk-
lym zyciem. Jej struktura sktada si¢ z codziennych zyciowych sfer i czasu, ktory
ptynal naprzemiennie, mi¢gdzy czasem cztowieka (biologicznym) i czasem kosmi-
cznym (naturalnym, boskim), realizowat si¢ w czasie spotecznym. W konkretne
sytuacje zyciowe ingerowaly jednak nieoczekiwanie czyjes decyzje, zwigzane
z politycznymi zwrotami (Uktad monachijski z 1938 roku, wybuch II wojny §wia-
towej w 1939 roku, wypedzenie Niemcow sudeckich w 1945 roku, socjalistyczna
kolektywizacja wsi), ktorym towarzyszyly mocarstwowe interesy polityczne. Na
potrzeby fabuly autorka wykorzystuje zwykte historie zycia, za$ na potrzeby ty-
pologii postaci wybiera kobiety, ktore sadzity, ze jedyng wazng datg ich zycia be-
dzie dzien $lubu, jednak rozkazy powotania do shuzby, ktore wowczas dorgczono
prawdopodobnie do kazdego domu, zmienity role spoleczne w rodzinie. Stano-
wily przetom i spowodowaly niekonczgcy si¢ tancuch kobiecych ofiar na rzecz in-
nych.

Eva Tvrdéa podchodzi do faktow historycznych nie wprost, ich epicka transfi-
guracja jej $wiata skupia si¢ na historii przezywanej, a nie na danych historiogra-
ficznych. W narracji epickiej uogdlnia si¢ relewantne recepcyjne nastawienie re-
gionalnego obserwatora, ktory charakteryzuje si¢ tym, ze nie wierzy wielkim sto-
wom silniejszych, nie oczekuje niczego dobrego, jest ostrozny i nieufny, co znaj-
duje odzwierciedlenie takze we wspominaniu i zapominaniu. Przyznaje si¢ tylko
do niektorych wydarzen z przesztosci i terazniejszosci, innych celowo unika, po-
niewaz obawia si¢, ze w ten sposob zaszkodzi rodzinie. Po wojnie w 1945 roku
w kazdym domu byty zdjecia me¢zczyzn w mundurach z czarng tasmg w prawym
rogu fotografii, publicznie jednak o tym nie méwiono, w szkotach o przesztosci
tego obszaru zapomniano zgodnie z zarzadzeniem odgdrnym. W rodzinie wspom-
nienia byly pelne zalu i smutku, czasami nawet odczuwano je na tyle bolesnie, ze
juz sama mysl o nich powodowata utrate sit (Ricoeur 2012), milczano wigc 1 nie
drazniono nimi pamigci.

Eva Tvrda respektuje wewnatrztekstowe aspekty historyczne, chociaz kon-
struuje histori¢ tak, aby czytelnik rzeczowo zarejestrowat fabule, aby w modyfi-
kacjach sytuacji widzial, ze zwykly czlowiek nie uswiadamia sobie cigglego kon-
fliktu migedzy tym, na co ma wptyw, co lezy w jego mocy, a tym, co wymyka si¢
mozliwosci poznania. Krotkie sceny zachowuja tradycyjng chronologie¢ i wyrazne
zwigzki przyczynowo-skutkowe, autorka stosuje oszczedne zdania:
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EL

,,Bojim se, ze bude valka,” fekla nahle. Poprvé vyikla své obavy nahlas.
Karel nefekl nic. Jen zhluboka potédhnul z cigarety.
.1y se nebojis?” podivala se Agnes na Karla.

29 X

,»Nevim,” fekl Karel. ,,Nevim, co si mam o tom v§em myslet.. Johan je v sedmém nebi a mama
taky. Ja ale nevim...”

Agnes s piekvapenim zjistila, Ze neni sama, kdo se citi divné. I Karel jako by néco tusil (Tvrda
2010: 51).

Autorka pisze swoje ksigzki interesujgco, nie eksperymentuje w nich, prze-
ciwnie wywotuja one wrazenie, ze autorka zbliza si¢ do tradycyjnej prozy rea-
listycznej lub do zbeletryzowanego pami¢tnika. Zawsze jednak chodzi o fikcje li-
teracka. Podmioty i przedmioty znajduja si¢ w fikcyjnych $wiatach realistycznych
i ewoluujg z uwzglednieniem autentyzacji. Autorka taczy indywidualizacje posta-
ci (podmiotdéw) z historyczng obiektywizacja, stara si¢ uchwycié¢ potozenie zycio-
we i relacje socjalizacji w rodzinie, poniewaz wie, ze w tej intymnej przestrzeni
moze najlepiej zaobserwowaé¢ pamig¢ kulturowa przekazywang z pokolenia na
pokolenie. Mimetyczne podejscie autorki wzmocnione jest przez profesjonalny
komentarz i wiedz¢ o historii regionu, przy czym zachowuje ona dystans do fak-
tow, wynikajacy miedzy innymi z przynaleznosci do drugiego powojennego po-
kolenia. Eva Tvrda wie, Ze spoiwem, ktore pomagato kobietom radzi¢ sobie w sy-
tuacjach granicznych spowodowanych kryzysem gospodarczym, wojng i powo-
jennymi zwrotami historii, bylo zakotwiczenie w rodzinie, Zycie w zgodzie z na-
turg jako ponadosobowym porzadkiem i gleboka wiara chrzescijanska w Boga
iJego Opatrznos¢. Te trzy elementy wplywajg na zachowania postaci w siecirela-
¢ji miedzyludzkich i w sieci spolecznosSci oraz przejawiajg si¢ w zdolnosci do
przetrwania tancucha niekonczacych si¢ rozczarowan zyciowych, traumatycz-
nych stanow i przegranych.

Chociaz Tvrda nie podkresla elementow gwarowych i1 ludowych, to jednak
zauwazamy, ze W pamigci starszego pokolenia przejawia si¢ lokalna tozsamo$¢
zwigzana z kodem jezykowym, z przejawami tradycji o r6znym nasileniu, z wpty-
wem jezyka niemieckiego, czeskiego lub polskiego. Edeltraud z utworu T#esrio-
vou aleji, $laska Niemka, r6zni si¢ od rowiesniczki Agnes (Dedictvi), ktora rze-
czywiscie najchetniej mowitaby miejscowa gwara (,,ponasemu’”), podczas gdy
Ludmita, wotynska Czeszka, przez dtugi czas mowita po czesku z ukrainskim
akcentem, co doprowadzito do tego, ze publicznie nie wypowiadata si¢ ani na
Slasku, ani na Morawach, gdzie zreszta przeniosta si¢ ostatecznie z rodzina. Przy-
pomnijmy, ze rowniez obrzedy religijne pomogly w poszczegolnych spotecznos-
ciach lokalnych w Hulczynskiem utrzyma¢ dwujezycznos$¢ (morawszczyzna i je-
zyk niemiecki), co w warunkach pruskich i niemieckich nie byto wcale tatwe.
Harmonia zalezata w tym przypadku od miejsca albo od sytuacji. Inaczej mowito
si¢ w domu, inaczej w szkole, w mieScie lub w pracy, inaczej modlono si¢ wspol-
nie w kosciele, a inaczej w domu. Ten wielojezyczny aspekt nie jest przez Tvrda
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tematyzowany, pozostaje natomiast domeng prozy Ludmily Hofkiej, istotng funk-
cje semantyczna pehni takze w powiesci Cichonia Slezsky romdn. Eva Tvrda pisze
dialogi postaci czeskim jezykiem literackim, jej teksty pod wzgledem jezykowym
nie rozpadaja si¢ na wyizolowane fragmenty gwarowe lub obcojezyczne, styli-
styczne 1 semantyczne, ktoére zmuszalyby czytelnika do dokonywania wyma-
gajacych semantycznych powigzan.

Stosunek do miejsca, pamieé rodowa

W utworach Dédictvi, Tresnovou aleji i Okna do pokoje interesujace sg przede
wszystkim trzy bohaterki: Agnes Kocurova z Bohuslavic, mezatka z Darkovic
(w ksigzce Dédictvi), Edeltraud z Ttebomi, ktora zostata wypedzona do Niemiec
(w ksigzce Tresniovou aleji) 1 Margareta z Haté (w noweli Lili Marlene ze zbioru
Okna do pokoje). Wybrane postaci sag mniej wigcej w tym samym wieku, ich losy
roznie si¢ przeplataja, dlatego z Edeltraud spotykamy si¢ takze w innych miej-
scach, np. w opowiadaniu Sepoty trebomskych poli (Dédictvi). Opowiadania maja
wspolne cechy, ale r6zni je perspektywa zycia i stosunek do wspolczesnego
Swiata.

Najpierw przedstawmy ich punkty wspolne. Postacie kobiece majg analogicz-
ne losy, sa to poczatkowo zwykle wiejskie dziewczgta, ktore dziecinstwo spedzaja
podobnie. Zyja w regionie o podobnych warunkach spotecznych, nabywaja tego
samego doswiadczenia zyciowego. Gdybysmy chcieli dokona¢ bilansu ich zycia
codziennego, okazatby si¢ niemal identyczny. Do poczucia rownowagi zyciowej
wystarczylo im mie¢ zapewnione utrzymanie i posiada¢ rodzinne zaplecze: marzg
o wlasnej rodzinie, pracowitym mezu i zdrowych dzieciach. Pod wieloma wzgleg-
dami majg wspolne poczucie przynalezno$ci i wzajemnego powigzania z tym, co
je otacza. Czuja szacunek do rodzicow, sa pobozne, odpowiedzialne, pracowite,
oddane temu, ktéremu przed oltarzem przysiegaly wierno$¢, chociaz czg¢sto na to
nawet nie zashugiwal. Niezaleznie od tego, jakie relacje maja z krewnymi i jak bo-
gate sg ich rodziny, ich zyciowa droga jest formowana przez ruch w przestrzeni
miedzy domem i ,,nie-domem”.

Postacie identyfikujg si¢ z miejscami i tradycjami, z duchowg istotg krainy. Te
wigzi sg bardzo glebokie i zakorzenione, s zwigzane z pewnoscig uniwersalnego
porzadku naturalnego i niepewnoscia ludzkiej egzystencji. W opowiadaniu waz-
ny jest zwigzek z ziemig jako zroédlem utrzymania, niezaleznie od zmian doko-
nujacych si¢ w administracji panstwowej, od réznych interwencji i dziatan wta-
dzy, ktore pozbawiaty ich prawa do wlasnosci wigkszych majatkow ziemskich.
Zwiazek z domem, ogrodem i polem jest na tyle silny, ze powtarza si¢ jako mo-
tyw. Przestrzen literacka to nie tylko region topograficzny, ale rowniez specyficz-
ny $wiat, obszar zwigzany z dziecinstwem, §wiatem, w ktorym topografia posiada
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okreslone przeznaczenie, bedgce waznym i znaczeniotworczym elementem wszyst-
kich utworow prozatorskich o tematyce tozsamosciowej. W calej gamie postaci
pierwsze miejsce zajmuje mama, nast¢pnie siostry lub najblizsi krewni w prostej
linii, dalej przyjaciotki i sgsiedzi, ktorzy odwiedzaja si¢ okazjonalnie lub widujg
regularnie. Dlatego ksigzka Tresiiovou aleji zaczyna si¢ od wspomnien zagos-
podarowanej krainy, pol uprawnych, poglebia si¢ zwigzek z okreslonymi punkta-
mi, takimi jak aleja drzew, dom rodzinny, kosciot. Kiedy bohaterka przyjezdza po
pigcdziesieciu latach na miejsce, gdzie znajdowaty si¢ budynki nalezace do ma-
jatku, znajduje w gruzach schodek domu rodzinnego, na ktorym wyczuwa doty-
kiem wykuty znak kamieniarza. Przypomina sobie, jak czg¢sto bawila si¢ na nim
lalka, jaka emanowala z niego tajemnica.

Charakterystycznym znakiem przestrzeni opisywanej przez Eve Tvrda jest
majatek lub gospodarstwo, z ktorym bohaterki catkowicie si¢ identyfikuja, jako
czegscig swoich obrazéw pamigciowych. Wedtug Paula Ricoeura w pamigci tacza
si¢ trzy elementy: obecnos¢, nicobecnos¢ i uprzednios$¢ (Ricoeur 2012: 162). In-
nymi stowy, obraz pami¢ciowy jest obecny w umysle jako reprezentacja zjawiska,
ktorego juz nie ma w mysli, ale kiedy$ w niej byto. Takim elementem jest wlasnie
ow znak — $lad, ktory w utworze Tresriovou aleji odwotuje si¢ do czasu przodkow.
Rozkwitajace majatki, kwitngce ogrody i pieczolowicie uprawiane pola oznaczajg
w Hulczynskiem dziedziczny wktad, o ktorym wiedziano, ze musi by¢ przecho-
wywany dla potomkow. Wspodtczesnie zyjacy mieli obowiazek nawigza¢ do prze-
sztosci swych dziadkow i pradziadkdw, pozosta¢ wierni pamigci przodkow i pa-
migci krajobrazu, dlatego wktadali w dom i pola swojg codzienng harowke i cate
swoje doswiadczenie. Zwigzek mieszkancow wsi z miejscami, w ktorych ich po-
przednicy zyli, pracowali i przezywali swoja codzienno$¢, nadal pozostaje silny,
stanowi kolejny wazny $lad, niemal o psychoanalitycznym podlozu. Miejsca zwig-
zane sg tu z dziecinstwem i dorastaniem, pierwszg mitoécig, pojawiajg si¢ we
wspomnieniach i snach. Po latach bohaterowie przypominaja sobie zapach doj-
rzatych jabtek, §wiezo skoszonej trawy czy zboza i chociaz obrazy bledna, $lady
w psychice pozostaja.

Edeltraud se vratila. Cesta zpét ji trvala padesat let, ale vratila se. Stala na silnici nad Tfebomi

a nemohla se nabazit pohledu na vesnici. Citila severni vitr, ktery vonél poli, nedavno sklizenym
obilim a hlinou. Byla doma (Tvrda 2008: 11).

Krajobraz z polami uprawnymi i sadami staje si¢ u Tvrdej nie tylko przestrze-
nig, w ktorej toczy si¢ fabula, ale niesie w sobie takze pewna sensualnos¢. Przyro-
da i krajobraz sg czgsécig $wiata, w ktérym cztowiek zyje, oddycha, odpoczywa,
budzi si¢, wymaga intymnego, fizycznego kontaktu, broni si¢. Nie jest przedsta-
wiana w sposob metaforyczny, lecz jest czgscig przezywanej terazniejszosci,
uksztattowanej przez przesztos¢, chociaz bywa tgczona z elementarnymi obraza-
mi przyrody (ze stoncem, wiatrem, deszczem lub $niegiem). Kalendarz tutejszej
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spotecznosci od wiekow byt formowany w odniesieniu do przyrody, dzielit si¢ na
cykle, miat swoj ustalony rytm i kojarzyt si¢ z okreslonym oczekiwaniem wzgleg-
dem przysztosci. Czas krajobrazu i czas ludzi byt zapisywany w pamieci tym od-
wiecznym rytmem. Tutaj praca w gospodarstwie od wiosny do jesieni, w przeci-
wienstwie do pobliskiej Ostrawy, miata tak istotny wplyw na cztowieka i jego
psychike, ze czesto byta katalizatorem wzajemnych relacji rodzinnych, stanowita
konstytutywny element fabuty. Przejscie od przestrzeni zewngtrznej (krajobrazu)
do wewnetrznej (domu) jest regularne, prawie chronotopiczne, podobnie jak re-
gularna pod wzgledem czasu jest aktywno§¢ w domu od wczesnego ranka az do
zmroku.

Jako kazdé rano i dnes vstala Agnes prvni. Zatopila, umyla se, upravila a nachystala snidani pro
Karla. Karel pracoval v dole v Petikovicich, a tak odjizdél na svém kole uz hodné brzy. Agnes mu
s sebou davala kavu a chleba k obédu, vecer pro né¢j méla navareno. Kazdé rano Agnes peclive chy-
stala snidani, prostiela a zatopila, protoZe to byla jedina chvile dne, kdy byla se svym muzem sama.
Karel vSak den co den snidani snédl mlcky, sbalil se a odjel. Vracel se v podvecer. To se zase mlcky
najedl a zmizel venku — na poli, na zahrad¢, ve stodole. Prace bylo v§ude dost (Tvrda 2010: 22).

Swiat meski i kobiecy

Eva Tvrda méwi rzeczowo, przy spojrzeniu na $wiat kieruje si¢ przede wszyst-
kim wzrokiem, ktory staje si¢ narzedziem i posrednikiem postrzegania $wiata,
stanowi medium rzeczywistosci i czesto to, co widziane tworzy ,,przestrzen zam-
knigtg”, ktora bywa pod wzgledem materialnym rzeczywistoscig sama w sobie.
W przestrzeni domu i podworka widzimy czesto kobiece bohaterki od dziecin-
stwa, przez dorastanie az do przemiany w kobiety, ktore marzg o szczes$ciu 1 mi-
Yosci, o wlasnej kuchni i tozu malzenskim, nie myslac o tym, ze moga by¢ zniewo-
lone, Ze ich relacje mogg zosta¢ zubozone. Mtode kobiety sg w opowiadaniu 77es-
novou aleji $cisle zwiazane z miejscami takimi, jak Tiebom i Sudice, poniewaz
lacza je podobne zwyczaje i obiekty o charakterze przedmiotowym, natomiast
zwiazek Boratina na Wotyniu i Tiebomi na Slasku, dokad przeniosta si¢ wolynska
rodzina z pigtnastoletnig Ludmila, majac idealng wizj¢ powrotu do starej ojczyz-
ny i odnalezienia nowego domu, jest juz bardziej skomplikowany. Zdumiewa je
wielko$¢ przestrzeni kuchni, budynek sprawia wrazenie zimnego, odleglos¢ mig-
dzy domami wydaje si¢ wicksza. Tematyka imigrantow nie jest w czeskiej litera-
turze podejmowana systematycznie, dlatego w tym przypadku przyciaga temat,
losy i wspolne zycie ,,zwycigzcow” drugiej wojny §wiatowej z ,,przegranymi”,
uczucia obcych i miejscowych. Rodzina Ludmily przyjechata do ojca, oficera
wyzwolicielskiej Armii Czerwonej, ktory przybyt tutaj w zwiazku z prowadzong
w Ostrawie operacja, jednak nigdy nie przyzwyczaila si¢ do tego miejsca i osta-
tecznie wyprowadzita sie.
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Konflikty spoteczne w historiach kobiet z Hulczynskiego sg w tym zbiorze uj-
mowane przez sytuacj¢ wojny i jej nastepstwa. Historie poszczegdlnych postaci
lub grup postaci czesto rozgrywaja si¢ rownolegle, przenikajg si¢ i rozchodza.
Niekiedy mamy wrazenie, ze teksty te sg wstepem do wigkszych powiesci, ktore
jednak nie powstaty, lub ze daza one do przerodzenia si¢ w kronike miejsca. Po-
stacie kobiece sg pod wzgledem typologicznym bardziej interesujgce niz postacie
meskie. Moze jest to spowodowane tym, ze Tvrda swoje bohaterki lepiej rozumie.
Ponadto hulczynskie kobiety niosg w sobie takze postaci meskie, wspolne pozo-
stajg tragiczne wydarzenia wojenne. M¢zczyzni wielokrotnie pojawiajg si¢ jako
uzurpatorzy, sg zrédtem smutku, zalu i niezrozumienia, niezaleznie od ich spo-
tecznych rol m¢zow i synow. Z bezwzglednych i zimnych partneréw tatwo mogli
sta¢ si¢ zotnierzami lub oficerami walczacymi na froncie wschodnim.

Kdy vstoupil do Edeltraudina zivota muzsky svét? Nepamatovala si. Byvala obklopena Zenami
a détmi, muzi byvali vétsinou pry¢ —na poli, v sad€, ve stodole, v hospodé. Matka, kdysi jesté babic-
ka, sluzebné, mladsi sourozenci, vyhtata kuchyn s rannimi, polednimi a vecernimi vinémi. To byl
domov. Muzi v jejim détském svété zacali hrat vaznéjsi roli az v okamziku, kdy zmizeli (Tvrda
2008: 16).

Eva Tvrda opowiada lakonicznie, oszczednie, raczej orzeka a nie psychologi-
zuje, dzigki temu stosunkowo szybko 1 w zwiezly sposoéb dowiadujemy sie, ze
fundamentem powigzan miedzyludzkich w Hulczynskiem byta przez dtugi czas
rodzina i naturalna reprodukcja pokoleniowa. Puste miejsce po odejsciu mez-
czyzn na front catkowicie zapetniajg pozostawionym w rodzinie kobietom dzieci,
ktorych ojcowie czgsto nawet nie poznali, poniewaz byly sptodzone podczas po-
zegnania z me¢zem lub w czasie krétkich urlopow, kiedy nabierali sit po pobycie
na froncie. Przypomnijmy, ze w wyniku Uktadu Monachijskiego region Hlucina
od 8 pazdziernika 1938 roku stat si¢ cze$cig Niemiec, byt traktowany jako tzw.
Stara Rzesza (Altreich). Z jednej strony mieszkancy regionu cieszyli si¢, ze prze-
stalo im grozi¢ bezrobocie, ale z drugiej strony po wybuchu wojny miejscowi
mezezyzni musieli zaciagnaé sic do Wehrmachtu. Wedtug statystyk jedna trzecia
z nich nigdy nie powrdcita do domu, poniewaz mezczyzni albo zgineli, albo do-
stali si¢ do niewoli rosyjskiej, albo znikn¢li, poniewaz nie zgodzili si¢ na repatria-
cje. Sytuacja doprowadzita kobiety do tego, ze w gospodarstwie wykonywaty one
cigzkie meskie prace, co czesto prowadzilo do usamodzielnienia sig, ale tez do
znieczulenia wzgledem siebie i swojego kobiecego ciata. Bohaterki potrafig za-
dbac o zrodto utrzymania dla catej rodziny, jednak nie dbajg o siebie i przedwczes-
nie si¢ starzeja. Dziesigcioletnie dziewczynki wykonuja prace domowe dorostej
kobiety, tracg w ten sposob swoje dziecinstwo. Hulczynskie kobiety nikogo za to
nie winig, nie buntujg si¢, jednak ze wzgledu na fakt, ze walka jest sprawg mez-
czyzn, to wlasnie one — zony, matki i corki — sg ofiarami me¢zczyzn 1 walki, catko-
wicie meskiej sprawy.
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Eva Tvrda nie komentuje w sposdb odautorski potozenia kobiet i mezczyzn,
chociaz w opowiadaniu Tresrniovou aleji interesujaca z tej perspektywy wydaje si¢
konfrontacja malej Edeltraud z jej ojcem. Byl on w stosunku do kobiet zawsze
twardy, bezwzgledny i grubianski, poniewaz armia zabita w nim ostatnie drgnie-
nia milosci, nie brakuje tu ani agresji, ani gwaltu. Na froncie wschodnim oraz
w walce z partyzantami stat si¢ zwyklym zabojcg. Natomiast relacja matka — cor-
ka reprezentuje silng wi¢z emocjonalng. Matki w pierwszej kolejnosci chronig
pierworodne corki przed brakiem zainteresowania ze strony ojcow, pozniej ukry-

wajg je przed agresja meskich intruzow, cho¢ same potem cierpig z tego powodu.

Prechod fronty byl strany. Nejdiive némecti vojaci, odhodlani, bezcitni a zoufali, pak kulky,
granaty, palba ze vSech stran. Némci se v pasmu Sudice — Tfebom urputné branili, stielba duncla
dnem i noci. Sudice fronta rozmetala na kusy. Z domu zistaly ohotelé zdi, pustina, pach spalenisté.
Ttebom pfimym bojlim unikla. Po stfelbé a bombéch pfisli rusti vojaci. Matka schovala Edeltraud
do sklepa. Pfedtim ji nacernila obli¢ej, ruce i nohy, oblékla staré Saty, na hlavu uvazala §pinavy $a-
tek. Dala ji s sebou jidlo a piti, vchod do zadniho sklepa zatarasila starou almarou. Peclivé skryla
Edeltraud, na sebe ale zapomnéla. Bylo ji tficet osm let, porodila pét déti, muz ji nescetnékrat
znasilnil. Nenapadlo ji, Ze by byla v ohrozeni. Byla vsak stale jest¢ krasna. Dlouhé vlasy jen lehce
prosedivélé, télo pevné, Stihlé, krasna a zralad. Samu sebe jako zenu uz nevnimala, vojaci ji ale jako
zenu vnimali (Tvrda 2008: 72).

Corki czgsto same musza uwolni¢ si¢ od matki, poradzi¢ sobie z tg ,,druga”
w sobie albo pogodzi¢ si¢ z poglebiajaca si¢ depresja i psychicznymi zatamaniami
matek, ktére juz nie mogg dalej udzwignaé cigzaru owej egzystencji. Zamykajg
si¢ w sobie, nie chca zy¢.

U Tvrdej odkrywamy dwubiegunowos¢, semantyczne rozwarstwienie §wiata
na $wiat me¢zczyzn i $wiat kobiet. W Hulczynskiem dtugo panowat twardy patriar-
chat, jeszcze w okresie migdzywojennym w zwyktych rodzinach zyto si¢ w spo-
sob tradycjonalistyczny. Kobiety byly wydawane za maz, tylko czasem wycho-
dzily za kogo$ z mitosci, byly przeznaczone do cigzkiej pracy w majatku lub go-
spodarstwie od wezesnego ranka az do nocy, oczekiwalo si¢, ze beda czgsto rodzi¢
zdrowe dzieci. One same uwazajg, ze szczeSciem dla nich jest, gdy moga mie¢
swoje wilasne gospodarstwo domowe, wyobrazaja sobie, ze ustuguja mezowi,
cho¢ czgsto nawet z nim razem nie siedzg przy stole, ze troskliwie opiekuja si¢ ro-
dzicami meza i powigkszajacg si¢ rodzing.

W utworze Tresniovou aleji matka Edeltraud przez chwilg wyobraza sobie, ze
jej grubianski maz si¢ zmienit. Kiedy po raz pierwszy przyjechat z frontu na urlop,
zachowywat si¢ zupetnie inaczej niz wezeséniej, jednak byt to tylko emocjonalny
przeblysk, ktory juz nigdy si¢ nie powtorzyt. Do dokonania konfrontacji zycia
w kraju i1 gdzie$ daleko za granicg autorka wybrata technike, ktora przypomina
montaz filmu. Przeplatajg si¢ tu przyspieszone sceny z burzliwego zycia ojca na
froncie wschodnim, gdzie nie tylko ciagle porusza si¢ on na granicy zycia i Smier-
ci, gdzie wzmaga si¢ jego ozigbtosC i agresja, ale tez przez ten pobyt coraz bar-
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dziej oddala si¢ od ojczyzny. Te zas widzimy tutaj jakby w zwolnionym tempie,
obserwujemy ja z perspektywy stereotypowego, niedzieciecego i fizycznie bar-
dzo trudnego dziewczecego zycia. Tylko matka zdaje sobie sprawg z krzywdy,
ktorej doznaje dziewczynka. Kiedy$ marzyta o edukacji corki, nawet zamierzata
kupi¢ jej fortepian, aby nauczyla si¢ gra¢. Wczuwa si¢ w sytuacje swojej najstar-
szej corki, chce jej sprawié¢ rado§¢ nowo zakupionym cieptym ptaszczem, a nawet
zatatwia gramofon z kilkoma ptytami, a potem razem bez konca puszczajg plyte
z piosenkg o Lili Marleen. Najsilniejsza wiez migdzy matka i corka wytworzy si¢
wtedy, gdy ratuje ja przed zgwalceniem przez zotnierzy rosyjskich, mimo ze ra-
zem ze swoja siostra Fridg same zostang kilkukrotnie zgwaltcone. Kiedy matka
stwierdza, ze jest w ciazy, nie potrafi si¢ z tym faktem pogodzic. Staje si¢ apatycz-
na, zobojetniata na funkcjonowanie domu, na swoje zycie, a urodzonego chtopca
nawet nie chce zobaczy¢, wice w koncu zaopiekuje si¢ nim siostra. Kobiety po-
$wigcajg si¢ dla innych, ale same staja si¢ ofiarami.

U Tvrdej czgsto pojawia si¢ motyw krwi, ktora jest symbolem zycia, wigze si¢
z menstruacjg, z kobiecym ciatem, porodem i cigzg. Uwzgl¢dnienie aspektu este-
tycznego i symbolicznego pozwala stwierdzié, ze bardzo cze¢sto za jego pomocag
wyrazane jest cierpienie, dzigki ktoremu w opowiesci o przelanej krwi Chrystusa
zmienia si¢ ona w Eucharystii w napoj wspolnej pamigci. Dla kobiety oznacza
cykliczno$¢ zycia, rowniez ukltad zamkniety, powtarzang ofiar¢ dla innych. Au-
torka unika mowy niezaleznej postaci, w ktorej musiataby wyraznie zakwestiono-
wac status osob meskich, przedstawia tylko konwencje, kiedy macierzynstwo jest
spetnieniem oczekiwan, w pewnych sytuacjach spotecznych i komunikacyjnych
staje si¢ wyzwalajagcym darem dla kobiety lub mtodego matzenstwa, podczas gdy
w innych sytuacjach jest fatalnym nastepstwem brutalnego gwattu.

Meska agresj¢ reprezentuje takze posta¢ Johana, szwagra Agnes, chyba naj-
bardziej znanej postaci z powiesci Dédictvi. Reprezentuje on ideologi¢ nazi-
stowska, jest karierowiczem, czlowiekiem wyniostym i oboj¢tnym, ktdry jednak
potrafi kontrolowac swoje otoczenie, najpierw starszego brata i matke, a potem
szerszy krag oséb. Postepuje racjonalnie zgodnie z obranym celem, nie bierze pod
uwagg rodziny, nawet jej czasami nienawidzi. Odmawia pomocy i nie wstawia si¢
za bratem, aby ten nie zostat powotany na front, cho¢ jako gérnik mogtby uzyskaé
odroczenie, a wezwanie mogloby by¢ przesunigte. Agnes upokarza si¢ wtedy,
idzie btaga¢ o Karla, ale szwagier na jej prosb¢ odpowiada arogancko i z niena-
wiscia: ,, Vychutnej si sviij osud az do dna” (s. 58). Pod koniec wojny, gdy niemiec-
ka porazka jest juz oczywista, Johan bez stowa znika, pozostawia swojg zong
o pronazistowskich pogladach, kiedy$ atrakcyjna i bogata Grete. Ttumaczy sig, ze
nie urodzila mu potomstwa, jednak gore wziat tu jego pragmatyzm. Jak dowiadu-
jemy si¢ na innym miejscu, Johan po ucieczce do Niemiec popadt w alkoholizm,
nie mogl pogodzié si¢ ze swoja zyciowg przegrang. Tvrda nie tworzy postaci uwa-
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runkowych tylko przez rodzing, ale wskazuje takze na spoteczne, towarzyskie
i pokoleniowe wigzi i1 na stereotypy, ktore tutaj panuja, zwlaszcza na krancowe
konsekwencje btednych ideologii i na wptyw historii na zycie zwyklego cztowie-
ka, w ktorym poglebia sie przepas¢ migdzy cztonkami najblizszej rodziny.

Dziedzictwo

Ksigzka Dedictvi ujmuje w trzech czgsciach histori¢ Agnes, jedynej bohaterki
kobiecej, ktora ma site, by przeciwstawic si¢ swojemu otoczeniu. Historia rozpo-
czyna si¢ od przygotowan do §lubu Agnes i Karla Kocura z Darkovic. Agnes od-
czuwa dyskomfort w domu, do ktérego ma przyjs¢ i zamieszka¢, gdzie rzadzi
matka Karla i jego mlodszy brat Johan. Postanawia sprawdzi¢, jakie jest jej prze-
znaczenie i potajemnie idzie do wrozki, aby poradzi¢ si¢, czy ma wychodzié¢ za
maz. Jej stbw w ogole nie rozumie, jest raczej zdezorientowana, gdy styszy:
,Prozivej, co chees. Bolest, nebo radost, zvol si” (Tvrda 2010: 14). Postanawia, ze
wyjdzie za maz, przez dugi czas nie moze zaj$¢ w ciazeg, niepokoi si¢ z tego po-
wodu, przezywa pogarde teSciowej, pokornie modli si¢ i blaga o pomoc Matke
Boska. Pierwszym punktem zwrotnym w jej zyciu jest przedwczesny pordd i uro-
dzenie chlopczyka, o ktorym ustyszy, ze to ,,boracek”. Kiedy budzi si¢ po odurze-
niu lekiem podanym przez tesSciowa, dowiaduje sig, ze chtopczyk zmart. Obwinia
ja, ze przyczynita si¢ do jego zniknigcia, nigdy jej nie wybaczy i juz nigdy nie ode-
zwie si¢ do niej. Znienawidzi majatek i cate Darkovice. Z mtodej i usmiechnigtej
dziewczyny staje si¢ zgorzkniatg kobieta, ktora wprawdzie nadal solidnie pracuje,
ale przez reszte czasu kleczy w kosciele, blagalnie zwraca si¢ do Boga i prosi
o mitosierdzie. Juz w wieku dwudziestu siedmiu lat siwiejg jej wlosy, nie cieszy
si¢ zyciem. Punktem przelomowym sg narodziny dziewczynki Elizabeth i niediu-
go po tym wymodlonego syna Helmuta.

Wydarzenia nie rozwijaja si¢ w noweli retrospektywnie, ale chronologicznie.
Potaczenie z przyrods, z ogrodem i z waznymi wydarzeniami w roku, takimi jak
Wigilia, przypomina cykl, zycie to linia prosta. Dzi¢ki temu doktadnie dowiaduje-
my si¢ o dniach codziennych i $wiatecznych, o troskach zycia codziennego. Smut-
kéw jest kilka. Pierwszy zwigzany jest z wyjazdem Karla na front wschodni,
z chorobg tesciowej, ktora zaczyna zachowywac si¢ jak bezbronne dziecko, a w
ten sposob Agnes przybywa dalszy ktopot. Zna jednak niepisane obowigzki i bez
szemrania troszczy si¢ o starg kobiete, od ktorej jednak nie moze oczekiwac ni-
czego dobrego. W Boze Narodzenie 1941 roku przezywa nicoczekiwane wyda-
rzenie, spotyka ja wielka rado$¢. Bez zapowiedzi pojawia si¢ Karel. Wyczerpany,
wychudzony, zaniedbany.

Neodvazovala se zeptat, kdy odjede. Nechtéla znat kruté odméreny Cas, ktery ji poskytl wehr-
macht. Chtéla podrzet tuto chvili, byt s nim, byt §t'astna se svoji rodinou. Témé&f celou noc nespali.
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Karel, ktery toho nikdy moc nenamluvil, celou noc vypravel o hrizach, které vidél a zazil. Agnes
tuhla krev, ale nechala ho mluvit, protoze slySet znamenalo mnohem mén¢ nez vidét a udélat (Tvrda
2010: 63).

Po dziesigciu dniach wrocil na front, ale Agnes potrafita dzigki wspomnieniu
tych szcze$liwych godzin, dni i nocy przezy¢ pozostalg cze$¢ swego zycia. Na-
dziei na lepsza przysztos¢ dodaje jej urodzenie trzeciego dziecka — dziewczynki.
Daje jej na imi¢ Anna, poniewaz tego dnia dostrzegta Karla na stacji w Bogumi-
nie, gdzie poszta pieszo z dzie¢mi i caty dzien czekata na przejezdzajace pociagi
z wojskiem z frontu. Po zawiadomieniu o $§mierci Karla pograza si¢ w bezgranicz-
nym smutku, ale sit¢ znajduje znowu w modlitwie, pociesza si¢ swoimi marzenia-
mi o przysztosci dzieci, Elizabeth, synka oraz matej uroczej i przez wszystkich
kochanej Anny. Tu ma miejsce kolejny punkt zwrotny i bolesna strata. Ani¢ka
niespodziewanie umiera.

W opisie Agnes autorka starata si¢ zwrdci¢ uwage na powtarzajace si¢ dys-
proporcje migdzy §wiatem zewnetrznym i wewngtrznym, migedzy rzeczywistoscia
i pragnieniem lub marzeniem. Agnes marzy, ze syn Helmut zostanie ksigdzem,
cieszy sie, ze uczy si¢ dobrze i nie broni si¢ przed studiami w seminarium du-
chownym w Otomuncu. Swoj krzyz musi jednak nies¢ nadal. Znacjonalizowano
jej majatek, syn postanawia zrezygnowac ze studiow i przeniesc¢ si¢ do Pragi, a na-
wet wypiera si¢ krewnych, poniewaz rzekomo przez swoje pochodzenie rujnuje
karier¢ zawodowa zatozonej przez siebie rodziny. ,,Helmut si nese Johanovu pe-
Cet” (Tvrda 2010: 84), uwaza Agnes, znowu petna rozczarowania. Ponadto nie-
spodziewanie, jak kiedys przez wszystkich ukochana mata Anna, umiera rowniez
wnuczka Anna — anioteczek, ktory nosi w sobie podobizne zmartej corki, $mieszki
i rodzinnego stoneczka. Natezenie tragicznych wydarzen w zyciu Agnes wydaje
si¢ okrutne. Jej rodzice umieraja, ona traci majatek, z powodu straty dziecka zmie-
nia si¢ corka Elizabeth, denerwuje ja lenistwo zigcia, ktory wykonuje prace wokot
domu tylko za tuzexowskie bony, emeryture po Karlu.

Ostatnim wydarzeniem w zyciu Agnes jest podréz do Pragi do nowonaro-
dzonej wnuczki Agaty. Nie zostaje przez nikogo zaproszona, ale tak postanawia.
Przekazuje swojej synowej pudeteczko ze ztotym tancuszkiem i krzyzykiem oraz
koperte z bonami, ktdre zaoszczedzita dla wnuczki. Jedyng jej skrywang radoscia
sa wspomnienia o Karlu. Co tydzien w niedziel¢ po kryjomu wychodzi na strych,
otula si¢ w jego stary wojskowy ptaszcz, przechowywany w skrzyni, powierza
swoje troski, ptacze. Tutaj chcialaby umrzec.

W ksiazce Dédictvi znajdziemy réwniez krotkie opowiadania o losach innych
samotnych kobiet. Niektdre ponownie wychodza za maz, ale po wielu latach od-
krywaja, ze ich maz nie zgingl. W opowiadaniu Nevérnd Trudi dostaje bezlitosne
baty od m¢za i jego rodziny za to, ze ponownie wyszta za maz. Uwierzyla zawia-
domieniu o jego bohaterskiej $mierci, gdy tymczasem byt w niewoli rosyjskie;j.
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Kiedy odzyskuje rownowage, dobrowolnie przytacza si¢ do mieszkancow pocho-
dzenia niemieckiego wysiedlonych z wioski, cho¢ nie musiataby jej w ogdle opu-
szcza¢. W innym opowiadaniu Hrst hliny Lena po latach na krotko wraca z Mona-
chium do domu, aby przywiez¢ sobie przynajmniej gars¢ ziemi z lasu pod Lande-
kiem. Nigdy nie przywykta do zycia w Niemczech, a w ten sposob cho¢ symbo-
licznie moze znalez¢ ukojenie. W opowiadaniu Rodinné album Elza wspomina
corke Leni, ktorg w wieku dwanastu lat zgwalcili Zotnierze rosyjscy i napietnowa-
li ja w ten spos6b na cate zycie. W innym miejscu z kolei dowiadujemy si¢ wigcej
o innych epizodycznych postaciach, np. o wrozbiarce Hanie (Karty osudu), o lo-
sach zimnej i wyniostej Grety, z ktora Johan si¢ rozszedt, a ona wiodta dtugie, bez-
dzietne zycie (Stille Nacht). Zmienia si¢ perspektywa, dlatego domyslamy si¢
historii zycia Helmuta, syna Agnes, ale takze synowej, gdyby nie doszto do ich
malzenstwa (Horké ovoce). Autorka stosuje tu jakby wehikut czasu, wigc spoty-
kamy si¢ z pigtnastoletnig Edeltruad. Przezywamy z nig smutek z powodu przy-
musowego wyjazdu z rodzinnego kraju (Sepoty trebomskych poli). W innym opo-
wiadaniu jeste§my za granicg. Studentka Zaneta znajduje we Francji grob swoje-
go pradziadka i odkrywa, ze ma on we Francji corke (Fotografie pro babicku).
W opisie codziennos$ci i od$wigtnosci wiele razy spotykamy si¢ z motywem pa-
rzenia kawy, matego rytuatu, w trakcie ktorego jakby czas si¢ zatrzymal, siada si¢
przy stole, uspokaja i pograza w marzeniach (Fajne kafe).

Wszystkie historie kobiet taczy mysl, ze pamie¢ jest dziedzictwem indywidu-
alnym i kulturowym. W czesci zatytutowanej Inge spotkamy si¢ z dziewczyna,
kolezankg Edeltraud, a takze sudeckg Niemka, ktéra mogta jednak zosta¢ w oj-
czyznie, poniewaz jej przodkowie byli Czechami. Wielokrotnie wspomina si¢ tu
potrzebe znalezienia bezpieczenstwa i Srodowiska, w ktorym ludzie rozumiejg si¢
bez stow, poniewaz kierujg si¢ tymi samymi warto§ciami, szanujg normy moralne
i etyczne, gleboko wierza w Bozg Opatrzno$¢. Kazda z kobiet przezywa rozczaro-
wanie. Charakterystyczng cecha mieszkancow Hulczynskiego stata si¢ pewna
nieufno$¢ wobec obcych, powsciagliwos¢. Rowniez w rodzinach naszych bohate-
rek czesto nic si¢ nie mowi, czynno$ci wykonuje si¢ milczgco, zywiolowo rozma-
wia si¢ tylko z zupelnie malymi dzie¢mi. Nad wypowiedzig werbalng (dialo-
gowa), aktem mowy dominuje gest, pozycja skulonego ciata, wielokrotnie powta-
rza si¢ obraz klgczacej w kosciele kobiety. Nawet jesli nie jest to zamiarem pisar-
ki, tworzy ona pewien dystans jezykowy miedzy gltosami i perspektywami, w jej
tekstach raczej widzi si¢, werbalnie rozszerza si¢ widziany obraz. Tylko sporadycz-
nie postaci sa charakteryzowane za pomocg swojej mowy.

Autorka cze$ciowo demityzuje zewnetrzng historie, poniewaz region Hluc¢ina
w czasie wojny 1 po wojnie bez kobiet w ogodle by nie istniat. Byly one najwaz-
niejszymi osobami, uosobieniem zycia, sens swojego istnienia widziaty w wypet-
nianiu Bozego powotania, aby by¢ matka.
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W codziennych czynnos$ciach, ktore byty konieczne i bez ktorych nie wyro-
stoby potomstwo, relacje spoleczne poglebialy si¢ wraz z tozsamoscig religijng
1 wiarg katolickg. Wychowywanie dzieci, prace domowe i praca w polu byly tak
samo konieczne, jak intensywne modlitwy starszych cztonkoéw rodziny. Rozwar-
stwienie $wiata mgzczyzn i kobiet jest tutaj zrelatywizowane przez wiarg w to, ze
wszystko jest ,,z woli Bozej”, odbywa si¢ ,,z pomocg Boga”, zwlaszcza gdy mez-
czyzni ging na froncie lub nie mogg juz nigdy wréci¢ do petni zdrowia. Totalitaryz-
my spustoszyly wiele charakterow, wstrzgsnety moralnoscia i sferg duchowg me-
zczyzn walczacych w Wehrmachcie. Dla kobiet gorsza sytuacja nastata w okresie
komunizmu, kiedy musiano ukrywac¢ zwyczaje spoteczne oraz obrzedy i rytuaty
kulturowe zwigzane z rokiem kosScielnym, poniewaz 6wczesna dziatalnos¢ politycz-
naiideologia komunistyczna doprowadzily do ukrywania wiary i wypaczania pa-
migci zbiorowej. Mieszkancy Hulczynskiego z powodu swojego pochodzenia et-
nicznego i patriotyzmu lokalnego ze wzgledu na nowe okolicznosci nie mogli
publicznie przyznawac si¢ do swoich przodkow, do rodzimej kultury i religii.
Uchodzcy i wygnancy, ktdrzy zostali zmuszeni do zmiany przestrzeni spotecznej,
doswiadczyli fizycznego i symbolicznego wyrwania z miejsca zakorzenienia (Me-
¢iar 2008: 73), a tych, ktorzy mogli pozostaé, obcigzono zbiorowg wing. Najbez-
pieczniej czuli si¢ w swoich domach.

Codziennos¢ wspdlnoty jest w prozie Evy Tvrdej ukazana za pomoca szcze-
gbétowych opisow dnia powszedniego 1 swigtecznego, kiedy zupelnie naturalnie
zapewnia si¢ jedzenie, prowadzi gospodarstwo domowe, troszczy si¢ o cztonkow
rodziny, ktorzy potrzebujg opieki, dzien wypelnia trudna praca w oborze, na polu
i w ogrodzie. Wazniejsze sg obowigzki i zmartwienia niz zabawa i rados¢. Au-
torka prawdopodobnie opierata si¢ na wielu wypowiedziach naocznych $wiad-
koéw, na autentycznych biografiach, na sytuacji rodzin i spotecznosci, ktore na
wlasnej skorze doswiadczyly owej zmiennosci. Realistyczne przedstawienie toz-
samosci pokoleniowej jest tu uwarunkowane przez specyficzne sytuacje politycz-
ne i przetomy dziejow, ktore zachodza w tle wielkiej historii 1 zostajg poglebione
przez traumatyczne doswiadczenia (trudy wojny, strach, przesladowania), ktore
w utworze trwaja nadal az do lat sze$c¢dziesigtych XX wieku. Nielatwe jest
uchwycenie niepewnosci, ktora postacie kobiece dtawi i1 prowadzi do pytan we-
wngtrznych, co stanie si¢ z dzie¢mi. Z wyjatkiem nienawistnej te§ciowej Agnes,
ktora jest catkowicie uzalezniona od mtodszego syna Johana, zafascynowanego
hitleryzmem (Dédictvi), protagonistki w ogole nie interesujg si¢ polityka, ani tez
nie stuchajg przemoéwien propagandowych w radiu. Jesli zas pod koniec lat trzy-
dziestych biorg udziat w powitaniu niemieckiej armii na hulczynskim rynku, ro-
big to raczej z cickawosci albo na zyczenie kogos z rodziny, ewentualnie tez dlate-
go, ze Niemcy tgczono wtedy z dobrobytem ekonomicznym i nadziejg na stabilng

prace.
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Eva Tvrda potaczyta w swoich utworach techniki, ktore sg nicodtgcznym na-
rzgdziem pamie¢ci indywidualnej 1 historycznej, stworzyta szerszy mozaikowy ob-
raz ztozony z losdéw dziesigciu kobiet, ktore podtrzymuja doswiadczenia minio-
nych wydarzen, bolesnych i tragicznych, poniewaz nic innego im nie pozosta-
wato. Nie mogg tylko rozpaczac, muszg wychowywac dzieci i zy¢. Jednak powo-
jenny rozwoj kraju oznaczatl zacieranie si¢ granic miedzy pamigcig jako przed-
miotem historii i pami¢cig przodkow, poniewaz ci, ktdrzy przezyli, zostali dodat-
kowo od siebie odsunigci, niektorzy musieli si¢ wyprowadzi¢, innym odebrano
reszte majgtku, oprocz tego oficjalna interpretacja historii jednoznacznie glosita,
ze wypedzano mieszkancéw narodowosci niemieckiej, ktorzy byli oskarzeni
0 wspotprace z nazistowskimi Niemcami. O swoich mezach i ojcach publicznie
(np. w szkotach) nie wolno byto im mowi¢, zostali pozbawieni majatku, harowali
jak zwierzeta, a mimo to niektorzy wstepowali do partii komunistycznej, aby
umozliwi¢ dzieciom kontynuowanie nauki na studiach wyzszych. Rodziny coraz
czgsciej zamykaly si¢ w swoich domach, gdzie ich cztonkowie wzajemnie sig ro-
zumieli bez koniecznosci wyjasniania czegokolwiek. Charakterystyczne formy
reprezentacji pamigci zbiorowe;j i tozsamosci spotecznej przyjete przez Eve Tvrda
staty si¢ przedmiotem badan naukowych.

Okna do pokoju

Trzecia analizowana przez nas ksiazka Evy Tvrdej Okna do pokoje (2010)
sktada si¢ z trzech nowel: Lili Marlene, Farskad zahrada i DZem z jerabin. W czg-
$ci Nadéje znajduja si¢ fotografie z archiwum rodziny Tvrdych i Anny Kulove;.
Przyjrzyjmy si¢ blizej noweli Lili Marlene, poniewaz niespodziewanie traktuje
o czyms$ wyjatkowo osobistym, intymnym, o kobiecym §wiecie, zbudowanym na
zasadzie zblizania przeciwienstw. W zyciu Margaret wydarzylo si¢ zbyt wiele
1 wszystko szybko min¢to. Kochany Josef byt jej m¢zem przez kilka dni, nigdy ra-
zem nie potozyli si¢ do matzenskiego toza, wykonanego pdzniej. Syn Reinhold,
ktory urodzit si¢ po odejsciu meza Josefa na front wschodni, nie tylko ze nigdy nie
poznal swojego ojca, ale jako$ szybko dorost i przyprowadzit do domu swojg
dziewczyng. Margaret na poczatku czuje si¢ tak bardzo samotna, Ze jej matka jest
powaznie zaniepokojona o zdrowie psychiczne corki. RoOwniez i pézniej przeraza
ja samotnos¢. Eva Tvrda tematyzuje tutaj kobiecy §wiat w oparciu o empati¢ i ob-
serwacje. Ponownie pojawia sie retrospekcja, ktora jednak nie jest przedstawiona
tylko jako intymna wypowiedz bohaterki, ale przeplatajg si¢ tu punkty widzenia
protagonistki i narratora. W ten sposob przenosimy si¢ z terazniejszosci, kiedy ko-
si ona tgke, w przesztos¢, gdzies na poczatek, do dzwigku dzwondw koscielnych.
Oprocz obrazdéw i scen z zycia, ktore sa miejscami melodramatyczne, w noweli
istotng rol¢ odgrywaja rowniez dzwigki. Za ich pomoca bohaterka dociera do no-
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wych warstw $wiadomosci, do kolejnych wymiaréw wlasnej osobowosci. W pamiec
wryla si¢ jej wojenna piosenka Lili Marleen, ktora pomaga przezwyciezy¢ teskno-
te.

Jednoho dne se probudila a pochopila, Ze je konec. Josef ji pustil. Myslela na néj, vidéla jeho
oblicej, citila, Ze ji pozoruje, ale v o¢ich uz nemél cit (Okna do pokoje; Tvrda 2010: 25).

Tytutowe Okna do pokoje staja si¢ oknem do duszy Margaret, ale dzieje si¢ tak
bez wyrafinowania, raczej prostolinijnie. Strategia narracyjna Evy Tvrdej nie jest
skomplikowana. Raczej jest to okreslona forma relacji na temat bohatera lub reje-
stracji jego dzialania, tekst sktada si¢ z sekwencji dziatan czlowieka, z wrazen
i scen, ktore sg uszeregowane czasoprzestrzennie, obejmujg pewne momenty
przesztosci i podsumowujg je z okreslonego dystansu. Tradycyjna narracja trze-
cioosobowa jest zawsze wprowadzeniem czytelnika w dang scene, a postacie sg
charakteryzowane jak hipotezy, w oparciu o okreslone doswiadczenie zyciowe,
ktore ma korespondowac z losem bohaterki. Balansowanie autorki miedzy uzy-
ciem mowy pozornie niezaleznej i uzyciem cudzych stow ujetych w ramy wypo-
wiedzi postaci, ktdra je przytacza, wraz ze strumieniem Swiadomosci ma na celu
wzmocnienie postrzegania rzeczywistosci i wyzwolenie wigkszej sensualnosci,
ale wydaje sig, ze wszystko pozostaje pod zbytnig kontrolg narratorki. Najbardziej
udanymi fragmentami sg w efekcie te, w ktorych autorka zajmuje si¢ doswiadcze-
niem przestrzennym. Margaret czuje si¢ najbezpieczniej w swoim domu (w pan-
cerzu kuchni, sypialni i w wysprzgtanym pokoju goscinnym), gdzie marzy, dokad
w halucynacjach przychodzi do niej niezyjacy Josef, a pdzniej zyjacy lekarz, jej
druga prawdziwa mito$¢. Niechetnie przyznaje si¢ do swych pragnien, do swoje-
go ukrytego wewngtrznego $wiata, mysli, ze zachowuje si¢ niewtasciwie z powo-
du swojej choroby, dlatego naktada na twarz maske, aby ukry¢ spalajace jg uczu-
cie. Ucieka do koSciota, gdzie zarliwie si¢ modli i prosi o przebaczenie grzechow
i pokus, zwigzanych z kobiecym cialem, z cielesnoscia, seksualnoscia, a pdzniej
rowniez z aborcja. Rodzi si¢ Augustynowski niemal konflikt ciata i umystu, przy-
wotujacy wiele tajnych stref, zakazanych we wspomnieniach ciata. Kiedy w 1962
roku widzi syna w wojskowym mundurze, po raz kolejny wspomina Josefa i do-
brze znang piosenke:

V této pisni bylo vSe. Bolest, laska, touha i nad€je. A taky tajemstvi (Okna do pokoje, Tvrda
2010: 14).

Po raz pierwszy napotykamy u autorki charakterystyke bohaterek z wykorzy-
staniem opozycji: aktywne — pasywne, racjonalne — emocjonalne, silne — stabe,
istota Zywa — duchowa, prawda — fikcja, Zycie — smier¢. Podczas gdy w poprzed-
nich utworach kobiety prowadzity walke¢ o przetrwanie ich potomstwa w §wiecie
wladzy, kontrolowanym przez me¢zczyzn, gdzie kobiety w ogole o sobie nie my-
slaty, biorac na siebie spoleczng role matki i ojca, nadal byly corkami lub siostra-
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mi, w tej noweli autorka zmierza ku wigkszej emocjonalnoséci. Margaret bowiem
thumi w sobie swe uczucia i mito$¢ i idzie na pielgrzymke do Hrabyni, a nast¢pnie
udaje si¢ do Ostrawy, aby kupié¢ sobie krzyz, ktory zawiesza na szyi, poniewaz
chce chroni¢ si¢ przed grzechem z lekarzem Maximilianem Janotg. Postaci Mar-
garet w Lili Marlene nie brakuje ani nami¢tnos$ci, ani tez. Natomiast w drugiej no-
weli, Farskd zahrada, w centrum uwagi stoi perfekcjonistyczna, racjonalna a na-
wet zimna 1 powsciggliwa Bernadeta. Trzecia bohaterka, Marie, z noweli DZem
z jerabiny jest zrtownowazona, spokojna, cicha, przekonana, ze ,,Zivot neni nic
jiného nez hledani raje” (Tvrda 2010: 125). Tvrda w wielu utworach problematy-
zuje aspekt meski i kobiecy, nie wyklucza tez przypadkowosci podanej w formie
wrézenia z kart. Sugestywne wspomnienia i sytuacje graniczne pomagaja, podob-
nie jak cytaty z Biblii, ztagodzi¢ napigcie, ktore przez lata nagromadzito si¢ zwlasz-
cza u kobiet i stopniowo doprowadzaja do zerwania cigzacej protagonistkom wig-
zi 7 przesztoscia, do ostatecznego uwolnienia si¢, do potaczenia si¢ z otaczajaca
przyroda, do pogodzenia si¢ z tym, co byto. Podobnie jak w utworze Tresnovou
aleji, rtowniez w noweli Okna do pokoje dochodzi do thumienia wspomnien,
a przed oczyma czytelnika rozwija si¢ historia, ktora konczy si¢ zgodnie z inten-
sywnymi wyobrazeniami narratorki.

Konteksty literackie

Jesli chcemy umiesci¢ tworczos¢ Evy Tvrdej w regionalnym kontekscie lite-
rackim, powinni§my wspomnie¢ interesujgce dzieto Ludmily Hotkej (wt. Marie
Sindelafova, 1892-1966 ur. w Stitinie, dzi§ Kravate), ktora w ksiazkach Bejatka
(1959), Dolina (1962), Mezivodky (1962) mogta czerpa¢ zarowno z autopsji, jak
réwniez z do§wiadczenia proczeskich grup dziatajacych w Hulczynskiem, ktore po-
znala dzigki przynaleznosci do grupy folklorystycznej oraz dzigki swojej dziatal-
nos$ci edukacyjnej w okresie migdzywojennym. Jej nowela Bejatka ukazuje cigzar
kobiecego zycia przy kilku glodnych dzieciach i bezrobotnym m¢zu. W opowia-
daniu Hanys Benjamin i w noweli Bilé puncochy (1964) autorka szczegdlowo
przedstawita walke o tozsamos$¢ ludno$ci na obszarze etnicznie mieszanym lub
neutralnym, uchwycita ekonomiczne korzenie nazizmu. Ze wspotczesnych auto-
rek, zwigzanych z tematem regionu Hluc¢ina, przywotajmy Ann¢ Malcharkova
(1950), autorke powiesci Modra barva duhy i Grunt. Eve Tvrdg interesuja losy
kobiet, ktore staly si¢ ofiarami historii wspdtczesnej, jej podejscie jest zgodne
z nowoczesnym ujmowaniem historii. Podstawg utvoru Slezsky romdn (2011)
Petra Cichonia (1966), pochodzacego z Ludgefovic, sa wprawdzie rowniez skom-
plikowane losy ludzi z Hulczynskiego, ale jego tworczos¢ jest uwarunkowana
obecnym dazeniem autoréw do tgczenia literatury faktu (w szczegdlnosci historii
narodowej i historii architektury) z technikami dramatycznymi, typowymi dla
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kryminatu, platanina relacji si¢gga az do kregu nazistowskich prowodyrow i §ciga-
nych zbrodniarzy wojennych. Podczas gdy dla Tvrdej typowe sg niezmienne te-
maty zwigzane przede wszystkim z domem i pamigcia, z powracajagcymi motywa-
mi, ktore przypominajg zywe obrazy i fotografie, gdzie miejscem ozywiania za-
pomnianych chwil staje sie dom lub pokéj, Cichoti porusza sie w $rodowisku wiel-
kiego miasta i konfrontuje region, zapadly kat §wiata, z egzotycznym obszarem
zamorskim,

W prozie Evy Tvrdej przeplataja si¢ dwie rzeczywistosci. Ujete sa w tytutach
utworow, ale widoczne sg rowniez w tekscie. Pierwsza z nich jest droga kobiet
przez zycie, ktore ogranicza si¢ do zamknietej prywatnosci, dlatego przez okno
nie patrzymy na zewnatrz, ale do pokoju. Do wewngtrznego Swiata bohaterek jed-
nak nie wnikamy, obserwujemy je ciggle z dystansu. Postaci same postrzegaja
swoje zycie jako co$ zwyczajnego, z gory danego, co musi si¢ skonczy¢. Proza
Evy Tvrdej sugeruje rodzaj autentycznosci, wysoki stopien wiarygodnos$ci, ktorg
potwierdzaja szczegoly, przywolywane zarOwno przez imiona postaci, jak tez
przez nazwy miejsc, zakotwiczonych w rzeczywisto$ci wspolczesnego swiata, to-
posy, ktore sg ustalone i archetypowe. Jej utwory w oczach czytelnikow w jakis
sposob zwigzanych z regionem zyskujg na znaczeniu, poniewaz kazda historia
jest przedstawiana w taki sposob, ze nie tylko charakteryzuje niezmienny porza-
dek naturalny i tradycje, ale rowniez dobrze znane $Srodowisko rodzinne i spotecz-
ne. Autorka rozktada rzeczywistos¢ na detale i p6zniej sktada jg na nowo w struk-
ture, ktorg sama poznata i ktérg nosi w sobie. Zycie postaci sprawia wrazenie
tradycjonalistyczne, cho¢ autorka nie przyjmuje tu paradygmatu kobiecych histo-
rii ustalonego na przetomie XIX i XX wieku. Dzieki temu, Ze teksty te realizujg
reguly ustabilizowanego gatunku literackiego, uwzgledniajacego obecnos¢ intry-
gi, oscyluja migdzy realistycznym opowiadaniem o tematyce wiejskiej a wspot-
czesng historig, ktora sugeruje mimetyczne rozumienie struktury literackiej. Od-
noszg si¢ raczej do ,,rzeczywistosci przezywanej” niz do symbolizacji, sg oparte
na tradycyjnej polaryzacji §wiata meskiego i kobiecego, chociaz autorce chodzi
bardziej o ,,dziedzictwo”, o to, co nosimy w sobie i czego nie mozemy si¢ pozby¢
(Assmanova 2014, Kratochvil 2014).

3. Historie z tykajacym czasem — Slezsky romdn Petra Cichonia

Pamieé¢ miejsc

Slezsky romdn Petra Cichonia (ur. 1969), pisarza, ktory pracowat jako reda-
ktor w czasopismach literackich i wydawnictwach Votobia, Host, Vetus Via oraz
opublikowat kilka ksigzek (wybor Cilia, 1995; Villa diabolica, 1998; Pruské ba-
lady / Preussiche Balladen 2006), jest wyjatkowy z tego wzgledu, Zze stanowi
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wspotczesne literackie odzwierciedlenie tozsamosci spotecznej, narodowe;j i kul-
turowej regionu hulczyfskiego, przygranicznego regionu Slaska. Dzigki tej po-
wiesci zainicjowany zostat dialog, ktory byt wprawdzie prowadzony przez tutej-
szych mieszkancow przez dziesigciolecia, ale nigdy gltosno z powodu powojenne;j
sytuacji politycznej i przemian spotecznych. Nieprzypadkowo mottem staje si¢
cytat, ktory odnosi si¢ do jednej ze §lgskich legend o zamkach i zdeprawowanych
panach, jak to miato miejsce w Kobeticach. Wzniesiona tam kosztowna budowla
niespodziewanie zapadta si¢. Powie$¢ rozpoczyna si¢ od stow:

Jizné od Strahovic lezi malé udoli. Ve kterém, jak tvrdi povést, kdysi stal zamek s velkymi hodi-
nami. Byl v8ak postaven na bazinatém podlozi a jednoho dne se propadl do zemé&. Dodnes, kdyZ je
tiplné ticho, byva z podzemi slyset tikot hodin (Cichon 2011: 10).

Legenda odnosi si¢ do obszaru, ktory przechodzit z ragk do rgk migedzy dwoma
mocarstwami (austriackim i niemieckim — pruskim), posiadajacego bogatg trady-
cj¢ folkloru stownego, w ktoérym wystepuja nadprzyrodzone, z pozoru niewythu-
maczalne zjawiska naturalne i pojawiaja sie unikatowe budowle. Cichoii juz na
poczatku wspomina, ze krajobraz nigdy nie jest postrzegany jako stoneczny, zyzny
1 przyjemny, raczej jest surowy, dlatego obiekty szybciej ulegajg zniszczeniu, $cia-
ny pekaja, a stal rdzewieje, opuszczone ogrody zarastajg chwastami, wszystko ko-
roduje z powodu deszczu, $niegu i wiatru. Z napiséw na tynku starych domow lub
na starych nagrobkach na cmentarzu zbyt wiele nie mozna si¢ dowiedziec¢, ale nie
wszystko zniknelo z historii znieksztalconej i haniebnej, zostata pamig¢¢ miejsc.

W tytule utworu zwraca uwage przymiotnik $lgski. Autor umieszcza fabulg
w konkretnej czesci Europy Srodkowej, dowiadujemy sig, ze odnosi sie do pru-
skiego Slaska, obszaru, ktory cesarzowa Maria Teresa stracila po wojnie austriac-
ko-pruskiej. Lokalizuje jg zatem w obszarze, ktory po I wojnie §wiatowej zostat
przydzielony Czechostowacji, a nastepnie przez krotki czas 1938—1945 nalezat
znow do Niemiec, a po wojnie do Czechostowacji. Przechodzenie z ragk do rgk po-
wodowato czesto u mniej zorientowanych obserwatorow uproszczone podejscie:
w Hulczynskiem zyli Niemcy. Nie chodzi bowiem o Sudety, mieszkancy byli
z reguly pochodzenia stowianskiego, dlatego dla Niemcow byli to ,,Prusaki”, dla
mieszkancoéw ponocnych Moraw ,,Prajzéki”, dla Czechow zas — Niemcy, ktorzy
opowiadali sie za ,,faterlandem” (Cichon 2011: 148), ziemia obiecana, ale kiedy
po aksamitnej rewolucji w 1989 roku wystapili o niemieckie obywatelstwo i ubie-
gali si¢ o prace w Niemczech, uznawano ich tam za gastarbeiteréw. Poniewaz nie
umieli moéwi¢ po niemiecku, woleli uwazaé sie za ,,Nieniemcow” (Cichoti 2011:
71). Rajnhard, jeden z drugoplanowych bohaterow powiesci Slezsky romdan, ktory
chce dociec swojej tozsamosSci narodowej, ostatecznie godzi si¢ z tym, ze jest
uwazany za pruskiego Slazaka (Cichon 2011: 274). W powiesci wprawdzie za-
sygnalizowana zostaje kwestia narodowosciowa dotyczgca ludno$ci tzw. Prajska,
ale nie jest to glowny temat. Stanowi go bowiem gmatwanina indywidualnych re-
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lacji tozsamosciowych, ztozona i pelna sprzecznosci, ktora byta i jest trudna do
zrozumienia i nietatwa do zaakceptowania. Cichont w swojej debiutanckiej po-
wiesci probowal wskazaé, z czego zbudowany jest powszechnie przyjety obraz
regionu. Na zewnatrz moze by¢ pigkny, ale pod tg powierzchnig sg bagna, wa-
bigce i przerazajgce. W podobny sposob mieszkancy mogg by¢ powiazani rozny-
mi tajemniczymi ni¢mi o skomplikowanej przesztosci.

Zyciowe perypetie

Druga czgs¢ tytutu powiesci odnosi si¢ do reprezentowanego przez nig gatun-
ku. Chodzi tutaj ewidentnie o obszerny utwor epicki, o powies¢ spoteczng, moé-
wigcg o terazniejszos$ci 1 przesztosci, ktora jest istotnie skomplikowana. Akcja
utworu toczy si¢ wprawdzie wspolczesnie, a konkretnie w latach dziewigédzie-
sigtych XX wieku, dotyczy jednak rowniez dziejow regionu hulczynskiego. Auto-
ra interesuje zarowno wspotczesnose, jak i lata wojenne, kawalek $laskiej i nie-
mieckiej historii, skomplikowane i petne sprzecznos$ci zarowno dla zwyktego czto-
wieka, jak tez dla elit czy prowodyréw nazistowskich. Gtownym bohaterem jest
urodzony w Ludgefovicach Martin Kluc¢ka, historyk sztuki z zawodu, pokolenio-
wo i pod wzgledem wyksztalcenia bliski Cichoniowi. Jego droga rozwoju rozpo-
czyna si¢ juz wtedy, gdy wyjezdza ze wsi do wielkiego miasta, studiuje na wyz-
szej uczelni, a potem kontynuuje nauke na studiach doktoranckich. Oddala si¢ od
rodziny. Czeka na wtasciwy impuls, ktory wskazatby mu, czemu cheiatby poswie-
ci¢ swoje zycie. Chce poznaé powod swojego wewngtrznego niepokoju, pokonuje
niespodziewane przeszkody, ale i tak nie potrafi zdecydowac sig, zeby ,,zacit zase
7it mezi svymi” (Cichon 2011: 134). W centrum jego uwagi znajduje si¢ raczej
praca zawodowa, a nie problemy emocjonalne, interesuje go np. forma architektu-
ry totalitarnej, a takze niemiecka architektura nazistowska, oparta na blednej ideo-
logii. Bohater czgsto znajduje si¢ w wyjatkowych sytuacjach, ktére go do tego
stopnia przerastajg i ostabiaja, sa dostownie ponad jego sily, ze dopiero w snach
dopowiada sobie losy niemieckich architektow 1 wynalazcdw, ulega fabulacji jak
diabelskiemu kuszeniu. Gdyby mieszkal i pracowal w innym miejscu, nic takiego
by mu zapewne nie przyszto do glowy. Zytby w rodzinie Tkacikéw i Kluckow
zwyczajnie, zgodnie z ustalonym rytmem pracy, powaznie, doktadnie, przez dzie-
sieciolecia jednakowo, jak to byto w jego dziecinstwie i wczesnej mtodosci. Po-
wtarza si¢ tu motyw oddalania si¢, podobnie jak motyw domu — schronienia
i twierdzy zarazem. Mogliby$my tutaj rozpatrywac takze motyw rodzinnej krainy,
ale Ludgetovice sa w jego umys$le reprezentowane gtdownie przez budynek z ogro-
dem, rodzicow, babci¢ i sgsiadow oraz przez typowe codzienne prace i towa-
rzyszace temu rozmowy.
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Pokolenie poprzednie reprezentuje w powiesci ojciec Walter Klucka, murarz
z zawodu, ktory chce pomoc synowi kupi¢ mieszkanie w Pradze, dlatego decydu-
je si¢ na wyjazd wraz ze swoim kolega do Niemiec do pracy. Nic dramatycznego
nie wydarzyloby si¢, gdyby zgodnie z planem w Norymberdze czekat na nich
Buncek, inny kolega z Hlucina, ktory w Niemczech zyt dhugo 1 wszystkim miat si¢
zaja¢. Buncek jednak tajemniczo znika i obaj starsi mezczyzni stajg si¢ na krotko
podejrzanymi cudzoziemcami z niemieckimi paszportami, ktorzy nie potrafig po-
rusza¢ si¢ w wielkim $wiecie, a wlasciwie nie sg w stanie nawet si¢ porozumiec.
Roéwnolegle sledzimy losy ojca Waltera w Niemczech i syna Martina oraz jego
dziewczyny, Martiny, w Pradze. Martina intuicyjnie bada tajemnic¢ rodzinnych
relacji, wskazujacych na powigzania niemieckiej szlachty z nazistowskimi przy-
wodcami, ktorych uosobieniem jest Hans Kammler, bardzo zdolny i ambitny
cztowiek. Obserwujemy nawet niezwykle rozdwojenie zycia Hansa Kammlera,
widzimy jego naglaca potrzebeg wyrdznienia si¢, osiggniecia czego$ niezwyklego,
doktadnego (,,po niemiecku’) realizowania swoich pomystow, o czym $§wiadcza
nie tylko wpisy do jego sekretnie prowadzonego notatnika, ale takze noszony poz-
niej medalion z tajemniczym wzorem.

Zycie Klu¢kow przebiega spokojnie, z wiecznymi obawami o normalne funk-
cjonowanie domu, o opat na dtugg i ostrg zime, dlatego wigkszo$¢ wypowiedzia-
nych zdan dotyczy mulu weglowego (przywiezienia i zrzucenia do kotlowni), go-
towania lub zabezpieczenia domu. Ekscytujagcym ozywieniem staje si¢ wizyta
Martina w Boze Narodzenie i przedstawienie jego dziewczyny, nastepuje moment
kulminacyjny w formie przekazania sumy pieni¢dzy jako prezentu na zakup miesz-
kania. Do zniknig¢cia Martina po doswiadczeniach Waltera i Kurta w Niemczech
podchodzi si¢ z wielkg rozwagg, ale nie zaskakuje ono zbytnio. Ojciec zgodnie
z radg kolegi woli zglosi¢ syna jako zaginionego, poniewaz jedynie w ten sposob
beda go szukaé na arenie migdzynarodowe;.

Miedzy domem rodzinnym a obczyzna

Kompozycja powiesci jest oparta na kontrascie miedzy zjawiskami konkret-
nymi i abstrakcyjnymi. Ludgetfovice kontrastuja z Norymberga, Praga z Berli-
nem, wiejski tradycjonalistyczny $wiat i czeskie plebejstwo nie majg nic wspdlne-
go ze Swiatowos$cig niemieckich elit SS ani z dziko$cig Ameryki Lacinskiej po-
dobng do prawdziwej dzungli. Arystokratyczne pozy, wynikajace z pochodzenia
czy z wyzszoS$ci rasowe]j i intelektualnej i sztucznie pielggnowanej mitologii SS sg
zdradliwe, choc¢by byly zwigzane z adoracja sredniowiecznych zamkow czy z no-
wo wybudowanymi podziemnymi kretymi korytarzami i niezwyktymi budynka-
mi. W powiesci Slezsky romadn zwracaja uwage powtarzajace si¢ motywy drogi,
btadzenia, upadku, zanurzenia jako czegos istotnego, czasami nawet grzesznego
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i piekielnego, czgstym motywem jest wznoszenie $cian lub budowli, ktore juz
w fazie projektowania oraz powstawania byly postrzegane jako ruiny, a zatem
wigzaly si¢ z estetyka zanikania. Przenikajg one pamig¢ wyimaginowanej krainy,
co jest tak samo straszne, jak to, gdy kto$ znika i staje si¢ ,,nieposzukiwanym”.
Podstawa powiesci jest kontrast wielkiego i matego swiata, przekletego i zacza-
rowanego miejsca, trwaty niepokdj i poruszanie si¢ po omacku w pozornie zwy-
czajnej sytuacji w przestrzeni zewnetrznej 1 wewnetrznej, wewnatrz cztowieka.

Powies¢ otwiera podroz dwoch ludgetovickich kolegow do Norymbergii do
pracy. Ojciec, Walter Klucka, jest dumny z ,,madrej glowy” syna i jego wyksztat-
cenia, i cho¢ nadal nie rozumie, do czego jego studia z historii sztuki mu si¢ przy-
dadza, postanawia pojecha¢ w swoim starym ziguli w nieznane. Druga scena
zwigzana jest z catkiem odmienng ,,podroza”. Mrocznym rycerzem siedzacym na
szlachetnym rumaku, ktory galopuje przez kraing, nie moze by¢ nikt inny jak tyl-
ko Hans Kammler. Na Slask dostaje sie po dwakro¢ tajemniczo. Zycie tego czto-
wieka jest petne wzlotow 1 upadkow, zawrotnej kariery i determinacji, by przezy¢
za wszelka ceng. Fantasmagorycznie konczy si¢ na $laskich bagnach koto Alber-
tovca, dawniej Hilvetihofa (Cichoti 2011: 263), poniewaz decyduje si¢ wroci¢
gdzie$ na sam poczatek.

Tym samym obie rodziny — Kluckéw i Kammleréow — znajduja si¢ w tajem-
niczym punkcie przecigcia. Sg wprawdzie odlegle od siebie jak prowincjonalna
dziura i wielkie miasto, jednak dla pokolenia wnukow zacierajg si¢ granice mozli-
wosci, urodzenia i dystans czasu. Martin i Martina nie odczuwajg respektu i stra-
chu przed przeszloscia, nie znajg tabu, nie sg obcigzeni uprzedzeniami swoich
dziadkow, majg inne do$wiadczenia niz ich rodzice, a ich wyprawy w przeszto$c,
aby odkry¢ prawde i ,,punkt zerowy”, przypominaja cickawg, odwazng i by¢ moze
po czesci przygodowa wyprawe, ktdra odbywa si¢ wbrew obawom, nakazom i za-
kazom. Zachowanie i charakter Martina Klucki w niczym nie przypomina jego
ojca, Waltera (dziadka nie poznat, poniewaz rzekomo zginat jako Zotierz Wehr-
machtu). Nadal kocha swoja rodzing, ale widzi jg z innej perspektywy niz dotych-
czas, ma poczucie, ze do tego Srodowiska juz nie nalezy. Tajemnicza Martina
Lipova, z ktora przypadkowo Martin Klucka zapoznat si¢, archiwistka i badacz-
ka-amatorka, reprezentuje zas wyzwolong mtoda kobiete, ktora szanuje zawdd
swojej matki lekarki, ale pod wzgledem emocjonalnym nie znajduje z nig porozu-
mienia. Zblizenie z Martinem zostato zainicjowane najpierw celowo, raczej przez
dziewczyne, w koncu uczucie zostalo odwzajemnione, ponadto oboje sa rownie
podekscytowani losami tajemniczych postaci, nieznanymi szyframi i tajemnica,
ukryta w autentycznych zapisach historycznych, archiwalnych aktach i dokumen-
tach.

Powies¢ rozgrywa si¢ w kilku paralelnych watkach, ktore sg zwigzane jak
z historig trzydziestych i czterdziestych lat ubiegtego wieku, tak z czasem powo-
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jennym i okresem po aksamitnej rewolucji, kiedy to przewaznie rozgrywa si¢
akcja. Ojciec z kolega Kurtem naprawiaja w Norymberdze zniszczony stadion,
nie zastanawiajac si¢, o co tutaj chodzi. Nie sg Swiadomi, Zze zaprojektowat go
mtody i utalentowany nazistowski architekt Albert Speer, posta¢ autentyczna, i ze
stadion stuzyt kiedy$ do przeprowadzania monstrualnych parad wojskowych.
Walter i Kurt sg prostymi, prostolinijnymi, konkretnymi ludzmi, jeden jak i drugi
to fachowcy, co si¢ zowie, obaj nie tylko nie wiedza, co si¢ wokot nich dzieje, ale
tez o nic nie pytajg. Chcg po prostu zarobié. Po raz pierwszy poczuli bezsilno$¢
podczas kontroli drogowej, poniewaz nie mogli si¢ porozumie¢. Jezyk niemiecki
znalo starsze pokolenie, jednak nie chodzito o standardowg niemczyzng, ale ra-
czej o miejscowy dialekt. Hulczynskie jest obszarem, w ktorym od wiekow istnia-
la sprzeczno$¢ migdzy tym, co nam si¢ kojarzy z kulturg rodzinna, a co z kultura
sasiednia, co pozostaje tradycja i na czym opiera si¢ rodzina. Inaczej mowiono
w szkotach i urzedach, a inaczej w domu i1 w kos$ciele, zmieniaty si¢ rzady, wigc
dogadywano si¢ po czesku, po niemiecku, a migdzy sobg mowiono gwara. Walter
jest zdziwiony, gdy po powrocie z Niemiec podczas wspdlnej modlitwy przy wi-
gilijnym stole u§wiadamia sobie znaczenie po niemiecku wypowiedzianej Modlit-
wy Panskiej, ktorg wczesniej tylko mamrotal.

Paralelne dzieje i krzyzowanie losow

Rownolegle sledzimy osobistg histori¢ generata Hansa Kammlera, gtéwnego
architekta SS, ktory byt blisko Hitlera i innych przywodcoéw nazistowskich, a po
ktorym $lad zgodnie z dokumentami, znalezionymi przez Marting, urywa si¢ w Pra-
dze. Niektorzy esesmani, oficerowie wysocy rangg, zastrzelili si¢ w ostatnich
dniach przegranej wojny, inni zdazyli jeszcze uciec za ocean, nie do§wiadczyli
wygtodzonych i spalonych Niemiec. Kammler zdecydowat si¢ na wspolprace z tg
zwycieska strong, kiedy dostal si¢ do niewoli. Jest zdecydowany wykorzystaé
swoja wiedze 1 dziata¢ na wlasng korzysc¢. Jako projektant tajnej broni wojskowej
zna swoja wysokg cene, a ponadto ma fenomenalng pami¢¢. Znaczenie, jakie
przywigzuje Kammler do swoich umiejgtnosci, jest tak ogromne, jak bezduszno$é
i barbarzynstwo tych, ktérzy projektowali oboz zagtady w Oswigcimiu (Ausch-
witz-Birkenau), uczestniczyli w potwornych rytuatach esesmandéw zwigzanych ze
Sciaganiem zywcem skory z ludzi i w innych niegodziwych czynach. Swiado-
mo$¢ przynaleznosci do niemieckiej rasy i kultury ma tu zwigzek z charaktery-
styka postaci, z biografig Kammlera i z jego wygladem, jego sita osobowosci tkwi
bowiem rowniez w energii fizycznej, a fizycznosc¢ i erotyzm taczg si¢ z fascynacjg
cudzym bolem, $miercig i umieraniem. Gl¢bsze i bardziej prawdziwe relacje na-
wigzuje raczej z rasowymi konmi niz z ludzmi. Bezgranicznie wierzy w realizacje¢
swoich wielkich marzen i planow, nawet kosztem zlego traktowania swoich blis-
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kich wspotpracownikow i podwladnych. Kammler wyrdznia si¢ na tle innych nie
tylko swoim charakterem i wola, ale takze tym, ze w swoich dziataniach pozostaje
ukryty przed wnikliwszg obserwacja ludzi, ktorzy nie tylko ze strachu widza
w nim swego przywodce. Intymne relacje z kobietami, pigkng zong Jutta i jej
siostrg lub chlodng, egzotyczng Stephanig Schamburger de Lippe, czltonkinig
Czerwonego Krzyza, nie czynig go bardziej szlachetnym ani bardziej ludzkim.
Jest aktorem, rezyserem i tworca scen, w ktorych balansuje migdzy przeciwstaw-
nymi sitami ciemnych sprzecznos$ci, to on wspottworzy dwa obce sobie bieguny:
kult racjonalnosci i zwierzecej witalnoSci.

W niektérych miejscach przypadkowo przecinajg si¢ losy ludzi znacznie od
siebie oddalonych, na przyktad gdy Martin Klu¢ka podczas przygotowania swojej
pracy doktorskiej na temat architektury totalitaryzmu natrafia na posta¢ Kammlera
i dzigki swojemu zainteresowaniu zbliza si¢ do niego. Obaj przyciagaja si¢, a jed-
noczesnie wielokrotnie komplikuja sobie zycie. Pod koniec powiesci dowiaduje-
my si¢, ze Martina Lipova jest wnuczkg Hansa Kammlera, jej matka, dr Lipova,
ordynator szpitala praskiego, jest nieSlubng corkg babki, ksiezniczki Stephanie
Schamburger de Lippe, i Hansa Kammlera, poniewaz koncowe wydarzenia woj-
ny na chwile ich zblizyly. Kleska Niemiec nasilita wir wydarzen, niektorzy ludzie
zblizali si¢ do siebie bardziej, niz kiedykolwiek by si¢ tego spodziewali, a przy
tym nie chodzito o zadne losowe czy romantyczne perypetie, tylko o chwilowa
ucieczke 1 ewentualnie o uwolnienie nagromadzonego napigcia.

Podréz inicjacyjna

Mozliwe, ze Cichot, piszac powiesé Slezsky romdn, byt pod wptywem wiel-
kich, trzymajacych w napigciu powiesci na temat wypraw poszukiwawczych.
wspotczesny przekaz historii, ktory kopiuje podstawowy plan semantyczny opo-
wiesci o przemianie wlasnej swiadomosci, dlatego zastosowano tu schemat po-
drozy i podrézowania (Hodrova 2001). Jednakze ze wzgledu na to, Ze autor po raz
kolejny odczuwa takze intelektualny niepokdj z powodu poczucia winy, ktore jest
przypisywane mieszkancom regionu hulczynskiego, zestawia tu technikg podro-
zowania w poszukiwaniu prawdy, wieczne wyjazdy i powroty wybranych glow-
nych bohaterow z opozycjami semantycznymi domu jako miejsca tozsamosci
1 miejsca niepewnosci. Podrdze stuzg tutaj jako osnowy, a krajobraz jako model
stanu wewngtrznego. Martin, doktorant historii architektury, zgodnie z intencjg
znaczeniowg powiesci inicjacyjnej zostaje usytuowany w skomplikowanych kon-
tekstach historycznych, a jednocze$nie autor zmienia miejsca prawdziwych wy-
darzen, ktore sg zwigzane z obrazami oznaczajacymi przeszkody i trudnosci, ze
ztozonoscig niekonczacej si¢ drogi do samego siebie. W plaszczyznie tekstowej
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autor gromadzi réznorodne fakty, ktore przypominajg zarowno okresy historii, jak
1 obrazowo prezentuja narastajgce zwyrodnienie ideologii nazistowskiej i jej reper-
kusje w réznych czg¢sciach powojennego swiata. Mlody intelektualista jest targa-
ny watpliwosciami, zdezorientowany wydarzeniami, czuje si¢ osamotniony, nie
wie, gdzie i z kim tak naprawde chce zy¢, czy ma wréoci¢ do domu, na rodzinny
Slask, gdzie jego droga zawezy sie, kroki spowolnia, a Zycie ulegnie banalizacji,
dokad tak naprawde chce zmierzaé, aby lepiej zrozumie¢ siebie. Dziennik prowa-
dzony przez Hansa Kammlera, ktoéry Martin z trudem zdobyt, ostatecznie posta-
nawia wrzuci¢ do pieca i spali¢ w domowej kottowni, pomagajac w ten sposéb
ojcu. Tym samym ucieka od przesztosci, przedstawionej za pomocg niemal
detektywistyczno-kryminalnej techniki, bohater odrywa si¢ od historii, ktora za-
czela przeplatac si¢ z jego zyciem. Jednak gdy ojciec wola do niego Robit' néstaci!
(Cichoni 2011: 282), czuje, ze mimowolnie odnawia si¢ egzystencjalny dylemat
i ponownie dzwigczy wieczne: Jak i§¢ dalej, co robi¢, jak mysle¢?

Techniki blizsze thrillerowi

Istnieja roznorodne krytyczne odczytania powiesci Slezsky romdn Cichonia,
w ktorych z jednej strony podkresla sie nowos¢ tematyki i zwigzek ze Slaskiem,
a z drugiej zarzuca si¢ autorowi rzekomo nieproporcjonalne zainteresowanie nie-
mieckg architekturg nazistowskg czy iluzorycznos$¢ przygodowych sekwencji fa-
buly rozgrywajacej si¢ w Ameryce Lacinskiej. Tutaj akcja powiesci przyspiesza,
prywatne $ledztwo zapetla si¢, nasila si¢ konflikt mi¢dzy romantycznos$cig i twar-
da rzeczywisto$cig. Martin obserwuje pigkng egzotyczng przyrodeg, pocigga go
Denisa Kammler, ale przezywa tez sceny niemal jak z horroru, nie brakuje posci-
gow, strzelaniny, scen przerazajacych, jest uczestnikiem szalonych porwan i rytu-
alnych zabdjstw. Rozwija si¢ nowa modalno$¢ starego dylematu, nie tylko zderze-
nie kultury Ameryki Lacinskiej z kulturg Europy, ale takze cywilizacji 1 istnie-
jacego jeszcze barbarzynstwa i gangsterstwa. Cichon tworzy kolejne przygody
i perturbacje, $miate plataniny i opisy scen, zwigzane z walkg podejrzanych sit
podziemnych, a walka ta na zasadzie analogii przypomina, czego $wiat mogiby
ponownie doswiadczy¢, gdyby zapomniat o nazizmie. Istnieje on bowiem, nie zo-
stal wyeliminowany. Nie ma sensu zarzuca¢ autorowi tego, ze nie potrafi fabula-
ryzowaé, ze techniki bliskie thrillerowi sg tanim chwytem marketingowym. Na-
zistowscy zbrodniarze zyli 1 zyja nadal bezkarnie w Ameryce Lacinskiej, dlatego
podrdéz Martina i szalona jazda przez potudniowy kontynent wymagata — zdaniem
autora — zmiany gatunku i stylu powiesci. Dzigki temu pisarz ukazat rowniez, ze
ludzko$¢ nadal niepoprawnie porusza si¢ w ramach tych samych zawirowanych
dziejow, ze tatwo zamazujg si¢ granice ludzkiej etyki i moralnosci, ze torturowa-
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nie cial odwotuje si¢ wprawdzie do pierwotnych indianskich rytuatéw, ale ulegto
degradacji w nowoczesnej europejskiej historii i zamienito si¢ w zaszyfrowany
akt aroganckiej wyzszosci i przemocy. U cywilizowanych ludzi potgguje to po-
czucie potwornosci.

Plaszczyzna tekstowa

Do wielu czytelnikow przemawiajg kody kulturowe, wykorzystane w prezen-
tacji rodziny Kluckow, interesujg ich wypowiedzi postaci, w ktorych wykorzysta-
ny jest charakterystyczny dialekt $laski (,,To sem posmolil! Un tam idé¢ ¢itat’!”;
Cichon 2011: 261). Whasciwie obowiazuje tu zasada, ze w komunikacji tekstowej
wypowiedzi w gwarze sg typowe dla postaci, ktore wywotuja wrazenie humory-
styczne i wzruszajg, w dialekcie znajduja swoje odzwierciedlenie zwyczaje, przy-
powiesci, przezycia, nastroje, wrazenia. Najstarsze pokolenie zyjace w Hulczyn-
skiem dtugo biegle przechodzito na niemiecki jezyk potoczny, dlatego tez, gdy
starsza pani Marie Tkac¢ikova w swoim monologu powraca do przesztosci, chop-
cy komentujg calg sytuacje za pomocg okrzyku: ,,Oma zas telefonovala s Hitle-
rem! Oma zas telefonovala s Hitlerem...” (Cichon 2011: 27).

W powiesci Cichonia wida¢ zwigzek miedzy ksztattowaniem sensu tekstu
(wielkiej opowiesci o dziejach Europy) i tematyka celowo bazujgcg na malej
historii, na wydarzeniach z zycia poszczegdlnych rodzin lub os6b. Motyw krainy
i przyrody funkcjonuje w powiesci jak semantyczna paralela, dlatego w poczatko-
wym 1 koncowym rozdziale wystgpuja te same postaci i pojawiajg si¢ motywy
identyfikacyjne. Na przyktad szosta czgs¢ XII rozdziatu konczy si¢ stowami:
,Kurt procitne. Nad sebou spatii Waltriiv usmév. Nebuj se! Zme doma” (Cichon
2011: 289). Powtarzane przez Cichonia stowo doma i regularnie powracajace de-
finiowanie siebie w relacji do Slaska oznacza, ze chodzi mu nie tylko o motyw
wtajemniczenia zwigzanego z drogg poznania i samopoznania, ale rowniez o bar-
dziej ztozony, rozwarstwiony i nierozstrzygalny problem, jak znalez¢é sposdb
identyfikowania si¢ z czyms$, w co chcemy uwierzy¢, ale mamy watpliwosci.
W intensywnym badaniu historii przez Martina zawarte jest szczere przerazenie
tym, ze w czasach cywilizowanych mogg przesta¢ funkcjonowac granice etycznej
natury u ludzi wyksztatconych, szczegolnie uzdolnionych intelektualnie, a przy
tym zachowujacych zimng krew. Historia Kammlera jest nierozwigzywalna, dla-
tego autor pozostawia ja w ogolnym zarysie, ktory jest metonimicznie przestonie-
ty przez techniki marginalizujgce wewnetrzng strukture wydarzenia, i wzmacnia
lini¢ fabutly, poniewaz chce histori¢ jakos zakonczy¢, ale nie znajduje rozwigza-
nia. Krzyzuje ja dopiero z senng dygresja, ktora moze sprawia¢ wrazenie mato lo-
gicznej i mato racjonalne;j.
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Realizm magiczny

Kiedy wspominalismy o srodowisku Ameryki Lacinskiej, nie wykluczyliSmy
zainteresowania autora realizmem magicznym. Hulczynskie przypomina Macon-
do, wyimaginowane centrum §wiata z powiesci Sto lat samotnosci Gabriela Gar-
cii Marqueza, mikrokosmos powiazany z cata historig Europy Srodkowej. Slaskie
bagna w Hulczynskiem, ktorych pojawienie si¢ w powiesci Slezsky romdn jest dla
wielu niezrozumiale, oznaczajg wyimaginowane centrum, miejsce miejsc, podob-
nie tajemnicze jak w prozie realizmu magicznego. Intymny mikro$wiat (kraina,
wie$, dom) oznacza sytuacje, w ktdrej czas staje si¢ przestrzenig i w ktdrej ,,tam”
i,,wtedy” stajg si¢ wspotrzednymi przestrzennymi, zwigzanymi jak z pierwsza, tak
z drugg polowa XX wieku. Zaznacza si¢ napigcie migdzy nicodwracalnym cza-
sem i rzeczywistoscia, ale to nie umniejsza fantazji, ktora odkrywa nowe mozli-
wosci, nie wypiera czasu historycznego, ktory ostatecznie okaze si¢ bezpowrotny.

Cichoti nie zamierzat napisa¢ powiesci historycznej ani powiesci o historii ar-
chitektury nazistowskiej, jak sugerowaty wypowiedzi niektorych krytykow lite-
rackich (Klicova 2011: 66), nie mowiac juz o gloryfikacji kultury germanskie;j.
Ruch, ktory tu wystepuje, ma forme metaforyczng, w centrum uwagi znajduje si¢
droga, poszukiwanie, konfrontacja, intymne odczuwanie ciggltosci dziejow. Autor
przeciwstawia sobie historie zwigzane z wiecznym powrotem, wykorzystuje nie
tylko zasade kota, ale takze ozywia ciemne zacisze i przypomina $lady prze-
sztosci. Na dodatkowo wybudowanym hulczynskim cmentarzu dopiero po aksa-
mitnej rewolucji mozna bylo na symbolicznych mogitach umiesci¢ nazwiska
tych, ktorzy jako Zzotierze Wehrmachtu zgingli na froncie. Znajdujg si¢ tam tez
imiona synow optakiwanych przez babci¢ (ome¢) Tkacikova, ktora chetnie przyta-
czyla si¢ do zbiorki publicznej na ten cel.

Szerszy kontekst

W powies$ci wymienia si¢ szereg autentycznych postaci (Heinrich Himmler,
Albert Speer). Zapisy Kammlera o budowie tajnej podziemnej fabryki wojskowe;j
moga nawet przypominac¢ obszerng powies¢ Laskavé bohyné (francuskie wydanie
2006, czeskie 2008), bestseller Jonathana Littella, w ktorym pisarz utrwala wspom-
nienia kulturalnego nazistowskiego urzednika, Maksymiliana Aucha, ktory miat
ogromny udziat w eksterminacji Zydow. Powie$¢ Slezsky romdn zwraca uwage na
zwigzek pomigdzy pamigcig historyczng i spoteczng, mowigc metaforycznie na
potaczenie ,,wod gruntowych i powierzchniowych”, zwigzanych z rolg uprawng
i bagnami. Pojawiajg si¢ i znikaja podobnie jak wspomnienia. Zwraca ona takze
uwagg na powigzania, ktore odnoszg si¢ do miejsc pamigci, do procesOw powsta-
nia i zaniku, do czasu zewnetrznego i wewnetrznego, do wiecznie tykajacego ze-
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garka, za pomocg ktorego mierzy si¢ zachowanie etyczne i polityczne, i — jak
wspomina Todorov (Todorov 2012: 94) — s3 zwigzane z wola, zgoda, mys$leniem,
tworczos$cia 1 wolnoscig, ktore nagle moga ofiarowac cywilizacji barbarzynstwo.

4. Komiksowa trylogia z regionu Jesionika — Alois Nebel

Nie jest przyjete, aby w kontekscie badan regionalnych rozpatrywaé w ra-
mach rozprawy literaturoznawczej narracj¢ komiksowa i odnosi¢ ja nie tylko do
narracji fikcyjnej, ale tez historiograficznej. Niemniej jednak w przypadku po-
wyzszej powiesci graficznej zrobimy wyjatek. Praca nie tylko odnosi si¢ do regio-
nalizmu, do topograficznej definicji rzeczywistosci geograficznej, nie tylko jest
glosem na temat regionu zwanego Sudety, zwigzanego z pograniczem czesko-pol-
sko-niemieckim, obejmuje wydarzenia po aksamitnej rewolucji i wraca do drugiej
wojny swiatowej, ale jest to takze wypowiedz pokoleniowa, poniewaz odzwier-
ciedla réznice wizji $wiata i jego jakosci kilku pokolen, a rzeczywisto$¢ przenika
si¢ tu z mitologizowang czasoprzestrzenig. Czarno-biala ,,rysunkowa powiescio-
wa trylogia” Alois Nebel (Bily Potok, 2003; Hlavni ndadrazi, 2004; Zlaté Hory,
2005) pisarza i scenarzysty Jaroslava Rudisa (ur. 1972) oraz rysownika i scena-
rzysty Jaromira 99 (wt. Jaromir Svejdik, ur. 1963), wokalisty i autora tekstow pio-
senek jesionickiego zespotu rockowego Priessnitz, jest interesujgca ze wzgledu na
tematyke i oryginalno$¢ materiatu, ze wzglgdu na przedstawiang interpretacje
cztowieka i konkretnej krainy oraz sposob opracowania zaréwno tematu rozwoju
spotecznego, jak rowniez gatunku. Powyzsza trylogia komiksowa przekonata na-
wet przeciwnikow tego typu literatury, ze warto zatrzymac si¢ przy narracji ko-
miksowej 1 poszuka¢ ukrytych znaczen. Doczekata si¢ nawet aktualnych komen-
tarzy w postaci stupkoéw drukowanych na tamach tygodnikow ,,Reflex” i ,,Res-
pekt”, ksigzkowo wydanych pod tytulem Na Trati 2008, oraz adaptacji teatralnej
i filmowej, ktora rozstawita przede wszystkim posta¢ glownego bohatera. Film
Alois Nebel (2011), przygotowany w ciggu trzech lat, wywotal zywy oddzwick
wérod widzow, specjalistow 1 niespecjalistow. Powstat wedtug scenariusza obu
autoréw, w rezyserii Tomasa Lunaka, w animacji forma rotoskopii. Zagrali w nim
aktorzy, tacy jak: Miroslav Krobot, Leo$§ Noha i Karel Roden, pierwszy z nich
stworzyt kreacje tytutowego bohatera inna, niz si¢ tego spodziewalismy, przedsta-
wit go raczej jako oryginalnego, skomplikowanego ponuraka, podczas gdy prota-
gonista komiksu jest prostszy i naiwniejszy.

Juz w 2005 roku pierwszy tom, Bily potok, przettumaczono na jezyk angielski
(4 Story from the Borderland), w 2007 i 2008 roku tekst komiksu przettumaczyt
na jezyk polski Michat Stomka, a ksigzka zostata opublikowana w wydawnictwie
Zin Zin Press pod tytutem Bialy Potok i Ziote Gory. Z napigciem oczekiwano na
kontynuacje i ostatecznie te nadzieje spetito zbiorowe ksigzkowe wydanie wszyst-
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kich trzech czg¢sci w wydawnictwie Labirynt (2006). Pozwala ono czyta¢ historig
w sposob ciagly, poniewaz jest ze soba polaczona, i coraz wyrazniej uswiadamia-
my sobie kolejne znaczenia wydarzen, ktore moglyby ujs¢ uwadze przy lekturze
poszczegolnych tomoéw oddzielnie. Autorzy podaja, ze poprawili i uzupeknili po-
przednie teksty i ilustracje, a takze zaproponowali odbiorcom rozszerzone alter-
natywne zakonczenie, zgodnie z ktérym mozemy sobie wybra¢, czy chcemy, aby
historia zycia dwoch kluczowych postaci zakonczyta si¢ §lubem czy pogrzebem.
Tworcy komiksu wkraczajg w fabute osobiscie, w zakonczeniu pytaja siebie na-
wzajem, co teraz, co nastapi, ku czemu historia bedzie zmierza¢. W oryginalny
sposob bawig si¢ otwartym zakonczeniem.

Pozytywna reakcje na wydanie komiksu i na jego adaptacje filmowa przynio-
sto takze niemieckie thumaczenie ksigzki dokonane przez Eve Profousova i wyda-
nie jej w 2012 roku w drezdenskim wydawnictwie Voland Quist. Bez watpienia
odegraty tutaj role nawigzania RudiSa do kultury niemieckiej i popularno$¢ jego
noweli Nebe pod Berlinem (2007), w ktorej berlinskie metro jest rowniez zwigza-
ne z magicznym przenikaniem si¢ zycia doczesnego z zyciem po $mierci i opo-
wiadaniem maszynisty Giintera. Pod wieloma wzgledami postac ta przypomina
Nebela. Komiksowy bohater Alois Nebel jest jednak w przeciwienstwie do boha-
tera noweli cztowiekiem dobrodusznym, ma poczucie obowiazku, jest w nim mnie;j
spontanicznosci, a wigcej pogodzenia si¢ z losem. Przypomnijmy jego uwagi:

Koleje jsou jako feky. Nejdou zastavit. Furt se stavi, furt se néco spojuje. A pred vlaky by se mél
mit ¢loveék na pozoru. Vlak nejde jen tak zastavit. Takovych ptipadti jsme jiz méli....

W trylogii obok drogi zycia dyzurnego ruchu na kolei, Aloisa Nebela (urodzo-
nego w 1948 roku w Fryvaldovie), i jego refleksji na temat pracy pojawiajg si¢
takze inne watki. Poruszamy si¢ w codziennym zyciu cztowieka zwigzanego z za-
padtym katem regionu Jesionika, gdzie nie ma nic idyllicznego, ale tez nikomu
z mieszkancow nie brakuje odlegtego wielkiego §wiata. Pipidowka Bily Potok nie
stanowi zagrozenia, wrecz przeciwnie dla Nebela jest miejscem wybranym, zwig-
zanym z jego prawdziwym zyciem, poniewaz na stacji si¢ urodzil, do wydarzen
i ludzi, ktérzy pojawili si¢ w jego zyciu, przyzwyczail si¢, odpowiada mu, ze zy-
cie biegnie tu w ustalonym cyklu i ma okreslony porzadek, ktory tylko sporadycz-
nie jest zakldcany przez niespodziewane wizje ciemnosci (we mgle), zwigzane
z historycznym wykolejeniem i ludzka zawodnoscia.

Akcja pierwszej i trzeciej czgsci rozgrywa si¢ gtownie w regionie Jesionika,
od dawna zamieszkatym przez ludzi pochodzacych z potnocy, w regionie, ktory
,,odludkow potyka”, gdzie ,,dym z komina podpiera niebo jak stup”. Tu gdzie$
przetoczyla si¢ burzliwa historia, przychodzono i szybko ponownie odchodzono,
wypedzano lub ukrywano. Swiat dworca staje si¢ swoista modalnoscia $wiata.
Jest sceng, na ktorej znajdujg si¢ slady konkretnych i bezimiennych bohaterow,
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jest symbolem drogi, poniewaz na torach Nebel zdobywa doswiadczenie, powta-
rza si¢ w sposOb mityczny jego wtajemniczenie w sens $wiata, wzmaga si¢ sprzecz-
no$¢ migdzy rzeczywistoscig a halucynacyjnym snem, z ktorego nic si¢ nie wy-
mazuje. Z jednej strony Nebel posiada praktyke w swoim zawodzie graniczaca
z rutyng, z drugiej za$ w petni odpowiada mu to, Zze nie musi zbytnio martwic si¢
o sprawy oficjalne. Wydaje si¢, ze uplyw czasu jest dla niego czym$ harmonij-
nym. Czyta rozktady jazdy jak ksigzki przygodowe, widziat tylko dwa filmy, kto-
re go zainteresowaly. Komedi¢ z Vlastag Burianem o naczelniku stacji i Pociggi
pod specjalnym nadzorem Menzla. Lubi czasem posiedzieé¢ przy piwie i pogadac.
W Hrabalowskim sensie kolej jest jego §wiatem, Zyciem i sensem istnienia, z nie-
bieskiego munduru jest dumny i uwaza go za spuscizng po szlachcicu, ktory jako
pierwszy prowadzit lokomotywe. Jesli nasz bohater, nalezgcy do rodu outsiderow,
udaje si¢ jednak w podroz, czyni tak, zmuszony przez okoliczno$ci — ze wzgledu
na swoje stany psychiczne, niespodziewane wizje, pelne emocji, zywych obra-
zo6w. Dostaje si¢ do szpitala psychiatrycznego w Bilym Potoku, do miejsca spo-
kojnego, gdzie wyczuwa si¢ jednak permanentne wewngtrzne rozchwianie, po-
niewaz majg tutaj miejsce podwojone psychoanalityczne zabiegi prowadzone
przez psychoterapeutow — blizniakéw. Wlasciwie nie wiemy, czy w swojg mgle
Nebel wpadat od zawsze (nomen omen), czy tylko w wieku dojrzatym, czy jego
stany sg zwigzane z intensywnoscig koncentracji czy z irracjonalnoscig ludzkiego
mechanizmu jako wehikutu czasu. Jego decydujaca wyprawa do Pragi moze by¢
zardwno urzeczywistniona w umysle, jak tez odbywac si¢ faktycznie w celu zre-
alizowania zaleconej sesji psychoterapeutycznej, gdzie moégl wspomnie¢ o swoim
»ajznbonackim $nie”. A moze jest to spowodowane tym, ze nagle ma duzo czasu,
poniewaz zwolniono go z pracy dyzurnego ruchu i pod§wiadomie przejmuje styl
swego ojca? Wiele postawionych tu pytan i sugestii nie zmierza w kierunku cen-
trum, w ktorym powinni$my znalez¢ odpowiedzi, sg czyms$, co powstaje nie§wia-
domie, w sposob ciagly. Stacja Praga, dworzec glowny, staje si¢ w ten sposob dla
niego miejscem pielgrzymkowym, tutaj jest w stanie poradzi¢ sobie z nowymi sy-
tuacjami, takze przemianami politycznymi, i tutaj wlasciwie przezywa przetomo-
we wydarzenia spoteczne roku 1989.

Na pewno nieprzypadkowo w $rodku trylogii pojawia si¢ nowa przestrzen,
zwigzana z podrozg tam i z powrotem, cho¢ rowniez tutaj mozemy dowiedzie¢ si¢
czego$ na temat pradu czasu zmierzajgcego w kierunku poczatkow kolei zelazne;.
Praski Dworzec Glowny (hlavak) staje si¢ w ten sposob centrum §wiata w dwoja-
kim rozumieniu tego stowa. Przestrzen ta jest dla niego obca, ale roOwniez swigta.
Budynek dworca ze swoja kopulg przypomina ogromng wspaniata $wigtynig
z orfem na dachu, ktory patrzy na kitgbowisko ludzi, w milczeniu odbiera dzwigki,
glosy 1 kroki, przyglada si¢ zmianom prezydentow i rezimow. Katedra ta nie jest
miejscem zatoby, przynalezy do wymiaru transcendentnego, przyciaga réznego
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typu ludzi, ktorzy tutaj przychodza. Nie sprawia wrazenia niegoscinnej. Nebel ma
jednak te znaczacg zalete, ze do kolei nalezy zewngtrznie i wewngtrznie. Stanowi
cz¢$¢ umundurowanego wojska, nie jest anonimowy, jego tozsamosc jest okreslo-
na przez zawdd, a tym samym ma mniejsze poczucie obcosci. Dworzec nie jest
w stosunku do przyjezdnych nieprzyjazny. Toalety dworcowe stajg si¢ atrakcja
dla Japonczykow, obiektem fotografowania, poniewaz w napisach znajdujg okre-
$lenia pordéwnywalne do ,,peretek na dnie”. Na dworcu mieszkajg podejrzani osob-
nicy. Znawca czeskiego komiksu, Michael Jares, przywotuje w recenzji auten-
tyczne pelne zachwytu japonskie okrzyki, poszukujace Hrabala, Kundery, Haska,
1 wspomina, ze takich przyktadéw kalamburdw literackich jest w ksigzce wigcej
i ze nalezg one do najlepszych fragmentow komiksu.

Nebel szybko indentyfikuje si¢ z przestrzenig dworca gtownego, staje si¢ cze-
$cig catosci, przenika do przyzwyczajen i kameralnych relacji ludzkich, tutaj
przezywa nawet emocjonalny zwrot, kiedy czuje niespodziewang wzajemnos¢
z babka toaletowa Kvéta, z ktorg spedza najpickniejsza od czasow dziecinstwa
Wigilie. Dworzec, podobnie jak lokalne centrum, staje si¢ nosicielem kultury i cy-
wilizacji, jego permanentny ruch przypomina zywy organizm.

Tytuty poszczegdlnych cze$ci komiksu sg zwigzane z nazewnictwem miejsc,
skrywaja si¢ za nimi obiekty naturalne (potoki, gory), historia gospodarcza (ko-
palnie i kamieniotomy), historia kultury i polityka (tfaznie, dworzec), co catkowi-
cie koresponduje z koncepcjg autora, ale takze z tradycyjng interpretacjg teorii li-
teratury, zgodnie z ktora tytuly dziel i czgsci rozdzialow bezposrednio §wiadcza
o0 wybranym przez autora temacie (Hodrova 2001: 243). Interesujace jest to, ze
nazwy miejsc zmieniaty si¢ w ciggu wiekow, same w sobie stajg si¢ pamigcia, sg
niemymi $wiadkami swoich czasow. W scenariuszu Rudisa wszystko posiada
pelny autentyczny sens. W przeciwienstwie do wyobcowanego spoteczenstwa
1 niespodziewanych przewrotdw mocarstw czas zycia Nebela ptynie miarowo.
Pracuje nadal na stacji, odbiera i wysyta wiadomosci, jego wspolistnienie z po-
ciggami jest state, rytualne, bliskie trwalym warto$ciom, poniewaz takze mundury
i kolejowa nomenklatura nie podlegajg zmianom.

Polska badaczka, Renata Makarska, w studium Polsko-czeskie pogranicze
kulturowe po 1989 roku (Nowy regionalizm w badaniach literackich, 2012) za-
uwaza, ze Freiwaldau po drugiej wojnie $wiatowej zmieniono na Fryvaldov, a na-
stepnie na Jesenik, nie umknatl jej uwadze takze fakt, ze z Freiwaldu jezdzito si¢
kolejka jednotorowa do Gluchotaz, a takze ze Zuckmantel przez krotki czas pisa-
no w fomie sczeszczonej Cukmantel a nastgpnie przemianowano na Zlaté Hory.
W tych i innych miejscach wiele razy krzyzowata si¢ historia, podobnie jak region
ulegal zmianom klimatycznym, tak spotecznosé¢ ludzka do§wiadczyta zmian go-
spodarczych i politycznych. Przypomnijmy tu krotko, ze w Zlatych Horach
w $redniowieczu wydobywano ztoto, ze region ten w XVII wieku byt znany z za-
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cofanego zwyczaju palenia czarownic, o co zadbat FrantiSek Boblig z Edelstadtu,
natomiast w latach dwudziestych XIX wieku dzigki Vincenzowi Priessnitzowi za-
czeto rozwijac si¢ tu uzdrowisko i dzigki temu centrum gorskich zroédlanych wod
leczniczych w tym regionie nabrato obok legendarnego takze innego znaczenia.

Przenikanie si¢ zywiotow niemieckiego, czeskiego i polskiego w tym regio-
nie, miejscami nawet zapomnianym i zapadtym, nie stanowi przestrzeni idyllicz-
nej, taczy sie z polaryzacjg migdzy domem i obcym $wiatem. W komiksie wyra-
zona jest ona jako antynomia czarnej i biatej barwy, ktéra ma rowniez aksjologi-
czny charakter: z jednej strony mamy biaty budynek stacji kolejowej Bily Potok,
miejsca przez Nebela wybranego, mozna nawet powiedzie¢, ze szczesliwego, po-
niewaz jego zycie ma tutaj sens i warto§¢ zobowiazujaca. Z drugiej strony jednak
kiedy ma zakonczy¢ prace dyzurnego ruchu, zaczyna si¢ dla niego co$ nieznanego
1 opustoszalego, czarnego. Jest to ciemna samotnos¢, w ktora nagle intensywnie;j
niz przedtem wkracza przesztos¢. To wazny aspekt, poniewaz dzigki temu zabie-
gowi wyrazona zostata atmosfera utworu. Z punktu widzenia narratora o wiele
czedciej wracamy w ten sposob do problemu czasu.

Narracja w powyzszym komiksie jest interesujaca z tego wzgledu, ze podmio-
tem (agensem) jest narrator, jedna z wystepujacych tu postaci. W jego glosie jest
obecne napigcie miedzy ulotnoscig czasu a trwalg wartoscia, czasem dojrzewania,
kiedy stara si¢ by¢ odpowiedzialny jak ojciec czy dziadek i kontynuowac trady-
cje. Jego zawdd nie jest dla niego ci¢zarem ani tez nie ogranicza jego poczucia
wolnosci, jako dyzurny ruchu znajduje staly punkt. W narracji obrazkowej jest
nim budynek dworca i fabuta. Co$ mija, toczy si¢ jak kota lokomotywy, co$ zyje
w terazniejszosci, cos$ jednak trwa diluzej w opowiesci. Zaktocajaco natomiast
dzialtajg niespodziewanie pojawiajace si¢ sceny z przesztosci, ktore przypominaja
,clemng samotnos$¢”. Nebel nagle zapada si¢, oddala si¢ od naturalnego, czasami
nawet naiwnie widzianego Swiata, na ktory nie potrafi patrze¢ z dystansem, widzi
co$ z innej perspektywy, cos, co przeszto przez to miejsce, ale sam nie moze sobie
tego przypomnie¢, poniewaz tego nie doswiadczyl. Czytelnika interesuje przede
wszystkim pami¢¢ miejsc, brak §wiadomosci kulturowej i podwojna struktura
czasowa. Cala narracja czesci tekstowej i obrazkowe;j staje si¢ historig i dyskur-
sem, czyms$ trwajacym, uptywajacym i jednoczesnie odnoszacym si¢ do pod$wia-
domosci 1 $wiadomosci przesztosci, ktorg pozostawili nam przodkowie i ktorej
sami niekiedy nie mozemy wspominac, ale takze czyms, co pozostaje w naszej pa-
mieci, jest czym$ niemniej cennym i konstytutywnym dla jednostki, pokolenia,
narodu, i ostatecznie staje si¢ elementem mitotworczym. Z ta tematyka spotyka-
my si¢ u décinskiego poety, Radka Fridricha, jednego z mtodszych pisarzy odno-
szacych si¢ do koegzystencji czesko-niemieckiej, autora zbiordw Rec mrtvejch /
Die Totenrede (2001), Krooa krooa (2012), w ktorych zamurowane nagrobki sta-
ly si¢ brama, przez ktérg zmarli przychodzili do nieumartych dusz i opowiadali
swoje niechciane historie.
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W adaptacji filmowej Aloisa Nebela pochtania nas melancholia i smutek re-
gionu i ludzi tam zyjacych. Widzimy, Ze nie realizuje si¢ tutaj potencjalne czlo-
wieczenstwo, a zaglebianie si¢ w dusz¢ ma charakter fatalistyczny. W komiksie
znajduje swoj wyraz naiwny sposob widzenia $wiata przez bohatera, interesujaco
ukazany z zewnatrz. Jest tam sklonnos$¢ do infantylizmu, ktora nie brzmi jednak
farsowo lub kiczowato, poniewaz w czesci rysunkowe;j i tekstowej utrzymuje sie
napigcie migdzy powaznym i humorystycznym, wyeksponowany zostaje dystans
mig¢dzy prawdziwym i fikcyjnym, historycznym i mitycznym. Metode t¢ znamy
raczej z powiesci latynoamerykanskich, np. Sto lat samotnosci Gabriela Garcii
Marqueza, w ktorych pojawia si¢ rowniez widziane i slyszane, jestesmy w stanie
identyfikowac si¢ ze spojrzeniem bohaterdéw, o ktorych opowiada historia, i tych,
ktorzy ja opowiadaja. W wyniku tego powstaje odwrdocona perspektywa, funkcjo-
nujaca jako fotografia lub linoryt, wypowiedz niesie w sobie co$ z tradycji ustnej,
przy tym ma charakter §ladu na $niegu lub pieczeci.

Autorzy postanowili stworzy¢ konkretng histori¢ zwigzang z rozlegtym i zto-
zonym tematem spotecznym, ktory stanowi widzialna i ukryta historia catej Eu-
ropy Srodkowej. Wspomina si¢ Austro-Wegry, pierwsza republike, nazistowska
Trzecig Rzesze, powojenng Czechostowacje, okres normalizacji i rozwoju po
aksamitnej rewolucji. Historycznym punktem zwrotnym dla pokolenia Nebela
stat sie rok 1989. Moze wtasnie dlatego jego historia zycia zostaje w srodkowe;]
cze$ci przeniesiona do Pragi, gdzie bohater przezywa przetom roku 1989 i 1990,
z wszystkimi towarzyszacymi mu wydarzeniami. W utworze Alois Nebel stosu-
nek do Niemiec i Czech nie jest interpretowany z punktu widzenia tozsamosci
kulturowej, nie definiuje si¢ go w sposob polemiczny wzgledem innych. Tradycja
jest raczej przemieszana, tak jak to byto w rodzinie Nebela, dla osiggnigcia poro-
zumienia potrzeba osobistego do§wiadczenia. Ukryta historia spoczywa pod po-
wierzchnig organizmu panstwowego, jest raczej czescig tradycji regionalnej, kto-
rg znajdujemy w sile archetypowych krajobrazoéw (gory, rzeki) oraz zmian war-
tosci (uksztattowanie krajobrazu), co wprawdzie przeksztatca si¢ w konkretna po-
wieSciowg biografie, ale koresponduje rownie dobrze z prymarnymi symbolami,
zwigzanymi z przyroda i cywilizacja, z obrazem zapadtych zakatkow i metropolii,
z ktorych zresztg Nebel poznat tylko wyspe — jest nig dworzec gldwny.

W rysunkach komiksu przeplataja si¢ historie i zdarzenia obecne i minione,
autentycznie ukazany zostal okres przedwojenny i powojenny, totalitarny, wy-
peliony wiecznym spekulowaniem, okres po aksamitnej rewolucji, z wariacjami
egzystencjalnej niepewnosci i poglebiajacej si¢ traumy psychicznej. Za pomocag
retrospekcji przenosimy si¢ do urojen gtownego bohatera: widzimy transporty do
obozow koncentracyjnych, fanatyczne ttumy z réznych okreséw historycznych,
przeplatajg si¢ napisy, hasta i transparenty, ro$nie liczba samotnych istnien, poja-
wia si¢ niepewny horyzont, i nie wiemy na pewno, gdzie konczy si¢ §wiat, a za-
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czyna niebo. Niebo i ciemnos¢ przenikajg si¢, jak w przywolywanej tu kultowe;j
piosence grupy Priessnitz Nacht und Nebel Jaromira Svejdika:

mij osobni upir

bydli tamhle za fekou

ma dlouhy vlasy

smutny o¢i a hodnou Zenu

mluvi tiSe a Septd bratfe

bratie bratie bratife bratfe

mél jsem zvlastni sen

ze ve stin budu proménén

nacht und nebel

tanc¢i po Spickach

nacht und nebel

v tichych ulickach

nacht und nebel

nacht und nebel

mij osobni upir...

Tym, co pozostaje niezmienne i stanowi podstawe zrozumienia, jest Ow po-
wtarzany obraz regionu: gory, wzgorza, ciemne lasy, bialawy horyzont czy ptyng-
cy bialy ksztalt, ktory moze by¢ uniwersalng metaforg Swiatta i obietnicy, obraz
pola z samotnymi drzewami, drogami i liniami kolejowymi, ktore stanowig $lady,
drogi i $ciezki, zwigzane z szukaniem lub btadzeniem, jak gdyby w tym regionie
byto wigcej tych, ktorzy przychodza i odchodza, niz osiedlajacych si¢ i pozo-
stajgcych na zawsze. Czarnobiale plaszczyzny zamieniajg na przemian swoje zna-
czenie, kontury budynkéw, sylwetki postaci, horyzont jako zrodlo wyobrazni,
w przypadku wirdow zwigzanych z wizjami nie zostata zastosowana jednakowa
kolorystyka, jakby w ten sposob wyrazono zaprzeczenie perspektywy cywilizacyj-
nej (zwigzanej z cieniem) i czegos$ wiecznego, powszechnie obowigzujgcego, kos-
micznego, co wydarzenia napelnia $wiattem. Inny §wiat wartosci przedstawiany
jest za pomocg napigcia, przypominajacego horror, w ostatniej cze$ci w zwigzku
z losem Némego pigtrza si¢ przerazajgce sceny, wyostrzaja kontrasty, poteguje si¢
lek. Zawrotny rytm konczy si¢ $miercia, chaosem, ktory kontrastuje z porzad-
kiem, ze starym dylematem w nowym ujeciu, jakim jest modalnos¢ komiksu, po-
niewaz zabdjstwa sg tu zwigzane z trauma z dziecinstwa, z archetypem matki 1 sta-
ja si¢ bliskie kompleksowi Edypa.

Centralng postacig jest tytutowy bohater, Alois Nebel — czlowiek w czapce
dyzurnego ruchu, z wagsami, w okularach, poczciwiec o owalnej twarzy, ktorego
zycie wyznacza rytm obowigzkoéw. Do przyspieszania lub ospatego zwalniania
dochodzi tylko wtedy, gdy ma w oczach mgte, gdy jego umyst ulega wykolejeniu,
kiedy zaczyna widziec to, co dla innych jest niedostepne. Wtedy nastaje gwattow-
ny ruch albo wydarzenia wytaniajg si¢ powoli (np. przez mate stacje powoli prze-
jezdzaja pociagi, zmierzajgce do obozow koncentracyjnych).
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Druga posta¢ rozpoznajemy po ostrych rysach twarzy i blond czuprynie, zaro-
$nigta twarz charakteryzuje si¢ pos¢pnym, a nawet ztym, nieczutym spojrzeniem.
Nie mowi, pojawia si¢ 1 znika, 0 jej tozsamos$ci dhugo nic nie wiemy. Podczas gdy
w przypadku Aloisa Nebela szybko dowiadujemy si¢ z jego podmiotowych opo-
wiesci o dziadku, ojcu i synu, o trzech pokoleniach Nebelow, ktore los zwigzat
z koleja i z jej funkcjonowaniem, przy czym fabula pozostaje w granicach fikcyj-
nie mozliwego realnego, naturalnego §wiata, w przypadku drugiej postaci — N¢&-
mego — przez dhugi czas nie jeste§my pewni, co i kto kryje si¢ za nia, czy postac ta
nie jest tylko alegorig rownoleglego zycia tytutowego bohatera, czy nie chodzi ra-
czej o wglad w dusze Nebela, czy nie jest on jego polemicznym przeciw-$wiatem.
Alois Nebel (czytaj od tylu: Leben, w znaczeniu ‘mgla i zycie’) oraz Némy, ktory
nie chce przemowié i wzbudza w nas niepewnos$¢ co do przyczyny i powodu mil-
czenia, przesuwa histori¢ az do niewidzialnego/wyczuwanego $wiata, naznaczo-
nego przez tajemnicze, moze nawet demoniczne sity. W pierwszej czesci polary-
zacja nie zaskoczytaby nas, poniewaz ciemne sity w wersji regionalnej adaptuja
skandynawskie mity i legendy o wilkotakach, procesach czarownic, zbrodniach
nazistowskich, ktore wybrzmiewajg nie mniej dramatycznie, drastycznie i natu-
ralistycznie.

Postacie, przedmioty i motywy rozwijaja si¢ jednak i odrdzniajg si¢ takze tym,
ze sg lub nie sg osadzone w konkretnej przesztosci, co zalezy od tego, do jakiego
stopnia poruszajg si¢ w wymiarze realistycznym i alegorycznym, przy czym sym-
boliczne stajg si¢ zwlaszcza te sceny, ktore horyzontalnie lub wertykalnie okre-
slajg nieskonczong przestrzen, stajg si¢ toposem czasu i miejsca. Horyzontalnie
krajobraz przecinajg tory kolejowe, co jest zwigzane z przekonaniem Nebela, ze
,-vlaky maji takovou ¢arovnou moc. Lepi se na tebe a ty na n¢, Ze jsou jako moder-
ni zbrané”. Sceny, podobnie jak w filmie, sg zamieniane na sceny ramowe ze
zbiezng perspektywa, ruch jest czesto wyrazany za pomocg aluzji filmowych.
., Ten nejlepsi bijak ale je koukat se za jizdy z okna, pocitat sloupy a Cist z naveésti-
del”, przyznaje w drodze do Pragi Nebel. Kolej widzimy w kontek$cie historii
1 autentycznych wydarzen, dotyczacych aktualnego, wspolczesnego swiata, fak-
tow, ktorych nie ma potrzeby sprawdzac, poniewaz raczej prowadzi si¢ tu dialog
na temat niezwyktych spotkan, perypetii i relacji. Wertykalno$¢, potaczenie nieba
z ziemig, reprezentuja na rysunkach drzewa, stupy trakcji kolejowej i wieze straz-
nicze, kominy i stupy, krzyze, czesto zwigzane ze $miercig lub znakiem od losu,
wszystko widziane jest z lotu ptaka, dominuje spojrzenie z gory, dodatkowo czg-
ste obrazy deszczu i $niegu oddzialujg melodramatycznie. Tylko pod koniec z do-
hu buchajg zarem ptomienie ognia piekielnego. Wszystko koresponduje z moty-
wami wykolejenia 1 snu, wirowanie zwigzane jest z chaotyczng autorefleksja, ze
specyficzng modalno$cia bytu, ktéra odbiera nam pewnos$¢, a my nie wiemy, co
kiedy wlasciwie widzieliSmy i czy to naprawdg si¢ stato. Motywy te sg zwigzane
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z pamigcig i historig, ktorg by¢ moze kazdy sam sobie stworzyl, z ucieczka, ktora
moze by¢ zaburzeniem psychicznym, ztudzeniem optycznym, iluzjg, ale takze
wyrazem zdarzen potencjalnie powracajgcych, daremng walka o zmiang i uciecz-
ka z nieudanego $wiata. Wielokrotnie przywotywana tu odleglos¢ migdzy Pragg
i Ostrawg sprawia wrazenie tak olbrzymiej, ze niektorym postaciom wydaje sig,
ze jest to docelowa stacja moze gdzies w potnocno-wschodniej gubernii.

Do nieprzypadkowych spotkan dochodzi wigc celowo na dworcach, w jakichs$
zyciowych punktach weztowych. Na dworcu w Bilém Potoku dziadek poznat bab-
cig, ojciec swoja zong, Alois Nebel wlasnie tutaj zauwazyt i odezwat si¢ do N¢-
mego, na dworcu glownym w Pradze, gdzie dotart, aby spehito si¢ marzenie jego
zycia, przez przypadek spotkal bezdomnego Oldg i1 dzigki niemu poznat Kvéte,
przeznaczong mu przez los kobiete.

Clové&k na tom neni ani hiife, ani lip nez vlak, ktery vjizdi do nadraZi, protoZe ani Elovék, ani vlak
se nemize rozhodnout, na kterou kolej zrovna pojede. To tidi nékdo jiny.

Wedhug Alicji Horackovej (,,MF Dnes” 2003, 15.10.) autorzy inspirowali si¢
konkretnymi miejscami i osobami. Rudis mogt oprzec si¢ tu na zyciowej fascyna-
cji swojego dziadka, ktory przez wiele lat stuzyt na kolei w Sudetach. Z jego opo-
wiesci dowiedziat si¢, co przewozono w wagonach towarowych, doskonale si¢
orientowatl, skad przyjezdzali goscie uzdrowiskowi, ktorzy wierzyli w dziatanie
metod leczenia Priessnitza, dobrze pamigtat, jak Czesi w 1938 roku uciekali stad
po torach kolejowych. Dziadek Nebela poznat swoja przyszla zong, kiedy przy-
padkowej turystce opatrzyt kolano zdarte przy wysiadaniu z pociggu. Babcia byta
Niemka z Brna, do Sudetéw przeprowadzila si¢ za nim. Na stacje kolejowa Bily
Potok, wybudowang w 1888 roku w zwigzku z wydobyciem kamienia, dziadek
dostat si¢ po powrocie z Rosji z legionami z Wiadywostoku. Najpierw byt drozni-
kiem, a nastgpnie dyzurnym ruchu. Babcia byta antyfaszystka, agitowala przeciw-
ko Henleinowi, dlatego po wlaczeniu tych ziem do Rzeszy szybko znikneta. Po
wojnie wprawdzie pojawila si¢, ale nie powrdcila na stale, przyszta tylko oznaj-
mi¢, ze zakochala si¢ w polskim partyzancie i odchodzi na zawsze. Dziadek w tym
czasie zakochat si¢ w corce dyzurnego Miillera, ale po wojnie sytuacja si¢ skom-
plikowata.

Miiller jit nemusel. Jako jediny z celé familie poméhal za valky Cechiim. Nechal se ale odsibo-
vat ze strachu z velké ¢eské pomsty. Ta musela prijit. A s nim odjela i Dorothe.

Ojciec Nebela, tamacz kobiecych serc, byt kolejowym dzentelmenem. Potrze-
bowat zmiany, ruchu, dlatego na emeryturze wyjezdzat na cate dnie, a wieczorem
znowu wracal jakim$ pociggiem. Doktadnie pamietal, jak na zmiang jezdzity po-
ciggi niemieckie i rosyjskie, jak spekulanci handlowali z Polakami i Rosjanami,
sprzedawalo si¢ wodke, bron i paliwo. W trylogii w pelni zostaly wykorzystane
osobiste doswiadczenia Svejdika. Wychowat si¢ w surowym otoczeniu w regionie
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Jesionika, a w szpitalu psychiatrycznym schowat si¢ przed obowigzkowym szko-
leniem wojskowym, doktadnie poznat t¢ szczegdlng mieszaning ludzi, ktora funk-
cjonuje w tym regionie i takze trafia do szpitala.

Szpital Psychiatryczny Bily Potok staje si¢ obok stacji dalszym weztowym
miejscem petnym niezwyktych ludzkich historii i osobliwych relacji, gdzie wielo-
krotnie rozstrzyga si¢ elementarne sytuacje archetypowego poszukiwania siebie,
ojca lub matki, gdzie za pomoca alkoholu czy narkotykéw wielu uwalnia si¢ od
cigzaru depresji i leku. W szpitalu znikajg Sciste granice miedzy leczacym i leczo-
nym, w zaleznos$ci od tego, jak bohaterowie sg postrzegani. Dzieje Europy staja
si¢ wlasciwie rowniez konstruktem, sg to historie opowiadane przez narratora,
bardziej jednak anonimowe niz historie zycia osdb (pielegniarzy i pacjentow) ze
szpitala. Czasami wydaje si¢ niepotrzebne dopowiadanie wielkiej 1 matej historii,
wyjasnianie czegos$, poniewaz czytelnik wiele domysla si¢ dzieki oryginalnej
technice komiksowej Svejdika. Psychiatria jest kolejnym waznym toposem, po-
niewaz stanowi osobny $wiat w §wiecie. Rysunkowa wypowiedz Svejdika niekto-
rym badaczom przypomina pod wicloma wzglgdami stynng czarnobialg seri¢
Franka Millera Sin City, w czeskim konteks$cie w swoim czasie jest jednak czyms$
nowym i unikatowym, naturalnym, dynamicznym i porywajacym, ewokuje nie
tylko ponurg i mroczng atmosfere, ale miejscami jest rOwniez bardzo zabawna,
nie brak jej tez niezb¢dnej hiperbolizacji.

Znalezienie wlasnego $wiata nigdy nie jest bezproblemowe, zwlaszcza gdy
jest on odtgczony od $§wiata nowoczesnego. Spotkanie Aloisa Nebela z Kvétg kon-
czy si¢ jej przyjazdem w gory, urodzeniem matego Lojzika, jak wida¢ przysztego
kolejarza, stworzeniem rodzinnej sielanki w domku z kwiatkami, gdzie wszyscy
w trojke beda zy¢ w Bilém Potoku szczesliwie i spokojnie i przezywac swoj wy-
marzony sen. Stworzg sobie tutaj raj na ziemi, ktory moze by¢ — ironicznie mo-
wigc — wieczny. Fikcja literacka jednak dramatycznie zmierza dalej. Konczy si¢
cierpienie poszukiwan Nebela i rozpoczyna Némego. Dowiadujemy sie, Ze seria
morderstw mtodych kobiet jest zwigzana z traumami z dziecinstwa, wynikajacy-
mi z kompleksu Edypa, z powtarzajacego si¢ pragnienia, aby przedtuzy¢ w sobie
to, co chlopiece, sthumi¢ to, co seksualne i erotyczne w ukochanej istocie, uosa-
bianej przez pickna matke. Idylla w utworze Alois Nebel nie nastepuje, okazuje sie
jedynie ztudzeniem optycznym, ponadto historia nie jest dokonczona i pozostaje
przypowiescig o dazeniu cztowieka do rozpoznania dobra i zta, aby nie grzeszy¢
i nie przekracza¢ ram swojego bytu, ze swiadomos$cia jednak, Ze sen nigdy na to
nie pozwoli. Wbrew szczesliwemu zakonczeniu pobrzmiewajg w narracji scep-
tyczne tony, pozostaja nadal pytania, ktore czekaja na odpowiedz, czy czlowiek
nie jest zbytnio gngbiony przez historig, przez rozmaite stany i procesy, ktore mo-
ga wprawdzie by¢ uksztalttowane przez réznych narratoréw (mitologicznych,
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historiograficznych, politycznych, medialnych), ale ostatecznie nie mogag by¢
niczym innym jak tylko konstruktem.

Trylogia wzbudzila znaczne zainteresowanie czeskim komiksem, a wydaw-
nictwo Labirynt wraz z Joachimem Dvotakiem zaczeto poswicca¢ uwage komik-
sowi jako medium réwniez poprzez realizacj¢ migdzynarodowych projektow,
oglaszano konkursy i przyznawano nagrode Muriel, produkcja komiksow zaczeta
by¢ przedmiotem recenzji zamieszczanych w rubrykach kulturalnych.

5. ,, Zatrapena vlasti, ty muj ne$t’astny ostravsky regione” — egzystencjalna
definicja twoérczosci Oty Filipa

Zatrapena vlasti, ty mij nestastny ostravsky regione, pofad v tobé jakymsi zahadnym zpiso-
bem vézim! Ani v ciziné nemize ¢lovek ztratit prvni fe¢ svého regionu, z néhoz vzesel, paklize ji
sam z blbosti, z nedovzdélanosti nebo z nekultivovanosti neodhodi (Filip 1995: 30).

Ota Filip (ur. 1930, Slaska Ostrawa), prozaik i publicysta, wpisuje sie w kon-
tekst literatury czeskiej i niemieckiej, pisze w jezyku czeskim i niemieckim, pub-
likuje w obu krajach. Nalezy do pokolenia Véclava Havla, Milana Kundery, Jose-
fa Skvoreckiego, Pavla Kohouta, Ludvika Vaculika, Jitego Grusy, Jana Prochazki.
Jest intelektualista, ktorego zasigg zaintersowan wyraznie przekracza terytorialng
jednostke administracyjna, jaka sa nie tylko Morawy, Slask, Czechostowacja, ale
takze Europa Srodkowa. Sam autor okresla swoja pozycje jako ,,nad” i ,,miedzy”,
traktuje ja jako odmienno$¢ nie tylko jezykowa. Wiele z jego publicznych wypo-
wiedzi stato si¢ kluczem interpretacyjnym jego sytuacji zyciowej i tworczosci, ale
ze wzgledu na to, Ze jego stowa czesto utrzymujg si¢ na fali wzburzonych emocji
1 pojawiaja si¢ w roznorodnych wypowiedziach, w publicystyce i innych miej-
scach, przyjmiemy tu za klucz do zrozumienia tozsamosci autora opublikowane
teksty beletrystyczne, a przede wszystkim te, ktore ukazaty si¢ w jezyku czeskim.
Powiesci, nowele i opowiadania Oty Filipa zawsze maja bogata fabule, operuja
elementami ironii, a jednocze$nie sg dla nich typowe powtarzajace si¢ obrazy,
ktore wracaja w formie krggu i nabierajg znaczenia mitu. Chociaz proza Filipa
osadzona jest w $cisle okreslonych lokalizacjach geograficznych mozliwych do
odnalezienia na mapie, oraz w otoczeniu, ktore pisarz sam doktadnie poznat, pro-
blematyzuje rzeczywistos$¢, ale nie ze wzgledu na okolicznos$ci polityczne czy
ekonomiczne, historie bowiem rozgrywaja si¢ w perspektywie dziejowe;j, ale ze
wzgledu na $wiadectwo hybrydyzacji lokalnych srodowisk. Zwracajg nasza uwa-
ge obrazy pejzazu przemystowego z budynkami fabrycznymi i kopalnianymi,
dzielnicami miast i ich peryferiami, podobnie jak scenografia malowniczej wo-
loskiej przyrody, dla ktorej kontrastem sg przezywane wydarzenia. W miastach
powtarzajg si¢ obrazy dzielnic, placow zabaw, kawiarni zwigzane z ludzmi bez
uprzedzen narodowosciowych, poniewaz ani Ostrawa, ani Praga nigdy nie byly
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etnicznym monolitem. Droga, ktora bohater prozy Filipa kroczy, jest asymetrycz-
na, nieregularna, nieprzewidywalna, sktada si¢ ze §ciezek i rozdrozy, z przemiesz-
czania si¢ z jednego miejsca na drugie, mimo ze bohater w duchu o to nie zabiega,
ostabia potrzebg nazywania jakiego$ kraju ojczyzng. Chociaz Filip $wiadomie od-
cina si¢ od geograficznych, regionalnych i narodowych definicji czy realiow, to
jednak nie wystepuje jako ,,cztowiek bez wlasciwosci”, znany z prac Aloisa Musi-
la. Bohaterowie jego prozy charakteryzujg si¢ licznymi identycznymi cechami
autobiograficznymi, przezywaja podobne egzystencjalne uczucia, ktore wynikaja
z poczucia obcosci wobec wydarzen oficjalnych i z uswiadomienia sobie, ze naj-
wazniejsze dla niego sg relacje z osobami najblizszymi, cztonkami rodziny. Na
przekor wszystkiemu (nawet wlasnemu losowi) wierzy w site woli jednostki i sza-
nuje jej wewnetrzng wolnosé. Czeste sg jego powroty we wspomnieniach do dzie-
cinstwa i okresu dorastania, cz¢sto przywotuje echa Il wojny $wiatowej w zyciu
swojej rodziny, kiedy ojciec koniunkturalnie zaczat przyznawac si¢ do narodowo-
$ci niemieckie;j.

Nastegpujg pdzniej konkretne wydarzenia zwigzane z powojennym okresem
rozwoju Czechostowacji, obejmujace ponad dwie dekady, rodzace poczucie we-
wngtrznego buntu, krzywdy, strachu, leku, bezradnosci, niezdolnosci do porozu-
mienia si¢ z innymi, co z kolei prowadzi do prze§ladowan i decyzji o emigracji,
o przeprowadzce wraz z rodzing i zamieszkaniu na stale za granicg rowniez
w okresie po aksamitnej rewolucji.

Zyciowe perypetie

Zycie i tworczo$¢ Filipa okreslajg takie miejsca, jak Ostrawa, Praga, Mona-
chium, czgsto sg poswigcone tym wlasnie regionalnym miejscom, dlatego moze-
my wedrowaé §ladami bohateréw po Morawskiej i Slaskiej Ostrawie. Widzimy,
jak wieloma réznymi $ciezkami i rozdrozami przeszedt i przechodzi, jakie traumy
nosi w sobie i nie moze si¢ ich pozby¢. Kluczowym elementem dla niego jest twor-
cze pisanie, ktore pozwala mu przenies¢ si¢ z przestrzeni zewngtrznej do wewnetrz-
nego $wiata bohateréw. Czesto bohaterem jego prozy jest mezczyzna, ktory zara-
bia na zycie pracg fizyczna, a $wiat duchowy jest zwigzany z narracja, z fikcyjnym
swiatem Filipa, ktory jest jego dzietem. Wszedzie tam, gdzie pojawiajaca si¢ po-
sta¢ okazuje sprzeciw i nadaje nowy kierunek rzeczywistosci, Filip prezentuje si¢
jako ktos, komu obca jest pasywnos$¢, bierno$¢ i pokora. Do niektorych wydarzen
jego literaccy bohaterowie sg wciggnigci, roznica polega chyba tylko na tym, do
jakiego stopnia zwigkszona jest wrazliwo$¢, z jaka na nie reaguja, czy potrafig
rozpoznac sytuacje i co uznaja w niej za wazne, ale takze, czy postaci wtozyly ma-
ske czy nie. Jestesmy $wiadkami nie tylko rekonstrukcji sytuacji spotecznych, ale
przede wszystkim wydarzen rodzinnych, tego, jak pisarz postrzegat je jako dziec-
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ko, jak krystalizowata si¢ relacja migdzy ojcem i synem. Doswiadczenia postaci
z dziecinstwa powracajg w reprezentacjach przygodowych, ktore czesto sg zbudo-
wane na poczuciu niesprawiedliwosci, w konfrontacji z ojcem i ograniczajaca
rzeczywistoscig, przy czym czg¢sto pojawia si¢ model destrukcyjnego oddziaty-
wania wielkiej historii i proces6w politycznych na jednostke.

Nalezy zauwazy¢, ze Ota Filip w swoim zyciu wczesnie czut si¢ obcym we
wlasnej ojczyznie prywatnej, na niektorych etapach zycia nie mogt realizowac
swych planow i ambicji z powodow politycznych lub nie chciat tego robi¢. Praco-
wat w zawodach, ktére byly w pewnym sensie formg regresu, ale powodowaty
u Filipa utrat¢ napigcia wewnetrznego i mozliwe, ze tym bardziej prowadzily
wlasnie do skoncentrowania si¢ na pracy literackiej, ktora staje si¢ forma protestu,
co prowadzi do napisania pierwszej powiesci, Cesta ke hibitovu (1968). W szcze-
goblnie niesprzyjajacych okolicznosciach zewnetrznych zrodzit si¢ zdolny pisarz,
ktory szybko zostal pozytywnie przyjety rowniez za granicg. Znajomos¢ jezyka
niemieckiego i asymilacja z kulturg kraju, w ktorym otrzymat azyl, pozwolity mu
na to, ze jako jeden z nielicznych czeskich pisarzy po 1989 roku zdecydowat si¢
pozosta¢ w kraju, ktory go przyjat.

At sito pfizna nebo ne — Ota Filip — je zprostiedkovatelem mezi svéty, a timto je piesto uvéznén
ve dvou domovinach. Ten — veskrze zdravy — nedostatek nostalgie je mozno vysvétlit bolestivymi
ranami a zklamanim, které mu pfivodila jeho ,,vlast”. Proto se ted’ nechce vratit, pfestoze ma tu
moznost, a proto také zlistdva netiprosnym kritikem pomeérti ve své domoviné.

Jak twierdzi Jan Kubica w swojej monografii, stowa te podobno napisat Miro
Beham w postowiu do wydania ksigzkowego publicystyki Filipa w 1996 roku
(Kubica 2012: 309).

Autobiograficzna spowiedz zwigzana z miejscami

Jako autor Filip wielokrotnie musi sprosta¢ terazniejszosci i przesztosci. Nar-
racje czesto sg prowadzone w formie autobiograficznej spowiedzi, maja wiele
warstw znaczeniowych, powracajg w nich niektére motywy zwigzane z do§wiad-
czeniami rodzinnymi, z zamknigtg przestrzeniag domow i kawiarni, z sytuacjami,
ktore sg pozornie przyziemne. Podczas gdy etap dziecinstwa w prozie Oty Filipa
charakteryzuje si¢ poczuciem bezpieczenstwa, zwigzanym z matka, ojcem i do-
mem rodzinnym, rozpoznajemy w nim dzielnice Ostrawy z konkretnymi ulicami,
placami, murawg boisk pitkarskich, to stopniowo pisarz rezygnuje z tego konkret-
nego usytuowania cztowieka i kolejne miejsca oglada juz z pewnym dystansem,
juz jako koncept. Jednak dziecinstwo zawsze be¢dzie zwigzane z czasem prawdzi-
wych przyjazni i szkolnych mitosci, z niezapomnianymi meczami pitki noznej
chtopcow z obu brzegoéw Ostrawicy, podczas gdy dorastanie i dorosto$¢ stajg si¢
coraz bardziej przestrzenig zyciowej gry bez jasno ustalonych regut. Jego walki sg
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czgsto z gory przegrane, co go nie rzuca na kolana, ale sytuacje kompensuje iro-
nig, zuchwatos$cig i zarozumiatoscia.

Debiut Oty Filipa jest dos¢ znamienny dla jego dalszego zycia w dwu mia-
stach. Miat on miejsce w 1968 roku w wydawnictwie Profil w Ostrawie i w wy-
dawnictwie S. Fischera we Frankfurcie nad Menem. W 1968 roku Filip udat si¢
W SWo0jg pierwszg zagraniczng podrdz, aby spotka¢ si¢ z 6wczesnym redaktorem
naczelnym i redaktorem swojej powiesci, z niemieckim pisarzem Peterem Haért-
lingiem, natomiast w Ostrawie wspoipracowat z redaktorem technicznym Lubo-
Sem Petrem. Byl jednym z pierwszych wigzniow politycznych po 1968 roku
w Czechostowacji, ktory pod naciskiem rezimu musiat przeprowadzi¢ si¢ za gra-
nicg, do Republiki Federalnej Niemiec. W Ostrawie ukazala si¢ tylko powiesc
Cesta ke hibitovu (1968), druk drugiej powiesci Blazen ve mesté (1969) zostal juz
zakazany i dlatego zostata ona wydana tylko we Frankfurcie. Rodzina Filipa osta-
tecznie wyemigrowata do Monachium, gdzie pozostata, poniewaz Ota Filip zna-
lazt tam mieszkanie i prace. Z czasem stat si¢ wybitnym pisarzem, laureatem wie-
lu wyréznien i nagrod, czotowym dziennikarzem i komentatorem (,,Frankfurter
Allgemeine Zeitung”, ,,.Die Welt”, ,,Die Zeit”). Utrzymywat kontakty z niemiec-
kimi dysydentami, np. Horstem Bienkiem czy Gertrudg Fussengger, przyjaznit si¢
z Horstem Bienkiem, polskim autorem piszacym po niemiecku, ktory w powiesci
Die erste Polka réwniez powrécil do swego dziecinstwa w Gliwicach na Slasku
w czasie drugiej wojny $wiatowej. Ota Filip wspotpracowal z czechostowacka
emigracjg kulturalng, z czasopismami ,,Svédectvi” i ,,Listy” i z czechostowacka
sekcja Radia Wolna Europa, a takze z czeskimi dysydentami. Na przyktad po-
wie$¢ Nanebevstoupeni Lojzka Lapacka ze Slezské Ostravy zostata opublikowana
w 1973 roku najpierw po niemiecku, a rok p6zniej w Kolonii nad Renem po czes-
ku w wydawnictwie emigracyjnym Index, a takze w nieoficjalnym niezaleznym
wydawnictwie Vaculika Edice Petlice. Ota Filip jest autorem 12 powiesci, opubli-
kowanych w latach 1968-2007: Cesta ke hibitovu, Bldzen ve mésté, Nanebevstou-
peni Lojzka Lapdacka ze Slezské Ostravy, Poskvrnéné poceti, Valdstejn a Lukrecie,
Deéda a delo, Touha po Procidé (dotychczas tylko w jezyku niemieckim), Kavdrna
Slavia, Sedmy Zivotopis, Sousedé a ti ostatni (na razie tylko w jezyku czeskim), 77
obrazii z ruského domu — Roman o velké, ztroskotané lasce a vzniku abstrakiniho
malirstvi, Osmy cili nedokonceny Zivotopis, przy czym dwie z nich sg przetluma-
czone na jezyk polski przez Jana Stachowskiego (Wniebowstgpienie Lojzka La-
paczka ze Slgskiej Ostrawy, 2005 i Sgsiedzi i ci inni, 2008). Fragmenty innych
tekstow zostaly opublikowane w ,,Literaturze na Swiecie” i w ,,Slasku”.
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Osobiste wyznanie

Ota Filip nigdy nie byt wewngtrznie przygotowany do rewolucji i reformacji,
roOwniez jego obywatelskie postawy i wypowiedzi po 1989 roku byly motywowa-
ne bardziej przez niezachwiany instynkt czy ambicj¢ literacka niz przez jakies in-
ne pobudki. Jako srodkowoeuropejski intelektualista szybko zdat sobie sprawe
z tego, ze wielkos$¢ i zakres zmian jest ograniczana przez mozliwos¢ ich petnej re-
alizacji. Wiele razy w swojej publicystyce po aksamitnej rewolucji punktowat
swoich bylych przeciwnikow, przynajmniej po to, zeby sity antydemokratyczne
nie zwyci¢zyly. Problem jednak polegat na tym, ze w latach pig¢dziesigtych XX
wieku sam jako szeregowy zotierz — cztonek PBT (pomocniczych batalionow
technicznych, ktorych zadaniem byta reedukacja tzw. ,,politycznie niepewnych”
0s0b), przekroczyt granice etyczng i moralng, zdradzit swoich kolegow. Za ujaw-
nienie tego faktu w wyniku lustracji zaptacil wysoka ceng, stracit syna, utalen-
towanego matematyka, ktory w 1999 roku odebrat sobie zycie, poniewaz nie mogt
pogodzi¢ si¢ z informacjami obcigzajgcymi jego ojca. W ksigzkach wspomnienio-
wych Sedmy Zivotopis (2000) 1 Osmy cili nedokonceny Zivotopis (2007) autor re-
konstruuje swoje zycie jeszcze raz, wraca do tancucha pamigtnych zwrotow losu
i do tragedii, nie oktamuje siebie, wrecz przeciwnie, przyznaje na wstepie:

Svou nevinnost jsem uz davno poztracel a promrhal. Nemohu a neodvazim se proto kézat
moralku (Filip 2007: 9).

Trzy fatalne Srody w historii Czechoslowacji i w zyciu Filipa

Wigkszos¢ historii bohaterow Filipa jest zwigzana z jego wlasnym Zzyciem.
Punktami zwrotnymi sg lata 1939, 1948 1 1968, i jak sam zauwazyl i z wlasciwg
sobie ironig ujgt w swoich opowiadaniach — elegiach, zwroty te zawsze miaty
miejsce w Srodg. Pierwsza fatalng $rodg byt dzien 15 marca 1939 roku, kiedy ,,do
ostravskych ulic padal mokry snih, Hitlerv wehrmacht obsadil zbytek pomni-
chovského Ceskoslovenska, Cechy a Moravu” (Filip 2012: 11). Dla dziewiecio-
letniego chtopca byto to pierwsze wydarzenie, naocznie przekonujace, jak wygla-
da lokalny fanatyzm, kiedy sympatycy nazistow (,,nackové”) na rynku ostraw-
skim przed Nowym Ratuszem pozdrawiali maszerujgcych zotierzy niemieckich.
Po raz pierwszy poczul prawdziwy strach przed sitg thumu, a nastgpnego dnia
poczul przerazenie, kiedy zobaczyt na chodniku ciato ojca najlepszego przyjacie-
la, zydowskiego architekta Aarona Wurzela, ktory wyskoczyt z trzeciego pigtra
swojego domu przy ulicy Sokolskiej, a w tym samym czasie wynoszono trumng
jego zony, ktora podcieta sobie zyly. Ojciec Oty, Bohumil Filip, tego samego dnia
postanowit prowadzi¢ dalej swoja kawiarni¢ i cukierni¢ w Morawskiej Ostrawie,
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wybral niemiecka narodowos¢, a Ota zaczat z dnia na dzien chodzi¢ do niemiec-
kiej szkoty powszechnej, cho¢ nie chcial, a jezyk niemiecki znal bardzo stabo.

Druga fatalna $roda nastgpita w dniu 25 lutego 1948 roku w Pradze, kiedy zo-
stat zakonczony trudny, ale mimo to obiecujacy etap rozwoju demokracji czecho-
stowackiej 1 wladze przejeta partia komunistyczna na czele z Klementem Gottwal-
dem. Bylo mgli$cie, osiemnastoletni Ota rozwozit na rowerze szare mydto, wy-
produkowane przez jego wuja, zatwardziatego komuniste FrantiSka Mikotajczy-
ka, brata jego matki, myslat o wieczornej randce, ale zaplatat si¢ migdzy milicjan-
tow, uzbrojonych cywilow i funkcjonariuszy StB przed Placem Wactawa, a w dro-
dze powrotnej jaki§ mezczyzna w skorzanym ptaszczu przed budynkiem Melan-
tricha uderzyt go pieScig w twarz tak, ze wybit mu zab i rozkrwawit gorng wargg.
Bez powodu. Takich cioséw otrzymat w zyciu bardzo wiele, podobnie jak jego li-
terackie postaci, alter ego Filipa.

Trzecig fatalng $rodg byl dzien 21 sierpnia 1968 roku. Zastal go znowu
w Ostrawie, ponownie wigzat si¢ z okupacjg, tym razem jednak z inng armig, kto-
ra zblizala si¢ potajemnie w czotgach, znow znalazt si¢ przed ostrawskim Nowym
Ratuszem, tym razem wraz z malg grupg demonstrantow, ponownie ofiarg padt
zab. Tym razem przyjaciela, dziennikarza Ivana Kubicka, entuzjastycznego pro-
pagatora Praskiej Wiosny. Uderzenie wymierzyl mu jaki§ krzepki mezczyzna
i wrzasngt mu w twarz: ,,To si soudruhu, odeseres!” Wtedy rzekomo Ocie Filipo-
wi przyszto na mysl, ze ,,déjinné maléry, které postihnou i nas, malé lidicky, se ne-
opakuji jen nebo povétsinou ve smésnych nebo zpitvoienych podobach, ale i jako
s puvodnimi katastrofami uzce spiiznéné, n¢kdy jen v jinych kulisach insceno-
vané reprizy” (Filip 2012: 43).

Analogie do powiesci Grassa

Wszystkie trzy fatalne srody wigzg si¢ z nieustannym zagrozeniem, jakiemu
jako pisarz podlegat ze strony ideologii, $wiadczg o tym, ze wielokrotnie starat si¢
pogodzi¢ z przesztoscia, ale jednak nadal czuje wewnetrzng potrzebe, aby do niej
powracac, ze swoje pisanie traktuje jako ucieczke a rownoczesnie jako zasadniczy
przejaw wlasnej egzystencji, poniewaz pozwala na bycie ,,ponad” wszystkim. Tak
jak Lojzek ze Slgskiej Ostrawy uciekat od rzeczywistosci w latanie w transie lub
jak Oskar Matzerath, bohater Blaszanego bebenka (1959) Giintera Grassa, w bgb-
nienie, tak samo rzecz ma si¢ z pisarstwem Filipa. Jego potrzeba tworzenia i tema-
tyzowania tego, co pisze, pod wieloma wzgledami przypomina autorska metodg
Giintera Grassa, cho¢ Filip nigdzie o tym nie wspomina. Znany niemiecki pisarz
jest autorem ,,gdanskiej trylogii” (Die Blechtrommel, 1959 — Blaszany bebenek,
1983; Katz Und Maus, 1961 — Kot i mysz, 1963; Hundejahre, 1963 — Psie lato,
1990), ktora podkreslata jego stosunek do polityki i przesuwala granice prozy
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o tematyce odwotujacej si¢ do konkretnych kontekstow historycznych. Ota Filip
pisze swoja ,,ostrawska sage” (Cesta ke hibitovu, 1968; Nanebevstoupeni Lojzka
Lapacka ze Slezskeé Ostravy, 1974; Sedmy Zivotopis, 2000; Osmy Cili nedokonceny
Zivotopis, 2007), aby konkretniej i bardziej autentycznie przedstawi¢ obraz egzy-
stencjalnego kryzysu jednostki. Obaj autorzy maja niezwykte poczucie komizmu,
ironii 1 absurdu, wykorzystujg catg game szczegdlow, ktore potwierdzajg egzy-
stencjalng odmiennos¢.

Wielokulturowos¢ i pluralizm dwumiasta Ostrawy

Ota Filip do dziewiatego roku zycia mieszkat w wielokulturowym dwumie$-
cie, w Morawskiej i Slaskiej Ostrawie, migdzy przyjaciotmi i nieprzyjaciétmi roz-
nych narodowosci, jezykow i ras, w dwoch roznych ,,partyjach”, ktore wprawdzie
miedzy sobg zazarcie rywalizowaly, poniewaz graty mecze pitki noznej na $mierc¢
i zycie, ale zawsze potrafity odgadna¢ sit¢ swojego przeciwnika. To w zyciu auto-
ra juz nigdy si¢ nie powtorzylto, podobnie jak Zycie w otoczeniu do pewnego stop-
nia tolerancyjnym. Mieszkancy miasta rozmawiali migdzy sobg po czesku, po
niemiecku, po polsku, w jidysz, co nikomu nie przeszkadzato, nawet podczas gry
w pitke nozng chlopcow, tak samo nie byto wazne, w ktorej partii politycznej byli
ich rodzice lub to, czy pochodzili z wyzszych sfer, czy nie. Wiadomo bylo, Ze ci
»fajniejsi” pochodzg z lewej strony Ostrawicy, gdzie mieszkali bogaci zydowscy
lekarze i adwokaci, natomiast po prawej stronie, gdzie byta kolonia Na Kamenci
i ulica Na Zamostni, mieszkali raczej ,,chacharzy” i ,,barabowie”, mieszanina
,,waserpolakow”, ubogich Zydéw, komunistycznych emigrantow z hitlerowskich
Niemiec, i sporadycznie rodziny inzynieréw i sztygarow z kopalni Swictej Trojcy.
Z kolei w Muglinowie dziatal polski patriota i prezes Zwigzku Polskich Patriotow
Przeciwko Uciskowi JUDr. Staniolowsky, ktory byt autorem bojowego hasta
,»Ostravica— granica”, gtoszonego w okresie od 1938 roku do wrzesnia 1939 roku,
i ktorego zycie tragicznie zakonczyto si¢ w Katyniu. Wszyscy oni tworza rozlegly
autonomiczny epicki kosmos Oty Filipa, do ktorego po wielu latach znéw powra-
ca 1 wszystko dokladnie potrafi opisa¢. Przetlomowym dniem stala si¢ rowniez
sroda 15 wrzesnia 1939 roku, poniewaz poruszyla europejska historig i na zawsze
naznaczyla relacje tych zwyktych ludzi z ostrawskiej prowincji.

Do postawy chlopca i przelomowych chwil jego zycia, ktdre zaczynajg si¢
wraz z nagla decyzjg przeniesienia go do niemieckiej szkoty, zmuszenia do czton-
kostwa w Jungvolk, autor nieraz powraca, probuje radzi¢ sobie z traumg spowo-
dowang relacja z kochajaca mama, ktora byta polskiego pochodzenia, i z ojcem
Bohumilem, ktérego rodzina pochodzita z Wotoszczyzny, z cztonkami rodziny,
ktorzy pod wzgledem pogladow i postaw roznili si¢ zarbwno w okresie hitlerow-
skim, jak tez stalinowskim. Wina ojca poteguje si¢ i wydaje si¢ niewybaczalna
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w $wietle jego stabosci, wielokrotnie w roznych sytuacjach pojawiajg si¢ 0so-
by, ktore czesciej markuja prawdziwe dziatania, jak to ma miejsce m.in. w albu-
mie fotograficznym w powiesci Grassa Blaszany bebenek. Zmieniajg swoje maski
i przebrania wedlug potrzeb, przystosowuja si¢ albo usitujg czerpaé korzysci. Za-
stanawiamy sie, czy tez do ich zycia nie przenikngto cos$ kuriozalnego albo czy nie
zostali zdeformowani juz dawno temu, wydaje si¢, ze wszystko odegrato tu jakas
role, poniewaz postawy zwigzane sg z indywidualnymi predyspozycjami; czy tez
ewentualnie w ich zyciu jak w historii Europy nie zmieszato si¢ to, co podstawo-
we z tym, co nieistotne, prywatne z oficjalnym. Wypowiedz Filipa jest interesuja-
ca ze wzgledu na liczne powtorzenia epizodéw, na mikroelementy (epizody, dy-
gresje), typowe dla jego techniki narracyjnej. W bezlitosnym spojrzeniu na ojca
Bohumila jest co$ archetypowego. Jesli ojciec cheiat utrzymac si¢ na powierzchni
i zachowa¢ kawiarni¢, w wyniku swojej decyzji musiat straci¢ twarz, pozycje
spoteczng 1 naturalny autorytet w rodzinie. Ta $roda rozpoczyna nie tylko jego
problemy zyciowe, ale rowniez problemy syna, ktory przez cale zycie nie mogt
pogodzi¢ si¢ z infantylnym poczuciem krzywdy i nastgpujacym tancuchem zda-
rzen (tacznie z relacja do matki i mtodszego brata, Kamila). Do tematu manipula-
cji Ota Filip wielokrotnie powraca w r6znych formach, siebie samego sktada z ka-
watkow, ktore sg jakby przypadkowo zawieszone w narracji, nie sa pozbawione
powagi, ani tez druzgocacej autoironii. Czesto uzupetnia lub koryguje w swojej
pamigci to, co juz zostato umieszczone w tekscie, cho¢ nie chodzi mu o palimp-
sesty. Czasami wystarczy zobaczy¢ $wiat z perspektywy kuriozalnego szczegotu
(np. Bldzen ve mésté, Kavarna Slavia), ktory jest w stanie zdeformowac cztowie-
ka oraz wszystko inne, co si¢ widzi, 1 nagle porywa z sobg narratora i czytelnika,
staje si¢ narzedziem intensyfikacji rzeczywisto$ci.

Szersza ,,geomapa” i regionalno$¢

Niektore motywy w twoérczosci Filipa 1 w poszczegdlnych wersjach jezyko-
wych jego utworéw posiadajg swoje warianty, sg ironizowane, przenikajg do
przedmiotowych detali, 1 chociaz poruszamy si¢ w Ostrawie, Pradze, Murnau
i potrafimy stworzy¢ jakas ,,geomape”, informujacg o tym, gdzie znajduja si¢ bo-
haterowie (Nanebevstoupeni Lojzka Lapdcka ze Slezské Ostravy, Kavarna Slavie,
Sousedé a ti ostatni), to jednak istnieje w nich zalezno$¢ od miejsca, ktore autor
zna doskonale. Jest niemal owtadni¢ty konieczno$cia, jesli to tylko mozliwe, po-
wiedzenia wszystkiego, co wie, lub tego, co stanowi naddatek. Przede wszystkim
chce si¢ wyzwoli¢, oddzieli¢ si¢ od ,,rzeczy”, problemow, wyzwoli¢ z jakichkol-
wiek wigzi z podmiotem (autorem czy bohaterem). Tu znowu zbliza si¢ do sposo-
bu przedstawienia rzeczywisto$ci przez Grassa w Blaszanym bebenku, gdzie row-
niez poruszamy si¢ raczej w zamknietej przestrzeni, w domach, dworach i po uli-
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cach starego Gdanska. Gtowny bohater Grassa, Oskar Matzerath, jako karzet po-
szukuje schronienia pod spddnicg babci, pod stotem mamy, w 16zku pokojowki a
pozniej macochy, w kosciele, w jakichs kryjowkach, gdzie czuje si¢ bezpieczniej
niz gdziekolwiek indziej, a ktore pod wieloma wzglgdami przypominajg Fili-
powska zalezno$¢ od miejsca, zaleznos¢ od domu, kawiarni, bunkra.

Nie nalezy jednak myli¢ zaleznosci od miejsca i tozsamosci kulturowej z re-
gionalng przynaleznoscig, ktora czgsto jest mechanicznie przypisywana do miej-
sca urodzenia. Ota Filip nie zgadza si¢ na zaliczenie go do autoréw $laskich, tak
jak to ma miejsce u Arno Lubosa w publikacji Geschichte der Literatur Schlesiens
(1974), i to tylko na podstwie tego, ze autor przypadkiem urodzit si¢ okoto 300
metréw od morawsko-$laskiej granicy, w Slaskiej Ostrawie, w mieszkaniu swojej
polskiej babci Mikotajczykowej, poniewaz matka Maria dostata wtedy bolow po-
rodowych. To mogto wyglada¢ zupehie inaczej, poniewaz miala juz zarezerwo-
wane miejsce w nowoczesnym szpitalu w Morawskiej Ostrawie.

Nieadekwatno$¢ wlasnej egzystencji

Fatalna $roda 15.09.1939 roku odgrywa w zyciu autora kluczowa rolg. Zdecy-
dowata bowiem o jego narodowosci i dalszym ksztatceniu, o wielu innych pozy-
cjach spolecznych. Opowiesci o dziecinstwie i mlodosci staly si¢ generujacym
zroédlem samopoznania. Zawieraja one w sobie dyferencjacje, ktore nie sg tylko
kwestig ontogenetyczng i nie wyptywaja wylacznie ze specyfiki czasow, ale sta-
nowig podstawe dystansu jednostki do historii i do jej wielkich narracji zbioro-
wych. Juz w utworze Cesta ke hibitovu bohater zastanawia si¢ nad swoja relacja
z bliskimi, za ktorych jest odpowiedzialny przez cate zycie, opisuje, jak odkrywa
si¢ puste miejsca i w jaki sposob samotnos$¢ nasila si¢ w chaotycznej rzeczywi-
stosci. Motyw ten powtarza si¢ az do utworu Osmy cili nedokonceny Zivotopis,
staje si¢ symbolicznym reprezentantem. Ota Filip wiasciwie ponownie szuka
swojej tozsamos$ci, swojego miejsca w §wiecie, a poniewaz jest to proces trudny,
czasem nawet prowokacyjny, ukazuje go jako gaszcz relacji, rodzacych fascyna-
cj¢ wariantowoscia, powtarzajaca si¢ trudnoscia i sprzecznoscia. Pierwsze literac-
kie obrazy drogi jego bohatera, ktéry ma wiele rysow autobiograficznych, sg inte-
resujace ze wzgledu na niezwyklos¢ przedstawiania ludzkich loséw po wojnie.
Przypomina drogg krzyzowa, kiedy matka z dwoma synami ostatecznie zdecydo-
wata si¢ odejs$c¢, jednak przez pomytke zmierza w kierunku cmentarza. Druga dro-
ga ewokuje obraz cigzkich kot historii, bohater jedzie na rowerze, ale dozwolona
jest dla niego tylko jazda ulica jednokierunkowa. Nawet trzecia droga nie traci na
atrakcyjnosci, poniewaz jest droga ,,btazna”, ktory ucieka przed chaosem $wiata
socjalizmu do wigzienia, gdzie absurdalnie moze czuc¢ si¢ lepiej niz jako ,,wolny”
rozsadny obywatel. Nie chcemy tworzy¢ tu prostych zwigzkéw miedzy poetyka
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Filipa i Grassa i ich bohaterami, niemniej jednak mozemy stwierdzi¢, ze repertuar
obrazow tych dwoch autorow jest podobny. Jeden gtdéwny bohater milczaco wal-
czy z absurdem prowincjonalnego panoptikum i nikt nie chce zrozumie¢ jego po-
stawy, drugi karze brak zainteresowania swojg 0sobg za pomocg ostrego dzwig-
ku, ktory roztrzaskuje szyby oszklonej gabloty, ale poza matka nikt nie wie, kto
jest tego sprawca.

Po sierpniu 1968 roku rozpoczeto si¢ przesladowanie Filipa, wigzienie i nakaz
emigracji. Wiadomo bylo, ze potencjal intelektualistow jest ogromny, ze intelek-
tualista nie tylko w Europie Srodkowej i Wschodniej tworzy ,.elitu moderniho
svéta, jedinou vrstvu, ktera je pro dalsi fungovani jako takova nepostradatelna”
(Arendtova 2002), ale rtOwnoczesnie stanowi najwigksze niebezpieczenstwo poli-
tyczne. W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku daje si¢ zauwa-
zy¢ w prozie Oty Filipa kolejny egzystencjalny wymiar zwigzany z tworzeniem.
Podobnie jak w powiesci Grassa gldwny motyw bebnienia nie jest wybrany przy-
padkowo i reprezentuje ,,opukiwanie” pamieci, kiedy obrazy same wyskakuja,
w utworach Filipa jego wlasne doswiadczenie zyciowe staje si¢ motorem epickie-
go ruchu. W pracach, ktére powstaly na emigracji, pojawia si¢ dyskurs intelektu-
alny, w ktérym wprost tematyzuje si¢ wiclowarstwowag tozsamos$¢ i zmiany tozsa-
mosci (Kavarna Slavia). Potomek pobiatogorskiej szlachty, Mikula$ Belecredos,
to ,,tragikomicka groteskni postava, flegmatik s atributy kratkozrakosti a daleko-
zrakosti, sice s bohatym vnitinim svétem, avsak zijici jako darmoslap, pohybujici
se s Zzeleznou pravidelnosti mezi obéma vltavskymi biehy od svého palace ke ka-
varng Slavia a zpét” (1993). Jest u Filipa kolejnym z rodu obserwatorow absurdal-
nych srodkowoeuropejskich dziejow, w ktorych odzwierciedlily si¢ tez nasze losy.

Inspirujace zrodto dla tekstow Filipa stanowi Ostrawa, gdzie po raz pierwszy
pisarz skonfrontowat si¢ z wielkimi przetlomami historycznymi, ktore tworzg pa-
ralelg ze sferg jego zycia rodzinnego, a ruch zamyka si¢ w Murnau, gdzie przepro-
wadzit si¢ z Monachium wraz z Zong po rodzinnej tragedii. Tutaj pisze w jezyku
czeskim 1 w jezyku niemieckim doskonalg powies¢ pt. 77 obrazii z ruského domu
(2005), przedstawiajaca powstanie wspotczesnej sztuki abstrakcyjnej, a pozniej
w jezyku czeskim powies¢ Sousedé a ti ostatni (2003), w ktdrej rozlicza si¢ z in-
dywidualng tozsamoscia i pyta, dlaczego czuje odmiennos¢, dlaczego nie chce
identyfikowac si¢ z wigkszos$cia, ale tez z prowincjonalizmem czy folkloryzacja,
ze stereotypem i drobnomieszczanstwem, ani z osobliwym globalizacyjnym post-
modernistycznym relatywizmem, dlaczego wydaje mu si¢ odpychajace to, ze
moglby stac si¢ czescia codziennych i §wiatecznych rytuatow, kultywowanych
przez jego sgsiadow, mieszkancoéw Slepej uliczki Im Krahwinkel, dlaczego nie
chce jak szalony podroézowaé, uprawia¢ sportu lub chodzi¢ z psem na spacer.
W czeskiej wersji jego niepiszacy pisarz, Oskar Mé&st'acek, chwilami stylizuje si¢
na obserwatora, ktory stara si¢ o to, aby przede wszystkim nie rzucac si¢ w oczy,
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nie narzeka, ale nie podziela lokalnych hobby, nie zgadza si¢, aby nim kto§ mani-
pulowat lub wykorzystywatl jego goscinno$¢ (nieproszeni dobroduszni krewni
z Moraw), ojcostwo, aby go ograniczal, zadat od niego patriotyzmu. Jest toleran-
cyjny, ale strzeze granic swojej prywatnosci, jest przyzwoity, ale broni swojej nie-
zaleznosci. Z drugiej strony przeraza go, ze mogltaby zniknaé¢ z pamigci $wiado-
mo$¢ indywidualnych losow ludzi zwigzanych w sposob tragiczny i przypadkowy
z osobliwg historig XX wieku, ze zniknetyby $lady 1 dokumenty zycia ludzi, kto-
rzy stali si¢ ofiarami czasoéw, w ktorych zyli. W swoim prywatnym liscie (viz ar-
chiwum autorki) Ota Filip stwierdza, ze pisze teraz niemiecka wersj¢ powiesci
Sousedé a ti ostatni. Bohaterem jest tym razem Gregor (Rehof to drugie imig¢ Oty
Filipa, z bierzmowania), tekst jest podzielony na rozdziaty, a wypowiedz staje si¢
spowiedzig przed swoim przyjacielem — redaktorem wydawnictwa. Ma to by¢ ra-
czej elegijne wspomnienie permanentnych niepowodzen cudzoziemca, ktory
przejawia dobrg wole integracji z obcojezycznym otoczeniem. Jego Geschichte
na temat wlasnych matych i duzych katastrof w srodowisku bawarsko-niemiec-
kim i w $lepej uliczce (tutaj o nazwie Am Bruch), gdzie bohater dozywotnio
utknat, bedzie dowodem na to, jak sam siebie postrzega i jak inno$¢ (m.in. réw-
niez jezykowa) staje si¢ znaczeniowym czynnikiem budowania tozsamosci kultu-
rowej za granica.

Zmiana tozsamosci staje si¢ spontaniczng reakcja bohatera na otoczenie, na
przeprowadzke do innego kraju i okresla, ktore elementy odpowiadajg jego obra-
ZOWi samego siebie i czy sg przez otoczenie oceniane pozytywnie. Tutaj wazng ro-
le odgrywa publicystyka i ambicje autora. W ten sposob miejscami popada w kon-
flikty, irytuje, prowadzi do wykluczenia. Jego wielowarstwowa tozsamo$¢ nie zo-
staje zredukowana do etnicznosci i narodowosci. Obywatelstwo powigzane z toz-
samoscig jest dla niego kwestig uczestnictwa w zyciu okreslonej wspdlnoty spo-
lecznej, ma szerszy zakres niz pozwigzanie z jednym krajem. Dynamik¢ tozsa-
mosci widze u niego w tym, ze wprawdzie nadal czuje si¢ obcy tam, gdzie zyje
ponad czterdzie$ci lat, ale nie chce wracac do tzw. korzeni narodowych, do Gross-
miiterlandu (do ojczyzny — kraju bab¢) 1 jezyka ojczystego, Grossmiittersprache
(do jezyka babci), jak o tym napisat w swoim felietonie O ty md mild cizojazycna
zemi (1994). Rozlicza si¢ ze swojg zyciowg droga, prywatna i oficjalna, z karierg
pisarska, ktora si¢ga literatury czeskiej i niemieckiej ubiegtego 1 naszego wieku,
dzieli czytelnikdw i znawcodw na dwa obozy, 1 podobnie jak wspomniany Giinter
Grass (1927-2015), w ostatnich latach nie pozostawia w spokoju nie tylko pisa-
rzy, ale takze intelektualistow.

6. Przestrzenno$¢ w powiesci Oty Filipa Sousedé a ti ostatni

Przesledzenie kategorii przestrzeni w twoérczosci Oty Filipa, okre$lanego
w zagranicznych stownikach pisarzem niemieckim lub $laskim, oznacza rozpa-
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trzenie kilku relacji przestrzennych, obecnych w dyskursie literackim autora.
Dzigki temu, ze zajmuj¢ si¢ problematyka regionu, regionalizmu 1 literatury re-
gionalnej, doktadniej dostrzegam, jak Filip radzi sobie z tozsamoscig indywidu-
alng, regionalng i narodowg. Warto przyjrze¢ si¢ temu, w jaki sposob autor seman-
tyzuje fizyczng, komunikacyjng i mentalng przestrzen, w jaki sposob osadza histo-
ri¢ w okreslonych miejscach i jak zachgca do dialogu na temat lokalnych powig-
zan. Ponizej wskazemy kilka zastosowanych przez autora technik na przyktadzie
powiesci Sousedé a ti ostatni (2003), ktora wprawdzie byta kilkakrotnie recenzo-
wana, ale ze wzgledu na zakres tematyczny naszych rozwazan inspiruje do zasta-
nowienia si¢ nad wieloma kolejnymi powigzaniami, na przyktad nad definio-
waniem indywidualnej (osobistej, ludzkiej) tozsamosci i relacji do innych, ,,po
Sartrowsku” mowiac, ,,tych drugich”, ktorzy pozostajg za ,,zamknigtymi drzwia-
mi”. W powiesci prowadzi si¢ systematycznie dialog na temat tego, co ludzie
uwazajg za wlasne, identyczne, z czym si¢ utozsamiajg, co uwazajg za unikatowe
i typowe, chociaz uwarunkowane zmianami osobowos$ci w czasie. Autor ponow-
nie pyta, dlaczego po tylu latach zycia w Niemczech czuje si¢ jak obcy (Filip
2003: 136). Podczas lektury widzimy analogie do teorii integracji i roznicowania
Spensera, o czym pisat juz w 1931 roku socjolog Emanuel Chalupny. Szukamy
oparcia w teorii innosci, znanej z tekstow francuskiego fenomenologa Emmanue-
la Lévinasa. Wedlug niego innos¢ nie jest tylko jakas$ osobliwoscia, odmienno$-
cia, nieoczekiwang nowoscia, ale stanowi forme autorefleksji potaczonej z odpo-
wiedzialnoscig za siebie i za innych. ,,Sasiedzi” tworzg wspodlnote, ktora obejmuje
szereg interakcji i relacji, polegajacych na porownywaniu z innymi osobami. Za
pomoca tytutu powiesci autor wskazuje na fakt, ze sasiedztwo staje si¢ graniczng
przestrzenia, zarowno w sensie spotecznym, jak tez egzystencjalnym.

Droga jako symbol Zycia

Przypomnijmy, ze gtowny bohater powiesci to starzejacy si¢ czeski pisarz
emigracyjny, ktory mieszka przez ponad trzydziesci lat w Niemczech. Jego droga
zyciowa jest bardzo skomplikowana, pelna §lepych zautkow, poszukiwan, ucie-
czek, miejsc nastonecznionych, zakatkow i zatrzymania si¢, rozcigga si¢ gdzie$
migdzy rodzinna Slaska Ostrawa, woltoska chatupa w Host'alkovie koto Vsetina,
skad pochodzi jedna galaZ rodziny, mi¢edzy Praga, Monachium i Murnau, miejs-
cem, gdzie obecnie mieszka. Dialektyka koniecznosci 1 przypadku przenika jego
zycie 1 wplywa na semantyczne relacje okreslonego zyciowego wspotdziatania.
Los doprowadzit autora do r6znych miejsc swiata. Oskar Mést'a¢ek na poczatku
powiesci pyta, gdzie wlasciwie jest i dlaczego jest tam, dlaczego nie jest gdzie$ in-
dziej ijak si¢ tam znalazt. Takze Horst Kramer, pochodzacy z Sudetow, cztowiek,
ktory przez wiele lat pisze ksigzke o doktorze Edvardzie Benesu, pyta, ,,co vlastné
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je a kam patii” (Filip 2003: 148). Autor nie tylko koncentruje si¢ na pytaniach
o pochodzenie, przyjmujgcych egzystencjalny charakter i okreslajacych ramy re-
lacji, w ktorych co$ trwa lub dzieje sie, ale szuka tez na nie odpowiedzi zwigza-
nych z czasoprzestrzeniag. Odpowiedz nie jest i nawet nie moze by¢ jednoznaczna,
poniewaz nie dochodzi tu do identyfikowania czy ,,uzewnetrznienia” przestrzeni
przezywanej. Zwro¢my uwage na to, w jaki sposob Ota Filip radzi sobie ze sto-
sunkiem do miegjsca i zycia.

Juz swoim debiutem zatytulowanym Cesta ke hirbitovu (1968) pisarz wniost
do literatury czeskiej relatywizujace spojrzenie na czlowieka, ktory mysli, ze
zmierza gdzie§ w jakims celu. W literaturze publikowanej po 1948 roku archetyp
powojennej drogi przedstawiany byl nieco inaczej niz w powiesci Filipa, ponie-
waz tutaj staje si¢ raczej egzystencjalng metaforg. Bohater powiesci nie udaje si¢
w te droge z wilasnej woli, nie ma wyboru, jest do niej zmuszony przez okolicz-
no$ci. Drodze przez aleje cmentarng towarzyszy poczucie krzywdy. Motyw ze-
wnetrznego wplywu lub ingerencji jest czgsty rowniez w innych utworach Filipa.
Na przyktad w tekscie Sedmy Zivotopis (2000) bohater nigdy nie udaje si¢ w wy-
brang z wlasnej woli, a tym bardziej idealng droge. Miejsca, w ktorych si¢ znajdu-
je, sa raczej przestrzenig azylu. Z powiesci Sousedé a ti ostatni dowiadujemy sie,
ze wlasciwie wszyscy mieszkancy ulicy, na ktorej glowny bohater mieszka wraz
z zong, skads przeprowadzili si¢, nie sg tubylcami i autochtonami. Proba stworze-
nia relacji sgsiedzkich jest sztucznym konstruktem, odpowiada ustalonym wyob-
razeniom o tradycyjnym stylu zycia. Jesli chcg zacza¢ whasnie tu ponownie i w in-
ny sposob, to muszg dostosowac si¢ do nowych warunkow. Nie bylby to jednak
Ota Filip, gdyby nie wskazal, ze chodzi tu o alternatywe. Po réznych perypetiach
zyciowych i bledach pobyt na wsi wprawdzie moze mu si¢ wydawaé poczatkiem
czegos$ innego, pelnieniem nowej roli spolecznej, ale musi poradzi¢ sobie roéwniez
z sytuacjami niespodziewanymi, ktore zmieniajg jego dotychczasowa pozycje
aktywnego gracza w biernego obserwatora lub stuchacza, stuchajacego sadow,
uwag i wspomnien swych nowych sasiadow.

Nie wystepuje tu jednak zasada trzech jedno$ci — miejsca, czasu i akcji, cho¢
na pierwszy rzut oka nic specjalnego si¢ nie dzieje. Znajdujemy si¢ w cichej alpej-
skiej miejscowosci Murnau (na potudnie od Monachium), na przetomie XX i XXI
wieku, jak juz powiedzieli$my, na ulicy, gdzie panuje zewnetrzna harmonia. Mie-
szkaja tutaj ludzie pochodzacy z r6znych stron §wiata, sg to osoby o réznych prze-
konaniach, o réznym pochodzeniu etnicznym, wieku i pici, zawodzie i zaintereso-
waniach, co w pelni koresponduje raczej z globalizacja i cechami wspotczesnych
postmodernistycznych czaséw oraz strategiami zycia (Bauman 2002). Ten spo-
kojny ,,sasiedzki” §wiat sprawia wrazenie, ze wazniejsze sg problemy zastgpcze:
skoszenie trawy w ustalonym czasie, obowigzkowe niedzielne wizyty u sgsiadow
i plotkowanie przy kawie i ciastku. Na zewnatrz wszystko wyglada nieskompliko-
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wanie, wewnatrz ukryty jest bunt bohatera. Oskar Mé&stacek ani nie zamierza
przytakiwac sgsiadom, ktoérymi sg np. Franz Haffner, byly cztonek SS, czy bogata
madam Diana Sessler, antysemitka, ani ich nie odrzuca, ale nie zamierza tez z no-
wym $rodowiskiem ,,uosabiac si¢”, ,,uwewnetrzniac si¢”, a tym bardziej ,,zakorze-
ni¢ si¢”. Broni swojego prawa do niezaleznego podejmowania decyzji przynaj-
mniej w ten sposob, ze przeciwstawia si¢ zakazowi korzystania z kosiarki w okre-
slonym czasie i kosi trawg recznie. Tego dystansu nie jest jednak w stanie catko-
wicie utrzymacé, poniewaz niemal jak drobnomieszczanin zaglada do prywatnosci
sgsiadow, obserwuje ich przez lornetke i podstuchuje, cho¢ udaje, Ze jest tylko
zwyklym ,,zapisywaczem” czynnosci i zdarzen. Kiedy w trakcie jednej z wizyt
ustyszat histori¢ zycia Evy Schubert, zwigzang z wypedzeniem Niemcow sudec-
kich, nie pozostat obojetny. Czuje, ze znowu w co$ si¢ wikta. Broni swojego in-
tymnego terytorium, domu i wewngtrznej przestrzeni, ale jednoczesnie nie jest
w stanie pozby¢ si¢ poczucia odpowiedzialnosci. Nie chce, aby zanikla swiado-
mo$¢ indywidualnych losow ludzi zwigzanych z osobliwa historig drugiej wojny
swiatowej, nie chce, aby na zawsze zniknety dokumenty i $lady zycia ludzi, kto-
rzy stali si¢ ofiarami czasow, w jakich zyli.

Vladimir Barborik w skadinad udanej recenzji zatytutowanej Kolko znesie
roman? (Barborik 2004: 5) zauwaza, ze bohater potrafi oprze¢ si¢ swoim ,,niewy-
darzonym” morawskim krewnym, potrafi przeciwstawic si¢ patriotycznej dema-
gogii i w sposdb dramatyczny broni¢ prawa do prywatnosci, potrafi chroni¢ swoj
dom, natomiast to, co dzieje si¢ wokot niego, te mato wazne codzienne sgsiedzkie
wydarzenia jedynie przyjmuje do wiadomosci. Jesli spojrzymy na postawe prota-
gonisty z punktu widzenia jego udziatu w tym, co si¢ dzieje, to rzeczywiscie tak to
wyglada. Poczatkowo naprawde tylko obserwuje swoich sgsiadow, raczej ustepu-
je, dostosowuje sig, stara si¢ nie rzuca¢ w oczy i zadowoli¢ wszystkich, jednak
stopniowo dochodzi do wewnetrznego przecigzenia. Na miejsce, ktdre wybrat do
zamieszkania, przyjat dobrowolnie i dlatego bierze za swoje decyzje odpowie-
dzialno$¢, nie narzeka, ale ironizuje je. Broni w ten sposdb swojej intymnej prze-
strzeni, swojej indywidualnej egzystencji. Jesli nie chce straci¢ swojej z trudem
zdobytej indywidualnej wolno$ci, musi w koncu catkiem naturalnie wybuchnaé,
poniewaz niespodziewanie musi dzieli¢ wspolng przestrzen z intruzami — niepro-
szonymi krewnymi, ktérzy mysla, ze odziedziczyt po swoim kuzynie setki milio-
néw. Egzystencja i wolno$¢ osobista, gest protestu i milczacy dystans, wlasne
przetrwanie w codziennej egzystencji oraz opor, ktéry jest w nim, kumulujg si¢
1 tworzg podwdjny ruch: zewnetrzny i wewnetrzny. Jest tutaj najpierw reprezen-
towany gest pokory, usunigcie si¢ w cien, zwigzane z odejsciem do Murnau, ze
starzeniem si¢ i rezygnacja z pracy (przedstawia si¢ jako ,,niepiszacy pisarz”), ale
jest tu takze gest buntu zwigzany z ruchem na zewnatrz, z przestrzeni ograni-
czajacej. Jest to ruch odsrodkowy, dzigki ktoremu si¢ przemieszcza, i ruch do-
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srodkowy, ktory prowadzi do pozornego zatrzymania si¢. Oba te ruchy powoduja
napigcie migdzy poczuciem przynalezno$ci do ojczyzny a obcos$cig, pomiedzy
wewnetrznym, giebokim uczuciem, a zewngtrznymi, spektakularnymi przejawa-
mi. Catkiem jednoznacznie gtowny bohater wypowiada si¢ o nadetych frazesach
1 wyznaniach mitosci do ojczyzny i jezyka ojczystego, do sztucznej folkloryzacii,
ktora jest trochg pozostato$cig romantycznego pangermanizmu i przejawia si¢ na
przyktad w upodobaniu do strojow ludowych, w uzywaniu dialektu czy w senty-
mentalnych pejzazowych scenach, chociaz sam nie broni si¢ przed tymi gestami.
Powies¢ jest obrong prywatnosci i oskarzeniem obojetnosci, jest sondg zaréwno
ograniczonych mozliwos$ci indywidualnego buntu czlowieka przeciwko okolicz-
no$ciom, w ktorych znalazt si¢ w przesztosci, jak rowniez buntem przeciw stereo-
typowej codziennosci. Krytyki nie szczedzi nawet turystyce, pragnieniu wspot-
czesnych mu ludzi kupienia sobie egzotycznych przezy¢, wlacznie z mozliwoscig
obejrzenia momentu czyjego$ zgonu. Powies$¢ staje si¢ w ten sposdb buntem
gléwnie przeciwko ostabieniu konotacji aksjologicznych.

Autor w utworze Sousedé a ti ostatni ponownie powraca do tematu obcosci,
odmiennos$ci i kwestii cigglo$ci osobowosci. Ciekawe jest to, ze w powiesci
uchwycit to, jak zapominanie przerasta jednostke i jak obcos¢ w czasach wspot-
czesnych przesuwa si¢ z plaszczyzny politycznej i ideologicznej na wzorce post-
modernistyczne. W powiesci przeplatajg si¢ obrazy o charakterze prowincjonal-
nym i lokalnym, ktore si¢ wzyly i ktore znamy pod poj¢ciem drobnomieszczan-
stwa, z obrazami globalizacji, ktore sg §wiadectwem wspotczesnego kosmopoli-
tyzmu oraz fragmentarycznosci i ,,klipowosci” czaséw. Dos¢ paradoksalnie oba
prady (modernistyczny i postmodernistyczny) mieszajg si¢ w wypowiedzi bytego
docenta marksizmu-leninizmu, a obecnie wyktadajacego na uniwersytecie w Ostra-
wie wiedz¢ na temat konstytucji demokratycznej i globalizacji, zigcia rzekome;j
woloskiej siostrzenicy, ktora z duza rodzing nagle wpada do domu Mést'acka. Ka-
lejdoskopowy obraz rodzinnego najazdu ma groteskowo patetyczny charakter,
spotggowany przez zastosowanie wielojezycznej formy, jakiego$ stylistycznego
ki¢bowiska, sktadajacego si¢ z jedrnej wotoskiej gwary, politycznych frazesow
i najnowszych teorii globalizacji oraz cytatow z wiersza Halasa Jd se tam vratim
1 z wierszy agitacyjnych Kohouta z lat pig¢dziesigtych XX wieku. W dramatycz-
nej scenie miesza si¢ wszystko, co tylko mozliwe, bez wzgledu na warto$ci i jezyk
(bohaterowie méwia po czesku, po niemiecku, po angielsku, w dialekcie, jezy-
kiem poetyckim, zargonem politycznym).

Klisze nazwane ojczyzna prywatna i ojczyzna

W wykorzystywaniu przez autora motywow zwigzanych z poj¢ciami ojczyzna
prywatna i ojczyzna mozna odnalez¢ nastgpujace kierunki: dosrodkowe, pro-
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wadzace do bliskich 0séb (matka lub Zona, reprezentujace dom rodzinnny), i od-
srodkowe, zwigzane z ,.krajem ojczystym”, z czyms$ ktamliwym, pseudoromanty-
cznym i iluzorycznym, falszywym i patriotycznym (s. 18), w czym cztowiek po-
winien by¢ zakorzeniony. W powiesci Sousedé a ti ostatni s3 rozwijane idee po
raz pierwszy podane do wiadomosci na ostrawskiej konferencji o kulturze regio-
nalnej (Filip 1994: 27), a nastgpnie zawarte w artykule Identita v ciziné (Filip
1995), w ktorym autor bronit si¢ przed butwiejgcymi, pseudoromantycznymi
i sentymentalnymi stowami. W powiesci niekiedy dos¢ zjadliwie i krytycznie,
z ironicznym uogolnieniem twierdzi, ze zadnych korzeni nie potrzebuje, nie od-
czuwa braku wrastania w ojczystg glebe, ani w niemiecka ziemi¢, poniewaz nie
jest drzewem ani ozdobnym kwiatem, ale cztowiekiem XXI wieku, nomadg we-
drujagcym z jednego jezyka do drugiego, pielgrzymem wsrdd europejskich kultur,
anaojczyznie i ojczyznie prywatnej mu nie zalezy. Poglady Filipa wtozone w usta
Oskara Méstacka nie zaskakuja, ale rowniez nie majg charakteru marginalnego,
poniewaz prowadza do zrozumienia ambiwalencji postawy autora. Filip powraca
w sposob modelowy do bohatera, ktdrego pochodzenie nie jest ani czeskie, ani
niemieckie, poniewaz dla obu stron jest ono w tym czasie trudne do przyjecia, je-
€0 0jczyzna prywatna jest miejscem zmiennym, w miar¢ jak starzeje si¢ i zbliza
si¢ do $mierci, staje si¢ ona dla niego nieistotna. Dom, do ktérego Méstacek
wprowadzit si¢ z zong, ogrodek, ktory ,,oplewiaja”, okna, z ktorych obserwuje ze-
wnetrzne wydarzenia, pokoje, w ktorych zamyka si¢, aby zachowaé prywatnosc¢
i uciec przed oczami ciekawskich sgsiadéw i1 aby nie musie¢ nic glupiego odpo-
wiada¢ lub broni¢ swojej stowianskosci, tworzy fikcyjny, powiesciowy Swiat. Jest
on uksztaltowany w sposob wyszukany, w oparciu o dobor faktow i doktadnych
szczegotow, ktore odpowiadajg kompozycji i samej koncepcji interpretacji. Wias-
ciwie nie jest az tak wazne, czy rodzina Mést'acka dostosowuje si¢ do otoczenia,
ale istotne jest to, ze Filip zaklada, iz mozna uciec od pytania o pochodzenie
czlowieka i jego tozsamosc. Jesli nie zamierza zgodnie z oczekiwaniem reagowac
i odpowiadac¢ na patetyczne lub sentymentalne pytania o ojczyzng prywatng i oj-
czyzng, musi stac si¢ czescig groteskowego kamuflazu. Narrator ironizuje wszyst-
kie klisze: niemiecki romantyczny mit, ze by¢ cudzoziemcem znaczy pozostac bez
ojczyzny prywatnej, bez ojczyzny i bez korzeni, mit folklorystyczny w postaci stro-
jow ludowych z regionu, z ktérego si¢ pochodzi, czeskie plebejstwo, wygladajace
na zewnatrz jak chamstwo i1 brak wychowania. Nie oszcz¢dza nawet samego sie-
bie. Wprawdzie stara si¢ ,,skoro denn¢ své nemistné uvahy o némecko-bavor-
skych sousedech potlacit” (Filip 2003: 18), ale nie wyklucza, ze jest to spowodo-
wane tym, ze w glebi duszy chciatby przyjac pozycje czlowieka znacznie doskonal-
szego, przede wszystkim wrazliwszego, dowcipniejszego, po prostu lepszego niz
jest.
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Ota Filip w swojej powiesci nieustannie ksztaltuje bohatera, ktory nie ma opar-
cia egzystencjalnego, nie przeszedl naturalnego aktu inicjacji (w duchu pokole-
niowego lub mistrzowskiego przekazywania do§wiadczen przodkow), ktéry pod-
roézuje przez zycie, zmudnie dopracowuje si¢ poznawania Swiata i cho¢ uwaza, ze
nic go juz nie moze zaskoczy¢, to tak nie jest.

Jezyk jako przestrzen rozumienia i zrozumienia

W przypadku Filipa czgsto podkresla sie, ze jest on autorem dwujezycznym.
Pisze w jezyku czeskim i niemieckim zaleznie od okoliczno$ci. Jak sam mowi
w rozmowie z Lud’kiem Navarg: ,,prost¢ tak, jak to situace vyda”. Jezyk niemie-
cki, jak stwierdza w innym miejscu, stal si¢ jego druga, ,,zastgpczo-ojczysta
mowg”’, kodem jezykowym, do przyjecia i nauczenia si¢ ktorego zostal najpierw
zmuszony, ktory jest mu narzucony, a ktory jednak w pewnym okresie pomogt mu
odnalez¢ si¢ w zyciu 1 swobodnie wyraza¢ swoj sprzeciw wobec manipulacji
wiladzy, stat si¢ srodkiem indywidualnego buntu i forma swobodnego dziatania.
Prezentacja tekstu powiesci Sousedé a ti ostatni w jezyku czeskim nie jest —moim
zdaniem — tylko kwestig przypadku, lecz forma §wiadomie wybranego dyskursu.
Swiadcza o tym fragmenty tekstu, ktore znamy réwniez z innych miejsc, np. z je-
go publicystyki. To tak, jakby autor chcial najpierw porozmawia¢ z kims, na kim
moze przetestowaé wrazliwos¢ 1 predyspozycje, jakby chciat prowadzi¢ dialog
o sprawach problematycznych, przez wiele lat przemilczanych, w swych znacze-
niach niedopowiedzianych i naznaczonych uprzedzeniami, a dopiero potem za-
mierzat zwroci¢ si¢ do tych, o ktorych pisze. Chodzi mu raczej o wlasny glos we-
wnetrzny i ma nadzieje, ze Czesi szybko zrozumieja, o czym mowi. Tu dochodzi-
my do momentu, w ktorym nalezy wskazacé, co jest wlasciwie wazniejsze od wy-
branego jezyka. Jest to przestrzen porozumienia. Przychodza mi w tym miejscu na
mysl poglady Zygmunta Baumana, ktory w ksiazce Cialo i przemoc w obliczu
ponowoczesnosci stwierdzit:

[...] material, z jakiego lepione sa postacie cztowieka i spoteczenstwa okresla sposob, w jaki pisaé
mozemy histori¢ ich wzajemnego stosunku. Gdy pytamy, czy stosunek ten ulegl z uptywem czasu
zmianie i czy zmiana ta uczynila czlowieka wolniejszym czy mniej wolnym niz wprzody,
przygladamy si¢ bacznie przekazowi, jaki cztowiek od ,,spoteczenstwa” — od tych sposrdd innych
ludzi, ktorzy ,,waza” na jego myslach i uczuciach — otrzymuje (Bauman 1995: 69).

Filip wlacza do tekstu powiesci prawie stronicowy pasaz na temat jezyka oj-
czystego 1 jezykow obcych, na temat regionow, w ktorych

[...] se ptivodni a v§eobecné dorozumivaci feci krajin a zemi stava spise ml¢eni, Sum potokd, fek
a splavi, vyti jejich vichrii a boufi, zpév domacich ptakt, pokud jsou zpévni a chee se jim zpivat,
ktik zivych bytosti v hodiné smrti (Filip 2003: 191),
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iironicznie dodaje, ze patos i mgliste poetyckie obrazy, ktore odnoszg si¢ do jezy-
ka ojczystego, przejmujemy zwykle z literatury. Trzeba tu doda¢, ze mozemy de-
finiowac siebie przez milczenie wobec codziennej egzystencji, wobec tego, jak
zmienia si¢ woda w rzece, co juz znamy ze starozytnej madrosci, ale chyba trudno
bytoby nam milcze¢ w sytuacji, gdyby si¢ okazalo, ze rzeka wyschta, zmienita ko-
ryto lub catkowicie stracita swoj charakter. Wtedy jednak wazniejsze jest zrozu-
mienie niz obstawanie przy wybranym jezyku.

Srodowisko, miejsce akcji

Motyw migjsca i przestrzeni pojawia si¢ u Filipa w wielu formach, nalezy do
powracajacych motywow, ktore czgsto stajg sic wiadomoscig o egzystencji auto-
ra. Ostrawskie ulice i1 dzielnice nabywajg u niego identyfikacyjnego charakteru,
autor taczy je ze swym dziecinstwem i mtodo$cig. Podobnie jak regiony Nyrska
i Chebu, z ktorych pochodzg niektdrzy sasiedzi, sg miejscem znacznie przemie-
szanym pod wzgledem politycznym, spolecznym i etnicznym i w calej tworczosci
Filipa permanentnie przewarto§ciowywanym. Obecnos$¢ cztowieka i jego prze-
strzeni zyciowej oferuje liczne mozliwos$ci samorealizacji i komunikacji, co po-
twierdzaja rowniez prototypowe domki jednorodzinne w zabudowie szeregowe;j
w bawarskim miasteczku. Juz swym wygladem zewnetrznym, ujednoliconym
wykonczeniem i rytuatami typu niedzielnego ,,Kaffee und Kuchen”, dostarczaja
informacji na temat stylu zycia. Czas i przestrzen zapisane w powiesci Sousedé
a ti ostatni sg rzadko przezywane. Szeroka gama postaw sgsiadow ma by¢ wpraw-
dzie dowodem na spotecznos¢ bez uprzedzen narodowych, etnicznych, spotecz-
nych i politycznych, mamy tu do czynienia z rentierami, z ludzmi zwyktymi (po-
sterunkowy) i ekscentrycznymi, ale widzimy ich jednak zawsze tylko z zewnatrz,
nic nie wiemy o ich wewnetrznym $§wiecie. Ujawniajg tylko swoja zewnetrzng
strong, czesto ukrywajg swoje poglady, pochodzenie i przesztosé. Wsrdd sgsia-
dow dochodzi do zwyktych codziennych spotkan i powierzchownych rozmow.
Podczas gdy w starszych utworach Filipa swiat i jednostke dzieli konflikt poli-
tyczny, a postaci muszg wydostac si¢ z okreslonej sytuacji, w ktorej znalazly si¢
w imig jakiej$ wypaczonej ideologii, tutaj do przesztosci powracaja jak do nostal-
gicznego okresu mtodosci. Tydzien dzieli wizyty sasiadow, a wszystkiemu towa-
rzyszy gadanie, gapienie si¢, sport, podroze turystyczne i zabijanie czasu. Rzeczy-
wisto$¢ traci swoisty charakter, a zachowania jednostek sg prezentowane raczej
groteskowo. W taki sposob przedstawiana jest nawet nagla §mier¢ ludzi i zwie-
rzat, zaginigcie postaci i zabdjstwa, ktore czgsto majg kuriozalng motywacje.

Ksztattowanie si¢ i tworzenie indywidualnej strategii ruchu w tym konsump-
cyjnym $rodowisku nastawionym na codzienne przyjemnosci tego powierzchow-
nego $wiata byloby celem samym w sobie. Jesli bohater powiesci, Oskar Mésta-
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¢ek, najpierw obserwuje upodobania, sktonnosci i namigtnosci mieszkancow uli-
cy 1 w zasadzie jest wzgledem nich lojalny, jesli przyglada si¢ odgrywanym przez
nich rolom w wyimaginowanym teatrze rodzinnych lub partnerskich zwigzkow
sgsiedzkich, jesli stucha tematow konwersacji o uprawianiu r6z, zza zastony obse-
rwuje sasiadke na spacerze z psem, a nast¢pnie wdaje si¢ z nig w stowng utarczke,
to nie chodzi o identyfikacj¢ z miejscem. Ruch postaci z jednego miejsca na dru-
gie nie dostarcza mu subiektywnych przezy¢, efektem stajg si¢ raczej fragmen-
taryczne, epizodyczne, niekonsekwentne zapisy pojedynczych danych. Obserwa-
torowi z zewnatrz, na ktérego autor jako narrator stylizuje sig¢, istnienie postaci
w tym Srodowisku nie oferuje zadnego glgbszego sensu. Sam wybrat to miejsce,
rozegral w nim histori¢ swojego zycia, a poniewaz nie znajduje sensu w powro-
cie do Czech lub pielggnowaniu wiezi spotecznych z krewnymi czy nawet z wlas-
nym potomkiem, pozostaje. Droga, ktora w egzystencjalnej koncepcji stanowi
przesunigcie przestrzenne, w tej codzienno$ci moze prowadzi¢ tylko do zaniku.
I tak razem dzien po dniu sgsiedzi zyja, obserwuja si¢, nawet godza si¢, w zasadzie
jednak sa sobie obcy i obojetni, ale kiedy sytuacja zaczyna by¢ powazna, wyco-
fuja si¢. To, co zostato tutaj powiedziane, nie jest dowodem na nieopanowanie
kompozycji formy powiesciowej, ale wskazuje, ze ani morderstwo, ani ucieczka
we wlasny §wiat nie sg niczym wyjatkowym. Odpowiada temu rowniez wybrany
styl narracji i kolazowa kompozycja tekstu.

Dom, rodzina i relacje rodzinne

W powiesci Sousedé a ti ostatni najbardziej intymnym miejscem ma by¢ dom,
do ktorego przeprowadzaja si¢ Méstackowie. Tutaj jest to nieokreslony obiekt,
optymalny w swoich rozmiarach. Jak w kazdym nowoczesnym i jednoczesnie za-
mieszkalym miescie w takich i podobnych domach widzi si¢ kompromis pomig-
dzy potrzebg prywatnos$ci, a potrzebg bycia czescig jakiej$ spotecznosci. U Filipa
jednak chodzi o co$ wigcej. Jakby bawit si¢ znaczeniem stéw dom 1 ojczyzna pry-
watna. W jezykach stowianskich znaczg one przeciez co$ innego niz niemieckie
stowa Heim, Heimat, co w jezyku niemieckim oznacza zarOwno miegjsce stalego
zamieszkania, jak tez ojczyzne. Czeski domov (polski dom) sg postrzegane bar-
dziej emocjonalnie, w sposob ciagly, podobnie zresztg w jezyku czeskim sg rdznie
rozumiane wyrazy dum (dom) 1 rodinny dum (dom rodzinny), zwtaszcza gdy ro-
dzina sama go zbudowata, odziedziczyta lub mieszka w nim kilka pokolen. Gdy-
by istniata niemieckoje¢zyczna wersja tej powiesci, autor musiatby prawdopodob-
nie uzy¢ niekiedy stow, takich jak Wahlheimat, czyli miejsce, w ktorym cztowiek
swiadomie postanowit zy¢, ktore sobie wybral, gdzie znajduje si¢ teraz i wzgledem
ktorego ksztattuje swoja postawe (Martinek 2007). Natomiast czeski diim ozna-
czany jako domov (dom rodzinny) miewa swoja atmosfere i informuje o indy-
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widualnym podej$ciu oraz sposobie komunikacji w rodzinie, dom w powiesci
Sousedé a ti ostatni ewokuje miejsce statego zamieszkania, zycia. Kiedy czytamy
tekst Filipa, coraz wyrazniej zdajemy sobie sprawe z tego, ze roznice semantycz-
ne i leksykalne migdzy jezykami stowianskimi i jezykiem niemieckim mogg po-
wodowac przesunigcie znaczenia w kierunku poczucia przynaleznosci czy utoz-
samiania si¢ z okreslong warto$cia, ideg, wspdlnota spoteczng, z tozsamoscig na-
rodowa, regionalng lub indywidualng, i Filip najwyrazniej bierze to pod uwagg.
Trochg prowokacyjnie pisze:

Ve slepé uli¢ce Im Krahwinkel si Oskar pfipadal, jako by sem spadl z jiné planety, jako cizinec,
o némz se nevi, kde byl dosud doma a jestli viibec néjaky domov mél, jak dlouho ztstane, nebo jako
zbrusu novy ¢lovek vstupujici na jevisté ve slepé uli¢ce Im Krahwinkel do uz davno rozehrané hry,
nebo jako nova, snad i tajemna postava, ktera si svou roli v komedii, ve frasce nebo tragédii i ve
svém novém domové ve slepé ulicce Im Krahwinkel musi teprve najit (Filip 2003: 13)

i dalej:

I tficet let po pfichodu do némecké ciziny mé zdejsi lidé neustale obtézuji patetickymi otazkami,
jestli se v némecky mluvici cizin€ necitim vykotenén a jestli netruchlim po kofenech v moravské
pudé... (Filip 2003: 14).

Jakby ciagle nosit w sobie to kruche ,,ja”, co zazwyczaj konczy si¢ stwierdze-
niem, ze chcemy naleze¢ do kogos, ale nie chcemy, aby spoleczenstwo nad nami
panowalo.

Strategia ,,ja” miedzy obcymi

Dla obszernych powiesci Filipa jest charakterystyczne to, ze wiele razy obna-
za w nich nieskuteczno$¢ racjonalnych strategii. Nie mozna zbytnio si¢ dziwic,
ale nie mozna tez wiele przewidzie¢. Wyznaczanie sytuacji egzystencjalnej mie-
dzy ,,ja” i sgsiadami, migdzy ,,;ja” i ,,innymi”, tymi trzecimi, moze przeksztalci¢
si¢ w stereotyp albo nie bedzie si¢ przywigzywac wagi do dziatan tych ostatnich.

Relacje rodzinne, ktore sg gtdownym tematem starszych powiesci Filipa, poja-
wiajg si¢ w szeregu réznych subtematow, w czesciowych motywach powigzanych
przyczynowo i przypadkowo, funkcjonuja naprzemiennie, rodza si¢, rozwijaja,
ging i znikaja. Powies¢ Cesta ke hibitovu na przyktad antycypuje tematyke czesci
tworczosci Filipa. Wystepuje tutaj relacja jednostki i rodziny, jednostki 1 historii,
rodzinnej tolerancji i nienawisci, ktora przejawia si¢ w formie réoznych postaw
i rozczarowan. Dla ojca Bohumila bozyszczem byt majatek i dla niego stracit ho-
nor cywilny, malzenski i ojcowski. Dla Oskara Mést'acka przeznaczeniem jest pi-
sanie, ktoremu towarzyszy swoisty wewngtrzny niepokoj, poczucie innosci bytu.
Jego bohater zostaje wrzucony w $wiat, wyrusza w kolejne podroze, ciggle zaczy-
na od nowa, porusza si¢ w tej czy innej przestrzeni, ale chce by¢ niezalezny, oba-
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wia si¢ utraty cigzko zdobytego poczucia wolnosci. Mimo to pielegnuje kosmo-
polityczng komunikacje, nagle zdaje sobie sprawe z tego, ze spoteczenstwo
tworzg ludzie, ktorych nie interesuje historyczna przesztos¢ ani pamig¢ pokole-
niowa. Filip coraz wyrazniej uswiadamia sobie, ze kazdy wykonany gest ma prze-
de wszystkim samoistne znaczenie, stwierdza, ze kazdy odgrywa go sam w swoim
imieniu i za pomoca swojej tozsamosci egzystencjalnej, poniewaz w niektorych
sytuacjach patos stowa moze straci¢ swojg range.

Gra jako zasada kompozycyjna

Historia Oskara Mést'acka jest wiasciwie traktowana ironicznie, spektakular-
nie i z czarnym humorem. Nie ewokuje zyczliwego humoru typu Polacka, raczej
odpowiada satyryczno-parodystycznemu stylowi epoki postmodernistycznej. Po-
nadto réwniez zachowanie bohatera mozna poréwnac do globalizacyjnego obrotu
kuli z ruchomym $rodkiem cigzkosci. Oskar obserwuje innych i siebie, jest uwaz-
nie obserwowany przez swoich sgsiadow, zwigcksza mozliwosci widzenia swoje-
go oka i wszystko obserwuje przez lornetke, podstuchuje cudze rozmowy za po-
moca nowoczesnych urzadzen do prowadzenia podstuchu, przy tym zbytnio go to
nie interesuje. Nie wie, kto wiasnie na niego patrzy, a kto go podstuchuje. Sam si¢
broni, ze motywuje go do tego jego tworczos¢, gdyby zaczal pisac, ale ostatecznie
sam dobrowolnie staje si¢ czescig jakiegos reality show. Zaraz na poczatku po-
wiesci Sousedé a ti ostatni autor informuje o osobach i rolach, okresla ulice i1 do-
my jako przestrzen sceniczng i odpowiednie kulisy dramatu. Na t¢ metode zwro-
cili uwagg juz inni, jest ona powszechna w tworczosci Filipa i ulubiona przez wie-
lu innych autoréw, w tym przez Milana Kunderg. W powiesci Sousedé a ti ostatni
Mg¢stacek rozgrywa swojg gre w pisanie, kiedy zona $pi lub udaje, ze $pi, odgry-
wa wlasng gre w sasiada, gre pelng gestow 1 wielkich stow, kiedy udaje rozgory-
czenie podczas wizyty krewnych:

Nahote na schodech si ptipadal jako na jevisti. Ten napad s jevistém se Oskarovi zalibil, a tak se
rozhodl sehrat pfed svymi domnélymi pfibuznymi a pied zvédavymi sousedy komedii (Filip 2003:
38).

Gra jest rozumiana tutaj jako seria kolejnych spotkan, z ktorych kazde tworzy
zamknietg cato$¢ i to od gracza zalezy, czy i1 gdzie zechce ja kontynuowac. Kiedy
pojawia si¢ byta kochanka z rzekomym synem, Méstacek gre konczy, znika, po-
niewaz dystans migdzy nimi jest na tyle duzy, ze nawet nie probuje zorientowac
si¢ w nowych zasadach gry. Podczas gdy w poprzednich powies$ciach bohaterowie
byli tragicznymi ofiarami, a przedstawianie ich egzystencji wigzalo si¢ z ujawnie-
niem czynnikow zewnetrznych, nowy bohater Filipa wspottworzy swojg sytuacje
w oparciu o zasady postmodernistycznej gry.
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W powiesci realizuje si¢ modus epicki i dramatyczny, przy czym ten ostatni
zmierza do tragedii i komedii jednoczesnie. Gra, jedna z regut kompozycji, ktore
powtarzaja si¢ u Filipa, staje si¢ tutaj wyznacznikiem pobytu cztowieka na §wie-
cie, ale takze jego konca. W przeciwienstwie do tragedii dramatycznych w wielu
przypadkach konflikt powstaje i rozwija si¢ tak, ze konczy si¢ $miercia, ale jest to
$mier¢ niepotrzebna, ktora ostabia znaczenie zdarzenia. Zgony sgsiadow, naste-
pujace w krotkim czasie po sobie, tracg nadzwyczajnosé, nie szokujg swoim tragi-
zmem. Epickie i dramatyczne momenty nie sg wyeksponowane, a przez to wewne-
trzne wyobcowanie si¢ wzmacnia. Spory prowadzone sg w dos¢ groteskowej at-
mosferze, formy $mierci zawieraja sygnaty ukrytej tragikomicznej farsy. Sta-
nowig raczej anegdotyczne rozwinigcie wspolzycia, losu pelnego ironii. Wszyst-
ko dzieje si¢ wlasciwie na zasadzie splotu okolicznosci, pomytek, watpliwosci,
zazdro$ci, rozpaczy, rezygnacji, nieudanych sytuacji, niespetnionych oczekiwan
1 rozczarowan.

Powies¢ przypomina sztuke teatralng, ale tez serial telewizyjny, oparty na re-
gutach gry komputerowe;j. Gra si¢ konczy, bohaterowie zostajg zastrzeleni, mozna
rozpocza¢ gre od nowa. Czasami gra zyciowa ma charakter panoptikum, kiedy in-
dziej teatru rozmaito$ci, czasami za$ forme gry z samozachowawczg maskg, po-
niewaz narrator nie chce daé si¢ zabi¢ Iub opanowac, kiedy indziej grze towarzy-
szy nieustajaco improwizowana aktywnos$c.

Trwale wartosci

Wréémy do poczatku. Co ma trwatg warto$¢ w hierarchii wartosci Mést'acka
i co reprezentuje dom rodzinny? Mysle, ze mimo wszystko jest to wewnetrznie
uznana forma relacji mi¢dzyludzkich, mito$ci, zrozumienia i wzajemnosci w part-
nerstwie zyciowym. Zona Méstacka, Olga, jest chyba jedyng w powiesci szano-
wang, powazang istota, jej sypialnia jest niemal $§wiatynia, a w jej cichej obecnos-
ci odbywa si¢ katharsis. Olga i jej proroczy sen sg zrodtem bezpieczenstwa, spo-
koju, stajg si¢ macierzystym portem i unikatowym, inspirujgcym, a przy tym nie
przeszkadzajacym, zapleczem. W jej obecnos$ci przedmioty znajduja porzadek,
uspakajaja si¢, sprawy rozstrzygaja sie, jako$ same si¢ rozwigzuja, a pisarz, czeski
wygnaniec i obywatel Niemiec, Oskar M¢ést'acek, moze goraczkowo zapisywac,
co zauwazyt w okreslonych odstepach czasu, przy tym w ogéle nie musi zwracaé
uwagi na to, czy pisze po czesku czy po niemiecku. Relacje oparte na zrozumieniu
1 poszanowaniu mi¢dzy me¢zczyzng i kobieta sg w przekazie Filipa trwalsze i gieb-
sze niz te wywotane przez seks i libidalng motywacje, przez konflikty, starcia,
emocjonalnie skrajne rozwigzania i ekscesy psychiczne. Tutaj modernistyczna
metoda tworcza Filipa 1 postmodernistyczna aluzja przeplatajg si¢ z czyms tradycy-
jnym, uniwersalistycznym, niemal archetypowym. Cho¢ bohater zadaje sobie od-
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wieczne pytania egzystencjalne, ktore w powiesci zyskujg postaé: ,.kdo vlastné
jsem? A proc¢ jsem tady... Jak jsem se sem dostal?” (Filip 2003: 11), to jednak
teskni za porzadkiem i bezpieczenstwem domu rodzinnego oraz rodzing.

Pocituje az panicky strach ze zaludnych nahod, které uz nekolikrat zpfevracely jeho Zzivot,
svedly jej na scesti a n¢kdy do nastrazenych pasti (Filip 2003: 11).

W kwestii powiesciowego poszukiwania wyznacznikow tozsamosci jed-
nostki dochodzimy do wniosku, Zze mimo podania w watpliwos¢ stabilnosci
i pewnosci wiezi identyfikacyjnych, definiowanych w ustalonych pojeciach (toz-
samo$¢ indywidualna, regionalna, narodowa) i rozwijajacych si¢ w okreslonej
przestrzeni, Ota Filip wykazuje potrzebe zmierzenia si¢ z tymi wyznacznikami
1 w ten sposOb wskazuje na konieczno$¢ zadawania pytan i poszukiwania na nie
odpowiedzi.



Rozdzial V

Regionalizm z wplywami postmodernistycznymi

1. Koniec woloskiej idylli w powiesci Paterek a pastyika lani Miroslava
Stonisa

Miroslav Stoni$ (ur. 1938), ostrawianin, przez lata dat si¢ pozna¢ jako wszech-
stronny tworca, poeta, pisarz, autor ksiagzek dla dzieci, scenariuszy telewizyjnych
i sztuk teatralnych. Wbrew owej roznorodnosci poszczegdlne elementy tworczos-
ci Stoni$a 3czg sie, mniej lub bardziej silnie przenikajg si¢ nawzajem i przepla-
tajg. Ich artystyczna blisko$¢ wynika z tych samych zatozen poetyki. Od pierw-
szej powiesci (Povidky pod polstar, 1963) jest raczej sktonnym do zabawy liry-
kiem mitosnym, a nawet erotycznym, jest bardziej mistyfikatorem, niz tworcg mi-
tow o Ostrawie, dysponuje bogatg wyobraznig, wyczuciem hiperboli i groteski,
nie znajdujemy wiec u niego powaznych czy tragicznych tonow. Jego Kerim (czy-
tany wspak to Mirek) oddaje si¢ mitosci i fatwiej porusza si¢ w swoim fantazyj-
nym $wiecie niz w rzeczywistosci. Jako poczatkujacy redaktor ostrawskiego cza-
sopisma ,,Cerveny kvét” Stoni§ poszukiwal pamieci regionu innej od tej, ktéra
proponowat Bezru¢ (Macura 1997: 118). Wraz z roéwie$nikami, ktorzy nazywali
siebie Autorami w powijakach, wykazywat tendencj¢ do ludycznosci, ktora poja-
wia si¢ takze w ich programie ,,ismuismu”. Jako zapalony czytelnik Stoni§ wie-
rzyt jednak bardziej w kreatywna site literatury niz w manifesty. Nie chodzi nam
tutaj o ustalenie wyimaginowanych wplywow 1 inspiracji w jego wczesnej twor-
czosci, chociaz nazwiska czeskich i francuskich pisarzy awangardowych same si¢
nasuwajg, chcemy raczej zwroci¢ uwage, ze dla autora decydujgca okazata si¢ sy-
tuacja literacka pierwszej potowy lat szeS¢dziesiatych. Spotecznos¢ kulturowa re-
gionu stopniowo roznicowatla si¢ $wiatopogladowo i artystycznie, uwaga przeno-
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sita si¢ bardziej na cztowieka i jego prywatnos¢. W dzietach literackich Stonisa
dochodzi wprawdzie do przenikania si¢ problemow spolecznych, intymnych
i emocjonalnych, stale jednak autor powraca do prywatnej strefy, przewaza tu ten-
dencja ku mniejszym formom gatunkowym — opowiadaniu i noweli. Jesli Stoni$
zdecydowat si¢ w 1968 roku na obron¢ wolnosci i demokracji, to wynikato to z je-
go tworczego ducha i wewnetrznego oporu wobec przemocy. W nastepstwie tego
jednak nie mogt przez ponad dwadziescia lat publikowaé, a prace znalazl tylko
w magazynie meblowym. W latach siedemdziesigtych nalezat do bezwzglednie
zakazanych autorow w regionie, az do potowy lat osiemdziesigtych nie mégt tutaj
prezentowac swojej tworczosci artystycznej. Pisanie jednak bylo dla StoniSa na-
dal niezbedng czynnos$cig duchowa, pisat do szuflady lub publikowat pod pseudo-
nimem. Z rozwojem czeskiej kultury i literatury po aksamitnej rewolucji Miroslav
Stoni$ wigzal ogromne nadzieje, gorliwie wlgczyt si¢ do nowego zycia kultural-
nego. Na poczatku lat dziewigédziesigtych zostat zastgpca dyrektora Telewizji
Czeskiej w Ostrawie i m.in. napisat scenariusz do o$miocze$ciowego serialu tele-
wizji na podstawie powiesci Oty Filipa Nanebevstoupeni Lojzka Lapacka ze
Slezské Ostravy (1994, rezyser Otakar Kosek). Wkrotce jednak doznatl rozczaro-
wania, zaczal tematyzowac aktualne problemy tego okresu (komercjalizacja, rela-
cje rynkowe, globalizacja). Droga od prozy liryzowanej prowadzi go do ironicz-
nego i sarkastycznego modelowania motywow i intertekstualnych nawigzan
szczegoblnie do filozofii postmodernistycznej, z duza czestotliwoscia wykorzy-
stuje techniki pop-kultury. Autor czasami juz na pierwszym planie aktualizuje
atrakcyjne dla odbiorcy problemy, jest ,,uvnitf jiz groteskné srSatym” (Macura
1997: 117). W latach dziewigcdziesigtych wcigz probuje intertekstualnie nawig-
za¢ do modernizmu, ale widac¢ to jedynie w parodystycznych, demistyfikacyjnych
elementach, ma $wiadomo$¢, ze nie tylko w ten sposob nie wptynie na zmiang
otaczajgcego go $wiata, ktory na zewnatrz oddziatuje jako $mieszna gra pelna
grubianstwa i kompromisow, ale nie rozbawi tez czytelnikdw, ktorzy w erze toz-
samosci cyfrowej ostatecznie siggng i tak po cos$ innego. Juz sama aktywnos$¢ za-
wodowa StoniSa i pisanie scenariuszy starczytaby na osobny rozdzial, podobnie
jak obserwowanie, w jaki sposob kontynuuje on pracg nad obrazami i czgSciami
epizodycznymi, jak wykorzystuje jako absolwent Wydziatu Filmowego Akade-
mii Muzycznej w Pradze (AMU) technik¢ montazu filmowego.

Wplywy postmodernistyczne

Swiat powiesci Paterek a pastyika lani (2003) autor profiluje jako przeci-
wienstwo srodowiska miejskiego. Nie potrafi pogodzi¢ si¢ z upadkiem wartosci,
z odejsciem od dumy, z brutalng manipulacjg ludzmi, z bezwstydng mamong
i czeska stuzalczo$cig oraz sprzedajnoscia, jednak zgodnie z przyjgtym przez sie-
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bie ukierunkowaniem na cztowieka pokazuje zmian¢ warto$ci w konkretnym
i zamknietym $wiecie. Chciatby dazy¢ do zgody i harmonii, lecz widzi raczej nad-
uzycie naiwnosci, nieporozumienie i niezrozumienie, intencjonalnos¢ relacji.
Konflikt w powiesci nie wynika z zakazanego zwigzku erotycznego katolickiego
ksigdza, ,,wielebnego” Ignaca i mlodej powabnej maturzystki, Zuzanki, ale raczej
z nowych relacji. Stoni$ jest sensualistg, we wszystkich przypadkach nigdzie nie
ukrywa fizycznej cielesno$ci. Ten obszar zycia bowiem uwaza za naturalny dla
czlowieka i nienalezgcy do zachowan zakazanych i niegodnych. Stonis nie tabui-
zuje erotyki, ale wyraza jg jezykiem obrazowym. Rozbawienie budzi moment,
kiedy wielebny Ignac w imi¢ nadziei i wiary w mito$¢ nie traci serca, ale glowe i to
do tego stopnia, ze zaczynajg za niego decydowac nowobogaccy. Rozwoj Ignaca
jest przedstawiony epizodycznie, ale nie w izolacji, ma swojg gradacje. Niemal
profanuje Komunie¢ $wigtg, poniewaz emocjonalnie nie moze poradzi¢ sobie z sy-
tuacja, a przebudzenie fizycznos$ci pochtania go calkowicie. Nie rozumie zalecen
urzedu koscielnego, aby Zuzanka zostata kucharkg na plebanii, poniewaz wierzy
w zycie partnerskie mezczyzny i kobiety w matzenstwie. Przedstawianie erotyki
przez Stoni$a taczy si¢ z elementarnymi, niemal idyllicznymi naturalnymi obraza-
mi — z wizjg nocnej polanki z taniami, pojawia si¢ jego ulubiony obraz wody jako
naturalnego elementu taczonego z erotycznym doznaniem. Sceny majg mitotwor-
czy charakter 1 stajg si¢ znakiem wyraznego zwigzku cztowieka z natura, przy
czym na poczatku intymna relacja z Zuzanka nie traci nic na figlarnosci.

Ignac jako delikatny marzyciel-outsider nie pasuje do nowych stosunkow, jest
zbyt naiwny, zaslepiony mito$cia, jest niepraktyczny w zyciu $wieckim, ktorego
tak naprawdg nie rozumie. Po odejsciu z KoSciota staje si¢ osobg bez zakotwicze-
nia w rodzinie, znajduje si¢ w sytuacji ofiary. Szkielet gatunkowy powiesci jest
prosty, banalny, jednak uzyskuje petni¢ dzigki temu, w jaki sposdb nawarstwiaja
si¢ na niego nastgpne epizody, rézne postawy wzgledem $wiata i wypowiedzi,
ktére implikuja ruch. Ignac nie rozumie lubieznych aluzji, jest zagubiony w ga-
szczu wydarzen w obcej mu przestrzeni, traci §wiadomos¢ cigglosci, nie uswiada-
mia sobie wlasnej degradacji. Stopniowo staje si¢ barankiem ofiarnym, z ksiedza
zmienia si¢ w tanig sile roboczg wszechmocnego markiza Gero, nie u§wiadamia
sobie, ze rowniez jego Zuzanka juz od dawna nie jest S$wietg, dawno opuscita tanie
1 gotgbki, zamienita goérski strumyczek na propozycj¢ kgpieli w supernowoczes-
nej wannie z hydromasazem. Brak ciggtosci w czasie i przestrzeni dotyczy takze
gatunku. Rozwojowa powie$¢ mitosna zmienia si¢ w groteske, sentymentalizm
kontrastuje z paradoksem. Ignac zachowuje si¢ jak prostaczek, opierajacy si¢ na
tradycyjnych wyobrazeniach mitosci, ktora przenosi gory, mitosci do cztowieka
jako do swego blizniego. Z niezaleznego wiclebnego pasterza owiec staje si¢
osobistym spowiednikiem markiza, jest przez niego oplacany, a nastepnie staje si¢
chtopcem na posyiki i malarzem plotu, do ktérego jest w przenosni przywigzywa-
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ny za noge jak niewolnik. W powiesci relacje rozwijajg si¢ tak szybko, ze Ignac
nic nie zauwaza, nie potrafi odmowic, nie zdobywa si¢ na zaden op6r i w rezulta-
cie jest w swoim srodowisku ignorowany. Dziki i tajemniczy gorski krajobraz os-
nuty mitami jest zepchnigty na drugi plan, okolica siedzib nowobogackich zmie-
nia si¢ w sztuczny i pielegnowany park, gdzie zachodza niestychane, nadprzyro-
dzone zjawiska. Na przyktad maczka ceglana sama si¢ przesiewa na opuszczo-
nym korcie, drzwi same si¢ otwieraja, po niebie latajg martwi poeci.

StoniSowi nie chodzi tylko o tagczenie w powiesci technik popularnych i ar-
tystycznych, o ré6zne modelowanie hiperboli w tematach osobistych, ale o0 wyko-
rzystanie depersonalizacji, desemantyzacji, dekompozycji, dehumanizacji, demi-
tyzacji. Jego postacie sg celowo czarnobiale, przedstawione sceny przypominajg
osobliwy panoptyczny teatr, gdzie wypowiedzi bohateréw nie oczekujg repliki,
kazda posta¢ odgrywa przypisang jej rol¢ zgodnie z wysokoscig honorarium. Po-
wierzchownym i skorumpowanym czasom odpowiadajg stanowiska urzedow, in-
stytucji, sadow, nie istnieje prywatnos¢ ani tajemnica. Przekupni prawnicy wyko-
nujg swoja profesje z takg doza cynizmu, ze nie mozna mowi¢ nawet o podstawo-
wej odpowiedzialno$ci zawodowej. Lapowke mozna da¢ kazdemu i za wszystko
i nie tylko to: w powiesci mozna kupi¢ rowniez prawa naturalne i fizyczne.

W powiesci Paterek a pastyrka lani spotykamy si¢ z echami starszych utwo-
row StoniSa, poniewaz juz wezesniej tworzyt on liczne parodie roznych gatunkow
(przypomnijmy utwor Jen tak do vétru). W przeciwienstwie do zjadliwego przyje-
cia przez krytyke literacka erotycznie nastrojonego Ddbla Luciana Nero (1998)
powies¢ Paterek a pastyrka lani byla pozytywnie oceniana, a nawet w 2003 roku
zdobyta nagrode literackg wydawnictwa Knizni klub. Pozostaje otwartym pyta-
nie, czy swa ironig autor chce czytelnika tylko bawi¢ i wzbudzi¢ jego zaintereso-
wanie, czy tez chce krytykowac spoteczenstwo po aksamitnej rewolucji, ponie-
waz potrafi wnikliwie obserwowawac relacje swieckie i koscielne, sugerujac, ze
deformacja spoteczna, widoczna powszechnie, stanowi konsekwencje wezesniej-
szej kolaboracji Kosciota z rezimem.

Przestrzen i przestrzenno$¢

W powiesci poruszamy sie po Beskidzie Slaskim, ale takie osobliwosci mo-
glyby rozgrywac si¢ gdziekolwiek. Ironiczne przesunigcie, do ktorego ciagle do-
chodzi w utworze, banalizuje kazda tradycje, dlatego istotniejszej roli nie odgry-
wa tu nawet dialekt uzyty niekiedy w przeklenstwach. Wypowiadane slowa stajg
si¢ kliszami, kazanie wielebnego w odniesieniu do praktyki zyciowej brzmi $miesz-
nie, podobnie jak podczas wspdlnej modlitwy w kosciele zlatujg si¢ w powietrzu
aniotowie. Tradycja i archaicznos¢ stajg si¢ tandeta, nazywanie ksiedza wieleb-
nym przypomina XIX wiek. Poczatkowo wszystkie wydarzenia rozwijaja si¢
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w zwolnionym tempie, jak w prozie realistycznej o tematyce wiejskiej, do przy-
$pieszenia dochodzi, gdy nast¢puje przewartosciowanie wszystkich gleboko za-
korzenionych systemow wartosci. Ignac tamie celibat, z mitosci do dziewczyny
wystepuje ze stanu kaptanskiego, pozbywa si¢ swojej elitarnej pozycji spotecznej,
traci twarz, dume, poczucie godnosSci osobistej 1 wlasciwie nawet nie wie, czy na-
rodzony chlopiec jest jego synem. Dziewczyna Zuzanka — pasterka fani — nawet
nie pamicta juz swojej najpierw platonicznej, pierwszej mitosci, staje si¢ seksoho-
liczkg. Autor odchodzi tutaj catkowicie od intencji znanego australijskiego ro-
mansu Colleen Mc Collough Ptaki ciernistych krzewéw. Sytuacje komiczne po-
wstajg z powodu rozbieznosci mi¢gdzy oczekiwaniem a rzeczywistoscia, a takze
z powodu redukcji tzw. wysokich wartosci, takich jak mito$¢, macierzynstwo.
Podejrzany $wiat gangsteréw i prostytutek, na czarno odzianych kierowcow tak-
sowek i1 krzepkich ochroniarzy, skorumpowanych ludzi wszelkich zawodow, kto-
rzy otaczaja markiza, to pozostatos¢ utworu Ddbel Lucian Nero. Wszystko gwat-
townie si¢ zmienia, rowniez nauczyciele i ksi¢za nie spetniajg swojej misji, ging
warto$ci duchowe, wszystko si¢ uprzedmiotawia, wszystko, co naturalne zastgpu-
je si¢ sztucznym. Stopien kondensacji czasu w trzeciej cze$ci utworu objawia si¢
w formie, ktora przypomina wiadomos$ci bulwarowe i informacje publicystyczne.
Stracil na znaczeniu oryginat, wystarczy, ze co$ wyglada ,,jak”. Ustalone wartos$ci
moralne i normatywne nie znajduja zastosowania, stowa ulatujg niemal natych-
miast, bohaterowie tracg indywidualnos¢ i tylko zmieniajg stroje jak w kulturze
karnawatowej, ciggle przemieszczajg si¢, przy czym srodowiska, w ktorych zyja,
sg tym bardziej atrakcyjne, im bardziej sa sztuczne, czas przestaje by¢ no$nikiem
wartosci 1 jest tylko zwyktym biegiem lub doganianiem.

Stoni§ celowo skonstruowat t¢ powies¢ jako prostg historie, ktora opiera si¢
na zasadzie kontrastu, z wykorzystaniem hiperboli. Stan duchowny stoi obok
swieckiego, to co tradycyjne obok supernowoczesnego, pasywne obok hiper-
aktywnego a nawet agresywnego, artyzm obok kiczu itd. W mikro§wiatach zanika
naturalny zwigzek miedzy przyczyng i skutkiem. Wszystkie analogie, ktore majg
zastosowanie do tradycyjnych kategorii ogolnych, zawodza, a sytuacje sg przed-
stawiane z przesada, ktdrg autor stosuje zarowno do bezposredniej, jak i posred-
niej prezentacji cech charakteru wybranych postaci. Stoni$ bawi si¢, kiedy rozgry-
wa pozornie zabawny koktajl, w ktorym urzeczywistniony akt miesza si¢ z choro-
bliwie wy$nionym, to co erotyczne staje si¢ pornograficznym, romantyczno-na-
iwne i sentymentalne jest po prostu $mieszne, cielesne, przygodowe i trywialne
nie r6zni si¢ od wychowawczego, $miech zmienit si¢ w grymas, nie ma zadnej
ro6znicy migdzy tym co komediowe, a tym, co panoptykalne. Nie obowiazuja tu
zadne wzorce spoleczne ani normy etyczne, poniewaz powszechnie panuje nie-
konsekwencja, tendencja do taczenia tego, czego nie da si¢ potaczy¢.
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Poczatek jest naiwnie niewinny. Wiejska dziewczyna Zuzanka spotyka si¢
w nocy z Ignacem w uzgodnionym miejscu za murem cmentarza, przyciaga ze
sobg skrzyni¢ z pianinem, poniewaz kiedy jest szczesliwa, musi grac. Po akcie
mitosnym rozbrzmiewa wigc pod rozgwiezdzonym niebem muzyka Chopina i to
tak dtugo, az w obojgu znowu rozbudza si¢ nowa namig¢tnos¢. Nawet nie zauwa-
zaja, ze pianino zjezdza do potoku. Westchnienie dziewczyny nad rozbitym in-
strumentem jest zabawne, poniewaz wyobraza sobie ona, jak mogtoby doptynaé
do morza i jak zagralyby na nim syreny. Moze i tam statby si¢ podobny cud, taki,
jaki przezyta ona sama. Nastgpnie pojawia si¢ uwaga na temat dziewictwa, stanu
niestosownego wsrod rowiesniczek ze szkoly. Asocjacyjna gra zaciera granice
miedzy rzeczywisto$cig a sferg nierealna, mieszaja si¢ motywy prawdziwe i ma-
giczne, basniowe, ktore dobrze znamy z wczesniejszych utwordw autora, sytuacja
powoduje wesoto$é i wywotuje $miech. Swiat milosci moze byé peten cudow,
moze by¢ romantyczny. Na poczatku gra na instrumencie przeplata si¢ z gra mi-
losna, ale wtedy gra zmienia si¢ w farse. Idylliczna wizja pasterki tani — wpdtob-
nazonej Zuzanki, ktéra w nocnej ciszy lasu dotyka piersiami ptochych saren, in-
spirujac Ignaca do cytowania wersetow z Biblii, zwtaszcza z Piesni nad piesniami,
jest wprawdzie obrazem o kiczowatej dwuznacznosci, ale i tak znika tak szybko
jak ustronne, zaciszne miejsce. Po okolicy niesie si¢ dzwigk autoalarméw przy-
jezdzajacych samochodow, w nocy ¢wierkaja sztuczne ptaki.

Za pomoca r6znych nawigzan intertekstualnych, odwotan rzeczowych i me-
taforycznych, analogii krajobrazow, srodowisk, postaci, za pomocg autorskich
dopiskow 1 glos dochodzi do t3czenia niewspotmiernych elementdw, ktore wpra-
wdzie nie wykluczaja sig, ale tez nie moga potaczy¢ si¢ i catkowicie uchwycic¢
poszczegdlnych znaczen, ktorych chyba nawet nie ma. Tego, co czarne i biale,
materialne i duchowe nie mozna postrzegac¢ jako opozycji prawdziwego i fatszy-
wego, bo w rzeczywisto$ci nie ma miedzy nimi konkurencji, a niektore znaczenia
staja si¢ wazne tylko wtedy, gdy kto$ je zauwazy. W absurdalnym kodzie seman-
tycznym czesto ging. Dla metod StoniSa charakterystyczna jest odwracalno$¢ hie-
rarchii, ktéra wykracza poza gatunki i rodzaje narracji. Pozwalaja one czytelni-
kom na przyjmowanie informacji zgodnie z ich zainteresowaniami i kompeten-
cjami czytelniczymi. Jezeli czytelnik skupi swojg uwagg na relacjach miedzy bo-
haterami, wkrotce odkryje, ze tam, gdzie autor mowi przede wszystkim o mitosci,
cielesno$ci, zmystowosci, przewaza tolerancja, kroluje humor a nawet figlarnosc.

Chociaz mottem powiesci jest jedno z przykazan Bozych ,,Nie cudzot6z”, to
dla Stoni$a niewierno$¢ nie jest tak wielkim grzechem jak sprzeniewierzenie sig.
Zerkanie wielebnego podczas spowiedzi na piersi Zuzanki, rytualne tance ojca
Andrzeja wokot parafialnej kucharki Albiny, okraszone droczeniem si¢ o czesko-
polski stownik, maja raczej wydzwick figlarny, miesci si¢ w nich duza doza tole-
rancji, natomiast §mieszne a nawet zatosne sg zaloty taty Gargoli, ojca Zuzanki,
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niegdy$ dumnego gornika i odlewnika, teraz obtudnego chtopca na posyiki i ko-
chanka sekretarza dyrektorki Urzgdu Pracy. W tym przypadku Stonis jest zjadli-
wy. Przeszkadza mu paplanina i frazesy, gesty i kompromisy, wyrazy unizonosci
i uleglosci, intencjonalnos¢ w postepowaniu. Miliarder Markiz Gero, ironicznie
nazwany jak ten, ktory wygubil potabskich Stowian i jak znana posta¢ z tomu po-
ezji Bezruca pt. Slezské pisné, zdecydowal, ze bedzie nowozytnym Zbawicielem,
a mimo to nikt mu w tym nie przeszkadza, z wyrachowaniem schlebiajg mu jego
zdolni do wszystkiego stugusi.

Podstawg powiesci StoniSa stanowi §wiat fikcyjny z mentalnym obrazem cza-
sow, w ktorych poteguje si¢ arogancja wladzy oraz potgga pienigdza i nacisku
ekonomicznego. O jakiej$ glebszej duchowej przestrzeni czy przestrzeni marzen
nie moze by¢ mowy, poniewaz zostaly wyparte, podwazane jest znaczenie krajo-
brazu czy tradycji. Panuje tutaj osobliwa hierarchia, wigc nie mozna doktadnie
powiedziec, kto podejmuje dziatania z wlasnej woli, kiedy traci zahamowanie al-
bo rozsadek, pozwala prowadzi¢ si¢ kuriozalym upodobaniom ghlupcow, dlatego
ze 7le ocenit sytuacje, a teraz jest juz za pdzno na bunt. Stoni$§ bawi si¢ okreslong
przestrzenig sacrum, miejscami kultu, takimi jak np. ko$ciot, zwigzany z taje-
mnicg spowiedzi (konfesjonat) i obecnosci Boga przemienionego w hostii, bawi
si¢ naturalng sielanka (las, pasieka), okre§lonym wiejskim otoczeniem (plebania,
cmentarz, chalupka, dom) i krajobrazem miejskim (restauracja U Tti pava, Urzad
Pracy), siedzibami (zamek zbudowany w stylu nowoczesnego baroku, z kortami
1 sztucznymi trawnikami, gdzie podzamczem sg garaze i budynki gospodarcze
wlasciciela). Bawi sie poj¢ciami, takimi jak ,,pamie¢ ojczyzny”, powszechnym
w regionie kolorytem krajobrazu (zarosnigte Sciezki), ustalong topika. Post-
modernistyczna parodia rozmywania granic w czasie, przestrzeni i kontekstach
relacyjnych rozchodzi si¢ tutaj na tyle, ze nawet bohaterowie nie sg w stanie od-
r6zni¢ tego, co jest lepsze, czy zimna noc z ksi¢zycem i gwiazdami, czy klimaty-
zowany pokoj o statej temperaturze w dzien i nocy. Gra jest kontynuowana i pole-
ga na przeplataniu si¢ dzikiego krajobrazu z wypielggnowanym ogrodem, z dro-
gim ogrodzeniem i rzadkimi drzewami, z domami arogancko wzniesionymi na
miejscu z najpigkniejszym widokiem na okolicg, wyposazonymi w drzwi anty-
wlamaniowe i zamki bezpieczenstwa.

Zrédla komizmu literackiego

Wréémy do zrdédet komizmu literackiego. W utworze Stoni$a zasadniczo ma-
my do czynienia ze zdemaskowaniem blednej $ciezki marzycieli i poetdw, ktorzy
chcieli uda¢ si¢ w podr6z inicjacyjng i w kobiecie widzieli t¢, ktora ich wtajemni-
czy, jednak ich ideaty ulegajg spolecznej sublimacji, wigc takze i oni zaczynaja
podaza¢ drogg racjonalna, materialng i droga upadku. Byty wielebny Ignac osta-
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tecznie nie wzbudza wspodtczucia, poniewaz jego nowa btazenska rola mu nie
przeszkadza.

W powiesci wspotoddziatujg efekty, ktore majg podwojne zrodlo: sg obecne
w formie komizmu sytuacyjnego ($wiat do gory nogami, sytuacje gro-
teskowe, przypominajace fars¢) oraz komizmu znaczeniowego (dys-
kursywnego). Procentuje tutaj intelektualne upodobanie Stonisa do gry mo-
tywami, tematami i prototekstami literackimi, ktore w oryginale sg traktowane
powaznie, tutaj za$ stajg si¢ apokryfami, pojawiaja si¢ w zaskakujaco komicz-
nych, parodiowanych sytuacjach, wzmocnionych przez komizm jezykowy. Ko-
mizm dyskursywny ma r6zne pochodzenie. Sktadajg si¢ na niego cytaty biblijne,
quasi-cytaty, parafrazy, barokowa homiletyka, niekiedy przypomina fragmenty
z katolickiej literatury moralizatorskiej, parodiowane sg czeskie wiersze klasycz-
nej liryki mitosnej i liryki przyrody (reprezentowana jest tu poezja Sramka i Neu-
manna), znajdujemy tu takze echa folkloru, odwotania do literatury regionalne;j
(szczegolnie czeste sg cytaty z dziet Petra Bezruca), do klasycznych dziet literatu-
ry dla dzieci (przywotana jest np. bajka Broucci Karafiata), do tej mieszaniny
przedostaja si¢ tez elementy literatury popularnej, thrillera, literatury naukowe;j,
mass-mediow. Na tym poziomie powszechne jest tu zniewazanie modlitw, litera-
tury klasycznej czy naukowej (odwotania do M.C. Putny). Jezeli parodia dotyczy
meskiej stabosci do ulegania kobiecym wdzigkom, wowczas poszczegdlne pasaze
majg charakter niewielkich etiud, przypominaja raczej muzyczne wariacje lub
swity markiza Gero, wtedy stowa staja si¢ kwiecistymi frazesami i zwrotami,
a rozmowy prowadzg donikad.

Zrédtem komizmu jezykowego sa przede wszystkim frazeologizmy i ustalone
zwroty frazeologiczne, idiomy, powiedzenia i przystowia, dostowne wyrazenia
(Zuzanka ,,uwielbia” wielebnego), frazesy polityczne, ustalone zwroty stylistycz-
ne. Niektore postaci sg za pomocg jezyka charakteryzowane wprost. Kucharka na
plebanii, Albina, w kuchni ,,obraca si¢ na pigcie”, az spoédnica podnosi si¢ jej wy-
soko ponad kolana, i wtedy $wiecg jej biate uda, a spédnica podnosi si¢ az do fio-
letowych baweianych majtek. Jej ruchy przypominaja taneczne obroty podczas
ludowego tanca, nalezg one podobnie jak piosenka do tradycji regionu. Danie
zwane ,,volska oka” (,,jajka sadzone”) jest w stanie ozy¢ i by¢ moze bardziej wraz-
liwie niz oko ludzkie zareagowac na obecng sytuacje. Jesli nie zostato spozyte
W pore, staje si¢ ostrzezeniem i mama Gargolova zaczyna si¢ go ba¢ (Stonis 2003:
79).

Chociaz sytuacje widziane z zewnatrz wydaja si¢ zabawne i $mieszne, a histo-
rie opowiadane sg z zastosowaniem hiperboli, z wykorzystaniem gry sytuacyjne;j
ijezykowej, wyrazne jest tez poczucie groteski i nonsensu, to stopien absurdu jest
zroéznicowany, mocniejsze sg kontrasty i metody odwrotnej logiki, autor nie skgpi
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ironicznego dystansu. W powiesci spotykamy si¢ nie tylko z aluzjami do ludowe-
go kiczu i sentymentalizmu, do zamitowania do romantyzujacych i sielankowych
obrazow, ale takze do dostownosci. ,,Paterek bez fary by se mohl tak leda past”
(Stonis 2003: 79). Autor miesza sceny z opowiesci z kalendarza, z romansow 1i te-
lenowel, odwotuje si¢ do kuszenia, rozpoczynajacego si¢ gdzie§ w momencie wy-
pedzenia z raju, ale zawsze wytycza granice. ,,Zamilovala jsem se do svého zpo-
védnika, ale ty po mé chces, abych milovala nezaméstnaného!” (Stonis 2003: 79).
Absurdalnosc¢ asocjacji polega rowniez na tym, ze autor nie wyklucza, iz wszyst-
ko jest ze sobg powigzane, dlatego mozemy zamienia¢ wielko$¢ i matosé, prze-
szto$¢ 1 terazniejszo$¢. Petr Bezruc€, bard $laskiego ludu moze by¢ zamieniony
z podejrzang autentyczng postacia, z bankierem z tym, ktoéry wyprowadzit kapitat
z banku Moravia — Petrem Bezrucem, prototypem dzikiej prywatyzacji w latach
dziewigédziesigtych XX wieku. W powiesci pojawia si¢ szereg wyrazen, ktore
przypominajg rezim komunistyczny, ale nie brakuje tez nowomowy mechanizmu
rynkowego. Zuzanka na przyklad poucza partnera tymi stowami:

Hodnota kazdého ¢loveka spociva v tom, kolik vydélava, jaka je jeho hodnota na trhu prace. To
ti snad nemusim vysvétlovat, paterku, to uz dnes vi kazdy skolak (Stonis 2003: 158).

Komizm pasma narratora opiera si¢ na przeplataniu sacrum i profanum, tego
co idealistyczne i materialistyczne. Marksistowska definicja ,,wolnosci jako po-
znanej konieczno$ci” zostata po raz pierwszy wypowiedziana przez bytego na-
uczyciela, z oddaniem stuzgcego markizowi Gero tylko za mieszkanie, pozniej
postuguje si¢ nig sam ekswielebny Ignac, w ktorego ustach brzmi zupetnie absur-
dalnie. Poczatkowy zachwyt Gero filozoficzng glebig i chrze$cijanska wyobraz-
nig w kazaniach wielebnego znika, gdy ten zostaje jego osobistym kapelanem
i w petni dostosowuje si¢ do wymogow swego chlebodawcy. Ojciec Ignac prze;j-
muje sformulowania z oryginalnej retoryki miliardera, a barczysty, samolubny
i wielkopanski Gero wraz ze swoim uwodzicielskim orszakiem skapo ubranych
kobiet, ktore Stoni$ nazywa odaliskami, bez skruputéw manifestuje swojg wyz-
szo$¢, wygtasza formuitki katolickie, komunistyczne i kapitalistyczne, przy czym
wigkszosci otoczenia imponuje jego majatek, przez co staje si¢ niedo$cignionym
wzorem do nasladowania. Wszyscy w tym regionie chcg pracowac dla niego, da¢
si¢ przekupi¢, zwlaszcza gdy sa to odpowiednio duze pienigdze. Prawnicy, na-
uczyciele, ksi¢za sg ostatecznie gajowymi, ogrodnikami, shuzgcymi, mimo ze je-
szcze niedawno przysiggali, Ze to nigdy nie nastgpi.

,Nez hrat tomu zbohatlikovi falesného knéze,” zvolal jsem, ,.to budu radsi rovnou pracovat
u drahy!” (Stoni$ 2003: 142).

W ten sposob Ignac poszedt utartym szlakiem. Przyktadne zasady chrzesci-
janstwa (duchowa czysto$¢, pokora, ubdstwo, mitosierdzie) po cichu znikajg, na-
stepnie ging 1 po diabelsku mieszajg si¢ z korupcja. Nie tylko nie dochodzi do na-
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wrbcenia grzesznikow, jak mozna bylo si¢ spodziewaé, ale wrgcz przeciwnie,
Wszyscy niewinni stajg si¢ winnymi, nawet $wieci szatanami. Kazdy chce przede
wszystkim wzbogaci¢ si¢ szybko i znacznie. Dla rodzicéw najwiekszym szczgs-
ciem jest to, gdy ich corki stang si¢ kochankami podstarzatych miliarderéw, me-
zowie wyrazajg zgode na prostytucje wlasnych zon, a kiedy te za swoje ushugi
przynosza za mato pieni¢dzy i rodzina nie moze si¢ cieszy¢ dobrobytem, do ktore-
go si¢ szybko i chetnie przyzwyczaita, ztoszczg si¢ na nie.

Imiona i odziez jako no$niki znaczenia

Zuzanka, ktorej patronka zazwyczaj przedstawiana jest w kapieli (jest to
zresztg ulubiony motyw StoniSa), rowniez w tej powiesci szybko zmienia si¢
z dziewicy w zmystowa kobiete. Pojawiaja si¢ nie tylko paralelne sceny, ale przy-
wotana jest rOwniez stynna piosenka praskiego teatru Semafor o Zuzannie, ktorej
imi¢ powinno by¢ zapisane w kamieniu. Gdy ukochana Ignéaca przyjmuje zapro-
szenie do willi Gero i tam po akcie mitosnym ponownie w euforii gra na instru-
mencie, tym razem na mistrzowskim — reprezentacyjnym fortepianie, chodzi o iro-
niczng paralele. Naturalne pickno jest tu zastgpione przez sztucznos¢. Plynacy,
krystalicznie czysty gorski potok nie moze konkurowac z ogromng wanng do ma-
sazu, biedne waskie 16zko, ktére Zuzanka dzielita w chatupie z wielebnym Igna-
cem, zastapito kosztowne toze markiza. Jej rolg byto dbanie o to toze, za co otrzy-
mywata wynagrodzenie. Zamiast zachwycac¢ si¢ gotgbkami, ktore kiedy$ siadaty
jej swobodnie na ramionach jak Kopciuszkowi, zachwyca si¢ teraz egzotycznymi
stowikami w klatce, przywiezionymi skad$ z egzotycznej Krety lub Cypru. Po-
czatkowa fascynacja wielebnego urokiem dziewczyny, jej kruchos$cia i pigknem
trwa nadal, nie podlega deziluzji, poniewaz jej obraz gleboko wryt si¢ w jego du-
szy, dalej zyje w iluzji 1 widzi Zuzanke jako $wigta.

Kto zna zamitowanie Stonisa do gry, wie, ze imi¢ wielebnego — Ignac — nie
jest przypadkowe. Ignac jednak odbiega od pustelnika $w. Ignacego z Loyoli,
tworcy Duchowych éwiczen. Zreszta nie tylko on zszedt na zawsze na manowce
i zbladzit catkowicie, codziennie zapiera si¢ siebie. Kostiumy i maski sg w twor-
czos$ci Stonisa powszechne, podobnie jak wszechobecne jest zamitowanie autora
do nagosci kobiecego ciata. Nie dziwi wigc prawnik w przebraniu gajowego, kto-
rego stroj i makijaz, wykonane przez charakteryzatoréw z ostrawskiego Moraw-
skoslgskiego Teatru Narodowego, przypomina bohatera Klicpery, ani ksigdz, kt6-
ry zamiast kaptanskiej sutanny ze stulg wlozyt kombinezon lub spodnie robocze,
a w przypadku upalu wystarczaja mu spodenki gimnastyczne. Kobiety sg oczy-
wiscie ubrane skagpo, dlatego odaliski i obnazona Zuzanka tworzg niemal maty
harem.



Regionalizm z wptywami postmodernistycznymi 193

Zmiana wartosci

Pomiedzy adoracjg Boga jako wartosci duchowej i adoracjg Pienigdza jako
nowego bostwa panuje rownowaga, wszystko krok po kroku powtarza si¢ w kary-
katuralnych glosach i przemienionych sytuacjach. Markiz Gero moze sobie za
pienigdze kupi¢ czes$¢ i stawg. Wystarczy wszystkim dac tapdwke, udzieli¢ jat-
muzny, da¢ wysokie pensje i beneficja w postaci luksusowego mieszkania i jedze-
nia za darmo. Nad siedmioma przytoczonymi cnotami dominuje siedem grze-
chow gldwnych, miejsce czystej mitosci zajmuje seks, chciwo$¢, a mamona zwy-
cigza nad honorem i skromnoscia, zamiast powsciagliwosci wytania si¢ rozpasa-
nie, rozpusta i obzarstwo (por. satyryczng mowe¢ markiza; Stoni§ 2003: 41).

Stonis nie bylby soba, gdyby w zakonczeniu nie doprowadzit wszystkiego ad
absurdum. W ten sposob zbliza si¢ do wspolczesnych czeskich prozaikow, takich
jak Jan Kftesadlo, Jan Jandourek, Milo§ Urban i inni (Hrtanek 2007). Nie ma tu
miejsca dla stylizacji na akt gniewu, ale raczej watpliwos¢, czy rzeczy postrzega-
ne sg poprawnie. Czy chodzi o dewastacje krajobrazu i rozpad tradycyjnych wiej-
skich wartos$ci, ktore przez wieki udato si¢ utrzymac? Czy Ignac jako bohater jest
idealista, ktory zachowuje si¢ w duchu hasta ,,dla czystego wszystko czyste” 1 ,,kto
jest ponizony, bedzie wywyzszony”, czy stabeuszem, przed ktorym postawiono
lustro dajace groteskowe i ironiczne odbicie? Czy Zuzanka przechodzi tylko
przez labirynt pokus, w ktérym pelno jest slepych uliczek, gdzie jej kobieco$¢
idzie w parze z intencjonalnoscia i pragmatyzmem, czy tez obudzilo si¢ w niej co$
z bestii? Nawet poczynania markiza Gero mogg by¢ roznie traktowane. Czy jest
pogrobowcem bytych komunistycznych propagatorow rezimu, ktérym otoczenie
pozwala na wigcej, a on bez skruputéw wykorzystuje swojg hegemonig, czy zmar-
twychwstal ten, ktory wygubit potabskich Stowian? W oczach wielu staje si¢ wy-
bawcg sierot, chlebodawcg, mecenasem i dobroczyncg, inicjatorem pomocy hu-
manitarnej, dlatego ze za wszystko dobrze zaptacil, czy tez otoczenie chce go ta-
kim widzie¢? Autor konczy powies¢ lakonicznym stwierdzeniem: ,,ToZ tak”, za-
tem czyni to otwarcie, jest to gra z czytelnikami, z ich oczekiwaniami i systemem
wartosci, z powszechnie przyjetymi obrazami, ze wspotrzednymi czasu i prze-
strzeni, z ramg gatunkowa, z metodami apokryficznymi, ktore w pelni zaowoco-
waty w dalszej tworczosci Stonisa.

2. Trudne decyzje, czyli mi¢dzy pamiecia czynu a pamiecia kulturowa —
Nela Rywikova: Dim cislo 6

Powiesci Dum cislo 6 debiutujacej ostrawskiej autorki towarzyszy kilka nie-
spodzianek. Nela Rywikova (ur. 1979) wkracza do literatury ambitnie, nie zaczy-
na od drobnych utworéw, ale od razu od powiesci o solidnej objetosci, nie jest to
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kobiece pisarstwo z elementami autobiograficznymi, ale kryminat, wlasciwie
,;ostrawski thriller”’, opublikowany ponadto w prestizowym brnenskim wydaw-
nictwie Host. Bohaterowie powiesci sg szczegdlni, poniewaz dorastali albo dtugo
zyli w cieniu kominoéw i wiez kopalnianych, co ich wyraznie naznaczyto. Autorka
chciala migdzy innymi uchwyci¢ krajobraz przemystowy, osobliwa przestrzen
miejska, ktora w koncu stata si¢ podstawowym elementem tematycznej plasz-
czyzny narracji. Rywikova postanowita skonkretyzowa¢ miejsca ludzkiej egzy-
stencji, ktore dzi$ zbiegiem okolicznosci staly si¢ czeSciowo skansenem prze-
mystowym, jednocze$nie nie zrezygnowala ze stworzenia powiesci akcji z ele-
mentami tajemnicy. Thriller w czeskim kontekscie literackim jest odbierany jako
co$ ,,nizszego”, co debiutantke zapewne prowokuje, by¢ moze z tego powodu na-
pigcie kompensuje dygresjami. Jej wstawki czasami z zakresu historii sztuki,
a czasami rowniez publicystyczne, stanowig mate intermezzo. Juz na poczatku
nalezy postawi¢ pytanie o to, co jest wlasciwie przedmiotem powiesci. Czy jest to
nieznos$ny cig¢zar, ktory spada na ludzi w umierajagcym przemystowym gigancie,
co ma realne odzwierciedlenie w rzeczywisto$ci, czy tez model literacki (opo-
wie$¢ z kryminalng fabulg), ozdobiony jedynie konkretng rzeczywistoscig? Po-
wie$¢ Dum cislo 6 operuje dos¢ prostg fabulg, czyta si¢ jg szybko i bezproblemo-
wo, poniewaz jest zbudowana na akcji, jednak nie nalezy jej z tego powodu igno-
rowaé. Przyczyn jest kilka. Zaczniemy od omowienia toposu, a nastgpnie przej-
dziemy do poetyki narracji.

Ostrawa, ktora jest tutaj na swoj sposob tematyzowana, stanowi topos miejsca
wyraznie ustalony w literaturze, zwigzany z przemystowym picklem, z labiryn-
tem nadziemnych rur, szarym niebem i betonem, z sylwetkami osobliwych mon-
strow z zelaza, ktore odciskaja si¢ tez w duszy cztowieka i na jego mapie mental-
nej (Lynch 2010). W ten sposdb powies¢ realizuje to, czego mogliby$my oczeki-
wac. Mozemy tu jeszcze dodaé, ze wybrane przez autorke miejsce, liczne lokalne
nazwy i wyrazenia idiomatyczne, wszystko to Swiadczy o jej dobrej znajomosci
srodowiska, w ktorym zylo si¢ od poczatku wedtug odwrdoconego systemu war-
tosci. Przemyst bezwzglednie odbierat naturze przestrzen, zacieraly si¢ wigc gra-
nice nie tylko mi¢dzy strefg przemystowa a mieszkaniowa, pobytem na gorze a na
dole, migdzy wiclkoscig fabryk a marginalizacja osiedli, miejscem pracy a hote-
lem robotniczym, kantyng a gospoda, ale takze migdzy sferg publiczng i pry-
watng. Wybrane miejsca i relacje w powiesci Neli Rywikovej sg obcigzone tadun-
kiem znaczen z okresu poprzedniego, czgste sg powroty do minionych ,,lepszych
czasOW”. Przemiana miasta silnie kontrastuje z obrazem przechowywanym w pa-
mieci jego mieszkancow, ktorzy przezyli tutaj swoje najlepsze produktywne lata.
»Niepokojaca zmiennos¢” (Derdowska 2011) wywoltuje poczucie samotno$ci
i wyobcowania. Ten motyw czgsto pojawia si¢ we wspotczesnej czeskiej literatu-
rze, np. u Michala Ajvaza, Jaroslava RudiSa czy Jachyma Topola.
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Przed rozpoczeciem opowiesci autorka zamieszcza czg$¢, napisang kursywa,
jakby obawiata sie, ze fikcja literacka nie wystarczy i czytelnik musi by¢ przygo-
towany do percepcji tekstu nie tylko pierwszoplanowego. Zastosowana ekspresyw-
na deskrypcja, ktora przeplata si¢ z opisem fotograficznym, na szczgsécie nie trwa
dlugo, przestrzen zostaje zawg¢zona, niemniej jednak rekonstrukcja wydarzen
wielokrotnie oscyluje miedzy szukaniem §ladow, kryminalnych i pamigeciowych,
zwigzanych z historig miasta, dzielnicy, domu, apartamentu, ludzi. Dla wszyst-
kich mieszkancoéw opisywanego domu, miejsca $wiadomie zastgpczego, charak-
terystyczna jest emocjonalna sfera niespetnienia, wrogosci, prymitywizmu, we-
wnetrznego niepokoju, instynktowosci, przewaza wyjatowienie wartosci. Dom,
ktérego nazwa figuruje tez w tytule utworu, nie jest domem rodzinnym w pra-
wdziwym tego stowa znaczeniu, i to nie tylko dla matej pot-Romki, Michalki, ale
takze dla pozostatych mieszkancow. W czasach rozkwitu dom nalezat wprawdzie
do kompleksu zaprojektowanego przez architekta Jana Slezaka w progresywnym
stylu brukselskim, ale teraz jego konstrukcja juz nikogo nie interesuje, a holen-
derska firme deweloperska przyciaga bardziej dziatka budowlana niz sam obiekt.

Zastosowana przez autorke struktura narracyjna (konstrukt) ma wiele luk
swiadomie pozostawionych, ktore czytelnik powinien sam wypehic podczas czy-
tania. CzgSciowo odpowiada ona reprezentowanemu gatunkowi, czgsciowo zas$
dowodzi nieporadno$ci kompozycyjnej. Autorka tgczy bezposredni opis z sek-
wencja fabularng, probuje radzi¢ sobie z przyczynowoscig, poniewaz czytelnik
wraz z gldwnym bohaterem musi osiggna¢ cel, rozpoznaé, kto jest morderca.
Rywikova wzmacnia znaczenie i wydzwigk poszczegdlnych epizodéw poprzez
spietrzenie detali, ktore Swiadczg o przemijajacej stawie i minionym dobrobycie
domu nr 6, o niespetnionych marzeniach i ambicjach jego mieszkancow. Retro-
spekcja intensyfikuje kontrasty, a rekonstruowane wydarzenie, dotyczace przy-
czyny piwnicznego smrodu zaczyna mie¢ zwigzek nie tylko z terazniejszoscig, ale
rowniez z niedawna przesztoscia. Autorka tgczy niebezpieczne sytuacje, opowia-
da ze szczegotami o stanie rzeczy i osobistych historiach poszczegolnych postaci,
opisuje wyposazenie wnetrz, materiaty i elementy geometryczne wspomnianego
juz stylu brukselskiego, poswigca wiele uwagi wygladowi bohaterdw, przy czym
wszystko uzupelnia retrospektywnymi powrotami do wczesniejszego okresu.
Wraz z Adamem Vejnarem, mlodym kryminologiem o sympatycznym wygladzie,
stopniowo prowadzimy dochodzenie i szukamy dowodow tajemniczego zniknig-
cia Martina Prchala, ktorego ostatnie wyjazdy prowadzg wtasnie do domu na uli-
cy U Trati 6. Razem z nim pytamy, dlaczego miatby tu gdzies by¢ zabity kto$ tak
zwykly, przecigtny i nierzucajacy si¢ w oczy, gdzie wtasciwie znikngto jego ciato,
co powodowato morderca, ze go zabit. Wprawdzie nieco przesadzone wydaje si¢
znaczenie, jakie przypisuje si¢ zachowaniu zabytkowego budynku, stownym
wstawkom przypominajagcym manewry intelektualne, to jednak przychodzag nam
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na mysl formuly i kwieciste frazesy, ktore czesto pojawiajg si¢ w prasie lub na fo-
rach internetowych oraz podczas dyskuji o przemystowych i technicznych zabyt-
kach w Ostrawie, i podejrzewamy, ze autorka pod wzgledem tematycznym korzysta
z wielu bodzcow pozaliterackich. Sama studiowata konserwacje zabytkow, mieszka
w srodowisku rodzimym, ktore charakteryzuje si¢ aktywnym podejsciem do historii
miasta i regionu, do kultury, historii sztuki i ostrawskich zabytkow architektonicz-
nych.

Wrdé¢my do dramatu rozwijanego w duchu reprezentowanego gatunku i histo-
rii. Zwykle chodzi tu o sytuacj¢ konkretnej bliskosci $mierci, i tylko od autorki za-
lezy, na jak dlugo skupi uwage czytelnika. Adam Vejnar, trzydziestoletni poli-
cjant, cztowiek sympatyczny z wygladu, ktdrego zachowanie odpowiada stereo-
typowym wyobrazeniom o bohaterze, angazuje si¢ w rozwigzanie sprawy. Odbie-
ra telefon od pani Prchalovej, ktéra wspomina niewyjasnione zniknigcie syna.
Vejnar podejmuje si¢ rozwigzania sprawy, nawet jedzie gdzie$ do Nosovic do lek-
ko schizofrenicznej pani, potwierdza fakty, idzie ich tropem, cho¢ ma problemy
osobiste. Poktocit si¢ z partnerka, ktora wyrzucita go z domu, ale nie chce spac
w biurze i tulaé si¢ po roznych miejscach, dlatego decyduje si¢ pojs¢ jeszcze dale;,
prosi o przydzielenie mu pustego mieszkania na parterze w rozpadajgcym si¢ do-
mu nr 6. Dostaje je i tym samym znajduje si¢ w centrum wydarzen. Miejsce za-
wigzania intrygi, ktére wkrotce poznamy, moze zaskakiwa¢ z powodu rozwar-
stwienia spotecznego, surowosci i bezwzglednosci. Mieszkancy tworzg niezwyk-
Ia mieszaning czesko-stowacko-polsko-romskiego pochodzenia, jaka niewatpli-
wie wystepuje w regionie Ostrawy, ale tutaj mamy do czynienia z wyrazng jej ka-
rykaturg. To logiczne, Zze Vejnar nie jest tu mile widziany, ale tak samo byto
w przypadku mtodego Prchala. Niektdrzy z nich znali go od matego chtopca, po-
niewaz przez jaki$ czas mieszkat z babcia, ale w ogdle nie rozumieli jego ciaglej
zyczliwos$ci 1 uczynnosci, nie rozumieli, dlaczego powinni zalozy¢ wspolnote
i przeksztalci¢ mieszkania na wlasno$¢ prywatng. Dazyli do mieszkania w no-
wym budownictwie i unikali utarczek z urzednikami, byli zdecydowani zrobi¢
wszystko, aby o0siggnaé pozornie prosty cel, a jakie$ walory architektoniczne nig-
dy ich nie interesowaty.

Niewatpliwie, autorka casus przemyslata wczesniej i wydarzenia zestawila
wedtug okreslonego wzoru, ktory nastepnie rozwija w logicznym ciggu i watkach,
narracji nadata odpowiednig strukture w formie schematu horyzontalnego (opisu-
je kroki podejmowane przez Vejnara — zardowno udane, jak i nieudane, nastgpnie
sugeruje, co moze czytelnika zainteresowac, jednak celowo tych wskazowek nie
rozwija). Problem polega na tym, ze wprawdzie czasami jedna sekwencja otwiera
nowg, innym razem zostaje wtozona jedna do drugiej lub tworzy dodatkowa 0$
z zaznaczong dalszg perspektywa, to jednak autorka zbyt wczesnie porzuca rozwi-
janie szeregu wariantow, niektore nawet pozostawia nierozwigzane, i dlatego na-
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pigcie zamiast rosngé maleje, pojawiajg si¢ jakie$ dygresje wyjasniajgce lub ze-
wngetrzna charakterystyka postaci. Znaczenie tekstu si¢ rozmywa, miejscami po-
ucza, gdzie indziej jest tylko powierzchowng paplaning przy kawie, doprawiona
jedynie jakas gleboka mysla:

Jaké to byvala hezka vesela Zenska, kdyz si ji bral, pfestoZe jiz nebyla nejmladsi. Cas, nena-
plnéné sny, necinnost a dennodenni Sed’ z ni stvofily Kirké, jez svého muze béhem let proménila
v Ihostejného vepre. Sviij dusevni rozklad si nad hrnci, pranim a Zehlenim neuvédomovala. Casem ji
nedojimala ani hudba, ani milostné piib&hy, kterych mivala plnou knihovnu. Ocelova fabrika zastte-

la obzor, az pani Vranovska zapomnéla, Ze existuje i néco jiného nez péce o domacnost a prace
(Rywikova 2013: 83).

Sposob egzystencji postaci w powiesci wskazuje jednak na dwa inne powaz-
niejsze problemy. Postacie Neli Rywikovej sa mianowicie ,,ptaskie”, zredukowa-
ne do kilku powtarzajacych si¢ cech charakteru czy do jednej cechy dominujace;j,
ktoéra podkresla np. wyglad, stan, imig, status (rozwiedziona bufetowa Matusevi-
ova, dozorca Stech z osobliwa mina, zgorzkniala wdowa Vranovska, Rom Hor-
vath ze wschodniej Stowacji, byly sportowiec, a obecnie ,,przedsigbiorca” czy ra-
czej czlowiek przedsigbiorczy Kieczka), co jest wzmacniane przez uproszczone,
dominujgce szkice lub wlasciwosci, przystaniajace wszystko inne. Ordynarna
MatuseviCova jest niesympatyczna nie tylko ze wzgledu na swoj jezyk (Kurva, uz
idu... To ste zase vy? Co furt chcete, do prdele), wyglad, bezwzgledne zachowanie
wobec matej wnuczki, ale réwniez z powodu romansu z rozwigztym Stechem.
Czarnobialy uktad postaci nie przeszkadzatby w kryminale, gdyby partie narrato-
ra i partie postaci byty zrbwnowazone. A tymczasem charakterystyki bohaterow
s niekiedy asymetryczne, czasem to niemal karykatury, zwlaszcza gdy stosunek
autorki przejawia si¢ w tytutach rozdziatow przypominajacych trywialng lekture
(Starnouct ledova kralovna, Marilyn z kantyny, Slzy staré matky, Uvéznéna prin-
cezna). Motyw zamknigtego domu okrytego tajemnicg odnosi si¢ do klasycznego
modelu kryminatu, zdefiniowanie za$ przestrzeni akcji jest bliskie metodzie tzw.
kontenerowego typu, kiedy kazdy z uczestnikow ostatecznie w jaki$ sposob wy-
powiada sig, izoluje, chociaz struktura utworu w ten sposob oddala si¢ od akc;ji ty-
powe;j dla thrillera. W powiesci taczy si¢ to, co byto przed aksamitng rewolucja
z tym, co wspolczesne, stare znowym, prawidtowe 1iznieksztatcone, i chociaz au-
torka probuje uzasadnia¢ co$ takze na plaszczyznie psychologicznej, to jednak to
si¢ jej nie udaje.

Dla czytelnikow spoza Ostrawy powie$¢ moze wydawac si¢ atrakcyjna i nie-
zwykta dzigki przedstawionemu surowemu $rodowisku, poniewaz akcja rozgry-
wa si¢ w dzielnicy Vitkovice, w centrum przemystowej zabudowy, w poblizu wit-
kowickich piecow martenowskich. Zamknigcie zaktadu i zarastanie budynkow
przemystowych przez krzewy samosiejki tworzy niejako paralele z dewastacja
osobistych relacji mieszkancow domu, kiedys$ z pewnoscia ekskluzywnego miej-
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sca zamieszkania. Czas 1 przestrzen powiesci sg $cisle powigzane, chociaz czas
w stosunku do bohateréw staje si¢ jedng z najbardziej problemowych kategorii,
z jakich autorka buduje fabute. Wydaje si¢, Ze nie potrafi poradzi¢ sobie jeszcze
z czasem wydarzenia i czasem tekstu. Wynik ma charakter pseudotemporalny.
Z jednej strony charakterystyka postaci jest zwigzana z czasem fizycznym, ze sta-
rzeniem si¢ 1 zyciem jednostki, koresponduje z czasem, ktoremu rytm nadawata
kiedys$ praca i z czasem konwencjonalnym, odmierzanym przez zegar. Z drugie;j
strony za$ ambicjg autorki jest uchwycenie sprzecznos$ci czasu osobistego i histo-
rycznego, ale napigcie zawodzi i powstaje pewna proznia. Modyfikacja czasu
zaktada rozrdznienie miedzy czasem narracji i czasem narratora. Autorka bardziej
jednak opisuje, referuje, wyraza uwagi, czasem w sposob sceniczny przedstawia
co$ naocznie, jednak ruch dokonuje si¢ jedynie linearnie i chronologicznie.
W zwigzku z tym, ze autorka wybrata polgczenie gatunku literatury popularnej
z powiescig spoteczng, powinna w bardziej wyrafinowany sposob sprostaé ujeciu
czasu wydarzenia i czasu tekstu. Wprawny czytelnik kryminatu czuje si¢ oszuka-
ny, nie jest w petni zadowolony z wypetniania luk historii szyframi, bardziej wy-
magajacy odbiorca zauwaza miernos¢ tekstu i brak jego wywazenia szczegdlnie
w partiach narracyjnych. Oczywiscie, od powiesci kryminalnej oczekuje sig, ze
dojdzie do wyjasnienia morderstwa. Tak tez jest i tutaj, znajdujg si¢ odpowiedzi
na wczesniej zadane pytania, stajg si¢ jasne niezrozumiate dotad znaczenia i posta-
wy bohateréw, ma nawet miejsce finat w formie zintegrowania informacji teksto-
wych. Doczekujemy si¢ uzasadnienia, dlaczego doszto do zaostrzenia relacji mig-
dzy postaciami, nie brakuje nawet ulubionego humoru wiadomos$ci kryminal-
nych, ktore niewatpliwie wydaja si¢ by¢ tu konieczne i ktore przypominajg tele-
wizyjne seriale kryminalne. Metoda kryminalna jest zachowana takze dzigki te-
mu, ze niektore drugorzedne proste motywy pojawiajg si¢ na poczatku i na koncu
(np. detektyw delektuje si¢ babka pani Prchalovej). Rozwijaja si¢ relacje. Partner-
ka — romantyczna Markéta juz na poczatku odchodzi, ale zastepuje ja catkowicie
oryginalna rockmenka Kristyna, zbiegiem okoliczno$ci wnuczka starszej pani
Vranovskiej, jednej z podejrzanych. Kristyna probuje zblizy¢ si¢ do detektywa na
tyle, ze w koncu staje si¢ jego aniotem strozem, by¢ moze chodzi tu o aluzj¢ do lo-
ve story.

Zakonczymy t¢ krytycznag refleksje nad debiutanckim kryminatem Neli Rywi-
kovej konstatacja, ze nie nastgpito w nim potgczenie kryminatu i literatury ambit-
nej, a to, co by¢ moze poczatkowo interesuje czytelnika, pdzniej si¢ nie sprawdza.
Napigcie i rozrywke, pouczenie i pop-kulture trzeba umie¢ dawkowacé i nawet do-
$wiadczeni autorzy ostroznie facza rzeczywisto$¢, zainscenizowany teatr i poste-
powanie sledczych w taki sposob, aby powyzsze motywy nie mialy wydzwigku
moralizatorskiego, aby nie byty nienaturalne albo przesadzone. Pozostaje pytanie,
co ostatecznie najbardziej utkwi nam w pamigci. Typ kryminalnej intrygi ginie
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w labiryncie dziatajacych postaci, a powies¢ moze oprzec si¢ nie tylko na popular-
nosci wspolczesnych skandynawskich kryminatdéw i seriali kryminalnych, ale tez
na prezentacji groteskowego theatrum mundi. Ostatecznie jedyng rzecza, o ktorej
czytelnik nigdy nie zapomni, jest przemystowe srodowisko Ostrawy, interesujgca
architektura lokalna i osobliwa struktura spoteczna mieszkancow. Krotko mo-
wiac, Diim cislo 6 jest jednym z niewielu wspolczesnych czeskich kryminatow
zaprojektowanych jako przedstawienie rozgrywajace si¢ w Ostrawie-Witkowi-
cach, w domu zbudowanym w okresie rozkwitu ustroju socjalistycznego na prze-
lomie lat piecdziesigtych i szes¢dziesigtych w tzw. stylu brukselskim, w ktérym
widocznie nie tylko autorka, ale takze pokolenie wspotczesnych ostrawskich inte-
lektualistow znalazto swoje upodobanie. Powies¢ ta to modelowy kryminat z bo-
nusem w postaci minihistorii przestrzeni urbanistycznej, ktorej struktura zadziwia
do dzis. Jest tu mowa nie tylko o tajemniczym zagini¢ciu czlowieka, o chaosie
w stosunkach miedzyludzkich, ale takze o zanikaniu znaczenia rzeczy, domow
i ulic w przemystowym kompleksie i mie$cie, poniewaz nie stuzg juz swojemu
pierwotnemu celowi. Podstawowy topos miejsca oparty jest w tym kryminale na
zwigzku z regionem, z otoczeniem, z ktorym autorka jest pozwigzana osobistg pa-
migcig, podobnie jak niektdrzy inni ostrawscy autorzy. Jednak to wlasnie Nela
Rywikova podkresla rozroznienie zalozenia czasowego i przestrzennego i zwraca
uwage na fakt, ze wiele problemow jest zwigzanych z zanikaniem przyzwyczajen
i stereotypow. Brutalna kombinacja budynkéw przemystowych i mieszkalnych
oraz odwrocenie historii bytych prominentow, a dzi$ przegranych, tworzg osob-
liwg komunikacje, ktora stopniowo niszczy naturalng wi¢z miedzy ludzmi. Pa-
mie¢¢ takich miejsc ginie coraz szybciej, tutaj dokonuje si¢ to w ciaggu jednego zy-
cia ludzkiego, w ten sposob autorka zastanawia si¢ nad tym, w jaki sposob utrata
przeznaczenia miejsca moze napi¢tnowac cztowieka.



Rozdzial VI

Poetycka refleksja nad miejscem i krajobrazem

1. Slaski mit w poezji Bogdana Trojaka

Wybor wierszy Kumstkabinet (2005) Bogdana Trojaka (ur. 1975) przyciaga
uwage juz swoim tytutem, ktory jest tak samo dowcipny jak okreslenia wszyst-
kich jego pomystow i inicjatyw jego rowiesnikow. Za juwenilia Bogdana Trojaka
nalezy uzna¢ wiersze napisane w jezyku polskim i opublikowane w cieszynskim
gimnazjum w 1992 roku w ramach dzialajacej tam uczniowskiej grupy literackie;j
o oryginalnej nazwie PaRaNoJa (Parafia Raczej Normalnych). Dodajmy, Zze chodzi
o parafi¢ z kosciotem i parafianami. Zuzana Mangirasova, ktora na Wydziale Filo-
zoficznym Uniwersytetu Palackiego w Olomuncu napisata pracg magisterska pt.
Mytologické a regionalisticke aspekty v poezii Bogdana Trojaka (2010), przeba-
dawszy wczesniej wspomniane gimnazjalne czasopismo i almanachy, stwierdzita,
ze juz w tym okresie pojawiajg si¢ gldwne motywy poetyckie tworczosci Trojaka,
wiacznie z legendg o czarmoksi¢zniku Janie Twardowskim. W 1993 i 1994 roku
Trojak inicjuje powstanie maltej ksigzki Budka psa Burka czyli Almanach poezji
i prozy, zawierajacej wiersze czterech ucznidow i dwoch uczennic, zainspirowa-
nych przede wszystkim polska poezja. W tym czasie zaczyna wspotpracowac nie
tylko z Vojtéchem Kucera z Trzynca, ktorego wiersze napisane w jezyku czeskim
rowniez znalazly si¢ w tym almanachu, ale takze z bra¢mi Motylami. Trojak pu-
blikuje w ostrawskim czasopi$mie ,,Modry kvét”, uczestniczy w ostrawskich Li-
terackich Harendach. Wspoélpracuje rowniez z Jackiem Sikorg i Januszem Klim-
sza, ktorzy w 1995 roku wydali wspolnie ksiazke pt. Nocne latarnie, z opowiada-
niem Klimszy i wierszami Sikory, bedacg programowym manifestem catej grupy
pokoleniowej, w ktorym wyrazili przekonanie o upadku kultu mniejszosci naro-
dowych regionu zaolzianskiego i dominacji nowych punktow wyjscia i doj$cia.
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Ich inicjatywy obejmowaly tworczos¢ poetow wywodzacych si¢ z obszaru od
Frydka-Mistka po Bielsko-Biata, od Ostrawy i Opawy po Zyling. Bogdan Trojak
wraz z siostrg Jolantg i Vojtéchem Kucera opublikowali tomik UtrZzena mince, na-
pisat tez zbior wierszy Muzika. Niektore motywy z ostatniego tomiku wykorzy-
stuje pozniej w zbiorze opowiadan satyrycznych Bruénské metro (2006). Rok
pdzniej, w 1995 roku, kiedy ,,Modry kvét” przestat si¢ ukazywac, zaktada w We-
dryni razem z Kucerg magazyn poetycki ,,Weles” (Wedrynskie Towarzystwo Li-
teracko-Estetyczne, ustanowione dla Ksigstwa Cieszynskiego). Od momentu jego
powstania autor przezwyci¢za kompleks mniejszo$ci i zmierza ku nowemu regio-
nalizmowi, ku multietnicznej platformie, zgodnie z wtasnym projektem poetyc-
kim. W magazynie publikowano wiersze w jezyku polskim, czeskim, stowackim
oraz w dialekcie §lgskim. Magazyn gromadzit poetéw o podobnej poetyce (V. Ku-
Cera, V. Sliva, P. Madéra, M. Dézinsky, R. Fajkus itp). Znamienne jest, ze pod ko-
niec lat dziewigc¢dziesiatych Trojak zaczat thumaczy¢ z jezyka polskiego i przygo-
towat wybor polskiej poezji Bile propasti (1997), do ktorego ciekawe postowie
napisala Renata Putzlacherova-Buchtova, absolwentka polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Trojaka dobrze rozumiata, poniewaz sama jako poetka pogtebia
w swojej tworczosci idee Slaska Cieszynskiego jako regionu Austro-Wegier funk-
cjonujacego bez uprzedzen narodowych, poniewaz mieszkali tu i pracowali razem
Polacy, Czesi, Zydzi i Niemcy.

Wida¢, ze w wyborze wierszy Kumstkabinet autor poteguje sytuacj¢, ktora nie
jest nowa pod wzgledem egzystencjalnym, ale czerpie z elementarnych doswiad-
czen z dziecinstwa i okresu pierwszych mitosci, kiedy poeci zazwyczaj poszukuja
artystycznego wyrazu i stopniowo si¢ realizuja. Interesujgce wydaje si¢ to, w jaki
sposob stajemy sie S$wiadkami skutecznego przenikania si¢ wspomnien i geoma-
py, W jaki sposob dochodzi do refleksji nad wlasnym istnieniem, ktore jawi si¢ ja-
ko wedrowka, jako akt inicjacyjny w duchu poszukiwania relacji rodowych i ro-
dzinnych, co w polskiej tradycji kulturowej jest zawsze istotne i wyraznie obecne,
w jaki sposob procentuje to, co jako dziecko nieraz styszal. Wszystko ponownie
wiaze si¢ ze sferg wewnetrzng, z identyfikacja z wiejskim krajobrazem, z domem
i pamiecig przodkdéw. Tomiki tworza ,,semiotyczny wszechswiat” Trojaka (Rich-
terova 2004: 9-17), ktory przez wielu krytykéw literackich jest nazywany ,,spi-
rytualnym” (Balastik 2010: 126). Do Kumstkabinetu wlaczone zostaty w pelnym
brzmieniu trzy pierwsze tomiki, znane pod tytulami Kunim stétcem (1996), Pan
Twardowski (1998), Jezernice (2001). Ponadto autor i edytor dodaje jeszcze nie-
publikowany wiersz Otto Lilienthal z 2004 roku, ktorego thumaczenie na jezyk
polski zostato sporzadzone przez Renatg Putzlacherova.

Poetyckie i eseistyczne teksty Trojaka z tego okresu zaczely by¢ z upodoba-
niem okreslane jako kulturowo blizniacze, poniewaz w obu przypadkach dotycza
antropologii miejsc. Sg napisane w duchu ,,$laskiego genius loci”, do ktérego au-
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tor przyznat si¢ podczas spotkania z pisarzami w Bitovie w 1998 roku. Wypo-
wiedz ta ma istotny tadunek kulturotworczy, zostata wigc nastepnie opublikowana
w formie eseju Genius loci Slgska w pierwszym numerze poetyckiego czasopisma
»Weles” (1998) w tlumaczeniu Milana Sikory 1 Stanistawa Pietroszka, a potem
przedrukowana w periodyku ,,Znad Olzy”. Autor i jego interpretacja zaintere-
sowaty zarowno czeska, jak i polskg spotecznos¢ literacka. Liczne cytaty i inter-
pretacje eseju Trojaka zaczely poecie coraz bardziej przeszkadzac, niektore idee
czgSciowo sam ironizowal, niemniej jednak czytelnik dzigki nim tatwo identyfi-
kuje poetycka tworczos¢ autora, znajduje o$§ grawitacyjna, wokot ktorej poruszat
si¢ on w pierwszym etapie swego pisarstwa. Trzeba tu dodac, ze pojawia si¢
w nich pami¢¢ miejsc, §lgskie i morawskie wioski, sposrod miast zas§ wymienione
jest nie tylko Brno, ale takze Trzyniec. Miejsca te sg zwigzane z osobistymi do-
swiadczeniami autora, pojawiaja si¢ takze w nowych i niekiedy zaskakujacych
kontekstach znaczeniowych. Poetyka w nich zasadniczo si¢ nie zmienia. Czg¢sto
wystepuja konkretne miejsca i dialektyzmy, przyciagaja tajemniczo brzmigce ar-
chaizmy (ratisté, kolci prilby), ktore nabywaja metafizycznego znaczenia. Trojak
ukazuje $wiat, ktory go formowat, glosi regionalne poglady na tworczo$¢ na
ptaszczyznie spotecznej 1 komunikacyjnej, przy czym z jednej strony przejawia
szersze zainteresowanie historig i literatura, z drugiej poglebia teori¢ tzw. matych
ojczyzn lub matych kultur. Poetycka tworczo$¢ Trojaka i tworczos¢ jego kraja-
ndéw w pewnym sensie zaczely reprezentowac okreslong diaspore kulturowa, kto-
ra na poczatku lat dziewigc¢dziesiatych ubieglego wieku naruszyla stereotypowe
podejscie do rozrdzniania kultury narodowej i regionalnej, centralnej i peryferyj-
nej. Spotykamy si¢ w niej z kluczowymi metodami i motywami, ktére wptynety
na poetyckie poczatki Trojaka lub je inspirowaly. Autor oferuje szeroki zakres
strategii jezykowych, posiada rowniez wiedzg¢ na temat kultury polskiej i czuje si¢
Z nig wewngtrznie zwigzany, cho¢ istotnie przewaza identyfikacja z gwarg $laskg
1 kulturg Zaolzia, ale nie brakuje tez odniesien do kultury czeskiej, pogtebionych
dzigki przyjacielskim kontaktom z czeskimi pisarzami, rozwinigtym podczas stu-
diéw w Brnie i Olomuncu. Obecnie poeta mieszka wraz z rodzing w potudnio-
wych Morawach i po§wigca si¢ produkcji wina. Poczatkowa faza jego tworczosci
obejmuje delikatne liryczne refleksje nad przyroda, chlopigce wiersze przepetnio-
ne wyobraznig dziecka, inspirowane zdumieniem nad nieustajgcym ruchem i nie-
widocznymi procesami zachodzacymi w przyrodzie. Wystarczy zauwazy¢ norni-
ce w trawie, ktore ryja pod powierzchnig Sciezki prowadzace wzdhuz i wszerz. Po
raz pierwszy tematyzuje latanie, ruch w powietrzu, ktory staje si¢ dla niego uni-
wersalnym symbolem wolnej przestrzeni, niebezpiecznej, ale kuszacej, zwigzanej
z oderwaniem si¢ od przyziemnos$ci. W wierszach znajdujemy wplywy neoawan-
gardowe, czeskie i polskie, dlatego tez wiersz Hrusky na vrbé dedykowat polskiej
poetce Wistawie Szymborskiej, laureatce Nagrody Nobla. Wobec Vita Slivy prze-
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jawia respekt i uznanie. To wiasnie Vit Sliva oraz Ludvik Kundera i Vladimir Ho-
lan nalezg do jego wielkich literackich wzordw, jego wiersze wspotbrzmia z tym,
jak cztowiek jako istota jest wrosniety w krajobraz podobny do kotyski i grobu,
ale takze do duszy cztowieka, poniewaz przyroda wywoluje w nim $wiadomo$¢
tymczasowosci. Solidarnos¢ ze $wiatem przyrody widzimy juz w poczatkowej fa-
zie tworczosci Trojaka, gdzie mozna znalez¢ obrazy powolnych zmian w przyro-
dzie, jakimi sg np. $ciemnianie si¢ czy wzrost, paralelnos¢ zdarzen, ktore repre-
zentujg naturalne dzwigki 1 zapachy. Nieprzerwany proces percepcji, oznaki i pod-
powiedzi, intymne dotkni¢cia, uczucie bliskosci i dystansu naleza do nieznanego
isekretnego §wiata, w ktory od dziecinstwa byl wtajemniczany. Te elementy przy-
pominajg poetyke Oldiicha MikulaSka i Jana Skacela.

Szczegblnie w dwoch pierwszych tomikach poeta nie kryje podziwu dla sto-
larki, zrecznos$ci rzemiosta, nie ukrywa swojej pasji do dawnych narzedzi, ktore
nad podziw dobrze zna i potrafi je fachowo nazwac, ich nazwy przypominajg nam
metafory. Sam jako dziecko spedzat dlugie chwile, przygladajac si¢ pracy dziad-
ka, jako chlopiec za$ chetnie sklejal modele samolotow. Niewykluczone, ze stad
pochodzg czeste motywy kosci, szkieletu, zeber (Jodasova 2003: 459). Na przy-
ktad w wierszu Pred dilnou w tomie Pan Twardowski znajdziemy zaskakujaco
doktadne opisy (,,V stézejich z hoblovanych fosen skiipaji rozlozité vratné”).
Wiersze te sg interesujace ze wzgledu na spostrzegawczos$¢ i konkretnos¢, zwielo-
krotnione przez frekwencje wyrazow specjalistycznych, za ktorych pomoca poe-
ta wyraza przynaleznos¢ do czego$, co dobrze poznal. Na stronach czasopisma
,,Welles” tekst zostal uzupeliony o fotografie i szkice.

W drugim tomiku poezji Pan Twwardowski, za ktory w 1998 roku poeta otrzy-
mat prestizowg Nagrode Jifego Ortena, aktualizuje stara polska legendg o we-
drowce ksigzyca po niebie. Dzigki zastosowaniu wielowarstwowego motywu
podrdzy i snu, w ktérym przeplata si¢ autobiografia ze starg historig, autor tworzy
nowy mit. Poeta potrafi za pomocg drobnych szczegotéw unaoczni¢ cykliczne
zjawisko zachodzace na firmamencie i znane wydarzenie. Przywotuje atmosfere,
w ktorej wzrastal w dziecinstwie, cho¢ z pozoru dominuje tu bogate obrazowanie
metaforyczne. Warstwa znaczeniowa catego zbioru Pan Twardowski w peli ko-
responduje z eseistyczng tworczoscig Trojaka. W eseju Genius loci Slezska autor
przypomina lokalnych poetéw $laskich, ktorzy wedtug niego nade wszystko ko-
chajg goralski region Beskidu Cieszynskiego w okolicach Jabtonkowa. Sg to
m.in. Pawel Kubisz, Henryk Jasiczek, Gustaw Przeczek, przy czym porownuje
ich imiona i nazwiska do matych wiatrakéw ze skrzydtami wykonanymi z cien-
kiej blachy, ktorych w Beskidach znajduje si¢ bez liku. W utworach z tomu Kumst-
kabinet mozna znalez¢ inne autentyczne postacie: Stanistawa Gole, polskiego po-
ete, autora tomiku Biblia lasu (1979), w wierszu Rodny diim O. Lysohorského ve
Frydku za$ Trojak wspomina laskiego barda Lysohorskiego (wlasciwe nazwisko
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Ervin Goj), ktory byt przekonany, ze dzigki stworzeniu ,,jezyka laskiego” najle-
piej wyrazi spoteczng atmosfer¢ regionu, a tym samym nawigze do poezji Petra
Bezruca. W dedykacji wiersza Krdlovo Pole wymienia Vita Slive, Roberta Fajku-
sa i Vojtécha Kucere, z ktorymi taczy go szereg inicjatyw artystycznych, wspolne
zainteresowania tworczo$cig Halasa i Holana.

Jedng z charakterystycznych cech tomikoéw poetyckich Trojaka jest prze-
strzen przedstawiona, miejsca usytuowane w kontekscie czasoprzestrzennym,
konceptualnie zwigzane z domami, dworami, stajniami, stodotami, ogrodami, 13-
kami i lasami bukowymi. Widzimy btekit gor 1 ciemne niebo z gwiazdami, glebig
wng¢trza i nieskonczono$¢ wszech§wiata, calo$¢ i detal w postaci kory drzew i ksztat-
tu lisci, rzeskie powietrze na otwartej przestrzeni, a przy tym w kieszeniach kiet-
kuje ziarenko stonecznika, szczegolnie gdy spetnia si¢ marzenie podmiotu, a on
w wierszu Pulchart (Kunim Stetcem) siedzi w pachnacej kabinie samolotu (jego
ojciec lata samolotami sportowymi) i ,,leti nad berankem se zlatym rounem, Fryd-
lant a Brusperk vesele piskaji na ukazovaky komin”. W postowiu do Kumstkabi-
netu krytyk literacki Jan Stolba przywotuje inny tomik Stryc Kaich se Zeni (2004),
niewlgczony do powyzszego wyboru. Zwraca uwage na obrazowany tam dom,
opltywany przez potok, site sprawcza fabuty, poniewaz jest tgcznikiem ze Zrodtem
rzek. W obrazie tym — wedtug Stolby — jest co$ plebejskiego, inicjalnego, dzikie-
g0, co staje si¢c rowniez obietnicg odleglej wielkiej rzeki i wzburzonego morza.
Jak gdyby od samego poczatku Trojak wiedzial, ze krajobraz rodzinny nie jest
zwigzany tylko z zapachem kopru i siana suszonego na stojacych w szerokim roz-
kroku osterwach, ale ze wszystko to odsyta do duzo szerszego kontekstu, dlatego
nie zaniechal poszukiwania powigzan migdzy Swiatem naturalnym i znakowym,
mig¢dzy narodzinami i wieczng przemiang zycia, ktdéra podobna jest do $mierci.
W wierszu Prvni sena (Rezonance) nastgpuje koncentracja motywow, ktore $cisle
wigzg si¢ z codziennym zyciem w krainie jego dziecinstwa, ozywa w nich $wiat
przyrody i rezonuja podstawy kultury europejskiej. Pojawiajg si¢ zwiazki taczace
rzeczywistos$¢, fikcje i wyobraznie, pamig¢, wspomnienia i pejzaz.

Noc zahrocuje ostficemi prvni sena,
na kterych spolu sladce hynem,

kdyz Kasiopeja dosiroka rozkroc¢ena
ostrve stavi dorskym klinem.

Kdyz d&je se to travé poprvé,
zaboucha v hroud¢ hrabosi srdce

a ozvuk stoupa diikem ostrve
dokmitat v slovu na patfe smrtce.

Wedtug Jozefa Zarka punktem wyjscia literackiej wedrowki poety stata si¢

Wedrynia, szczeg6lnie za$ potnocna czesé Slaska z gora Sleza, od ktérej pochodzi
nazwa Slazakéw. Nastepnie przywotany jest Wroctaw jako historyczna stolica
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rozleglego regionu, a idgc dalej w kierunku Wedryni pojawia si¢ szereg innych
konkretnych miejsc. Wsréd wymienionych miejsc wazny jest takze Cieszyn,
przeciez poeta uczyt si¢ w polskich szkotach. W ten sposob dochodzimy posred-
nio do odniesienia do Ksigstwa Cieszynskiego. Przywotana zostaje romanska ro-
tunda $w. Mikotaja, w ktorej bije serce Slaska Cieszynskiego, fascynuje tu tez
beskidzka Wedrynia z gorg Czantorig i legendg o zakletych rycerzach, wspomnia-
ny jest rowniez stary dzwon wedrynskiego kosciota sw. Katarzyny, tgczacy to
miejsce z krolewskim miastem Krakowem i blizniaczym dzwonem w krakow-
skim ko$ciele Mariackim. Wérdd innych miejsc zwraca uwage np. Babia Gora,
ktoéra znajduje sie w poblizu Wedryni, szczyt Ostry, Guty, Ruprechtov, Vidnava,
Koniakdéw, nastgpnie Bogumin, Hlu¢in, Gory Odrzanskie (Pulchart), Hukvaldy,
Rakvice i Palava. W ten sposdb docieramy do potudniowych Moraw. Jednak nie
zapominajmy tez o Galicji, w wierszu RiiZeneckdr jest mowa o Lwowie.

Wybor wierszy Kumstkabinet nie jest nagromadzeniem wszystkiego, co auto-
rowi przyszto do gtowy, wrecz przeciwnie, staje si¢ refleksja nad miejscami i ich
wewnetrznym rozwarstwieniem. Uktad zbioru odpowiada uktadowi opublikowa-
nych wczesniej tomikoéw poezji, dlatego poszczegolne teksty mozna przesledzié
w porzadku chronologicznym, dopiero dzicki owemu bezposredniemu sasiedz-
twu wierszy mozemy sobie u§wiadomié, w jaki sposob realizuje si¢ w jego liryce
dramatyczny rezonans, jak konsekwentnie podporzadkowuje poeta swoj tekst
scalajgcemu aktowi, mozemy ocenié¢, ze wydarzenia nie rozpadaja si¢ na niezli-
czong ilo$¢ motywow, ale tworzg system, ktory jest powigzany z miejscami i blis-
kimi osobami, teksty charakteryzujg si¢ wariantywnoscia i otwartoscig. Juz same
tytuly tomikdéw 1 poszczegdlnych czesci sa wymowne. Malowanie ,,pedzlem
z konskiego wlosia” to naprawde sztuka. Sam akt tworczy zawiera w sobie drama-
tyzm, kreatywno$¢, naturalno$¢ i ciemng kolorystyke.

Tres¢ utworow odwoluje si¢ do powtarzanych tematow wiodacych: przyrody,
przestrzeni i czasu, zwigzkow rodowych, widoczna jest w nich kontynuacja spo-
sobu ujecia miedzyprzestrzeni, w ktorej znajduja si¢ wydarzenia z przesztosci
1 przysztosci, pragnienia i marzenia, owe wewnetrzne dazenia cztowieka, zmie-
rzajace od prawdziwego zycia i przezycia zmystowego do gwiazdzistego nieba.
Teksty wybranych tomikéw przenikajg si¢ pod wzgledem znaczeniowym jak fil-
my Bergmanna. Widzimy detale, ostatecznie tworzace spdjng calosé, w ktorej po-
szczegodlne obrazy sg samodzielne i majg rowng wartos¢, png si¢ mi¢dzy ziemia
(glina, gleba, polami i lasami) a niebem. Wiersze zachowujg charakter refleksyjny
i charakter spowiedzi, zmierzajg ku sentencyjnosci, spotykamy w nich zar6wno
relacje intymne, mito$¢ i wieczng tgsknote, zeby wznies¢ si¢ w gore, fenomen ko-
biecosci i mgskoscei, jak 1 pamie¢ o czym$ na zawsze utraconym. Ozywa tu stara
polska legenda faustowskiego typu o szlachcicu panu Twardowskim, ktory uciekt
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przed diablem na ksi¢zyc, gdzie jest na zawsze skazany na jego nocng wedrowke
po niebie.

W tekstach interesujace wydaje si¢ funkcjonowanie antycznych realiow i mi-
tow, ktore w coraz wigkszym stopniu utozsamiajg si¢ z filozofig zyciowg poety.
Powtarza si¢ nocna sceneria. Niekiedy wlasciwym tematem staje si¢ noc, wyste-
pujaca w wypowiedzi dialogowej, jej zrédtem jest uptywajacy czas (Noc pod Gi-
rovou). Wiele antycznych atrybutdw, oczywiscie o rdznym znaczeniu, miesza si¢
z chrzescijanskim mitem, odwolujagcym sie przede wszystkim do narodzin Chry-
stusa. Obie mitologie podkre$lajag wage tematéw poruszanych przez autora, a jed-
noczesnie je nacechowuja, poniewaz punktem wyjscia jest zwykty ludzki los:

Kdo mé boli vic?
Sedy pes kousavec od severniho remizku,
anebo Bih,
pastorek o sedmi zubech
v tézkém pfevodu skiipavém?
(Kunim Stétcem)

Odniesienia do antyku podkreslajg obiektywny charakter liryki Trojaka i wig-
czaja ja do niekonczgcego si¢ strumienia czasu, akcentujg powtarzalny, typowy
charakter wydarzen. Wszystko to, co istotne i ogdlne nabiera wickszej wagi, po-
niewaz autor nie robi niczego przypadkowo, ale taczy, obraca z wszystkich stron,
uwspotzaleznia obiekty i zdarzenia.

Kierunek ruchu naziemnego odbywa si¢ na osi Wedrynia, Wroctaw, Krakow,
tu najwyzszym punktem jest Czantoria, odbywa si¢ na styku ziemi zamieszkanej
(Zahrada Karla Tonowského), okreslonej czasowo (Zdri pod Cantoryji, Noc pod
Girovou), natomiast ruch kosmogoniczny jest nieprzewidywalny, wyznaczany
przez wiatr, ,,modry a tftepotavy”, przez deszcz i ptatki $niegu, promienie stonecz-
ne, ,,hobliii dlouhych lati”, odwotuje si¢ do lotu ptakoéw, aniotdw i cherubinow.
Dawne doswiadczenia nie mijajg, ale transformujg si¢ w sennych wydarzeniach
i scenach, w ten sposob kosmos przenika si¢ nawzajem z konstrukcyjnym daze-
niem do zbudowania latajagcej maszyny, do bycia nowoczesnym Dedalem, ze
swiadomoscig tego, iz Ikar byl jego synem. Osobiste pragnienia mieszaja si¢ z noc-
nym krajobrazem i gutowskim mitem. Mit o Ikarze dotyczy Gutow i wydarzen
z 1935 roku, kiedy w powietrze wznidst si¢ balon, startujacy w wyscigu o Puchar
Gordona-Bennetta. Kierunek i konfrontacj¢ losow warunkujg nieoczekiwane zna-
czenia, ktore pojawiajg si¢ np. w mottach. W niektorych wierszach Trojaka bo-
dziec jest bardzo jasny i konkretny. Staje si¢ nim dziecinstwo w Wedryni, krajo-
braz w cyklicznych zmianach nocy i dnia, szybka zmiana pogody w réznych po-
rach roku, wi¢zi rodowe i pokoleniowe. Dla Trojaka wazne jest, ze jego pradzia-
dek przyjechat ze Styrii do Moravki do pracy jako le$niczy, ze jego wedrynski
dziadek Kajetan, u ktorego dorastal i ktorego podejscie do zycia przejal, miat wy-
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obraznig, dlatego czg¢sto opowiadal mu ,,0 svém pradavném, karbonském mladi”.
Dziadek Kajetan stal si¢ bezposrednig inspiracjg do napisania czterech wierszy
zatytutowanych Modré hory zawartych w tomiku Jezernice.

Przyjrzyjmy si¢ mottom poszczegdlnych tomikéw w wyborze wierszy Kumst-
kabinet. Motto pierwszego tomiku Kunim stetcem zawiera odautorska wskazow-
ke dotyczacg drogi prowadzgcej do samopoznania — wtasnych dgzen do wniknig-
cia w tajemnice tworczosci. Poeta wspomogt sie tu metafora z oryginalnym od-
niesieniem:

Byt stinem na prah ti§tén.
Po vlastni Cerni znat se.

Rozhrnout mravenisté
az k matce.

W drugim motcie tego tomiku, ktore jest wprowadzeniem do cze$ci Muzika,
podmiot dziwi si¢ wiecznym i aktualnym uwarunkowaniom i mozliwosciom wy-
powiedzi:

Kdyby najednou vSichni ptaci zkamenéli,
kolik hlav by rozbil kamenny zp&v?

Ciekawe jest tematyzowanie przez Trojaka losu Jana Jakuba Ryby i jego mu-
zyki, 1aczacej nasz Swiat powszedni ze $wiatem kosmicznym, opartej na sprzecz-
nos$ciach, ktore sa pokonywane i rozszerzane pod wzgledem znaczeniowym, po-
niewaz dla autora istota zrozumienia nie tkwi w racjonalistycznym demontazu
rzeczywistosci. Nasze zycie przypomina mu Boza maszynke do robienia baniek
mydlanych:

jak na Cepici mouka,

kterou si mlynat Bih
o rukav jednou setfepe.

Chociaz w czes$ci Kunim Stétcem I nie ma motta, to jednak powtarza si¢ w niej
dazenie do nazwania czego$, co jeszcze nie zostalo nazwane, polaczenia poezji
z semantyczng mocg sztuki (stownej, muzycznej i wizualnej). Juz w tych wczes-
nych utworach lirycznych poeta jest zafascynowany tajemniczym ruchem, ukry-
tym ,,dzianiem si¢” ze stale towarzyszacg mu transformacjg, spetnianiem i pote-
gowaniem doznan i emocji. Wszystko jest w ruchu, dlatego w zagltebieniach zro-
bionych przez wiatr na rowninach widzimy poruszajgce si¢ uszy zajgca, obserwu-
jemy nasionka, ktore kietkujg, rosng, dojrzewaja, co jednak nie wyklucza, ze ,,zo-
rana pole do Cerna, tak jako laska nevérna” zmieniajg si¢ i oprocz podziwu wyta-
nia si¢ takZe nostalgia, 0w zapiecek duszy, drzenie bliskie $witu, czasoprzestrzeni,
w ktorej zycie pokrywa si¢ ze $miercig. Noc jakby we wiasnej obronie wypuscita
wielkiego doga, poniewaz ktos wchodzi do jej ogrodu oraz na cmentarz, rozcia-
gajacy si¢ za wysokim murem, ze starymi grobowcami i wyniostymi sosnami.
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Swojego aniota miat u boku tylko do czasu, gdy potknat si¢ i upadt bolesnie na ko-
lano:

Ceska vyskocila na oblohu,
aby se stala jednou z hveézd,
velikym mésicem v upliku.

W debiucie Trojaka ruch uchwycony jest za pomocg obrazow, ktore zachwy-
cajg swojg wewnetrzng energia, delikatnym ruchem, wciggajacym czytelnika
w wydarzenia. Oryginalno$¢ autor osiagga dzigki binarnym opozycjom derywowa-
nym z zewn¢trznych sprzeczno$ci (pradawnego i nowego, zewngtrznego i we-
wnetrznego, zmystowego 1 abstrakcyjnego), kiedy nazywa to, co jest niemal nie-
mozliwe do nazwania:

Kopry si roztaci celenky vuni,
pokryté karbonskou médi.

Jsi v centrifuze novoluni
a Cekas, zda té neodstiedi

se vSim tim t¢Z$im na Cerné stény,

které jsou za vsi vystavény

lomovym zdivem oderskych hor.

Tu gotickou parcelou duse

na mokrém koniku kluse

pulchartsky puskat Neamor
(Pulchart I1.)

Drugi tomik, Pan Twvardowski (1998), jest opatrzony mottem:

Cim oslepnout? Co nevyklovat?

Milhou kradi Zeny se psy vézniky v tmach o&i.
Zb¢l mosaz a spal sva slova

Pak Zhavou preslici i do tebe sviij konec vroci.

Jest w nim zawarta symbolika poszczegdlnych czesci zatytulowanych Noc
v polouvsi, Gutsky Daidalos, Ruzeneckari, Otto Lilienthal, ktore sg wariantami
licznych przemian podmiotow lirycznych. Zachodzi tutaj mapowanie ,,odlotow”,
ucieczek przed nieczystg silg pochodzenia §wieckiego lub szatanskiego, obecne
jest oczyszczajace odkrywanie i odrzucenie ciemnosci. Pan Twardowski, $rednio-
wieczny znawca magii i poszukiwacz kamienia filozoficznego, zwraca si¢ z zar-
liwg modlitwa do Najswigtszej Marii Panny, ktora ostatecznie go ratuje. Grzesz-
nik nie moze wej$¢ do nieba, dlatego jako samotny lotnik wiecznie unosi si¢
w przestrzeni miedzy niebem a ziemig, jak pajak na cienkiej nici pajeczyny uwo-
dzicielsko opuszcza si¢ na ziemi¢. Nie ukrywa swojego podziwu dla Belli, panny
z pigknymi wtosami, ktora urodzita si¢ ze skrzydtami i wiecznie elegancko znika,
podczas gdy tytutowy legendarny bohater jest skazany na powroty, co noc musi
pracowicie toczy¢ po niebie ksiezyc podobny do gipsowego odlewu. Dedal mo-
zolnie klei rozpadajace si¢ skrzydta, aby w koncu wzlecie¢, przy tym Jan Smrt
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tkwi okrakiem na zywoplocie, a kochanka zmienia si¢ w Dalile¢ Samsona, ktora
zdradzajac swojego kochanka, pozbawia go mocy. Spersonifikowana noc niesie
magi¢ nocnego krajobrazu, tajemnice snu i dziecigcych marzen, wieczng pokusg
i tesknote, niebezpieczenstwo i Smier¢. Poezja Trojaka w powyzszym tomiku jest
Z pozoru semantycznie przejrzysta, poniewaz moze oprzec si¢ na prototekstach —
znanej legendzie i greckim micie, na biblijnym zwiastowaniu gwiazdy betlejem-
skiej.

Dla tworczosci Trojaka charakterystyczna jest zwigkszajaca si¢ i10$¢ wierszy,
ktorych podstawa jest czterostopowy jamb lub trochej, przechodzacy w wiersz
wolny lub proze, w forme dialogowa (Dialog cum lacrima I a II). Poczatkowo to-
mik Pan Twardowski sktadat si¢ z trzech czeSci, tworzacych pewien rodzaj trylo-
gii lirycznej. Natomiast omawiany wybor wierszy ma prostszg strukturg, a ponie-
waz jedng piatg stanowi tu proza, ktora pozostaje w opozycji do mowy wigzanej,
to nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze do zbioru zostal wlaczony utwor Otto
Lilienthal, poswigcony pamieci pierwszego lotnika i wszystkich pilotéw z lot-
niska w Dolnym Benesovie. Utwor ten zawiera szkic wydarzen, w ktorym znajdu-
jemy dramatyczng historyczng terazniejszos¢ oraz ciagle zywe pragnienia chiop-
ca marzacego o lataniu. Oczywiscie, poruszamy si¢ rOwniez w przestrzeni uczu-
cia mitosci, kobieta posiada niepojeta, silng energi¢ i niesie z sobg harmonig, jako
istota uosabia trwajgce zycie. Ponownie pojawia si¢ biaty kolor, ktory pomaga
wyrazi¢ czysto$¢ pragnien i niewinno$é. Kwiat lilii przywotuje nie tylko imig lot-
nika Lilienthal, ale takze potaczenie umystu, ciata i duszy, ktore spajajg si¢ jedy-
nie w cztowieku. Znaczenia si¢ rozwarstwiajg, a dzwickonasladowcze akordy
tworzg sklepienie krajobrazu:

Udoli lilii, adoli lilif
Lilienthal, bily Lilienthal
li 1i-i 1i Li li-i.
Tomik poetycki Jezernice (2001) rozpoczyna si¢ od motta:

Budu pit vyluh z krabilic,
abych byl naraz rub i lic.
Chei vrustat do hlin jako pen,
zaroven chci byt prostoupen.

Juz w nim przejawia si¢ tendencja do usamodzielnienia si¢ pewnych stow. Na-
leza do nich wyrazy typu krabilice, ktore brzmig jak neologizm, a przy tym chodzi
tu o nazwe trawy, srodek cigzkos$ci zostaje przeniesiony z obrazu na stowo (awers
i rewers) 1 na dobor stéw z aliteracjg oraz instrumentalizacjg gloskowg ,,jak pen —
byt prostoupen”. Taki sam stan rzeczy wystepuje w wierszu Jezernice.

V ni lomem lomcuji
V sobé lomcuji lomem.
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Autor bawi si¢ w nim eufonig, aliteracjg, rymami wewngtrznymi, powtarza
grupy gloskowe, taczy je i przestawia. Tomik otwiera Karpatské requiem, dedy-
kowane Vitowi Slivie, zabawna gra stow z wykorzystaniem nazwiska poety, na-
stepnie pojawiajg si¢ krotsze wiersze, w ktorych rozwijany jest opis relacji mie-
dzy me¢zezyzng i kobietg, gdy tajemnica zamienia si¢ niekiedy w alegorycznos¢,
lub podkresla si¢ sktonnos¢ do cyklicznosci, wystepuje pelnia ksiezyca i noéw,
gwiazda Jezernica, ztozona z perelek nadziei 1 milosci, tomik koncza wiersze
o gorach, bedacych charakterystycznym symbolem (Modré hory).

Poeta ukazuje tu, co znaczg dla niego rodzinne gory, przechodzac od piesnio-
wosci podobnej do tworczosci ludowej az do prozaizowanych lub udramatyzowa-
nych opowiesci dziadka w cze$ci zatytutowanej Ludus de Silesia. Tomik obejmu-
je liryke mitosna, rodzinng (dziecigcg), liryke przyrody, przycigga swojg oczywis-
toScig, prostota, wiecznos$cig, rajem i aniotem, ktory wedhug wedrynskich kronik
kiedys w 1794 roku spadt zbutwialy podczas mszy $w. na glowg proboszcza
i o maty wlos go nie zabit. W opowiesciach dziadka zawsze s3 obecne anielskie
dziewczyny, ktore przed snem rozposcierajg na tozkach $nieznobiale sukna,
a w tym czasie po gorach chodza z putniami na plecach cisi najemnicy bojacy si¢
komety i czekajacy na gwiazde poranng. Ostatni cykl, Modré hory, jest inspirowa-
ny wspomnieniem ukochanego dziadka, ktoéry na zawsze pozostal poecie w pa-
migci, stat si¢ filarem jego dziecinstwa.

V oknech zvichfené mazdry.
Stin tusi§ na vnitini strané.
Budes jej tusit navzdy.
Tajemna détskd pamét.

Nie idzie tu o zaden wierszowany zyciorys, cykl wierszy jest fragmentarycz-
ny, poeta znajduje wyimaginowane $lady w $laskiej topografii, jednak synoni-
miczne obrazy, sceny i czes$ci zdan wydajg si¢ by¢ syntezg dziecinstwa i jego wi-
zji, powroty niosg czuto$¢ dotyku, wartosci, ktdre poeta potrafi za pomoca swojej
tworczosci przekaza¢ innym. Nawet zwyczajne czlowieczenstwo w pewnych sy-
tuacjach zyciowych jest obdarzone zyczliwym humorem, pomimo faktu, ze dzia-
dek w przeddzien Wigilii nagle zmart, a Bogdan jako maty chtopiec dlugo obwi-
niat si¢, ze przyczynit si¢ do tego przygotowany przez niego prezent pod choinke
— zyletki, poniewaz ostry przedmiot moze sta¢ si¢ zelaznym atrybutem $mierci.
Trojak jednak w typowy dla siebie sposob konczy t¢ cze$¢ rownie silnymi lecz od-
miennymi emocjami — erotykg. Pdzniej wyobraza sobie $mier¢ jako pelng wdzie-
ku dziewczyne, ktora lubieznie wetkneta sobie migdzy kolana jaskier, aby w ciem-
ng noc nie tylko w sposdb magiczny przyciggna¢ partnera, ale takze aby go znisz-
czyC.

Kazdy utwor z wyboru wierszy Kumstkabinet stanowi integralng catosc, jest
swiadectwem intymnej i Scislej relacji z rzeczywistoscig. Poeta wypetnia swoje
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obrazy aktualnymi przezyciami, ciagle przeplata si¢ w nich to, co naturalne i ludz-
kie, taczac obraz ziemi i powietrza jako jednego podstawowego zywiotu przyro-
dy, odwotuje si¢ do mitu natury i przezycia erotycznego. Wspo6lna cecha tekstow
pozostaje dobrze znana przestrzen, ktora zmieniata si¢ wraz ze §ciezkami zycia,
jednak po raz pierwszy wlaczona zostala do artystycznej wizji §wiata juz na po-
czatku tworczej drogi poety. Wiersze i tomiki mozna czytaé niezaleznie, sg bo-
wiem autonomiczne i nie jest tu istotna chronologia absolutna, cho¢ dla opubliko-
wanego wyboru tekstow jest charakterystyczna zardwno sita obrazu, jak tez zmia-
na form, bardziej ztozona polaryzacja odczuc i przezy¢, kiedy poeta ponownie
i niewatpliwie przede wszystkim dla siebie odkrywa wtasng histori¢ $cisle za-
kotwiczong w rzeczywistosci, taczy ja z wlasnymi wizjami sennymi, dopetia
0 wzajemne powigzania i przeksztatca w poetycka, dramatyczng lub prozatorska
inwencje¢. Teksty Bogdana Trojaka czerpig inspiracj¢ ze wspotczesnej poezji czes-
kiej, odwotujg si¢ do twdrczosci wielkich poetow, takich jak Vladimir Holan, jed-
noczesnie posiadajg wiele cech podobnych do wczesnej tworczosci Oldticha Mi-
kulaska (Martinek 2015). Autor intensywnie przezywa czas, bedacy zrodtem wszyst-
kich obrazow, zwigzanych z przemiang $wiatla i ciemnosci, taczy si¢ z ideg cigg-
losci i z wiarg w to, Ze $mier¢ nie jest koncem wszystkiego, poniewaz reinkarnuje
do nowych form zycia. Jakby do wierszy o mitosci i $mierci wkradt si¢ ludowy
sposob elementarnego pokonywania strachu i smutku za pomoca powiedzenia

Kefe v parku Susti,
noc je strasné zla.
V hlavé ma ted’ usti
jed, co probubla.

za pomocg $miesznego obrazu, jak np. Jan Smrt tkwigcy okrakiem na zywoplocie,
czy za pomocg bajkowej intrygi. Dzigki temu, ze w swojej tworczosci Trojak po-
trafi w sposéb naturalny czerpa¢ inspiracj¢ zarowno z oralnej literatury ludowe;j,
jak tez ze wspotczesnej poezji, kiedy opiera si¢ na intensywnosci przezy¢, autop-
sji 1 pamigci przodkdow, mozemy mowic o sytuacji egzystencjalnej, ktora wykra-
cza poza granice regionu. Coraz bardziej uwalnia si¢ z rzeczywistosci regionalnej
1 porusza si¢ po krainie fantazji, w ktorej rzeczy i zjawiska sg zapisane gleboko
w pamigci, stykaja si¢ z marzeniami. Obrazy potnocnomorawskiego rodzinnego
krajobrazu w sposob surrealistyczny przenikajg si¢ nawzajem z obrazami krajo-
brazu poludniowomorawskiego, wspomnienia identycznego otoczenia z dziecin-
stwa wielokrotnie dodatkowo pojawiaja si¢ w krotkich mozaikowych rozmo-
wach, ktore w zakonczeniu sg konfrontowane z chwilami ludzkiego przemijania
i Smierci. Przestajg tutaj obowigzywac granice topograficzne i pomimo kolorytu
regionalnego, ktory jest zwiazany z Slaskiem Cieszynskim, poezja Trojaka staje
si¢ semantycznie otwartg, uobecnia przesztos¢, zakotwiczong empirycznie, a przy
tym tajemniczo niedopowiedziang.
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2. ,,Zwykle niepokoje” i ,,dramaty” — o poetyce wierszy Petra Hruski

Petr Hruska (ur. 1964) nalezy do grona najbardziej wyrazistych postaci
w czeskiej literaturze ostatnich dwoch dekad, jest jedynym poetg ostrawskim, kto-
ry otrzymat Panstwowa Nagrodg Literackg (2013). Nalezy dodac, ze jest tak samo
dobrym historykiem literatury, jak i ttumaczem oraz wydawcg. Przypomnijmy, ze
dzigki niemu ukazato si¢ posmiertne wydanie tworczosci jego rowiesnika i towa-
rzysza literackiego, Jana Balabana pt. Sebrané dilo oraz wybor wierszy Ivana
Martina Jirousa Magorova mysticka riiZe. Trzeba réwniez dodac, ze jest autorem
monografii Nékdy tady. Cesky basnik Karel Siktanc (2010) oraz redaktorem ko-
mentarza do dziatu poswigconego poezji w ksiazkach V souradnicich volnosti.
Ceska literatura devadesatych let dvacadtého stoleti v interpretacich (2008)
i V souradnicich volnosti. Ceska literatura prvni dekady jedenadvacdtého stoleti
v souvislotech a interpretacich (2014). Z innych jego dziatan nalezy jeszcze
wspomnie¢ napisane wspodlnie z Ivanem Wernischem stowo wprowadzajace do
publikacji starych fotografii pt. Byl jednou jeden svet (2009). W réznych srodowi-
skach cieszy si¢ naturalnym autorytetem, jego glosu stucha opinia publiczna, nie-
interesujaca si¢ zbytnio literaturg i poezjg. Wraz z bratem, Pavlem Hruska (ur.
1964), krytykiem literackim, i Janem Balabanem znaczgco przyczynit si¢ do ksztal-
towania wspotczesnego zycia literackiego w regionie ostrawskim.

Jako poeta pozostaje wierny swojej poetyce. W tworczosci Hruski rytm tekstu
1 jego strona graficzna wlasciwie si¢ rozchodzg, w niektorych miejscach wiersz
wolny przechodzi w proze. Ich wewngtrzne napigcie wynika ze scen o wymiarze
racjonalnym i emocjonalnym, tematyzujacych sytuacje zyciowe cztowieka, ktore
dotykajg tych najbardziej podstawowych — niemal archetypowych relacji miedzy
me¢zczyzng 1 kobietg, widzianych jednak w kontekscie cywilizacyjnym. Autor
wielokrotnie, w sposob retardacyjny, uwaznie i wytrwale skanuje chwile, obser-
wuje i rozumie to, co si¢ dzieje, a przy tym zasadg konstrukeji jego tekstow poety-
ckich staje si¢ polaryzacja. Podstawg jego wierszy stanowi metaforyczno$¢ wraz
z indywidualizacja 1 intymnoScig poetyckiego gestu. Jest ona oparta na oznacza-
niu poetyckiej relacji migdzy okreslong ukryta cechg rzeczownika i atrybutu. Petr
Hruska umiej¢tnie wykorzystuje epitety i metafor¢ konstruowane na bazie do-
pelniacza, podstawowe poetologiczne cechy swojej tworczosci. Interesujace sg
rowniez relacje czasoprzestrzenne, przemyslana kompozycja poszczegolnych to-
mikow, powtarzajace si¢ motywy zwigzane z konkretnym miejscem, miastem
i przyroda. Wazne jest to, w jaki sposdb poeta organizuje tekst i pomaga zrozu-
mie¢ silne doznania zmystowe i wspdlnie przezywac przekazywane sensy, nie bez
znaczenia pozostaje zatem to, czy wiersz czytamy oddzielnie, czy jako wigczony
do tomiku, ktéry stanowi dla niego rame.
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Podmiot liryczny od czasu ukazania si¢ jego debiutu poetyckiego pt. Obyvaci
nepokoje (1995) byt taczony z faktycznym Petrem Hruska, czemu autor nigdy nie
zaprzeczal, jego wypowiedz jest subiektywna, chociaz nie egocentryczna, bywa
wigzana z domem poety, z mieszkaniem w kamienicy czynszowej i z elementami
jego przestrzeni: oknami, drzwiami, $cianami, biurkiem, szafkg i 16zkiem oraz z roz-
nymi przedmiotami uzytkowymi, ktére nalezg do najbardziej intymnych stref me-
skiego i kobiecego $wiata. Reprezentuje ona cos tak specyficznie Hruskowskiego,
ze wytwarza poetycki (autorski) typ i z tej perspektywy jego poezja jest interpre-
towana wieloptaszczyznowo. Mieszkanie przedstawia §wiat wewngtrzny, kobie-
cy, tajemniczy, czuty, spokojny, co jednak nie wyklucza zamknigcia, powodujace-
go niepokoj, cho¢ w przeciwienstwie do innych przestrzeni zamknigtych (tram-
waje, pociagi, samochody, butelki) jest bardziej kameralny, peten kruchosci i deli-
katno$ci, zyciodajny. Miasto natomiast jest $wiatem brutalnym, zewnetrznym, su-
rowym i bezkompromisowym, wyeksploatowanym, z niezwyklymi, a nawet nie-
kiedy podejrzanymi, losami ludzi — outsiderow. Przedstawiona jest tu szczegolna
pozycja miejsca — miasta, ktore bezkompromisowo otacza czlowieka, wciaga go
swym ci¢zarem i przytlacza ku ziemi. Te dwa $wiaty, wewngtrzny i zewngetrzny,
nie wykluczaja si¢ wzajemnie, ale stoja obok siebie, dzigki retorycznym figurom
poréwnania i wieloznacznym aluzjom stajg si¢ cz¢écig zywego organizmu. Ko-
biete stawia autor w centrum domu i wigze z mitotworczg sila macierzynstwa
iz podstawowymi zywiotami, ktore zbiegajg si¢ w absolutnym poczatku narodzin
(w wierszu Rano: ,,Na biehu velkého mote | svleCené Zeny (s otvirakem na kon-
zervy)”’), natomiast miasto i m¢zczyzne taczy z ulicami i drogami do piekiel, mez-
czyzna wkracza w noc ze $wiatlami kioskow, przesigknietych smrodem i alkoho-
lem, pobierajacych bezwgledny podatek za swoje spladrowanie (Nesu kurvu).

Krajobrazy zewnetrzne i wewnetrzne

Przebywanie w miescie zyskuje wymiar dramatyczny, typowe jest dla niego
niestabilne podtoze i niepokdj egzystencjalny, podczas gdy krajobraz wiejski
dziata odradzajgco. W zbiorze Mésice (1998) ponadto zwigzany jest z letnim cza-
sem wakacji, z czyms$ wolno ptyngcym (wlacznie z woda w rzece, oblokami, pta-
kami), zatem nawet relacje partnerskie, ktorym wraz z uptywem czasu grozi nie-
bezpieczenstwo znudzenia i alienacji, ulegaja tu wskrzeszeniu. Pigkne obrazy
ogrodu z drzewami owocowymi, by¢ moze symbolami czego$ odziedziczonego,
przypominaja martwg nature. Sposob, w jaki Hruska obchodzi si¢ z przestrzenia,
coraz bardziej narusza granice mi¢dzy tym, co rzeczywiste a wyimaginowane, od-
czuwane 1 wyrazone za pomocg synekdochy, ma to zwigzek ze stopniowym prze-
chodzeniem przez autora z liryki na proze¢ i odwrotnie. Metaforycznie ujety li-
ryczny obraz lata w tomiku Mésice odwotuje si¢ do sytuacji, bliskiej wltasnemu
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doswiadczeniu odbiorcy. Niemniej jednak do dziecigcej sypialni niespodziewanie
wkrada si¢ ciemno$¢, upat unieruchamia afrykanskie zwierzeta na kotarze w przed-
pokoju, strach moze czai¢ si¢ wszedzie i przybiera forme tesknoty, przyrownanej
do niezamknigtej szuflady z mydlem, niepewnos¢ jest porownana do nieznanej
pozycji wylacznika itp. Mitosne doznania przelotnie wciskajg si¢ w pamig¢ jak
kwiecisty wzor sukienki bliskiej kobiety, ktora ja opina tak, ze sama przez chwilg
zachowuje ksztatt kobiecego ciata. Symptomatyczne stato si¢ objecie przez poete
zielonego swetra (z tytu), mate mitosne wyznanie, ktore niesiec w sobie Bachti-
nowskg ,,sile organizujacg”, przez ktorg podmiot liryczny potwierdza swojg przy-
nalezno$¢. Nosicielem znaczenia w poezji Hruski stajg si¢ przede wszystkim
metaforyczne okreslenia relacji z czyms$ konkretnym, umieszczonym w codzien-
nej zyciowej sytuacji. JesteSmy $wiadkami ulotnych chwil codziennego zycia, pa-
trzymy przez szpare lub szczeling na o§wictlone przedmioty, dla ktérych rame sta-
nowig rodzinne rytuaty, np. stolowanie si¢. Staja si¢ one integrujgcym $ladem,
wzmacniajg rodzing, wydtuzaja czas spedzony razem.

Poszukiwanie inspiracji

Za typowy modalny gest poetycki mozna uzna¢ wglad w rzeczywisto$¢ dnia
codziennego. Zwykle sytuacje zyciowe zazwyczaj przypominaja poetyke Skupi-
ny 42, w szczegdlnosci zas wida¢ tu wpltyw poetyckiego tomiku Kainara Nové
myty, w ktorym pojawia si¢ stynny wiersz o strzyzeniu matego chtopca. Ten mo-
ment w zyciu dziecka zmienia si¢ w parabole zycia ludzkiego. Nie ma takiego in-
terpretatora poezji Hruski, ktory nie wspominalby egzystencjalnej doniostosci
prezentowanej sytuacji i nie cytowaltby wiersza Adam. Prywatne wydarzenia po-
dobnie jak u Jitego Kolara przeksztatcaja si¢ w mity, chlopak Adam jest tu zapre-
zentowany w kategoriach indywidualnych, a jego egzystencja staje si¢ Swiadec-
twem bolesnego rozpadu malzenstwa, jego pozycja przypomina ,,pohozené¢ho
uloveného plySového mrtvého bobiika odvahy”. Do chtopigcego zdumienia Ada-
ma potajemnie przenika dorostos$¢, niekiedy nawet wprowadza nas w oshupienie
owo $ciste powigzanie dziecinstwa z elementarnym ludzkim do$wiadczeniem
1 dorostoscia.

W pierwszym wydaniu tomu Obyvaci nepokoje (1995) znalazly si¢ dziecigce
rysunki pasierba Adama, konkretnej postaci, ktora zyje ,,swoja historig”; tematy-
zowana jest tu jego innos$¢, przy czym autor znajduje oparcie we wilasnej biografii.
Relacje migdzy dorostymi i dzie¢mi w wierszach Hruski nie zamykajg si¢ w wa-
skiej przestrzeni stosunkow partnerskich i rodzinnych, jak to czesto stwierdza si¢
w recenzjach. Dzieci bowiem pojawiajg si¢ rowniez w wierszach o innej tematy-
ce, ale to wlasciwie stosunek pasierba-postaci do faktycznego Adama intryguje
gleboka penetracjg pod$wiadomosci 1 nieswiadomosci oraz innych libidinalnie
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motywowanych obrazow i motywow (Mél radost; Jako modlitba). Dziecigce wy-
obrazenie stonca (,,chlapecek kresli | inor v listnatém lese | a obrovské | sprosté |
slunce”) jest proste, jasne i wyrazne, podobnie jak spontaniczne dziecigce pozna-
wanie $wiata. Uderzajaca jest wspotobecnos¢ semantyki pozytywnej i negatyw-
nej. Wraz z Adamem pojawia si¢ motyw ubioru, np. koszuli, ktora jest ,,apénliveé
vyhrnuta jako modlitba”, oraz w innym miejscu, w tomiku Mésice, niebieskiej ko-
szuli zapigtej starannie pod szyja na ostatni guzik. Plamy nieznanego pochodzenia
znalezione na przes$cieradle dwunastoletniego chtopca sg pierwszymi Sladami
dojrzewania, wywotujg dziecigcy strach i panike, poniewaz nagle poznaje on to,
czego si¢ nie spodziewat, bezpowrotnie konczy si¢ dziecinstwo i jednoczesnie za-
czyna co$, czego nie mozna ani zahamowac, ani powstrzymac. W tomiku VZdycky
se ty dvere oteviraly Adam ma juz tak ,,dlouhé nohy jako pravda | visi z horni po-
stele”.

Chyba kazdego recenzenta zainteresowalo traktowanie przedmiotow jako
swiadkow codziennej egzystencji, podobnie jak zwyczajno$¢ sytuacji, profanicz-
no$¢, fizjologicznosé, ktorych funkcjonowanie nie polega na zasadzie zbiegu
okoliczno$ci. Metoda Hruski przypomina nieco sposdb obrazowania Jifiny Hau-
kovej i jej tomik Cizi pokoj (1946). Poetka probowata w nim uchwyci¢ wyobco-
wanie za pomocg drobnych szczegdtow zycia, migawek, podpowiedzi i fragmen-
tow. W tomie Obyvaci nepokoje Hruska stara si¢ utrzymac stabilnos¢, uniemozli-
wia pelng alienacje, dlatego tworzy sie¢ skladajaca si¢ nie tyle z przedmiotow, ile
z fundamentalnych relacji rodzinnych, niezwerbalizowanych oczywistosci, wspot-
istniejacych m.in. z obiektami nicozywionymi (rurki, butelki, narzuty, laska mat-
ki, ksigzki, zegary). Relacje partnerskie 1 komunikacja sg zmienne, nicoczywiste,
ksztattuja si¢ na wiele sposobdw, za pomocg drobnych poufatosci i matych frag-
mentow: ,,v drobinkach ticha” jest smutek, a w ,,v Zilce pisn¢ | celé Stésti” (Yvet-
ta). Z pewnym zazenowaniem, nie§miato, ostroznie HruSka wydobywa na jaw
swoje wewnetrzne odczucia. Przycigga nasza uwage wiersz Zddost o ruku, gdzie
podmiot za pomoca autoironii chce uniknaé zenujacej sytuacji, $wiadomie broni
si¢ przed patosem i komunatami (Zprdava z domova; Matko). W wierszach-migaw-
kach rozpoznajemy historie zyciowe zwigzane z konkretnym ostrawskim $rodo-
wiskiem spotecznym, odzwierciedlajg si¢ w nich przemiany egzystencjalne, cig-
zar samotnosci zwigzany z rozej$ciami, rozwodami, wygnaniem, brakiem $rodo-
wiska rodzinnego, z petzajacym zanikaniem czego$ podstawowego. Bardzo cze-
sto przedmioty upadaja, rozpadajg si¢, spadaja lub pegkaja, ale mimo to poeta pi-
sze, tworzy gniazdo ,,hned pod tramem | srdce” (Svitim), dlatego ze czyni to zgod-
nie z zyciowym przeznaczeniem.

Debiut poetycki Hruski otwiera wiersz Kolem Ostravy, w ktorym w drobnych
ujeciach przenikamy pod skore rodzinnego miasta poety sktadajacego si¢ z wielu
prostych ,.zylastych” historii. W wierszu przywolane sg gospody, pdzniej takze
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hale targowe, piwiarnie, konkretne zaktady przemystowe oznaczone numerami,
betonowe $ciany, przej$cia podziemne, osiedla o konkretnych nazwach i azjatyc-
kie bistra. Nie chodzi jednak tylko o lokalne umiejscowienie. Ostrava stanowi dla
Hruski miejsce przeznaczenia, wigze si¢ z domem, z historig miasta i jego nie-
powtarzalng atmosferg oraz typowym kolorytem, z zywymi ludzmi wywodzacy-
mi si¢ z okre$lonego $srodowiska spotecznego i jego siecig relacji. Na pewno nie
bez przyczyny w utworze Odstavce w wyborze wierszy Zeleny svetr pojawia si¢
esej Misto Ostrava i zamieszczone zostaja fotografie Viktora Kolara, co potwier-
dza, ze pamig¢ miejsca si¢ zmienia, ze chodzi o miejsca majace podtoze egzysten-
cjalne. Przez miasto ptyng wprawdzie rzeki, ale o wicle wigcej jest w nim labiryn-
tow rurociagow, ktore wzbudzajg cickawo$¢ tajemnicznym loskotem przenoszo-
nym w wierszach Hruski do intymne;j sfery zycia. Te migawki i ulotne chwile ozy-
waja, odslaniaja kolejne podstawy tworczosci Hruski. Poszerza si¢ w niej nasza
swiadomos¢ epizodycznych tematow ujmujacych niezwyktly kontrast krajobrazu
przemystowego i naturalnego na przyktad obrazow drzew rosnacych w parku,
ktore autor potrafi nazwac¢ fachowo, a rownoczesnie poetycko i zyczliwie oraz fa-
miliarnie.

Rodzinne dramaty

Poetyckie obrazy i sceny w tekstach Hruski przyciagaja uwage od poczatku
tym, ze ewokujg napigcie (niepokdj), tajemnice, ukryta w najbardziej banalnych
sytuacjach. Wigkszos$¢ z nich gleboko zapada w pamig¢ wilasnie ze wzgledu na
swoja zwyczajnos¢. Rodzina, od poczatku przedstawiana za pomoca trojkata ko-
bieta — mg¢zczyzna — dziecko, jest widziana w ujeciach: calos¢ — detal — potowa,
jestuchwycona nieatrakcyjnie, w formie niezaaranzowanych ujec¢, ktore taczy po-
trzeba wypowiedzenia i niewyrazona oczywisto$¢. W tomiku znajdziemy wypo-
wiedz literackg na temat glebokich powigzan z domem rodzinnym, a zwlaszcza
z ludzmi, ktorzy go tworza. Rejestruje terazniejszo$¢ w szerszym rozumieniu cza-
su (chronotop jest wyrazony przez poranki, soboty, gdy przywotujemy nagosé
mieszkania w czasie cotygodniowych porzadkow, niedziele z pozostawianiem
resztek po $wigtecznym obiedzie). Emocjonalnie postrzegamy cisz¢ w mieszka-
niu po kiétni malzenskiej, wzmacniang stromoscig $cian lub obtluczonymi naroz-
nikami tak podobnymi do sponiewieranych relacji lub do nieostroznych ruchow,
przeprowadzek i zabaw. Teksty bazujg na taczeniu i nawarstwianiu matych czgs$-
ci, sktadajg si¢ z segmentow i fragmentow czego$ widzianego, ale intymnie i prze-
strzennie bliskiego, rdznig si¢ tylko glebig ujecia. Male dramaty odgrywajg si¢
w mieszkaniu komunalnym, w gospodarstwie domowym z kuchnig, pokojem sto-
lowym, tazienka, przedpokojem lub spizarnig, na osiedlowym balkonie, w sklepie
z wannami. Jest w nich uchwycony zyciowy horyzont poety tozsamy z egzysten-
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cjalnym doswiadczeniem podmiotu lirycznego. Jesli spojrzenie niekiedy oddala
si¢ od tych autentycznych miejsc, to ponownie do nich powraca, poniewaz sa one
miejscem tworczej samorealizacji i miejscem zyciowego wyboru tworcy.

Wymiar metafizyczny

Perspektywa czasu u Hruski nie jest niezwykta. Podmiot liryczny rozglada si¢
wokot, opisuje, rejestruje, komunikuje, ale w przeciwienstwie do nas widzi co$
wigcej, postrzega glebiej, bardziej sensytywnie, za pomocg szczegdlnej optyki
chwyta chwile, ktére znowu ozywiaja statyczny obraz. W wierszu Chvile pro rybu
laczy si¢ pragmatyzm i imaginacja, co prowadzi do powstania mocnej metafory
o czasie identyfikowalnym na podstawie wtajemniczenia i przezycia (relacji i po-
stawy):

pro tuto chvili

pomalou dikladnou chvili
chvili pro rybu

na samém pievisu nicoty
rybu soustfedéné snézenou
z umakartu

vytfesténé kuchyné

se svétlem

neni dostatek dasledkt
nadéji

a vymluv

marn¢ se hrnou

do uzasného prostoru
této nebezpetné

tiSe vrzené chvile.

Poeta nazywa sytuacje i stany, ktore niosg w sobie to, co pierwotne i niealuzyj-
ne. Spostrzezenia poety pozwalaja nam zobaczy¢ czlowieka w postaci, ktora nie
jest zainscenizowana, jest wlasciwie nawet nieidylliczna czy niestosowna, widzi-
my go w §wiecie rzeczywistym w jego elementarnej socjalizacji, ale takze w inny
sposob. Autor zmierza od pozornych drobiazgdéw do szerszych interpersonalnych
konfrontacji i do metaforycznej refleksji o charakterze transcendentnym.

Wiersz pt. Chvile pro rybu z tomu Obyvaci nepokoje pozornie nie zawiera
w sobie zadnej gradacji dramatycznej. Jednak i dla tej czeéci tomiku charaktery-
styczne sg elementy autobiograficzne. Chodzi o uchwycenie czasu (chwili, mo-
mentu, sekundy). Znajdujemy tu jedno$¢ srodowiska (znowu poznajemy miasto
Ostrawe 1 nazwy konkretnych miejsc) i podstawowe relacje intymne, w ktorych
powtarza si¢ modalno$¢ sytuacji zyciowej. Co$ gna poete gdzie indziej, wraca
z poczuciem winy, i nie u§wiadamia sobie doktadnie, co jest tego przyczyng. Nie
chodzi tylko o realng tres¢ wypowiedzi, poniewaz wazniejsze staje si¢ to, co mies-
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ci si¢ w tle. Kreatywne warianty tematow i motywow z wyraznym potencjatem
wizualnym tworzg zestaw policentrycznych podzbiorow znaczen. Ten niestaty
ruch mozna $ledzi¢ juz od debiutanckiego tomiku Obyvaci nepokoje (1995) przez
zbidr pt. Mésice (1998), a takze w tomiku Vzdycky se ty dvere zaviraly (2002)
1 w rozszerzonym wyborze pt. Zeleny svetr (2004), na ktory sktadajg si¢ utwory
pochodzace z trzech wczes$niejszych tomikow poezji. Kierunek zmienia si¢ dopie-
ro w tomikach Auta vjizdeji do lodi (2008) i Darmata (2012).

Trwanie w czasie

Tomik Mésice (1998) zmierza pod prad czasu. Niekiedy recenzenci mowig tu
o bezczasowosci, wedtug mnie nie jest to jednak okreslenie precyzyjne. Wydaje
si¢, ze Mésice tworzg trzy plaszczyzny. Pierwszg jest ptaszczyna czasowa — nie-
rozlegta, zwarta wakacyjnym szczytem, kiedy panuje lato, brakuje chtodu ulicy
i ptonie oltarz kredensu, kiedy budzimy si¢ przez szarpni¢cie, sklejeni snem, gdy
wszyscy wyjezdzajg z miasta, remonty w domach osiagaja punkt kulminacyjny,
nasila si¢ otgpiajace goraco, a poczucie zatrzymania czasu przerywaja krotkie
chwile, kiedy z nieba spada tak duzo wody, ze az jesteSmy zdumieni. Wszystkie
32 wiersze, noszace ten sam tytut Cervenec, nie sa wolne od do§wiadczenia emo-
cjonalnego. Druga ptaszczyzna dotyczy postaci. W czasie letniej bezwietrznej po-
gody, kiedy gorace powietrze dostownie stoi i czeka si¢ cho¢ na krople deszczu,
poteguje si¢ niepewnos¢, ktora jest zwigzana z nieokre§lonoscig postaci. Mignie
tu facet w koszuli w paski, kobieta z gotymi r¢kami, matka z dziewczynka. Posta-
cie nie majg wigzacych imion, chociaz z pewno$cig rozpoznamy, ze pasierb to
Adam, a kobieta w zielonym swetrze to Yvetta, nie odgrywa to jednak wigkszej
roli. Kazdy zapewne troch¢ podjada ze wspolnego zycia, jest tutaj niedojedzony
positek i1 nadgryzione zycie, jemy i troche¢ nakruszymy. W przeciwienstwie do
precyzyjnego okreslenia czasu trwania miesigca w roku obiektywny czas ulega
zaktoceniu i deformacji, stoimy posrodku, niemozliwe okazuje si¢ wytyczenie
poczatku i konca, dzien jest podobny do dnia, na przemian w kregu zmienia si¢
dom — pokdj — stét — jedzenie. Nie tylko czas, ludzie i relacje znajdujg si¢ w no-
wych wspoétrzednych znaczen (,,b€lavé pefi nepokoje | v Cervenci snézi | z holub-
niku i orloje”), ale rowniez przedmioty w przestrzeni. Trzecig ptaszczyzng stano-
wi wlasnie modyfikacja przestrzeni. W lipcu przedmioty przemieszczajg si¢
Z miasta na wie$, przeprowadzaja si¢ na krotko gdzie indziej z prozaicznego po-
wodu —z powodu lata, ale znaczenie nie wyczerpuje si¢ tu poprzez instrumentalny
stosunek do nich.

W poezji Hruski trwa ludzkie wspotistnienie, zwigksza si¢ sila, jakg czlowick
czerpie z przyrody. W wiejskim krajobrazie poeta postrzega bardziej intensywnie
tworcze prawidtowosci, site ziemi, barwe 1 Swiatlo, dzwigki srodowiska, konty-
nualnos¢. W ogrodzie nagle konkretyzuje si¢ ulotne wspomnienie o ojcu, ktory
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gdzie$ w rogu przy porzeczkach kiedy$ dawno temu rabat szafe, dostrzega si¢ tu
ciaglos¢ egzystencji. Literackie ujgcie $wiata przez Hruske jest zwigzane z ksztat-
towaniem tozsamosci osobistej, ktora formuje si¢ tylko w kontakcie z innymi, we
wzajemnym potaczeniu przezywanej terazniejszosci i okreslonej §wiadomosci
jednostkowej (,,vidim jakési $tésti | podle vSeho | svoje”). Powtarzalne uspoka-
jajace motywy majg w sobie co$ mitycznego, ukrytego, co przebiega jednoczesnie
i ukradkiem, mimo ze podmiot liryczny broni si¢ przed tajemnicg i znajduje dla
zjawisk racjonalne wyjasnienie (mieczyki sg kolysane przez wiatr, szelest jest
spowodowany przez zle powieszony ptaszcz), to jednak wkrada si¢ ona powoli do
jego wypowiedzi.

Do budowy wierszy zawartych w omawianym tomiku Hruska wykorzystuje
paralelizm natury i psychiki ludzkiej. Wigksze znaczenie zyskuje fenomenolo-
giczny sposob obrazowania, ktory odnosi si¢ do poszukiwania samego siebie, do
zapewniania §wiatla i wody nie tylko do kapieli. Wiejskie zabudowania ponownie
zwigzane sg z rodzing, chociaz nie wytwarzaja juz w tak intensywny sposob in-
tymnej przestrzeni, w domu z wieloma pomieszczeniami cztonkowie rodziny ra-
czej tylko spotykaja sie. O ile w miejskim mieszkaniu lub w pociggu musi wystar-
czy¢ widok z okna na drzewa, np. kasztany, co jest zwigzane z dynamicznym we-
wnetrznym napigciem psychicznym i jego roztadowaniem, o tyle w cieniu ogrodu
rozgrywa si¢ niemal idylliczne przedpotudnie, pojawia si¢ motyw dzieciecych za-
bawek, kwiaty, ptaki i ryby sa w zasiggu wzroku i wystarczy roztozy¢ rece, a Swiat
mozna zaborczo zawlaszczy¢. Plaszczyzna emocjonalna tomu Mésice jest deli-
katna i krucha, przy tym jakby wtasnie w scenerii przyrody decydowato si¢ o lo-
sach partnerskiego wspotzycia.

Podstawowg zasade tomiku Mésice widze w potrzebie wielokrotnego wnika-
nia w indywidualne losy, przy czym autor nie postgpuje tu abstrakcyjnie, nie defo-
rmuje odczuwania warto$ci tylko dlatego, ze chce rozpali¢ eksperymentalng po-
mystowos¢ i metaforyczng oryginalno$¢. Poszukuje raczej odpowiednich stow do
portretu, do uchwycenia przezywanego, jest uczestnikiem i $wiadkiem, ktéry ma
wyrafinowane poczucie szczegéhu i przenikania si¢ przeciwienstw, w osobliwy
sposob opisuje srodowisko, eksponuje podobienstwo i blisko$¢, cho¢ zdarza sie,
ze nagle widzimy je inaczej, odmiennie, z nagromadzonym napigciem:

Okry stén
popraskané do vétvi cypfist
vinarna na Nadrazni
v okrovém bezvétii
sedéni pijacek
usporné nehnuté
v cikanskych domech naproti
navecer hasnou
rudé koberce
(Cervenec)
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Tajemnica zycia

Tomik Vzdycky se ty dvere zaviraly (2002) to nadal autentyczna wypowiedz,
bedaca poszukiwaniem stow, koniecznych do wyrazenia polaryzacji tego, co ba-
nalne 1 metafizyczne, tak typowe dla Jifego Kolara. Na tomik sktada si¢ szereg
drobnych tekstowych form poetyckich i prozaicznych, w ktorych poeta czerpie
inspiracje z fantazji i rzeczywistosci i faczy przedmioty, nalezace do sfery codzien-
no$ci. Odzwierciedlajg one korelacj¢ rzeczywisto$ci — iluzji — nowej rzeczywis-
tosci, sktadaja si¢ z chwil, z drobiazgow realnego zycia, ktore staja si¢ niemal po-
etycka refleksjg nad jego tajemnicami. W wierszu tytutowym drzwi nie zamknety
si¢, co wedhug poety nie dzieje si¢ bez przyczyny, ale z jakiegos szczegolnego po-
wodu; wraz z nim stajemy si¢ $wiadkami tajemnicy czego$, co dziata niezaleznie
od woli podmiotu, by¢ moze przypadkowo i prosto lub z przyczyn ukrytych, cze-
go mozemy doznawac tak samo jak zmystowego do$wiadczania rzeczywisto$ci,
ale tez jako czego$ zupelnie innego, zrzagdzonego przez los lub $nionego. Podob-
nie b¢dziemy zdumieni, kiedy w innym wierszu dostrzezemy calkiem nieoczeki-
wanie cien wiosennego jasminu padajacy na biurko lub kiedy zobaczymy resztke
$niegu wczesng wiosng jako pozostato$¢ czegos na zawsze utraconego, kiedy za-
skoczy nas glgboka ciemnos$¢ w pokoju dziecigcym, kiedy dostrzezemy kobiete
w bezwstydnie swobodnej pozycji podczas popotudniowej drzemki.

Srodek cigzkosci w powyzszym tomiku zostat przeniesiony na pogranicze
asocjacji intelektualnej i emocjonalnej oraz wyobrazni. Juz w wierszu tytutowym
cudownos¢ tgczy si¢ z podmiotem lirycznym, z narratorem odwotujacym sig¢ do
sfery autobiograficznej, poniewaz wszystkie wiersze tego tomiku sg poswigcone
kobiecie Yvetcie. Stajg si¢ odmiang podstawowe] plaszczyzny tematycznej pierw-
szej ksigzki, przy tym nowos¢ widzg tu w glebszym wnikaniu w jednostkowosé
ludzkiego losu, a nie w zmystowosci. Ram¢ formalng spostrzezen i odczué stano-
wi ponownie dobrze juz znana przestrzen domu rodzinnego. Spostrzezenia i od-
czucia odznaczajg si¢ subtelnoscig i rozroznianiem delikatnych niuansow znacze-
niowych (na prozno wyciera si¢ blat stotu w Pustorylu, wciaz czuje si¢ zapach ce-
raty wytartej wilgotng szmatkag w wierszu Co jesté). Przewaza liryka milosna
z koncowym efektem uwewnetrznienia. Przeplatanie si¢ poezji i prozy wskazuje
na usytuowanie zyciowe i usytuowanie autora, wprowadzanie poezji do prozy zy-
cia. Poeta ksztaltuje swoj krggostup moralny z pozycji outsidera, u§wiadamia so-
bie, ze cos jest ,,tu” 1,,tam”, ,,w przyblizeniu” i ,,bioragc wszystko pod uwage”, cze-
ka na co$ nieprzyjemnego, co ksztaltuje go jednak bez patosu, bez sentymentu
1 uzalania si¢ nad soba, raczej powsciggliwie zmystowo, intymnie, a przy tym
z dystansem (Priblizné, Pred koupelli).
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Rozszerzenie ujecia

Zbior Zeleny svetr (2004), nazwany tak od pierwszych stow jednego z eroty-
kéw z tomiku Mésice, obejmuje pierwsze trzy tomki Petra Hruski. W przeciwien-
stwie do oryginalnego wydania dodano tu motto, cytat z Obcego Alberta Camusa:

Uz dv¢ hodiny se den nehnul z mista, uz dvé hodiny kotvil v ocedanu rozteklého kovu.

Ponadto w wydaniu tym znajduja si¢ takze zapisy z dziennika o charakterze
eseistycznym pt. Odstavce, ktore powstawaly regularnie i byly publikowane przy
ro6znych okazjach. Dzigki nim niektore tematy i inspiracje tworczosci poetyckiej
staja sie jasne, eseje stanowig wicc ich dopowiedzienie. Jan Stolba, kompetentny
1 empatyczny interpretator poezji Hruski, zwraca uwage na wiele waznych ele-
mentow jego poetyki, nie zamierzamy ich tutaj powtarza¢. Stwierdzamy tylko, ze
w tomiku Vzdycky se ty dvere zaviraly (2002) 1 w zbiorze Zeleny svetr (2004)
ksztaltuje si¢ szersza sceneria (myslimy wigcej o domu, miescie, krajobrazie).
Czlowiek i przedmioty zaczynaja przypomina¢ przyrode, poniewaz przestajg by¢
nieruchome. Hruska konkretyzuje znang juz nam przestrzen rodziny, poufale na-
zywa przedmioty za pomocg przymiotnikow (zeleny svetr), ktorymi zwykliSmy
charakteryzowac to, co zywe. Wybrana metoda, stworzona z mysla o szczegotach
(ksztatt, kolor), w sposob niezwykly uzupetnia owo widziane, otwieraja si¢ nie
tylko widoki, ale nawet horyzonty, wzmacnia si¢ atmosfera oczekiwania na mo-
ment, kiedy co$ minie. Ustepuje ciemnos¢, deszcz ustaje, wyzwalamy si¢ z bezru-
chu, uptywajacy fizyczny czas, mierzony godzinami, dniami, miesigcami rowno-
wazy $wiat duchowy. Czas wewnetrzny, z tak bardzo potrzebnym porzadkiem
i cykliczno$cig, oceniany jest w zaleznosci od otoczenia tekstowego 1 w zwigzku
z zyciem rodziny. W ten sposob przestrzen i czas zyskuja glgbsze znaczenie sym-
boliczne.

Po raz kolejny uswiadamiamy sobie, ze za tworczoscia Hruski stoja konkretni
czescy autorzy (stopniowo ozywaja w pamieci: Karel Toman, Jaroslav Seifert,
FrantiSek Halas, Jakub Deml, Josef Kainar, Jifi Kolaf, Jifina Haukova, Jan Hanc,
Ivan Wernisch, Karel Siktanc, Petr Kabe§, Ivan Martin Jirous, Petr Kral, Miloslav
Topinka, Vit Sliva, Pavel Rezni¢ek, Jan Balaban, Petr Motyl), rozpoznajemy tak-
ze wplyw poezji anglosaskiej i francuskiej, Préverta, Camusa, Williamsa, Saroya-
na, Steven-Thompsona, Raymonda Carvera. Przezycia zwigzane z lekturg siegaja
gleboko i przenikaja do wyobrazni poety, niekiedy mowi o nich, chociaz nawigza-
nie jest tu niepewne, chodzi raczej o relacj¢ wewnetrzng, przezywang przez niego
i odkrywang subiektywnie. Wizualna metaforyka §wiadczy za$ o silnym wplywie
sztuki na jego tworczos¢. Nie bez znaczenia tez pozostaje szata graficzna jego
tekstow, umieszczone tam ilustracje nie sg tylko uzupelieniem poszczegdlnych
edycji.
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Horyzontalna plaszczyzna Zycia

Tomik Auta vjizdéji do lodi (2007) obejmuje sze$édziesigt wierszy i podzie-
lony jest na cztery czesci wprowadzane krotkim tekstem. Wzbogacona zostaje
w nim plaszczyzna horyzontalna, rozszerza si¢ mapa miejsc. Podroze zycia nie
mijajg w sposob planowy, pojawia si¢ rozczarowanie, zaniepokojenie, brak har-
monii, niekiedy nawet krancowos¢. Ponownie widzimy, ze w utworach Hruski je-
den motyw przechodzi w drugi, a nastgpnie w kolejny, autor nie unika relacji in-
tymnych, zaangazowania emocjonalnego w stosunku do dzieci, jednak jest zasko-
czony, kiedy zostaje okradziony, czuje odwrotnos¢ rzeczy, zenujacg bezsilnosc,
niepewno$¢, kuriozalno$¢ sytuacji, wstydzi si¢ za swoje ptonne nadzieje, staje si¢
bardziej czujny i niespokojny. Pod pozorng powierzchowng przejrzystoscig wier-
szy kryje si¢ Igk przed ciemng oddolng energig, ktoérg nazywa ,,nieznanymi da-
zeniami ludzi”. Podczas gdy w kameralnych wierszach poprzednich tomikéw do-
minowatly czuto$¢ i mitos¢, tutaj pojawia si¢ wrzawa i zachtanno$¢, $wiat widzia-
ny horyzontalnie wypelnia si¢ cigzarem skrzyn biegow, tirow i proméw. Do tego
tomu, podobnie jak do zbioru Odstavce, poeta dotaczyt eseje, dodatki i komenta-
rze, pewne wyjasnienie zrodet swoich inspiracji, pojawiajg si¢ rowniez bonusy
w formie fraz kontemplacyjnych, kluczy do interpretacji. By¢ moze idzie o niepo-
trzebne dublowanie, a moze nawet o zaciemnianie ciekawych metaforycznych ty-
tutdow poszczegdlnych czesci (V prudké blizkosti, Nocovina, Ruce v krmitku,
Nezndamé usil).

Wiersz po wierszu

Pierwszg cze$¢ V prudké blizkosti rozpoczyna historia opowiedziana w wier-
szu pt. Zatimco jsme v kuchyni. Otwieraja si¢ przed nami plany podrozy, fascy-
nujace opisy gingcego krajobrazu, przerwane nocnym postojem z parg buchajaca
z ust i wtulaniem si¢ w swetry w $wietle reflektoréw, by¢ moze petne poczucia za-
gubienia, jesli nie zapytacie o drogg i z powrotem nie schowacie si¢ do samocho-
du, ale takze pelne zachwytu. Historia znajduje dopelnienie w wierszu Kradez, te
,hieznane dgzenia” kogo$ anonimowego, zacigtego i podstepnego, dla kogo torba
z rzeczami osobistymi przypadkowo pozbieranymi jest niepotrzebna i bezwartos-
ciowa, a potem przez niego wyrzucona. Niemal surrealistyczne wrazenie wywo-
uje bliski kontakt, w jakim znalazty si¢ niebieska kraciasta koszula, koperty i czer-
wona damska spinka do wtosoéw. Libor Magdon w interpretacji tego tomiku po-
nownie przypomina wiersz 4/ky mowiacy o spotkaniach pary poza domem, kiedy
poeta nie pojmuje i nie rozumie sytuacji, mimo ze stat jej uczestnikiem, ale ma od-
wage, aby uchwyci¢ to uczucie. Droga prawdziwa 1 wyobrazona, do przysztosci
i z powrotem do przesztosci, zostaje przywotana podczas przypadkowego prze-
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gladania ksigzki o malarstwie flamandzkim XVII wieku, znalezionej niespodzie-
wanie w poczekalni na dworcu (Ve stiedisku). Przetomowym momentem jest kup-
no samochodu na bazarze (Opel), srebrnej Nevy, jak dowiadujemy si¢ pozniej,
ktéra powoduje zmiang w relacjach rodzinnych. Stajg si¢ cieplejsze, jakby ze $nie-
gu przygotowano goraca herbate (Caj). Podczas przypadkowego postoju w wier-
szu Nocleh wspinamy si¢ po stromych schodach do wynajetego pokoiku, gdzie
jest tak ciasno, ze partnerzy muszg si¢ objaé, zeby si¢ obroci¢. W wierszu Titan
za$ jestesmy zdumieni wiadomo$cia, Ze na ksi¢zycu Saturna znajduje si¢ dzikie
morze metanu, z ktérego wynurzajg si¢ lodowate pomaranczowe skaty, w efekcie
zigbi nas blisko$¢ zottych rur w mieszkaniu. Podczas wyjazdu w gory, spontanicz-
nego, tylko tam i z powrotem (K horam), podzielamy wsp6lna rado$¢ z szybkiej
jazdy, za§ w utworze Ryzec przezywamy jesien w biatym $wietle i popotudniowa
rado$¢ z grzybobrania, od pierwszego znalezionego grzybka az do ich obfitosci,
ktéra nas zaskakuje 1 powoduje niepewnos¢. Proste informacje konczg si¢ samo-
dzielnym czterowierszem:

Z mokrého hadru predjafi
vyletél hyl.

V tom zablesku zahlédneme,
ze jsme stale spolu.

Pierwsza czg$¢ zamyka wiersz Auta vjizdeji do lodi, ktory dat tytul catemu to-
mikowi poetyckiemu, cho¢ tutaj liczba pojedyncza zostata zmieniona na liczbg
mnoga. Aby przeprawic si¢ wspolnie, nalezy wsias¢ na poktad. Metafora statku
jako $rodka transportu z tadunkiem i zatoga, rejs jako symbol ludzkiego zycia,
prapierwotny ruch do $rodka, do wnetrznosci, wyraza dwoisto$¢ relacji dwoch
symultanicznie zamknigtych przestrzeni, mniejszej i wigkszej. Hruska potrafit tu-
taj skojarzy¢ przestrzenng strukture wielko$ci i czasowg strukture trwania w taki
sposob, ze oba $rodki transportu zwigzane sg ze sobg jak dwa ciala. Statek, suge-
rujacy asocjacj¢ z kobiecoscia, jest takze czynnikiem formotwoérczym, ktory de-
cyduje o porzadku kompozycji, o budowie tomiku, prowadzi do przejscia od jed-
nego skojarzenia do drugiego: Nesmirnd vi‘ava a pritom klid. Motywy tworza gru-
py skojarzen, wokot ktorych skupione sg kolejne implikacje czasoprzestrzenne:
skupiaja wszystko, co jest mozliwe, r6zne sceny metaforyczne, i bezposrednio za-
checajg do uporzadkowania, do cichej obserwacji rzeczy i zdarzen.

Druga cze$¢ tomiku nosi tytul Nocoviny. Tytut ten nie jest gra stbw nawiazuja-
cg do kocoviny (kaca), autor bowiem za posrednictwem neologizmu odnosi si¢ ra-
czej do nocnych wydarzen, scen i obrazow, cudzych niepokojow, ktore wryty mu
si¢ w pami¢¢. Tom otwiera wiersz Ksiltovka, méwigcy o tym, ze w nocnym tram-
waju jadacym do Zabiehu nie mozna uspokoi¢ placzacego bez tez matego chtopca
w mokrych spodniach, ktorego rodzice $pig w czapkach z daszkami na glowie
1 nie zwracaja na nic uwagi. Samotno$¢ dziecka na prozno probuja tagodzi¢ mite
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stowa obcych. Dziecinstwo to nie tylko stodko-gorzka nostalgia, ale takze glgboki
smutek i samotno$¢ wsrod ludzi. Z owa wstepng sceng kontrastuje pozostata czes$é
tomiku, przepetiona mitoscig rodzicielska, potaczona z niepokojem i lgkiem
o zdrowie swoich dzieci, z ich nocnymi przebudzeniami i prosbami o herbatg, po-
niewaz chca one w ten sposob zwroci¢ uwage dorostych (Vila), z wiecznym przy-
krywaniem plecoéw, zeby sie nie wychlodzity (Ledviny), z wczesnym odprowa-
dzaniem corki na pociag w $niezng pore, kiedy ,,snad ani fe¢ neni” (Krupkovity
snih). To wtasnie w tej czeSci pojawia si¢ miejski nocny przechodzien w tanich
wietnamskich butach, przejety Igkiem, poniewaz przebiega mu przez gtowe mné-
stwo mysli o tym, co mozna zatatwi¢, kopna¢, wyprzedzi¢, gdzie nalezatoby juz
by¢ (Partyzanské nameésti). Powtarza si¢ poczucie straconego czasu i brak nadziei
na zmiang (Néva). Interesujace wydaja si¢ tu pot-jawa i pot-sen, w potowie cigzar
i w potowie lekko$¢ (Nocni lod).

Ciemne obrazy Jakuba Spaithela przedstawiajace nocne stacje benzynowe
w wielkich miastach majg swoj odpowiednik w wierszu Hruski Ostrava — Ma-
rianské Hory, w ktorym do nocnego okienka kasowego $ciggaja w oparach nocy
ciemne postacie z plastikowymi torbami, aby zapewne co$ uczcic,

nelze vyloucit
ze skvrny na nékterych kamenech
znamenaji Zivot.

Przywotajmy jeszcze wiersz Vecerni obchod, w ktorym wida¢ zamyst kom-
pozycyjny Hruski i wyczucie obiektywizmu. Wypowiedz, ktora nie jest podzielo-
na na strofy, operuje kilkoma silnymi pauzami sktadniowymi. Obraz jest derywo-
wany od stowa jidlo (‘positek’), ktore omamia w czasie, kiedy ,,pomalu leze zit-
tek”. Po wyliczeniu nazw wystawionych towaréw pojawia si¢ ruch na zapleczu
nocnego sklepu, milczacego, jakby z magazynu towaréw wygladata glebia nocy,
magazynu zakonserwowanego, podobnie jak kupowane battyckie sardynki.

W czesci zatytutlowanej Ruce v krmitku pojawiajg si¢ interpretowane przez
autora portrety ludzi opuszczonych, ktorzy wedhug niego ,,znaji cestu k velikému
jezeru”. Sa to pijacy i outsiderzy, mtodziency i m¢zczyzni, istoty nieszczesliwe
i rozpaczliwie starajace si¢ odnalez¢ w zyciu (Hlidac, Stéhovak, Porad Adam).
W wierszu tytutowym Ruce v krmitku jest ukazana niestosownos$¢ sytuaciji i wy-
wolana nig bezradnos¢. Rozczulony pijak chee nakarmi¢ ptaki knedlikiem, ale je-
go wielkie dlonie utykajg w matej przestrzeni, chce zrobié¢ co$ dobrego, ale w rze-
czywisto$ci nawet tego nie umie i wyglada raczej komicznie. W wierszu Za Ka-
mencem za$ chlopcy narowerach znikaja ,,touze dospé€lych | nadélat znich | smysl
zivota”. Jakby$my mieli do czynienia z antycypacja koncowego wiersza z tomiku
Po nestesti, kiedy jest juz wszystko ,,jedno, co se ptihodilo, | Jedno, v kterém sirot-
¢inci to jsme”, ale nadal szukamy schronienia dla siebie 1 wierzymy przynajmnie;j
w doczesne zblizenie.
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W koncowej czesci, zatytulowanej Neznamé wusili, HruSka ponownie groma-
dzi motywy miejsca i wedrowki zwigzane z symbolikg egzystencjalng i z wyobra-
znig przepetniong subiektywnymi pragnieniami i dgzeniami, a takze z wymodwka-
mi, poczuciem zagrozenia, z brakiem zdecydowania, obawami i lekiem przed roz-
padem rodziny (,,a kdyby n¢kdo sahnul na moje décko | zabiju!”): obrazy wigza
si¢ zardwno z podstawowym usytuowaniem w gronie najblizszych, jak rowniez
z atmosfera miasta i atmosferg panujgcg na $wiecie, tkwia jednoczesnie w §wiado-
mosci oporu, jak tez w roznych innych odczuciach: wyrazaja niepewnosc¢ (Pokoy),
kulminacje¢ (Moje matka), izolacj¢ (Na okraji), obcos$¢ (Tvar), altruizm (Volat Jar-
kovi), woluntaryzm (Retézy), nieoczywistosé istnienia (Po nestésti) i swiadomos¢,
ze istnieje konieczno$¢ utrzymania magii ognia (Ohert), owego centrum wszelkiej
energii, przeznaczonej przez los dla czlowieka. W tym przejawie jednostkowego
istnienia i w coraz silniejszym potaczeniu z naturg miesci si¢ nadzieja, ze autor za
pomoca poetyckich stoéw znajdzie odpowiedz na pytania dotyczace wlasnej egzy-
stencji.

Na poczatku bylo slowo

Jak dotad ostatni tomik pt. Darmata (2012) skupia w sobie wigkszo$¢ historii
i dramatow literackiego zyciorysu Hruski i jego sposobu pisania. Otwiera kolejny
etap tworczego rozwoju poety, poniewaz pokornie zegna si¢ w nim z czyms nie-
odwracalnym, czym jest dziecinstwo jego potomkow, zdaje sobie sprawe z zamie-
szania, jakie powodowaly niepotrzebnie wypowiadane stowa. Pozostaje samo-
krytyczny wobec tego, z czym nie chce i nawet nie zamierza si¢ pogodzi¢, i jest
zdeterminowany, aby to zmieni¢. Niewatpliwie istnieje wiele odczytan tworczos-
ci poetyckiej Hruski, réznie takze deszyfrowane bywa nowe stowo darmata. Jego
uzycie w tytule i w kluczowym utworze Chlapce, nawiasem méowigc, wlaczonym
do wyboru wierszy pod tytulem Nejlepsi ceské basne 2009, posiada chyba naj-
szerszy zakres semantyczny. Sugeruje ono, ze autor rozpatruje ,,daremne stowo”
i to, kiedy na prozno si¢ mowi — o czyms$ straconym, czemu towarzyszy juz tylko
milczenie. Darmata posiadajg jednak takze warianty i pojawiajg si¢ w postaci fal
dzwigkowych, Zzenujgcych wypowiedzi, paplaniny politykow, wszystkiego, co
zaghusza, pochtania i otgpia, czy sg to puste obictnice czy niezrozumiaty zargon
formularzy kredytowych i tym podobnych diabelskich umoéw, e-maile zaprasza-
jace do zapoznania si¢ z kims, gry komputerowe, reklama, ttumaczenia elektro-
niczne. Neologizm Hruski przypomina stowo Siktanca Darmodéj, zaklecie mitos-
ci, ktore mozemy znalez¢ w Dni ¢tvrtéem w tomiku Adam a Eva. W trzydziestu
szesciu wierszach Hruski znajdujemy echo mitosnego zagrozenia obecnego tez
u Siktanca, i to zagrozenia z obu stron. W przypadku mezczyzny grozi mu niebez-
pieczenstwo ze strony demona alkoholu, ,,pekelcovani po samotach | s varletem
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holé Zarovky u stropu”, po stronie kobiety panuje krzywda, smutek, wyczerpanie
(Skrt). Jezyczek u wagi niebezpiecznie wychyla sig¢, powstajg ,,prazdna a netplna
mista” obietnic i ogluszajaca cisza. Jednak w tomiku pobrzmiewa Darmata! |
Ochcana darmata!, chtopiecy gniewny krzyk na ojca przez metne kaskady. Okrzy-
ki niosg w sobie emocje, w tym rozczarowanie matki, deziluzje, pasje, bunt, nie-
dowierzanie wlasnym sitom, stajg si¢ zaklinaniem win i wystepkow.
Biograficzne zakorzenienie Hruski powtarza si¢ w konkretnej rzeczywistosci,

i cho¢ wiersze wykazujg wyrazng powsciggliwos¢, nawet nieSmiato$¢ wobec kon-
sekwentnego tematyzowania historii rodziny, to jednak mozemy znalez¢ tu liczne
autorefleksje i potrzebg poszukiwania zrownowazonego srodka. Cztery razy po-
wtarza si¢ refren o liscie do zaktadu leczniczego na temat powodow, dla ktorych
sensowne byloby tam wroci¢. Zawsze rozwija kolejng zwrotke na wzor litanii,
ktoéra wzmacnia or¢dowanie za powrotem i przypomina co$ fundamentalnego.
Wraca na przyklad do wyciagnigtej reki chtopca z ptakiem drapieznym, kiedy
obaj zwrocili na siebie uwagg 1 ,,najednou pocitili zivou vahu”. Cig¢zar zycia i po-
czatkowe wspomnienie o wszystkim, czego chcieli, pojawiajg si¢ w wierszu Po-
Fadny tunak, dedykowanemu Janowi Balabanowi. Znaczenia i symbole wyste-
pujace w ostatnim liscie przypominajg utwor Zeptej se taty Balabana, ktory Hrus-
ka przygotowat do publikacji. W li§cie czytamy:

A vidél jsem

jak vyzably

je ten dopis do 1écebny,

prestoze obsahoval vSechny divody,

pro které ma smysl vratit se zpatky,

sem,

do svéta duvodu.

Navecer si hory berou zpét

cely svij stin.

Odevsad zira prostor.

Poustni pes zvedne hlavu,

o¢i mu plavou

rozfoukané vétrem.

Odehnan vrzenym odpadkem

brzy pribiha

a ulehda neomylné

do stiedu.

Nowos¢ sytuacji

Przesunigcie, ktore wystepuje w tomiku, wynika prawdopodobnie z licznych
transgresji egzystencjalnych. Réwniez te jego wiersze wyrazaja intymne przezy-
cia. Kobieta przedstawiana jest tu jednak jak na obrazach starych mistrzéw holen-
derskich (Priihled). Powtarzanie stereotypow wyraza opor wobec naciskow ze-
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wngetrznych, ktére moglyby spowodowac rozklad wszystkiego, do czego czlo-
wiek dazyl. Zasadnicze przemiany zycia czlowieka sg w tomiku Darmata pota-
czone zaré6wno ze zmiang 1ol spotecznych, jak tez ze $wiadomoscia, ze to, co zo-
stato nabyte mozna straci¢ lub zyska¢ tylko szczatkowo, ale tak samo niebez-
piecznym powolnym sposobem. Autor nie unika odpowiedzialnosci za swoje zy-
cie (Chodba), pokornie przyjmuje los, naprawde dazy do zniwelowania przerwy
pomiedzy wdechem pelnym ekspresji i wydechem zwigzanym z intymnoscia
i czuto$cig (Navrat). Dwoisto$é, ktora wystepuje w calej tworczosci Hruski, jest
juz nie tylko konfrontacja codziennej harmonii i wewngtrznego niepokoju, rze-
czywisto$ci i marzen, jest nie tylko zwyklym rozpoznaniem wilasnej sytuacji zy-
ciowej i obrony przed ewentualnym niebytem (zanikaniem, uptywaniem), kiedy
si¢ ,,pozde presype v brzy”. Jego akt tworczy zyskuje kolejne skojarzenia, zwigza-
ne ze znaczeniem aktu mowy jako wartosci egzystencjalnej.

Rzeczywistos¢, w ktorej poeta sie porusza, to nie tylko rzeczywisto$¢ przezy-
wana. Przeraza go marnos$¢ stowa, utrata jego znaczenia, zamieranie ochronnego
mimetyzmu, pogtebiajgca si¢ korozja moralna, stopniowy proces zaniku stabil-
nych wartosci, dlatego w jego poezji zderzajg si¢ stowa wulgarne oznaczajace
konkretne zmystowe odczucia z pojeciami abstrakcyjnymi. Niszczycielskie dzia-
anie czasu i epoki pelnej instytucji bankowych w ,,stavajicim jeku hromadéni”
coraz bardziej wykluczaja cztowieka z aktywizujacej rzeczywistosci, gry kompu-
terowe staja si¢ osobliwym obszarem zyciowych wartosci i strategii, ludziom bra-
kuje przezywania i bycia z kims, przeraza ich niezrozumialo$¢ komunikacji e-mai-
lowej. Zaggszczenie znaczen, ktore zawsze byto typowe dla Hruski, tutaj jeszcze
glebiej wyjasnia wyjatowienie zycia. Warstwa znaczeniowa jego wierszy okresla
autorefleksj¢ pelng Igku i ztosci, nie unika wtasnej niewystarczalnosci, jednak od-
rzuca ustepstwo wobec szarlatanskich atakow na prywatnos$¢ ludzi bezbronnych
lub naiwnych, takich jak Adam, odrzuca tez bezmyslne przygladanie si¢ pladro-
waniu krajobrazu i kraju, sekundowaniu przy konsumpcyjnych taktykach i mar-
ketingowych sztuczkach, ktore dopuszczajg wysytanie e-maili reklamowych na-
wet po czyjej$ $mierci. Darmata to zbidr wierszy, w ktorym mamy do czynienia
z rzetelnie wywazonym stowem, jest to spowiedz i zaklinanie, wyznanie cztowie-
ka grzesznego i bladzacego, ale nie zaslepionego powszechng obojetnoscia.

Dodajmy na zakonczenie, ze w 2014 roku Hruska opublikowat w kwartalniku
»Revolver Revue” utwor Jedna veta, jednym zdaniem opisujacy kazdy dzien, za-
piski bowiem, jakie prowadzit w zeszycie przez caly 2013 rok, stracit bezpowrot-
nie, po prostu zapomnial zabraé je z pociagu, najprawdopodobniej skonczyly
gdzie$ na wysypisku lub w spalarni. W tej luznej historii ujetych jest wiele prze-
zy¢ 1 impulsow, dominuje w nich zaniepokojenie z powodu chwil pelnych napig-
cia, przy czym zdania nie traca kontekstu, a pami¢¢ staje si¢ narzgdziem kom-
pensacji.



Rozdzial VII

O pamie¢ci, wspominaniu,
kodach referencyjnych i autoreferencyjnych
— nad powiescig Jana Balabana Zeptej se tdaty

Ostatnia powies¢ Balabana Zeptej se taty (2010) stuzy utrwaleniu historii, kto-
ra nie powinna tak po prostu znikng¢ z pamigci. Traktuje o przezytym zyciu,
umieraniu i $§mierci, ale tez o wspotobcowaniu zywych i umartych, oraz o tym, ze
cztowiek pozostawia na Ziemi $lady swojego istnienia. Jan Balaban (1961), jeden
znajbardziej charakterystycznych czeskich pisarzy ostatnich dwoch dekad, zmart
nagle (23 kwietnia 2010 r.) w wieku prawie pigc¢dziesieciu lat, kilka miesigcy
przed ostatecznym ukonczeniem swojej powiesci. W ten sposob ksigzka stata si¢
tworczym epilogiem, o ktorym powstalo juz wiele tekstow w czeskiej mysli histo-
rycznoliterackiej (Iwashita, Plzak 2011). Powies$¢ Zeptej se tdaty bywa porowny-
wana w plaszczyznie semantycznej z historiami i z bohaterami autobiograficzny-
mi z poprzednich ksigzek autora, wskazywane sg podobienstwa przede wszystkim
do tekstow ze zbiordw opowiadan Mozna ze odchazime (2004) i Jsme tady (2006),
poniewaz juz ich tytuly sygnalizuja problem sensu ziemskiej egzystencji, zwra-
caja uwage na niedokonczone odpowiedzi, ktore odzwierciedlajg elementy auto-
stylizacyjne 1 w ktorych znaczenie zyskuje kod referencyjny i autoreferencyjny.
Rola konstytutywnych pierwiastkdéw powiesci Zeptej se tdty polega nie tylko na
tym, ze ukazujg one sposob wzajemnego odnoszenia si¢ do siebie postaci oraz
wskazujg na to, co powoduje przemiang ich punktu widzenia, a co pozostaje ukry-
te i przemilczane, ale takze na tym, Ze ma tu miejsce zmiana funkcji spotecznych
indywidualnej wypowiedzi i pojawiajg si¢ kolejne refleksje, wspomnienia i uwa-
gi. W powiesci ponownie wazniejszy jest narrator niz fabuta, ktora czytelnik po-
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strzega dopiero sekundarnie. Dialogi migdzy rodzenstwem oddaja ich relacje,
ozywiaja pamig¢¢ i wspomnienia, nabieraja otwartosci i staja si¢ matg zyciowa in-
wentaryzacja. W roznych warstwach tekstu powies¢ wyraznie nawigzuje do star-
szych utworow prozatorskich Balabana, przypomnijmy tutaj przynajmniej ksigz-
ki Prazdniny (1998), Cerny beran (2000), Kudy Sel andél (2003, wydanie zmie-
nione w 2005), ale réwniez do jego tekstow publicystycznych.

W wybranym sposobie narracji autor wykorzystuje rozne strategie przekazu,
najpierw konfrontacj¢ z innym sposobem widzenia, nast¢pnie drgczacg autore-
fleksje, poniewaz caly czas uswiadamia sobie, Ze juz nic nie moze zmienic¢, sam
pyta siebie przejmujaco i bole$nie, w czym zawinil, kiedy 1 gdzie dopuscit si¢
krzywdy, co niestosownego uczynit. Nie trzeba tu powtarzac, ze jest to seria pytan
dotyczacych wspomnien, intymnych swiadectw 0sob zyjacych w poczuciu wiel-
kiej straty. W powiesci spotykamy si¢ z szeregiem pytan polaczonych w zestawy
i podzestawy podobne do kep traw, poniewaz cztonkow rodziny zmartego przera-
7a, ze tak niewiele wiedzg o drugim czlowieku, ze rozmijaja si¢ by¢ moze z tym,
co jest zasadnicze. Czasami dochodzi do wzajemnego przenikania si¢ emocjonal-
nych ,,zestawoéw wspomnieniowych”, innym razem wiele z nich szybko znika i po-
zostaje raczej w formie zastepczej sceny lub obrazu, poniewaz juz nie istnieje, tyl-
ko cztowiek nosi je w sobie, gdyz nie wybiera tego, co zapamigtuje. Tutaj wzmaga
si¢ poczucie zagubienia i pustki. Autor piszac powie$¢, wkladal w ten proces calg
swojg energi¢ tworczg, a w odpowiedziach na odwieczne pytania tylko niekiedy
siggat po przenosnie. W ten sposob niespodziewanie mamy do czynienia z po-
wiescig o ludzkiej egzystencji uwarunkowanej szeregiem relacji, niekiedy odleg-
lych i przeciwstawnych, ukrytych i oczywistych, sposrod nich wiele wydarzen
iich przyczyn odgadujemy, inne wiasciwie dedukujemy stosownie do mozliwos$ci
wlasnych lub autora. Powies¢ Zeptej se taty staje si¢ rodzajem niezwyklego sladu,
przekraczajacego histori¢ autora i jego autobiograficznego bohatera i nadajacego
jej rys uniwersalny, okazuje si¢ ostatnim napisanym dialogiem, unikatowym ze
wzgledu na to, ze autor przedstawia tu akt pisania jako ciaggle powtarzajacy si¢
ruch zmierzajacy do poznania $wiata. Takze jeden z wywiaddéw dziennikarskich
nosi charakterystyczny tytul Psanim se snazim pochopit svét.

Utwor Balabana przenika idea, ze cztowiek odznacza si¢ swoja ,,niedoskonata
konstrukcja”. Wypowiedz autora przypomina ciagla introspekcje, dokonywanie
ogladu 1 nazywanie czego$, mozna jg porownac¢ do spowiedzi, do poczucia nie-
spetienia, o ile nie pustki. Jakby czlowiek wcigz probowat znalez¢ swoj cel, ale
mijat si¢ z nim. Na strukture komponentow tematycznych powiesci sktadajg si¢
nie tylko $wiadome powroty do motywow, ktore autor wykorzystywat wezesniej,
dlatego tak cz¢sto przypomina to krazenie wokot tych samych pytan i poglebianie
podobienstw, ale jestesmy takze $§wiadkami przerzucania przez autora tuku po-
miedzy tym, co jest postrzegane z zewnatrz, a co odczuwane we wngtrzu, co toczy
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si¢ w umysle, a co w emocjach, co jest trescig prowadzonej rozmowy, a co si¢
przemilcza, co wydarzylo si¢ w przesztosci, a co ma zwigzek z terazniejszoscia.
Wspomnienia rodzenstwa Emila, Hansa i Katefiny oraz ich matki, Marty przypo-
minajg wiec $lady, ktore sie¢ wyltaniaja, wywolujg asocjacje, czasem jako konkret-
ne obrazy, sg znieksztalcane przez interwencj¢ z zewnatrz lub przez rodzaj oso-
bistych powigzan. Postrzeganie to jest pelne ekspresji i emocji. W tekscie autor
dazy do pogodzenia si¢ z cielesno$cig i zywa pamiegcig oraz procesem przechowy-
wania wspomnien, przy czym nie wyklucza tez traumy i aktu rozmywania trwa-
lych konturéw w pamigci zbiorowej i historycznej, dgzy rowniez do pogodzenia
si¢ z aktem zapominania, w wyniku ktdrego po cztowieku moze pozostaé tylko
napis na nagrobku.

Powies¢ traktuje o trudnej drodze do poznania i samopoznania, o brakach od-
krywanych w ztozonych perypetiach komunikacyjnych, osobistych i historycz-
nych. Interesujacy jest tu sposob, w jaki narrator w introspekcyjnych eksperymen-
tach pelnych indywidualnych kryzyséw wytwarza wizje swojej integralnosci
i wyjatkowosci, okresla granice odpowiedzialnosci, wlasnej i innych, za czyny,
ktorych nie popehit, a ktore stajg si¢ rozpowszechniang wiedza zbiorowa. W po-
wiesci nieustannie przeplatajg si¢ motywy osobiste 1 egzystencjalne, poniewaz
zapytac ojca znaczy zapyta¢ samego siebie.

Do uchwycenia wewnetrznego ,,ja” konieczne jest okreslone przeciwienstwo
(,,ty”). W powiesci Zeptej se taty t¢ antyteze stanowi ojciec, ktorego rodzenstwo
nosi w sobie tak glteboko, Ze si¢ z nim utozsamia. Imi¢ i nazwisko ojca Jan Nedo-
ma to nazwy znaczace. Imi¢ znaczeniowo i formalnie sugeruje podobienstwo do
autora, ale takze do imienia biblijnego, i prowadzi do rozwazan nad stosunkiem
postaci do ewangelii Nowego Testamentu. Ojciec narratora —jak Jan Chrzciciel —
przemierza zycie, widzi, doznaje cierpien, ,,drzi v mise svou hlavu, kterou mu utal
Herodtv kat ve sklepeni palace”, swoja glowe przynosi Bogu, majac skrzydta
aniola. Jego imi¢ reprezentuje spor miedzy ponizeniem a wywyzszeniem, Sprzecz-
no$¢ idealnych wyobrazen i rzeczywistosci. Nazwisko Nedoma jest wewngtrznie
polaczone z pewng tymczasowos$cig, doczesnoscia naszego przebywania na Swie-
cie, poniewaz wieczny dom jest tam, gdzie przechodzi si¢ przez bramg $mierci do
domu innego. Zbawienie jest tu zwigzane rowniez z potgpieniem. W doczesnym
zyciu, na tym $wiecie jesteSmy tylko pielgrzymami, majgc nadziejg, ze przekro-
czymy granice samego siebie ku wszechstronnej wrazliwosci komunikacyjnej, to-
warzyszy nam jednak takze staly niepokoj, wynikajacy z poczucia braku zakorze-
nienia lub niezdolnos$ci do odpoczynku.

Waznym elementem struktury tekstu pozostaje rekonstrukcja zycia ojca oraz
wspomnienia, ktore staly si¢ cz¢scig jednostkowej i emocjonalnej pamigci 0sob,
znajdujacych si¢ kiedys blisko niego. Powoduje to spowolnienie narracji, prowa-
dzi do wtracania dygresji i wypowiedzi o innych osobach, b¢dacych zwykle ofia-



O pamigci, wspominaniu, kodach referencyjnych i autoreferencyjnych... 231

rami swoich czasow. Przywolany jest tu los nauczyciela szkoly sredniej peten
btedow 1 kompromisow oraz zyciowe perypetie wyktadowcy akademickiego. Po-
wracajg motywy leku, wynikajgcego stad, ze nie posiadamy wystarczajacej sity
ducha i mocy, aby odrézni¢ to, co byto, od tego, co jest wazne.

Wspomnienia rodzenstwa zwigzane sg przewaznie z dziecinstwem przezytym
w czasach normalizacji w rejonie Ostrawy lub z doswiadczeniem wakacyjnych
pobytow na wsi. Bazujg na staltych punktach, ktore wynikajg z wysokiego i natu-
ralnego autorytetu ojca. ,,Skoda, Ze se ho nemitizu na nic zeptat” — wzdycha corka
Katetina w rozmowie z kolegg ojca i przyjacielem — endokrynologiem.

Ale miZete, miZete se ho zeptat na v§echno. Mate ho v sobé vic, nez si myslite, odpovida ji. To
je pravda, odpovédéla a védéla, Ze to pravda je (Balaban 2010: 95).

Celowo mowimy najpierw o Katefinie, trzecim dziecku matzonkéw Nedomow.
Przedstawianie przez Balabana silnych, konkretnych i praktycznych kobiet jest
W jego prozie zawsze elementem pozytywnym. Katefina, pickna mioda kobieta
o dlugich gestych wlosach, zaprezentowana zostaje jako najodwazniejsza z catej
trojki rodzenstwa, z wlasnym doswiadczeniem blisko$ci $mierci. Katetina, z wy-
ksztatcenia doktor nauk przyrodniczych, wyr6znia si¢ doskonatg pamiecig do liczb,
pod wzglgedem ludzkim i zawodowym najbardziej przypomina ojca, posiada jed-
nak intuicje, ktora przejawia si¢ w niej wbrew $cistemu mysleniu. W rodzinie
opowiada si¢ o tym, zZe ojciec stoczyl wielkg walkg o jej zycie. Jako mate dziecko
bowiem byta niemal umierajgca, ale ojciec nie poddal si¢ 1 wierzyt w nig nawet
w takich chwilach, w ktorych u wielu innych 0s6b zaczyna si¢ juz rozpacz. Trzy-
mat jg za reke, kiedy powoli odchodzita 1 wciggat ja z powrotem do zycia. Kate-
fina od siddmego roku zycia chorowata na cigzki przypadek cukrzycy, a z ojcem
potaczona byla najsilniejszymi wigzami — owym wiasnie doswiadczeniem umie-
rania. Rozumieli si¢ bez stow. Jej zycie, ktore kiedys byto podzielone na etapy od
dializy do dializy, nigdy nie oznaczato wegetacji, poniewaz szybko dojrzata do
konstatacji, ze zawsze wszystko zalezy od tego, czy potrafimy przyjac to, co jest
nam oferowane, czy mamy dla kogo zy¢ i czy mamy powody, dla ktérych warto
zy¢ (Balaban 2010: 94). Jednak takze ona, matka dwojki zdrowych dzieci, odbiera
,»Svet jako prazdné bricho”, czuje si¢ jak kobieta bezdzietna albo kobieta, ktora
poronita.

Dton Katefiny po $mierci ojca jest pusta, tylko powietrze przepltywa jej mig-
dzy palcami, poniewaz nie zdazyta mu powiedzie¢: ,, Tato, neumire;j”. Zarzuca so-
bie, ze nie mogta mu oddac tego, co on zrobit dla niej, Ze nie bylo jej przy nim, kie-
dy umieral. We wspomnieniach powraca do doliny beskidzkiej, w ktdrej w dzie-
cinstwie czesto razem spacerowali (Balaban 2010: 49). Katefina nie akceptuje po-
smiertnej formy cielesnej powtoki ojca, nie chce widzieé tego chorowitego, zotte-
go, stygnacego ciata (Balaban 2010: 77). W jej wyobrazeniu ojciec na zawsze po-
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zostal ogromnym, mocnym mezczyzng, zwigzanym z zywym gorskim krajobra-
zem, z podchodzeniem ku gorze, ku zrédlom rzeki Ostrawicy. Wie o tym, o czym
czasem takze si¢ mowi, ze jesli docieramy do zrodet rzeki, zawsze jesteSmy na go-
rze, pod grania, a poniewaz woda nigdy nie ptynie pod gére, zatem i prad Cernej
Ostravicy, omywajacy jej nogi, ma dziatanie nie tylko oczyszczajace, ale woda ta
zmierza rowniez do doliny, do jej mieszkancow. Jest jedyng osoba, ktdra zauwaza,
ze Emil z profilu jest podobny do ojca. Widzi, ze maja takie samo szerokie czoto
podobne do barana, ktory tak szybko si¢ nie poddaje. Jako jedyna w rodzinie
uswiadamia sobie, ze tata i Emil byli najbardziej do siebie podobni zaréwno pod
wzgledem charakteru, jak i postury. Potrzebowali siebie nawzajem, chociaz w zy-
ciu oddalali si¢ od siebie. Emil jako maty chlopiec byt bardzo niegrzecznym, sa-
motnikiem, ekscentrycznym i bardzo zazdrosnym. Chyba najbardziej sposrdd ro-
dzenstwa tesknit za obecnoscig ojca i pragnal jego statej uwagi, potrzebowat jego
blisko$ci bardziej niz sam ojciec. Od dziecka jednak nigdy nie pokazywat tego po
sobie. Zawsze ukrywatl swoje uczucia, ukrywatl tez swoje pierwsze proby artysty-
czne (zeszyty, mate rysunki i teksty pisane), jak gdyby chciat ich broni¢ przed
kims$ i chroni¢ w ten sposob swoja prywatno$¢, chociaz nikt mu jej nie chciat
odebrac.

Przeciwienstwem Emila byt Hans, starszy brat, imiennik ojca, z zawodu i $wia-
topogladu artysta, wyksztatcony agnostyk, ktory twierdzi, ze tego najwazniejsze-
go nie przemilczamy, ale po prostu tego nie wiemy. Wedtug niego prawdg mozna
ustali¢ jedynie za ceng wtasnej Smierci. Kazda jednostka do niej dotrze, poniewaz
zycie jest jak planeta, ktora kiedys i tak zapadnie si¢ do Srodka. Z tym nie mozemy
sobie poradzi¢ i nic nie da si¢ zrobié. Jest o wiele bardziej pewny siebie niz jego
brat, bardziej niezalezny w rozumieniu Swiata i postrzeganiu ksztattow, zapachow
i kolorow, jest towarzyski, bieglejszy werbalnie i zwinniejszy, od dziecka ma po-
czucie humoru. Emil czesto byl obiektem dziecigcego dokuczania i kpin z jego
strony, z ktérych chyba najbardziej dotkneto Emila jego stwierdzenie, Ze nie jest
z ich rodziny, Ze ojciec przyniost go z pracy, a rodzina przyjela go jako porzucone-
go noworodka znalezionego w worku od odkurzacza. Wszyscy dorosli $miali si¢
z tego, ale malego Emila ta historia gleboko poruszyta i zranita emocjonalnie do
tego stopnia, ze epizod ten wryl mu si¢ w pamig¢ juz w wieku czterech lat. Wtedy
po raz pierwszy poczut swa odrebnos¢ w rodzinie (Nedomow), strach i ek, ogar-
neta go niepewnosc, ze moze do tej rodziny nie nalezy, ze jest tylko kims$ przynie-
sionym w zawigzanym worku, ze dostownie nie ma domu.

Glowny bohater powiesci, Emil, nosi wyrazne cechy autobiograficzne. Jest
powigzany z innymi postaciami z wczesniejszych utworow Balabana. Laczy go
z nimi udrgka 1 kryzys wieku $redniego, osobliwe doswiadczenia, wewnetrzna
sprzeczno$¢ i rozpacz, wynikajaca z obawy, ze nie znajdzie poczucia rtOwnowagi.
Potrzebuje by¢ kochanym, ale nie potrafi ani dawac, ani przyjmowaé mitosci.
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Wyglada na cztowieka, ktory cierpi na depresje, jest gwaltowny i ktotliwy, potrafi
krzycze¢ i dotkliwie zniewazaé, poniza¢ innych, a potem dokonywaé pomsty sam
na sobie za cos, czego moze nawet nie popenil, a wszystko to w jednej chwili,
w jednej sekundzie, ktora jakby go nie dotyczyta. W powiesci Emil pojawia si¢ ja-
ko rozwiedziony m¢zczyzna w Srednim wieku, ktéry mial problemy alkoholowe,
z zawodu jest thumaczem z jezyka angielskiego, w skomplikowany sposob radzi
sobie z bolesnym wspomnieniem o tym, ze zawiddl jako maz i ojciec w pierw-
szym malzenstwie. Z catej sily stara si¢ zrozumie¢ syna i swojg obecng przyja-
ciotke, Jeny, jednak zdaje sobie sprawe z tego, ze popehia te same bledy. Zyje, ale
ma poczucie, ze jest outsiderem, na prézno gonigcym wiasny cien, wiecznie mu
towarzyszy poczucie niepowodzenia wynikajgce z pozycji mtodszego brata, ktory
jest wedtug niego obdarzony mniejszym talentem, obarczony kompleksem man-
kuta, 1 ktory wprawdzie potrafi rozpoznac, co jest na gorze, a co na dole, ale nie
rozroznia strony prawej od lewej, a jesli w ztoSci uzyje lewej pigsci, potrafi niemal
zabi¢ (Balaban 2010: 100). I znow paradoksy. Jest cztowiekiem, ktory wprawdzie
zywi si¢ stowem i pisaniem, ale cierpi na dysortografie, $wiat postrzega w sposob
negatywny i pesymistyczny, ciggle przesladuje go poczucie winy za czyny, kto-
rych nie popehit i ktore ciggle na nowo odnosi do siebie, mimo Ze nikt od niego
tego nie wymaga. Takim przewinieniem jest na przyktad wspomnienie dziecigcej
zabawy z wymyS$lonym pieskiem. Ze swojg matg siostra poswigcili wigksza uwa-
ge wyimaginowanej idei niz rzeczywistosci 1 w rezultacie nie zauwazyli, ze w do-
mu mieszka samotna starsza pani. Do dzi§ wcigz obwinia si¢ za to, Ze jako dzieci
mogli rozweseli¢ smutng kobiete, wystarczyltoby jg odwiedzac i rozmawiac z nia,
ale wtedy o tym nie pomysleli, nie mieli w ogole czasu na nic innego poza zabaw3.

Laczenie przyczyn i skutkow przez Emila, poczynajac od obojetnosci i pod-
stawowe] odpowiedzialno$ci, a konczac na cynizmie, nie zna granic, jego samo-
biczowanie postepuje dalej. Prowadzi wieczne spory z bratem Hansem na temat
tresci listow, ktorych autorem jest byty przyjaciel rodziny, Petr Wolf. W zwiazku
z nimi zadaje pytania, ktore odnosza si¢ do wlasnych wartosci etycznych i moral-
nych. Debaty drazace to zagadnienie pelne sg pytan:

Pro¢ jsi nepodepsal Chartu 77, proc¢ jsi na vysoké skole studoval marxismus-leninismus a vé-
decky ateismus? Pro¢€ jsi chodil k volbam? Pro¢ jsi zebral o devizak, abys mohl do Patize? Hodils
jim to na hlavu? Vysral ses jim na to? Rekls pravdu? Drzels hubu? (Balaban 2010: 13).

Rekonstrukcja zycia ojca obejmuje szereg epizodow, ktore nie pasuja do jego
idealnej biografii, do tego, jakg chciatyby ja widzie¢ jego dzieci i zona. Do zrdzni-
cowania pogladow dochodzi zaré6wno w rodzinie, wsrod osob, ktore byty najbli-
zej niego, jak tez wsrod osob z zewnatrz. Z jednej strony taczy ich chrzescijanska
wspolnota wyznaniowa i potrzeba odwotywania si¢ do wyzszych zasad, z drugiej
strony za$ mamy do czynienia z odpowiedzialnoscig zawodu lekarza i z solidar-
noscig ze stabszymi i chorymi. Niezwykle krytycznie wypowiada si¢ byly przyja-
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ciel ojca, Petr Wolf, gorliwie wierzgcy, fundamentalista, ktory zto chce wykorze-
ni¢ mieczem, a za pomoca religii i wyjasniania Biblii pragnie chroni¢ ludzi. To on
bombarduje rodzing listami — plomiennymi epistotami o stabo$ci ojca i o tym, jak
fatwo go byto mozna wykorzystaé, o zawodzie, jaki ojciec sprawil w czasach po-
przedniego rezimu, kiedy wedtug niego nie zachowat si¢ zgodnie z zasadami mo-
ralnymi i duchowymi i pomégt tylko tym, dla ktérych na pomoc wyrazita zgode
owczesna wladza. Regularnie wysyta do cztonkdéw rodziny Nedomoéw obwiniaja-
ce, zlosliwe i ponure listy pelne rozliczen z przesztoscig ojca, w ktorych podwaza
jego moralnos¢. Wedtug Wolfa ustepstwa Nedomy przekroczyty granice lojalnos-
ci wobec rezimu, a jego decyzje, dotyczace tego, ktoremu pacjentowi nalezy po-
moc, przekroczyly granice etyczne i moralne zarowno zawodu lekarza, jak tez
granice uleglos$ci wobec tajnego aparatu bezpieczenstwa CSRS (Statni tajna bez-
pecnost). Postawa ojca byta wedtug niego dowodem na falsz, karierowiczostwo,
wyrazem jego stabosci i pragmatyzmu. Opinie Wolfa i jego ostre reakcje wynikajg
nie tylko z zawzigtego dazenia do ukarania grzesznikow, ale takze z braku zdolno-
sci do przebaczenia winowajcom.

Powies¢ posiada dwie ramy czasowe. Pierwsza z nich to historia trojki ro-
dzenstwa (rozpoczyna si¢ od przybycia Emila i jego przyjaciotki do schroniska
dla psow, a kontynuowana jest przez trzykrotne odrzucenie proponowanych zwie-
rzat). Natomiast druga rama jest okreslona przez sam tytul oraz otwartg mozli-
wos¢ odpowiedzenia na stawiane pytania, dopoki jest na to czas. W powiesci do-
chodzi do celowego zachwiania chronologii wydarzen, a pierwszoosobowa nar-
racja ma charakter zréznicowany. Przenikaja si¢ tu wypowiedzi osobiste z dyskur-
sem filozoficznym. Wraz z narratorem mozemy $ledzi¢ biezace wydarzenia, a tak-
ze wnika¢ w wewnetrzny $§wiat bohaterow, ktory wykazuje zwigzki z labiryntem
Swiata (spoteczenstwo) i rajem serca (wiara, wartosci, mito$¢). Wystepujace tu
postaci niosg w sobie czastke przesztosci, dlatego powtarzaja si¢ motywy i pro-
blemy, ale wcigz obecna jest takze wspolczesnosc, stosunek do miejsc pobytu,
przynalezno$¢ rodowa, ponadosobowy porzadek. Interesujgcy jest tu bezposredni
zapis subiektywnego przezywania wydarzen przez jednego z bohaterow, ktory
rownoczes$nie jest narratorem, stad wyptywa zmiana odzwierciedlenia subiektyw-
nej rzeczywistos$ci w czasie terazniejszym (czas akcji jest czasem narracji). Za-
miana podmiotow narracji podlega zréznicowaniu, co wida¢ szczegodlnie w fik-
cyjnym wyroku sadu Bozego, w ktérym Emil reprezentuje nie tylko swojego ojca,
ale takze siebie. W powietrzu dzwigczy wezwanie:

At tedy obzalovany vysvétli, jak je mozné, Zze ve své funkci setrval i po okupaci v roce 1968,
kdy byli vedouci pracovnici provéfovani a museli vyjadrit svij souhlas s okupaci?
Pane obzalovany.
Muj otec, tedy — ja jsem jako nestranik nemohl byt vyloucen ze strany.
A pokud jde o souhlas s okupaci?
Pouzil jsem jako mnoho mych kolegti vyhybavou formulaci, za coz se stydim.
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Chtél jsem ziistat Iékafem a pomahat lidem.
A hlavné sobé, Ze ! (Balaban 2010: 156)

Do powiesci Zeptej se taty autor wlacza odwotania do pamieci historycznej
i zbiorowej. Uswiadomienie sobie tej zmiany prowadzi do glebszego zrozumienia
pamieci zbiorowej oraz znaczenia, jakie autor nadawat samopoznawczym mono-
logom i dialogom, ktore w powiesci zostaly celowo wyroznione graficznie.

Czytamy histori¢ jednego zamknigtego zycia, ktore jest jednak kontynuowane
w zyciu potomkow i tych, ktorym kiedy$ bohater pomodgt albo mial na nich jakis
wpltyw. Egzystencja ludzka nie moze obejs¢ si¢ bez obecnosci troskliwej i bez-
interesownej mito$ci migdzy ludZzmi i mitosci do Boga. Moze by¢ odczuwana
w kategoriach marnosci, ale rownie wazna jest tu Swiadomos$¢, intensywne uczu-
cie wewnetrznego spokoju, pokory i poczucie bezpieczenstwa, ze kiedy wstrzy-
masz oddech i chcesz cos sobie przypomnie¢, to juz dawno nie ma tego w twojej
pamigci.

Zycie toczy sie ,,ve spolecenstvi tikolt” (Balaban 2010: 16), zauwaza Marta
Nedomova, zona dr. Nedomy i matka trojki dzieci. Robi to ze swiadomoscia, ze
czas stopniowo wypelnia si¢, ze kazdego dnia odchodzimy. To od jednostki zale-
zy, co zdazy zrobi¢ w zyciu, do czego wystarczy jej tworczej sity myslenia, wie-
dzy i zakotwiczenia, co jest samorefleksja, a co refleksja jej otoczenia. W innym
miejscu Balaban mowi:

Vsichni umirame, jenom néktefi zatim pomaleji (Balaban 2010: 43).

Je mozné na chvili neumirat? Na chvili neubliZzovat? Na chvili nemyslet na dopisy, které se t&
snazi pfesveédCit, Ze tvlij otec byl zly a Spatny ¢lovek, ktery predstiral, ze je kfest’an, a pfitom se
zucastnil skuteénych zlo¢inii? Obvinéni tak hrozna, ze t€ z toho rozboli prave ty ledviny, které otec

cely zivot 1é¢il, které ho pfivedly do hrobu a do kterych ho jesté po smrti kope jeho byvaly bratr
v Kristu (Balaban 2010: 46).

Wszystko zalezy od tego, jak widzi si¢ rzeczy, jak si¢ je przyjmuje, czy rozu-
mie si¢ siebie samego i dopuszcza biedy, wybacza sobie, czy jest si¢ w stanie
(i chce) przyjaé historie swojego zycia lub histori¢ zycia drugiego cztowieka, a ta-
kze od tego, z jakiej perspektywy o tym si¢ mowi. Jego historia moze si¢ rozwingé
jako przejaw wspoétczucia i mitosci albo gniewu, z pozycji oskarzyciela i sedziego
lub z potrzebg samooskarzania, winy i wspolnej odpowiedzialnosci za co$, czego
si¢ nawet nie spowodowalo, jesli zmaga si¢ z pigknem, ktore rani, albo jesli jest
si¢ na nie obojetnym. Latwiej jest znie$¢ wlasne zycie, jesli potrafimy z drugim
cztowiekiem dzieli¢ jego radosci i smutki, anizeli smuci¢ si¢, i uwazac, ze szcze$-
cie jest dla nas wtedy osiggalne, kiedy zobaczymy przynajmniej przebtysk Swiatla
wiary, nadziei i mitosci.

Powies¢ posiada rame¢ kompozycyjna, ktorg tworzy niemal symboliczny
przyjazd Emila i jego przyjaciotki do schroniska dla pséw i odjazd z tego przybyt-
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ku zbudowanego na obrzezach miasta, pod nasypem kolejowym. Budynek jest
,»pIny vysilenych tvorti bez domova”. Znajduje si¢ na opuszczonym terenie, z dala
od ludzi, mijajg go tylko przejezdzajace pociagi towarowe i pasazerskie, ale mato
kto z podroznych spoglada na t¢ gromade klatek. Jest to peryferyjne miejsce,
w ktorym zmniejsza si¢ ilo§¢ gruntow, a zagubienie pséw, niemajgcych domu, od-
powiada egzystencjalnym odczuciom czlowieka z regionu ostrawskiego, jego
melancholii i strachowi przed sprawami ostatecznymi. U boku Emila stoi Jeny,
mata kobieta o silnej woli, wspotczujgca istota, ktora potrafi drugiemu bez stowa
mocno $cisng¢ reke i podtrzymac go na duchu. Nikogo nie osgdza, nawet zatra-
conej siostry Johany, wspotczesnej Marii Magdaleny, ktora dla wielu to tylko
,»pi¢a—kurva — zebracka — prostitutka — fetacka” (Balaban 2010: 136), osoba god-
na pogardy, majaca jednak co§ wspolnego z zyciem §w. Szczepana, ktorego los
jest przedstawiany w taki sposob, ze ciato jest kamienowane, ale palce dotykaja
wyciagnigtej reki Jezusa w niebie.

Balaban operuje detalami osadzonymi w przezywanej rzeczywistosci, zwig-
zanymi z do$wiadczaniem zycia, ktore sg interesujgce ze wzgledu na przynalez-
no$¢ do sfery symboliki artystycznej, maja swoje state miejsce w strukturze dzieta
literackiego. Wskazuja na odmienno$¢ charakterystycznych cech widzenia $wia-
ta, na wymiang pozycji tematycznych pierwszego i drugiego planu. Na przyktad,
na poczatku przestrzen dziecigcych zabaw Hansa i Emila wydaje si¢ by¢ ttem.
Miejscem zabaw czgsto byly las lub tagka. Emila przyciagata faka, otwarte pole
(bitwy), na ktorym mogt by¢ tatwym celem, ale czut si¢ tam szczgsliwy, poniewaz
otoczaly go trawy i zboze i czul gorgce stonce nad glowg, natomiast Hansowi bliz-
szy byt las, gdzie §wiatlo si¢ zatamywato, podobnie jak przetamuje si¢ dzien i noc,
ciemno$¢ i $wiatlo. Temat Swiatta pojawia si¢ tutaj epizodycznie, ale coraz wyraz-
niej przesuwa si¢ na konotacyjny pierwszy plan powiesci. Hans ponownie tgskni
za widokiem aury wydobywajacej si¢ z kancjonatu podczas nabozenstw ewange-
lickich, tak samo pociaga go $wiatlo potudniowego stonca w kaplicy prawostaw-
nej gdzie$ na szczycie wzgorza na Cyprze, kiedy opuscita go ztosliwos¢ i przez
chwile zalata mito$¢, wiara i nadzieja. Hans w rozmowie z Katefing wspomina, ze
wspaniale §wiatlo potaczone z wiarg widzial rowniez w oczach umierajgcego ojca
na kilka dni przed jego $miercig. Wtedy ojciec jakby doznat u$mierzenia bdlu
i jednoczesnie przestat ba¢ si¢ $mierci.

Konstrukcja powiesci Balabana cigzy ku epice, tym niemniej jej podstawe sta-
nowi filozofia, wyraza uniwersalne wartosci ludzkiego bytu. Jego postacie sg wy-
znawcami tradycji, 13cza je zwigzki rodowe i rodzinne, cho¢ w swoim zyciu pozo-
stajg samotne. Autor operuje czasem hybrydycznym, powstatym z zetknigcia dwdch
Sposobow postrzegania czasu, i dazy do uchwycenia mysli, ze slady przesztosci
niesiemy w sobie, ze czas przezywany to czas zycia $miertelnego. Balaban jako
autor zdecydowat si¢ na konstrukcje ,,trzeciego czasu”, nalezacego do linii prze-
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lomowych, ztgczyt w ten sposob czas ludzi z czasem $wiata, jednoczesnie prezen-
towanych wydarzen nie osadzajac w sferze ponadczasowe;j, ale sytuujac je w od-
niesieniu terazniejszosci do przesztosci i1 przysztosci. Swoja ostatnig wypowiedz
literacka odnosi do mowy (,,zapytaj taty”) i do sposobow ozywienia sytuacji za
pomocg mozliwosci tkwigcych w narracji. Na pytanie Hansa, co doktadnie r6zni
$wiatlo na poczatku dnia od $wiatla na jego koncu, Katetina odpowiada w sposob
catkiem oczywisty:

Budoucnost kresli do pfitomnosti (Balaban 2010: 87).

Osobista historia Emila jest cze$cig historii jego ojca, a Hans jest drugim ,,ja”
Emila. Jest to druga osoba na $wiecie, wzgledem ktorej bohater ma potrzebe
cigglego definiowania si¢. Stale go przyciaga, podobnie jak ojciec, a jednoczes$nie
ktoci sig z nim, nieustannie si¢ z nim konfrontuje, bez niego bylby niekompletny.
Ambiwalencja ta przypomina sytuacje, kiedy Hans chce uderzy¢ swego pod-
stepnego potomka, ktory kradnie mu pienigdze na narkotyki, a rOwnoczesnie jako
ojciec jest nieszczgs$liwy 1 obwinia sig, ze gdzie$ popetnit btad w wychowaniu syna.

Modyfikacja technik narracyjnych jest zwigzana z ruchem i zmiennos$cia bo-
hateréw, z ich my$lami, refleksjami, odczuciami i wyznaniem religijnym. Widzi-
my siostr¢ oczami Emila, ale rowniez Emila oczami siostry. Zmiany fokalizacji,
przeplatanie si¢ punktow widzenia oraz techniki stylistyczne i narracyjne dynami-
zuja tekst i sprawiaja, ze nie zdajemy sobie sprawy z jego fragmentaryzacji i cezur.
Wedtug Petra Hruski, przyjaciela Balabana i jego wydawcy, tekst byt w pierwszej
wersji podzielony na mniejsze i wigksze czesci, by¢ moze rozdziaty i podroz-
dzialy, o samodzielnych tytutach. Pierwotnie Balaban prawdopodobnie wykorzy-
stywat czg$ciej mechanizmy pamigci psychologicznej, asocjatywnos$¢, ktora mo-
gla by¢ fragmentaryczna. Skoro jednak zdecydowatl si¢ wprowadzi¢ do tekstu
zmiany, silniej zaakcentowat zdarzeniowos$¢, cigglos$¢ i semantyczng otwartosc,
to znaczy, ze catkiem §wiadomie zaczat swoja osobistg histori¢ taczy¢ z pamigcia
komunikatywna, historyczng i spoteczna, potaczyt w swojej wypowiedzi kod
referencyjny i autoreferencyjny. Powie$¢ w ten sposdb zyskata kolejny wymiar
ZNnaczeniowy.

,»Lek. med. Jan Nedoma”, tak brzmi napis na nagrobku, ktory matka kazata
wygrawerowac, syn ewangelickiego pastora, internista i specjalista w zakresie le-
czenia nerek, jest ogladany z r6znych polaczonych i skorelowanych perspektyw.
Jego zona Marta, obecnie siedemdziesi¢cioletnia wdowa, nadal widzi go, jak
wylania si¢ z dali, uwaza, ze byt uczciwym, bezposrednim i prostym cztowie-
kiem, ktory w swoim zyciu przede wszystkim pomagal innym, narazajac si¢ na
ryzyko pomylki. Z jej refleksji dowiadujemy si¢ o wieloletniej przyjazni meza
1 0 p6zniejszym rozstaniu z Petrem Wolfem (Wolf znaczy wilk, Piotr to skata).
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Dlaczego nie sprzeciwil si¢ rezimowi, kiedy decydowano, kto dostanie sztuczng
nerke, dlaczego byl postuszny decyzjom niekompetentnych przetozonych?

Do powiesci o charakterze raczej rodzinnym autor wprowadza nietypowo ro-
zumiane watki polityczne. W tekscie stawiany jest szereg pytan, ktore nie znaj-
dujg jednoznacznych odpowiedzi, nie sa obrong, ani potgpieniem. Czy ojciec za-
chowywalt si¢ niebohatersko, gdy si¢ okazato, Ze jeden z seniorow (ewangelicki
odpowiednik biskupa) byt regularnym informatorem tajnego aparatu bezpieczen-
stwa CSRS, a w nagrod¢ pozwolono mu wyjezdzac za granice¢ na r6zne konferen-
cje religijne (Balaban 2010: 114)? Reakcje sa rozne. Niektorzy wspotwierni pro-
bowali wszystko zignorowac¢, podczas gdy inni uzbroili si¢ w wiar¢ w swojego
seniora, brata Aloisego, ktory po prostu nigdy by nic takiego nie zrobit..., chociaz
to jednak zrobit. Wiara i klamstwo potaczyty si¢ w cos$ obrzydliwego. Balaban in-
formuje o niepewnej i nieoczywistej rzeczywistosci, o problemach, z ktorymi
spotykamy si¢ w krajach postsocjalistycznych, dotyczacych catych spotecznosci
i zwyktych rodzin, o traumach, z ktérymi muszg rozliczy¢ si¢ pamie¢ pokolenio-
wa i historyczna, spoteczenstwo i jednostka. Rozne sa tylko granice tego, jak dale-
ko cztowiek ustepuje (Balaban 2010: 115), w przesztosci i obecnie. Reakcja ojca
na donosicielstwo byta pojednawcza, zwrocit si¢ do Petra Wolfa, aby ten przeba-
czyl, aby datl czas Aloisemu, a sam wyleczyt swoja rang. On jednak jak aniot
Z mieczem nie ustgpit.

Odpustit mizes jinému ¢loveku, ale sobé odpustit nemtizes (Balaban 2010: 116).

Balaban nie tylko rozwija w powiesci motyw grzechu, przewinienia, strachu,
odwagi, tolerancji i bezkompromisowosci, wspotczucia i obojetnoscei, karierowi-
czostwa i pragmatyzmu, ale takze rozlicza si¢ z relatywizmem poje¢ bohaterstwo
i tchorzostwo, poniewaz wazy site potencjalnej zdrady lub ofiary. Konkretna sytu-
acja niszczy przyjazn dwoch osob, poniewaz dla jednego z nich zachowanie win-
nego jest niezgodne z jego interpretacja Biblii, z religia i wiarg. Wedtug Emila tyl-
ko sad Bozy jest w stanie wyda¢ wyrok, jednak Petr si¢ z tym nie godzi.

Powies¢ opowiada o zwigzkach, o zyciu, ktérego nie mozna ponownie w inny
sposob przezy¢, zadnej decyzji nie sposob cofngé. Dla niektorych zycie jest ni-
czym plyngca rzeka, dla Emila jednak jest raczej stawem, sztuczng struktura, prze-
strzenig ograniczng groblami, ktére w dowolnym momencie moga zosta¢ prze-
rwane. Dla ojca zycie jest stuzbg, dla Katefiny egzaminem statosci, dla Hansa sta-
je si¢ sekwencjg obrazow przedstawiajgcych ruch $wiatta, dla Emila prowizorycz-
nym obozowiskiem, moze nawet kolejnym opuszczonym miejscem, dla Marty
Nedomovej pomieszczeniem z uchylonymi drzwiami, za nimi czernieje prosto-
kat, ktory nie powinien si¢ zmieni¢ w kwadrat zapomnienia.

W powiesci powtarza si¢ symboliczny motyw drzwi, ktore ojciec musi mieé
zawsze otwarte, nawet kiedy jest przykuty do szpitalnego t6zka. Potrafi odtaczy¢
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si¢ od kroplowki i z cewnikiem oraz workiem na mocz w reku i$¢ otworzy¢ drzwi,
poniewaz wydaje si¢ mu, ze sg zamknigte. Nastepnie pojawia si¢ tu motyw miej-
sca, jakie zajmujemy w zyciu, czy jest to miejsce w rodzinie, przy stole, czy w mat-
zenskim tozu, pozycja spoteczna czy towarzyska, ktora nie nalezy tylko do pa-
migci rzeczy, ale takze do pamigci komunikatywnej. W powiesci konsekwentnie
powtarzane sg informacje o miejscach, ktore budujg indywidualng mape autora,
i ktore stajg si¢ dla bohatera terenem prywatnym, kryjowka, ucieczka, podobnie
jak obecne sg w niej tajemnica objawienia, poczucie winy i przewinienia, motywy
przebaczenia i mitosierdzia. Jest to wymiar, ktory wykracza poza nas. Tajemnica
przenika niekiedy do obrazu halucynacyjnego lub sennego, pojawia si¢ jako cien
w zbozu, gdy kiedy$ dawno Emil i Kat ka spacerowali po polach, Emil wciaz nie
wie, czy zjawa nie przypominala mitycznego ptywajacego statku czy moze cze-
gos$ pochodzacego z pozaziemskiej cywilizacji.

Balaban, wierny swoim zwyczajom, wkomponowat w tytut ksigzki problem
pokoleniowy, podstawowe relacje spoteczne (rodzice, rodzenstwo, matzenstwo,
kochankowie). Ukryt tutaj rowniez kolejnego strukturalnego adresata, ktory po-
zwala ustysze¢ wigcej glosow. Jakby za jego pomoca zwracat si¢ do czytelnika
1 zapraszal go, zeby zapytat taty, ktérego nosimy w sobie, zeby zapytal o sprawy,
o ktorych nikt inny nie moze opowiedzie¢, jesli zapyta w por¢ i w pytaniu
uwzgledni sam siebie, wowczas tak tatwo nie popadng one w zapomnienie. Tytut
mozemy rozumie¢ na dwa sposoby. Najpierw jako apostrofe (jesli chodzi o rela-
cje ojca 1 Emila, ojca i Hansa, ojca i Katefiny), ale takze inaczej, poniewaz nie
chodzi tu tylko o ukazanie wigzi pokoleniowych. Powie$ciowy $wiat sytuuje si¢
w konteks$cie semantycznym, ktdry aktualizuje kwestie spoteczne i stawia pytania
zwigzane z pamigcig historyczng i zbiorowg wing. Pytania te obejmuja wiele pa-
lacych probleméw, ktore mieszczg si¢ w ogdlnym kontekscie etycznym i moral-
nym, relacje 1 znaczenia sg przenoszone na plaszczyzng egzystencjalng. Ponow-
nie otwarte zostaja kwestie winy i kary, grzechu i rozgrzeszenia, pamieci i zapom-
nienia, iluzji i deziluzji, ktore wystepujg na wszystkich etapach zycia i we wszyst-
kich epokach historycznych. Sg obecne w plaszczyznie osobistej i moralnej, a ich
doniostos¢ jest wprost proporcjonalna do stopnia odpowiedzialnosci, granic moz-
liwych kompromisow, wiary w Boga i filozofii zycia. Wszystko zalezy od tego,
jakie jest nasze zycie i kto o nim opowie w formie fabuly powiesciowej, czy stanie
si¢ historig wyzwalajaca wspotczucie czy tez obojetnosc (s. 181). Powies¢ Bala-
bana Zeptej se taty byta uznana przez ,,Lidové noviny” za ksigzke roku 2010, a po
$mierci autora uzyskata najwyzsza nagrod¢ Magnesia Litera 2011 — Ksigzka roku.
Stanowi ona naturalne zwienczenie tworczosci Balabana, ktora stawata si¢ coraz
bardziej zrozumiata i komunikatywna, a rozumienie przez autora $wiata i sposobu
bycia w nim cztowieka nie tracito sity moralnej i symboliczne;.



Rozdzial VIII

Kam chodi uhli spat
— tomik wierszy Petra Motyla

Tomik wierszy Petra Motyla (ur. 1964), jednego z najbardziej interesujacych
poetow, prozaikoéw i thumaczy ostatnich dwudziestu lat, odnosi si¢ do regionu
Ostrawy i nosi charakterystyczny tytul Kam chodi uhli spat (2008). Publikacja
zawiera takze informacje o jego genezie, autorstwa Martina Skypala, ktory
stwierdza:

[...] jadro sbirky tvofi rukopis nazvany Od harendy k hypermarketu, s nimz autor v roce 2006
zvitézil v soutézi Ostrava — mésto pohybu. Basné zatazené do prvniho oddilu vznikaly zhruba
v poloving 90. let. Oproti pivodnimu rukopisu doznal podstatnych zmén piedev§im druhy oddil
(rozhlasova hra napsana v roce 2002 pro ostravskou sekci Ceského rozhlasu), jehoz dramatickou
podobu autor piepracoval do podoby basnickych proz. Treti oddil tvoti predevs§im basné psané pro
puvodni cyklus, jenz vznikal v roce 2005. Soucasti rukopisu byla téZ basein Mapa Ostravy, kterd
vysla samostatné v ¢asopise Protimluv (4/2007) a kterou autor do knizniho vydani nezatadil.

Dlaczego tomik Kam chodi uhli spat zwrocit nasza uwage? Poniewaz jest to
poezja bliska miejskiemu folklorowi stownemu, jezykowi ulicy, wyraznie zazna-
cza si¢ w nim wymiar aksjologiczny i figuratywna poetycka projekcja. Autor po-
trafi rownie dobrze odtworzy¢ wypowiedz moéwiong, jak i za pomocg hiperboli
zasugerowac tres¢ przekazu: zwrdcenie uwagi na egzystencj¢ bytych gérnikow,
dla ktorych $wiat zachwiat si¢ po zamknieciu kopalni w regionie Ostrawy, a byt
stal si¢ niepewny. W jego wierszach postawy zyciowe, nastroje i emocje sg jedno-
znaczniejsze i lapidarniejsze niz to na ogol bywa w poezji, wystgpuja w nich mini-
historie w krotkich sekwencjach fabularnych. Ten, kto nie zna robotniczego folk-
loru stownego ziemi ostrawskiej i szorstkiego humoru gorniczych anegdot, moze
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czu¢ si¢ zaskoczony rzeczowym i zwigztym dowcipem, gra jezykows i peing hu-
moru obserwacja. Spogladajac z tej perspektywy, mozemy powiedzie¢, ze poetyc-
kie teksty Motyla sa emocjonalnymi i zwigztymi oraz wiarygodnymi wypowie-
dziami o Zyciu, przerazajgco surowym i tragicznym, ktore przyjmuje si¢ jako goty
fakt, bez podkreslania niezwyktosci i negatywnej spotecznej diagnozy. Patrzac
z innej perspektywy, otwiera si¢ przed nami maty ostrawski pitawal, peten pija-
kéw, narkomandw, ztodziei, mordercéw i samobojcow, 1 nie ma znaczenia, gdzie
czai si¢ niebezpieczenstwo, czy w pociggu, w taksowce, na ulicy, czy w sklepie,
na dworcu.

Na pierwszy rzut oka wiersze przypominajg fragmenty wypowiedzi, ktore
poeta ustyszal w gospodzie. Historie takie zapewne opowiadano innym dla zaba-
wy, by¢ moze shuzyly ku przestrodze, na przyktad gdy bohater opowiesci zapit si¢
na $mieré. Codzienno$¢ to przetrwanie, zwlaszcza gdy koledze uda si¢ przechy-
trzy¢ policje. Wypowiedz ma niewiele wspolnego z nutg smutng czy balladyczna.
Konstatuje jedynie, podobnie jak w wierszu Ficnerovi (mrtvy lezi... mrtvy lezZi).
Chociaz wypowiedzi postaci sg czesto nieuporzagdkowane, tworzg jednak wtasng
norme etyczna, staja si¢ potencjalnym zrodlem wiedzy. Moga by¢ przenikliwym
objasnieniem niektorych ogolnoludzkich sytuacji granicznych, ostrzezeniem, nie
narzucajg jednak moralnego pouczenia, nawotujg raczej do emocjonalnego wspot-
udziatu, czyli do tego, z czym mamy do czynienia w przypadku Marycki Magdo-
novej ze zbioru Slezské pisné Petra Bezruca. Nie mozemy wykluczy¢, ze relacje
figuratywne majg prawdziwe, autentyczne podloze, jednak w formie tekstowej
powstaly wypowiedzi syntetyzujace wiele podobnych loséw, chociaz sa napisane
przez autora z okres$long intencjg etyczng. W ten sposob ustrzegt si¢ on falszywe-
go patosu.

Autor od czasu bibliofilskiego wydania swojego debiutanckiego tomiku po-
ezji (Remesinici a manicky aneb Hospoda cerné vypravi, 1990; oraz tomik Ten
veliky veliky kamenny diim nebo hrad tam daleko daleko v hordch, 1990) powraca
po raz kolejny do codziennej egzystencji zdefiniowanej spotecznie, pod najzwyk-
lejszymi sytuacjami zawsze skrywajg si¢ u niego ludzkie dramaty, pustke lub nie-
zadowolenie przystania gestami albo jeszcze czarniejszymi wizjami. O tematycz-
nych kryteriach wyboru prototypéw swoich bohaterow, wspotrzgdnych wewnetrz-
nych i zewnetrznych, autor zadecydowat juz na poczatku. Pociagaja go ,,szpetne
zjawy”, ktore sg tylko o krok od poetyckich portretow demonéw i upiorow, outsi-
derow, obszarpancow, zbiréw i macherow, poniewaz majg w sobie co$ z prorokow
i jasnowidzow (Sileny Fridrich, 1992). W tomiku Kam chodi uhli spit wyczuwa-
my, w jaki sposob mogto na zycie wptynaé rozchwianie po aksamitnej rewolucii,
odejscie od ustabilizowanej socjalizacji i zaplanowanych etapow zycia z nie-
zmiennymi regutami kariery (przyuczenie — rozpoczecie pracy — stuzba wojsko-
wa — praca w kopalni — $mier¢). Do codziennego zycia przenikaja silne bodzce
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z zewnatrz, oddziatujg konsekwencje zasad wolnego rynku, komercjalizacji,
zwigksza si¢ dystans pomigdzy dodatnim i ujemnym biegunem, mi¢dzy wolno-
$cig wyboru i utratg perspektywy. Niestabilno$¢ jest tak znaczna, ze ludzie odczu-
waja zardwno euforie, jak 1 niebezpieczng pustke, wyzwala to w nich skrajng
agresj¢ albo prowadzi do catkowitej biernosci. Na poczatku zaczyna si¢ szalbier-
stwo zafascynowane afektywnag perspektywa przyjemnosci. Nie musi si¢ praco-
wac, a mimo to mozna zdoby¢ pieniadze, oferuje si¢ roznego rodzaju towary, kto-
re jeszcze do niedawna wydawaly si¢ nieosiggalne, wszedzie ptynie duzo alkoho-
lu, a przemyst rozrywkowy przyciaga chetnych, jezdzi si¢ samochodami zagra-
nicznych marek. Negatywnym aspektem przemian okazuje si¢ upadek ustalonego
systemu wartosci, cigzar egzystencji narasta. W obrazach ludzi mieszajg si¢ fleg-
matyczno$¢ i agresja, nasila si¢ bezwzglednos¢ wobec rodziny, matki, zony, dzie-
ci, eskaluje poczucie zagubienia i zm¢czenia S$wiatem pozbawionym ztudzen. Na
srodowisko spoteczne Ostrawy sktadaja si¢ w rOwnym stopniu mezczyzni spraw-
ni fizycznie, ktorzy nagle znalezli si¢ bez pracy, jak rowniez opuszczone lub sa-
motne matki z dzieckiem, chore kobiety, Zyjace z niepelnosprawnymi rodzicami,
bezbronne dziewczyny, ktore chcg zy¢ dobrze, tadnie si¢ ubierac, ale tak napraw-
de niczego nie rozumieja.

Sprzeciw jako sposob postepowania czesto jest bardziej wyrazisty, sponta-
niczny, ostry i irracjonalny, wydaje si¢ nawet, Ze gubi si¢ tu bezposredni stosunek
do realnego usytuowania bohatera w relacji czasoprzestrzennej (Mocigemba bez
przyczyny bije Velicke; Rykuala i Bystron przyduszaja taksowkarza, ktory nie
zrozumial, ze ,,kdo ma zbran, ten jede”; gdzie przyjdzie Gajdecka, tam jest ,,vraz-
detka”), wystarczy by¢ pod wptywem alkoholu a moze i narkotykow. Swiat kie-
ruje si¢ tu raczej instynktami i impulsami, a nie autorefleksja, postacie sg oderwa-
ne od przesztosci i od przysztosci, ich gesty tracg znaczenie albo nawigzujg do
pierwotnych czy nawet zwierzecych reakcji. Lakoniczno$¢ wyznan zyciowych
nie zniostaby wyrafinowanych metafor, dlatego wystarczy prymitywny poczatko-
wy rym 1 opis intensywnych emocji z wykorzystaniem konstrukcji poréwnania
z jak:

Macur stary kocur

buchnul kamenem do vykladu
sklo se vysypalo

jako snih

na Cerny led Stérkovny

vlezl dovnitt

sebral kozich z modré lisky

pro svoji robku
do vcilka ho nechytili.

Prywatne losy rozwijaja si¢ przed nami bez wigkszych emocji, chociaz zmie-
rzajg w kierunku $mierci. Tragiczna historia jest opowiadana krotko, fragmenta-
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rycznie, zwigzle, bez zwigzku z psychologiczng koncepcjg nastroju. Nie po-
brzmiewa w niej nawet bezradny $miech, cho¢ ton emocjonalny zmienia si¢ w za-
leznosci od sytuacji, a wydzwigk wypowiedzi jest czasem gorzki. W cigzkich wa-
runkach pracy w hali fabrycznej wszedzie czai si¢ niebezpieczenstwo, np. w ,, Vit-
kovicach” Francek ostrzega Ficnera, ktory nicostroznie szedt przez hale i nie do-
szedl, spadlo na niego ,,Zelezo z jefabu”, co mozemy w tej sytuacji zrobi¢ — nic.
Taki sposob radzenia sobie z rzeczywistoscig, budujacy porozumienie pomiedzy
nadawca a odbiorcg, bywa u Motyla czesty, pojawia si¢ rOwniez w innych miej-
scach. Na przyktad w biografii Pernikovd chaloupka (Protimluv 2013), bedacej
prawdziwg historig producenta metamfetaminy z Havifova, Romana Pecha (1963),
ludzie z roéznych przyczyn dostajg si¢ do aresztu, a w koncu zostajg osadzeni
w wiezieniu w Ostrawie-Herzmanicach. Czasami zdarza si¢ tak dlatego, ze kto$
przypadkowo kogo$ zabil. Powaga i dramatyzm niejako sgsiaduje tu z codzien-
nos$cig i zwyczajnoscia, a przy tym nie zanika przeciwienstwo systemow wartosci
tych dwoch sfer rzeczywistosci usytuowanych wzgledem siebie na zasadzie in-
wersji, obie nadal stanowig wazng plaszczyzne dramatyczng. Lakoniczno$¢ wy-
powiedzi tagodzi tragizm zycia.

O wiele ostrzejszymi jawig si¢ granice prawa i bezprawia w tomiku Kam cho-
di uhli spat, ktory odsyta do konkretnej pozatekstowej sytuacji politycznej. Expli-
cite podawane sg tu nazwiska faktycznie istniejgcych osob, aczonych w rejonie
ostrawskim z zamykaniem kopaln i ograniczeniem przemystu ci¢zkiego, ze wzro-
stem bezrobocia i zapascig spoteczng. W wierszu Larysiv vauk przywolany jest
minister Vladimir Dlouhy, ktoérego ironicznie nazwa si¢ nastepcg wiascicieli ko-
paln i hut, w wierszu Urad prdce przytacza sic autentyczng wizyte w Ostrawie
bylego premiera Vaclava Klausa, przewodniczgcego Obywatelskiej Partii Demo-
kratycznej (Ob¢anska demokraticka strana), pozniejszego prezydenta Republiki
Czeskiej, a rownolegle z tym ma miejsce inne wydarzenie — Pavel Onderk, byty
gornik wilasnie okrada garaz jakiego$ biznesmena z Frydka-Mistka. Dla Bezruca
region ostrawski i Podbeskidzie byty spojng przestrzenig ucisku spotecznego i na-
rodowego, a los jego bohateréw stat si¢ symbolem, w wierszach Motyla za$ od-
grywaja si¢ historie, ktoére odwotujg si¢ do tego, co dobre i co zte, wiclkie i mate.
Jakby wszystkie prezentowane postacie nalezaly do typowych spotecznych kulis
i realiow lat dziewigcdziesigtych, jakby stanowily cze$¢ codziennych wydarzen,
ktoérymi sg przepetnione wiadomosci medialne i kampanie reklamowe. Podmiot
liryczny kreuje w tym tomiku fikcyjny $wiat, jednak wyrazne opozycje nie od-
wotuja si¢ juz tak masowo do szarosci okresu normalizacji i panoptikum funkcjo-
nariuszy, ale koncentrujg si¢ raczej na dominujgcej obecnie destrukcji przemystu
ostrawskiego i niepewnosci spotecznej. Towarzyszg frustracji cztowieka, ktorego
rytm zycia byt kiedy§ wyznaczany przez pracg na zmiany i gospodg, tymczasem
teraz jest peten powtarzajacych si¢ zakupow, nadspodziewanie bogatej oferty pro-
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graméw telewizyjnych, salonéw gier, robienia intereséw, kibicowania zawodni-
kom pitki noznej, nocnych wedrowek po stynnej ostrawskiej ulicy Stodolni 1 kil-
kudniowych ekstaz na festiwalach.

W poetyckich scenach, kreowanych przez Motyla, nie poruszamy si¢ w pot-
swiatku, ale w zwyklym trudnym miejskim Srodowisku Ostrawy na przetomie
XX wieku i XXI wieku, w tanich gospodach i barach, na osiedlach i w noclegow-
niach, na haldach pokrytych dziko rosnagcymi drzewami. Z takg wizjg spotykamy
si¢ np. w tomikach Jazykem haldy (1993) i Cernd péna Ostravice (1995). Motyl
przedstawia fragmenty losow ludzkich, a czytelnik obserwuje te same wydarze-
nia, przy tym nie styszy glosu autora, chociaz wyczuwa go. Wydarzenia fabular-
ne nieraz sg jedynie w subtelny sposob wspomniane jako stwierdzenie faktu, do-
piero z perspektywy czasu rozumiemy ich przyczyny. W wigkszosci przypadkow
padaja tak niejednoznaczne informacje, bez komentarza, Ze nie potrafimy ocenic,
kto rozpetat cigg przewinien, gdzie maja one swoj poczatek, gdzie kryje si¢ istota
tragedii zyciowych. Spotykamy si¢ tu z zarysami historii, ktore mogg zosta¢ do-
peione i ktore stanowig co§ w rodzaju wspotczesnych podan miejskich (urban
legend), napisanych mowa miasta. Neguje si¢ tu ogolne zasady spoteczne, jednak
utwory te nie sg przejawem moralnego relatywizmu. Zto, okrucienstwo, niespra-
wiedliwo$¢ nie wynikajg z postaw samych postaci, poniewaz sg one jednymi
z wielu ofiar, jak np. Honza Svider z wiersza Viak:

baraba chachar

sedumnact roku stary
metalista jak svyna pyco
frajer jak cyp

no tez byl naprany

co by nebyl

ten byl kazdy den naprany
vlak svistél zelezem

uchem jehly prchajiciho Casu
mihal krajinu rozosttil

Honza Svider na fleku mrtvy
baraba chachar

synecek z Ostravy

kazdy den naprany

toz fotr stejné v base

mama uZ je mrtva

delsi dobu uz piebyva za sténou smrti
tam kde je ted” Honza Svider
tam kde je vétSina.

Autor pozostawia czytelnikowi autonomiczng przestrzen interpretacyjna, jak-
by chcial uchwyci¢ fakt, ze demon regionu ostrawskiego wyziera z innego miej-
sca, pochodzi z rodu szalonego Fridricha, destrukcyjne;j sity, ktora przez wiele lat
pladrowata i grabita, a teraz jest ponownie katalizatorem stopniowego rozkladu



Kam chodi uhli spat — tomik wierszy Petra Motyla 245

i upadku miasta. Droga anonimowego rowerzysty w ostatnim wierszu, Prosinec,
zostaje niespodziewanie przerwana, czerwone §wiatto zaswiecito si¢ na niej, tak
jak i na drodze podkopanego miasta. Glowa i wzrok (spojrzenie wprzod) zanikaja
pod powierzchnig, anonimowo, gorzko, przypadkowo. Wracajg tam, ,.,kam chodi
uhli spat”, do podziemnej przestrzeni, do toposu zamknigtego i tajemniczego,
gdzie niespodziewanie moze nastgpi¢ erupcja. Miejsca, gdzie nastepuje koniec
fizyczny i psychiczny postaci, to nie tylko cmentarze, ale takze ruiny hal fabrycz-
nych i korpusy szybdw kopalnianych, opuszczone budynki noclegowni i dzielnic
robotniczych, ruiny $wiata, ktory popada w zapomnienie i przerazajaco straszy
samotnos$cia, pustka, utratag swej dawnej historii.

Obrazowos¢ Motyla jest nasycona prawdziwymi historiami ludzi i jest prze-
niknigta surowoscia, ale takze zyczliwoscig. Zmierza od mapy pamigci Ostrawy
i od panoramicznego spojrzenia na krajobraz z konturami gor do skonkretyzowa-
nych opowiesci i obrazow. Jako poeta zmienia niektore motywy, rozszerza je
zgodnie z wczesniejszym lub réwnoleglym zbiorem wlasnych tekstow literac-
kich, jednak dla Motyla jest znamienne, ze nigdy nie pozostaje na powierzchni
rzeczy, nie manipuluje nicodpowiedzialnie uczuciem i sumieniem, cho¢ odwotuje
si¢ do nich. W calej ramowej sieci tematycznej swojej twdrczosci przejawia znacz-
ne zrozumienie dla outsiderow. Niewlaczona do tomiku litania Mapa Ostravy
niesie w sobie wiele kolejnych znaczen zwigzanych z przemiang postrzegania
stanu miasta, z transformacja podstawowych stosunkow miedzyludzkich. Ewo-
kuje gtéwnie znaki pamigci spotecznej i zbiorowej, ktora jest zwigzana zard6wno
z historyczng $wiadomoscig miejsca profanum, materialnego, gczonego z nega-
tywnymi emocjami, nawet z przestrzenig infernalng, z labiryntami rur ropy, gazu,
pary pod cisnieniem doprowadzanej do zbiornika gazu, jak rowniez z nagroma-
dzonym ci$nieniem, samotnos$cia, bezsilnoscig i rozpacza. Jakby $wigci zostali
zamknieci w katedrze w Ostrawie, w kosciele ,,s prazdnym nazvem Bozského
Spasitele”, z tynkiem tak samo szarym jak wszystko wokot, jakby nie byto od ko-
go pozyczy¢ ,,ani milosrdenstvi ani soucit ani lasku”.

W trzech cze¢$ciach zbioru pt. Privétiva naruc, Panorama: pes, Kam chodi
uhli spdt pojawiaja si¢ motywy w postaci kart pamieci. Szczegolnie w pierwszej
1 ostatniej czgsci oferowane sg konkretne historie zycia zwyktych ludzi, bytych
gornikow, hutnikoéw 1 robotnikoéw fabryk, ktore sa przekazywane po mesku, od-
dzialuja w sposob nieokrzesany i autentyczny. Zawsze podlegaja konkretyzacji
czy to za pomoca czasu, czy migjsca i osoby (bohatera czy narratora) i przypomi-
najg skaz, opowiadanie z zycia. Dzigki aktywnemu polaczeniu z rzeczywistoscia
zachowujg zywotno$¢, chociaz tematami w nich sg alkohol, kradziez, chamstwo,
fircykowato$¢, zarozumiato$¢. Opowiesci rzeczywiscie zapewniajg przyjazne ob-
jecia kazdemu bezbronnemu, grzesznemu, upadtemu aniotowi i przywracaja go
do dzieciecych idealow, wizji i marzen. Mowienie i shuchanie naleza do podsta-
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wowych antropologicznych uniwersalidw, do cech wspolnych dla wszystkich
ludzkich spoteczenstw i kultur, takze i te portrety staja si¢ sonda do twardego, su-
rowego zycia ludzi, ktorzy nie wiedza, co majg pocza¢ z nadmiernym napigciem,
nie wiedza, jak sobie radzi¢ w nowej sytuacji, np. kiedy zostajg wyrzuceni z pracy,
ktora byta celem ich zycia. W Valciri z Trinca bohater

robil ve verku v Ttincu
robil a robil

Ctyficet let robil

dali mu dtchod

nesmél do roboty

nesmél do verku v Tfincu
pll roku mél dichod

jak nesmél robit

umfel

bo na co taky zivot.

Do dwoch skrajnych czgsci tomiku odnosi sig¢ jego Srodek, centralna czesé
zbioru, ktora przypomina narodziny mitu o krainie, o jej pochodzeniu i stworzeniu
nie przez bogdw, ale przez monstrum w gladkiej masce, z pozbawionym charakte-
ru rytualnego dymem unoszgcym si¢ z komindw i ogniem wygasajacym wczes-
niej, nim starczyto czasu, aby zrozumie¢ histori¢ jego plomienia. Mity odgrywaja
w kazdym spoteczenstwie wazng rolg, poniewaz odzwierciedlajg normy spotecz-
ne obowigzujace w danej wspdlnocie. W panoramicznym obrazie przemystowego
miasta pojawiaja si¢ jednak ponure obrazy o charakterze apokaliptycznym, na
przyktad wykrzywiona geba monstrum, otwarty psi pysk, wypluwana woda, ciek-
ngca wodka, zottawe mgly o $wicie i zmierzchu; w jego mechanizmie czasowym
chroboczg potamane zeliwne $ruby, pomigdzy ktérymi przewala si¢ szary kurz
i thusta sadza, ,,ptizraky stoji v povétii a ruda kola jejich rozzhavenych vozi brazdi
popelava nebesa”.

Jesli spojrzymy na tytut ostatniej czgsci, ktdry jest zarazem tytutem tomiku
Petra Motyla, znajdziemy nawigzanie nie tylko do wydanej ksigzkowo jego twor-
czosci poetyckiej, prozatorskiej, dramatycznej i przektadowej oraz do jej tytutow,
ale rowniez do tego, co prawdopodobnie autora kiedy$ zainteresowato. To oczy-
wiste, ze nie chodzi tylko o literature wysoka, powazna, ale takze o brukowa, try-
wialng, naiwng, inspirowang tworczoscia czeska i zagraniczng. Rdwniez sam ty-
tut Kam chodi uhli spat stanowi mozliwa aluzjg¢ do dwoch tomikéw poetyckich
dla dzieci: Ladislava Dvoraka i Jana Rohla. Tomik wspotczesnej poezji Ladislava
Dvotéka Kam chodi slunce spat, ktory zostat wydany w 1963 roku, Motyl mogt
pozna¢ w dziecinstwie. Druga pozycja to mata ksiazeczka Jana Rohla Rikadla
z uhli z podtytutem Pro hornické deti k Vinociim (1946). Poza tym technika po-
etycka stosowana przez Motyla w piosence Ten veliky veliky kamenny diim nebo
hrad tam daleko daleko v horach (1990) przypomina nowoczesng poezj¢ lat
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szes¢dziesigtych XX wieku, opartg na figlarnej zabawie pomystami i stowami,
ktore owocujg tworzeniem neologizmow i magicznych stow podobnych do rymo-
wanek.

W czasie opublikowania tomiku Kam chodi uhli spat (2008), swym tytutem
przywotujacego dziecigcg rymowanke, Motyl wydal takze opowiadanie KazZdy
svoji rybickou (2008), ktore ukazato si¢ w czasopismie ,,Host” i stanowito wspo-
mnieniowy powr6t do dziecinstwa, do dziecigcego uczucia szczgscia: w zimowy
ranek bohater przebudzit si¢ z picknego snu i zdat sobie sprawe z tego, jak bardzo
jest szczesliwy, ze dzi$ nie musi i8¢ do szkoty, poniewaz przedtuzono ferie z po-
wodu silnego mrozu. Pod koniec pierwszej dekady XXI wieku Petr Motyl celowo
zajmowal si¢ tworczos$cia dla dzieci. Ttumaczyt poezj¢ klasyka polskiej literatury
dla dzieci, Jana Brzechwy — ZOO a jiné bdsné pro déti (Wydawnictwo Barrister —
Principal, 2009), z powodzeniem udato si¢ mu przetozy¢ groteskowe elementy
oryginatu, poszukiwat i znajdowat odpowiednie okreslenia dla nieoczekiwanych
point, opartych na absurdalnym humorze i parodii. Mniej wigcej w tym samym
czasie opracowal rowniez w jezyku czeskim sze$¢ znanych polskich podan
O strasidelném drakovi pod krakovskym hradem a jiné polské pohadky (2010),
w roku 2011 przygotowat wybor z dziet poetéw polskich (Andrzeja Bursy, Rafata
Wojaczka, Ryszarda Milozewskiego, Wincentego Rézanskiego, Jacka Bierezina),
ktory zatytutowat Prokleti na basniky (2011).

Poczynajac od tomu poezji pt. Stleny Fridrich (1992), w ktorym akcja rozgry-
wa si¢ ,,v Ostraveé-Privoze a na okolni zemékouli”, obrazowos¢ autora odnosi si¢
do $rodowiska przemystowego i stratyfikacji spotecznej. Jan Stolba w swojej re-
cenzji O tym Skoda diysat... Nova sbirka Petra Motyla stwierdza, ze m¢zczyzni
w tomiku Kam chodi uhli spat bija si¢ jak dzieci, kradna sobie nawzajem i niszcza
roézne rzeczy, fircyki, nie przyjmujg rad i krytyki, w swoich fantazjach budujg
zamki na lodzie. Nie wiedza, jak zy¢, ale rOwnoczesnie bezmyslnie kipig energia
i nadmiarem sit witalnych. Wigkszos$¢ z nich porusza si¢ w podstawowych mikro-
swiatach: miescie, fabryce, gospodzie. Natomiast centralna cze$¢ tomiku Panora-
ma: pes to przede wszystkim lament nad calym spustoszonym krajobrazem.
W obrazowaniu nie §wieci tu stonce, owo zrodto naturalnej energii kosmiczne;j
1 zycia, wszystko zakrywa smog i przemystowe odpady z substancji organicz-
nych, z kamieni pierwotnie wydobytych z ziemi, z glebin ciemnosci, ktora prze-
nosi si¢ do ciat i dusz ludzi zyjacych na powierzchni.

Biorac pod uwage alegorie spacjalne, zauwazamy, ze rozciggtos¢ przestrzeni
w tomiku Kam chodi uhli spat uwzglednia hierarchi¢ topograficzng. Poruszamy
si¢ po miescie: zaczynamy na obrzezach (Hrabova), przechodzimy przez Ostra-
we-Witkowice, Fifejdy, Porube do centrum z Urzedem Pracy, dworcem kolejo-
wym i stadionem Bazaly. Do Ostrawy mozna zmierza¢ od strony Karviny, Ttinca,
Frydka-Mistka i Celadnej, czyli od strony Beskidow Cieszynskich i Morawskich.
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Sa to konkretne miejsca, konsekwentnie wprowadzane za pomocg rzeczownikow
i pisane wielkg litera, jak nazwy wlasne, zwigzane przede wszystkim z doswiad-
czeniem przestrzeni zamieszkalej, ale to, do czego zmierza Motyl, to przede
wszystkim system wartosci w spoteczenstwie ludzkim. Lokalizacja narracji staje
si¢ miasto jako catos¢, i nie tylko jego dzielnice, dlatego Ze strong negatywna nie-
odwracalnego fatalizmu nie jest efemeryczna przypadkowos¢ i lokalnos¢, ale
wielos¢ czynnikdéw ekonomicznych i spotecznych, ktore eksponujg szczegdlng
otwarto$¢ problemow. Towarzyszy im utrata tradycyjnej tozsamosci zawodowej,
nadmiar spustoszenia przestrzennego, przeplatanie si¢ gry tozsamos$ci z anonimo-
woscia, nowosc¢ relacji, z ktérymi cztowiek nie potrafi sobie poradzi¢ ani w rodzi-
nie, ani w spoteczenstwie. W trzeciej cze$ci tomiku autor ironizuje miejsca demo-
nicznej przestrzeni ,,§wiatowosci”, globalizacji 1 komercjalizacji (Zkurveny Mac-
-Donald, baron Cyp von Kaufland), nowe ideologie z widmem ,.kfiZe ptilmésice
Leninovy hvézdy a d’abla”. Nazwy miejsc sg proste, interpretacyjnie nieskom-
plikowane, tak jak mieszkancy miasta, w wickszos$ci petni zwierzecej cielesnosci.
Podobng funkcje, jak wzmocnienie realnej konstrukcji, ktora staje si¢ dominujaca
cechg miejsca, petnia w przypadku bohateréw imiona i nazwiska. Juz samo tylko
wyliczenie najczeSciej przywolywanych imion i nazwisk pozwala uswiadomié
sobie ich $laskie pochodzenie, blisko$¢ imion i przezwisk, zwykle przestawianie
kolejnos$ci imienia i nazwiska przypomina szkolne wyczytywanie listy obecnosci
(Mocigemba, Cincala Josef, Rykual, Bystron, Honza Svider, Olsar Jifi, ASerovd
Irena, Zgabaj Ondrej, Frasunkova, Macur, Brigita Dedkova, Gajdecka, Lukdsova
a Vecerkova, Bruska Cenék, Ficner, Francek, Zubek Misa, Grimala Rudek, Psov-
ski Jarek, Robin Kukuska). Pamig¢ miasta, nazwy miejsc, imiona i nazwiska osob,
ostrawskie dialektyzmy i zastosowane przez autora techniki, wlgcznie z zamie-
rzonymi odstepstwami od zasad pisowni, zwigkszajg autentyczno$¢ wypowiedzi,
o ktorg autorowi wyraznie chodzi najbardzie;.

Portrety 0sob i ich historie w utworach Motyla cechuje przejrzystos¢, tema-
tyczna i leksykalna detabuizacja, przy czym pod wzglgdem socjologicznym i ar-
tystycznym staja si¢ one niezwykle cenne, poniewaz mowig wiele o niepokojace;j
zmiennoS$ci regionu, o miejscach zwigzanych z poczuciem zaglady i zagrozenia.
Zmiany dokonujg si¢ tutaj tak szybko, ze wspotczesnie zyjacy nie nadazaja z ich
przyswojeniem i sami nie orientuja si¢ w nich, gubig si¢ na wlasnym terytorium,
tracg pozytywng energi¢. Redukcjonistyczny sposob pisania Motyla to autorska
stylizacja, a jednocze$nie wazny $rodek komunikacji, poniewaz sugestywnie in-
formuje innych o tym, Ze przeciwienstwa spoteczne i zréznicowanie losow w re-
gionie nadal istnieja, a jesli ci ludzie przemieniajg si¢ w nowe literackie archetypy
spoteczenstwa miejskiego, nowe ,,szpetne zjawy”, to rodzi si¢ w nich ogromny
nieokietznany potencjat. W tomiku Kam chodi uhli spat nawarstwia si¢ pradawne
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dziedzictwo i1 niedawna przeszto$¢é, terazniejszo$¢ miga na przejezdzie i dzwoni,
glowa i mysli odlatujg gdzies$ daleko ,,az tam | kam chodi uhli spat”.

Geneza tomiku Kam chodi uhli spat jest niezwykle interesujaca takze dlatego,
ze autor powracat do napisanych tekstow i na swoj sposob je zmieniat. Nie naru-
szyt w ten sposob jednak zwartosci i atmosfery poszczegdlnych czesci. Wpraw-
dzie nie chodzi nam tu o przesledzenie problematyki procesu tworczego, jednak
wiemy, ze autorzy skupieni wokot czasopisma ,,Modry kvét” wielokrotnie wracali
do mitopoetyckich wyobrazen zwigzanych z glgbinami i tajemniczym sktadowa-
niem wegla. Wiersz Janusza Klimszy pt. Widzenie matki wegla, ktory zostat opub-
likowany w czasopi$mie ,,Modry kvét” (1994, w numerze drugim) i w przektadzie
Ericha Sojki (Vidéni Matky uhli) wydany na tamach ,,Tvaru” (1995, nr 22), poja-
wia si¢ rowiez w antologii V srdci cerného pavouka (2000). Wiersze J. Klimszy
tlumaczyt rowniez Motyl. Petr Motyl, jako poeta i prozaik, nie unika kontaktow
osobistych ze srodowiskiem spotecznie problematycznym, pelnym rozstan i po-
wrotow, frustracji i deficytow moralnych, jego bohaterowie wchodzg w ciggle
spory z otoczeniem szerzej rozumianym (panstwem, rzeczywistoscig polityczng),
z blizszym (rodzicami, zong, przyjaciotmi i sgsiadami) i z najintymniejszym
(z wlasng wizja siebie 1 wlasnym ciatem), potrafi w sposob delikatny i empatycz-
ny uchwyci¢ charakterystyczne szczegoty fizjologiczne i mentalno$¢ ludzi z mar-
ginesu spotecznego pozbawionych niektorych funkcji witalnych. Przekazal nam
na przyklad autobiograficzng wypowiedz najstarszego producenta metamfetami-
ny w regionie ostrawskim, Romana Pecha, ktory wielokrotnie znajdowat si¢ o krok
od $mierci. Oddziatuje ona autentycznie, a nie jako przyktad. Oferuje cenny tadu-
nek znaczeniowy i jako czytelnicy wierzymy, ze droga obrana przez Pecha nie tra-
ci nic z dramatycznosci poszukiwania i przekonywania samego siebie (Pernikova
chaloupka, 2013). Motyl dysponuje niezwykltym wyczuciem strategii narracyj-
nych opartych na zasadzie tozsamos$ci, ma zmyst obserwacji szczegotu i wyczucie
nieprzypadkowej zaleznosci fragmentow tekstu. Nigdy nie chodzi mu o wyjasnia-
nie tego, co powinni$my sami zrozumie¢, wrecz przeciwnie, ma dar przenoszenia
naszej uwagi na narratora biograficznego, a tym samym uwalnia swojg wypo-
wiedZz od typowych regionalnych konfliktow i zaangazowania spotecznego,
unikajac zbyt dostownej dydaktycznosci. Wielokrotnie powraca do tematyki
zwiazanej z regionem Slaska i pétnocnych Moraw, choé sam przez kilka dziesie-
cioleci zyje w innym miegjscu, podaje w watpliwos¢ i1 obala w ramach czeskich
stosunkow kulturowych tradycyjne podejscie do regionalizmu jako przestrzeni
ograniczonej komunikacji literackiej zwigzanej z wypelianiem luki w wyobrazni
estetycznej i oczekiwaniach tradycyjnego czytelnika.
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Wspotrzedne czasu i miejsc to zbior dwudziestu studidow, nawigzujacych do
monografii Souradnice mist (2003), opulikowanej przez Instytut Studiéw Regio-
nalnych Uniwersytetu Ostrawskiego (Ustav pro regionalni studia Ostravské uni-
verzity v Ostrave) i poswigconej badaniom nad regionem, regionalizmem i litera-
turg regionalng. Prezentowata ona sposob obrazowania §wiata wybranych auto-
row, ich stosunek do tematu domu rodzinnego oraz emocjonalnej krainy dzie-
cinstwa. Impulsem do kontynuowania powyzszych watkow badawczych stat si¢
wzrost zainteresowania tym obszarem badan w zakresie nauk humanistycznych,
w ramach ktoérego moéwi si¢ dzi$ o ,,nowym regionalizmie” i na nowo formutuje
si¢ tezy o zwigzku miedzy regionem a kultura, o pamigci kulturowej i pamigci
miejsc, o lokalnym zakotwiczeniu cztowieka, jego korzeniach i tozsamosci. Ni-
niejszy tom, obejmujgcy nowsze interpretacje literackie, jest podzielony na osiem
tematycznych czesci, ktore mogg funkcjonowaé samodzielnie, ale jednocze$nie
nawigzujg do siebie nawzajem. Analizowane utwory maja charakter spoteczno-kul-
turowy, stuza bowiem przekazowi estetycznych informac;ji literackich miedzy au-
torem a odbiorcg w okreslonym konteks$cie historycznym, kulturowym i spotecz-
nym, prezentuja si¢ jako dzieta literackie, poniewaz forma przekazu jest tekst
fikcjonalny i komunikacja literacka, wychodza z podobne;j platformy artystycznej
i platformy relacji przestrzennych. Poza perspektywa terytorialng i etnograficzng
(czeski Gorny Slask i pétnocna czesé Moraw), dominujaca w monografii, bie-
rzemy tez pod uwage réoznorodnos$¢ Srodkéw wyrazu stosowanych w narracji
(moéwione, graficzne, gesty) i form narracyjnych (od wypowiedzi ludowych, au-
torskich basni 1 podan, opowiadan, powiesci i tomikdéw poezji az po komiksy),
uwzgledniamy osobowos$¢ autora, a takze osobista i spoteczng role autora w okres-
lonej sytuacji spotecznej oraz to, jaki jest jego udziat w ksztattowaniu struktur
symbolicznych i mitu w $wiadomosci zbiorowej. Wielokrotnie przywolujemy tu
fenomen pamigci kulturowej, ktory obejmuje zarowno pami¢¢ indywidualna, jak
1 zbiorowa oraz historyczna.
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Pierwszy rozdziat stanowi teoretyczng podstawe dokonanych w dalszej czesci
analiz utworow literackich. Znajduja si¢ tutaj podstawowe terminy zwigzane z ta-
kimi pojeciami, jak region, regionalizm, nowy regionalizm, folklor, pamiec jedno-
stkowa, pamiec zbiorowa, pamieé kulturowa, pamieé pokoleniowa, pamiec rodo-
wa, pamie¢ miejsca, topos miejsca, model semiotyczny itd. Ponadto w rozdziale
tym wskazuje sie na zaleznos¢ literatury czeskiej czesci Slaska i polnocnych Mo-
raw od $wiadomosci jednostek i obywateli, przynaleznych do okreslonych miejsc,
skad biora poczatek wartoéci duchowe o charakterze informacyjnym, formotwor-
czym i uzytkowym, zwlaszcza pisarzy tam zyjacych.

Drugi rozdzial, zatytutowany Filiacje etnograficzne, folklor, tradycyjny regio-
nalizm, zawiera teksty dotyczace folkloru stownego wystepujacego w regionie
ostrawsko-karwinskim, prezentuje sposob jego zachowania w literaturze regio-
nalnej, omawia specyficzne dziedzictwo, ktore nie moze nadal si¢ rozwijac, po-
niewaz w rejonie Ostrawy zanikla juz wielowiekowa tradycja gornicza. Basnie
i podania moéwigce o znalezieniu wegla, podziemiach i cigzkiej pracy paradoksal-
nie zachowaty si¢ tylko w ksigzkach dla dzieci i mtodziezy. Waznym elementem
konstrukcji wyimaginowanego $wiata jest tu sSrodowisko, ramy czasowe i lokalne
tworzg chronotop. Wstepny i koncowy tekst (pierwszy i 6smy rozdziat) niniejsze;j
monografii tematycznie nawigzujg do siebie, dlatego na zakonczenie omawiany
jest tomik poetycki Petra Motyla Kam chodi uhli spat, ktory odzwierciedla przeto-
mowy moment w sytuacji spotecznej w regionie ostrawskim na przetomie wie-
kow, zwigzany z bezrobociem i czgsto rowniez z zyciowa pustka ogarniajacag czto-
wieka. Procesom tym towarzyszy kryzys komunikacji i defekty w podstawowych
relacjach miedzyludzkich. Wybrane utwory postrzegamy tutaj raczej w kate-
goriach ,,poetyki miejsc”, nawigzujgc do podobnych badan tematologicznych.
W tekscie, bedacym przegladem o charakterze literacko-etnograficznym, wska-
zujemy na zrodla mityczne i archetypowe, w koncowym studium zas na czgsta de-
mityzacje.

Elementem regionotworczym pozostajg jednak nadal ludowe Zzrodta i metody,
ktore przyjety sie w tradycji literackiego opracowywania folkloru stownego od
drugiej potowy XIX wieku i do ktérych powracano, a czasem tez instytucjonalnie
je wspierano, na roznych etapach rozwoju literatury i kultury regionalnej w XX
wieku. W kolejnym tekscie pierwszego rozdziatu stosunek do folkloru jest wy-
znaczony za pomoca kryterium pelionej funkcji (tworca stuzy folklorowi, folk-
lor stuzy tworcy), ale nie pomijamy tu takze pamigci indywidualnej i wspomnien
jako istotnego zrodta inspiracji (J. Strnadel) oraz zmiennos$ci w czasie. Do twor-
czos$ci artystycznej zwigzanej z folklorem stownym przenika nie tylko tradycja
kulturowa i wzorce kulturowe, estetyczna jako$¢ przektada si¢ na fabularyzacje,
ale zawarte s w niej takze powigzania i przenikalnos¢ fikcji i historii, zgodnie
z pogladami francuskiego filozofa, Paula Ricoeura. Potrzeba tworzenia w dia-
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lekcie jest nie tylko przejawem inspiracji etnograficznych, nie jest tez jedynie
dystynktywnym znakiem prymitywizmu w znaczeniu prostoty i charakteru lu-
dycznego, wrecz przeciwnie staje si¢ wyrazem indywidualizmu i potrzeby odroz-
nienia si¢ od otoczenia (autonomia regionalna).

W nastgpnym rozdziale, zatytutowanym Mafa rekapitulacja zZycia, znajduja
si¢ interpretacje dziet trojga autoréow z Ostrawy (Karla Vijtka, Vaclava Chytila,
Marii Vosikovej), ktorzy w swoich fikcyjnych krainach ulokowali unikatowe ce-
chy ludzkiej egzystencji. Motyw krajobrazu i domu rodzinnego w poemacie Karla
Vijtka czy obraz domu w alei lipowej jako podstawowego punktu wyjscia dla
zrozumienia $wiata w opowiadaniach Vaclava Chytila dzigki swemu uniwersali-
zmowi przypominajg archetypowy obraz gniazda rodzinnego, s3 —uzywajac jezy-
ka Bachtina — ,,silg organizujaca”, za posrednictwem ktorej postrzegamy siebie
i oceniamy swoje zycie. Na drugim biegunie znajduja si¢ opowiadania Marii
Vosikovej, ktore w ogoéle nie sa regionalnie zakotwiczone, autorka wykorzystuje
w nich raczej map¢ mentalng i pamig¢ przestrzenng jako potencjal intelektualny.
W fikcyjnym $wiecie jej opowiadan, skadingd skonstruowanym w interesujacy
sposob, nie ma nic z prowincjonalnosci, dlatego jesli r ecenzenci uznali je za le-
kture przeznaczong przede wszystkim dla kobiet, to jedynie przez pomytke albo
tylko na podstawie ich tytutow.

Jadro publikacji Wspotrzedne czasu i miejsc stanowi rozdzial czwarty, Poszu-
kiwanie tozsamosci indywidualnej, narodowej i spolecznej, ktory jest najobszer-
niejszy i tematycznie zwiazany z trudna historia Europy Srodkowej w XX wieku.
Uwzglednia si¢ w nim specyfike regionalng wynikajacg z czasu historycznego
i przynaleznosci terytorialnej, uzalezniong od mocarstwowych stosunkow polity-
cznych. Retrospekcja obejmuje opowiesci i wydarzenia zwigzane z Il wojng $wia-
towa, przestrzen za§ powigzana jest z Ostrawa, regionem Hlucina i Jesionikow,
natomiast kwestie tozsamosci narodowej dotycza czeskiego, polskiego, stowac-
kiego i niemieckiego etnikum (,,Wasserpolacy”, ,,Prajzacy”). Semantycznie pro-
blematyka wigze si¢ z poszukiwaniem wiasnej tozsamosci, ktora jest wzmacniana
lokalnie, odnosi si¢ do konkretnych miejsc i domow, do krainy lub regionu, ktory
bohaterowie uznajg za swoja ojczyzne prywatng. W rozwazaniach interpretacyj-
nych nie pomijamy takze powigzan rodowych i relacji rodzinnych, przedstawia-
my sposob, w jaki widzg je przedstawiciele najstarszego pokolenia, wlaczamy tez
doswiadczenie uchodzstwa (Ota Filip) i zainteresowania najmtodszego pokolenia
tworcow, ktorzy nie majg oparcia we wiasnych wspomnieniach. Zadajemy pyta-
nia o to, kim faktycznie byli i kim sg ich przodkowie. Najmlodsze pokolenie auto-
row (Petr Cichon, Eva Tvrda, Jaroslav Rudis) w wickszym stopniu korzysta z do-
kumentoéw archiwalnych i relacji naocznych §wiadkow, ich tworczosé jest wolna
od stereotypow ideologicznych i formalnych (viz jesionicka trylogia komiksowa
z kultowym bohaterem Aloisem Nebelem).
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W pigtym rozdziale zatytulowanym Regionalizm z wplywami postmodernis-
tycznymi poswigcamy uwage satyrycznej powiesci mitosnej Miroslava Stonisa
i kryminatowi debiutujacej Neli Rywikovej. Oboje autorow zbliza to, ze w swych
utworach wychodza z doktadnej znajomosci regionu, historii regionalnej i historii
sztuki. Oboje umiescili akcje w miejscach typowych dla omawianego obszaru
(w Beskidach, w Ostrawie), odzwierciedlajg okreslony odcinek historii, ktory jest
zwigzany z postindustrialng fazg rozwoju miasta i regionu oraz rozpadem gleboko
zakorzenionych wartosci spotecznych, religijnych, historycznych i kulturowych.
Oboje wychodza poza stereotypy regionalizmu i za pomoca gry lub szyfru zwra-
cajg si¢ do czytelnika w zupelie nowy sposob. Stoni§ wybiera ton radykalnej iro-
nii, parodii, aluzji, poniewaz zgodnie z zasadami postmodernistycznej destrukcji
relatywizuje wszystko, co kiedy$ uznawano za $wiete (honor, uczciwa praca, wia-
ra religijna), natomiast Rywikova rozgrywa parti¢ intryg zwigzanych z jednym
miejscem uwazanym za miejsce tajemnicze, tym samym wskazuje, w jaki sposob
przebiega obecnie zmiana struktury spotecznej ludnosci postindustrialnego mia-
sta, demityzuje swiadomo$¢ zbiorowa i wskazuje, jak zmienia si¢ stosunek mig-
dzy powszechnie przyjgtymi wyobrazeniami o tym, co jest moralne i niemoralne,
legalne i nielegalne.

W rozdziale Poetycka refleksja nad miejscem i krajobrazem skupiamy uwage
na tworczosci poetow, ktorzy debiutowali po aksamitnej rewolucji. Bogdan Tro-
jak, Petr Hruska wraz z Petrem Motylem i powie$ciopisarzem Janem Balabanem
nalezg do najbardziej charakterystycznych artystow okresu po aksamitnej rewolu-
¢ji, ktorych przywotuje si¢ w kazdym wyktadzie dotyczacym wspotczesne;j litera-
tury czeskiej. Laczy ich zarowno geopoetyka, ,,$laski mit”, jak i odczuwanie wy-
raznego dystansu mi¢gdzy tym, co minione (socjalistyczne) a tym, co terazniejsze,
kiedy tradycji jako takiej nie uznaje si¢ a priori za wystarczajaco aktualng. Naleza
oni do ruchu literackiego lat dziewiecdziesiatych XX wieku, opisanego w publi-
kacji zatytutowanej ¥ srdci Cerného pavouka i wydanej przez poete i performera,
Milana Kozelke, nalezg do grup poetyckich skupionych wokot ,,Literdrnej haren-
dy”, ,,Landeku”, ,,Modrego kvétu”, ,,Wellesu” (pdzniej ,,Protimluv”), ,,Obracene;j
strany mésica” i innych. Regionalne badania literackie musza uwzgl¢dniaé polifo-
ni¢, ktorg wytworzyli owi pisarze poprzez swoje dziatania w licznych klubach li-
terackich, antykwariatach, na spotkaniach literackich i wieczorach autorskich,
dziatania obejmujgce przede wszystkim oryginalne utwory napisane w kilku jezy-
kach, nie tylko po czesku, ale takze po polsku, stowacku, stowensku, w dialekcie
itd.

W rozdziale O pamieci, wspominaniu, kodach referencyjnych i autoreferen-
cyjnych interpretujemy przede wszystkim pos$miertnie opublikowang powies¢
Zeptej se tdty Jana Balabana, w ktorej autor w formie skondensowanej ukazuje
istote¢ pokoleniowej i egzystencjalnej definicji regionu ostrawskiego i czasow,
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w ktorych zyjemy (,,Ostrava je mésto, kde se snadno zapomina”). Kluczowa me-
toda stosowana przez autora nie tylko w utworach literackich, ale rowniez w teks-
tach publicystycznych, przygotowanych do druku przez Petra Hruske i opubliko-
wanych w 2012 roku w brnenskim wydawnictwie Host, polega na przeplataniu
ciggltosci i nieciggltoscei, ktore pozwala na taczenie sprzecznych tendencji. Sg nimi
zardwno pamie¢, jak tez utrata pamigci 1 zapominanie.

Region staje si¢ dla pisarzy nie tylko tematem, nie tylko przestrzenia, w ktorej
si¢ poruszaja, ale tez naturalng podstawa, jaka buduja dla pamieci osobistej i sfery
przezywania, ,,regionalni se stava metaforou vSeobecného” — jak twierdzit Jan
Balaban.
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Nota wydawnicza

Niniejszy zbidr studiow powstawal w sposob ciagly, niektére teksty byty
publikowane w czasopismach, monografiach zbiorowych i tomach pokonferen-
cyjnych, ktore sg mniej dostepne. Kilka z nich zaprezentowano w formie refera-
tow konferencyjnych, ktore nie zostaty jeszcze wydane. Ksigzka ta nie powstata
poprzez proste potaczenie wezesniej opublikowanych artykutow, wrecz przeciw-
nie, wiele tekstow zostalo tresciowo i formalnie znacznie zmienionych, uzu-
petionych i zmodyfikowanych. I chociaz utwory wybrane wcze$niej do analizy
odpowiadajg naszym wczesniejszym uwagom o literaturze zwigzanej z regionem,
to nie sg to jednak tylko warianty czy aktualizacje starszych analiz i interpretacji.
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Resumé

Soubor dvaceti studii s nazvem Souradnice ¢asu a mist navazuje na knizni
monografii Souradnice mist (2003), ktera byla vydana v Ustavu pro regionalni
studia Ostravské univerzity v Ostraveé. Zabyvala se regionem, regionalismem
a regionalni literaturou, jejim vztahem k obraznosti a tematice domova a citové
krajin¢ détstvi. Podnétem k pokracovani se stal zvySeny zajem o oblast zkoumani
v ramci humanitnich véd, kdy se uvazuje o ,,novém regionalismu” a kdy se znovu
formuluji teze o vztahu regionu a kultury, o kulturni paméti a paméti mist,
o lokalni zakotvenosti, kotenech a identit€. Soubor novéjsi literarnich interpretaci
je rozvrzen do osmi zakladnich tematicky problémovych ¢ésti, které mohou stat
samostatn¢, av§ak zaroven spolu navzajem souviseji. Vymezuji se bud’ spolecen-
sko-kulturné, protoze prenaseji estetické literarni informace mezi autorem a pii-
jemcem v ur¢itém historickém, kulturnim a spole¢enském kontextu, prezentuji se
jako literarni dilo, nebot’ formou zobrazovani je literarni text a literdrni komunika-
ce, vychazeji z podobné umélecké a prostorove vztahové platformy. Vedle terito-
ridlniho a etnografického hlediska (Ceské Horni Slezsko a severni Morava) se
zohlednuje rozmanitost narativnich vyrazi (mluvené, grafické, gestické) a nara-
tivnich podob (od folklornich projevil, autorskych pohadek a povésti, povidek,
romantl a basnickych sbirek az po komiksy), respektuje se autorova osobnost,
piihlizi se k autorov¢ individualni a socialni roli v dané spolecenské situaci a k to-
mu, jak se podilel na utvafeni symbolickych struktur a mytu v kolektivnim védo-
mi. Opakované se pfipomina fenomén zvany kulturni pamét’, ktery zahrnuje jak
pamét’ individualni, tak kolektivni a historickou.

Prvni kapitola s nazvem Novy regionalismus — teoretické a metodologické vy-
mezeni obsahuje teoretické vychodisko pro vyzkum regionalni literatury. Druha
kapitola Etnografickée filiace, folklor, tradicni regionalismus obsahuje studii o hor-
nickém slovesném folkloru v ostravsko-karvinském reviru, jak se zachoval v re-
gionalni literatute, pojednava o specifickém odkazu, ktery se jiz nemize ziveé roz-
vijet, nebot’ doslo k ukonceni staleté hornické tradice na Ostravsku. Pohadky
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a povésti spojené s nalezem uhli, podzemim a tézkou diinou se paradoxné zacho-
valy jen v knihach urCenych détem a mladezi. Vyznamnou slozkou vystavby
imaginarniho svéta je zde prosttedi, Casovy a mistni ramec tvoti chronotop. Prvni
studie druhé kapitoly a zavére¢na osma kapitola spolu tematicky souviseji, proto
jako finalni je zatazen basnicky soubor Petra Motyla Kam chodi uhli spdt, v némz
se odrazi zlomova socialni situace na Ostravsku na pielomu stoleti, spojena s ne-
zaméstnanosti a mnohdy také zivotni vyprazdnénosti lidi. Doprovodnym jevem je
krize komunikace a defekty v zakladnich mezilidskych vztazich. Vybrané texty
jsou tady nahlizeny spise z hlediska ,,poetiky mist”, navazuje se na tematologické
zkoumani. V piehledové literarné-etnografické studii se ovSem jedna o mytické
a archetypalni zdroje, v zavérecné studii je ¢asta demytizace.

Regionotvornym prvkem ovSem nadéle zGstavaji lidové pramenné zdroje
a postupy, které se vzily v tradici literarniho zpracovani slovesného folkloru od
druhé poloviny 19. stoleti a byly ozivovany a n€¢kdy institucionalné podporovany
v riiznych etapach vyvoje regionalni literatury a kultury 20. stoleti. Vztah k folklo-
ru se v nasledné studii druhé kapitoly vymezuje z hlediska funkci (tviirce slouzi
folkloru, folklor slouzi tviirci), ale neopomijeji se individualni pamét’ a vzpomin-
ka jako Zivotodarné inspiracni zdroje (J. Strnadel) a proménlivost v ¢ase. Do umé-
lecké tvorby spojené se slovesnym folklorem tak pronika nejen kulturni tradice
a kulturni vzorce, esteticka kvalita se promita do fabulativnosti, ale je v ni spjatost
a prostupnost fikce a historie, jak o ni piSe francouzsky filozof Paul Ricoeur.
Potfeba tvofit v dialektu neni jen projevem etnografickym, ani neni pouhym
distinktivnim znakem insitnosti ve smyslu neumélosti a zabavnosti, naopak se
stava projevem jedinecnosti a potieby odliSovat se od svého okoli (regionalni au-
tonomie).

V dalsi kapitole s ndzvem Malé Zivotni rekapitulace se objevuji interpretacni
studie d¢l tii autort z Ostravska (Karla Vijtka, Vaclava Chytila, Marie Vosikové),
ktefi do svych fik¢nich krajin zahrnuli jedine¢né znaky lidské existence. Motiv
krajiny a domova v basnické poémé Karla Viijtka nebo obraz domu v lipové aleji
jako zékladniho vychodiska pro porozuméni svéta v povidkach Vaclava Chytila
pfipominaji svou univerzalnosti az archetypalni piedstavu o rodinném hnizde¢,
jsou bachtinovsky fefeno ,,organizujici silou” pies kterou vnimame sami sebe
a hodnotime svij Zivot. V jejich kontrastu stoji povidky Marie Vosikové, které vii-
bec nejsou regionalné zakotveny, pracuji spise s mentalni mapou a prostorovou
paméti jako intelektualnim potencialem. V pozoruhodné konstruovaném fikénim
sveéte autorCinych povidek neni pfitomno nic z provincionalnosti a pouze na za-
kladé nazvi dél nebo snad omylem mohly byt kritikou povazovany za ¢teni
urcené pfevazné Zenam.

Jadrem souboru Souradnice casu a mist je kapitola ctvrtd Hledani individual-
ni, narodni a socialni identity, ktera je nejobsahlejsi a tematicky souvisi s pohnu-
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tymi déjinami stiedni Evropy ve 20. stoleti. Zahrnuje zvlastnosti dané historickym
¢asem a uzemni ptinaleZzitosti, ovlivnéné politickymi mocenskymi vztahy. Retro-
spektivné jsou sem zafazeny piibéhy a udalosti vymezeny druhou svétovou val-
kou, prostorové se vztahuji k Ostravsku, Hlu¢insku a Jesenicku, narodnostné se
dotykaji identity Ceské, polské, slovenské a némecké (,,vaserpolaci”, ,,Prajza-
ci”). Vyznamové souvisi s hledanim vlastni identity, ktera je posilena lokaln¢,
vztahuje se ke konkrétnim mistim a domtim, ke krajin€ nebo oblasti, kterou po-
vazuji za domov. Interpretacni pozornost neopomiji rodové vazby a rodinné vzta-
hy, jak je reflektuje nejstar$i generace, zahrnuje exilovou zkuSenost (Ota Filip)
i z&jmy nejmladsi generace autorti, ktera se nemiZe opfit o autentickou vzpomin-
ku. Kladou se zde otazky, kdo byli a jsou vlastné jejich ptedci. Nejmladsi generace
autord (Petr Cichon, Eva Tvrda, Jaroslav Rudis) t&Zi spise z archivnich dokumen-
ti nebo vzpominek pamétnikd, jejich tvorba je oprosténa od ideovych i formal-
nich stereotypti (viz jesenicka komiksova trilogie s kultovnim hrdinou Aloisem
Nebelem).

Do paté kapitoly s nazvem Regionalismus s postmodernimi dotyky zahrnuje-
me satiricky milostny roman Miroslava StoniSe a detektivku debutujici Nely
Rywikové. Oba autofi prokazuji svou sblizenost v tom, ze vychazeji z divérné
znalosti regionu, regionalnich dé¢jin a déjin umeéni. Oba zasadili d¢j do mist krajo-
v¢ priznakovych (do Beskyd, do Ostravy), reflektuji déjinnou vyse¢, ktera souvisi
s postindustrialni fazi mésta a kraje a rozpadem vzitych hodnot socialnich, reli-
gidznich, historickych a kulturnich. Oba ptekracuji vzité predstavy o regionalis-
mu a skrze hru nebo Sifru oslovuji ¢tenate jinak. Stoni$ voli ton radikalni ironie,
parodie, aluze, protoze ve shodé s postmoderni destrukci zpochybnuje vsechno,
co kdy bylo povazovano za svaté (Cest, poctivou praci, nabozenskou viru), zatim-
co Rywikova rozehrava partii zapletek spojenych s jednim mistem jako mistem
s tajemstvim, pfi¢emz tim naznacuje, jak se v souasnosti promenuje socialni
struktura obyvatel postindustrialniho mésta, demytizuje kolektivni védomi a na-
znacuje, jak se méni pomér mezi vzitymi piedstavami, co je moralni a nemoralni,
zakonné a nezakonné.

V kapitole Basnické reflexe mist a krajiny se vénuje soustfedéna pozornost po-
ezii basniku, ktefi vstoupili do literatury v polistopadovém obdobi. Bogdan Tro-
jak, Petr Hruska spolu s Petrem Motylem a prozaikem Janem Balabanem patii
zaroven k nejvyraznéj$im polistopadovym slovesnym umé€lctim, kteti nechybi
v zadném vykladu o soucasné ¢eské literature. Jsou spojeni stejné tak s geopoeti-
kou, se ,,slezskym mytem”, jako pocituji silnou distanci mezi minulym (sociali-
stickym) a pritomnym, kdy se tradice sama apriorn¢ nepoklada za dostate¢né
zivou. Patii k literarnimu zivotu 90. let 20. stoleti, jak je zachycen ve sborniku
V srdci Cerného pavouka, usporadany basnikem a performerem Milanem Kozel-
kou, k basnickym seskupenim kolem Literarni harendy, Landeku, Modrého kvétu,
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Wellesu, pozdéji Protimluvu, Obracené strané meésice a dal§im. Regionalni
literarni badani musi respektovat polyfonii, kterou vyvolali tvirci svymi aktivita-
mi v Cetnych literarnich klubech, antikvariatech, na literarnich setkanich a autor-
skych ¢tenich, ktera zahrnuji ptivodni tvorbu psanou vicejazy¢né, nejen Cesky, ale
také polsky a slovensky, slovinsky, v nafeci apod.

V kapitole O paméti, vzpominkdch, referencnich a sebereferencnich kodech se
predevsim interpretuje Balabandv posmrtné vydany roman Zeptej se tdty, v némz
je obsaZzena v koncentrované podobé¢ podstata generacniho a existencialniho vy-
mezovani k Ostrave, regionu a dob¢, v niz Zijeme (Ostrava je mésto, kde se snad-
no zapomind.). KliCovym postupem nejen v jeho beletrii, ale také v publicistic-
kych textech, které uspotadal a edi¢né ptipravil Petr Hruska a vysly v roce 2012
v brnénském Hostu, je pfitomna kontinuita a diskontuita, ktera v sobé nese proti-
chiidné tendence. Jsou jimi stejné tak pamatovani, jako ztrata paméti a zapomi-
nani.

Region se u autort stava nejen tématem, neni jen prostorem, v jehoZ rastru se
pohybuji, ale tvofi ptirozeny zaklad osobni paméti a sféry prozivani, slovy Bala-
banovymi regionalni se stava metaforou vseobecného.



Summary

This collection of twenty studies entitled The Coordinates of Time and Place
builds upon the book monograph Coordinates of Time (2003) which was
published at the Regional Studies Centre University of Ostrava. This examined
region, regionalism and regional literature along with its connection with the
depiction and thematization of home and the sense landscape of childhood. The
inspiration for continuing with the project has been the increased interest in the
area of research within the framework of the humanitarian sciences which takes
into account the “new regionalism” and newly formulates a thesis on authenticity,
cultural memory and the memory of place, identity, local anchoring, roots and
cultural traditions. This collection of the newest literary inspirations is divided
into eight basic thematic and topical parts which relate, however, to one another.
They are either defined in terms of social-cultural, in the form of depicting literary
(textual) space and spatiality, or upon the basis of similar artistic and social
platforms. Apart from the territorial and ethnographic perspective (Czech Upper
Silesia) and the sociological perspective which takes into account, for example,
biographical elements, taking into consideration political, historical and
literary-historical circumstances. It repeatedly recalls the phenomenon of cultural
memory which includes both the individual memory as well as the collective and
historical; not neglecting of course the media, genre and the intertextuality in the
widest sense.

The first chapter entitled New regionalism — theoretical and methodological
assumptions contains theoretical reflections about the research on the regional
literature.

The second chapter entitled Ethnographic Filiation, contains a study on the
mining oral legends in the Ostrava region — the Karvina area as preserved in
regional literature. This is a specific legacy which can no longer be developed in
a living fashion as the over a hundred-year-old mining tradition in the Ostrava
region has come to a close. Stories and legends connected with the discovery of
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coal, with its back-breaking work underground, has paradoxically only been
preserved in adaptations aimed at children and young people. The first study in the
second chapter and the final eighth chapter are linked with one another as they
deal with the collection of poetry by Petr Motyl Where Coal Goes to Sleep which
reflects on the social situation turning point in the Ostrava region at the turn of the
century involving unemployment, emptying of people and the landscape, ho-
pelessness, communication crisis and defects in basic human relationships.

The region-forming element continues, however, to be folk sources and
approaches which have been preserved in folk legends and have been revived and
at times supported institutionally in various stages of development of regional
literature and culture. The following study in the second chapter divides the
connection to folk culture from the perspective of function (the creative element
of folk culture, folk culture serving its creators), but without neglecting its
psychological and social links, the influence of individual memories as life
enhancing sources (Josef Strnadel). The deep link to, for example, one’s ancestors
and homes thereby penetrates into the art production linked with the oral folk
culture. The interest in writing in dialect is not merely an ethnographic expression
or a mere distinctive mark of naivety in the sense of authenticity and enter-
tainment, but is actually an expression of regional autonomy.

The following chapter entitled Short Life Recapitulations consists of an
interpretative study of the works of three authors of the middle generation in the
Ostrava region (Karel Vijtek, Vaclav Chytil, Marie Vosikova) who incorporate
distinctive signs of human existence into their fictional landscapes. The motif of
landscape and home in the poetry of Karel Vijtek or the depiction of home in the
lanes lined by linden trees in the short stories by Vaclav Chytil serve to recall the
universal or even archetypal view of a family nest or as Bakhtin would say “the
organizing force” through which one perceives oneself and evaluates one’s life.
The stories of M. Vosikova are not, in contrast, regionally anchored but instead
work with more of a mental map and spatial memory as intellectual potential. The
remarkably constructed fictional world of the author’s short stories does not
contain any aspect of provincialism and can certainly not be labeled as merely
reading for women.

The core of the collection The Coordinates of Time and Place is chapter four
Seeking Out an Individual, National and Social Identity which is the longest and
which is thematically linked with the tumultuous history of the Czech territory of
Upper Silesia and Central Europe in the 20" century. It contains specific features
given by historical time and territorial affiliation influenced by political power
relations. Stories and events are retrospectively included here demarcated by
World War 11, linked in terms of space with the regions of Ostrava, Hlu¢in and
Jesenik, and dealing in terms of nationality with the Czech, Polish and German
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identity (“Wasserpolnisch”, “Prajzaci”). This is linked in terms of meaning with
the seeking out of one’s own identity which is strengthened on a local level, linked
with concrete places and homes, to the landscape or the area which they view as
home. Interpretative attention will also be paid to family ties and relations as they
are perceived amongst the oldest generation, including the exile experience (Ota
Filip) along with the need on the part of the youngest generation of authors which
cannot rely on their own authentic memories, but which asks questions as to who
their ancestors actually were. The youngest generation of authors (Petr Cichoti,
Eva Tvrda, Jaroslav Rudi§), drawing primarily from archive documents or the
recollections of period witnesses, is freed from ideological or formal stereotypes
(see the comics trilogy with the cult hero Alois Nebel).

The fifth chapter entitled Regionalism in the Post-Modern Situation deals
with the satirical love story novel by Miroslav Stoni§ and the detective stories of
Nela Rywikova. Both authors demonstrate affinities in terms of a thorough
knowledge of the region, the regional history of art, culture and literature. Both of
them place their plots into regionally significant locales (the Beskydy Mountains,
Ostrava) reflecting on a historical sector which is linked with the post-industrial
phase of towns and regions and the disintegration of established social, religious,
historical and cultural values. Both transcend established views concerning
regionalism and approach their readers in a different fashion by means of play or
code. Stoni$ chooses a tone of radical irony, electing to call into doubt everything
which used to be considered holy (honour, honest work, religious faith) in line
with post-modern destruction. Nela Rywikova with a touch of adventure reveals
how the proportion between the moral and immoral, between the legal and illegal
is being relativized at present.

The chapter Poetic Reflections on Place and Landscape focuses on the poetry
of poets who entered the literary scene after the Velvet Revolution. Bogdan Trojak
and Petr Hruska along with Petr Motyl and the prose writer Jan Balaban rank
among the most significant post-revolution writers. They are linked by a post-re-
volution geopoetics, with the “Silesian myth”, with Ostrava, with an intimate and
shared artistic sphere. Regional literary research has to respect the polyphony
evoked by their activities in relation to the magazines Welles, Landek, Modry kvét
(Blue Flower) in literary clubs, gatherings, literary get-togethers and authorial
readings which consisted of original work not only written in Czech but also in
Polish and in Slovak, without it being viewed as art by national minorities.

The chapter On Memories, Recollections, Referential and Self-Referential
Codes consists of an analysis of Balaban’s posthumously published novel Ask
Dad which contains the essence of generational and existential delimitations in
a concentrated form.
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