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UWAGI WSTEPNE

Utwory Witolda Gombrowicza w obszarze kultury niemieckojezycznej jako przedmiot
badan literaturoznawczych i translatologicznych

Recepcja tworczosci Witolda Gombrowicza w krajach niemieckiego obszaru
jezykowego ma dwoisty charakter. Fenomen ten polega na tym, Zze pokazna ilos¢ ttumaczen,
analiz oraz inscenizacji teatralnych utworéw polskiego pisarza zainteresowala przede
wszystkim waskie grono literaturoznawcow, teatrologéw i dziennikarzy. W szerszych kregach
czytelnikéw twoérczos¢ Gombrowicza pozostaje nadal nieznana i trudno poréwnac
popularno$¢ dziet tworcy Ferdydurke do tej, jaka cieszyty si¢ utwory Stawomira Mrozka lub
tez Stanistawa Lema, autoréw rozpoznawalnych zar6wno w Niemczech, jak i w Austrii.

Recepcja tworczosci Gombrowicza objeta przede wszystkim Niemcy Zachodnie. To
wlasnie tamtejsze wydawnictwa podejmowaly sie edycji jego utworéw, tam réwniez
ukazywaty si¢ ich recenzje. Miato to bezposredni zwigzek z sytuacjg spoteczno-polityczng
dwoch niemieckich panstw. Warunki recepcyjne w NRD byty podobne do panujacych
w socjalistycznej Polsce. Polityka kulturalna tych panstw podporzadkowana zostala celom
ideologicznym. W konsekwencji polscy pisarze emigracyjni nie doczekali si¢ ttumaczen
swoich dziet w Niemieckiej Republice Demokratycznej, natomiast w Niemczech Zachodnich
nie ukazywaty si¢ utwory polskich pisarzy napisane w duchu realizmu socjalistycznego'.

Pierwszy etap recepcji Gombrowicza stanowi poklosie wydarzen z pazdziernika 1956,
ktére przyczynily si¢ do znacznego wzrostu zainteresowania Polskg i jej kulturg. Zjawisko to
okre$lane jest w historii literatury mianem polskiej fali. Literatura polska zyskata wtedy na
znaczeniu 1 postrzegana byta jako pewna cato$¢, co nie pozostalo bez wptywu na jej

recepcje;3. W tych latach rejestruje si¢ takze rosngce zainteresowanie literaturg Republiki

"' Zob. B. H a 1 i ¢ k a: ‘Niektdrzy lubig poezje’. Wiersze Wistawy Szymborskiej w Niemczech. Krakéw:
Universitas 2005, s 173.

> Zob. R. Fie g uth: Polnische Literatur in Deutschland zwischen 1956 und 1968. W: H.-D. We b e r:
Rezeptionsgeschichte oder Wirkungsdsthetik. Stuttgart: Klett Cotta 1978. s. 119; A. L a w a t y: Die kulturellen
Beziehungen zwischen Bundesrepublik Deutschland und der Volksrepublik Polen bis 1975. W: Gemeinsame
Deutsch-Polnische Schulbuch - Kommission: Die Beziehungen zwischen der Bundesrepublik Deutschland und
der Volksrepublik Polen bis zur Konferenz iiber Sicherheit in Europa. XIX. deutsch-polnische
Schulbuchkonferenz der Historiker, Braunschweig 1987. s. 187.

*Zob.R.Fie g uth: Literatura polska w Niemczech lat 1956-1968. W: Tenze: Poezja w fazie krytycznej i inne
studia z literatury polskiej. 1zabelin: Swiat literacki 2000, s. 199.
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Federalnej Niemiec w Owczesnej Poslce, kiedy to pojawiajg si¢ pierwsze tlumaczenia
utwordw prozatorskich i poetyckich na jezyk polski4.

Historia pojawienia si¢ Witolda Gombrowicza na niemieckim rynku wydawniczym
rozpoczeta si¢ w matym szwabskim miasteczku Pfullingen na potudniu Niemiec, gdzie swoja
siedzib¢ miatlo wydawnictwo Neske Verlag. Bylo ono wprawdzie niewielkie, posiadato
jednak wielkie aspiracje wydawnicze. Wsréd wydawanych tam pozycji pojawialy si¢ takie
nazwiska, jak: Martin Heidegger, Walter Schulz, Hans Mayer, Walter Jens, Beda Alleman,
Helmuth Plessner, Georg Lukacs, Benno van Wiese, André Breton. Wtasciciel - Giinther
Neske - byt cztowiekiem o niezwykle szerokich zainteresowaniach; studiowat teologig,
filozofi¢ 1 histori¢. Jego wydawnictwo prowadzito rozmowy na temat wydania Blaszanego
bebenka Giintera Grassa. Przedsigwziecie to nie doszio jednak do skutku. Jak przyzna po
latach Neske, zaangazowanie w wydawanie dziet Gombrowicza bylo dla niego swoistg
rekompensata za niezrealizowanie tych planéw’.

Podczas odwiedzin u Giintera Grassa w szwajcarskim miasteczku Vira, nieopodal
Locarno, Neske spotkat polskiego eseiste i krytyka literackiego Andrzeja Wirtha, ktéry
wzbudzit jego zainteresowanie opowiadajac mu o Witoldzie Gombrowiczu®. Spotkanie to
stalo si¢ przypuszczalnie impulsem do dilugoletniej wspoétpracy wydawniczej z polskim
pisarzem. Slawista Heinrich Kunstmann podkresla, ze osoba, ktéra juz wczesniej zwrdcita
uwage Neskego na awangardowego pisarza byt Jarostaw Iwaszkiewicz. Swoja wiedze¢ na ten
temat czerpie z listu otrzymanego od Waltera Tiela, w ktérym nadmienia on, ze to wtasnie
Iwaszkiewicz jako pierwszy zapoznal niemieckiego wydawce z tworczoscia Gombrowicza.
Pragnac otrzymac szczegdtowe informacje na te temat, Kunstmann zapytal o to listownie
samego Neske, nigdy jednak nie otrzymat odpowiedzi’.

Pojawienie si¢ Gombrowicza na niemieckojezycznej scenie literackiej spowodowat
entuzjazm wydawcy, ktéry niestrudzenie starat si¢ pozyska¢ ttumaczy i recenzentéw jego

utworéw. Kunstman ubolewa, ze fakt ten nie zostat dostatecznie zauwazony:

Kein Verleger eines anderen Landes - (...) - hat sich mit soviel Bravour und personlichen Engagement
fiir das Werk von Gombrowicz eingesetzt wie Giinther Neske. Umso erstaunlicher ist es, dass er in der
einschldgigen Literatur nahezu stiefmiitterlich behandelt und allenfalls mit den nichtssagenden Pridikat ,.erster

* Zagadnienie to wyczerpujaco oméwil Krzysztof A. K u c zy fi s k i w swojej rozprawie habilitacyjnej:
Literatura Republiki Federalnej Niemiec w Polsce. £.6dz: Uniwersytet £.6dzki 1981. Zob. takze: K. A. Kuc z y-
ns ki: Miedzy Renem a Wislg. Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut 2002.

3 Por. G. N e s k e: Aus den Schubladen eines alten Biichermachers. W ,.Die Zeit*“ Nr. 38. 17.9.1993.s.71.
®Zob. H. K u n s t m a n n: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa. Aus den Anfiingen seiner
deutschen Rezeption' W: A. L aw aty; M. Zybur a (Hrsg.): Gombrowicz in Europa. Deutsch-polnische
Versuche einer kulturellen Verortung. Wiesbaden: Harrassovitz Verlag 2006, s. 92.

" Por. Tamze, s. 93



deutscher Verleger von Gombrowicz” bedacht wird. Seine Verdienste sprechen erstmals Surynt und Zybura an,
wenngleich auch hier keine genaueren Ausfiihrungen zu Neskes Verdienst um Gombrowicz gemacht werden®.

Nadzwyczajny zapal i zaangazowanie Giinthera Neske sprawity, ze na niemieckim
rynku wydawniczym pojawily si¢ wszystkie utwory polskiego pisarza. Jedyng osoba poza
Kunstmannem, ktéra wspomina o zastuzonej roli pierwszego niemieckiego wydawcy
Gombrowicza jest Hedwig Nosbers, autorka monografii prezentujacej recepcje literatury

polskiej w Niemczech:

Der Risikobereitschaft G. Neskes, seinem literarischen Interesse und seinem persdnlichen Engagement
ist die Entdeckung W. Gombrowcz” in der Bundesrepublik und dariiber hinaus in anderen européischen Lindern
zu danken. Zu einer Zeit, als erst allmihlich die polnische Literatur entdeckt wurde, stellte er dem deutschen
Leser einen ihrer bedeutendsten und ungewohnlichsten Autoren °.

W jej przekonaniu Gombrowicz stat si¢ znany réwniez w innych krajach Europy
wlasnie dzigki zaangazowaniu Giinthera Neske.

22 wrzesnia 1958 roku Neske po raz pierwszy zwrécit si¢ do przebywajacego
wowczas w Argentynie Gombrowicza oznajmiajagc mu, zZe jest zainteresowany wydaniem
rekomendowanego przez Wirtha debiutu literackiego z 1933 roku Pamietnik z okresu
dojrzewania'®. Odpowiedz z Buenos Aires przyszta natychmiast''. Neske planowatl wyda¢
wszystkie utwory Gombrowiacza, zaréwno dotychczasowe, jak i te, ktére miaty dopiero
powstac¢. Nie zwazat przy tym na fakt, Ze niekoniecznie oznaczato to sukces ekonomiczny
wydawnictwa. Wydawca kontynuowal swdj zamiar, chociaz okolicznosci niezbyt temu
sprzyjaly. Jego wydawnictwo na przestrzeni ponad dziesieciu lat zaprezentowato

zachodnioniemieckiej publicznos$ci prawie wszystkie utwory Gombrowicza:

Der Neske Verlag prisentierte in schneller Folge den, bis dahin in der Bundesrepublik fast ginzlich
unbekannten W. Gombrowicz umfassend in den 60er Jahren. Die Publikationen 16sten zwar auch iiber das
deutsche Sprachgebiet hinaus ein grofes Echo aus, so dass von einem bedeutenden literarischen Erfolg
gesprochen werden kann'?,

Nie oznaczato to jednak wysokich dochodéw dla matego wydawnictwa. Fakt, ze
utwory polskiego pisarza spotkaly si¢ z ogromnym entuzjazmem dziennikarzy

1 literaturoznawcéw, pozostal bez wptywu na ilo$¢ sprzedanych egzemplarzy:

Die Publikationen 16sten zwar auch iiber das deutsche Sprachgebiet hinaus ein groes Echo aus, so daf
von einem bedeutenden literarischen Erfolg gesprochen werden kann, ein groBBerer wirtschaftlicher Erfolg blieb
fiir den Verlag jedoch auf .

®H. K unstman n: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa. s. 86.

®H.N o sbers: Polnische Literatur in der Bundesrepublik Deutschland 1945/1949 - 1990, Buchwissenschaft-
liche Aspekte. Wiesbaden: Harrassovitzverlag 1999. s. 152.

' Zob. H. K un s t m a n n : Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa..., s. 92.

1 7Zob. Tamze, s. 92.

2H.Nosbers: Polnische Literatur in der Bundesrepublik Deutschland ..., s. 151.

" Tamze, s. 151.



W liscie do brata Janusza Gombrowicz konstatuje:

Tutaj nic specjalnie nowego, tylko z Niemiec ponure wiadomosci — nie pami¢tam, czy juz Ci pisatem — Neske
zrozpaczony, bo pomimo tak silnej prasy Ferdydurke nie idzie, ksiggarze juz mu zaczynaja odsyta¢ egzemplarze
i jedyna nadzieja, ze Dziennik, ktéry za pare miesiecy sie ukaze, wywota nowa prase i troche ruszy sprzedaz'®.

Po wydaniu F erdydurke"® Neske zainicjowatl akcje¢ popularyzatorsk, aby zainteresowac
radio i pras¢ nieznanym dotagd w Niemczech pisarzem. Ta kampania promocyjna pomogta mu
uzyskac¢ poparcie ze strony znanych i cenionych literaturoznawcéw oraz krytykéw, autoréw
recenzji w prasie niemieckiej - Marcela Reicha-Ranickiego, Waltera Jensa, Hansa Mayera.
Zaangazowanie wydawcy spowodowato, ze juz w 1962 roku Gombrowicz zostat zaproszony
do Berlina Zachodniego. Z powodu ztego stanu zdrowia pisarza wyjazd ten nie doszedl do
skutku. Nalezy jednak przypuszczaé, ze zaproszenie to bylo wstepem do poézniejszego
wyjazdu Gombrowicza na stypendium Fundacji Forda.

Zwracajagc uwage na nadzwyczajny updr i konsekwencje Neskego, Heinrich
Kunstmann podkres§la, ze ma to zwigzek z glebokim przekonaniem wydawcy o jako$ci

wydawanej przez niego literatury:

Die verlegerische Ethik Neskes, die sich nicht von utilitarischen Argumenten leiten, ja nicht einmal von
der Gefahr feindlicher Ubernahmen des Gombrowicz-Werkes irritieren lieB, klingt in der fast beschiedenen
Motivation seines Handelns an: ,,Ich wollte ihn eben durchsetzen mit einer moglichst groBer Zahl von Titeln, um
nach auflen zu zeigen, dafl der Verlag von ihm iiberzeugt ist. Andere Verlage geben auf, wenn sie nicht sofort
Erfolge haben” .

Istotnie, takie stanowisko niemieckiego wydawcy jest rzadko spotykane w wigkszych
wydawnictwach, nastawionych przede wszystkim na zyski ze sprzedazy duzej ilosci

egzemplarzy. Jak stusznie zauwaza w swojej monografii Hedwig Nosbers:

Zwar kann das Risiko fiir das Verlegen polnischer Literatur fiir kleinere Verlage als grofer bezeichnet
werden, da Miflerfolge nur schwer ausgeglichen werden konnen, doch ist das Engagement der kleineren Verlage
fiir ihre Titel im Vergleich zu den grofen Publikumsverlag bedeutend groBer'”.

Ryzyko, jakie podjat Neske decydujac si¢ na wydanie utworéw polskiego pisarza
byto duzo wigksze niz w przypadku wiekszych wydawnictw. Roéwnie olbrzymie bylto jego

osobiste zaangazowanie w ten projekt:

Bei all den Sorgen, die fiir Neske mit dem Werk von Gomrowicz verbunden waren, wird man die
Haltung dieses Verlegers bewundern, der bereit war, aus Hochachtung fiir einen gewiss nicht immer einfachen
Autor sein Kreuz weiterzuchleppen'®.

“W.Gombrowicz Listy do rodziny. Oprac. J. Mar gans k i. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2004. s.
270-271.

> Zob.W.G ombrowic z: Ferdydurke, Ubersetzt von Walter Tiel. Pfulligen: Neske 1960.

"“H. Kunstmann: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa... s. 90.

""H.N o s b ers: Polnische Literatur in der Bundesrepublik Deutschland...s. 150.

"H.Kunstmann: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa..., s. 108.



Neske wytrwale walczyl o obecno$¢ Gombrowicza w prasie oraz rozmaitych
stacjach radiowych. Kunstmann podkresla, ze to w gléwnej mierze za sprawa postawy
niemieckiego wydawcy, charakteryzujacej si¢ wielkim zaangazowaniem 1 nadzwyczaj
zyczliwym nastawieniem, Gombrowicz zaistnial w Europie, a nastgpnie stat si¢ znany na
catym $wiecie:

Mit dem Erscheinen der Ferdydurke war der Grundstein gelegt zu einer weit iiber Deutschland
hinauswirkenden Gombrowicz-Rezeption. Das von Neske entschlossen und, man kann fast sagen, wider
verlegerische Vernunft Schritt fiir Schritt vorgelegte Gesamtwerk und seine internationale Resonanz gaben den
Ausschlag, dass ein artiste inconnu sich den Gefilden der Weltliteratur ndhern konnte, was allein seine
Kandidatur zum Nobel-Preis bezeugt °.

Niemiecki wydawca nie ustawal w swoich dazeniach, aby zapewni¢ polskiemu
pisarzowi mozliwie jak najwigkszy rozgtos, mimo to:

Der Traum eines Autors, der aus einer argentinischen Agonie auf dem Olymp aufzusteigen gedachte,
lie sich nur zogerlich und nicht ganz verwirklichen. Vielleicht wire eine rasche mondiale Karriere Wirklichkeit
geworden, wenn Neske, wie es 1958 ganz danach aussah, tatsdchlich der Verleger der Blechtrommel geworden
wire. Virtuell lieBe dieser Aspekt auch an den Nobel-Preis denken™.

Poglady Heinricha Kunstmanna to jedynie przypuszczenia, jednakze doglebna analiza
historii pojawienia si¢ Gombrowicza na niemieckim rynku wydawniczym sprawia, ze sg one
przekonywajace.

Stosunki pomiedzy Gombrowiczem, ajego wydawca byly bardzo ozywione,
Porywczy, czesto nieprzewidywalny, temperament pisarza, sprawial, ze znajomos$¢ ta
obfitowala w przerézne wydarzenia:

Trotzt mancher Misshelligkeiten und auch Provokationen seitens Gombrowicz hat Neske sich unbeirrt
um die Platzierung seines Werkes auf dem deutschen Buchmarkt gekiimmert. (...) Gombrowicz hat Neskes
verlegerische und menschliche Fiirsorge im Grunde nie in Zweifel gezogen, ja man kann sagen, dass
Gombrox;vlicz von Anfang bis zum Ende, gelegentliche Gereiztheiten ausgenommen, gegeniiber Neske Sympathie
empfand”.

W listach do tlumacza Waltera Tiela Gombrowicz wyraza si¢ o Neskem w samych
superlatywach. Sg to slowa petne wdzigcznosci i uznania. Pisarz podkresla, jak wiele
zawdziecza swojemu wydawcy 1 ma swiadomo$¢ jego zastug w upowszechnianiu swojej
tworczosci wsrdd czytelnikow niemieckojezycznych. Jednak w obliczu braku, niecierpliwie
oczekiwanego przez Gombrowicza, wzrostu sprzedazy to pozytywne nastawienie ulega
zmianie. Oczekiwania polskiego pisarza oraz zarzuty, ze Neske niedostatecznie angazuje si¢
w popularyzacje jego utworéw, doprowadzaja ostatecznie do konfliktu. Spor ten osigga swoj

kulminacyjny punkt, gdy Gombrowicz rozpoczyna poszukiwania innego wydawcy.

YH.Kunstmann: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa..., s. 94-95.
20 Tamze, s. 105.
A Tamze, s. 89.



Neske byl swiadomy, ze w osobie Gombrowicza posiada w swoim programie
wybitnego autora, na ktérego poluja réwniez inne wydawnictwa. W 1966 roku autora
Ferdydurke probowato pozyska¢ znane wydawnictwo niemieckie Rowolth. Rok pdzniej
ogromne zainteresowanie Gombrowiczem okazywat wtasciciel wydawnictwa monachijskiego
Karl Piper. Podana przez niego cena byta jednak zbyt niska. Neske zarzucal Piperowi, ze
chce on przeja¢ prawa do publikacji za mozliwie jak najnizszg ceng, podkreslajac, z jakim
poswigceniem wprowadzal Gombrowicza na niemiecki rynek wydawniczy. Burzliwe
pertraktacje zakonczyly si¢ wigc fiaskiem. Ostatecznie w wyniku stabngcego zainteresowania
literaturg polska, Neske zdecydowat si¢ sprzeda¢ prawa monachijskiemu wydawnictwu
Hanser™.

W latach osiemdziesigtych literatura polska ponownie znalazta si¢ w centrum uwagi
niemieckich literaturoznawcéw. Podobnie jak w przypadku polskiej fali byto to podyktowane
wydarzeniami politycznymi (aktywna dziatalno$¢ zwigzku zawodowego Solidarnosc,
ogloszenie stanu wojennego) oraz kulturalnymi (przyznanie Czestawowi Mitoszowi Nagrody
Nobla i zalozenie przez Karla Dedeciusa w Darmstadzie Instytutu Polskiego). W tym czasie
w Niemczech Zachodnich nastgpil ponowny wzrost zainteresowania twdrczoscig
Gombrowicza. W 1983 roku monachijskie wydawnictwo Carl Hanser Verlag zainicjowato
wydanie pierwej edycji Dziet Zebranych pod redakcja slawisty Rolfa Fiegutha i dziennikarza
Fritza Arnolda”. W latach 1983-1997 ukazalo si¢ trzyna$cie toméw tego wydania.
Wydarzenie to stanowito poczatek drugiej fali zainteresowania Gombrowiczem w niemieckim

obszarze jezykowym:

Recepcja Gombrowicza w krajach niemieckich przebiega w latach 1983-1997 zasadniczo pod znakiem
tej edycji, najpetniejszej i edytorsko najsumienniejszej ze wszystkich zagranicznych wydan jego utwordéw.
Kolejne jej ukazujace si¢ drukiem tomy, do ktérych wstepy i komentarze pisza najlepsi gombrowiczolodzy,
polscy i obcy, inspirujg, koncentruja na sobie i profiluja poswigcong pisarzowi refleksje, wyznaczaja nowe
standardy edycyjne i przekladowe jego twdrczosci. (...) Edycja hanserowska dziet pisarza, (...), przez najblizsze
dziesigciolecia stanowi¢ bedzie fundament przyswajania sobie jego twoérczos$ci przez czytelnikow w krajach
niemieckojezycznych?”.

Rolf Fieguth szczegétowo analizuje okolicznosci ukazania si¢ na niemieckim rynku
wydawniczym monachijskiej edycji Dziet Zebranych Gombrowicza, przedstawiajac nadzieje

1 oczekiwania zwigzane z tym projektem:

**Zob. H. Kun's t m an n : Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa..., s. 92.

2 Zob. W.Gombrowic z Gesammelte Werke in 13 Biinden. Herausgegeben von Rolf Fieguth und Fritz
Arnold. Miinchen, Wien: Carl Hanser Verlag 1983 — 1997.

»D.Pietrek: ‘Szlachcica polskiego pojedynki cieniow'. Recepcja dramatéw Witolda Gombrowicza
w niemieckim obszarze jezykowym. Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut 2005. s. 21.
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Fritz Arnolds und mein Unternehmen einer neuen Gombrowicz - Gesamtausgabe wurde mit viel
Hoffnung gestartet. Wir waren uns sicher, bessere dem Tonfall und Rhythmus des Deutschen angemessenere und
fehlerirmere Ubersetzungen vorzulegen und durch fachkundig Umgang mit Texten und Varianten sowie durch
kompetente Kommentierung der Binde zu iiberzeugen. Wir verspiirten ein neues aktuelles deutsches Polen-
Interesse (...). Die neue Ausgabe war durch den wohlhabenden Hanser-Verlag gesichert, und der weithin bekannte
Lektor Fritz Arnold hatte auch zahlreiche Kontakte in der literarischen Welt, so dass auch bei unserer Edition
jedem Band ein wohlwollendes Presseecho gesichert werden konnte®.

Przedsigwzigcie nie przyniosto jednak oczekiwanego wzrostu popularnosci
Gombrowicza w niemieckich srodowiskach czytelniczych.

W 1998 roku popularne frankfurckie wydawnictwo Fischer Taschenbuchverlag
opublikowato wersje kieszonkowa edycji monachijskiej%. Witold Gombrowicz stat si¢ obok
Stawomira Mrozka i1 Tadeusza R6zewicza, najczesciej ttumaczonym i wydawanym polskim
autorem®’.

Austria i Szwajcaria roéwniez nie pozostaly obojetne na pojawiajgce si¢ na
zachodnioniemieckim rynku wydawniczym utwory Gombrowicza. Analizujac dzieje recepcji
literatury polskiej w Austrii Oskar Jan Tauschinski, austriacki pisarz i poeta, zwraca uwage na
fakt, ze szczeglélnym zainteresowaniem tamtejszych czytelnikéw cieszyl  sig

Gombrowiczowski Dziennik:

Auf die Biicher von Bruno Schulz und Gombrowicz haben sich sofort bei deren Erscheinen die an
literarischen Raffinessen interessierten Leser gestiirzt, wobei die Tagebiicher des letzteren womoglich noch
mehr Anklang finden als sein einst so sensationeller avantgardistischer Roman Ferdydurke.”®

W Szwajcarii Gombrowicz zastynat przede wszystkim jako dramaturg. Judith Biisser

zwraca uwage na intensywna recepcj¢ teatralng jego dziet:

Das Interesse am polnischen Theater begann in der Schweiz erst in den sechziger Jahren, [...].
Gombrowicz” Stiicke [...] wurden erst nach seinem Tod in der Schweiz gespielt, [...] Auch in der Schweiz, wie
allgemein in Westeuropa, begann Gombrowicz erst nach seinem Tod einen festen Platz im Repertoire der
Theater zu erobern ».

®R.Fieguth:: Gombrowicz mit deutscher Fresse. Zweiter Versuch. W: A.L aw aty;M.Zybur a
(Hrsg.): Gombrowicz in Europa. Deutsch-polnische Versuche einer kulturellen Verortung. Wiesbaden:
Harassowitzverlag 2004. s. 129.

% 7Zob. W.Gombrowic z: Gesammelte Werke. 13 Biinde in 11 Teilen Herausgegeben von Rolf Fieguth und
Fritz Arnold. Frankfurt a. M.: Fischer Taschenbuch Verlag. 1998.

*7 Wyczerpujaca bibliografi¢ niemieckich przektadéw literatury polskiej przynosi publikacja Iédzkiego
germanisty Krzysztofa A. Kuc zyfskie go: Polnische Literatur in deutsche Ubersetzung von den Anfiingen
bis 1985. Eine Bibliographie. Darmstadt: Deutsches Polen -Institut 1987.

#0.1. Tauschinski: Neubeginn auf vertrauten Wegen Polnische Literatur in Osterreich W: H. Kneip ,
H. Orto ws ki (Hrsg.): Die Rezeption der polnischen Literatur im deutschsprachigen Raum und die der
deutschsprachigen in Polen 1945 —1985, Darmstadt: Deutsches Polen -Institut 1998, s. 85.

¥ J.Biisser: Vereinzelte Wagnisse Polnische Literatur in der deutschsprachigen Schweiz W: H. K ne i p,H.
Ortowski(Hrsg.): Die Rezeption...., s. 95.
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Szwajcarski znawca i krytyk Gombrowicza Francois Bondy® doskonalit swéj warsztat
literacko-dziennikarski, popularyzujac jego twodrczos¢ na tamach wptywowego
szwajcarskiego dziennika ,,Neue Ziircher Zeitung”.

Zjawisko recepcji pisarza w obszarze kultury niemieckojezycznej pozostato przez
polskich Gombrowiczologéw prawie niezauwazone. Do niedawna jedyng polskojezyczng
rozprawg podejmujgcg temat entuzjastycznego przyjecia jego dramatdéw byta, powstata przed
ponad dwudziestu laty, rozprawa amerykanskiego slawisty Alexa Kurczalby3 ' Autor, jako
pierwszy odnotowal, ze cala tworczos¢ Gombrowicza, w tym szczegdlnie dramatyczna,
najglebszy oddzwick znalazta w niemieckim obszarze jezykowym. To wiasnie tam jego
sztuki byty 1 sg nadal wystawiane 1 komentowane, tylko tam mozna méwi¢ o nieprzerwanej
historii recepcji teatru Gombrowiczowskiegon. Kurczaba prezentuje najbardziej popularne
niemieckie inscenizacje jego dramatéw — wystawiong w 1966 roku przez polskiego rezysera
Jana Biczyckiego w berlinskim Forum-Theater Iwone, ksigzniczke Burgunda, kontrowersyjne
przedstawienie tej samej sztuki w Bremie w 1971 w rezyserii Wilifrieda Minksa, goscinne
wystawienie Slubu w wykonaniu zespotu z Théatre Récamier w Berlinie Zachodnim
w 1965 roku oraz niemiecka premier¢ dramatu, ktéra odbyla si¢ w styczniu 1968 roku
w Schillertheater w Berlinie. Kurczaba wymienia takze inscenizacj¢ Operetki w rezyserii
Kazimierza Dejmka w 1977 roku w Essen oraz $wiatowa premier¢ niedokonczonego dramatu
Historia, ktéra odbyla si¢ w monachijskim Theater im Marstal w rezyserii Andreasa Fricsay.
Intensywna recepcja sztuk Gombrowicza w teatrach krajow niemieckojezycznych tkwi
zdaniem Kurczaby w specyficznym kontekscie, w ktory niemiecka krytyka literacka
1 teatralna wpisywala dramaturgi¢ Gombrowicza 1 z ktérego czerpata swoje specyficzne
znaczenie na obszarze niemieckoje;zycznym33 . Niemieccy odbiorcy odkrywali rozmaite
paralele: Iwone, ksigzniczke Burgunda zestawiano z komedig Georga Biichnera Leonce und
Lena oraz z dramatem Maxa Frischa Andorra. Slub przypominal wariant dominujacego
w powojennej literaturze niemieckiej motywu ,Heimatkehrer”. Niemcy odnajdywali
w Henryku odpowiednik Beckmanna, bohatera sztuki Wolfganga Borcherta Draufien vor der

Tiir.

* Frangois Bondy czesto kojarzony jest z Francja ze wzgledu na jezyk jego prac oraz popularno$é, jako
zatozyciela francuskiego miesi¢cznika ,,Preuves”. Bondy urodzit si¢ w Berlinie, ale byt obywatelem Szwajcarii,
gdzie uczgszczal do szkoty. Maturg zdat w Nicei w jezyku francuskim. Wigkszos$¢ leksykondw, tacznie z
Wikipedia, prezentuje tego badacza jako uczonego szwajcarskiego.

'"Por. A.Kurczaba: Niemiecka recepcja teatru Gombrowicza. W: J. B ujno ws ki (wyd.): Literatura
polska na obczyznie. Londyn: Polskie Towarzystwo Naukowe na Obczyznie 1988, s. 208-217.

27ob. A.Kurczaba: Niemiecka recepcja teatru... s. 211.

3 Por. Tamze, s. 216.
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Kurczaba jest rowniez autorem anglojezycznej publikacji poswigconej tworczosci
diarystycznej pisarza, w ktorej poréwnuje Drzienniki Gombrowicza oraz Tagebuch
niemieckiego pisarza Maxa Frischa®®. Autor wskazuje na liczne podobienstwa pomigdzy
pisarzami w tworzeniu specyficznej formy dziennika literackiego.

Niedostrzeganie przez polskich badaczy aspektéw intensywnej recepcji krytyczno-
literackiej] Gombrowicza w krajach niemieckojezycznych uleglo zmianie dopiero na poczatku
biezacego stulecia. W 2004 roku, ogloszonym przez polski sejm Rokiem Gombrowicza,
w serii krakowskiego wydawnictwa Universitas Polonica leguntur ukazal si¢ zbidr
dwudziestu rozpraw, ktérych autorami sg europejscy slawisci, germanisci, ttumacze oraz
literaturoznawcy35. Zamieszczone w nim artykuly reprezentuja niemiecka gombrowiczologie
z ostatnich czterdziestu lat. Badacze niemieccy popieraja swoje wywody bogatym materialem
filologicznym, umieszczajagc analizowane utwory w ich macierzystym kontekscie
historycznoliterackim lub korzystajac z metodologii badan nad poetyka tekstu. Tom otwiera
tekst wybitnego niemieckiego krytyka literackiego Hansa Malyeral3 6 dla ktérego swiatopoglad
Gombrowicza stanowi zrédto wnikliwych analiz jego utworéw prozatorskich - Ferdydurke,
Pornografii oraz Dziennika. Autor przekonywujaco przedstawia zwigzek miedzy polskim
pisarzem, a Jean Paul Sartrem. Pewna czg$¢ studiéw z omawianego tomu koncentruje si¢ na
Gombrowiczowskiej prozie. Przedmiotem analiz szwajcarskiego slawisty Felixa Philippa
Ingolda jest powies¢ Pornografia®. Niemiecki politolog Harald Wydra podejmuje temat
Trans-Atlantyku oraz zwiazanych z nim zagadnien polskiej tozsamo$ci narodowej™.
Slawistka Gudrun Langer prezentuje fenomen jednego z Gombrowiczowskich opowiadan
Zdarzenia na brygu Banburry w kontekscie homoerotyzmu”. Podobne ujecie stanowi
opracowanie Germana Ritza odczytujace powies¢ Kosmos w kontekScie genderyzmu. Brigitte
Schultze i Beata Weinhagen, jako jedyne podjely w swoich rozwazaniach aspekt
przektadoznawczy, zwiazany z problemami transferu kulturowego przektadéw niemieckich®.

Autorki uczestniczyly w realizowanym na uniwersytecie w Getynydze projekcie ,,Die

*Por. A. Kur c zab a: Gombrowicz and Frisch: Aspects of the Literary Diary. Bonn: Bouvier 1980.

¥ Zob. M. Z y b ur a (wyb. i oprac.): ‘Patagonczyk w Berlinie’. Witold Gombrowicz w oczach krytyki
niemieckiej. Krakéw: Universitas 2004.

% Por. H. M a y e r: Witolda Gombrowicza poglgdy. W: M. Z y b u r a (wyb. i oprac.): ‘Patagoriczyk
w Berlinie’... s. 25-44.

7 Por. F. P.1n g o 1d: Pornografia. W: M. Zybur a(wyb. i oprac.): ‘Patagorczyk w Berlinie’...s. 117-130.

* Por. H. W y d r a: Naréd polski miedzy mitem a rzeczywistoscig ‘Transatlantyk’ Gombrowicza i psychologia
polityczna Polakéow. W: M. Zybur a(wyb. ioprac.): ‘Patagonczyk w Berlinie’...s.451-475.

¥ Por. G. L a g e r: Opowiadanie Witolda Gombrowicza ‘Zdarzenia na brygu Banburry’ jako zamaskowany tekst
homoerotyczny. W: M. Zybur a (wyb. ioprac.): ‘Patagonczyk w Berlinie’...s. 403-420.
“por.B.Schultze,B.Hammerschmid : Kultura inscenizowana: positki w Ferdydurke Gombrowicza
- po polsku i po niemiecku. W: M. Z y b ur a (wyb. i oprac.): ‘Patagonczyk w Berlinie’...s.333-379.
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literarische Ubersetzung” zajmujacym sie badaniami nad przektadem literackim. Braly udziat
w opracowaniu tzw. problemow weztowych. Efekty tych analiz tworzg jeden z gtéwnych
nurtdw wspolczesnej translatologii. Pozostata cze$¢ rozpraw omawianego tomu podejmuje
zagadnienia zwigzane z utworami scenicznymi Gombrowicza. Dramaty, ktére cieszyly si¢
najwickszym zainteresowaniem wéréd badaczy to Iwona, ksiezniczka Burgunda oraz Slub.
Autorzy Wstepu do zaprezentowanego tomu nadal wskazywali na fakt, ze stan wiedzy
na temat intensywnosci 1 skali niemieckiej recepcji Gombrowicza jest w Polsce

niedostateczny:

W Polsce przyzwyczajeni jesteSmy europejski i $wiatowy sukces Gombrowicza widzie¢ przez pryzmat
francuskiej jego recepcji, przypisujac jej sprawcza w tej mierze role. Pamigtajac jednak, ze Francja
najwczesniej w Europie odkrylta teatr Gombrowicza [...], stwierdzi¢ trzeba zgodnie z faktami, ze z najwigkszym
rezonansem tworczo$¢ pisarza, w szczegolnosci za$ jego dramaty, spotkatl si¢ w krajach niemieckiego obszaru
jezykowego, przede wszystkim w bylych Niemczech Zachodnich. Dlatego tez nigdzie indziej tylko
w Niemczech doszto staraniem monachijskiej oficyny Carla Hansera do pomnikowego, wysmakowanego
edytorsko, 13-tomowego wydania Dziel Zebranych  Witolda Gombrowicza (1983-1997), stanowigcego
wyjatkowe wydarzenie w polsko-niemieckim dialogu literackim. Swiadomos¢ tego stanu rzeczy jest jedna
w Polsce dosy¢é znikoma®'.

Kolejne publikacje dowodza jednak, ze rosnie liczba polskich germanistow
1 niemieckich slawistow zafascynowanych twdrczoscia Gombrowicza. Antologia
Patagonczyk w Berlinie zawiera ponadto zebrane i opracowane przez Marka Zybure materiaty
do niemieckojezycznej bibliografii twérczosci Witolda Gombrowicza®.

W 2004 roku w ramach obchodéw Roku Gombrowicza w Brzegu na Opolszczyznie
odbyta si¢ konferencja naukowa Gombrowicz i Niemcy. Jej uczestnikami byli
literaturoznawcy, wydawcy oraz tlumacze Gombrowicza - autorzy prac z tomu Patagonczyk
w Berlinie. Wygloszone tam referaty zostaly opublikowane w tomie pokonferencyjnym
i stanowig najobszerniejszg monografi¢ niemieckojezyczng dotyczaca recepcji Gombrowicza
w krajach niemieckiego obszaru je;zykowego43.

Specyfika fenomenu niemieckiej recepcji Gombrowicza oraz jednoczesnie skromny
wybor polskojezycznej literatury przedmiotu staty si¢ impulsem do powstania rozprawy
Daniela Pietrka, ktérej celem jest zaprezentowanie jej wymiaru oraz roli, jakg odegrata
w zyciu teatralnym Niemiec*. Autor szczegblowo prezentuje histori¢ inscenizacji dramatow

na deskach teatréw niemieckoje¢zycznych, nakreslajac w ten sposéb spektrum kontekstualne,

“'M.Zybur a(wyb.ioprac.): ‘Patagoriczyk w Berlinie’... s.7-8.

* Zob. M. Z y b ur a: Materialy do niemieckojezycznej bibliografii twérczosci Witolda Gombrowicza. W:
Tenze: ‘Patagonczyk w Berlinie’..., s. 531 - 615.

B Zob.M.Zybura, A.Lawaty (Hrsg): Gombrowicz in Europa. Deutsch-polnische Versuche einer
kulturellen Verortung. Wiesbaden: Harrassowitzverlag 2004.

“Por. D.Pietrek: 'Szachcica polskiego pojedynki cieniow'. Recepcja dramatéw Witolda Gombrowicza
w niemieckim obszarze jezykowym. Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut 2005.
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w jaki byty one wpisywane. Publikacja przynosi odpowiedz na pytanie o przyczyny fenomenu
intensywnej recepcji dramatéw Witolda Gombrowicza w niemieckim obszarze jezykowym.
Niekwestionowanym wspottwércg sukcesu Gombrowicza w krajach obszaru
niemieckojezycznego byl jego pierwszy ttumacz Rudolf Richter, piszacy pod pseudonimem
Walter Tiel, ktérego translacyjny talent i ogromna pracowito$¢ sprawity, ze w stosunkowo
krétkim czasie dokonat on licznych tlumaczen®. Przektady Tiela staty si¢ przedmiotem
nieprzychylnych sadoéw 1 opinii, szczegdlnie ze strony autorOw nowych wersji tlumaczen.
Nigdy jednak nie przestaty si¢ cieszy¢ uznaniem tak wielkich osobowosci, jak slawisty
Heinricha Kunstmanna (zastuzonego tlumacza polskiej literatury i propagatora polskiej
kultury w Niemczech) oraz cenionych znawcéw tworczosci Gombrowicza - Francois
Bondyego i Konstantego A. Jelenskiego. Niezastgpione w swoim czasie musialy jednak po
latach zosta¢ poddane filologicznej kosmetyce, lub ustgpi¢ pola ttumaczeniom sprawniejszym
i nowocze$niejszym®®. Wspomniani wydawcy drugiej edycji byli gléwnymi pomystodawcami
rewizji ttumaczen Waltera Tiela. Zaangazowali oni do tego projektu miode pokolenie
ttumaczy. Olaf Kiihl na nowo przelozyl powies¢ Kosmos oraz Dziennik pisarza, Renate
Schmidgall opracowata przektad Pornografii. Wydawca Harald Fischer podjal prace nad
dotychczasowymi tlumaczeniami Iwony, Ksiezniczki Burgunda i Operetki. Fischer byt
rowniez inicjatorem drugiego wydania Dziet zebranych Gombrowicza w wersji kieszonkowe;.
Rolf Fieguth wraz z Hilda Fieguth dokonali nowego przekiadu Ferdydurke® . Gtéwnym
zatozeniem nowych wydawcéw byto ,,odSwiezenie” starych przektadéw, ,,oczyszczenie” ich z
wszelkich niescistosci i btedéw filologicznych. Wszystkie utwory monachijskiej edycji Dziet
zebranych ukazaty si¢ w calkowicie nowych przektadach. Istniejgce ttumaczenia zostaty
poprawione i unowoczesnione. Motywy tego przedsigwzigcia uzasadnia w postowiu do

opracowanego na nowo tltumaczenia Ferdydurke jeden z jego inicjatoréw:

Predko podjety niemiecki przektad Waltera Tiela, wystukany na staromodnej maszynie do pisania,
wygladajacej jeszcze na bagaz uciekiniera lub czarnorynkowy zakup, w swej groteskowo-genialnej,
pedantycznej staro§wiecczyznie i niezdarnosci byt i jest nie pozbawiony uroku. W wyniku konfrontacji z polska
podstawa musiat jednak przystaé na ostrozng przerébke (...)*.

* Zob. M. Z yb ura (wyb. i oprac.): ‘Patagornczyk w Berlinie’... s. 13-14.
% Zob. Tamze, s. 21.
*Zob. W.Gombrowicz: Ferdydurke. R. Fie guth, F. Arnold (Hrsg.): Gesammelte Werke in 13 Bd.
(1983 - 1997) Miinchen, Wien: Hanser. Bd. 1
®W.Gombrowic z: Ferdydurke. Nachwort des Verlegers. R. Fie guth, F. Arnold (Hrsg):
Gesammelte Werke in 13 Bd. (1983 - 1997) Miinchen, Wien: Hanser. Bd. 1 cytatza: E. K. Dzik o w s k a: Kon
by sie usmiat - o kulturowych kolizjach w niemieckiej recepcji Gombrowicza. W: E. S kibin s k a (red.):
Gombrowicz i ttumacze. Lask: Oficyna Wydawnicza Leksem 2004, s.86.
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Opinia Rolfa Fiegutha wygtoszona ponad dwadziescia lat temu jest do$¢ lapidarna
1 ogélnikowa. W swoim najnowszym artykule, poswigconym drugiej fazie niemieckie]
recepcji Gombrowicza, jego zdanie na temat sprawnos$ci translatorskiej Waltera Tiela sg

bardziej radykalne:

Von der Musikalitdt und ténzerischen Beweglichkeit der Gombrowiczschen Sprache bleibt bei Tiel
denn auch zu wenig iibrig. Hier konnte man sich - so meinte ich - nicht mit der Beseitigung dieser oder jener
Unebenheit begniigen, hier musste in einer ganz neuen Ubersetzung im Deutschen ein neuer Tonfall, ein neuer
Rhythmus erarbeitet werden’.

Fieguth nie szczg¢dzi przektadom Tiela stow ostrej, lecz konstruktywnej krytyki. Stara
si¢ rowniez usprawiedliwi¢ dzialania tlhumacza, wskazujac na obrang przez niego strategi¢

translatorska:

Zur Verteidigung Tiels lieBe sich hier einwenden, dass es zwei verschiedene und gleichermaf3en
legitime Konzeptionen der literarischen Ubersetzens aus einer Fremdsprache gibt. Die eine ist auf die
Ausgangssprache orientiert und will den fremden Tonfall und die fremden Stillagen immer wieder durchhérend
anklingen lassen. Die andere ist zielsprachenorientiert und will den dsthetischen Effekt, den der Autor mit den
Mittel seiner Muttersprache erzielt, in der Ubersetzung mit den Mitteln der Zielsprache reproduzieren™.

Bondy nie jest jednak do konca przekonany, czy jego wybdr okazal si¢ trafny.
Poréwnujac obydwie strategie, definiuje elementy wptywajace na jakos¢ thumaczenia:

Die Orientierung auf die Ausgangssprache hatte und hat in Deutschland namhafte Sympathisanten (...).
Sie hat aber den Nachteil, dass nicht nur Stilkiinstler, sondern auch Untalentierte sich ihrer quasi
gewohnheitsmifig bedienen. Daraus entstehen dann Sinnwidrigkeiten durch die Unfdhigkeit zur Umsetzung der
Vorlage in die Zielsprache. Demgegeniiber neigen zielsprachenorientierte Ubersetzer nicht selten zum
Glattpolieren und stilisthetischen Verharmlosen des Originals®',

Wskazuje na fakt, ze zaledwie nieliczni tlumacze z powodzeniem postuguja sie
strategig zorientowang na jezyk wyjsciowy, wiekszos¢ z nich decyduje si¢ na t¢ druga:

Unter den namhaften Polnischiibersetzern der Nachkriegszeit war Walter Tiel wohl der einzige, der
ziemlich deutlich die ausgangssprachliche Orientierung vorzog. Immerhin war sein Deutsch auch deutlich als
eines Polendeutschen identifizierbar (...). Alle librigen insbesondere Karl Dedecius und Renate Lachmann, beide
besonders stilbewusste Ubersetzer, bevorzugten die zielsprachliche Orientierung, und das war und ist auch
meine eigene Position”.

Zbigniew Wilkiewicz réwniez podejmuje si¢ usprawiedliwienia Tiela:

Alle (...) im Neske-Verlag erschienene Romane Gombrowicz sind von einem einzigen Ubersetzer,
Walter Tiel, ins Deutsche iibertragen worden, was nicht nur angesichts der schwierigen Sprache dieses Autors
eine auffillige philologische Leistung darstellt, sondern gemessen an dem relativ kurzen Zeitraum, in dem die
Veroffentlichungen erfolgten, darauf hindeutet, dafl Tiel in einem auergewohnlichen Tempo gearbeitet haben
muss. Hieraus lassen sich auch einige Unzulinglichkeiten in seinen Ubersetzungen erkliren, die sich der

¥ R.Fieguth: Gombrowicz mit deutscher Fresse... s. 127.
* Tamze, s. 126-127.

*' Tamze, s. 127.

* Tamze, s. 127.
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Hanser-Verlag, der seit 1983 eine Werkausgabe Gombrowicz” in dreizehn Binden herausgibt, nun zu beheben
bemiiht™.

Zdaniem ttumacza Olafa Kiihla inicjatorzy nowych przektadéw Rolf Fieguth 1 Fritz

Arnold umozliwili czytelnikom niemieckim ponowne przyswojenie Gombrowicza:

Jahrelang hat die deutsche Literaturkritik Tiel als kongenialen Ubersetzer von Gombrowicz gelobt (weil
mangels Sprachkenntnissen nie jemand nachgeschaut hat). Erst Fritz Arnold vom Carl Hanser Verlag und Rolf
Fieguth haben mit ihrer Entscheidung fiir eine Neuiibersetzung eine Wiederaneignung des Autors im Deutschen
ermoglicht™.

Monachijscy wydawcy jako pierwsi zglosili potrzebe poprawy dotychczasowych
tlumaczen, ktéra mimo to nie przyczynita si¢ do wzrostu zainteresowania tworczoscig
polskiego pisarza. Fieguth jest przekonany, ze powodem takiego stanu rzeczy byl przede

wszystkim brak zainteresowania ze strony krytykéw literackich:

Vor allem half uns nichts, dass unsere Ubersetzungen zweifellos deutlich besser waren als die Tielschen
- allein schon aufgrund ihrer sorgfiltigen und gewissenhaften Lektorierung durch beide Herausgeber. Heinrich
Kunstmann und Frangois Bondy fanden nichts Sympathisches an unseren Neuiibersetzungen und neuen
Kommentaren und Interpretationen. Der frithe Gombrowicz- und Tiel-Fan Giinther Herburger fand die neuen
Ubersetzungen gewshnungsbediirftig, ebenso ein Kritiker und Verlagslektor wie Jiirgen Manthey, Karl Dedecius
beschrinkte sich auf privat gefliisterte Anerkennung, und Marcel Reich-Ranicki fand offenkundig Gombrowicz
iiberhaupt nicht mehr der Rede wert, weder in der alten noch in der neuen Ubersetzung™.

Nowe przektady z najwigksza rezerwa przyjeli Francois Bondy i Heinrich Kunstmann.
zaakceptowali oni translatorskie wybory drugiego ttumacza - Olafa Kiihla, pozostajac

zwolennikami pierwszej wersji:

Gelegentlich ist die neue Fassung, obzwar sie sich im ganzen gut liest, steifer, wortreicher als die des
ersten Ubersetzers Walter Tiel. Steht da »zeigen”, heilt es jetzt ,aufzeigen”. Ein eher in akademische
Abhandlungen passendes ,,d.h.” befremdet. Warum wirken viele Ubersetzungen so, als sei Eindeutschen gleich
Verdeutlichen? Fullworter sind héaufig. Ein Beispiel: S. 155 stellt sich Gombrowicz als der Kritiker dar, der sich
nichts aufbinden ldsst, sorgsam priift. In der Ubersetzung von Walter Tiel: ,,Da ist inmitten der Produzenten ein
Konsument erschienen.” Bei Olaf Kiihl heifit es jetzt: ,,Hat sich da unter lauter Prominenten doch tatséchlich ein
Konsument eingeschlichen.” Ich lese nicht polnisch zweifle aber, ob ,,doch tatsdchlich” aus Texttreue eingefiigt
wurde. Ist Gombrowicz nicht stets anspringend, abrupt™?

Bondy odniést si¢ do nowego przektadu jedynie mimochodem, konczac swoja

recenzj¢ zapytaniem skierowanym do wybitnego ttumacza literatury polskiej:

Gewiss mag die neue Fassung - was meinen Sie, Dedecius? - genauer, korrekter sein. Im ganzen
befriedigt sie ja, und fiir das Register wird jeder Leser dankbar sein”’.

¥ Z.Wilkiewicz Eine Entdeckung. Die Prosa von Witold Gombrowicz” in der deutschsprachigen Presse,
W:H.Kneip,H. Orlowski(Hrsg.): Die Rezeption ... s. 160-170.
0. K ii h1: Medium und Diamant. Dorota Maslowska iibersetzen. W: O. Kutz mu t z,A.LaSalvia:
Halbe Sachen. Wolfenbiitteler Ubersetzergespriiche 1V-VI. Erlanger Ubersetzerwerkstatt I-II. Wolfenbiittel
2006, http://www.similitudo.de/Medium-und-Diamant.html [12.12.2007]
»R.Fieguth: Gombrowicz mit deutscher Fresse...130.
: F. B o ndy: Die Unsitte des Wir-Sagens. W: , Siiddeutsche Zeitung * Nr 256 5/6. 11. 1988.

Tamze.
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Proba nawigzania polemiki z Karlem Dedeciusem nie powiodla si¢, chociaz
w dorobku translatorskim Czarodzieja z Darmstadt znajduja si¢ rowniez fragmenty
Gombrowiczowskiej prozySS.

Zagadnienie przektadu utworéw Gombrowicza na jezyk niemiecki oraz ich transferu
do kultury docelowej doczekato si¢ dotad niewielu opracowan. Ich autorzy skoncentrowali si¢
na rozmaitych aspektach tlumaczenia jego dramatéw’’. Ma to zwiazek ze wspomnianym juz
intensywnym zainteresowaniem tworczoscig dramatyczng Gombrowicza w niemieckim
obszarze jezykowym, w wyniku, ktérego powstaty liczne wersje ttumaczen jego dramatéow
(Slub doczekat si¢ trzech osobnych przektadéw na jezyk niemiecki®).

Problematyke przektadu dramatéw Gombrowicza na jezyk niemiecki podejmuje
w rozwazaniach nad zagadnieniami polsko-niemieckiego transferu kulturowego Brigitte
Schultze®'. Jest ona autorka modelu ramy konstelacyjnej, opisujacej transfer obcych tekstéw
dramatycznych do kultury docelowej®. Niemiecka badaczka reprezentuje poglad, ze
problemy translacji utworéw scenicznych sa bardziej ztozone, niz w przypadku tekstéw
poetyckich i prozatorskich63. Wynika to z faktu, iz ttumacze tych ostatnich muszg wzia¢ pod
uwage kody estetyczne i zasady funkcjonowania jednego medium - tekstu pisanego. Inaczej
wyglada sytuacja w przypadku ttumaczy tekstow dramatycznych, gdyz ich przektad zaktada
jednoczesny transfer dwoch systeméw komunikacji: ograniczonej do jednego medium
literatury (lektura) i dysponujacego wieloma Srodkami ekspresji teatru (inscenizacja)“.
Chociaz Schultze skupia si¢ w swoich rozwazaniach przede wszystkim na zagadnieniach
zwigzanych z dramatami Gombrowicza, to istotna cz¢$¢ jej teorii ma rowniez zastosowanie

w analizie utworéw prozatorskich.

% Zob. W.Gombrowic z Trans-Atlantik. W: K. D e d e ¢ i u s: Lyrisches Quintett. Fiinf Themen der
polnischen Dichtung. Frankfurt (Main): Suhrkamp 1992.

¥ Zob.D.Lemmermeier, W.R anka: Konvention als Motiv, Strukturprinzip und Ubersetzungsproblem
W. Gombrowiczs Iwona deutsch und polnisch. W: B. S c hu 1t z e (Hrsg.): Literatur und Theater. Traditionen
und Konventionen als Problem der Drameniibersetzung. Tiibingen: Narr 1990, s. 233-259; J. Conr a d: Zur
Gombrowicz Rezeption in Deutschland: Yvonne, die Burgunderprinzessin in Inszenisierung und Ubersetzung.
W: M. Sugiera (wyd): Ein schwieriger Dialog. Polnisch-deutsch-osterreichische Theaterkontakte nach
1945. Krakéw: Ksiggarnia Akademicka 2000, s. 127-147.

% Yvonne. Die Trauung. Zwei Dramen. Aus d. Poln. iibertr. v. Heinrich Kunstmann u. Walter Tiel Frankfurt
a. M. 1964; Die Trauung Dt. von Walter Tiel, iiberarb. v. Helmar Harald Fischer. Frankfurt a. M. 1983;
Theaterstiicke, hrsg. v. Rolf Fieguth. Miinchen 1997. (Gesammelte Werke Bd. 5.)

' Por. B. S c hu 1t z e: Historia i kultura pod soczewkq: kluczowe pojecia polskiej kultury jako wyzwanie dla
ttumacza. W: Tejze: Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne. Krakéw: Universitas 1999, s. 3-22.

62 Zob. B. S c h u 1 t z e: Blokady recepcyjne w niemieckim teatrze wobec sztuk Mickiewicza, Krasiriskiego
Stowackiego i Wyspianskiego. W: Tejze: Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne.... s.155-156.

% Zob. B. S chultze: In Search of a Theory of Drama Translation: Problems of Translating Literature
(Reading) and Theatre (Implied Performance). W: Os Estudos literarios: (Entre) Ciencia a Hermeneutica,
Lisboa 1990, s. 267-268.

% Zob. D.Pietrek: 'Szlachcica polskiego pojedynki cieniow'..., s. 291.
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W ramach 5. Migdzynarodowego Festiwalu Gombrowiczowskiego w 2002 roku
w Radomiu odbyty si¢ Migdzynarodowe Warsztaty Ttumaczy Gombrowicza pod kierunkiem
Olafa Kiihla. Udziat wzigli tlumacze z Estonii (Hendrik Lindepuu), Wegier (Palfavi Lajosz),
Turcji (Osman Firat Bas), Butgarii (Dymitryna Lau-Bukowska), Ukrainy (Andrij Bondar)
oraz Czech (Helena Stachova). Uczestnicy dyskutowali nad problemami przektadu
literackiego, skupiajac si¢ na trudno$ciach translacji zwigzanych ze stylem, skfadnia,
wieloznaczno$cig oraz innymi osobliwosciami Gombrowiczowskiego jezyka, prezentujac je
z punktu widzenia swoich indywidualnych doswiadczen. Definiowali pojecia Gombrowicza
wedlug narodowych osobliwosci kazdego z nich. Warsztaty te zostaly podsumowane
w przewrotnym, typowo gombrowiczowskim memorandum®.

Utwory Gombrowicza pojawity sie na niemieckim rynku wydawniczym juz w latach
sze$¢dziesigtych, a dwadzieScia lat p6zniej przettumaczono je ponownie i opublikowano
w nowym, krytycznym wydaniu, opatrzonym dodatkowymi materialami i komentarzami.
Wszystkie utwory drugiej edycji ukazaly si¢ w nowych tlumaczeniach, co =zalicza
Gombrowicza do niewielkiego grona polskich pisarzy mogacych si¢ poszczyci¢ tak bogata
historig translatorskg w niemieckim kregu jezykowym. W prasie niemieckiej pojawily si¢
liczne recenzje 1 krytyczne omodwienia jego twoérczosci. Intensywnej recepcji
krytycznoliterackiej nie towarzyszylo jednak zainteresowanie ze strony publicznosci
niemieckojezycznej. Odrgbnos¢ tego fenomenu rodzi pytanie o zwigzek recepcji dzieta
w kulturze docelowej z obrang przez tlumacza strategig translatorska. Postanowiono
zweryfikowaé teze Fiegutha, ktory analizujac histori¢ recepcji pierwszej edycji ttumaczen,
wyraza przekonanie, ze przektad Waltera Tiela nie pozostat bez wptywu na recepcje utworéw

Gombrowicza:

) Ein (...) Aspekt der gebremsten Wirkung Gombrowczs bei deutschen Autoren sind gewiss die
Ubersetzungen Walter Tiels®.

Badacz przyznaje jednoczesnie, ze zainicjowana przez niego 1 Fritza Arnolda edycja

nowych ttumaczen nie odniosta nawet tak niewielkiego sukcesu, jak pierwsza:

(...) der zweite Versuch, Gombrowicz in der deutschen Literaturwelt zu verankern, die von Fritz Arnold
und mir betreute Miinchener Ausgabe der Gesammelten Werke [vermochte] nicht einmal den betrichtlichen
Achtungserfolg der ersten Ausgabe zu wiederholen®.

Fieguth okresla pierwsza niemieckojezyczng edycje utworéw Gombrowicza mianem:

Achtungserfolg oznaczajgcym w jezyku niemieckim sukces o niewielkim znaczeniu,

% Zob. www.similitudo.de/MemoRadom2002.html [12.12.2004]
%R.Fieguth: Gombrowicz mit deutscher Fresse... s. 126.
7 Tamze, s. 116 -117. [Wyttuszczenie MW]
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przynoszacy jednak prestiz i uznanie. Nalezy go traktowaé przede wszystkim jako
wydawniczy 1 popularyzatorski; nie byt to jednak, jak dowiodg nasze badania, pelny sukces
translatorski. Fieguth probuje odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego zainicjowana przez niego
i Fritza Arnolda, druga proba zaprezentowania Gombrowicza czytelnikom
niemieckojezycznym zakonczyla si¢ niepowodzeniem. Badajac podtoze historyczno-literackie
tego fenomenu Fieguth snuje przypuszczenia dotyczace przyczyn, dla ktérych pisarz nie
zdotat skupi¢ na sobie uwagi czytelnikow. Niemiecki literaturoznawca przekonujaco
dowodzi, ze pisarstwo Gombrowicza nie wpisato si¢ w pejzaz oczekiwan czytelnikow

niemieckich tamtej doby:

Im Gefolge von 1968 kam es zu der bekannten Theoretisierung und Ideologisierung der westdeutschen
literarischen Offentlichkeit. Gombrowicz, der grofe Satiriker und Parodist, erschien fiir diesen Kontext prima
vista nicht serios, nicht radikal und nicht links genug. Sein Spott iiber ideologische Konfrontationen konnte im
verkrampften Links-Rechts-Gerangel der 1970er nicht verfangen®.

Kolejne uwarunkowania, ktére spowodowaty, ze niemiecka recepcja Gombrowicza

nie byta intensywna to fakt, ze ideologia pisarza nie trafita na podatny grunt:

Sein Konzept eines erotischen Jung-Alt-Verhiltnisses konnte in den 1970er Jahren angesichts der
bitteren Abrechnung deutscher S6hne und Tochter mit ihren Vitern kaum auf Wahrnehmung, geschweide den
auf Akzeptanz rechnen. Auch Gombrowiczs Feldziige zur Stirkung des Individuums gegen patriotische und
kollektivistische Zwangsvorstellungen kamen bei uns nicht zum rechten Moment®.

Wskazuje réwniez na potozenie Niemcéw po wydarzeniach II Wojny Swiatowe;:

Die frisch entdeckte Kollektivschuld war ihnen viel zu lieb, als dass sie Gombrowiczs Vorschldge fiir
einen lockeren Umgang des Individuums mit Kollektividentitit iiberhaupt auf sich selbst bezogen hitten”.

Znikome zainteresowanie nowa edycja zar6wno ze strony niemieckich krytykéw
i czytelnikow to, w jego przekonaniu, réwniez efekt zdystansowanej postawy wptywowego

niemieckiego krytyka literatury polskiej Marcela Reicha- Ranickiego:

Zum weiteren Nichtwahrnehmung Gombrowiczs in Westdeutschland hat mit Sicherheit auch die
Einstellung von Marcel Reich Ranicki beigetragen, (...). Gombrowiczs ich-, sprach- und formbezogene
Literaturkonzeption erschien ihm offenkundig als nicht forderungswichtig. Gegen sein machtvolles Schweigen
konnten schon in den 1970er Jahren die Promotionsbemiihungen eines Francois Bondy auf die Dauer einfach
nicht ankommen; auch unsere Miinchener Edition hat diese besonders wichtige und wirksame Schallmauer
spiiter nicht durchbrechen kénnen”".

% R.Fie guth: Gombrowicz mit deutscher Fresse... s. 119-120.
69 Tamze, s. 120.

70 Tamze, s. 120.

! Tamze, s. 120-121.
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W swojej dalszej argumentacji Fieguth przypuszcza ze wptyw na postawy odbiorcze
czytelnikow miato rowniez niewielkie zainteresowanie autorem Ferdydurke ze strony pisarzy
niemieckich "2

Opinie Fiegutha dotyczace sukcesu poszczegélnych edycji, ilustruje zlozono$¢
fenomenu niemieckiej recepcji Gombrowicza. Pierwsza edycja, cho¢ w niedoskonatych
przektadach, postrzegana byla przez badacza jako wazne i1 szeroko omawiane wydarzenie
kulturalne. Przekonanie Rolfa Fiegutha, Zze jednym z istotnych czynnikéw, ktore
spowodowatly niskg popularno$¢ pierwszej niemieckojezycznej edycji utworéw polskiego
pisarza byl przektad Waltera Tiela, sktania do podjg¢cia rozwazan na temat wplywu obrane;j
przez ttumaczy strategii translatorskiej na recepcje utworu w obszarze kultury docelowe;.

W bogatej twoérczosci Gombrowicza, znanego przede wszystkim jako autora
dramatéw czegsto obecnych na scenach europejskich i powiesci, specyficzng pozycje zajmuje
dzieto, ktére tylko z pozoru jest proza. Jego lektura sprawia, ze czytelnik nabiera przekonania
1z pisarz w utworze tym podejmuje probe rozrachunku nie tylko z wlasna tworczoscia, ale
z calym swoim zyciem. Nietrudno odgadng¢, ze chodzi o Dziennik pisany przez niemal dwa
dziesieciolecia (1953-1969) az do $mierci autora. Gombrowiczowski Dziennik to swoista
summa poetica, w ktorej zawiera si¢ caty artyzm pisarski jego tworcy. Nazwanie tej bardzo
indywidualnej, konfesyjnej prozy opus magnum nie bedzie przesada. Dziennik polskiego
pisarza ukazal sic w dwdch niemieckich przektadach”. Dwa tlumaczenia Dziennika
i zagadnienie ich recepcji w krajach niemieckoj¢zycznych rzadko byly przedmiotem dociekan
literaturoznawczych’®. W niniejszej rozprawie postanowiono wigc skoncentrowa¢ si¢ na tym

dziele tworcy Ferdydurke.

R.Fie guth: Gombrowicz mit deutscher Fresse..., s. 120-121.

7 Zob. W.Gombrowic z Die Tagebiicher Band I: 1953-1956, Band II: 1957-1961, Band III: 1962-1969,
tibersetzt von Walter Tiel, Pfullingen: Neske 1970; W. Gom b r o wi ¢ z: Tagebuch 1953-1969, aus d. Poln.
von Olaf Kiihl, Miinchen, Wien: Hanser 1988 (Gesammelte Werke 6-8).

™ Zagadnienie to stanowito przedmiot naszej wcze$niejszej rozprawy, jednak fenomen ten oméwiony zostat
jedynie fragmentarycznie, pomijajac catkowicie kwestie zwigzane z problematyka poszczegélnych niemieckich
thumaczen utworu. Zob. M. Wi § ni o ws k a: Die Rezeptions- und Interpretationsgeschichte von Witold
Gombrowicz” Tagebuch im deutschsprachigen Raum. Opole 2006. Praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Andrei Rudolph. Podobne ujecie tematu prezentuje niemieckojezyczna dysertacja Agnieszki Marx,
poswigcona recepcji utworéw Gombrowicza w niemieckiej prasie. Autorka takze analizuje fenomen recepcyjny
jedynie poprzez pryzmat krytyki literackiej, nie uwzgledniajgc translatologicznego aspektu tego zjawiska. Por.
A. M a r x: Rezeption Witold Gombrowiczs im Spiegel der deutschsprachigen Literatur- und Theaterkritik.
http://webdoc.sub.gwdg.de/diss/2007/marx/marx.pdf. [15.01.2008]. Przytoczone prace maja przede wszystkim
charakter opisowo informacyjny, ograniczajg si¢ bowiem wylgcznie do zreferowania wypowiedzi
poszczegblnych krytykéw, nie podejmujac proby ich usystematyzowania i interpretacji. w niniejszej rozprawie
pragniemy uzupelni¢ dotychczasowe ujecie o aspekt przekladoznawczy, badajac zwigzki przektadu
z recepcja utworu w kulturze docelowe;.
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Jedynym oméwieniem prozy Gombrowicza w krajach niemieckojezycznych jest
rozprawa niemieckiego slawisty 1 literaturoznawcy Zbigniewa Wilkiewicza”. W swoim
artykule autor nie uwzglednit zagadnienia recepcji Dziennika w tym obszarze kulturowym.
Typowo historycznoliteracki, informacyjno — opisowy wyktad Wilkiewicza ze zrozumiatych
wzgledéw pomija takze watek analizy translatorycznej niemieckich przektadéw prozy tworcy
Ferdydurke.

Réwnie niewiele publikacji podejmuje zagadnienie dwoch wersji  ttumaczen
Dziennika. Temat ten podejmowany byl dotad jedynie marginalnie, a jego ujgcie ograniczato
si¢ do analizy pojedynczych fragmentow tekstu.

Niedoskonatosci pierwszego przektadu Dziennika Waltera Tiela dostrzegano juz na
dtugo przed powstaniem wersji Olafa Kiihla. Nieprzychylnie na temat pierwszej
niemieckojezycznej wersji wyrazit si¢ w swojej recenzji Heinz Klunker:

Und konnte man bei der ,,Ferdydurke” - Ubersetzung sprachliche Merkwiirdigkeiten noch auf das Sujet
zuriickzufiihren , wiinschte man sich doch fiir Worter wie Praktik, Gewaltigkeit, Offenkundigkeit, Zwiespaltung,
Jetzigkeit oder Einstweiligkeit dem Deutschen angemessenere Ausdriicke; auch gewisse Pluralbildungen storen.
Das sei angemerkt im BewuBtsein der Schwierigkeit einer solcher Ubertragung, die auf einen moglichst
,authentischen” Text abzielt’®.

Urs Jenny opatrzyt swéj artykut niepochlebnym komentarzem, w ktérym bezlito$nie

wytyka btedy i wpadki translatorskie Waltera Tiela popierajac je konkretnymi przyktadami:

Alle Bedenken ob das teils verschwommene, teils verschrobene und in der Syntax - milde gesagt -
eigensinnige Deutsch des Ubersetzers Walter Tiel wohl Gombrowicz halbwegs gerecht werde, sind auch
anldBlich dieser Gesamtausgabe der Tagebiicher zu wiederholen - und zu begriinden. Aus ritselhafter Ursache
enthalten die ersten sechs Seiten des zweiten Bandes ein Kapitel, das auf den Seiten 383 bis 388 von Band eins
schon einmal steht. Tiel hat diese Duplizitit nicht bemerkt und also denselben Text zweimal iibersetzt - und
zwar bedenklich widerspruchvoll. Wo die eine Fassung von einer Gottheit sprich, spricht die andere von
Gottlichkeit; oder die eine von Sehen und die andere von Gesehenwerden; und wo Gombrowicz sich in der einen
Version gegen den Vorwurf der Filschheit. Man muss leider annehmen, dass Tiel, der etwa vom Unterschied
zwischen kindlich und kindisch oder zwischen Menschheit und Menschlichkeit offenbar schlicht keine Ahnung
hat, generell Gombrowiczs Texte ohne Verstdndnis fiir solche Nuancen behandelt, die weil Gott mehr als
Nuancen sind, und muss also Gombrowicz auf deutsch weiterhin mit dem Verdacht lesen’’.

Autor artykutu umiejetnie wychwycit dwie rézne wersje tlumaczenia przez Tiela tego
samego fragmentu tekstu.
Rudolf Hartung réwniez nie powstrzymal si¢ w swojej recenzji od krytycznych uwag

koncowych, formutujac w nich konkretne zarzuty zaréwno wobec ttumacza jak i wydawcy:

Ubersetzt wurden die beiden Tagebuchbinde wie auch das iibrige Werk von Walter Tiel, dessen im
Tagebuch auch rithmend gedacht wird. Kein Zweifel kann bestehen, dass sich dieser Ubersetzer um das Werk

P Por. Z.Wilkiewic z: Eine Entdeckung. Die Prosa von Witold Gombrowicz” in der deutschsprachigen
Presse, W: H.Kneip,H.Orlowski(wyd.): Die Rezeption ... s. 160-170.

H.K1un ke r: Logbuch eines skeptischen Individualisten. W: ,Europiische Begegnung® 1963, Heft 5, S.
312-313.

"U.Tenny: Wie kann ich Ich sein? Witold Gombrowiczs Selbstdarstellung in seinen Tagebiicher.

W: Siiddeutsche Zeitung* 11/12.9.1971.
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von Gombrowicz grofle Verdienste erworben hat. Dennoch darf einmal die Frage aufgeworfen werden, ob viele
— und nicht immer, iiberzeugende — Eigenwilligkeiten des Stils und des Wortgebrauchs auf das Konto von
Gombrowicz oder das seines Ubersetzers gehen. DaB, um nur ein einziges Beispiel zu nennen, der Mensch zum
Absolutem und zu ,,Volle” strebt, dal daneben auch noch von dem Bediirfnis des Menschen nach ,,Nichtvolle”
die Rede ist: ich glaube nicht, da3 man so etwas gutheiflen kann. Befremdlich auch, dal im zweiten Band einige
Sidtze aus einem Buch von Nietzsche zitiert werden, das sich ,,Frohes Wissen” nennt. Offensichtlich ist auch
niemandem im Verlag aufgefallen, dal dieser Titel aus dem Polnischem riickiibersetzt wurde und daf es bei
Nietzsche nicht ein ,,Frohes Wissen”, sondern nur eine ,,Frohliche Wissenschaft” gibt 8,

Niesprawnie przettumaczony przez Tiela tytut dzieta Nietzschego stat si¢ kolejnym
niezbitym dowodem, $§wiadczagcym o filologicznych niedoskonatosciach tego przektadu.
Zaprezentowana powyzej skromna literatura przedmiotu utwierdza w przekonaniu, ze dwa
niemieckojezyczne przektady Dziennika wciaz czekaja na rzetelng analize translatoryczna.

Prezentacja badan literaturoznawczych 1 przektadoznawczych podejmujacych watek
recepcji 1 ttumaczen dziet Gombrowicza w niemieckojezycznym obszarze kulturowym,
aw szczegblnosci w Niemczech dowodzi, iz zainteresowanie Dziennikiem uznaé nalezy za
marginalne, mimo ze utwodr ten jest jednym z najistotniejszych w dorobku pisarskim
polskiego autora. Istnieje wiec uzasadniona potrzeba skupienia si¢ nie tylko na recepcji
Dziennika w niemieckojezycznych srodowiskach badaczy i1 krytykoéw lecz przede wszystkim
na problemach przektadu tego utworu na jezyk niemiecki. W niniejszej pracy postanowiono
stawi¢ czoto temu trudnemu wyzwaniu.

Niniejsza rozprawa sktada si¢ z czterech rozdziatéw poprzedzonych wstepem.

Trescig pierwszego rozdzialu jest historia niemieckiej recepcji Dziennika.
Naszkicowano ogdlny jej przebieg w poszczeg6lnych fazach, a nastgpnie scharakteryzowano
recenzje niemieckich krytykéw literackich.

Préba analizy strategii translatorskich w niemieckich przektadach Dziennika wymaga
sprecyzowania kryteriéw, jakie nalezy zastosowa¢ badajac przektad literacki, aby analiza
poréwnawcza tlumaczenia z oryginalnym utworem byla przekonywajaca i sprawdzalna.
W tym celu postanowiono postuzy¢ si¢ kategoriami wywodzacymi si¢ ze wspotczesne]
translatologii 1 literaturoznawstwa, ktorych przeglad zaprezentowano w drugim rozdziale
niniejszej rozprawy.

Zawarta w trzecim i czwartym rozdziale analiza komparatystyczna niemieckich
przektadéw Dziennika bazuje na wybranych transpozycjach. Zaprezentowane przyktady
rozwigzan translatorskich w zakresie frazeologii, kolokwializmdéw, ironii oraz stylu autora
ilustrujg, jak bardzo obraz $wiata oryginalu zblizony jest do jego niemieckich wersji oraz

w jaki spos6b przebiegata transpozycja jego poszczegdlnych elementow.

"R Hartun g: Aus Uberzeugung das Gegenteil von einem Klassiker. Witold Gombrowicz in seinen
Tagebiichern. W: ,Der Tagesspiegel” 14.03. 1971.
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ROZDZIAL 1

DWA NIEMIECKIE PRZEKLADY DZIENNIKA -
RECEPCJA 1 KRYTYKA.

1. Dziennik w ttumaczeniu Waltera Tiela

Osoba, ktora odegrata fundamentalng role w pojawieniu si¢ niemieckich przektadoéw
utworow Gombrowicza byl ttumacz Rudolf Richter, publikujacy pod pseudonimem Walter
Tiel. Kwestia tlumacza byta dla Gombrowicza niezwykle istotna. Nie chcial on udzieli¢
Neskemu praw do publikacji, nie wiedzac kto bedzie autorem przektadu’. Poczatkowo
Gombrowicz proponowat doskonalego ttumacza Leo Koszelle. Uwage pisarza zwrdcit takze
rekomendowany przez Jerzego Giedroyca Armin Dross, ktory przetozyl Droge donikgd
Jozefa Mackiewicza i byt takze zainteresowany przektadem Ferdydurke. Wydawnictwo
Neske prowadzito rozmowy na ten temat z Maxem Hoélzerem. W migdzyczasie Gombrowicz,
porozumiat si¢ jeszcze z Richterem, zapewniajac go, ze zadanie to, mimo zZe nielatwe,

zapewni mu rozglos 1 sukces:

Damit standen vier Ubersetzer zur Debatte, die Neske um Probeiibersetzungen bat. Als erster schied
Max Holzer freiwillig aus, der meinte, er scheine da ,,héq_hstwahrscheinlich tiberfliissig zu sein”. Den
Bewerberkreis verlieB bald darauf Leo Koszella, dessen Ubersetzungsproben laut Neske ,keineswegs
tiberzeugend” waren. Wie Richter am 17. Juni 1959 nach Buenos Aires berichtete, sagte Neske gleichfalls
Armin Dross ab und vertraute Ferdydurke nur Richter an. Damit war dieser auBer Konkurrenz™.

Gombrowicz przystal na decyzj¢ Neskego, aby zawierzy¢ Richterowi ttumaczenie
takze pozostatych utworéw. Byl on zdania, ze Richter podchodzi do ttumaczenia z sercem,
natomiast Dross czyni to bardziej profesjonalnie®. Ostatecznie Walter Tiel zostal autorem
wszystkich przektadéw, jakie ukazaly si¢ w wydawnictwie Neske. Byl to poczatek
intensywnych kontaktow polskiego pisarza z jego ttumaczem. W liscie do brata Janusza
Gombrowicz pisze:

Ttomaczenia niemieckie (Ferd,. Dziennik, Bakakaj) bedzie robi¢ Rudolf Richter, zdaje si¢ b. dobry ttomacz i
szczerze rozentuzjazmowany ksigzka®’.

7 Zob. H. K uns t m a n n: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa. Aus den Anfiingen seiner
deutschen Rezeption. W: A. L awaty;, M. Zybur a (Hrsg.): Gombrowicz in Europa. Deutsch-polnische
Versuche einer kulturellen Verortung. Wiesbaden: Harrassovitz Verlag 2006. s. 92.

80 Tamze, s. 94.

81 7ob. Tamze, s. 94.

2 W.Gombrowicz Listy do rodziny. Oprac. . M ar g a fi s k i. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2004. s.
190.
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W kolejnych listach pisarz podkresla entuzjazm tlumacza i jego zadowolenie
z wykonanej pracy. W jednym z nich pisze:

Ttomaczenie niemieckie juz skonczone i tlomacz, Richter, zachwycony jest wlasnym dzietem — pisze, Ze na
pewno nikt lepiej by nie przettumaczyt. Teraz ma ttomaczyé Dziennik®.

W drugim za$ stwierdza satysfakcje:

Ttomaczenie niemieckie Ferdy juz gotowe, a Dziennika na ukonczeniu. Ttomacz, Richter, bardzo z siebie
zadowolony™.

Niemiecka badaczka Hedwig Nosbers przypisuje Tielowi wielkie zastugi
w spopularyzowaniu Gombrowicza nie tylko w krajach niemieckiego obszaru jezykowego,
lecz réwniez na migdzynarodowej scenie literackiej:

Seit 1960 publizierte der Neske Verlag fast jihrlich einen Titel W. Gombrowicz” in der Ubersetzung
von W. Tiel. Das Verdienst von W. Tiel ist, einen inzwischen anerkannten Autor der modernen Weltliteratur

moglichst umfassend auf Deutsch présentiert und damit auch international, die Gombrowicz — Rezeption, stark
beeinflusst zu haben™.

Walter Tiel zaliczany byt do ,starej” generacji ttumaczy, jednak jego dorobek
translatorski stanowity gtéwnie utwory pisarzy awangardowych, obok Gombrowicza byli to:
Bruno Schulz oraz Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

Niezwykle trudne okazato si¢ ustalenie faktéw dotyczacych zyciorysu tlumacza.
Heinrich Kunstmann nie natrafit na zadng wzmianke dotyczaca Rudolfa Richtera czy tez
Waltera Tiela w Archiwum Literatury przy Narodowym Muzeum Schillera w Marbach.
Zdotal jednak dotrze¢ do sporzadzonych przez Richtera w 1960 roku notatek
autobiograficznych. Na ten okres przypadaja poczatki znajomosci tlumacza
z Gombrowiczem. Polski pisarz byt adresatem notatki sporzadzonej w jezyku polskim. Druga
przeznaczona byla dla Marcela Reich-Ranickiego.

Rudolf Richter przyszedt na $wiat w 1894 roku w Eodzi*®. Do széstego roku zycia
moéwit wylacznie po polsku. Dopiero pézniej zaczat porozumiewac si¢ z rodzicami w jezyku
niemieckim. Uczeszczat do rosyjskiego gimnazjum w f.odzi, pézniej jednak przenidst si¢ do
Drezna, gdzie przystapit do matury. Podczas wakacji czgsto podrézowat do Wioch, dzieki

czemu réwnie swobodnie wtadat jezykiem wioskim. Po wybuchu I Wojny Swiatowej duzo

“W.Gombrowicz: Listy do rodziny... s. 200.

* Tamze, s. 211.

% H. N osbers: Polnische Literatur in der Bundesrepublik Deutschland 1945/1949 - 1990, Buchwissenschaft-
liche Aspekte. Wiesbaden: Harrassovitzverlag 1999. s. 224-225.

% Na przetomie XIX i XX wieku w Lodzi mieszkato kilka rodzin o tym nazwisku, wéréd nich znany fabrykant.
Nie znaleziono jednak materialéw potwierdzajacych przynalezno$§¢ rodziny niemieckiego tlumacza do
ktéregokolwiek z prominentnych klanéw tédzkich Richteréw.
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podrézowat. Powrdcit na krétko do f.odzi, zaraz jednak udat si¢ do Szwajcarii, gdzie podjat
studia - poczatkowo w Zurychu, a nastepnie w Lozannie. W notatce tej Richter wspomina
rowniez o zainteresowaniach jego matki muzyka i literaturg. W kazdy czwartek organizowata
ona w ich domu wieczory, podczas ktérych grano lub czytano utwory polskich pisarzy, co
niewatpliwie przyczynito si¢ do duchowego rozwoju mtodego Rudolfa.

Sporzadzone przez Richtera notatki to jedyne zrédta informacji o zyciu tlumacza. To
przypuszczalnie z nich czerpala informacje Nosbers, ktéra w swojej monografii rowniez
kresli zyciorys tlumacza, zaznaczajac jednak, ze nie udato jej si¢ ustali¢ daty jego $mierci.
Informacje¢ t¢ podaje Kunstmann: Richter zmart 20 lutego 1974 roku w Worpswerde.

Barwny zyciorys Rudolfa Richtera znacza liczne podréze, ktére wytyczyty jego
zyciowg droge. Los rzucal go z miejsca na miejsce, co z pewnoscig przyczynito si¢ do
rozwoju jego sprawnosci jezykowych. Problem Richtera z jednoznacznym okresleniem
przynaleznosci narodowej wynikat z jego perypetii zyciowych:

Diese Schilderung seines Lebens sagt manches aus iiber den Menschen Richter, seine Herkunft und
Bildung, seinen polyglotten Zuschnitt und seine in der Tat paneuropiische Existenz. Hinzuzufiigen ist dem noch
Richters eigene Zuordnung: ,,Tatsdchlich weif} ich ja selber nicht, was ich eigentlich bin, - ob Pole, Deutscher
oder Franzose. Dem Herzen nach bestimmt Pole, dem Geiste nach vielleicht eher Franzose - und Deutscher?
Wohl nun par hasard, weil man mich seinerzeit zu einem Volksdeutschen gestempelt hatte und das nun das
praktischste blieb. Meine Vorfahren stammen aus Bohmen. Wiec cygan jestem najprawdziwszy! Boh ™.

Trwajaca dziesige¢ lat wspotpraca zrodzita bliskie, cho¢ nie zawsze bezkonfliktowe,
relacje Gombrowicza z tlumaczem. Poczatkowo charakteryzowat je obopdlny sceptycyzm.
Jednak z czasem, gdy do Gombrowicza zaczely docieraé pozytywne opinie na temat
niemieckiego tlumaczenia, zaufanie to rosto. Pisarz starat si¢ wspiera¢ Richtera, polecajac go

jako tlumacza:

M6j znakomity ttomacz niemiecki Rudolf Richter (pseudonim Walter Tiel) pisze mi, ze szuka czego$
interesujacego, zeby przettomaczy¢ z polskiego na niemiecki. To jest naprawde $wietny tlomacz, bardzo
chwalony przez pras¢ — bylbym Ci wdzigczny, gdyby$ podat to do wiadomoS$ci autorom majacym co$ do
ogloszenia w Niemczech, np. Iwaszkiewiczowi etc. Mnie by zalezalo na tym, zeby jak najwigcej oséb si¢
dowiedziato, bo temu cztowiekowi wiele zawdzieczam™.

Zyczliwych relacji pomiedzy nimi dowodzi réwniez fakt, iz Gombrowicz wielokrotnie
interweniowal u wydawcy w sprawie podwyzszenia honorarium Richtera, podkreslajac, jak

wielkie sa jego zastugi i ogrom wykonanej pracy®.

8 H. K unstman n: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa... . 91.
¥ W.Gombrowicz: Listy do rodziny... s. 275.
% Zob. H. K un s t m a n n: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa... s. 105.
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Postawa Richtera wobec Gombrowicza réwniez byta zmienna, od gtgbokiego podziwu
1 entuzjazmu az po zuchwalo$¢, arogancje. Sam Richter tak oto definiuje relacje taczace go

z Gombrowiczem:

(...) wir beiderseits eine innere, heimliche Freundschaft, die ja natiirlicherweise auf unseren so
verwandten Empfindungen und Auffassungen beruhte, gegenseitig ,cachierten’ und niemals ihr einen offenen
Ausdruck gaben, weil er seinerseits mir gegeniiber die Autoritit und Wiirde eines Autors wahren wollte, ebenso
wie ich ihm gegeniiber die Selbststindigkeit und Unabhiingigkeit meiner Person als Ubersetzer, der sich nicht
dieser sonst hergebrachten Hierarchie zu beugen vermag *.

Obaj spotkali si¢ zaledwie jeden raz, na krétko przed $miercig pisarza. Wizyta ta
zostala przez Richtera szczegétowo zrelacjonowana w jedynym opublikowanym dotychczas
przez Kunstmanna liscie do Neskego. Jego lektura znacznie przybliza wizerunek

Gombrowicza w oczach tlumacza, ktéry tak wspomina to spotkanie:

Nun beeindruckt war ich absolut nicht: ich hitte eine natiirliche Haltung erwartet, - nicht diese
»~manierte”, billige nach Effekt haschenede, etwas ,,paukerhafte”, die bei mir nicht ,,ankam”, und habe viel
gelacht bei den Gesprichen. (...) Ich fand W.G. ldcherlich und durchaus nicht ,eindrucksvoll”, es war ein
trauriger ,,Zirkus”gl.

Relacje pomiedzy Gombrowiczem a Richterem nie byly fatwe, jednak pisarz nigdy nie

negowat ogromnych zastug swojego ttumacza:

Auch wenn bei Gombrowicz immer wieder einmal Skepsis gegeniiber Richter laut wurde, schitzte er
ihn doch bis zuletzt, wissend, dass er ,,diesem Menschen eine Menge zu verdanken hat”*2.

Gombrowicz szanowal i cenil Tiela, o czym §wiadczy migdzy innymi ponizszy
fragment zapiskow z jego Dziennika:

(...) Tiel verdanke ich eine Ubersetzung der Ferdydurke aus dem Polnischen ins Deutsche, die von der
deutschen Presse iiberschwenglich aufgenommen wurde - und ich verdanke es seiner gliihenden, selbstlosen,
detailverliebten Anstrengung, dass gegenwirtig schon fast alle meine Werke, vorfristig, dem Deutschen
erschlossen sind und erscheinen konnen™.

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze wspoétpraca pomiedzy pisarzem 1 jego
tlumaczem przyniosta im obopdlne korzysci. Za sprawa Richtera Gombrowicz stat si¢
popularny wsréd czytelnikow niemieckojezycznych, skad zainteresowanie to rozprzestrzenito
si¢ na pozostate kraje europejskie. Przektady utworé6w Gombrowicza przyczynity si¢ réwniez
do rozglosu wokoét osoby Richtera, ktory stat si¢ powszechnie znanym i cenionym tlumaczem.

Heinrich Kunstmann zwraca uwage na bardzo istotng role, jaka w niemieckiej
recepcji Gombrowicza odegrata Alicja de Barcza zwana Litka. To ona zaproponowata
pisarzowi Rudolfa Richtera, jako potencjalnego autora tlumaczen. Jednocze$nie przekonata

Richtera do tego, aby rozpoczat prace nad przektadem Ferdydurke, a wkrétce pozostatymi

“H. K unstman n: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa...,s. 111.

o1 Tamze, s.114. (Anhang Rudolf Richter an Giinther Neske, 17.1X.1967)

92 Tamze, s. 94.

“W.Gombrowicz Tagebuch 1953-1969 Frankfurt am Main: Fischer 2004. s. 907.

25



utworami pisarza. W ten sposéb stata si¢ jedng z kluczowych postaci, dzieki ktérej utwory

Gombrowicza zaistnialy dla publicznosci niemieckojezyczne;j:

In der Geschichte der deutschen Gombrowicz-Rezeption spielt eine bislang kaum beachtete Person eine
Rolle, die, genau genommen, iiberhaupt den AnstoR zur deutschen Ubersetzung der Ferdydurke gegeben und
damit den Grundstein fiir das Erscheinen der folgenden Gombrowicziana in Deutschland gelegt hat - Alicja de
Barcza, geborene Liphardt. Sie war gewissermallen das Bindeglied zwischen dem polnischen Autor und seinem
deutschen Ubersetzer™.

Litka byla mloda poetka =zwigzang ze Skamandrytami. Jej znajomos$¢
z Gombrowiczem sigga lat przedwojennych. Litka wspomagata Gombrowicza finansowo
podczas jego pobytu w Argentynie. Gdy po latach doszio migdzy nimi do spotkania,
Gombrowicz ze smutkiem stwierdzit, ze stali si¢ sobie obcy, a jemu brak bylo energii, by
przezwycigzy¢ rodzacy si¢ migdzy nimi dystans. Litka byla rowniez bliska przyjaciotka
Rudolfa Richtera. Richter przyznat nawet, ze gdyby nie wybuch II Wojny Swiatowej
prawdopodobnie zostaliby matzefistwem®. W 1957 roku Gombrowicz wystat Litce
egzemplarz Ferdydurke. Nast¢pnie ona zaprezentowata utwér Richterowi prébujac go
przekonac¢, aby podjat si¢ przektadu utworu. Zwrécita jednoczesnie uwage Gombrowicza na
osobe Richtera, jako potencjalnego tlumacza, co, jak si¢ pdzniej okazato, zaowocowato ich
dtuga wspotpraca.

Giinther Neske wystal pierwsze ttumaczenie Richtera do Paryza, aby zasiegna¢ opinii
wybitnego znawcy 1 krytyka Francois Bondy'ego, ktéry okreslit je mianem doskonalego.
Takie samo stanowisko zajal Konstanty Jelenski. Wiele lat p6zniej, gdy nowi wydawcy -
Rolf Fieguth i Fritz Arnold - rozpoczeli dyskusje nad koniecznoscig rewizji starych
tlumaczen, Francois Bondy i Konstanty Jelenski wytrwale bronili ich waloréw. Takie samo
stanowisko prezentuje Nosbers:

Die Witold Gombrowicz- Ubersetzungen konnen als “groBer Wurf ” des Ubersetzers W. Tiel bezeichnet
werden. Da diese, beinahe weltweit, den Ruhm W. Gombrowicz” dokumentieren und manifestieren, kann W.
Tiel allein durch sie zu den bedeutenderen Literaturiibersetzern und -vermittlern gezihlt werden®.

Naszkicowane powyzej wydarzenia, w wyniku ktérych Dziennik pojawit si¢ na
zachodnioniemieckim rynku wydawniczym stanowia $wiadectwo intensywnych stosunkéw
pomiedzy pisarzem a jego wydawcg i thumaczem.

Pierwszy tom Dziennika, obejmujacy lata 1953-1956, wywotat niematy rezonans
wsréd krytykéw 1 dziennikarzy. Wydanie to doczekato si¢ o$miu recenzji w prasie

niemieckiej. Trzy z nich wyszly spod pidra Francoisa Bondy'ego. Autorami pozostatych byli

*H.K unstman n: Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa. s. 84.
% Zob. Tamze, s. 84.
H.Nosbers: Polnische Literatur in der Bundesrepublik Deutschland... s. 225.
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Peter Kliemann, Heinz Klunker, Karl Korn, K.H. Kramberg i Peter Stadelmeyer. Teksty te
ukazywaly si¢ na tamach najpoczytniejszych dziennikéw zachodnioniemieckich
»diuddeutsche Zeitung”, ,.Deutsche Zeitung”, ,Der Tagesspiegel”, ,,Frankfurter Allgemeine
Zeitung”. Byl to poczatek powstawania bogatej krytycznoliterackiej recepcji utworu.
Zagraniczni literaturoznawcy prezentowali spojrzenie na Gombrowiczowski Dziennik
z perspektywy literatury 1 kultury niemieckiej, anawet w szerszym kontekscie
og6lnoeuropejskim.

Wszyscy recenzenci jednogtosnie dochodzg do przekonania, ze istotng cechg autora
Dziennika jest jego nieustanna sktonnos$¢ do prowokacji.

Peter Kliemann, autor recenzji, ktéra ukazata si¢ w ewangelickim tygodniku ,,Christ
und Welt” stwierdza, ze rygoryzm 1 nieustraszonos¢, z jakimi Gombrowicz glosi swoje
poglady, przesadzaja o ich niekonwencjonalnosci i §wiezosci’’. Mimo, ze forma dziennika nie
jest tak inspirujgca jak powies¢, to wlasnie ona wydobywa mistrzostwo i pisarski kunszt

pisarza:

ZW?I bleib das ,,Tagebuch” eine sekundire AuBerungsform, die nicht iiberall die Hohe, die Dichte, die
stirmische Uberredungskraft des Romans hat und haben kann. Doch die ,,Bezauberung”, die Gombrowicz von
der Literatur fordert und die vom ,Ferdydurke” auf jeder Seite ausgeht, teilt sich ungeachtet mancher

Langatmigkeit und mancher Wiederholung auch hier mit - nicht so sehr als eine Sache des Arguments oder eine

Sache des Stils, sondern vor allem als eine Sache der Person®®.

W pochlebnej recenzji opublikowanej na tamach dziennika ,,Frankfurter Allgemeine
Zeitung” Karl Korn wyraza swoje przekonanie, ze skrajny krytycyzm Gombrowicza oraz jego
talent do opisywania zdarzen i miejsc naleza do tych elementéw, ktére najbardziej zwracaja
uwage czytelnika”.

Artykuty te, opublikowane na przestrzeni dwoch miesigcy, wykazuja znaczne
podobienstwa. Kliemann 1 Korn akcentuja te same motywy tworczosci polskiego pisarza
1 podobnie je interpretujg. Kliemann ubolewa, ze powies¢ Ferdydurke, bedaca jego zdaniem
oryginalnym $wiadectwem wspoétczesnej literatury egzystencjalnej, pozostala prawie
niezauwazona. Dziennikarz jest przekonany, ze pojawienie si¢ Dziennika na niemieckiej
scenie literackiej wzbogaci wizerunek pisarza i sprawi, ze jego tworczo$¢ zdobedzie
popularno$¢ nie tylko wsréd niemieckich krytykéw ale i czytelnikow. Kliemann wskazuje na

fakt, ze kazdy kto powotuje si¢ na Gombrowicza, czyni to przede wszystkim w oparciu o jego

% Por. P.K1iemann: Die Tagebiicher eines Einzelgdngers. ,,Christ und Welt“, 25.5.1962.
98 .

Tamze.
% Por. K. K o r n: Ein literarischer Rebell. JFrankfurter Allgemeine Zeitung®, 10.3.1962.
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Dziennik. Korn jest przekonany, ze utwor ten spowoduje, ze Gombrowicz znajdzie si¢
w centrum literackiej uwagiloo.

Obaj recenzenci zgodnie twierdza, ze najwigksze emocje czytelnika wzbudzaja
$wiadome prowokacje pisarza. Zrédtem licznych polemik staty si¢ surowe opinie na temat
literatury rodzimej. Gombrowicz drwit z autoréw, ktérzy czerpiac z piekielnych doswiadczen
wojny pragneli posias¢ wiedze o cztowieku. Starajac si¢ usprawiedliwi¢ radykalnosc tej tezy
Kliemann wysnuwa teze, ze Gombrowicz poddaje literatur¢ polska miazdzacej krytyce, gdyz
pragnie ja zeuropeizowaé oraz sprawi¢, aby odnalazta swoje wiasne powotanie'®'. Punkt
widzenia niemieckiego literaturoznawcy jest moze bardziej pragmatyczny, poniewaz poglady
te nie dotycza go bezposrednio. Opinie na temat literatury polskiej sprawity, ze rodacy czuli
si¢ dotknieci. Nie potrafili z nalezytym dystansem zinterpretowa¢ stow Gombrowiczowskiej
krytyki. Wywazona perspektywa obcokrajowca umozliwita Kornowi bezblednie
podchwycenie konwencji klamstwa i ironii, ktérg nalezy uwzgledni¢, prébujac odczytaé jego
wlasciwe intencje:

Es wird wohl nicht ausbleiben, dal Gombrowicz milverstanden wird, dal3 sich Banausen oder

moralische Vagabunden auf ihn berufen. Das Moralische abseits der festgefahrenen Konventionen, der Liigen

und Illusionen freizulegen ist ein Risiko'"”.

Niejednoznaczna i1 niekonwencjonalna warstwa narracyjna i styl Dziennika stanowi
zrodto licznych przeinaczen i deformacji rzeczywistych przekonan autora. Korn stara si¢
przestrzec czytelnikow przed zbyt pochopnym formutowaniem sadéw na temat rozwazan

pisarza, podkreslajac zarazem ich zbawienng moc:

Wir haben kein Recht, moralisch zu beckmessern. (...) Es ist bei allem Snobismus und aller Arroganz

etwas von der reinigenden Kraft einer literarisch und geistig noch jungen Nation in diesem Manne, und man

wird es ein Privileg des bedeutenden Menschen heiflen, dafl sie mi3verstanden oder mi3deutet werden'®,

Wymowa spostrzezen autora, wylaniajaca si¢ zza snobistycznego, chwilami wrecz
aroganckiego nastawienia do rzeczywistosci opisanej w Dzienniku, nie jest czytelna dla
kazdego odbiorcy. W przekonaniu Korna prowokacja i bunt, jakie targaja pisarzem, wywotuja
jednoczesna irytacje i fascynacje czytelnika'®. Kliemann uwaza takze, ze swoja

konsekwentna postawa wiecznego polemisty Gombrowicz stale wzbudza skrajne emocje'®”.

por. K. K o r n: Ein literarischer Rebell...

"' Por. P. K 1i e m a n n: Die Tagebiicher eines Einzelgingers. W ,,Christ und Welt“, 25.5.1962.
"2 K. K orn: Ein literarischer Rebell...

19 Tamze.

1% Por. Tamze.

19 por. P. K 1i e m a n n: Die Tagebiicher eines Einzelgdingers...
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Lektura Dziennika doprowadzita Kliemanna do stusznego przekonania, ze
egocentryzm autora stanowi jedyny pretekst do snucia niekonczacych si¢ refleksji
1 dywagacji. Egotyzm narratora to jedynie zapowiedz tego, co czeka czytelnikOw Notatek
Berlinskich - kolejnego tomu zawierajagcego fragmenty z pobytu pisarza w Europie. Korn
zauwaza, ze ta intymna forma wypowiedzi przeznaczona jest wlasnie dla publicznosci i stuzy
podtrzymaniu, rozwijaniu i odkrywaniu tkwigcych w pisarzu sprzecznoéci'®. Kliemann

rOwniez utrzymuje, ze ta forma literacka jest dla niego niezwykle odpowiednia:

Das Tagebuch ist ein Stilmittel, das dem alles in Frage stellenden, alles bezweifelnden, nicht iiberpriift
hinnehmenden aggressiven Subjektivismus dieses Autors sehr geméf ist '’

Przekonanie, ze gatunek literacki dziennika jest idealnym uzupelnieniem jego wiasnej
filozofii, podziela¢ bedg réwniez recenzenci kolejnych, ukazujacych si¢ toméw utworu.

Zdaniem Kliemanna fakt, ze Gombrowicz nie ufa zadnym konwencjom i tradycjom,
sprawia, ze trudno jest podda¢ jego tworczos¢ jakiejkolwiek klasyfikacjilog. Posta¢ pisarza
wymyka si¢ wszelkim probom ujednolicenia jego pogladéw i przyporzadkowania ich do
konkretnego nurtu.

W dyskusji toczacej si¢ na temat Dziennika na famach niemieckich gazet, osobny glos
stanowity recenzje Francois Bondy'ego. Sprawila to przede wszystkim jego odmienna
perspektywa, wszak znane mu byly réwniez pozostale utwory Gombrowicza. Ten punkt
widzenia pozwolit krytykowi umiesci¢ utwor w szerszym kontek$cie interpretacyjnym, niz
czynili to pozostali badacze, ktérym znana byta wéwczas jedynie jego debiutancka powiesc
Ferdydurke. Ponadto Bondy byt wytrwatym popularyzatorem twdérczosci Gombrowicza, zatem
jego opinie byly nadzwyczaj entuzjastyczne i pochlebne.

Chcac przyblizy¢ odbiorcy niemieckiemu $wiatopoglad autora polskiego, Bondy
odwotuje si¢ do twdrczosci niemieckojezycznych pisarzy - Roberta Musila, Maxa Frischa.
Wskazuje na liczne podobienstwa zaréwno w ich sztuce pisarskiej, jak i gloszonej przez nich
filozofii.

Zdaniem Bondy'ego poglady Gombrowicza dotyczace obcowania ze sztuka zblizaja
go do postawy pisarskiej austriackiego prozaika Roberta Musila. f.aczy ich réwnez ta sama

potrzeba wigkszej duchowosci i subiektywizmu:

1% por. P. K 1i e m a n n: Die Tagebiicher eines Einzelgéingers...
7 Tamze.
1% Por. Tamze.
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Man konnte diese Verwandtschaft der Denkart und Problematik an vielen Beispielen erweisen; eines
kann geniigen: Gombrowicz wird nicht miide, das Ich herausfordernd, als sein Lieblingsthema zu proklamieren
und die Schaffung seines Ich als seine eigentliche literarische Aufgabe'”.

Gtéwnym zrédlem podobienstw miedzy pisarzami jest ich koncentracja na swojej
indywidualnos$ci. W swoich utworach obaj daza do jej wykreowania 1 wyrazenia. Krytyk
odnotowuje réwniez, ze S$wiatopoglad przedstawiony w Ferdydurke, wedlug ktérego:
Cztowiek jest najgtebiej uzalezniony od swego odbicia w duszy drugiego cztowieka, chociazby
ta dusza byla kretyniczna bytby idealnym mottem do Andorry Maxa Frischa''°.

Podobnie, jak autorzy przytoczonych recenzji, Bondy zauwaza, ze Gombrowiczowskie
Ja jest ulubionym tematem autora. Zwraca jednak uwage na dodatkowy, niezwykle
intrygujacy aspekt egotycznej postawy pisarza:

Muf3 diese totale Ichbezogenheit als Exhibitionismus, als Bekenntnis zur volligen Subjektivitit
aufgefasst werden? Und muf} uns eigentlich in diesem Fall das Ich des Witold Gombrowicz ebenso faszinieren
wie ihn? HieBe es nicht ein Leser in seinem Sinn sein, wenn jeder von uns dieses Tagebuch zuschlagen wiirde,
um in sein eigenes Tagebuch nun selber Seite um Seite ,,Ich” zu schreiben und dieses anmafede, platzraubende
Ich des Gombrowicz in solcher Weise zu widerlegen oder wenigstens einschrinken'''?

Szwajcarski badacz ostro reaguje na bezkrytycyzm pisarza. Stawia przewrotne
pytanie, co wydarzytoby sie, gdyby sytuacje odwréci¢. Jak zachowalby si¢ Gombrowicz,
gdyby kto$ probowat narzuci¢ mu swojg wlasng indywidualnos$¢, spychajac jego wtasne ja na
dalszy plan? Odpowiedz na to pytanie gwarantuje w jego przekonaniu uwazna lektura
Dziennika.

Bondy'ego zachwyca sposéb, w jaki Gombrowicz rejestruje codziennos¢. Te
fragmenty tekstu naleza w jego przekonaniu do najbardziej fascynujacych i intrygujacych:

Es ist der Reiz dieses Tagebuchs, wie aus den Anldssen des Alltags, Reisen, Begegnungen, Lektiiren,
Selbstgesprichen in spontaner Reaktion auf die verschiedenste Reize dieses Denkgebédude allmihlich errichtet
wird'"”.

Relacjonowane przez pisarza, nawet najbardziej banalne, wydarzenia nabierajg
w jego ujeciu szczegdlnych barw, dzigki ktérym s3 one inspirujgce i ciekawe. Kolejny ze
swoich artykuléw szwajcarski krytyk pointuje niezwykle przychylnym i pelnym wiary
stwierdzeniem:

Mit dem ,,Tagebuch® erweist sich eindeutig, dass das langsam, aber stetig wachsende Interesse an
Gombrowicz keine Modeerscheinung ist; vielmehr gewahrt man jetzt die Konturen eines sehr besonderen
Geistes, dessen literarische Selbstdarstellung uns angeht, weil er, ob als Dichter, ob als Philosoph, den Weg zum

Wesentlichen findet'".

''E. B ondy: Ein paradoxes Wahrheitsbrevier. W: ,Deutsche Zeitung”, 10./11.01.1962.

"9 Zob. F. B o n d y: Witold Gombrowicz und sein Ich. Der exilierte Pole hat sich nun endgiiltig in der ersten
Reihe der modernen Literatur etabliert. W: ,Der Tagesspiegel®, 21.01.1962.

" Tamze.

"2 Tamze.

'3 Tamze.
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Gtebokie przekonanie o wyjatkowosci Gombrowicza utwierdza badacza
w przekonaniu, ze zainteresowanie jego tworczoscig bedzie rosto. Jednak pochlebne opinie
Bondy'ego nie przyczynity si¢ do wzrostu popularnosci autora Dziennika wsréd odbiorcow
niemieckojezycznych. Potwierdzeniem tego stanu rzeczy jest opinia Heinza Klunkera, ktory
w artykule, opublikowanym rok pdzniej w czasopismie ,Europdische Begegnung*
konstatuje:

Seltsames Phidnomen: ein auf literarische Sensationen erpichtes Lesepublikum geht beinahe achtlos an
einem Autor voriiber, dessen Werk den Zeitgenossen eine einzige Provokation sein miiflite. Mit seinen beiden
bisher in Deutschland erschienen Biicher fand Witold Gombrowicz (...) eine ginzlich unspektakuldre Aufnahme;

in den Anthologien polnischer Erzihler bleibt er fiir den Durchschnittsleser ein Unbekannter unter anderen mehr

. 114
oder weniger Unbekannten .

Przeswiadczenie krytyka niemieckiego o tym, ze Gombrowicz wcale nie spotkat si¢ ze
spektakularnym przyjeciem czytelnikéw, potwierdza tez¢ postawiong we wstgpie naszej
rozprawy. Klunker nie ukrywa zdumienia ta sytuacjag. W jego przekonaniu czytelnicy
niemieccy sg spragnieni tego rodzaju zaskakujacej i dyskusyjnej literatury, dlatego ich
postawa jest dla dziennikarza niezrozumiata.

Krytyka 1 publicystyka literacka pozostaly bez wptywu na gusta odbiorcow.
Entuzjastyczne opinie recenzentow niemieckich nie korespondowaly z nastawieniem
czytelnikéw, ktérych zainteresowanie tworczosciag Gombrowicza bylo znikome.

Druga i jednocze$nie najbardziej intensywna faza niemieckiej recepcji Gombrowicza
rozpoczela sie wraz z przybyciem pisarza na roczne stypendium do Berlina Zachodniego.
Organizatorem tego przedsiewzigcia byla Fundacja Forda, ktéra realizowata tam program
pomocy dla instytucji kulturalnych. Podr6z pisarza do Europy, bedaca jednocze$nie
powrotem z wieloletniej emigracji, wyznaczyta w jego zyciu nowy etap:

Ich war nach Berlin gelangt wie ans Ziel meiner Pilgerfahrt durch Europa, wie zu dem wirklichsten und
phantastischsten Ort. Die Reise erfolgte zweifach: einmal auf der Landkarte, das andere Mal in mir selbst. Berlin
wurde mir zum inneren Abenteuer...aber das wird mir erst jetzt klar, allméhlich, wihrend des Schreibens... 15,

Literackim udokumentowaniem tej wizyty sa jego zapiski w Dzienniku. W 1965
wydawnictwo Neske opublikowato te fragmenty w osobnym tomie''®. Biorac pod uwage fakt,
jak niewielka czeg$¢ tego tomu poswigcona byla pobytowi pisarza w Berlinie tytut, jakim
opatrzyli go wydawcy Notatki Berlinskie (Berliner Notizen) jest dos¢ przewrotny. W opinii
Joachima Giinthera, autora recenzji w berlinskim dzienniku ,,Der Tagesspiegel*, proporcje te

nalezy zinterpretowac, jako przejaw rozgoryczenia pisarza:

"H. K 1unker: Logbuch eines skeptischen Individualisten. W: ,Europiische Begegnung“ 1963, Zeszyt 5, s.
312-313.

"SW.Gombrowicz: Tagebuch 1953-1969 Frankfurt am Main: Fischer 2004. s. 889.

16 76b. W. Gombrowic z: Berliner Notizen, iibersetzt von Walter Tiel. Pfullingen: Neske 1965.
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In Seitenzahlen umgerechtet rechtfertigt sich jedoch der Titel kaum: die beiden ersten Etappen, Seereise
und Paris, fiillen mehr als die Halfte des 130 Seiten starken Béndchens. Auch wenn man solche Proportionen

nicht iiberwertet, deutet sich in ihnen doch schon die Frustriertheit an, die Gombrowicz und sein Berliner Jahr

beherrschte. Er hat sich hier bestimmt nicht sehr wohl gefiillt'"".

Poczatkowo Neske pragnat zatytulowa¢ owe fragmenty Tagebuch Paris-Berlin lub
Berliner Luft. Duzo emocji wzbudzita réwniez propozycja Bei Zuntz sel. Witwe (byta to
nazwa nieistniejacej juz kawiarni, w ktérej w wigkszosci powstawaty owe zapiski), jednakze
specyfika regionalna sformutowania sprawila, ze zrezygnowano z tego pomystu. Sam
Gombrowicz nie wiedzial, co znaczy 6w tajemnicze sel. Witwe. W liscie do Richtera
zapytuje: ,,Co to znaczy Bei Zuntz sel. Witwe? W moim stowniku ,sel’ nie ma, a Witwe

<118
znaczy, wdowa’*

. Chodzito o wilascicielke kawiarni Zuntz selige Witwe (Wdowa po
zmartym Zuntzu).

Notatki Berlinskie to osobista relacja z subiektywnego postrzegania berlinskiej
rzeczywistosci. Miasto stato si¢ dla pisarza wyimaginowang przestrzenig, miejscem projekcji
wlasnych wyobrazen i dyskusji z samym soba.

W artykule opublikowanym na poczatku 1966 roku w ,,Siiddeutsche Zeitung* pisarz
Rudolf Hartung wspomina, jak podczas rozmowy z Gombrowiczem zapytal go, czy zamierza
on zrelacjonowa¢ w swoim Dzienniku pobyt w Berlinie. Pisarz przytaknal, wspominajac
jednoczes$nie o trudno$ciach zwigzanych z tym przedsie;wzic;ciemm. ZYozonos$¢ sytuacji,

w jakiej nagle znalazt si¢ Gombrowicz, doskonale spointowat w swojej recenzji na famach

dziennika ,,Frankfurter Rundschau” Jiirgen Liitge:

Fiir den sensiblen Polen aus der Pampa, der sich langsam, aber konsequent Ruhm erschrieben hatte, war
das ein komplizierter Wechsel; fiir den unnachgiebigen Stilisten, dessen Schreiben seit je der Versuch ist, die
Position seines Ichs zu definieren, bedeutete dieser Wechsel, sich die Flut neuer Eindriicke zunidchst mit
iiberscharfer Feder vom Leib zu halten'?.

W prowadzonym juz od ponad dekady Dzienniku czytelnik czgsto stykat si¢ z intymnag
perspektywa pisarza, z ktorej relacjonowal on otaczajaca go rzeczywisto$¢. Ten punkt
widzenia zawsze cechowatl skrajny indywidualizm i subiektywizm, wkraczajacy niekiedy na
obszar fikcji literackiej. Autor nigdy jednak nie dokonywal przeklaman. Zawsze staral sig¢
zachowa¢ pozycje wnikliwego obserwatora. Przenikliwo$¢, z jaka Gombrowicz dotad

rejestrowal rzeczywisto$¢ ulegta w Berlinie silnemu zachwianiu. Z jego zapiskéw wylania si¢

"3 G inther Berlin aus der Adlerschau. Zu Witold Gombrowiczs ‘Berliner Notizen’. W: ,.Der
Tagesspiegel®, 20.02.1966.

"8 Zob. H. K un s t m a n n : Die Riickkehr des Witold Gombrowicz nach Europa... s. 100.

9 7ob. R. Har tun g: Ist Berlin eine Idylle? W , Siiddeutsche Zeitung®, 29.-30.01.1966.

207 Lt g e: Ein Pole in Berlin. Witold Gombrowicz ‘ Notizen. W: ,Frankfurter Rundschau”, nr 47.
25.02.1966.
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mocno zdeformowany i przerysowany obraz miasta i jego mieszkancéw. Ten skrajny
subiektywizm pisarza nie powinien by¢ obcy czytelnikowi niemieckiemu. W chwili, gdy
Gombrowicz przybyt do Berlina na tamtejszym czytelnikom znana byta jego debiutancka
powies¢ Ferdydurke, fragmenty Dziennika oraz krociutkie opowiadanie Zdarzenia na brygu
Branbury. W 1965 roku, kiedy opublikowane zostaly Notatki Berlinskie, na niemieckim
rynku wydawniczym obecne byly juz powiesci Pornografia i Trans-Atlantyk. Znany juz z
obszernych recenzji Dziennika Peter Kliemann, zwraca uwage na fakt, ze w kazdym z tych
utworéw Gombrowicz zamie$cil wiele watkéw autobiograficznych''.

Sposéb, w jaki pisarz referuje swéj przyjazd nie jest zaskoczeniem dla Jiirgena
Wallmana, wszak koncentracja na swoim ego nalezy do giéwnych zatozen jego programu
literackiego:

Wie stets, so ist auch in diesem Buch Gombrowicz sich selbst das wichtigste Thema. [...] Die
Begegnung mit der Stadt Berlin wird zur Begegnung mit dem eigenen Ich. Objektivitit ist nicht angestrebt und
darf also von diesem Buch nicht erwartet werden'*>.

W  zapiskach z okresu berlinskiego relacje autentyczne przeplataja —si¢
z subiektywnymi komentarzami. Opowie$¢ o realnych wydarzeniach, spotkaniach byta z
reguly pretekstem do wielu wtasnych przemyslen. Gombrowicz dowolnie selekcjonowat
przedstawiane fakty, nie przyktadajac wagi do istotnych wydarzen historycznych, jakie miaty
w tamtym okresie miejsce w Berlinie Zachodnim (wizyta amerykanskiego prezydenta Johna
F. Kennedy'ego oraz pierwszego sekretarza KC PZPR Nikity Chruszczowa). Wynikato to
z potrzeby znajdowania si¢ poza historig i pozostawania w sferze swojej prywatnosci. Rudolf

Hartung nalezy do grona nielicznych niemieckich recenzentéw, popierajacych taka postawe:

Nicht die vermeintlich allgemeingiiltige Wahrheit eines Eindrucks, eines Gedankens soll aufgespief3t

werden, sondern die eigene, subjektive. Dazu gehoren Mut und eine Subjektivitit, die auszusprechen sich

lohnt'%,

Zdaniem pozostatych recenzentéw ekstremalny egotyzm Gombrowicza skutkuje
celowa deformacja obrazu otoczenia 1 sprawia, ze autentyczne obserwacje przeplataja si¢
z catkowicie nieprawdziwymi, wymyslonymi historiami, bedacymi jedynie projekcjami jego

wyobrazni'**. Gombrowicz do tego stopnia deformuje rzeczywisto$é, ze Kliemann

2Upor. P. K 1i e m a n n: Witold Gombrowicz’ bdse Triume in Berlin. W: ,Die Welt®, 17.03.1966.

23 P. W allman: Ich in Berlin. Gombrowiczs ‘Berliner Notizen”. W: ,Echo der Zeit“, 08.5.1966.

"2 R.Har tun g: Ist Berlin eine Idylle? W ,,Siiddeutsche Zeitung®, 29.-30.01.1966.

124 70b. U. Nettelbeck: Ein Exot in der deutschen Wohnkiiche. Zu den Berliner Notizen des

Witold Gombrowicz. W: ,.Die Zeit”, 26.11.1965; P. K 1i e m a n n: Die Tagebiicher eines Einzelgdingers.
W: ,,Christ und Welt“, 25.5.1962.
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przestrzega czytelnika, aby nie catkiem dostownie interpretowat jego zapiski'>

. Konwencja
gry z czytelnikiem sprawia, ze nigdy nie mozna by¢ pewnym autentycznosci opisywanych
zdarzen.

Najwigcej emocji wsrdd niemieckich recenzentéw wzbudzita przerysowana relacja ze
zorganizowanego przez profesora Uniwersytetu Technicznego Waltera Hollerera publicznego
czytania fragmentu Ferdydurke zakonczonego dyskusja. Fragment ten stal si¢ przedmiotem
podzielonych opinii.

Jirgen P. Wallmann odni6st si¢ przychylnie do metody narracyjnej pisarza, twierdzac,

ze umozliwita ona petne ukazanie tego wydarzenia:

Diese Stellen sind poetische, phantastisch - iibersteigerte Partien, durch die hindurch aber sichtbar wird,
wie Gombrowicz diese geschilderte Situationen subjektiv empfunden hat. Sein ganzes Buch bezeichnet er selbst
einmal als einen ,halbwirklichen” Text; das heiflit, es kommt nicht auf die photographische Treue der

Einzelszenen, sondern auf das Verstindnis des Gesamtzusammenhanges an, in dem auch absurde Szenen ihren

Ort haben, weil sie deutlich machen kénnen, was eine reine Deskription nie illustrieren konnte' %,

Jest on jednak odosobniony w swojej opinii. Wiekszo$¢ recenzentow niemieckich
drazni ten sposob referowania rzeczywistosci. Przesadna stylizacja tekstu wzbudza ich
irytacje 1 niesmak:

Seinem Vorgehen, wie er in Berlin Erfahrenes vertextet wird die literarische Qualitdt nicht
abgesprochen, aber eine fiir das Genre nicht akzeptable Abweichung von der Wirklichkeit vorgeworfen'*’.

Szczegblnie trudno bylo zaakceptowac takg postawe narratora w gatunku literackim,
jakim jest dziennik. Jednak sami uczestnicy tego wydarzenia doceniajg oryginalnos¢ stylu

autora:

Wracajac do owego Lesung, bardzo urzekt mnie sposéb w jaki Gombrowicz opisat ten wieczér. Moge
przypuszczad, ze i dla niego bylo to nie lada przezycie. Wedlug niego samo Lesung bylo czym$ absurdalnym.

Tekst ten jest tak pigkny, ze nalezaloby czyta¢ go na glos - czemu nie - przy takich wiasnie spotkaniach. To, co

sic wydarzyto bylo w rzeczywisto$ci znacznie mniej ciekawe'>®,

Réwniez sam profesor Hollerer - organizator tego wydarzenia - byt zafascynowany

poetyckoscig tego fragmentu:

Bardzo podoba mi si¢ caty rozdziat poswigcony owemu Lesung w Dzienniku Gombrowicza. Uwazam,
ze jest to opowiadanie fantastyczne, $wietna karykatura, ktéra zawsze wydawata mi si¢ zabawna'”.

Powyzsza wypowiedz niezbicie dowodzi o pozytywnym przyjeciu, jakim polski pisarz

cieszyl si¢ ze strony niemieckiego badacza.

"2 Por. P. K 1i e m a n n: Die Tagebiicher eines Einzelgingers. W ,,Christ und Welt“, 25.5.1962.

126y P. W allman: Ich in Berlin. Gombrowiczs “Berliner Notizen'. ,.Echo der Zeit*“, 08.5.1966.

""W. K 0§ ny: Gombrowicz in Berlin - vierzig Jahre danach. W: L aw aty A, Zybur a M. (Hrsg.):
Gombrowicz in Europa. Deutsch-polnische Versuche einer kulturellen Verortung...s. 36.

2 K. Vo6lker: Swiadectwa. W: R. Gombr o wic z: Gombrowicz w Europie 1963-1969, przekl. Oskar
Hedemann. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1993. s. 222.

YW.Hollerer: Swiadectwa. W: Tamze, s. 186.
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Podczas pobytu w Berlinie Gombrowicz niejednokrotnie spotykal si¢ z pisarzami
niemieckimi - Glinterem Grassem, Uwe Johnsonem, Peterem Weissem. Ze wzgledu na
trudnosci komunikacyjne (na poczatku pobytu Gombrowicz stabo wtadat jezykiem
niemieckim, a pisarze niemieccy, poza Ingeborg Bachmann, nie znali francuskiego) spotkania
te nie miaty szansy rozwing¢ si¢ w ptomienne dyskusje na temat literatury. Giinter Grass
wspomina, ze nieustannie probowat skierowa¢ rozmow¢ na konkretne tematy. Gombrowicz
miat jednak skonnos¢ do poruszania najwazniejszych zagadnien filozoficznych, zanim mozna
byto doj$¢ do porozumienia w sprawie konkretow. Grass wraz z Johnsonem dyskutowali
o pisarstwie w kategoriach rzemiosta, podczas gdy Gombrowicz mial zwyczaj ,,rozprawiania”
o wszystkim w sposéb filozoficzny' ™.

Wspélnie z Helmutem Jaerischem, redaktorem naczelnym pisma ,,.Der Monat”
Gombrowicz organizowat spotkania w kawiarni Zuntz, gdzie przez krétki czas regularnie
spotykali si¢ studenci. Pisarz posiadal niezwykla zdolno$¢ przyciggania ludzi mtodych.
Zafascynowani jego pisarstwem prowadzili z nim liczne filozoficzne dysputy. Nie powiodta
si¢ proba utworzenia kawiarni artystycznej, podyktowana pragnieniem wskrzeszenia
atmosfery panujacej podczas spotkan w przedwojennej warszawskiej kawiarni Ziemianska,
oraz przywotania klimatu spotkan w argentynskiej kawiarni Rex, gdzie pisarz wspdlnie ze
znajomymi pracowal nad hiszpanskim przektadem Ferdydurke. Wigkszos¢ stuchaczy razit
prowokujacy ton Gombrowicza. Pisarze niemieccy czuli si¢ nieswojo w roli publicznosci,
przed ktéra odbywal si¢ dialog mistrza z uczniami. Do grona regularnie spotykajacych sie
mito$nikéw Gombrowicza nalezeli: angielski pisarz Piers Paul Read, pianistka Lisa Bauer,
adwokat Otto Schilly, Ewa Bechmann, grecki krytyk sztuki Christos Joachmimiedes, oraz
polscy emigranci Zuzanna Fels 1 Tadeusz Kulik. Bylo to najblizsze otoczenie pisarza, ktore
darzyt ogromng sympatia.

Gombrowicz uczestniczyt réwniez w spotkaniach organizowanych przez uczonych
niemieckich. Na zaproszenie profesora Waltera Hasenclevera wzial udzial w spotkaniu ze
stypendystami Literarisches Colloquium. Byla to grupa mtodych ludzi, ktérzy spotykali si¢
z doswiadczonymi pisarzami, a nast¢pnie prébowali wilasnych sit w uprawianiu sztuki
pisarskiej. Profesor Hasenclever referujac to spotkanie wspomina je niezwykle ciepto''.

Gombrowiczowska tatwo$¢ nawigzywania kontaktéw z mtodziezg oraz zdolnosci jezykowe

B07Z0b. G. Grass: Swiadectwa. W:R.Gombrowicz: Gombrowicz w Europie 1963-1969... s. 176.
Blpor. W.Hasenclever: Swiadectwa. W: Tamze, s. 199-200.
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jednego z uczestnikow, ktéry ttumaczyt wypowiedzi pisarza z francuskiego sprawily, ze
dyskusja ta byta niezwykle barwna i ozywiona.

Gombrowicz szczegblnie zaprzyjaznit si¢ z austriackg poetka Ingeborg Bachmann,
ktéra réwniez przybyta do Berlina na zaproszenie Fundacji Forda. Narodzit si¢ miedzy nimi
szczegblny sposdb porozumienia. Ze wspomnien poetki wylania si¢ nastepujacy obraz

pisarza:

Mysle, ze byl jedna z najbardziej samotnych oséb, jakie spotkatam, opuszczony przez wszystkich,
Polakéw, Argentynczykéw, berlifczykdw. Jego sposéb méwienia i potrzeba dyskutowania draznity Niemcow.
Nie byto tu zadnej niechgci z jednej czy drugiej strony, ale raczej to, co Francuzi nazywaja ,.incompatibilite”.
(...) Bez watpienia Gombrowicz reprezentowat postaw¢ calkowicie nie zrozumiatg dla berlinczykéw, nawet
jezeli wykazywali dobra wole, by go zrozumiec¢'”.

Naszkicowany przez Bachmann wnikliwy wizerunek Gombrowicza jest cennym
zrodtem informacji o okolicznosciach, ktdére towarzyszyly obecnosci pisarza w Berlinie
Zachodnim.

Podsumowujac berlinski pobyt Gombrowicza Rudolf Hartung twierdzi, ze okres
spedzony w Berlinie nie nalezat do najszczesliwszych'”®. Od samego poczatku pisarz
odczuwal wyjazd do Europy jako podréz ku $mierci. W Berlinie nekaty go choroby, dwa
miesigce spedzil w szpitalu. Podobnie Georg Wegener konstatuje w swojej recenzji, ze

Gombrowicz wyjechatl z niemieckiej metropolii rozczarowany:

Trotz allen Erfolges in Berlin, trotz der gastlichen Zirtlichkeit seiner Freunde konnte er nicht warm

werden, nicht seine heimlich gehaltene Treue zu Europa beweisen und fortfithren. Er musste also enttiduscht

abreisen, wieder in seine Emigration, die ihm sein Leben bedeutet, ein exotisches Leben (.. .)1 4

Nie zmienita tego nadzwyczajna przychylno$¢ gospodarzy, ktéra w przekonaniu

polskiego pisarza miata swoje zrédto w drgczacych ich wyrzutach sumienia:

Sie behandelten mich (...) mit groBer und ausgesuchter Gastlichkeit und nicht minder bemiihter

Freundlichkeit — aber (...) das hatte tiberhaupt nichts mit Politik zu tun, viel aber wohl damit, dass ich Pole bin.

Klar. Als Pole lastete ich ihnen auf dem Gewissen. Sie fiihlten sich schuldig'®.

Nieufno$¢ Gombrowicza, jego sceptycyzm wobec Niemcoéw istotnie implikowaty
sposob rejestrowania rzeczywistosci berlinskiej. Swoje watpliwosci 1 rozterki wyrazit
w pelnych sprzecznosci  Notatkach Berlinskich. Elementy fantastyczne mieszaja si¢
z wnikliwg analizg §wiadomosci niemieckiej. Gombrowicz jawi si¢ jako surowy obserwator
realiéw berlinskich. Przyczyng takiego stanu rzeczy jest skomplikowana, niejednoznaczna

perspektywa emigranta. Pisarz jest autorem kontrowersyjnych uwag na temat poczucia

21.B achmann: Swiadectwa. W: Tamze, s. 172.

3 Por. R. Har tun g: Ist Berlin eine Idylle? W ,Siiddeutsche Zeitung*, 29.-30.01.1966.

B4YG. We g e n e r : Zeugnis einer Reise. Witold Gombrowicz: “Berliner Notizen’. W: ,Berliner Stimme*,
22.01.1966.

S W.Gombrowicz: Tagebuch 1953-1969...., s. 890.
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przynaleznosci narodowej Polakéw i Niemcéw. Jego stosunek do PRL wzbudzal sprzeciw
Owczesnych witadz. W prasie polskiej tego okresu pisarza potgpiano zaréwno za
niemieszczacy si¢ w konwencjach literatury polskiej tamtych lat twérczos¢, jak 1 krytyczne
wypowiedzi wobec polityki spotecznej tamtych czaséw. Jednakze, jak stusznie zauwaza
niemiecki literaturoznawca Witold Kosny, podczas pobytu w Berlinie Gombrowicz czut si¢
Polakiem bardziej niz kiedykolwiek przedtem i p6zniej'*®. Rok spedzony przez Gombrowicza
w Berlinie, to niezwykle pouczajacy epizod w historii polsko-niemieckich stosunkéw
kulturalnych. W tekstach podejmujacych temat pobytu pisarza w Berlinie Zachodnim
poczucie przynaleznosci pisarza do nie zawsze milowanej ojczyzny zostalo skonfrontowane
z niemieckim zmaganiem si¢ z niedawng przesztoscia.

Konfrontacja z rzeczywistoscia podzielonej murem metropolii niemieckiej sprawita,
ze Gombrowicz, ktéry nie podejmowatl do tej pory tematu zbrodni nazistowskich, a nawet
wysmiewal literaturg, zajmujaca si¢ ich rozliczeniem, poczul nagle nieodpartg potrzebe
ustosunkowania si¢ do wydarzen z minionej wojny. Poczatkowo Berlin jawi si¢ pisarzowi

jako wystawne uzdrowisko, gdzie panuje szczgscie 1 sielanka:

Eine Kurstadt, die komfortabelste Stadt, die ich kenne, [...], die Menschen gehen gleichmifligen
Schritts, ohne Hast, und Enge und Gedringe sind so gut wie unbekannt. Ungewo6hnliche IDYLLE liegt in der
Luft [...].Fragst du einen Passanten nach der Strafle, so macht er einen Umweg und fiihrt dich personlich hin. In
den Gespriachen hort man einen vertrauenserweckenden Ton, als wiren Liige, Ironie, Boshaftigkeit fiir immer
verbannt von hier. Enorme KORREKTHEIT zeigt sich an Krigen, Krawatten, Fingern, Fingernéigeln, Schuhen,
im Vorfahren der Taxis, der Abfertigung der Kunden, der Geste des Postbeamten, der die richtigen Marken
heraussucht, um sie selbst auf deinen Brief zu kleben. Eine tiefe MORAL im Blick, aber auch im ganzen Korper,
von Kopf bis FuB. GUTMUTIGKEIT; RUHE; FREUNDLICHKEIT durchdringen die Stadt 137,

Wrazenia te ulegly jednak diametralnej zmianie. Gombrowicz zauwaza, ze berlinska
idylla to pozory, za ktérag kryja si¢ zbrodniarze, oprawcy. Jest autorem jednej z najbardzie;j
przenikliwych metafor dotyczacych rzeczywistosci berlinskiej - poréwnuje miasto do Lady
Macbeth - stale myjacej sobie dlonie, nie potrafigcej jednak uwolni¢ si¢ od zbrodnicze]
przesziosci. Réwnie doglebnie Gombrowicz sportretowat miodziez niemiecka twierdzac, ze
pokolenie to sttumito w sobie §wiadomo$¢ wydarzen historycznych, przez co posiada
specyficzng s$wiadomos¢ - zorientowang jedynie na terazniejszo$¢. Joachim Giinther okresla
fragmenty tekstu poswiecone rozwazaniom o Niemcach 1 Polakach mianem wnikliwych

1 drazliwych zarazem. Twierdzi on jednoczesnie:

B8 por. W. K 0 § n'y : Gombrowicz in Berlin - vierzig Jahre danach... s.29-41.
BTW.Gombrowicz: Tagebuch 1953-1969... s. 848.
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Eine der bemerkenswertesten, wennschon mi3verstindlichsten Passagen des Buches sind vier
auBlerordentliche Seiten tiber Hitler. Sie gehoren zum tiefsten, was iiber dieses Thema bisher geduflert worden
. 138
1st

.Opinie Gombrowicza w tej kwestii byty bardzo kontrowersyjne i nie byly akceptowane
zarowno w kregach wtadz partyjnych, jak i przez zwyktych czytelnikow polskich na emigracji
1 w kraju, ktérzy poczuli si¢ bardzo dotknigci tym, co napisal o Hitlerze i zbrodniach
nazistowskich. Pisarz nie posiadat urazu antyniemieckiego charakterystycznego dla Polakéw,
ktérzy w tamtych latach nie opuscili swej ojczyzny- moze dlatego, ze podczas wojny
i okupacji byt w Argentynie - na zbrodnie niemieckie spojrzal wiec z pewnym dystansem.
Dostrzegt w nich nie tylko monstrualne zbrodnie narodu niemieckiego, lecz takze przejaw
nowoczesnego, typowego dla XX wieku, zla, ktérego zroédta i1 mechanizmy byly bardzo
trudne do uchwycenia, poniewaz bylo to zto zbiorowe, anonimowe. Zto, w ktérym
uczestniczyly miliony ludzi, a kazdy z osobna mégt zawsze powiedzie¢, ze osobiscie nie jest
odpowiedzialny za to, co si¢ stato, twierdzac, ze albo system go do tego zmusit, albo
sytuacja, albo okolicznosci, albo przetozeni. Gombrowicz napisal, ze zbrodnia, ktérg
popehili Niemcy, mogta zosta¢ popetniona takze przez inne narody. Polakéw najbardziej
oburzylo stwierdzenie, ze takie zbrodnie, jakich dokonali Niemcy, ,,mogly si¢ zdarzyc”
kazdemu spoteczenstwu na ziemi. Takze Polakom. W zwiazku z tym Polacy powinni spojrze¢
na te zbrodnie bez narodowych indiosynkrazji. Nie nalezy bowiem szuka¢ przyczyn tej
zbrodni wylacznie w charakterze narodu niemieckiego, czy tez w specyfice historii
niemieckiej. Po wojnie panowato w Polsce przekonanie, ze tylko Niemcy byli zdolni do
popetnionych zbrodni wojennych.

Kontrowersyjne poglady pisarza spolaryzowaty srodowiska niemieckich recenzentéw
Notatek Berlinskich. Jirgen Liitge, jako jeden z nielicznych odnotowat w swoim artykule, ze
punkt widzenia Gombrowicza jest obiektywny i bezstronny'’.

Roéwnie przychylnie na temat pogladéw pisarza wyrazit si¢ w poczytnym niemieckim
dzienniku ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung* Karl Korn:

Noch nie ist eine elegantere Satire iiber neudeutschen Kultur geschrieben worden. (...) Wann widerfahrt
es uns, dal wir uns selbst entfremdet, wie wir uns sind, mit den Augen eines wachen Geistes zu sehen
bekommen? Gombrowicz hat als Gast das Mogliche gemacht. Er hat das enorme Kunststiick fertig gebracht,
wahrhaftig zu sein. Viele Reaktionen auf das Deutschland von heute gleichen noch immer dem entsetzlichen
Schweigen des Vercors. Man schweigt iiber die Deutschen. Dieser Pole, Witold Gombrowicz, hat das Schweigen

140
gebrochen ™ .

"8 J. G iinther: Berlin aus der Adlerschau. Zu Witold Gombrowiczs ‘Berliner Notizen'. . Der Tagesspiegel®,
20.02.1966, s. 43.

3 Por. J. L it g e: Ein Pole in Berlin. Witold Gombrowicz® Notizen. ,Frankfurter Rundschau”, nr 47
25.02.1966.

“OK. K o r n: Ein Patagonier In Berlin. Witold Gombrowicz” Bericht iiber ein merkwiirdiges Jahr als Gast in
Deutschland. W: , Frankfurter Allgemeine Zeitung®, 04.12.1965.
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Wypowiedzi w podobnym tonie stanowig niezbite Swiadectwo, ze jedynie nieliczni
recenzenci niemieccy okazali si¢ gotowi do dyskusji na temat nie tak odleglej wtedy

zbrodniczej przesztosci Niemiec:

Das Deutschenbild Gombrowicz wird mehr oder weniger zur Kenntnis genommen, sein Vorwurf, dass
sich die Deutschen on ihrer jiingsten Geschichte driicken, bleibt aber unerwidert. (...) Insgesamt bestétigen die

Rezensionen nachtriglich Gombrowiczs Diagnose, dass die Deutschen nicht bereit waren, sich an ihre

Vergangenheit zu erinnern oder an sie erinnert zu werden'*'.

Notatki  Berlinskie chociaz staly si¢ przedmiotem ambiwalentnych opinii
literaturoznawcéw 1 krytykow niemieckich, byly utworem, ktéry najszerzej zaistniat
w $wiadomosci czytelniczej Niemcéw i1 odnidst prawdziwy sukces wydawniczy. W liscie do
brata Gombrowicz prébuje oceni¢ pojawiajagce si¢ w niemieckiej prasie publikacje
komentujace jego Notatki Berlinskie :

W Niemczech moje Berliner Notizen, tj. dziennik obejmujacy wyjazd z Arg., Paryz, Berlin, razem 8 rozdzialéw,
wywotuje dziwne reakcje. W ,Der Spiegel” byta recenzja wrogo-ironiczna, w ,Die Zeit” druzgocaco-
sarakstyczno-zjadliwy mtodego, utalentowanego dziennikarza, we Frankfurcie ,Allgemeine Zeitung”
entuzjastyczny i b. zyczliwy Korna. To sg trzy wielkie pisma o duzym wplywie. Mam nadzieje, ze tak
réznorodne reakcje podnieca Niemcéw do kupowania, cho¢ gtupi Neske ustanowit cen¢ egzemplarza 18 DM!
Co ich zadraznilo, przypuszczam, to raczej fakt, iz o Berlinie pisz¢ troszke od niechcenia, na marginesie moich
spraw (jak zawsze w dzienniku)'*

W rok po $mierci Gombrowicza w wydawnictwie Neske ukazaly si¢ pozostale tomy
Dziennika. Wywotalo to szeroki oddzwigk ws$réd niemieckiej krytyki literackiej.
W tamtejszej prasie ukazato si¢ dwadziescia obszernych recenzji utworu.

Pierwsza z nich byt tekst Francois Bondy'ego drukowany dwukrotnie w niemieckim
dzienniku ,,Die Zeit”'*. W przekonaniu szwajcarskiego badacza w Dzienniku odczuwalna jest
swiadomos$¢ eksperymentu, prowizorycznos$ci przedsic;wzie;ciam. Zwraca on uwage na fakt,
ze utwor jest probg stanowczej polemiki z nieprawdziwymi opiniami oraz nie zawsze

sprawiedliwymi ocenami postawy Gombrowicza:

Setzte er sich doch gegen jede Kritik zur Wehr, durch die er sich missdeutet fiihlte — die Tagebiicher
bezeugen es iiberreichlich. Nichts lag ihm ferner als die resignierende Vornehmbheit des Schriftstellers, der sich
selber nicht interpretiert und so tut, als lieBen ihn die Meinungen der Kritiker gleichgiiltig. Totschweigen,
Verkennen waren ihm (...) — ein Greuel '®.

W recenzji opublikowanej rok pdézniej w niemieckim dzienniku ,,Stiddeutsche

Zeitung® Urs Jenny stwierdza, ze cykliczne rozprawiania si¢ Gombrowicza z polskg prasg

“'W. K 0§ ny: Gombrowicz in Berlin - vierzig Jahre danach...s. 37.

"2W.Gombrowicz Listy do rodziny... s. 373.

" por. F.Bond y: Fisch mit Messer. Tagebiicher von Witold Gombrowicz W: ,,Die Zeit"“, 06.11.1970.
144 Zob. Tamze.

5 Tamze.

39



emigracyjna naleza do najbardziej nuzacych fragmentéw utworu'*®. Temat ojczyzny pisarza
powraca w kazdym tomie Dziennika. Jak stusznie zauwaza Jiirgen Petersen, wynika to z
faktu, ze stosunek pisarza do wlasnego kraju jest zmienny i1 czgsto sprzecznym. Marianne
Kesting, autorka obszernej recenzji w dzienniku ,,FAZ”, wyraza przekonanie, ze jest to dla
autora temat kluczowy'**.

Na tamach katolickiego tygodnika ,Rheinischer Merkur® Fritz Bajoras wyraza
przekonanie, ze utwor ulatwi pisarzowi dostep do mlodego czytelnika. Zainteresowanie
mtodziezy wzbudzi gombrowiczowski rozmach, polot, parcie do przodu, ataki przeciwko
obludzie i zaktamaniu oraz perspektywa odkrywania, odstaniania dotychczas nieopisanych
sfer rzeczywistosci'®.

Podobnie postawe pisarza okresla Rudolf Hartung. W recenzji zamieszczonej
w poczytnym niemieckim dzienniku ,.Der Tagesspiegel” dziennikarz nadaje mu miano
nowatora, odkrywcy, poruszajacego kwestie dotad nie \wypowiedziane, niepomyslane.
Wskazuje réwniez na dodatkowy aspekt jego pisarstwa wyrazajgcy pragnienie, aby gloszone
przez niego prawdy nie ulegty kanonizacji'™.

We wszystkich artykutach szeroko komentowana jest kompozycja utworu.
Przeplatanie przez Gombrowicza réznorodnych styléw i1 tematdw bywa rozmaicie
interpretowanie. Hartung stusznie wnioskuje, ze w Dzienniku nast¢puje przemieszanie tego,
co prywatne z wnikliwymi dygresjami; autentyczne doswiadczenia przeplataja si¢
z dziwacznymi projekcjami wyobrazni pisarza''. Urs Jenny podkresla, ze wynika to z faktu,
ze Dziennik jest dla polskiego pisarza narzedziem przeznaczonym do przekazania obrazu
swojej niestabilnej osobowosci' 2. Zaciety wysitek oraz nigdy w pelni niezadowalajace,
dazenie do zdefiniowania i1 wyrazenia siebie to zdaniem dziennikarza nieodlgczne atuty

osobowosci autora Dziennika'>”.

4o por. U.Tenn y: Wie kann ich Ich sein? Witold Gombrowiczs Selbstdarstellung in seinen Tagebiicher.

W: Siiddeutsche Zeitung* 11/12.9.1971.

T Por.J.Petersen: Witold Gombrowicz — die Tagebiicher. W: ,,Neue Rundschau* 1971, H. 3, S. 553-556.
8 por. M. K e s tin g: Ein Pole, der keiner sein wollte. Die letzten Tagebiicher von Witold Gombrowicz.

W: , Frankfurter Allgemeine Zeitung®, 23.01.1971.

49 7Zob. F. B aj or as: Reifer Widerspruch — heitere Verzweiflung. Die Tagebiicher des Witold Gombrowicz. W
,.Rheinischer Merkur*, 04.12.1970.

0 Zob. R. Har tun g Aus Uberzeugung das Gegenteil von einem Klassiker. Witold Gombrowicz in seinen
Tagebiichern. W: ,Der Tagesspiegel” 14.03.1971.

1 por. Tamze.

2por.U.Tenn y: Wie kann ich Ich sein? Witold Gombrowiczs Selbstdarstellung in seinen Tagebiicher.

W: Siiddeutsche Zeitung* 11/12.9.1971.

133 Zob. Tamze.
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Cenny gtos w dyskusji nad utworem stanowi anonimowa recenzja, opublikowana

w szwajcarskim dzienniku ,,Die Tat”'>*

. We wstepie autor odnotowuje, ze Gombrowicz przez
dziesigciolecia nie istnial w Swiadomosci przecig¢tnego czytelnika niemieckiego. Znany byt
jedynie w waskim kregu znawcédw. Dopiero powrdt z emigracji argentynskiej oraz otrzymanie
Miedzynarodowej Nagrody Wydawcéw sprawily, ze stal si¢ powszechnie znanym pisarzem.
Teraz jego utwory przettumaczone zostaly na liczne jezyki, a jego sztuki wystawiane sg na
wielu scenach europejskich. Na zakonczenie wyraza on przekonanie, ze wraz z ukazaniem si¢
pelnej niemieckojezycznej wersji Dziennika Gombrowicz ponownie ukaze si¢ czytelnikom,
jako prowokujgco oryginalny, bezwzgledny i niezalezny mysliciel. Autor zwraca uwage na
niezwykle istotny, odnotowany juz przez recenzentOw tomu Berliner Notizen aspekt

wypowiedzi pisarza - narratora Dziennika nie nalezy zbyt pochopnie utozsamia¢ z jego

autorem:

Gombrowicz folgt keiner bestimmten Methode, hilt sich an kein geschlossenes System. (...) Da es ihm
nicht um Wabhrheit, vielmehr um Aufrichtigkeit geht, kann er iiber alles reden und - hat immer recht, solange
wenigstens als er ich sagt und dabei sich selber meint'*.

Stusznos$¢ tej tezy potwierdza opinia Konstantego Jelenskiego wyrazona w artykule
opublikowanym w dzienniku ,,Die Welt”'*°. Jelefiski jest przekonany, ze Dziennik jest
powiescia, a wrazenie czytelnika, ze jego narrator jest tozsamy z osobg autora jest ztudna

1 niestuszna:

Witold Gombrowicz stiftet in seinen Romanen absichtlich Verwirrung, indem er die Person des
Erzihlers nicht von der des Autors absetzt. (...) Gombrowicz selbst, und das Netzwerk aus autobiographischen
und phantastischen Elementen ist unentwirrbar. (...) Gombrowicz scheint auf diese Weise die Grenze zwischen
Roman und Tagebuch aufheben zu wollen. So ist es nicht verwunderlich, dass, wenn seine Romane dem
Tagebuch idhneln, seine Tagebiicher einem Roman gleichen. Wie einen Roman miisste man es ohne
Unterbrechung von Anfang bis Ende lesen'”’.

Genologiczna granica pomie¢dzy dziennikiem apowieSciag zostatla zatarta.
Zamierzeniem pisarza bylo stworzenie zawilej, zagmatwanej, niedajacej si¢ rozszyfrowac
sieci zdarzen. Jelenski udziela potencjalnemu czytelnikowi wskazéwek, w jaki sposob czytac
ten niezwykly tekst. W swoich wspomnieniach o Gombrowiczu, zamieszczonych
w zredagowanym przez Rite Gombrowicz tomie Gombrowicz w Europie, Jelefiski nie

odstepuje od swojego stanowiska, posuwajgc si¢ w swoich pogladach o krok dale;:

1* Zob. N.N. Witold Gombrowicz, Die Tagebiicher. W: ,.Die Tat” , 29.5.1971.

3 N.N. Witold Gombrowicz, Die Tagebiicher. W ,Die Tat” , 29.5.1971.

56 por. C.Telensk y: Witold Gombrowicz — eine Bombe, die noch nicht entschdrft ist. W: ,Die Welt*,
8.7.1971.

157 Tamze.
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W moim przekonaniu wszystkie jego powiesci sg dzietami autobiograficznymi, tak jak Dziennik, twor
autobiograficzny, jest na swdj sposéb powiescia. Mozna w nim odnalez¢ t¢ samg troske o styl i konstrukcje, co
w powiesciach'®,

Starannos$¢, z jaka Gombrowicz rejestruje rzeczywisto$¢ znajduje odzwierciedlenie
w kompozycji utworu. Czytajac Dziennik czytelnik jest zaskakiwany cigglym przeplataniem
si¢ fikcji 1 rzeczywistosci. Te drobne, dziwaczne spostrzezenia Gombrowicza, jako
obserwatora 1 ,,podgladacza” rzeczywistosci Urs Jenny uwaza za niezwykle pasjonujqce159.

Dla pisarza Rudolfa Hartunga lektura utworu to przede wszystkim wyzwanie dla
czytelnika, wezwanie do konfrontacji z demonstrowaniem, manifestowaniem wtasnej, silnie
zréznicowanej indywidualnosci'®. W jego przekonaniu Gombrowicz natarczywie naktania
czytelnika do postrzegania Swiata przede wszystkim z wlasnej, subiektywnej perspektywy,
poniewaz proces ten umozliwia w jego przekonaniu wydobycie osobistych prawd o sobie
samym'®".

W mniemaniu niemieckiej krytyczki literackiej Marianne Kesting dzieto to jest
mieszaning przezy¢, spontanicznych reakcji oraz filozoficznych przemyslen i dociekan'®%. To
wilasnie sprawia, ze Gombrowicz ukazuje si¢ badaczce, jako tajemniczy, hermetyczny pisarz,
posiadajacy drugie, nieprzenikalne dno, ktérego nie sposéb zglebi¢ do kofica'®. Jej zdaniem
ztosliwos¢, szyderczos$¢, cyniczno$¢ sadow autora Dziennika sprawiajg, ze jest dla wielu
czltowiekiem niewygodnym164.

Dla dziennikarza niemieckiego Georga Bose Gombrowicz to niezgl¢biona postac oraz
niezwykle spostrzegawczy i uwazny mysliciel, a jego przenikliwo$¢ i ostro§¢ widzenia sg
wrecz niebezpieczne'®.

Pod wrazeniem obrazu S$wiata przedstawionego w Dzienniku jest takze Rudolf
Hartung. Sugestywny sposéb dokumentowania rzeczywistosci przez polskiego pisarza, to
$wiadectwo jego nadzwyczajnej przenikliwo$ci, wynikajace z tego, ze w widzeniu $wiata

zewngtrznego uczestniczy nie tylko ,,szkietko i oko”, lecz przede wszystkim przeczucie

8K A.Jelenski: Swiadectwa. W: R.Gombr o wicz: Gombrowicz w Europie. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie 1993. s. 25.

¥ por.U.Tenn y: Wie kann ich Ich sein? Witold Gombrowiczs Selbstdarstellung in seinen Tagebiicher.

W: ,Siiddeutsche Zeitung* 11/12.9.1971.

" PorR. Hartun g Aus Uberzeugung das Gegenteil von einem Klassiker. Witold Gombrowicz in seinen
Tagebiichern. W: ,Der Tagesspiegel” 14.03.1971.

11 Zob. Tamze.

"2 Por. M. K e s tin g: Ein Pole, der keiner sein wollte. Die letzten Tagebiicher von Witold Gombrowicz.

W: , Frankfurter Allgemeine Zeitung®, 23.01.1971.

193 Zob. Tamze.

1% Zob. Tamze.

165 por. G. B 6 s e: Die Tagebiicher von Witold Gombrowicz. W: ,Rheinische Post”, 6.2.1971.
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i intuicja'®. Czytelnik, nie bedac w stanie zrewidowaé wszystkich wypowiedzi narratora
pozostaje w niepewnosci, czy chodzi o niedorzeczne zamysly lub tez groteskowe
hyperbolizacje, co sprawia, ze lektura Dziennika jest na réwni intrygujaca i irytujaca.

W kilku recenzjach pojawiajg si¢ glosy, ze Dziennik to $wiadectwo samotnos$ci
pisarza. Walter Hilsbecher zwraca uwage na nieustanng potrzebe komunikacji narratora, ktéra
sprawia, ze jawi si¢ on czytelnikowi jako wygnaniecm.

Zdaniem Hartunga skazany na samotno$¢ 1 wlasne indywidualne, ekstremalne
do$wiadczenia pisarz, jest autorem uniwersalnych prawd'®®.

W obszernym artykule, ktéry ukazal si¢ w chrzescijanskim dzienniku ,,Rheinische
Post” Jiirgen Petersen przytacza opini¢ literaturoznawcy Hansa Mayera, ktéry odmawia
Dziennikowi obiektywnych wartosci poznawczych utrzymujac, ze nie jest on wcale zrodiem
informacji na temat duchowej postawy pisarza, gdyz zawarte w nim argumenty sg pozorne,
ajego zarzuty to subiektywne proby zdystansowania si¢ wobec opisywanych zjawisk.
Petersen podziela to zdanie wnioskujac jednoczesnie, ze jest to postawa obronna pisarza,
bedacego aktorem przed zaszokowang publicznos’ciql69. W  przekonaniu Petersena
Gombrowiczowskie zapiski petne sg swoistego czaru i uroku. Ich $wietno$¢, komicznos¢
i zjadliwos¢ tkwi w dziwacznych sformutowaniach pisarza, ajego spostrzezenia
charakteryzuje ekstremalnie subiektywna, krytycznie nastawiona do opisywanych faktow
1 zjawisk postawa”o. Nuzace dygresje, niezrozumiale pasaze, liczne btazenady autora nie
powstrzymuja go od tego, aby uznac to dzieto za nadzwyczajne.

Niemiecki poeta Walter Helmut Fritz wyraza przekonanie, ze pisanie Dziennika
,podarowalo” Gombrowiczowi prawdziwg niezaleznos¢. W artykule opublikowanym na
famach ewangelickiego tygodnika ,,Christ und Welt”, dziennikarz przypisuje temu utworowi

fundamentalng role:

Wenn nicht alles tiuscht, werden die Tagebiicher (und die in den Zusammenhang gehorenden ,,Berliner
Notizen”) sich auf die Dauer als das Wichtigste erweisen, was Gombrowicz hinterlassen hat. Es gibt genug
Seiten darin, die man wieder lesen wird, die auch manches Schrille aufwiegenm.

1% Zob. R.Hartun g: Aus Uberzeugung das Gegenteil von einem Klassiker. Witold Gombrowicz in seinen
Tagebiichern. W: ,Der Tagesspiegel” 14.03.1971.

" Por. W. Hilsbec her: Bekenntnis zur Unreife. W: ,Frankfurter Hefte* 1971, Zeszyt 11, s. 873-874.

" por. R. Hartung: Aus Uberzeugung das Gegenteil von einem Klassiker...

' Ppor. I.Peters en: Witold Gombrowicz — die Tagebiicher. W: ,Neue Rundschau® 1971, H. 3, S. 553-556.
1% Por. Tamze.

"'W. H. Fritz: System von Masken. Witold Gombrowicz” wichtigste Hinterlassenschaft. W ,,Christ und Welt*
9.04.1971.
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Fritz stara si¢ przekona¢ czytelnikow, ze jest to ksigzka, do ktérej warto wracac,
a wszechobecna ironia oraz zjadliwo$¢ sa niezbedne dla formulowania przenikliwych
komentarzy.

Wsréd opinii na temat wszystkich toméw Dziennika przewazaja przekonania
o niewatpliwych walorach tej prozy. Imponujgca ilo§¢ opublikowanych recenzji i tekstéw
krytycznych nie przyczynila si¢ jednak do oczekiwanego wzrostu zainteresowania
tworczoscig pisarza. Czytelnicy niemieccy nadal pozostawali obojetni wobec pisarstwa

Gombrowicza nie zwazajac na entuzjastyczne rekomendacje krytykéw i badaczy.
2. Dziennik w ttumaczeniu Olafa Kiihla

Rewizje przetozonego przez Waltera Tiela Dziennika wydawnictwo Hanser
powierzylto wspétczesnemu ttumaczowi literatury polskiej Olafowi Kiihlowi.

Olaf Kiihl jest Fryzyjczykiem, urodzit si¢ 16 kwietnia 1955 roku w Sanderbursch. W
1981 roku ukonczyt Slawistyke 1 Histori¢ Europy Wschodniej na Wolnym Uniwersytecie w
Berlinie. Tam doskonalit swoje umiejetnosci jezykowe, poznal rosyjski, polski oraz inne
jezyki stowianskie. Aktywng dziatalno$¢ translatorska w zakresie literatury polskiej
1 rosyjskiej rozpoczal zaraz po studiach. W jego dorobku znajduje si¢ imponujaca ilos¢
przektadéw - blisko sto tytutéw. Nie sg to jedynie teksty literackie, wsréd ttumaczonych przez
niego autorow znajduja si¢ Lech Watgsa, Adam Michnik, Maria Janion.

W 1995 roku obronit prace doktorska, napisang pod kierunkiem wybitnego slawisty
Witolda Kosnego, profesora na Wolnym Uniwersytecie w Berlinie. Polskojezyczna wersja tej
rozprawy pojawila si¢ rowniez na polskim rynku wydawniczymm. Ttumacz podjat si¢ w niej
analizy stylu, traktujac narracj¢ gombrowiczowska, jako sposéb dotarcia do zaszyfrowanych
tajemnic. Styl ten, charakteryzujacy si¢ zdaniem Kiihla nieokreslonoscig i wieloznacznoscia,
jest w jego przekonaniu jedynie sposobem ukrycia swojej wlasnej tozsamosci. Autor
szczegblowo opisuje skomplikowang retoryke gombrowiczowskiej narracji na wszystkich
poziomach stylistycznych, zawierajac wiele niezwykle przydatnych uwag na temat jezyka i
stylu polskiego pisarza.

Olaf Kiihl jest wspétredaktorem i wspotautorem leksykonéw literackich, czasopism
poswieconych literaturze polskiej 1 rosyjskiej, tutorem na sympozjach tlumaczy oraz

moderatorem w spotkaniach polskich autoréw z niemiecka publicznoscia.

20. K it h 1: Geba erosa. Tajemnice stylu Gombrowicza. Krakéw: Universitas 2005.
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Wsréd ttumaczonych przez niego pisarzy znajdujg si¢ przede wszystkim wspotczes$ni
polscy twoércy: Dorota Mastowska, Andrzej Stasiuk, Natasza Goerke, Olga Tokarczuk.
Najnowsze dokonania tltumacza mozna $ledzi¢ na jego stronie internetowej173 .

W 2005 roku tlumacz otrzymal prestizowg nagrod¢ im. Karla Dedeciusa za
osiggni¢cia w zakresie przekladu literackiego. W wygloszonym z tej okazji podzigkowaniu
z ujmujacy szczeros$cig nakreslit obraz swojej profesji:

Ja chce by¢ jedynym. Jestem zbyt narcystyczny, aby petnié¢ role skromnego, prawie niewidzialnego
posrednika miedzy kulturami. Literatur¢ polska thumacze nie z abstrakcyjnej mitosci do ludzkosci, a nawet nie z
konkretnej mitosci do Polakéw, tylko dlatego, ze pigknie jest pisa¢ wspaniale niemieckie teksty, nawet jesli sa
one tylko klonami polskich oryginatéw. Pigknie jest pracowa¢ nad §wiezym, pachnacym jeszcze wodami
porodowymi, przektadem niemieckim. Samo przeniesienie z jezyka polskiego jest zawsze krwawym, bolesnym
procesem. Tyle przeciez musi pozostawaé po tamtej stronie. Dopiero w jezyku niemieckim zaczyna si¢ dla mnie
proces twoérczy. Zyje wiec w ciaglej rozterce miedzy szalem tworzenia, szczesciem wobec piekna, ktére rodzi
si¢ — w najlepszym wypadku - spod mego pidra, a przychodzaca od czasu do czasu gorzka §wiadomoscia, ze nie
sa one zupetnie moimi ",

Interesujacy obraz tlumacza wytania si¢ z relacji polskiego pisarza Andrzeja Stasiuka,
ktérego utwory thumaczy Kiihl. W uroczystym laudatio An meinen Ubersetzer (Do mojego
ttumacza) wygloszonym z okazji wreczenia Kithlowi nagrody im. Karla Dedeciusa, polski
prozaik niezwykle sugestywnie opisuje podr6z, w ktorg udat si¢ wraz z tlumaczem, aby
promowac swoje ksigzki. Przebywanie z nim zainspirowalo Stasiuka do sformutowania kilku

niezwykle waznych uwag dotyczacych istoty zawodu tlumacza:

Ich hatte auch niemals eine Ahnung, wie er meine Biicher iibersetzt. Womdglich hat er sie neu
geschrieben, damit sie im Deutschen halbwegs sinnvoll klingen. Darin besteht doch im Grunde die Aufgabe des
Ubersetzers: im Neuschreiben. Im Schreiben eines eigenen Buches. Das Ubersetzen von Literatur ist das
Ubersetzen einer Kultur in die andere. Nur der Ubersetzer wei, wie viele Bedeutungen ein Wort wirklich in
sich trdgt und wie schwierig es ist, die passende Bedeutung zu wéhlen. Der Schriftsteller kann ein Idiot sein, der
seinem Instinkt folgt. Der Ubersetzer niemals. Eigentlich sollte jeder Schriftsteller eine Heidenangst vor seinem
Ubersetzer haben. Denn einen scharfsinnigeren Leser als den Ubersetzer gibt es nicht. Der Gang iiber das
briichige Eis der Ubersetzung, die Wanderung durch das wilde Grenzland zwischen zwei Sprachen ist eine
gnadenlose Schule der Wachsamkeit und der Bedeutung, es ist die hirteste Priifung der Intelligenz, des

musikalischen Gehors und der menschlichen Empfindsamkeit'”.

W tej podrézy przez Niemcy Olaf Kiihl stal si¢ nie tylko bliskim przyjacielem
i powiernikiem pisarza, lecz rowniez jego przewodnikiem po obcym kraju :

Er tibersetze meine Biicher ins Deutsche, aber er iibersetzte mir zu meinem Privatgebrauch gleichzeitig
auch die deutsche Art des Seins. Er tat dies unangestrengt, mit leichter Hand, bei passender Gelegenheit, indem
er wahrend eines gewohnlichen Gesprichs plotzlich ernsthafte Dinge sagte. Es kommt mir so vor, als hétten wir
ganz einfach stundelang geredet, um ns die Reisezeit zu verkiirzen, doch auf diese Weise habe ich Lektionen in
deutscher Geschichte, Psychologie, Geographie, Kultur, den Sitten und sonst was erhalten. (...) ich kenne

niemanden, der besser das polnische Wesen ins deutsche und umgekehrt iibersetzen kénnte'’®,

'3 Zob. www.similitudo.de

"www.deutschespolennstitut.de/Projekte/Karl-Dedecius-Preis/2005/Einfuerung Bingen 30605.php [15.04.2008]
'3 http://www.similitudo.de/Stasiuk_Laudatio_ DE.htm [15.04.2008]

176 Tamze.
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Ze spostrzezen Stasiuka wylania si¢ obraz przyjaciela, stanowi on $wiadectwo
niezwyklej wiezi, jaka wytworzyla si¢ pomiedzy tlumaczem i autorem.

W 1988 roku w monachijskim wydawnictwie Hanser ukazat si¢ Dziennik 1953-1969
w tlumaczeniu Kiihla z postowiem Petera Hamma. Wydanie to bylo cz¢scig edycji Dziet
Zebranych. Utwor natychmiast trafit na pierwsze miejsce listy bestselleréw, sporzadzanej dla
audycji literackiej nadawanej przez rozgtosni¢ radiowa Siidwestfunk. Dziennik recenzowano
w najwiekszych dziennikach zachodnioniemieckich ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, ,,Die
Welt”, ,,Stiddeutsche Zeitung”. Trudno poréwnywac reakcj¢ krytyki tej edycji z poularnoscia
poprzednich wydan Dziennika. Nowa edycja z niewielka iloScig omdéwien i analiz prezentuje
si¢ niezbyt efektownie.

Diariuszowi Gombrowicza osobny tekst poswiecit niemiecki jezykoznawca Ralph
Rainer Wuthenow'’’. W jego przekonaniu Dziennik nie jest typowy dla tego gatunku ze
wzgledu na przesadny narcyzm i dazenie do konfrontacji z czytelnikiem. Gombrowicz odnosi
si¢ do artykuléw o swojej twdrczosci, cytuje pisane przez siebie listy, przeprowadzane
wywiady, rozmowy, skrupulatnie redaguje. Nie jest to intymne wyznanie, lecz swoista forma
dzieta literackiego, zakltadajagcego epatowanie czytelnika czgsto kontrowersyjnymi
spostrzezeniami. Gombrowicz pisze Dziennik jakby na pokaz, brak w nim prywatnosci,
a samoobserwacje 1 zwierzenia serwowane przez autora czytelnikom sa z reguly nieszczere
1 powierzchowne. Autor czuje si¢ osoba publiczng (na ksztat dzisiejszego celebryty), sam
okre$la Dziennik, jako pétprawdziwy, wiele w nim przemilcza, otacza si¢ fikcja, czujac si¢
w niej jak aktor odgrywajacy monodram'’®. Zdaniem Wuthenowa taka postawa nie ogranicza
jednak mozliwosci poznania samego siebie, wrgcz przeciwnie, sprawia, ze pisarz ukazujac
otwarcie swoje sprzecznos$ci i ambicje uprawia swoisty ekshibicjonizm literacki. Jego
domaganie si¢ autentyczno$ci, maksymalnej szczero$ci, polega na tym, ze autor jest
$wiadomy odgrywania rél i nie ulega wlasnym ztudzeniom. W zadnym wypadku nie jest on
osoba prywatng, jednak owa prywatno$¢ na pokaz bywa podlozem jego publiczne]
egzystencji”g.

Cenng wskazéwka interpretacyjng jest opinia Bondy'ego, ktéry zwraca uwage na fakt,

ze jest to dzielo twércy dojrzalego, zawierajace elementy eseju, dramatu, opowiadania'™’.

""Por. R.R. Wu thenow: G. spielt G. Witold Gombrowiczs "Tagebuch’ erstmal vollstindig auf deutsch.
W: , Frankfurter Rundschau”, 26.11.1988.

178 Zob. Tamze.

1% Zob. Tamze.

"0 por. F.Bond y: Die Unsitte des Wir-Sagens. Zur Neuausgabe von Witold Gombrowicz” Tagebuch.

W: Siiddeutsche Zeitung* Nr 256, 5/6.11.1988.
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Francuski badacz dostarcza w ten sposéb, klucza wedlug ktérego nalezy czyta¢ dzieto
Gombrowicza.

Szczegdtowej analizie poddano postawe narratora. Dotychczasowe przekonanie o jego
wylacznym skupieniu na sobie zostaje uzupetnione o dodatkowe aspekty. Francois Bondy
twierdzi, ze w utworze tego rzekomego egocentryka stale obecni sg ludzie. Chociaz
ulubionym tematem pisarza, jest on sam, to przeciez Dziennik pelen jest spotkan,
doswiadczen, przygdd, w ktére zaangazowani sg inni'®'.

W przekonaniu autora anonimowej recenzji w opiniotworczym niemieckim dzienniku
,,FAZ” koncentracja Gombrowicza na wtasnej osobie nie jest przejawem egocentryzmu, lecz
metodg pisarska wynikaja z nieustajacej potrzeby tworzenia'®*. Bondy dodaje, ze
Gombrowicz potrzebuje antagonisty, przeciwnika, z ktérym mogtby polemizowac, poddawac
nieustannej konfrontacji swoje poglady'®. Podobne przekonanie wyraza Wuthenow, wedtug
ktérego Gombrowicz do tego stopnia potrzebuje czytelnika, ze sam go projektuje. Badacza
fascynuje jednoczesnie brak planu, nieprzewidywalnos¢ pisania184.

Mieszkajacy na stale w Monachium polski pisarz i publicysta Tadeusz Nowakowski,
przestrzega niemieckiego czytelnika, aby chorobliwa fascynacja narratora nie byla przez

odbiorcéw utozsamiana z egocentryczng obsesja:

Aber es wire bestimmt ungerecht das Phinomen dieser Ich-Obsession in Kategorien der Vanitas oder

des selbstzufriedenen Narzismus interpretieren zu wollen. Die Nabelschau wird hier keineswegs zum

Selbstzweck, sie dient der Erkenntnis'®.

Franz Leithold, autor kolejnego artykutu poswieconego Dziennikowi, zauwaza, ze
notatki Gombrowiczowskie wynikajg z izolacji emigracyjnej. Gombrowicz broni si¢ przed
postrzeganiem go, jako pisarza polskiego, chce reprezentowal wylacznie siebie, dlatego
prezentuje skrajnie indywidualny punkt widzenia'®.

W anonimowej recenzji opublikowanej w konserwatywnym szwajcarskim dzienniku
»Neue Ziircher Zeitung” pojawia si¢ niezwykle pozytywny poglad, stawiajacy utwor
Gombrowicza w jednym szeregu z najwigkszymi S$wiatowymi arcydzietami literatury

autobiograficzne;j:

'8! Zob. F. B o n d y: Die Unsitte des Wir-Sagens...

182 70b. u. we: Witold Gombrowicz, W: ,,FAZ* Nr 247, 22.10.88.

'8 Por. F. B o nd y: Die Unsitte des Wir-Sagens...

8 Zob.R.R.Wuthenow:G. spielt G...

BT Nowakowski: Gombrowicz operiert sich selbst. W: ,,.Die Welt”, 23.03.1989.

'8 Zob. F.J. Leithold: ...iiber Polen sich emporschwingen. W: ,Badische Zeitung*, 3/4.06.1989.
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Wird man einst die bedeutenden Tagebiicher und Aufzeichnungen unseres Jahrhunderts aufzihlen, so
wird man neben jenen von Gide, Valery, Canetti, Ernst Jiinger, Kaftka und Pavese auch jene von Witold
Gombrowicz nennen'®’.

Dziennik w  tlumaczeniu Olafa Kiihla stat si¢ przedmiotem licznych
niemieckojezycznych omoéwien krytyczno-literackich. Wszystkie recenzje, podobnie jak
analizy odnoszace si¢ do pierwszego tlumaczenia, utrzymane sg w pochlebnym
1 przychylnym tonie.

Wydanie w 2002 roku wybranych fragmentéw Dziennika w serii wydawniczej Hansa
Magnusa Enzensbergera w przektadzie Kiihla wyznaczyto ostatni etap krytycznoliterackiej
recepcji tego dzieta. Edycja ta doczekata si¢ wprawdzie jedynie kilku oméwien w prasie,
jednak entuzjazm dziennikarzy niemieckich nie ulegl ostabieniu.

W dodatku literackim do tygodnika ,,Die Zeit” zamieszczono pochlebng recenzj¢
rosyjskiej pisarki Olgi Martynovej. W jej przekonaniu wybdr fragmentéw prezentuje nie tylko
najwazniejsze tematy, jest réwniez $wiadectwem prowokacyjnej symbiozy duchowych
akrobacji pisarza z jego zadziwiajaca bezpoérednios’ciqlgg.

Wydane przez Enzensbergera fragmenty Dziennika zyskaly takze popularno$¢
w Szwajcarii, gdzie na tamach dziennika ,,Neue Ziircher Zeitung” ukazat si¢ entuzjastyczny
tekst Ulricha M. Schmida. We fragmentach dotyczacych Berlina szwajcarski badacz wskazuje
na nieufno$¢ Polaka wobec Niemcow. Jego zdaniem nadzwyczajna ostros¢ patrzenia
Gombrowicza na rzeczywistos¢ europejska czyni go najbardziej przenikliwym swiadkiem
naszego stulecia'™.

Podobnie, jak poprzedni recenzenci, dziennikarz zwraca uwage na chimeryczno$¢
stylu pisarza, ktéry trudno uja¢ w jakikolwiek paradygmat. Wskazuje rowniez na trudnos¢
opisania jego tworczosci:

Weder sein Werk noch seine Person sollen durch ein formales Klischee beschreibbar sein - immer

wieder entzieht sich Gombrowicz proteusartig dem definitorischen Zugriff seiner Leserschaft'®’.

Ostatnim tekstem poswieconym wydaniu Enzensbergowskiej edycji fragmentéw jest
recenzja niemieckiego krytyka literackiego Christopha Bartmanna. Na lamach dziennika

»Siuddeutsche Zeitung” zapewnia on, ze dzieto Gombrowicza po wielu latach nie stracito nic

T N.N.: Witold Gombrowicz: ‘Tagebuch 1953-1969°, W: ,Neue Ziircher Zeitung”, 26.11.1988.
188 70b.O. M art ynova: Der Akrobat, W: Zeit Literatur/ Sonderbeilage Juni 2002, nr 25.
18 Zob. U. M. S ¢ h m i d: Egomanie als Schreibprinzip. W: ,Neue Ziircher Zeitung” 6/7.4. 2002.
190 .

Tamze.
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ze swojej aktualnos$ci oraz sily oddziatywania. Krytyk wyraza przekonanie, ze utwor
dostarcza wielu powoddéw, dla ktérych nalezy do niego wracac i czyta¢ go na nowo'’".

Krytyka literacka oraz omodwienia literaturoznawcze prezentujace Gombrowicza
niemieckiej publiczno$ci literackiej stanowia wymowne S$wiadectwo oddzialywania tego
autora. Pisarz znalazt si¢ w centrum dyskursu krytycznoliterackiego i translatorskiego.
Krytyka niemiecka prezentuje wnikliwg analize treSci 1 stylu Dziennika. Panujaca
w Niemczech Zachodnich wolnos¢ przekonan 1 wypowiedzi sprawily, ze odbidr
krytycznoliteracki Dziennika byl zupetnie odmienny od dyskursu, jaki toczyt si¢ na temat
utworéw Gombrowicza w socjalistycznej Polsce.

Poglady 1 postawa pisarska Gombrowicza staly si¢ przedmiotem szerokiej dyskusji
jedynie w gronie krytykéw i literaturoznawcow. Recepcja tego utworu wsréd przecigtnych
niemieckojezycznych czytelnikéw byta jednak znikoma. Przektady Gombrowicza nie byly
entuzjastycznie przyjete, aczytane dla przyjemnosci niezwykle rzadko. Ilo§¢ omdwien
1 recenzji dowodzi, ze wiedza specjalistyczna rosta odwrotnie do rzeczywistego
zainteresowania czytelnikéw niemieckich. Witold Kos$ny, zapytany jak wytlumaczy¢ te
elitarno$¢ odbioru w obliczu tak obszernej bibliografii tekstow krytycznych, odpowiada:
W bardzo prosty sposéb - nauka nie liczy sie z rzeczywistoscig">.

Mimo nadzwyczaj pozytywnego przyjecia przez niemiecka krytyke literacka, polski
pisarz pozostal twoércg elitarnym. Prowadzi to do nieuchronnej konkluzji, ze dzieje

niemieckiej recepcji Dziennika okresli¢ nalezy mianem niepowodzenia.

1 Zob. Ch. B ar t m a n n: Noble Unverschiimtheit schligt miide Kritik. W: ,Siiddeutsche Zeitung”,
16/17.2.2002.

92 Por. W. K 0 $ n y, O.Kiuhl,R.Fie guth: Dia elitarnego czytelnika, rozmawial R. Bubnicki,
,»Rzeczpospolita” 4.08.2004. http:// www.eatry.art.pl/!rozmowy/dlae.htm [13.12.2007].
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RODZIAL 1I
PRZEKEAD LITERACKI W SWIETLE WSPOLCZESNYCH TEORII
TRANSLACYJNYCH - W POSZUKIWANIU SKUTECZNEJ METODOLOGII

1. Podstawowe kierunki badawcze w translatologii

Wielowiekowa tradycja badan nad przektadem literackim wypracowata liczne metody
analizy poréwnawczej ttumaczenia z oryginalem. Bogate pismiennictwo przektadoznawcze
wymaga skupienia si¢ jedynie na tych zagadnieniach teorii ttumaczenia, ktére umozliwig
zdobycie narzedzi badawczych koniecznych dla rzetelnej i przekonywajacej analizy
translatologicznej Dziennika.

Obszerny przeglad tych metod przynosi monografia Marii Krysztofiak bedaca
uznanym studium o przektadzie. Autorka skupia si¢ na zagadnieniach przekiadu
artystycznego na tle istniejagcych koncepcji badan translatologicznych. Na wstgpie zwraca

uwage na decydujacy aspekt badan na przektadem artystycznym:

Nalezy jednak u§wiadomi¢ sobie, iz kazda propozycja analizy opisu i poréwnania przektadu i oryginatu
potencjalnie stwarza mozliwo$¢ nowej koncepcji badan, albowiem niepowtarzalno$¢ oryginatu sygnalizuje
konieczno$¢ wypracowania indywidualnych, za kazdym razem innych wzorcéw analizy, opisu i poréwnania .

Nastgpnie badaczka wskazuje na dwuplaszczyznowos¢ kluczowych tendencji
w badaniach nad przektadem, z ktérych jedna preferuje filologiczno-translatologiczna analize
poréwnawcza przektadu z oryginatem, adruga koncentruje si¢ na recepcji przektadu
w kulturze docelowej, jedynie czesciowo odwotujac sie w ocenie przektadu do oryginatu®.

Analizowane przektady Drziennika prezentuja dwie diametralnie rézne koncepcje
translatologiczne. Pierwsza z nich postuluje zwrdcenie si¢ ku oryginatowi, druga reprezentuje
zorientowanie na odbiorce i kulture jezyka docelowego. Dychotomia ta stanowi kluczowe
zagadnienie zaréwno dla problematyki przektadu, jak i rozwazan podjetych w niniejsze;j

rozprawie:

Réwnolegle do tych dwoch stanowisk istniejg dwie orientacje, przyjmujace za istotne kryteria w swych
badaniach dwa zagadnienia: kwesti¢ wiernoSci oraz kwesti¢ swobody w tlumaczeniu utwordéw literackich.
Pierwsze kryterium wigze si¢ z dominacjg w analizie poréwnawczej perspektywy oryginatu, z plaszczyzng
ekspresji oryginatu; kryterium drugie eksponuje mozliwosci zaakceptowania i recepcji przektadu w kulturze
docelowej oraz przeniesienia warstwy ideowej do jezyka i kultury przektadu®.

"M.Krysztofiak: Przektad literacki a translatologia. Wydanie drugie, poszerzone i poprawione. Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM 1999, s. 29.

27ob. Tamze, s. 15.

3 Tamze, s. 15.
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Rezultatem tych odrebnych podejs¢ jest odmienna forma artystyczna i wplyw
estetyczny przektadanego utworu.
Niemiecki teoretyk przektadu Werner Koller postulowat dwudzielnos¢ w strategiach

tltumaczenia:

a) Die adaptierende Ubersetzurgg ersetzt AS-Textelemente, die spezifisch in der AS-Kultur verankert
sind, durch Elemente der ZS-Kultur; die Ubersetzung assimiliert den AS-Text im ZS-Kontext.

b) Die transferierende Ubersetzung versucht, kulturspezifische AS-Elemente als solche im ZS-Text zu
vermitteln®.

Zaproponowane w badaniach Kollera pojecia adaptacji i transferu stanowig punkt
wyjscia dla rozwazan podjetych w niniejszej rozprawie.

Analityczna czes$¢ rozprawy opiera si¢ czgsciowo na metodach Descriptive Translation
Studies, grupy okreslanej réwniez mianem szkoty manipulistow (Manipulation School).
Przedstawicielami tego kierunku byli miedzy innymi: Gideon Toury’, Itamar Even-Zohar®,
James Holmes’. Efekty ich badan znalazty sic w popularnym tomie opublikowanym przez
Theo Hermansa®. Rozprawy te analizuja strategie przektadania oraz rekonstrukcje decyzji
podejmowanych przez tlumacza. Badacze skupieni woko6t tego projektu postuluja
analizowanie tlumaczen w kontekscie kultury docelowej, wylaczajac z pola widzenia
oryginal. Ich badania ukierunkowane sg przede wszystkim na odbiér utworu w kulturze
docelowej. Zajmuja si¢ oddzialtywaniem ttlumaczen w tradycji danej literatury i kultury
narodowejg. W centrum ich rozwazan znajduje si¢ potencjalny odbiorca tekstu oraz kultura,
w ktorej funkcjonuje tlumaczenie. Status oryginalu oraz jezyka kultury wyjsciowej jest
drugoplanowy. Istotnym aspektem tych badan jest analiza recepcji oryginatu. Postulujg oni
irrelewantno$¢ cechy ekwiwalencji dla funkcjonowania ttumaczonego tekstu, wynikajaca z
faktu, ze przektad funkcjonuje przede wszystkim w jezyku docelowym, wsrdd innych tekstow
w tym jezyku, nie bedacych przekladami, ajego odbiorca nie zna ani oryginalu ani jego
jezyka. Ich zdaniem ttumaczenie istnieje w kulturze docelowej niezaleznie od oryginatu.

Zatem ekwiwalencja nie jest czynnikiem okreslajagcym jego odbidr.

*W. K o11er: Einfiihrung in die Ubersetzungswissenschaft. 7. aktualisierte Auflage, Wiebelsheim: Quelle &
Meyer 2004. s. 60.

>Por. G. T o ury: In Search of a Theory of Translation. Tel Aviv: The Porter Institute for Poetics and
Semiotics 1980.

®Por.. Even-Zohar, G. Toury (ed.): Translation Theory and Intercultural Relations. Tel Aviv: Special issue
of Poetics 1981.

"Por. J. Ho 1 m e s: Translated! Papers on Literary Translation and Translation Studies. Amsterdam: Rodopi
1988.

8Por. T. Herman s (ed.): The Manipulation of Literature. Studies in literary translation. London-Sydney:
Palgrave Macmillan 1985.

®Zob. M. Kr ysztofiak: Przektad literacki a translatologia..., s. 14.
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Zaprzeczenie podstawowego zwiagzku oryginatu i tlumaczenia, jakiego dokonali
przedstawiciele nurtu DTS sprawia, ze ich poglady znajduja jedynie czgSciowe zastosowanie
w analizie komparatystycznej dwoch niemieckich ttumaczen Dziennika. Ujecie to jest
niepetne i wymaga uzupelnienia o kolejne aspekty:

(...) sam proces tlumaczenia nierozlacznie zwigzany jest z interpretacja i recepcja dziela oryginatu.
a zatem przektad literacki postrzega¢ nalezy nie tylko jako twor jezyka i kultury docelowej, jak postuluja to
przedstawiciele szkoty ,,Descriptive Translation Studies” , lecz istnienie przekladu literackiego rozpatrywaé
wypada w $cistym powiazaniu z dzielem oryginatu i jego funkcjonowaniem w kulturze jezyka oryginatu'.

Metoda badaczy DTS ma pewien niedostatek metodologiczny, ktérym jest brak
mozliwosci przeprowadzenia analizy poréwnawczej. W DTS nie ujeto procedur, ktére
umozliwityby rozpoznanie, w jaki sposéb elementy oryginatu zostaly odtworzone
w przektadzie. Nalezy je wigc uzupelni¢ o dokonania innych kierunkow translatologii.
Analiza poréwnawcza niniejszej rozprawy zawiera odwotania do tekstu wyjsciowego oraz
warunkéw, w jakich powstal. W naszym przekonaniu dotarcie do niektérych znaczen jest
mozliwe jedynie poprzez tekst oryginatu.

Przydatnym ujeciem dla analiz przeprowadzanych w niniejszym studium jest
historyczno-deskryptywny punkt widzenia reprezentowany przez badaczy nalezacych do
projektu realizowanego na uniwersytecie w Getyndze (Gottinger Sonderforschungsbereich
(SFB) ,,Die literarische Ubersetzung”). Naleza do niego: Armin Paul Frank, Harald Kittel,
Fritz Paul i Horst Turk''. Badacze traktuja przeklad jako fakt historycznoliteracki,
umieszczony zaréwno w literaturze wyjSciowej jak 1 docelowej. Ich stanowisko
charakteryzuje zatem szersze ujecie niz badaczy kierunku DTS. Podejscie to skierowane jest
na transfer tekstu wyjsciowego do kultury docelowej. Zrédet odmiennosci ttumaczonych
tekstow badacze SFB upatruja w odrebnych systemach jezykowych, literaturze, tradycjach,
konwencjach i kulturze oryginatlu. Badaja oni wszystkie dostgpne tlumaczenia tekstu,
zwracajagc uwage na seryjng charakterystyke ttumaczen, gotowag stale przyjmowaé nowe
dzieta wywotane przez potrzebe uzupelnienia istniejgcych przektadow.

Podobne stanowisko reprezentuje ceniony polski badacz przektadu literackiego

Edward Balcerzan:

""M.Krysztofiak: Przektad literacki a translatologia..., s. 34.

"Por. A.P.Fran k,K-J.MaaB,P.Fritz, H Turk (Hrsg.): Ubersetzen, verstehen, Briicken bauen.
Geisteswissenschaftliches und literarisches Ubersetzen im internationalen Kulturaustausch. Berlin: Erich
Schmidt 1993.
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Przektad jakiego$ utworu obcojezycznego zawsze ma charakter wypowiedzi jednej z wielu mozliwych.
Istotng cecha tlumaczen jest tedy wielokrotno$¢ i powtarzalno$¢. Ten sam utwdr obcojezyczny moze byé
podstawa duzej serii przektadéw w danym jezyku'”.

Przektad musi sprosta¢ wyzwaniom wspodiczesnosci, serie s3 wynikiem poszukiwania formy
najbardziej odpowiednie;j:

Ein iibersetztes Kunstwerk gehort nicht zur Kategorie des Seins, oder des Daseins, es bleibt immer nur
eine Kopie des Originals, und diese ist nicht zeitlos, sie steht ausschlieBlich fiir ihre Zeit. (...) Kopien darf und
soll man verbessern, das Original niemals'>.

Stanowisko reprezentowane przez przedstawicieli SFB jest niezbedne dla naszych
rozwazan, zajmujacych si¢ analizg dwéch osobnych przektadéw Dziennika powstalych na
przestrzeni trzydziestu lat.

Analizowany utwér Gombrowicza nierozerwalnie tgczy si¢ z polskg kulturg i historia.
Czytanie go w oderwaniu od tta kulturowego jest niemozliwe, totez jednym z podstawowych
zatozen rozwazan podejmowanych w niniejszym studium jest stanowisko, wedtug ktérego
przekiad literacki jest dzialaniem z zakresu komunikacji migdzykulturowej. Funkcjonuje on
rownolegle w ramach dwoch kultur, jako narzedzie kontaktu migdzy dwiema literaturami.
Podejscie to jest wynikiem tzw. przelomu pragmatycznego w jezykoznawstwie lat 70 XX w.
Od tego momentu zacz¢to rozpatrywaé problemy translatorskie zwigzane z ptaszczyzng
pozajezykowa, wynikajace z niewspotmiernosci kulturowych. Za istot¢ thumaczenia uznano

przeniesienie pewnych tresci do innej rzeczywistosci kulturowe;j:

Niemiecki komparatysta Peter V. Zima okres$la przektad jako proces jezykowy, w trakcie ktérego obcy
tekst, tekst jezyka oryginalu w ramach szczegdlnej kulturowej i socjolingwistycznej sytuacji podlega
rekonstrukcji dokonanej przez ttumacza w jezyku przektadu. Sama czynnos$¢ przektadania charakteryzuje Zima
jako proces przebiegajacy pomiedzy tekstami i kulturami, (...)."*

Poglad ten reprezentuje réwniez Brigitte Schultze, bedaca autorytetem w dziedzinie
literatury polskiej i jej przektadu na jezyk niemiecki. W swojej cennej monografii badaczka

wskazuje na bardzo istotny element:

Lektura - nie tylko literackich - tekstéw polskich oraz ich przektadéw na niemiecki, angielski i inne
jezyki prowadzi nieodmiennie do podobnych spostrzezen, gdyz zawieraja one stosunkowo duzg liczbe stéw i
zwrotéw, ktére mozna uzna¢ za kluczowe pojecia dla polskiej kultury. Kazde z nich wpisuje si¢ w réznorodne
konteksty, aich zestawienia umozliwiaja tworzenie réznorodnych pét znaczeniowych. (...) W kazdym z jezykéw
ttumacze proponujg ich kilka réznych wersji, a czasami nawet decyduja si¢ - powodowani chyba bezradnoscia -
po prostu na pominigcie takich , translatorskich putapek”".

“E.Balcerzan: Literatura z literatury (strategie tumaczy). Katowice: ,.Slask” 1997, s.18. [Studia o
przektadzie, nr 6].

"S.H.Kaszynski: Vom Ubersetzen der Weltbilder. Essay iiber die Rolle der literarischen Ubersetzer im
europdischen Gedankenaustausch. W: ,Studia Germanica Posnaniensia XXIX. Probleme der literarischen
Ubersetzung” Red. M. Krysztofiak-Kaszynska Poznan: 2003, s. 9.

“M.Kr ysztofiak: Przektad literacki a translatologia..., s.20.

5 B.Schultze: Historia i kultura pod soczewkq: kluczowe pojecia polskiej kultury jako wyzwanie dla
ttumacza. W: Tejze: Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne. Krakéw: Universitas 1999, s. 3.
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Usytuowanie dziela w szerokim kontekscie kulturowym, odmienno$¢ kulturowych
kontekstow kultury oryginatlu i przektadu utrudniaja proces ttumaczenia. Tekst musi byc¢
dostosowany do odpowiednio rozpoznanego przez tlumacza zasobu wiedzy odbiorcow
przektadu'®.

Ttumaczenie dziet z innych obszaréw kulturowych powoduje, ze teksty te istnieja
w literaturze docelowej jedynie jako sekundarne, wymagajace dodatkowych objasnien.
Pozwalaja one na, przynajmniej czg¢sciowe, pokonanie probleméw wynikajacych
z niewspOtmierno$ci, ktorej przyczyny moga leze¢ w rozbieznosciach kontekstow
kulturowych. Osadzenie w kulturze wyjsciowej bywa czasami tak silne, ze dany element nie
posiada w jezyku docelowym swojego ekwiwalentu i opisanie go w sposob zrozumiaty dla
czytelnika docelowego staje si¢ niemozliwe. Naleza do nich neologizmy, idiomy, gry stowne.
Trudno$ci sprawiajg réwniez nazwy tancéw, regionalnych zwyczajow charakterystycznych
dla danego kraju, aluzje, narodowe stereotypy. Ttlumacz postuguje si¢ wtedy réznymi
srodkami pomocniczymi w postaci przypisow, uzupelniajacych komentarzy, parafraz,
w ktérych wskazuje na uwarunkowane kulturowo aluzje.

Niezgodnosci kontekstow kulturowych sg dla ttumacza ogromnym wyzwaniem.
L6dzka badaczka przektadu Anna Bednarczyk podjeta probe zdefiniowania uwarunkowan

kulturowych w jakich powstaje oryginat i przektad:

Wyobrazmy sobie kulturg w jakiej powstaje tekst oryginatu. Niewatpliwie oddziatluje ona na autora tego
tekstu. Mam tu mysli nie tylko kulture jezyka - jego struktury, stale zwroty wyrazowe, frazeologizmy itd. ale
takze semantyke aluzji, typowych metafor, odniesien do literatury i do rzeczywisto$ci pozaliterackiej. (...)
odniesienia pozaliterackie to konteksty obyczajowe, polityczne, ktére oddzialujg na autora (...). Moga to by¢
konteksty stale, tradycyjnie zakorzenione w danej kulturze na przykltad przypomnienia faktéw historycznych, ale
moga by¢ nimi takze konteksty aktualne w danej chwili.

Te ,,pierwotne” zréznicowania wplywéw kulturowych na tekst oryginalu tworza zwiazki pézniejszych
zréznicowan interpretacji owego teksu dokonywanych przez kolejnych uczestnikéw procesu przektadu
kulturowego'’

Przekonanie, ze nie mozna czyta¢ utworo6w w oderwaniu od ich specyficznego tla
kulturowego prowadzi do wniosku, ze nie nalezy dokonywac¢ ttumaczen bez uwzglednienia
rzeczywistosci pozajezykowej. Istotnym jest czas i miejsce powstania utworu. Nie bez
znaczenia jest rowniez czas powstania tlumaczenia oraz pochodzenie tlumacza. Im wigksza
przestrzen pomiedzy kulturg wyjsciowg a docelowa, tym trudniej jest ja przetozy¢ na jezyk

translatu. Wazng kwestig jest uwydatnienie odrgbnosci kulturowej miedzy polska

' Zob.J.Malisze ws k i: Niemieckojezyczne przektady wspétczesnej liryki polskiej. Katowice-Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe ,,Sla}sk” 2004, s. 30.

"A.Bednarcz y k: Kulturowe aspekty przektadu literackiego. Katowice: Wydawnictwo Naukowe ,,Slgsk”
2002, s. 21. [Studia o przektadzie, nr 13].
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a niemieckg spotecznoscig. Obydwa narody zostaty inaczej uksztaltowane przez historig,
osiggnigcia 1 wyznawane wartosci.

Ttumaczenia to utwory pochodzace z odmiennych obszaréw kulturowych. Nie istnieja
one zatem, jako teksty samodzielne, lecz - sekundarne, wymagajace wyjasnien. Zdarza sig, ze
osadzenie dziela w kulturze wyjsciowej bywa tak silne, ze brak jest w jezyku docelowym
ekwiwalentu, za pomocg ktérego mozliwe byloby odtworzenie konotacji wyrazonych
w oryginale. Powstaje zatem pytanie, czy tlumacz jest w stanie przyblizy¢ odbiorcy odmienng
kulture, w jaki sposéb to uczyni¢ w tekscie literackim, gdy ma on do dyspozycji jedynie
srodki jezykowe - stowa zwroty, zdania. Wprowadzenie do utworu licznych objasniajacych
przypisOw 1 adnotacji nie zawsze jest idealnym rozwigzaniem. Odnosniki, w ktérych ttumacz
objasnia aluzje uwarunkowane kulturowymi realiami zmniejszaja sit¢ ich wyrazu. Ponadto
przypisy odrywaja czytelnika od gtéwnego wywodu i sg mato estetyczne w odbiorze,
a w przypadku wiersza lub dramatu sa one w ogéle nie do pomyslenia'®.

Osobng grupe stanowia wzglednie nieprzetlumaczalne elementy, takie jak nazwy
lokalnych obrzedéw, obyczajow, historyczne i literackie aluzje, narodowe stereotypy, nie
dajace si¢ odtworzy¢ w jezyku docelowym.

Trudnosci przekladu zwigzane z transferem polskich utworéw na obcy teren
kulturowy wnikliwe analizuje wspomniana juz Brigitte Schultze. Badaczka wskazuje na
podwdjne zadanie thlumacza, ktdre polega na zachowaniu identycznosci kulturowej dzieta przy
jednoczesnym witaczeniu go - poprzez przeklad - do innej kultury. Przeszkody dla ttumacza
stanowig nazwiska 1 tytuty bohateréw, nie dajace si¢ dokladnie przetozy¢ ,,pojecia

5919

kluczowe”'”, sa to stowa i1 zwroty, w ktérych skupiaja si¢ doSwiadczenia historyczne

narodow, elementy banalne takie jak nazwy potralvv20 lub zaimek ,,to”™?'.

Obowigzkiem ttumacza jest uczyni¢ symbole kulturowe rozpoznawalnymi w tekscie
docelowym. Ich nieumiejetny przektad sprawia, ze fragmenty te sg niejasne dla odbiorcy
docelowego 1 uniemozliwiajg prawidtowa recepcje utworu. Rozumienie ttumaczenia, jako

procesu kulturowego sprawia, ze ttumacz staje si¢ posrednikiem pomiedzy autorem tekstu

8 Zob. K. Lipinski: Vademecum tumacza. Krakéw: Wydawnictwo Idea 2000. s. 67-68.

¥ Zob. B. S chultze: Historia i kultura pod soczewkq: kluczowe pojecia polskiej kultury jako wyzwanie dla
ttumacza W: B. S chultze: Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne. s. 3 -22; B.Schultze:
Polnische ~Schliisselbegriffe - als Verstehensproblem, als Aufgabe fiir Ubersetzen. w: Convivium,
Germanistisches Jahrbuch Polen Bonn: DAAD s. 115-136.

Zob.B.Schultze,B.Hammerschmid: Kultura inscenizowana: positki w Ferdydurke Gombrowicza
- po polsku i po niemiecku. W: B. S chult z e: Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne. s. 436 - 471.
27ob.B.Schultz e, E. Tabakowsk a: The Polish Discourse Marker TO in Gombrowicz's ,,Slub”
(,,The Marriage”) and its English, German, French and Czech Translations: Cognitive Linguistics and Poetics
of the Theatre Text. Mainz: Liber 1992.
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ajego odbiorcg. Umiejscowienie oryginaltu w nowych kontekstach sprawia, ze przektad
tworzy podsystem nietozsamy ani z literaturg obcg, ani rodzimg - strefe posrednia,
przejsciowa migdzy odmiennymi kulturami®:

(...) ttumacz powinien by¢ przede wszystkim stugg dwéch kultur, czlowiekiem $rodka i rownowagi
pomiedzy tym, co wlasne, a tym, co obce. Powinien by¢ gotowy do bardzo uwaznego wstuchiwania si¢ w stowa
oryginalu i, nast¢gpnie, do formulowania wlasnych znaczen i stosowania $rodkéw wyrazu, ktére winny
zachowa¢ w przektadzie tozsamo$é oryginatu™.

Zachodzacy w tlumaczeniu proces wymiany kulturalnej pociaga za sobg konfrontacje
z problematyka obcos$ci, odmiennosci oryginalu w stosunku do jezyka i kultury docelowe;.

Odbiorca przektadu bytuje w innej rzeczywistosci niz czytelnik oryginatu. Ttumacz
jest jednym z odbiorcéw, lecz jego kompetencje sg szersze, jest on bowiem czytelnikiem
dwuje;zycznym24. Przektad jest zatem rodzajem dialogu z tym, co w kulturze i jezyku
wyjsciowym odmienne.

Ttumaczenie tekstéw literackich to proces wieloptaszczyznowy. Przeglad stanowisk
teoretycznych i metodologicznych nie przynidst jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, jak
najskuteczniej badaé ttumaczenia literackie. Zadna z przytoczonych metodologii nie jest
w stanie wystarczajaco wyjasni¢ wszystkich aspektow dotyczacych analiz niemieckich
ttumaczen Dziennika.

Najbardziej przydatnym ujeciem jest badanie translatu w obrebie trzech kodow
translatorskich wytyczonych przez poznanska badaczke przektadu Mari¢ Krysztofiak:

* kod leksykalno-semantyczny - struktura wewnetrzna jezyka oryginatu, uwarunkowania
etymologiczne, przemiany zachodzace w jezyku oryginatu, kategoria rodzajowa stowa,
polisemia, idiomy 1 przystowia, neologizmy

* kulturowy - tresci zakorzenione w $wiadomosci i tradycji kulturowej, pojecia kluczowe,
formy grzecznosciowe, symbole narodowe, stereotypy, postrzeganie innych krajow,
specyficzny dla danego narodu sposéb myslenia, Swiatopoglad

* estetyczny - konwencja gatunku i epoki, stylistyczne uksztattowanie tekstu (oddanie
indywidualnego stylu autora, tropy stylistyczne - symbole, metafory, epitety, przenosnie,
elipsy, gry jezykowe) odniesienia intertekstualne, fragmenty gwarowe, fragmenty

archaiczne®.

2 Zob. A.Le gezynska: Thumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa: PWN 1999, s. 45.
B J. Maliszewski: Niemieckojezyczne przektady wspdtczesnej liryki polskiej..., s. 163-164.
*Zob.A.Le gezynska: Thumacz i jego kompetencje autorskie..., s. 45.

B 70b. M. Kr ysztofiak: Przektad literacki a translatologia..., s.73.
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Wysoki stopien wspétzaleznosci trzech wymienionych kodéw komunikacyjnych
w procesie translatorskim decyduje o jakosci przektadu. Jesli thumaczowi uda si¢ uzyskac
petna harmoni¢ w zakresie wszystkich kodow, to mamy do czynienia z dobrym przektadem
literackim. Zaklt6cenie tej harmonii prowadzi do dominacji badz niedowarto$ciowania
ktéregos z kodéw sktadajacych si¢ na calo$¢ dzieta. Dominacja lub niedowarto$ciowanie
moga si¢ objawia¢ w psotaci nadinterpretacji lub zafatszowania tresci i estetyki utworu®.

Zbadanie postulowanych przez badaczke elementéw oryginalu i przektadu stanowi

zasadny punkt wyjscia do analizy traduktologicznej podjetej w niniejszym studium.

2. Obraz swiata utworu literackiego jako kategoria przekladoznawcza. Obraz

sSwiata w Dzienniku

Pojecie kategorii obrazu swiata utworu literackiego wywodzi si¢ z literaturoznawstwa
1 eksponowane jest w translatologii od niedawna. Przekonanie, ze kategoria obrazu swiata
moze by¢ pomocnym narzedziem w badaniu i opisywaniu mechanizméw pracy tlumacza
obecne jest w translatoryce od potowy ubiegtego stulecia.

W badaniach nad przektadem literackim jedynie nieliczni polscy teoretycy przektadu
korzystali z poje¢ modelu $wiata™’, $wiata przedstawionego®®, obrazu $wiata®.

Stanistaw Baranczak piszac o modelu §wiata w odniesieniu do tekstow poetyckich,
zada, aby przektad artystyczny byt jego rekonstrukcja™.

Anna Legezynska pyta, w jaki sposéb §wiat przedstawiony istnieje w przektadzie i czy
jest on tym samym $wiatem, ktéry uformowano w dziele oryginalnym31.

Dla Anny Majkiewicz obraz $wiata wyrazony jest przede wszystkim w jezyku, jakim

postuguja sie bohaterowie utworu™. Badaczka stoi na stanowisku, ze forma i semantyka

% 70b. M. K ysztofiak: Przektad literacki a translatologia..., s.73.

2 Zob.S.Baranczak: Poetycki model $wiata a problemy przektadu artystycznego. W: Wielojezycznosé
literatury i problemy przektadu artystycznego. Red. E. B alcerz an Wroclaw - Warszawa - Krakéw - Gdansk
- £6dz: Wydawnictwo PAN 1984. s. 207-226.

®Zob. A. Le gezy nsk a: Architektura swiata przedstawionego w przektadzie. W: Wielojezycznosé literatury
i problemy przektadu artystycznego... s. 185-206.

¥ Zob. A.Majkie wic z: Rézne obrazy swiata, czyli jak przektad przestaje by¢ oryginalny (na przyktadzie
Kota i myszy Giintera Grassa). W: Przektad w historii literatury. Red. P. Fast, K. Zemta Katowice:
Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk” 2002, s. 99-114 [Studia o przektadzie, nr 12].

*Por. S.B aranczak: Poetycki model swiata a problemy przektadu artystycznego... s. 207.

MPor.A.Le ge zynska: Architektura swiata przedstawionego w przektadzie... s. 186.

2 Por. A M ajkiewicz: Rozne obrazy swiata, czyli... s. 99.
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warstwy jezykowej oraz dobdr srodkow decyduja o ksztalcie obrazu §wiata, immanentnie
obecnego w danym tekscie literackim™.

Ostatecznie kategoria ta zostala umieszczona w obszarze badan translatologicznych
przez poznafiskich badaczy przektadu Stefana Huberta Kaszynskiego i Marie Krysztofiak™.

Termin obraz swiata wywodzi si¢ z jezykoznawstwa kognitywnego zajmujacego si¢
przede wszystkim procesami konstruowania jezykowego obrazu swiata. Jednak ttumaczenie
literatury to co$ wigcej niz jedynie transpozycja jezykowego obrazu swiata, dlatego
nalezatoby dokladnie sprecyzowal pojecie obrazu sSwiata, ktére jest silnie powigzane
z kategoriami Swiatopoglgdu i swiata przedstawionego.

Wyczerpujaca definicje oraz wyrazne rozréznienie pomigdzy tymi terminami przynosi
publikacja Katarzyny Lukas o niemieckich ttumaczeniach utworé6w Adama Mickiewicza™.
Autorka uscisla pojecia obrazu swiata, swiatopoglgdu oraz swiata przedstawionego utworu
literackiego dokonujac jednoczesnie ich charakterystyki™.

Wprowadza rozréznienie na pierwotny i wtorny obraz Swiata®’. Pierwszy z nich,
zwany réwniez jezykowym, zawarty jest immanentnie w jezyku, implikowanym przez jego
kategorie gramatyczne. Drugi uwarunkowany jest kulturowo i wystgpuje w postaci stow
o potencjale symbolicznym, poje¢-kluczy, stéw kulturowych, zwigzanych z mentalnoscia,
wzorcami zachowan i sposobem mys$lenia w okreslonym kregu kulturowym, wywotujacych
odmienne skojarzenia w jezyku docelowym wyrazen 1 zwrotéw frazeologicznych, tekstow.

Nastgpnie zwraca uwage na fakt, ze obraz swiata traktowany jest jako podzbidr
swiatopoglgdu, dokonujagc pomi¢dzy nimi ostatecznego rozgraniczenia: obraz Swiata to
czysto naukowy, teoretyczny jego oglad; fundament pozwalajacy na poznanie, zrozumienie,
opis 1 ocen¢ rzeczywistosci. Umozliwia on orientacj¢ w §wiecie przedstawionym i praktyczne
dziatanie. Natomiast swiatopoglgd, ktoéry nie tylko opisuje, lecz réwniez wyjasnia, nadaje

sens, ksztaltuje sic na podstawie wiasnych indywidualnych do$wiadczen i refleksji®. Zatem

3 Zob. A.Ma jkiewicz: Inne patrzenie, czyli literacki obraz swiata, a przektad. W: Tejze: Proza Giintera
Grassa. Interpretacja a przektad. Katowice: Wydawnictwo Naukowe ,,Slask” 2002, s.56. [Studia o przekladzie,
nr 14].

*Por. S. H. K as zynsk i Vom Ubersetzen der Welthilder... s. 7-17; M. Krysztofi ak
Ubersetzungskritik im Spannnungsfeld der Literaturkritk. W: ,,Studia Germanica Posnaniensia XXIX. ..., s. 195-
207.

» Por. K. L u k a s: Obraz $wiata i konwencja literacka w przektadzie. O niemieckich ttumaczeniach dziet
Adama Mickiewicza. Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut 2008.

3 Zob. Tamze, s. 27-33.

37 7Zob. Tamze, s. 31.

38 Zob. Tamze, s. 29.
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obraz Swiata utworu uwarunkowany jest przynaleznoscig jego autora do okreslonego
swiatopoglgdu.

Nawigzujac do ostatniego z poje¢ autorka zauwaza, ze wtorny obraz Swiata moze by¢
zakodowany w Swiecie przedstawionym utworu. Przeprowadzona przez badaczke analiza
niemieckich przektadéw dziet Mickiewicza bazuje miedzy innymi na przytoczonych
kategoriach.

Centralnym elementem utworu jest jego material tematyczny. Kolejne wazne jednostki
konstrukcyjne to fabula, czas oraz przestrzen. Istotng role ogrywa réwniez narrator i sposéb,
w jaki przedstawia postaci i zdarzenia.

Dzieto literackie powstaje w okreslonych okolicznosciach, ktére implikuja réznorodne
konteksty (ewokowane poprzez konkretne odwotania do rzeczywistosci pozaliterackiej, lub
skojarzenia, aluzje, parafrazy oraz stowa klucze). Nie jest to jedynie okreslony kontekst
jezykowy, lecz rowniez liczne konteksty pozajezykowe (kulturowy, historyczny,
geograficzny) umozliwiajace przyporzadkowanie tekstu do okreslonej kultury. Konteksty te
znacznie rozszerzajg znaczenie tekstu oraz utatwiajg jego zrozumienie. Od dziatan tlumacza
zalezy, w jakim stopniu bedg one czytelne w tekscie przektadu.

Kategoria obrazu $wiata utworu literackiego nierozerwalnie taczy si¢ z obrazem
swiata jego autora. W przypadku ttumaczenia zostaje on skonfrontowany z obrazem Swiata
tlumacza, bedacego posrednikiem migdzy autorem oryginatu, a obcojezycznym czytelnikiem.
Wptyw osoby tlumacza na ostateczny ksztalt przektadanego utworu jest nieunikniony.

W $wietle powyzszych rozwazan uznano, ze badanie dwéch niemieckich tlumaczen
Dziennika w oparciu o kategori¢ $wiata przedstawionego stanowi wlasciwe podejscie
metodologiczne. Ujecie to implikuje konstrukcja utworu, ktéra nie jest typowa dla tego
gatunku literackiego.

Aby zbada¢ transformacje $wiatopogladowe, jakie nastgpily w niemieckich
przektadach Dziennika wzgledem oryginatu, konieczne bedzie sformulowanie  oraz
charakterystyka poszczegélnych komponentéw obrazu Swiata Dziennika.

Precyzujac cechy gatunkowe Dziennika Zdzistaw Lapinski, wybitny znawca
tworczosci Gombrowicza, podkresla, ze narodzit si¢ on z felietonu, jest wiec bliski wzorom
publicystyki®. Gdy Dziennik zaczat pojawiaé sic w odcinkach na tamach paryskiej ,,Kultury”

w formie zapiséw o charakterze autobiograficznym postrzegany byt przez czytelnikéw jako

¥ Por. Z. L a p i1 s k i: Postowie do metody: ,on ja”, czyli Dziennik. W: Tenze: Ja, Ferdydurke. Krakéw:
Wydawnictwo Literackie 1997, s. 91.
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utwor daleki od literatury fikcjonalnej. Jednak poetyka poszczegdlnych fragmentéw zaczeta
ewoluowa¢, tworzac hybrydowa mieszaning rozmaitych gatunkéw literackich.
Gombrowiczowski Dziennik zawiera w sobie elementy felietonu, eseju, recenzji
krytycznoliterackiej, powiastki filozoficznej oraz typowej dla epiki fikcji literackie;j.
Wykorzystywanie przez autora technik powiesciowych sprawilo, ze Dziennik zaczgto czytaé
1 bada¢ jako powies¢. Gombrowicz, korzystajac z posiadanych kwalifikacji prozaika, stosujac
zaawansowang technike¢ narracyjng, demonstrowat czytelnikom swoj warsztat™’. Dziennik,
jako swoiste envoi pisarza, nastawiony byt na dyskurs z publicznoscig literackg. Utwor
dokumentuje pobyt Gombrowicza w rozmaitych miejscach, totez tatwo odnalez¢ w nim
elementy charakterystyczne dla dziennika podrézy, w ktérym opisom ogladanych miejsc
1 poznawania obyczajow towarzysza wnikliwe refleksje dotyczace ich natury. Wyrazne
nawigzania do tradycji gatunku dziennika intymnego - brak z géry zatozonej konstrukciji,
chaotyczne zapisy, od niekontrolowanego toku mys$li i przezy¢ az po zracjonalizowane
wywody - sg w istocie jego parodig. Gombrowicz igra z konwencja dziennika literackiego
oraz z oczekiwaniami czytelnikdw, spodziewajacych si¢ wylacznie autentycznych faktow
dotyczacych jego zycia. Pisarz odrzuca postawe ,.nieszczerej szczero$ci” intymisty’

decydujac si¢ na zupetnie odwrotne potraktowanie gatunku:

Die Konventionalisierung der Gattung hatte zur Folge, dass die deklarierte Konfessionsbereitschaft
einfach naiv und unglaubwiirdig wirken musste. Bei Gombrowicz haben wir es mit der Umkehrung der Situation
zu tun: es kommt darauf an, die Maske fallen zu lassen, die Konvention im metasprachlichen Kommentar zu
thematisieren*.

Polemiczne odnoszenie si¢ pisarza do tradycji autobiografizmu, zaktadajacej relacje
prawdomoéwna, jest chwytem literackim, ktérego celem jest skonstruowanie wlasnego

wizerunku:

(...) pozorna otwarto$¢ w Dzienniku to czgsto spektakl i przebranie - przedstawianie szczerosci,
samoakceptacji, autodemaskacji, poprzedzony prébami, obmyslony sceniczny wystep. Nie od dzi§ wiadomo, ze
Dziennik, wbrew tytulowi, stynie ze swej autobiograficznej niewiarygodnosci .

Pisanie dziennika to sposobnos$¢ do autoprezentacji, pozostajacej na granicy auto da

fé. Nowatorskie podejscie Gombrowicza do tradycji gatunku doprowadzito do powstania

07ob.Z. L a pinski: Postowie do metody: ,,on ja”, czyli Dziennik... s. 123.

'Por. M. Czerminska: Autobiograficzny tréjkqt, wyznanie, swiadectwo, wyzwanie, Warszawa: Universitas
2000. s. 34.

M. Zielin sk a: Die interaktiven Strategien ‘des schreibenden Ich’. Witold Gombrowicz und seine
Tagebiicher. W: M. Zybura, A.Lawaty (Hrsg.): Gombrowicz in Europa. Deutsch-polnische Versuche
einer kulturellen Verortung. Wiesbaden: Harrassowitzverlag 2004. s.292.

B A.Kuharski: Witold, Witold, Witold. Odgrywanie Gombrowicza. W: Grymasy Gombrowicza. Wyd. E. P 1-
onowska-Ziar ek Krakow: Universitas 2001, s. 306.
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oryginalnej i niespotykanej formuty dziennika, niebgdacej ani znanym dotychczas w polskiej
diarystyce zapisem kronikarskim, ani rodzajem poetyckiej konfesji:

Der spielerische und parodierende Umgang mit dem Tagebuch fiihrte im Endresultat dazu, dass die
tradierten Gattungsprinzipien ihm nicht mehr gerecht werden konnten und die polnische Literaturwissenschaft
ihre Herangehweisen an das Tagebuch und generell das autobiographische Schreiben umdefinieren musste™.

Narratora-bohatera Dziennika 1 jego osobliwe strategie postrzegano w najrozmaitszy
spos6b. Okreslano mianem przewrotnego autobiografizmu® lub wprost anty-dziennika®®,
a jego bohatera traktowano jako postac literacka, majgca niewiele wspdlnego z rzeczywistym
Gombrowiczem®'.

Gombrowiczowski Dziennik z pewno$cig nie moze byc¢ traktowany, jako dzielo

typowe dla gatunku prozy autobiograficzne;j:

Dziennik, pami¢tnik winien opowiadaé o sprawach niekoniecznie powaznych, ale jednak prawdziwych,
(...). Tymczasem Gombrowiczowski Dziennik obfituje nie tylko w glupie Zarty, senne betkoty i dziwaczne
btazenstwa, (...). Peten jest takze najzwyklejszych zmyslen. (...) Praktyka pisarza zacierala stale r6znice migdzy
sprawozdaniem a fantazmatem. Nigdy w Dzienniku nie oddzielimy prawdy od zmyslenia®®.

Dziennik okazal si¢ idealnym miejscem do urzeczywistnienia zamiarOw
nieposkromionego pisarza bedagcego jednoczesnie prowokatorem i demaskatorem zabiegéw
literackich.

Polifoniczno$¢  Dziennika powoduje przemieszanie najrozmaitszych stylow
wypowiedzi, ktérych naczelng cecha jest ekspresyjna sktadnia 1 bogactwo tropow
stylistycznych. Diarystyczne ,ja” Gombrowicza przemawia wieloma glosami, tonami,
stylami, korzystajac z niezliczonych masek. Bogactwo sposobéw wypowiedzi i
poszczegdlnych wceielen podmiotu méwigcego jest efektem koloryzowania autorskiego ,,ja”.

Do naczelnych strategii tekstu Dziennika naleza techniki wyznania i kamuflazu.
Gombrowicz sam decyduje, w jaki spos6b zaprezentuje si¢ dzisiaj czytelnikowi, kompletujac
odpowiedni dobdr stownictwa, majagcego wywota¢ zamierzony efekt:

Jezyk u Gombrowicza ma charakter neobarokowy: czasem jest szorstki, odznaczajacy si¢ bogactwem
przymiotnikéw i wyrazen wykrzyknikowych, barwny; (...) znajdujemy w tym jezyku gware i dialekt, odmiang
0g6lng jezyka polskiego, makaronizmy i neologizmy™ .

* M. Zielins k a: Die interaktiven Strategien “des schreibenden Ich”., s. 293-294.

¥ Zob. M. Czerminska: Autobiograficzny tréjkgt..., s. 288.

* Zob. A. Kurcz aba: Gombrowicz and Frisch. Aspects of the Literary Diary. Bonn: Bouvier 1980. s. 8.
Y7ob. . Btohaski Dziennik, czyli Gombrowicz dobrze utemperowany. W: Tenze: Forma, Smiech i rzeczy
ostateczne, Krakéw: Znak 1994. s.157.

48 Tamze, s. 159.

“E.Thomps o n: Witold Gombrowicz. Thum. Anna Sierszulska. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego 2002, s. 118.
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Jezyk jest dla pisarza gléwnym narzedziem umozliwiajacym mu zaistnienie w
swiadomosci czytelniczej. Gombrowicz doskonale wykorzystuje jego potencjal tworzac
neologizmy 1 kalambury.

Waznym elementem wypowiedzi jest realizujaca si¢ jezyku groteska wyrazana
poprzez kontrast miedzy wysokim stylem narracji (szyk przestawny, archaizowane
stownictwo),  asytuacja  codzienng.  Styl  1gczacy  sformutowania  poetyckie
z potocznymi, a wlasciwie ich przemieszanie jest chwytem parodystycznym, §wiadczacym
o mistyfikacji narratora.

Kolejny charakterystyczny chwyt narratora stanowi naruszanie obowigzujacych zasad:
styl niski stosuje do spraw serio, a rzeczy btahe traktuje z namaszczeniem™’. Korzystajac z
przywilejéw diarysty intymisty, u ktérego zapis moze relacjonowac, ale takze utrwalac
urojenia i majaczenia autora, swobodnie zmienia jezyk, w ktérym prowadzi notatki’'.
Paradoks wystepuje u Gombrowicza nie tylko w formie figury retorycznej, lecz jako naczelna
zasada cechujgca jego mys'leniasz.

Strategia narracyjna Dziennika podporzadkowana jest $cisle funkcji autokreacyjnej.
Autokomentarze i autointerpretacje, w ktérych autor prébuje postronnie spojrze¢ na siebie
i swojg twodrczos¢, rodzg eksperyment narracji dziennikowej w trzeciej osobie, majacej
stworzy¢ pozory obecno$ci narratora wschechwiedzacego, ktéry zawsze ma najszersza
perspektywe widzenia Swiata przedstawionego w dziele literackim.

Gombrowicz manipuluje tokiem opowiesci wprowadzajac drugi gltos w formie narracji
trzecioosobowej. Partie te sa rodzajem komentarza pojawiajacego si¢ rownolegle z notatkami
prowadzonym w pierwszej osobie. Zabieg ten stuzy ironicznemu dystansowaniu si¢ do ,,Ja”
mowigcego. Piszac na przemian w pierwszej i trzeciej osobie, Gombrowicz szuka rozmaitych
chwytéw 1 furtek, przez ktére mogtby wymknac si¢ czytelnikowi. Jest to wynikiem
przekonania, ze pisarz musi postgpowac tak, aby uczyni¢ swojg osobowos¢ nieuchwytna.

Gombrowiczowski Dziennik odznacza si¢ na tle pozostalych utworéw tego gatunku
przede wszystkim autokreacja, modelowaniem wtasnej postaci na uzytek odbiorcy.
U podstaw tego procesu znajdujg si¢ wprawdzie zdarzenia z biografii autora, jednakze dzieto

stuzy przede wszystkim zademonstrowaniu precyzyjnej strategii autokreacji:

Obsesyjne podkreslanie kreacyjnosci Dziennika i rownie obsesyjne ujawnianie faktu autokreacji przed
czytelnikiem jest wynikiem nowej koncepcji sztuki i nowego $wiatopogladu artysty (...). Manifestacyjny

*Zob. Z. L. apinski: O Gombrowiczu - w skrécie. W: Tenze: Ja, Ferdydurke..., s.139-156.

31 Zob. M. Gto wifiski: Powies¢ a dziennik intymny. W: Tenze: Gry powiesciowe. Warszawa: PWN 1973, s.
98.

2 7ob. 0. K ii h1: Geba erosa. Tajemnice stylu Gombrowicza. Krakéw: Universitas 2005. s. 77.
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indywidualizm i egotyzm Dziennika nie wynika z cech charakterologicznych jego bohatera-narratora, jest raczej
waznym elementem $wiatopogladu i strategii Gombrowicza; (...)>.

Efektem takiej postawy jest przemys$lnie zawiklana konstrukcja wtasnego wizerunku,
zacierajaca granice miedzy wyznaniem a mistyfikacja:

Tres¢ przezy¢ czy refleksji, ksztaltt owego wnetrza nie s3 uformowane poprzednio, proces pisania nie
jest tylko procesem przekazu gotowych treSci psychicznych, jest on w pelnym tego stowa znaczeniu aktem
autokreacji>.

Gtéwnag oS Dziennika stanowi zycie pisarza, stale przeplatane najrozmaitszymi
mikrofabutami w postaci felietonéw, rozwazan filozoficznych, polemik krytycznoliterackich,
wywodow teoretycznych dotyczacych sztuki, wilasnych przekonah na rozliczne tematy.
Osobiste 1 btahe spostrzezenia, bedace wynikiem drobnych codziennych zdarzen, stajg si¢
pretekstem do wnikliwych przemyslen i rozwazan. W najzwyklejszych zdarzeniach
odczuwalna jest sklonno$¢ do refleksyjnosci, co sprawia, ze codzienno$¢ nabiera
wyjatkowego znaczenia.

Dziennik pelen jest drobiazgowych relacji z pobytu w Argentynie i1 Europie
Zachodniej. Wydarzenia realistyczne przeplataja si¢ z groteskowymi, fantastycznymi,
arelacje z rzeczywistych podrézy balansujg na granicy fantastyki.

Zyjac na emigracji, autor wiele miejsca po$wieca zagadnieniom ojczyzny i poczucia
przynaleznosci narodowe;.

Gombrowicz odczuwa nieodpartg potrzeb¢ komentowania wilasnych utworéw,
wypetnia strony Dziennika licznymi autokomentarzami i wskazowkami interpretacyjnymi.

Sprzeciwia si¢ wszelkim filozofiom 1 systemom ideologicznym, prébujagcym
ograniczy¢ wolno$¢ jednostki poprzez szerzenie kultu zbiorowos$ci. Skutkuje to ptomiennymi
polemikami z katolicyzmem, komunizmem, zatozeniami kultury masowe;j.

Dziennik Gombrowicza to utwdr filozofujacy i antropocentryczny. Najwyzsza
wartoscig dla jego autora jest cztowiek, jako byt, ktéremu poswigcone sg najobszerniejsze
fragmenty tekstu. Sg to rozwazania na temat istoty cztowieczenstwa i jego indywidualnosci.

Zaprezentowane komponenty obrazu Swiata Dziennika oraz ich charakterystyka
umozliwig analiz¢ poréwnawczg pierwowzoru z jego ttumaczeniami. Zanalizowane zostang
sposoby postgpowania tlumaczy w przekladzie wyrazen potocznych, zwrotéw

idiomatycznych oraz styl poszczeg6lnych thumaczen.

¥J.0le jniczak: Dyskurs i autobiografia, W: Studia o przemianach gatunkowych w powiesci polskiej XX
wieku. Wyd. T. Bujnicki Katowice: Uniwersytet Slaski 1987, s.163.
#*S.G ebala:,Dziennik™ Gombrowicza - problemy autokreacji. W: ,,Miesi¢cznik Literacki*“ 1977, Nr 8, s.57.
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Bohater liryczny Dziennika to sceptyk uprawiajacy filozofi¢ egzystencjalng. Nie brak
mu jednak cech postaci romantycznej. Czuje si¢ wyalienowany, zyje jak typowy outsider.
Jego rozdarcie polega na tym, ze chce zmienia¢ rzeczywisto$¢ na swoj sposob tak, jak czynig
to bohaterowie romantyczni. Odrzuca jednak catg otoczke profetyczng typowa dla literatury
polskiej, szczegdlnie tej tworzonej na emigracji. Jego uniwersalizm jako pisarza polega na
odrzuceniu cech literatury narodowosciowej upatrujgc w niej idealnego srodka na wyrazenie
przeczu¢ i emocji Taka postawa wobec $wiata widoczna jest w artyzmie Gombrowicza
szczegblnie w jezyku i stylu pozostajacego na granicy literackiego paradoksu. Sprawia to, ze
nietatwo jest zdefiniowa¢ do konca, na czym polega stylistyka Dziennika, totez przeniesienie
tej wartosci do obszaru innego jezyka i innej kultury wymaga od ttumacza nie tylko wysokich
kompetencji translatorskich, lecz takze zdolnosci do przenikania w sfer¢ wyobrazni autora

oryginatu.
3. Intertekstualnos¢ jako obszar badan przekladoznawczych

Pojecie intertekstualnosci jako sfery powigzan i odniesien miedzytekstowych utworu
literackiego wprowadzita do nauki o literaturze francuska badaczka Julia Kristeva™.
Dialogowy charakter intertekstualnosci jest rozszerzeniem Bachtinowskiej koncepcji
dialogiczno$ci wypowiedzi literackiej’®. Francuski literaturoznawca Gérard Genette byt
pierwszym badaczem, ktéry w swoim dziele Palimpsestes podjal probe typologii relacji
intertekstualnych’’. Kategoria naczelna jest dla badacza transtekstualno$é obejmujaca:
intertekstualnos$¢ - rzeczywiste wystgpowanie tekstu w tekscie; para tekstualno$¢ - w obreb
ktérej wchodza komentarze do utworu zawarte w nim samym; metatekstualnos¢ - gdy
w jednym tek$cie pojawiajg si¢ komentarze dotyczace tekstu innego; hipertekstualnos$¢ -
zwigzki tekstu badanego z wczes$niejszymi chronologicznie tekstami; architekstualnos$¢ -
polegajaca na odsytaniu do ogdélnych regul, wedtug ktérych zostat zbudowany tekst. Podziat
Genette’a wzbudzil zastrzezenia 1 przyczynit si¢ do powstania nowych propozycji

typologicznych takze na gruncie polskich badan teoretycznoliterackich®.

B por.J.Kristeva: Semiotiké, Recherches pour une sémanalyse. Paris: Editions du Seuil 1969.

% Por. M. B a ¢ h ti n: Problemy literatury i estetyki . Warszawa: Czytelnik 1982.

" Por. G. G e n e t te: Palimpsestes. La littérature au second degré. Paris: Editions du Seuil 1982; G.
Genette: Palimpsesty W: H- M arkiewic z (red.): Wspdlczesna teoria badan literackich za granicq.
Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1992, s. 317-366.

% Zob. S. B a1 b u s: Miedzy stylami. Krakéw: Wydawnictwo Audytoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
LUniversitas” 1996; H. M ar ki e wi ¢ z: Odmiany intertekstualnosci. W: Tenze: Literaturoznawstwo i jego
sgsiedztwa. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1989. s. 198-228; M. Glowinski: Intertekstualnosé,
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Intertekstualno$¢ stata si¢ kluczowa kategorig opisowa epoki postmodernizmu, a jej
relacje wykroczyly poza odniesienia wewnatrzliterackie obejmujac zwigzki z innymi
sztukami i dyskursami pozaliterackimi. Takie postrzeganie przyczynilo si¢ do powstania
kolejnych teorii intertekstualnych i znalazto odzwierciedlenie w tekstach takich badaczy jak:

9 czy Michael Riffaterre®’. Réznorodno$é typologiczna

Jacques Deridda59, Roland Barthes®
odniesien intertekstualnych sytuuje to poj¢cie w obszarze badan literaturoznawczych.

Kategoria intertekstualnosci postrzegana przez pryzmat teorii przektadu literackiego
moze by¢ rozpatrywana w dwoéch réznych ujeciach. Pierwsze z nich stanowi postrzeganie
relacji oryginat — przeklad, jako szczegdlny przypadek intertekstualnos$ci implikowane przez
jego nadrzedne cechy niesamodzielnos¢ 1 wtérnos$¢. Druga perspektywa skupia si¢ na analizie
sfery odniesien migdzytekstowych oryginatlu i sposobach ich odwzorowania w tlumaczeniu.
Z punktu widzenia badacza przektadu zasadna jest taka analiza relacji miedzytekstowych
oryginatu, ktéra opisuje sposoby ich ujawnienia i zrekonstruowania w przekladzie. Takie
podejscie metodologiczne reprezentuje publikacja Anny Majkiewicz opisujaca relacje
miedzytekstowe w utworach austriackiej Noblistki Elfride Jelinek przez pryzmat teorii
przektadu literackiego®. Autorka podkresla fakt, ze kluczowym dla pracy tlumacza jest
zagadnienie dostgpnosci i rekonstrukcji mechanizméw intertekstualnych, a nastepnie ich
umiej¢tnego przeniesienia do tekstu przekladu63 . Zadaniem tlumacza jest wykrycie
wzajemnych odniesien tekstowych wystepujacych w oryginale, a nastepnie uaktywnienie ich
w nowym kontekscie tekstu docelowego®.

W niniejszej rozprawie proponujemy odmienne podej$cie do problematyki nawigzan
intertekstualnych oryginatu. Istotnym elementem w procesie ttumaczenia jest doswiadczenie

poznawczo-jezykowe ttumacza poprzedzajace jego dziatania przektadowe, zwane w teorii

groteska, parabola. Szkcie ogdlne i interpretacje. Krakéw: Wydawnictwo Audytoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych ,,Universitas” 2000; W. B o 1 e ¢ k i: Teksty i teksty. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
1998;)J. Ziomek, J.St awinski, W.Bolecki(red.): Miedzy tekstami: intertekstualnosé¢ jako problem
poetyki historycznej Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1992.

¥ Por.J.Derrid a: Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych. Przet. W. Kalaga. W: H.
Markiewicz (Red.): Wspéitczesna teoria badan literackich za granicq. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1996.
T.4,cz. 2.

“por.R.Barthes: Od dzieta do tekstu. Przet. M. P. Markowski W: »Leksty Drugie” 1998, Nr 6.

' Por. M. Riffaterre: Semiotyka intertekstualna: interpretant. Przekt. K. J. Faliccy W: , Pamietnik
literacki”, 1988. z.1.

% Por. A, Majkie wic z Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektadu. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 2008.

 Zob. Tamze, s. 26.

* Zob. Tamze s. 176.
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thumaczenia bagage cognitif ®°, ktére utatwia mu dotarcie do najistotniejszego konstytuwnego
elementu oryginatu jako dzieta artystycznego — do jego specyfiki stylistycznej66. Przenikanie
do sfery osobowosciowej 1 psychiki autora oryginatu, docieranie do warstw niedostepnych na
powierzchni tekstu nie jest mozliwe bez poglebionej analizy jego kulturowego otoczenia
i artystycznego §wiatopogladu. Podejmujac prébe dotarcia do osobowosci autora oryginatu,
jego tozsamos$ci spoteczno-kulturowej, tlumacz powinien zglebi¢ nie tylko wszystkie
subtelnosci polszczyzny, lecz takze kultury polskiej. Kompetencje tlumacza literatury

definiuje w swojej monografii Julian Maliszewski:

W osobowosci tlumacza nieposlednig role odgrywa przeciez instynkt badacza. Przystepujac do
ttumaczenia dzieta literackiego, staje si¢ nolens volens wla$nie badaczem, laczacym w sobie cechy krytyka
literackiego, historyka i teoretyka literatury. Cechy te pozwalaja mu dotrze¢ do wszystkich aspektéw twérczosci
autora ttumaczonego oryginatu, umozliwiajac niemal detektywistyczne odtworzenie procesu powstawania tekstu
zrédtowego i towarzyszacych mu uwarunkowan kulturowych, historycznych i artystycznych®,

Przeprowadzona w niniejsze] rozprawie analiza nawigzan mig¢dzytekstowych
Dziennika jest wprost niezbedna, aby praktycznie zweryfikowac teze opolskiego badacza, ze
przenikanie w gtab kultury tekstow zrédlowych jest, na réwni ze znajomoscig jezyka,
fundamentem sztuki translatorskiej 68,

Liczba nawigzan intertekstualnych Dziennika jest ogromna. Przewazajaca cze$¢
odniesien sygnalizowana jest przez autora bezposrednio na powierzchni tekstu. Utwory te
zaprezentowano w oparciu o model typowych dla poetyki pism autobiograficznych nawigzan

miedzytekstowych:

1) autokomentarz, czyli odniesienie do wlasnie powstajacego, ale juz uprzedmiotawiajacego si¢ tekstu
wlasnego,

2) odwotanie do cudzych dziennikéw, pamigtnikow, autobiografii,

3) odwotania do wlasnych tekstéw nieautobiograficznych,

4) odwotanie do cudzych tekstéw nieautobiograficznych .

% Zob. M. Lederer: La traduction simultanée — Experience et théorie. Paris: Minard Letres Modernes 1981.
s. 189. Cytat za: J. M alis z e ws k i: Liryka Teresy Tomsi w przektadach Dorothei Miiller-Ott, czyli rzecz o
poszukiwaniu ‘gender translation’. W: P. F a s t (red.): Ple¢ w przektadzie. Katowice: ,,Slask”, Czestochowa:
Wydawnictwo WSL 2006. s.156 [Studia o przektadzie, nr 22].

% 7Zob.J.Maliszewski: Liryka Teresy Tomsi w przektadach Dorothei Miiller-Ott.... s. 156.
J.Malisze ws k i: Niemieckojezyczne przektady wspélczesnej liryki polskiej. Katowice-Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe ,,Slask” 2004. s.165.

8 7ob. Tamze. s.163. Zob. tez: Ch. N o r d: Textanalyse und Ubersetzen. Theorethische Grundlagen, Methode
und didaktische Anwendung einer iibersetzungsrelevanten Textanalyse. 3. Auflage. Tiibingen: Julius Groos
Verlag 2003.

M. Czerminsk a: Nawigzania miedzytekstowe w autobiografii duchowej. W:J. Ziomek,J. St awins
ki, W.B olecki(red.): Miedzy tekstami: intertekstualnos¢ jako problem poetyki historycznej Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN 1992. s. 197
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Przywotywane na tamach Dziennika utwory, lektury autora uksztaltowaly jego literacka
wyobrazni¢. Znajomos¢ tych tekstow jest zatem niezbgednym elementem w pracy nad tekstem

zrodlowym.
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ROZDZIAL 11T
JEZYKOWO-KULTUROWE ASPEKTY
NIEMIECKOJEZYCZNYCH PRZEKEADOW DZIENNIKA

Problematyka tlumaczenia frazeologizméw zajmuje w teorii przektadu literackiego
szczegblne miejsce ze wzgledu na jego interdyscyplinarno$¢. Dziedzina ta stanowi obiekt
badan jezykoznawcéw oraz teoretykéw przektadu. Ich badania noszg nazwe¢ frazeologii
konfrontatywnej, dyscypliny bedacej czescig jezykoznawstwa konfrontatywnego.

Zagadnienie przektadu frazeologizméw podejmowane jest w translatoryce przede
wszystkim w konteks$cie problematyki o charakterze kulturowym. Podejscie to nie jest jednak
catkowicie wystarczajace, bowiem, jak stusznie zauwaza rosyjski traduktolog Dimitrij
Dobrovil’skij:

(...) die relevanten Unterschiede in der Phraseologie verschiedener Sprachen [konnen] in rein
semantischen Termini erklirt werden und [verlangen] keine Hinwendung zum Begriff der kulturellen Spezifik'.

Badacz przekonuje, Ze ujecie to jest niedostateczne, zwracajac jednoczesnie uwage na

dodatkowy, réwnie istotny aspekt:

Es finden sich aber auch Fille, in denen semantische Explikationen fiir die Erkldrung bestimmter
Gebrauchsrestriktionen unzureichend sind. (...) Die zugrunde liegenden Besonderheiten des Idiomsgebrauch
konnen (...) nur mit Hilfe von kulturspezifischen Faktoren erklart werden’.

Postulat, aby zagadnienie przektadu frazeologizméw umiejscowi¢ przede wszystkim
w kontekscie kulturowym, ma swoje uzasadnienie w pojawiajacych si¢ podobienstwach
pomiedzy wyrazeniami jezyka zrédlowego 1 docelowego. Podobienstwo niektérych
frazeologizméw mozna zauwazy¢ w jezykach germanskich, romanskich i stowianskich.
Zrédta tych zjawisk tkwia w rozwoju historyczno-spotecznym, identycznych wartosciach
etyczno-moralnych, wspdlnych tradycjach narodéw. Dowodzi tego istnienie licznych
interfrazeologizméw®. Wiele wspélnych cech we frazeologii jezykéw indoeuropejskich
wynika z antycznej i chrzescijanskiej tradycji kulturowej Przemawia za tym przystawalno$¢
systemOw frazeologicznych jezykéw pochodzacych z sgsiednich obszaréw, lub bliskich
kulturowo.

W translatoryce badania konfrontatywne w zakresie frazeologii zorientowane s3

przede wszystkim na problemy praktyczne. Analiza porownawcza ma na celu ujawnienie

'"D.Dobrovol'skij: Kulturelle Spezifik der Phraseologie: allgemeine Probleme und kontrastive Aspekte.
W: A. Sabban (Hrsg.): Phrasemata II. Bielefeld: Aisthesis Verlag 1999. s. 41-98.

2 Tamze, s. 43.

*Zob.P.Braun,D.Kellerman n: Inter-Phraseologismen in europdiischen Sprachen. W: P. Bt a un et.al.
(Hrsg.): Internationalismen. Studien zur internationalen Lexikologie und Lexikographie. Tiibingen 1990.
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cech wspdlnych oraz réznic wystgpujacych w obrgbie danej pary jezykow, a nastepnie
zastosowanie tych wynikéw w procesie dydaktycznym, praktyce tlumaczeniowej oraz
leksykografii*. Szczegélnie cenny wklad w rozwéj tej dziedziny stal si¢ udzialem
europejskich germanistow oraz slawistow. Jezyk niemiecki stal si¢ przedmiotem licznych
analiz konfrontatywnych’.

Przytoczone publikacje obejmuja rozmaite pary jezykéw. Dla analiz podejmowanych
w niniejszym studium szczegdlnie przydatne beda badania konfrontatywne przeprowadzone
w obrebie jezyka polskiego i niemieckiego. Zagadnienie to doczekalo si¢ juz licznych polsko-
i niemieckojezycznych opracowan®. Wyniki badafh autoréw przytoczonych prac znajduja
cenne zastosowanie dla translatoryki gléwnie ze wzgledu na podejmowane analizy
interfrazeologizmow oraz fatszywych przyjaciot (Falsche Freunde) jako zrddet interferencji
jezykowej'. Istotnym aspektem tych badan jest tez ukazanie sposobéw optymalnego transferu
wyrazen i zwrotéw frazeologicznych z jezyka zrédlowego w obszar kultury jezyka
docelowego.

Analiza konfrontatywna frazeologii polsko-niemieckiej stala si¢ przedmiotem badan

magistrantéw germanistyki z Uniwersytetu Zielonogérskiego®.

*Zob.D.A.Cruse,F.Hundsnurscher,M.Job,PR. Lutzeier (Hrsg.): Lexikologie. Lexicolgy. Ein
internationales Handbuch zur Natur und Struktur von Worten und Wortschatzen Berlin: de Grutyer s. 444.

> Zob. C. F 6 1d e s: Deutsche Phraseologie kontrastiv. Heidelberg: Julius Groos Verlag 1996; A.. Dom a§n
ie v: Aspekte des deutsch-russischen Sprachvergleichs in der Phraseologie. W: Linquistische Studien 200, Reihe
a Berlin, s.23-24; R. G 1 4 s e r: Zur Wieergabe von Phraseologismen in englischen und franzosischen
Ubersetzungen ausgewdhlter Prosawerke von Christa Wolf . W: A. S a b b a n (Hrsg.): Phrasemata II.
Bielefeld: Aisthesis Verlag 1999. s. 99 -117; J. Korhonen: Studien zur Phraseologie des Deutschen und des
Finnischen. Bochum: Universititsverlag Brockmeyer 1995; Greciano

®Por.J. A.Czochralski: Konforntatives zur deutschen und polnischen Idiomatik. W: U. En g e 1 (Hrsg.):
Deutsche Sprache im Kontrast. Tiibingen: Narr 1977. S. 165-197; A.Gondek, J. Sz c z ¢ k: Farben in den
Phraseologismen des Deutschen und Polnischen. Eine kontrastive Analyse. W: Studia Linguistica XX, 2001. S.
83; J. S z ¢ z ¢ ki Eine harte Nuss zu knacken. Zum Problem der deutsch-polnischen Translation von
Phraseologismen (am Beispiel von Phrasemen mit Farbbezeichnungen). W: Cz. S c h a t t e: Linguistische und
didaktische Probleme der Translatorik. Polnisch- deutsche Nachwuchskonferenz zur germanistischen Linguistik
Stubice Oktober 2001. Poznan 2002. S. 179-192; J. S z ¢ z ¢ k: Problem przektadu na jezyk polski stereotypow
kulturowych utrwalonych w wybranych zwigzkach frazeologicznych jezyka niemieckiego. W: E. Skibinska,
M. Cienski (red.): Jezyk-Stereotyp-Przektad. Wroctaw 2002. S. 231-240.

"Zob. Cz. S ch atte: Die transferstiitzende Rolle von Interphraseologismen beim Erlernen einer Drittsprache
am Beispiel des Polnischen, Deutschen und Englischen. W: Z. M i el c z ar e k (Hrsg.): Erinnerte Zeit.
Festschrift fiir Prof. Lothar Pikulik. Czestochowa 2006, 317-326.; Cz. S c h a t t e: Zu Interphraseologismen in
der Mehrsprachigkeitsdidaktik. W: Studia Germanica Gedanensia 14, Gdansk 2006, 143-156; H. Kiihner t:
Deutsche Phraseologie fiir auslindische Deutschlehrer. Ein Handbuch und Ubungsbuch fiir polnische
Deutschlehrer und Studenten. Potsdam: 1986; A. K a t n y: ,,Falsche Freunde” in den deutsch-polnischen
Beziehungen W: Beitrdge zur Sprachwissenschaft, Sozio- und Psycholinguistik. Probleme des Deutschen als
Mutter-, Fremd- und Zweitsprache. Rzeszéw: 1993.

®Zob. A Rembacz-Kochahn sk a: Phraseologismen mit phraseologisch gebundenen Formativen.
Magisterarbeit; A. G o t a w s k a: Zur Funktion von Phaseologismen in den deutschen Printmedien und dadurch
bedingten Problemen des Textverstehens. Magisterarbeit; M. K o t wi ¢ a: Probleme der Ubersetzung von
phraseologischen Wendungen in literarischem Werk. Magisterarbeit; M. L a s k o ws k i: Semantische und
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Podobnie jak w przektadoznawstwie, nadrzedng kategori¢ frazeologii konfrontatywnej
stanowi zagadnienie mig¢dzyjezykowej ekwiwalencji semantycznej. Zbadanie znaczenia
danego frazeologizmu oraz lezacego u jego podstaw obrazu jezykowego umozliwia ustalenie
rodzaju ekwiwalencji. Ujecie konfrontatywne pozwala ustali¢ na ile zgodne znaczeniowo sg
dwa poréwnywane z sobg wyrazenia w jezykach obcych. Badanie opiera si¢ na dwoéch
podstawowych kryteriach: ekwiwalencji (zgodnos$¢ znaczen) i kongruencji (zgodnos¢ formy).
Poréwnujac treSci polskich 1 niemieckich frazeologizméw mozna wyrézni¢ trzy typy
ekwiwalencji:

1. totale Bilddquvalenz (dabei konnen aber Abweichungen in Ausdrucksform und -mitteln zum

Vorschein kommen),

2. Sinndquivalenz

3. Nulléiquivalenz’.

Przeprowadzone analizy poréwnawcze dowodza, ze wystepowanie ekwiwalencji
catkowitej jest zjawiskiem niezwykle rzadkim'®.

Ekwiwalencja czg¢sciowa dotyczy frazeologizméw posiadajacych ta sama funkcje
komunikacyjng. Znaczenia dwéch frazeologizméw obcojezycznych pokrywaja si¢ catkowicie,
réznice tkwig jedynie w strukturze poszczegdlnych komponentéw. Odmiang¢ tego typu
stanowi ekwiwalencja funkcjonalna - to samo znaczenie denotatywne wyraza si¢ odmiennymi
srodkami leksykalnymi.

Ekwiwalencja zerowa powstaje w wyniku zréznicowania kulturowego, historycznego,
spotecznego. brak rownowaznika w kulturze docelowej spowodowany jest innymi realiami.
Thumacz moze zastosowac frazeologizm o analogicznym znaczeniu lub postuguje si¢ forma
opisowa.

Tworca najbardziej rozpowszechnionego modelu postgpowania w tlumaczeniu

frazeologizmow jest Werner Koller:

a) wortliche Ubersetzung, die in der Zielsprache einen bedeutungsiquivalenten Phraseologismus ergibt;
b) Substitution mit einem fest zugeordneten Phraseologismus oder einer relativ sinnentsprechenden
Wendung

¢) nicht-phraseologische Umschreibung der ausgangssprachlichen Wendung''

Podziat niemieckiego badacza postuzyl do wyodrgbnienia kolejnych, bardziej

szczegblowych modeli. Wyniki badan konfrontatywnych w zakresie frazeologii stanowig

pragmatische Aspekte der deutschen und polnischen Phraseologie. Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu
Zielonogorskiego: Zielona Géra 2003.

M. LaskowsKki: Semantische und pragmatische Aspekte... s. 131.

1070b. Tamze, s.133.

""W. K o 11er: Grundprobleme der Ubersetzungstheorie. Bern — Miinchen: France 1972. s. 120.
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podstawe dla analizy rozwigzan translatorskich zastosowanych w niemieckich przektadach
Dziennika.

Wszelkie poruszane przez narratora zagadnienia poddawane byty w Dzienniku probie
najwtasciwszej definicji przez sugesti¢ obrazowych omoéwien i poréwnan. Pojawiajace si¢
frazeologizmy dodaja wypowiedziom narratora kolorytu wyrazajagcego si¢ w zywosSci
1 obrazowosci formulowania. Barwny i zmienny styl pisarza sprawia, ze jego spostrzezenia
nasycone s3 sugestywnymi sformutowaniami.

Gombrowicz czg¢sto deleksykalizuje stale zwigzki jezykowe. Rozpoznanie intencji autora
stanowi dla tlumaczy punkt wyjscia w tworzeniu odpowiedniej strategii, ktorej
podporzadkowywane sg kolejne decyzje translatorskie.

W  niniejszej czesci rozprawy dokonano analizy wybranych transpozycji
frazeologizméw. Kryterium podziatu poszczegdlnych rozwigzan translatorskich stanowita
obrana przez tlumaczy strategia translatorska oraz sam translat. Pierwsza grupeg
analizowanych transpozycji tworza zwiazki frazeologiczne przettumaczone prawidlowo
jedynie w przektadzie Olafa Kiihla (Tab.1a).

Opracowano zestawienie zawierajagce najbardziej reprezentatywne frazeologizmy
zawarte w Dzienniku Gombrowicza oraz ich ekwiwalenty niemieckoj¢zyczne w ttumaczeniu
Waltera Tiela oraz Olafa Kiihla. Wszystkie wyjasnienia znaczen frazeologizméw
wystepujacych w pierwowzorze pochodzg z Wielkiego stownika frazeologicznego'.
W objasnieniach wyrazen translatu korzystano z niemieckiego stownika przystéw i zwrotéw

idiomatycznych"’.

Tab. 1a Tlumaczenie filologiczne vs. ekwiwalent funkcjonalny (frazeologizm)

Lp. Dziennik Witolda | Tlumaczenie Waltera Tiela" Tlumaczenie Olafa Kiihla'®
Gombrowicza'

1 odwzajemnia¢  pigknym za | jmdm. auf  Schones  mit | jmdm. mit gleicher Miinze
nadobne II 165 Hiibschem erwidern I1 176 heimzahlen 550

12 Zob. Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami. opracowanie Anna Klosinska, Elzbieta Sobol, Anna
Stankiewicz.Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2005. [Uktad hastowy]

13 Zob. Redewendungen und sprichwértliche Redensarten. Worterbuch der deutschen Idiomatik. Bearbeitet von
Giinther Drosdowski und Werner Scholze-Stubenrecht, Mannheim: Dudenverlag 1992. [Uktad hastowy]

“'W. Gombrowic z Dzennik 1953-1956, Dziennik 1957-1961, Dziennik 1961-1966 Krakéw:
Wydawnictwo Literackie 1997. [Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Liczba rzymska wskazuje numer
tomu, liczba arabska numer strony.]

BW.Gombrowic z Die Tagebiicher Band I: 1953-1956, Band II: 1957-1961, Band III: 1962-1969,
ibersetzt von Walter Tiel, Pfullingen: Neske 1970. [Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Liczba rzymska
wskazuje numer tomu, liczba arabska numer strony.]

YW.Gombrowicz Tagebuch 1953-1969, iibersetzt von Olaf Kiihl, Frankfurt am Main: Fischer 2004.
[Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Liczba wskazuje numer strony.]
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nie obwijajac zanadto w

bawetne II 165

Ohne allzusehr
wickeln II 176

in Watte zu

ohne ein Blatt vor den Mund
zu nehmen 550

3 ni przypiat ni przytatat I 14 weder gendht noch geflickt I 14 Faust aufs Auge 386
4 zbyszewskie trzy grosze II 20 Zbyschewskische drei Groschen | Zbyszewski-Senf 392
1T 20
5 flaki z olejem IT 176 Kutteln in O1 IT 188 olle Kamellen 562
6 na bezrybiu i rak ryba II 185 bei leeren Netzen auch ein Krebs | so ist unter Blinden der
zum Fische wird II 199 Eindugige Konig 573
7 stawa¢ na glowie Il 176 sich auf den Kopf stellen II 188 sich ein Bein ausreiflen 561
8 rozdrapywac rany I 10 Wunden wieder aufkratzen I 10 alte Wunden aufreifien 10
9a gada¢, co $lina na jezyk | sagen, was in den Mund und auf | sagen, was grad in den Sinn
przyniesie I1 178 die Zunge kommt II 190 kommt 564
9b méwi si¢ co S$lina na jezyk | man sagt, was einem auf die | man redet wie einem der
przyniesie II 200 Zunge kommt II 215 Schnabel wichst 590
9c wygadywa¢d, co §$lina na jezyk | plappern, was jmdm gerade auf | plappern, was jmdm gerade in
przyniesie 11 233 die Zunge kommt II 249 den Sinn kommt 624
10 starej daty IIT 59 alten Datums III 45 vom alten Schlag 754
11 wasze zaczyna by¢ na | das Eure beginnt allmihlich | ihr gewinnt die Oberhand 755
wierzchu IIT 60 obenauf zu sein 111 46
12 No6zki na stét i karty takze II | Pfotchen auf den Tisch und auch | Blatt vom Mund und Karten
26 die Karten II 27 auf den Tisch 399
13 cztowiek strzela, Pan B6g kule | der Mensch schiefit, doch Gott die | der Mensch denkt, Gott lenkt
nosi IIT 18 Kugel lenkt II 327 709
14 wzia¢ na kiet II1 77 in die Kandare beifen IIT 64 sich auf die Hinterbeine
stellen 773
15 funkcjonowa¢ na trzysta dwa | auf dreihundertzwei funktionieren | auf Hochtouren laufen 763
11T 68 111 54
16 nie mie¢ czego$ za grosz I 218 | nicht fiir einen Groschen etwas | nicht die Spur von etwas
haben II 232 haben 608
17 przelewa¢ z pustego w prozne | aus dem Leeren ins Hohle | leeres Stroh dreschen 658
11 264 umgielen 1T 282
18a | nie da¢ trzech groszy II 278 drei Groschen nicht geben I1 296 | wetten mochten 673
18b | nie da¢ trzech groszy III 43 keinen Pfennig geben III 27 keineswegs sicher sein 736
19a | ni pies ni wydra I 309 weder Fleisch noch Fisch I 355 nicht Fisch noch Fleisch 331
19b | ni pies ni wydra I 267 weder Hund noch Wolf II 285 nicht Fisch noch Fleisch 662
20 funta ktakéw nie warte kein Pfund Zottel wert III 228 keinen Pfifferling wert 946
2la | zawisnag¢ w powietrzu II1250 | in der Luft hingen II 267 in der Luft liegen 642

Gombrowicz chetnie oddawat si¢ lekturze publikacji na swéj temat. Dzieki regularnie

dostarczanym mu przez przyjaciét czasopismom (krakowski tygodnik ,,Zycie Literackie”,

londynskie ,,Wiadomosci”, paryska ,,Kultura”) uwaznie §ledzit zycie literackie w kraju i na

emigracji. Szczegdlnie silne emocje wzbudzaly w nim artykuty, z ktérych trescig zupelnie si¢

nie zgadzal. Dziennik peten jest wigc zacigtych polemik autora z publicystami. Przekorna

natura pisarza powodowala, ze nie pozostawal on obojetny na recenzje jego wilasnych

utworéw, szczegdlnie tych chybionych. Smieszyto go oburzenie ich autoréw na redagowane

przez niego cigte riposty: Zdarza sie bowiem, Ze taki matot (...) skrobnie sobie pod moim

adresem pare epitetow (...) ale, gdy ja mu si¢ odwzajemnie pigknym za nadobne, podnosi

wrzask w niebogtosy. Autor definiuje swoje postepowanie w oparciu 0 zwrot 0znaczajacy:

odwzajemnic sie tym samym, najczesciej ztem za doznane zto. Dostowny przektad Tiela: auf
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Schones mit Hiibschem erwidern jest nieudanym zabiegiem translatorskim. Powstala w
wyniku tlumaczenia filologicznego fraza, nie jest w jezyku docelowym powszechnie
stosowanym zwrotem. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla strategii ttumaczeniowej Tiela,
poniewaz w jezyku translatu istnieje zwrot: mit gleicher Miinze heimzahlen, ktérego
znaczenie (jmdm etwas auf die gleiche [iible] Weise vergelten) idealnie przystaje do tresci
oryginatu. Rozwigzanie takie obecne jest w przekladzie Kiihla. Zastosowanie go w
ttumaczeniu umozliwito ocalenie w translacie alegorycznosci wypowiedzi oraz
zagwarantowalo adekwatny przekaz napiecia emocjonalnego towarzyszacego wypowiedzi
narratora, ktéry czerpie z frazeologii, stwarzajac efekt, czytelnego dla szerokiej grupy
odbiorcow, jezyka potocznego. Autor celowo postuzyl si¢ powszechnie znanym
poréwnaniem, aby wymownie przedstawi¢ czytelnikom swoje wzburzenie.

W kolejnym fragmencie autor, definiujagc swoje dziatania publicystyczne, rowniez
ucieka si¢ do frazeologizacji: Gdy wiec ja z kolei zabiore si¢ dla zabawy do krytyki pana
krytyka, nie obwijajgc zanadto w bawelne, ryk piekielny (...). Zastosowany przez
Gombrowicza zwrot odnosi si¢ do sposobu, w jaki pisarz wyraza swoje poglady: wprost,
niczego nie ukrywajgc i nie upigkszajgc. W wyniku ttumaczenia leksykalnego, oryginalna
fraza przybrata w przektadzie Tiela postaé: ohne in Watte zu wickeln, ktéra nie posiada
w jezyku translatu znaczenia przenosnego. Strategia ttumacza nie tylko catkowicie wypacza
tresci oryginatu, stwarza réwniez efekt komicznego nieporozumienia, wywotany uzyciem
absurdalnego sformutowania w konteks$cie rozwazan o publicystyce literackiej. Optymalnym
rozwigzaniem jest, zastosowany w tlumaczeniu Kiihla, zwrot: kein Blatt vor den Mund
nehmen, ktérego znaczenie (seine Meinung offen sagen) adekwatnie odwzorowuje tresci
pierwowzoru. Niemiecki frazeologizm wywodzi si¢ z jezyka teatralnego i nawigzuje do
starych zwyczajow scenicznych, gdy aktorzy wypowiadajacy swoje kwestie ukrywali twarz,
demonstrujagc w ten sposéb méwienie nie wprost, aby ustrzec si¢ przed pociggnigciem do
odpowiedzialnosci za wypowiadane na scenie sady. Zastgpienie oryginalnej frazy
konstrukcja: ohne den Blatt vor dem Mund zu nehmen stanowi trafne i czytelne odwzorowanie
intencji autora oryginatu.

Gombrowicz czesto manifestowat w Dzienniku rozczarowanie z powodu btednych
interpretacji jego utworéw, nadajagc im pejoratywne, frazeologiczne epitety. Recenzje

polskiego prozaika i publicysty Stefana Kisielewskiego'' okreslit zabawnym zwrotem:

7S.Kisielewski: O Gombrowiczu zatosnym i o Hannie Malewskiej w Londynie. W: »Tygodnik
Powszechny” 1957, nr 13, s. 12.
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Czytatem o sobie wiele niedorzecznosci ale czegos (...) tak ni przypigt ni przytatat. Zwrot ten
uzywany jest w odniesieniu do: czegos bezsensownego, zupetnie niepasujgcego. Przytoczona
metafora obecna jest w przekladzie Tiela w identycznej, niewiele mdéwigcej odbiorcy
translatu, postaci: weder gendht noch geflickt. Transpozycja Tiela uniemozliwia czytelnikowi
dotarcie do rzeczywistych znaczen metafory. Konstrukcja ta przypuszczalnie bedzie
postrzegana jako jezykowa ekstrawagancja, stanowigca element poetyki autora oryginatu.
Strategia translatorska Kiihla, polegajaca na zaczerpnigciu z jezyka docelowego
frazeologizmu: wie Faust aufs Auge passen o analogicznym znaczeniu (iiberhaupt nicht
passen) zapewnia efekt tozsamy z intencjami autora pierwowzoru, nie pozbawiajac
jednoczesnie przektadu obecnego w oryginale zartobliwego charakteru.

Opublikowany na tamach ,,Wiadomos$ci” artykul emigracyjnego publicysty Wactawa
Zbyszewskiego'® pisarz okresla pogardliwie, jako: zbyszewskie trzy grosze. Jest to nawiazanie
do frazeologizmu: wtrqgcac swoje trzy grosze, czyli: odzywac si¢ nie bedgc pytanym, wtrgcac
sie, niepotrzebnie wypowiadac swoje zdanie. Filologiczne tlumaczenie Tiela: zbyszewskische
drei Groschen zupelnie wypacza sens oryginalu. Podobnie, jak w poprzednim przypadku
tezaurus frazeologii jezyka docelowego dysponuje zwrotem: seinen Senf dazu geben,
0 tozsamym znaczeniu (sich ungefragt zu etwas duflern). Powiedzenie to pochodzi z czaséw,
gdy musztarda byla towarem luksusowym, dodawanym jedynie do szczegdlnie drogich
potraw. Niektorzy gospodarze zaczeli ja wiec serwowac do kazdego positku, aby wydawat sie
on bardziej kosztowny. Stad poréwnanie do opinii postrzeganych jako niepotrzebne
i zbyteczne. Prawidlowe dekodowanie oryginatu zaobserwowa¢ mozna jedynie w drugiej
wersji tlumaczenia. Transpozycja Kiihla: Zbyszewski-Senf lepiej wspotbrzmi z tresciami
pierwowzoru. Odbiorca pierwszego ttumaczenia ponownie skazany jest na niezrozumiata dla
niego, filologiczng dostowno$¢. Prawdopodobnie zinterpretuje on niespotykane
sformutowanie, jako j¢zykowe udziwnienia autora oryginalu. W wyniku strategii
translatorskiej Tiela zanika rowniez, wywotany zastosowanym zwrotem, efekt lekcewazacego
stosunku pisarza do przytoczonej recenzji.

Kolejny dostownie przetozony przez Tiela frazeologizm stanowi czton zartobliwego
epitetu, jakim Gombrowicz okresla recenzje krytykéw awangardowych. W jego przekonaniu
teksty te sg zupetnie nieprzyswajalne dla przeci¢tnego odbiorcy i przypominaja mu: gulasz,
bigos, satatke, flaki z olejem i groch z kapustg. Ta kulinarna metaforyka cze$ciowo przepada

w tlumaczeniu Tiela, ktéry nie rozpoznawszy przenosnego sensu wyrazenia flaki z olejem,

BW.A.Zb yszewski: O Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza. W: ,,Wiadomosci” 1957, nr 24, s.13.
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bedacego oznakg czego$ bardzo nudnego, rOwniez przettumaczyl ten fragment jako danie:
Kutteln in Ol. Doslowno$¢ Tiela nie jest tym razem az tak razaco nieczytelna, jak
w poprzednich transpozycjach. Pojawienie si¢ tej potrawy w zestawieniu z satatkg i bigosem
nie wprawia czytelnika w zaklopotanie, zaprzepaszczony zostaje jedynie przenosny sens
oryginalnego wyrazenia. Mniej klopotu sprawit ttumaczowi epitet: groch z kapustg
oznaczajacy: niefad, chaos, przypadkowg zbieraning. W tym przypadku obaj tlumacze
siegneli do frazeologii niemieckiej 1 zastgpili je wyrazeniem funkcjonalnym: Kraut und
Riiben, ktérego wymowa (vollig ungeordnet ganz und gar durcheinander) koresponduje
z tre$cig oryginalu. Zastosowana strategia gwarantuje zachowanie konotacji zawartych
w oryginalnym wyrazeniu oraz pozostanie w krggu metaforyki kulinarnej. Olaf Kiihl trafnie
zinterpretowal obydwie, ukryte wsrdd kulinariéw, metaforyczne ujecia awangardowych
recenzji. Transpozycja flakow z olejem uniemozliwila pozostanie w kregu metaforyki
kulinarnej, poniewaz w jezyku niemieckim nie istnieje potrawa, ktéra symbolizowataby co$
bardzo nudnego. Tlumacz postuzyt si¢ wigc sformutowaniem, ktére wprawdzie odbiega od
wspomnianej poetyki kulinarnej: olle Kamellen, posiada jednak zblizone znaczenie
(altbekannte  Geschichte, lingst Bekanntes). Wyrazenie to pochodzi z jezyka
dolnoniemieckiego. W leczniczag moc rumianku wierzono od dawna, jednak przechowywany
zbyt dlugo, tracit j3 i stawat si¢ bezuzyteczny. Stad zestawienie nieprzydatnego juz rumianku
ze starg, wiadomg informacja. Wnikliwa analiza p6l semantycznych polskiego i niemieckiego
wyrazenia ujawnia pomi¢dzy nimi subtelng, ale jednak rozbiezno$¢. Prymarne znaczenie
niemieckiego wyrazenia okresla, ze co$ jest juz dawno wiadome, oklepane, a zatem inaczej
niz w przypadku polskiego zwrotu - nudne. Pozostanie w sferze kulinariéw bylo niemozliwe,
jednak potencjalnym zamiennikiem oryginalnego frazeologizmu jest przymiotnik ztozony
stinklangweilig 1ub todlangweilig. Jego alegoryczny charakter sprawia, ze wpisuje si¢ w ton
oryginalnej wypowiedzi.

Autor Dziennika cz¢sto ustosunkowuje si¢ do krytycznych recenzji ukazujacych si¢ na
tamach, wydawanego przez londynska emigracj¢, tygodnika ,,Wiadomosci”. Draznig go
plytkie i ztosliwe recenzje jego utworéw. Pisarz bezlisto$nie drwi z autoréw zamieszczanych
tam publikacji: Naturalnie nie trzeba zapomina¢ (...) zZe, gdy chodzi o krytykow, na bezrybiu
i rak ryba. Frazeologizm ten cechuje sytuacje¢, w ktorej: z braku czegos atrakcyjnego, mozna
zadowoli¢ sie czymkolwiek, tym co jest do dyspozycji. Podobnie, jak w poprzednich
przypadkach strategia translatorska Tiela jest calkiem nieuzasadniona. Tlumacz nie dostrzega

przeno$nego sensu wypowiedzi, aw nast¢gpstwie analogii znaczeniowych pomigdzy
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analizowanymi wyrazeniami. Jego dostowna transpozycja: bei leeren Netzen auch ein Krebs
zum Fische wird ponownie pozbawia oryginal ironicznej wymowy, stwarzajac rownoczesnie
efekt komicznego niezrozumienia. Zastosowany przez Kiihla ekwiwalnet frazeologiczny: so
ist unter Blinden der Eindugige Konig, wraz ze swoim znaczeniem (unter lauter Schlechten
der Mittelmdfige oder am wenigsten Schlechte mangels Besserer als Bester anerkannt wird)
idealnie przystaje do tresci pierwowzoru. Umiejetne rozpoznanie zgodnosci semantycznych
wyrazen obcojezycznych, umozliwilo zachowanie w translacie istotnego aspektu oryginatu -
specyficznego, jednak zrozumiatlego réwniez przez odbiorcow niemieckojezycznych,
kpigcego tonu wypowiedzi.

Analiza wydarzen na polskiej scenie literackiej to jeden z przewodnich motywow
Dziennika. Niezadowolony 1 zaniepokojony stanem polskiej krytyki literackiej Gombrowicz
w swoich zapiskach wyznaje: na gltowie bym stangt Zeby cos tu zmienic¢ i ulepszyc, jakos
wybrngc¢ 7 tej sytuacji. Pisarz zrobitby zatem: wszystko, co jest mozliwe w danej sprawie, uzyt
wszelkich mozliwych srodkow, wktadajgc w to maksymalny wysitek. Odbiorca przektadu Tiela
ponownie zdany jest na niezrozumiatg dla niego dostownos¢ filologiczna: ich wiirde mich auf
den Kopf stellen. Przypuszczalnie czytelnik wyobrazi sobie stajacego na glowie
Gombrowicza, jednak trudno mu bedzie pojac, co i w jaki sposéb pisarz miatby w ten sposéb
osiagnac. Postgpowanie tlumacza jest catkowicie bezzasadne, poniewaz w jezyku docelowym
istnieje zwrot: sich ein Bein ausreiffen o tozsamym znaczeniu (sich grofle Miihe geben um
etwas zu tun, erreichen). Takie rozwigzanie zastosowal autor drugiego tlumaczenia.
Mozliwym byto takze skorzystanie z rozwigzania opisowego: alles daran setzen, um etwas zu
tun. Przyczynitoby si¢ ono do zubozenia warstwy artystycznej tekstu, pozbawiajac fragment
przenosnego charakteru wypowiedzi. Postugiwanie si¢ frazeologia wytworzylo
w przytoczonym fragmencie efekt bezposredniego dialogu z czytelnikiem oraz poczucie
swoistej zazylosci i komitywy. Chcac uchwyci¢ i zachowa¢ ten sam efekt w przektadzie,
ttumacz zmuszony jest, jesli to tylko mozliwe, pozosta¢ w sferze przekazu metaforycznego.
Podazajac tym tropem Kiihl mégt jeszcze skorzysta¢ z niemieckiego zwrotu: alle Hebel in
Bewegung setzen, ktérego znaczenie (alle denkbaren Mafinahmen ergreifen) jest tozsame z
polskim wyrazeniem: poruszy¢ niebo i ziemie. Niemniej jednak rozwigzanie Kiihla,
w przeciwienstwie do transpozycji dostownej Tiela, wywota u czytelnika efekt zgodny
z intencjami autora oryginatu.

Reakcje pisarza na publikowane na famach prasy literackiej tamtego okresu

niepochlebne recenzje jego twoérczosci byly pretekstem do manifestowania wiasnych
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pogladéw dotyczacych zasad funkcjonowania polskiej krytyki literackiej. Gombrowicz
krytykuje brak oryginalnosci oraz nijakos¢ polskiej prasy emigracyjnej. W sarkastycznym
zapytaniu: Po coz rozdrapywaé rany? pisarz potepia przesadng unizono$¢ oraz spolegliwosé
dziennikarzy, ktérzy stronig od poruszania zagadnien kontrowersyjnych.Gombrowiczowskie
rozdrapywanie ran Tiel przettumaczyt dostownie, jako: Wunden wieder aufkratzen, co
degraduje wymowe¢ metaforyczng oryginalnej frazy. Ttumacz nie rozpoznal przenos$ni
zawarte] w pierwowzorze. Odwzorowanie alegorycznej wymowy powiedzenia gwarantuje
w jezyku translatu, zastosowany przez Kiihla zwrot: alte Wunden aufreifsen. Wymowa tego
ekwiwalentu (von weit zuriickliegenden und vergessenen, sehr unangenehmen
Angelegenheiten wieder sprechen und damit erneut Schmerz oder Unannehmlichkeiten
verursachen) jest porownywalna z sensem oryginalnej frazy. W poréwnaniu z ttumaczeniem
Kiihla strategia translatorska Tiela skutkuje degradacja tekstu objawiajaca si¢ w utracie
istotnych warto$ci stylistycznych pierwowzoru. W przytoczonym fragmencie Gombrowicz
pietnuje unikanie podejmowania wazkich, lecz jednoczes$nie drazliwych zagadnien, ktére
spotkatyby si¢ z nieprzychylno$cig wtadz komunistycznych.

Stosunek pisarza do wspoétczesnej mu krytyki literackiej implikuje drobiazgowe
rozwazania dotyczace sposobu recenzowania dziet sztuki: Gdy zaczniecie rozprawiac
o ,,sztuce”, mozecie gadaé co slina na jezyk przyniesie - abstrakcje nie stawiajq oporu.
Kolokwialne powiedzenie: gadac¢ co slina na jezyk przyniesie pojawia si¢ takze we
fragmencie, w ktérym autor wnikliwie analizuje schemat powstawania dziet muzycznych.
Refleksja Gombrowicza dotyczaca sposobéw wypowiadania si¢ oraz formutowania wiasnych
opinii réwniez bazuje na przytoczconym powyzej frazeologizmie. Wierny zasadom
tlumaczenia filologicznego Tiel tworzy nastepujace frazy: sagen, was in den Mund und auf
die Zunge kommt lub plappern, was gerade auf die Zunge kommt, ktére nie funkcjonujg
w jezyku niemieckim, jako metaforyczny synonim: mowienia duzo, byle co i bez
zastanowienia, wygadywania gtupstw. W jezyku translatu istnieja dwie mozliwosci
odwzorowania tej przenosni w postaci frazeologizmu, obydwie obecne sg w przektadzie Olafa
Kiihla. Pierwsza z nich to: plappern, was jmdm gerade in den Sinn kommt bazujaca na
niemieckiej kolokacji: jmdm in den Sinn kommen oznaczajacej: wpas¢ do gtowy; oraz kolejna:
reden wie einem der Schnabel wichst. Obydwa ekwiwalenty zastosowane przez Kiihla
bardziej sprzyjaja odczytaniu mysli zawartej w oryginale, niz zleksykalizowane

1 redundacyjne tlumaczenie Tiela.
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Dazenia Polakéw, aby pod kazdym wzgledem doréwnaé¢ krajom zachodnim sg
w przekonaniu pisarza catkowicie nonsensowne. Epigonizm tworcow polskich, pragnacych
sprosta¢ wyzwaniom nowoczesnej w ich przekonaniu Europy spotyka si¢ z jego ostrym
sprzeciwem. Gombrowicz kontrastuje te postawy z wlasnym postrzeganiem miejsca i roli
pisarzy w powojennej Europie. Przeciwstawia im siebie: aja, szlachcic (...) starej daty.
Odbiorca pierwszej wersji ttumaczenia ponownie zetknie si¢ z nieczytelnym dla niego
sformutowaniem: Ich aber, ein Edelmann (...) alten Datums. Czytelnik niemiecki nie zdota
przypisa¢ mu cech: tradycjonalisty, cztowieka o niewspotczesnych poglgdach, gdyz w jezyku
translatu charakteryzuja one kogo$: vom alten Schlag. Wymowa obecnego w przektadzie
Kiihla wyrazenia niemieckiego (traditionell sein; auf alte, bewdhrte Weise) w petni pokrywa
si¢ z sensem sformulowania zawartego w polskim pierwowzorze. Walter Tiel nie rozpoznat
jednak ekwiwalencji funkcjonalnej wystepujacej pomiedzy przytoczonymi wyrazeniami.
W jego ttumaczeniu zanika efekt paradoksu powstaty w wyniku zaakcentowania przez autora
pierwowzoru odrebnosci wilasnych pogladéw oraz okreslenia ich mianem tradycyjnych,
odwiecznych prawd, podczas gdy wigkszo$¢ literaturoznawcow 1 krytykéw postrzegata je
jako odkrywcze i nowatorskie.

Postulaty Gombrowicza, aby Polacy zaczeli czerpaé site z poczucia wtasnej
niedoskonatosci stanowig w jego przekonaniu niezawodny sposOb na osiggniecie wyzszosci
nad pozostalymi narodami europejskimi. Takie postgepowanie sprawi, ze: wasze powoli
zaczyna by¢é na wierzchu. Oryginalne powiedzenie odnosi si¢ do: sytuacji, w ktorej ktos
wygrat w jakims sporze. Watpliwym jest, aby czytelnik przekladu Tiela w ten sposéb
zinterpretowal, powstate w wyniku dostownego tlumaczenia tej frazy, sformutowanie: das
Eure beginnt allmdhlich obenauf zu sein. Duzo bardziej czytelnym dla odbiorcy
niemieckojezycznego jest zastosowane przez autora drugiego przektadu, funkcjonujace
w potocznej niemczyznie, powiedzenie: ihr gewinnt die Oberhand, ktérego wymowa (der
Stirkere sein; gewinnen) przystaje do znaczenia powiedzenia uzytego w pierwowzorze.

Btgdne rozumowanie Polakéw tkwi, zdaniem autora, w prze§wiadczeniu o wiasnej
nizszo$ci wzgledem mieszkancéw Europy Zachodniej. Pisarz postuluje, aby nie ukrywac za
wszelka cen¢ swojej niedoskonalo$ci, lecz uczyni¢ z niej niezaprzeczalny atut i czerpac site.
Preferowang przez niego metod¢ na godne istnienie we wspoéiczesnej Europie puentuje
frazeologicznym spostrzezeniem: Nozki na stot i karty takze. Taki spos6b postepowania jest
w jego przekonaniu gwarancjg niezachwianej pozycji na Starym Kontynencie. Zestawione

w pierwowzorze frazeologizmy majg wiasciwie tozsame znaczenie, obydwa symbolizujg akt:
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postawienia sprawy jasno, szczerze i otwarcie, powiedzenia prawdy, nieukrywania niczego.
Filologiczne tlumaczenie Tiela tym razem jedynie czeSciowo pozbawito oryginalng fraze
zakodowanych w niej senséw. Relacje pomiedzy polskim powiedzeniem: karty na stot,
a niemieckim: Karten auf den Tisch cechuje petna réwnowaznos¢, sg zgodne zaréwno pod
wzgledem formalnym jak i semantycznym, dlatego ttumaczenie filologiczne nie wypaczyto
sensu oryginatu. Zleksykalizowany przektad drugiego cztlonu omawianej frazy, jako: Pfotchen
auf den Tisch  nie symbolizuje postulowanej przez autora oryginalu szczerosci.
Niewykluczone, ze czytelnik utozsami ten niezrozumialy zwrot 2z pozostalymi
niekonwencjonalnym sformutowaniami autora oryginalu. Zastosowany w przekladzie Kiihla
ekwiwalent funkcjonalny jest trafnym rozwigzaniem i harmonizuje z imperatywnym
charakterem pierwowzoru. Niemiecki zwrot juz poprzednio postuzyt ttumaczowi, jako
funkcjonalny rownowaznik polskiego frazeologizmu nie owija¢ w bawetne. Stworzona przez
niego konstrukcja: Blatt vom Mund und Karten auf den Tisch stanowi trafng adaptacje
niemieckiego ekwiwalentu na potrzeby obecnej w oryginale formy nakazu. Zabieg ten
potwierdza sprawnos$ci translatorskie Kiihla i jego zdolno$¢ do przenikania w sfere
subtelnos$ci znaczeniowych oryginatu.

Motyw pouczania, strofowania Polakéw, stanowi jeden z gléwnych watkéw
Dziennika, jest on na tyle istotny, ze jakiekolwiek znieksztalcenia znaczen oryginatu
pozbawiaja  czytelnika translatu  mozliwosci  wytworzenia  waznych  konotacji.
W przytoczonych fragmentach przektadu Tiela wypaczeniu ulegty frazy nasycone typowg dla
Gombrowicza ironig i sarkazmem, co doprowadzitlo do degradacji wartosci artystycznych
oryginatu.

Gombrowicz niezwykle pochlebnie ocenit postawe translatorskag Waltera Tiela.
W Dzienniku narrator cytuje fragment listu, w ktorym wyraza wdzigcznos¢ dla Litki za
pomoc w nawigzaniu kontaktu z ttumaczem: Nie przecze, utrafitas, ale co prawda cztowiek
strzela, Pan Bog kule nosi. Podzickowanie pisarza przybiera forme przewrotnej puenty,
ktorej przestanie: poczynania cztowieka nie zawsze majq skutek zgodny z jego planami,
zyczeniami odbiera Litce jej rzeczywiste zaslugi. Zastosowane przez Tiela leksykalne
przeniesienie polskiego aforyzmu do jezyka translatu nie wypacza sensu oryginatu na tyle,
aby uczyni¢ go nieczytelnym dla odbiorcy niemieckojezycznego. Opisowa forma sprawia, ze
pozostaje ona czytelna, nawet w swojej dostownej postaci: der Mensch schiefit, doch Gott die
Kugel lenkt. Kiihl skorzystal z ekwiwalentu funkcjonalnego uciekajac si¢ do znanego

przystowia niemieckiego: der Mensch denkt, Gott lenkt o tozsamym zabarwieniu
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semantycznym (menschliches Planen kann nicht vollkommen sein, trotz aller Planung ist die
Zukunft ungewiss). Jego rozwiazanie czyni przeklad bardziej czytelnym 1 przyswajalnym dla
odbiorcy translatu.

Zjazd czlonkéw PEN Clubu argentynskiego staje si¢ okazja do refleksji na temat
ogdlnej kondycji literatury. Gombrowicz wytyka pisarzom nadmierng potulno$¢ oraz brak
stanowczosci: nie ma mowy aby duchy zapraszane, nagradzane, honorowane (...) zbuntowaty
sie i wziely na kiet (...). Przeno$na wymowa analizowanej frazy to: zawzigé¢ sig. Obecny
w transpozycji Tiela zwrot: in die Kandare beiffen nie istnieje w jezyku niemieckim i trudno
mowic¢ o jego alegorycznej wymowie. Wymowa zastosowanego przez Kiihla powiedzenia:
sich auf die Hinterbeine stellen bgdacego odpowiednikiem polskiego powiedzenia: stawac
deba, jest bardziej bliska sensowi oryginalnej frazy (sich widersetzen, nicht nachgeben) i
wpisuje si¢ w kontekst metafory zawartej w pierwowzorze.

Relacjonujac spotkanie z dawno niewidzianym prezesem argentynskiego PEN Clubu
Antonio Aita, pisarz okre$la jego zachowanie: Aita funkcjonowat na trzysta dwa - majac na
mysli, ze dziatal: szybko i intensywnie. Strategia translatorska Tiela ponownie znieksztalca
sens pierwowzoru. Wskutek dostownego przektadu powstato kolejne, nie do konca czytelne
sformutowanie: Aita funktionierte auf dreihundertzwei. Olaf Kiihl odpowiednio dekoduje
tresci oryginatu, dobierajagc adekwatny ekwiwalent funkcjonalny: auf Hochtouren laufen,
ktérego wymowa (den hochsten Grad der Leistungsfdhigkeit erreichen, sehr intensiv
betrieben werden) idealnie przystaje do tresci zawartych w oryginale.

Dziennik peten jest spostrzezen dotyczacych postaw artystycznych pisarzy
argentynskich. Autor przyrownuje ich do pisarzy europejskich, twierdzac, ze brak im:
zajadtosci dramatycznej samotnika, ktérej nie posiadaja oni: za grosz, a wigc: wcale, ani
troche. Trudno jednoznacznie okresli¢ czy odbiorca niemieckojezyczny wyczyta z dostowne;j
transpozycji Tiela: nicht fiir einen Groschen etwas haben intencj¢ autora oryginatu.
Z pewnoscig bardziej czytelnym jest dla niego powiedzenie: nicht fiir fiinf Pfennig etwas
haben. Zupelie zrozumialym jest natomiast, obecne w przekladzie Kiihla: nicht die Spur von
etwas haben.

Prowadzony przez Gombrowicza dyskurs dotyczacy wzajemnych relacji sztuki i nauki
opiera si¢ na przekonaniu o ich catkowitej odrebnosci. Narrator ilustruje ten dysonans kreslac
obraz pozornej rozmowy ze studentem nauk $cistych, w ktérego oczach on - pisarz, artysta:
przelewa 7 pustego w proZne, a wiec prowadzi rozmowe bez tresci, jatowg, o niczym. Obecny

w pierwszej wersji thumaczenia leksykalny przeklad tego powiedzenia: aus dem Leeren ins
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Hohle umgiefen nie gwarantuje dotarcia do odbiorcy niemieckiego. W jezyku niemieckim
pusta, czcza gadaning symbolizuje, zastosowany w przekladzie Kiihla, zwrot bazujacy na
czynnosci mtécenia stomy: leeres Stroh dreschen (viel Unnétiges reden).

Rozwazania pisarza na temat zwigzkéw nauki i sztuk pieknych prowadza do
wyjatkowo szczegétowych analiz. Powotujac si¢ na tworczo$¢ rosyjskiego ekspresjonisty
Aleksandra Skriabina, tworcy tzw. ,,akordu prometejskiego”, zwanego tez tréjdzwickiem
kwartowym19 oraz jego inspiracji wegierskim kompozytorem Franzem Lisztem. Gombrowicz
kwestionuje fakt, ze wielkie, niepowtarzalne dziela narodzity si¢ bez jakichkolwiek
zewnetrznych wptywéw: Nie datbym trzech groszy, czy Skriabin nie doszedl do akordu
kwartowego niezaleznie od Liszta. W tworczoS$ci fortepianowej Aleksandra Skriabina badacze
rzeczywiscie dostrzegaja wptywy Liszta®®. Stwierdzenie Gombrowicza nie jest zatem
teoretyczng spekulacja, lecz stuszng oceng. Uzyty w tekscie frazeologizm oznacza gleboka
watpliwo$¢ 1 dotyczy przekonania pisarza o autonomicznym geniuszu rosyjskiego
kompozytora. Strategia translatorska Tiela ponownie znieksztalca tresci oryginatu, dostowny
przektad przeno$nego wyrazenia: Ich wiirde nicht drei Groschen dafiir geben, ob Skriabin
nicht zu dem Quart-Akkord im Prometheus unabhdngig von Liszt gelangt ist nie przystaje do
tresci oryginatu, gdyz zwrot: nicht drei Groschen fiir etw. geben nie implikuje w jezyku
translatu znaczen przenosnych. Bardziej czytelnym dla odbiorcy translatu byloby
sformutowanie ich wiirde darauf keinen Pfennig geben, lub keinen [roten] Heller geben,
ktérego znaczenie (einer Sache oder jemandem keine Chance geben, fiir etwas oder jemanden
schwarzsehen) doskonale przystaje do tresci pierwowzoru jednak, ze wzgledu na nieaktualne
juz waluty, ma odrobing¢ archaiczny charakter. Adekwatnym ttumaczeniem omawianej frazy
jest konstrukcja Kiihla: Ich mochte wetten, daf3 Skrjabin unabhdingig von Liszt auf den
Quartakkord gekommen ist, ktérej znaczenie rOwniez harmonizuje z wymowg pierwowzoru.
Zastosowana przez niego struktura semantyczna trafnie odwzorowuje przekonanie autora
oryginatu o oryginalnosci artystycznej kompozytora rosyjskiego, wszak zdanie z Dziennika
datoby si¢ zsynonimizowa¢ w sposOb nastepujacy: zatozytbym sie, ze Skriabin nie doszedt do
akordu kwartowego niezaleznie od Liszta. Zastosowane przez Kiihla przeksztatcenie
semantyczne przenos$ni oryginalu, sprzyja jednak zachowaniu kolokwialnosci stylu oraz

nawigzaniu z czytelnikiem, jako odbiorcg Gombrowiczowskiego envoi, blizszej wiezi.

' Zob.S.Sledzinski(red.): Mata encyklopedia muzyki. Warszawa: Wyd. PWN 1981, s. 805.
2 Zob. 1. B e t z a: Skriabin. Tlustrowane Biografie wielkich kompozytoréw. Ttum. J. Tlnicka Krakéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne 2004. s. 89.
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Gombrowicz czesto ustosunkowywal si¢ w Dzienniku do egzystencjalizmu.
Analizujac powiazania filozofii egzystencjalnej ze sztuka pisarz widzi je w krzywym
zwierciadle opatrujgc sam termin egzystencjalizm komicznym i sarkastycznym epietetem
frazelogicznym: ni pies ni wydra. Wyrazenie to ma zawsze pejoratywny charakter i oznacza:
cos nieokreslonego. Prowokujace zestawienie tego potocznego okreslenia z jednym
z gléwnych pradow filozoficznych epoki XX wieku jest elementem przewrotnej taktyki
stylistycznej pisarza. Niemal dostowna transpozycja Tiela: weder Hund noch Wolf nie jest w
jezyku translatu bliskoznacznikiem czego§ niekonkretnego. Trudno dotrze¢ do zrddet
motywoéw postepowania Tiela, poniewaz gdy frazeologizm ten pojawia si¢ w tekscie po raz
pierwszy, w kontekScie panujacej w Polsce odwilzy, gwarantujacej jedynie pozorng wolnos¢
stowa, tlumacz calkiem sprawnie stosuje wlasciwy odpowiednik. Jest to, obecny
w przektadzie Kiihla, frazeologizm: nicht Fisch noch Fleisch, wyst¢pujacy w jezyku
niemieckim réwniez w postaci: weder Fisch noch Fleisch. Jego przeno$ne znaczenie
(uneindeutig) przystaje do tresci pierwowzoru, zachowujac jednoczes$nie groteskowag
stylistyke fragmentu oryginatu.

Zauwazalnej degradacji semantycznej pierwowzoru w przektadzie Tiela ulega
fragment, w ktéorym Gombrowicz prowokujaco wyraza swoja opini¢ na temat jednego
z najwigkszych dziet wtoskiego poety Dante Alighieri: (...) ta jego ‘Boska Komedia’ funta
ktakoéw nie warta. Ttumacz nie dostrzega przeno$ni zawartej w oryginalnej wypowiedzi. Jego
leksykalny przektad: kein Pfund Zottel wert zupetnie znieksztatca wymowe oryginatu, nadajac
mu karykaturalny charakter. Powstaty w wyniku dostownego przektadu zwrot nie funkcjonuje
w jezyku translatu. Ekwiwalentem pejoratywnie nacechowanego wyrazenia jest, zastosowane
przez autora pozniejszego tlumaczenia, wyrazenie: keinen Pfifferling wert sein, ktorego
wymowa (iiberhaupt nichts wert sein) wspélbrzmi z sensem oryginalnego powiedzenia
(bezwartosciowe, liche, nienadajgce si¢ do niczego).

Przeprowadzone analizy ilustruja, w jaki sposob sugestywny jezyk oryginatu,
w wyniku dostownego przektadu Walter Tiela, ulega degradacji artystycznej na skutek
zastosowania niezrozumiatych i nieczytelnych sformutowan w jezyku docelowym. Wiasciwe
dekodowanie tre$ci oryginatu oraz przeniesienie ich do jezyka translatu obecne jest jedynie
w przektadzie Olafa Kiihla. Poréwnanie jego transpozycji z oryginatem dowodzi wigkszej
adekwatnosci tego przektadu wzgledem oryginatu.

Odmienne strategie ttumaczy ilustruje przektad wyrazenia: zawisac¢ w powietrzu (Tab.

1a, 1b). Walter Tiel trwa w swej uporczywej niekonsekwencji wypaczajac przez dostownos¢
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sens oryginatu. Olaf Kiithl w kazdym z przytoczonych fragmentéw stosuje odmienne
rozwigzania. Za pierwszym razem tlumacz korzysta z formy opisowej, w drugim przypadku
postuguje si¢ ekwiwalentem funkcjonalnym.

Wyrazenie zawisaé w powietrzu pojawia si¢ w humorystycznych opisach zdarzen
codziennych. W jednym z nich Gombrowicz ironicznie, z dozg czarnego humoru, nawigzuje
do $mierci kolegéw z pracy, ktéra zamiast typowego w takiej sytuacji smutku, wywotata
swoiste zaktopotanie: Co pewien czas ktos z kolegow ulatnia si¢ w ten sposéb (...) i lekka
konsternacja zawisa w powietrzu. Tlumaczom przyszto si¢ zmaga¢ z wieloznacznoscig
polskiego frazeologizmu. Pierwsze z jego znaczen jest tozsame z zastosowanym przez Tiela
wyrazeniem: in der Luft hdngen oznaczajacym, ze cos nie ma podstaw, nie jest naleZycie
udokumentowane (ohne Riickhalt, im ungewissen sein). Jednak kontekst tego wyrazenia
w Dzienniku jest catkowicie odmienny. Nawigzuje do opiséw chwilowego nastroju, klimatu
(zawisto w powietrzu oczekiwanie na). To ostatnie znaczenie dotyczace nastroju, klimatu,
aury jest tym, o ktérym moéwi autor. To synonim krepujacej, zenujacej sytuacji. Zrédto
btednej interpretacji oryginalnej frazy przez Tiela tkwi w ekwiwalencji pozornej, istniejacej
pomiedzy przytoczonymi zwrotami. Wierne tlumaczenie zwrotu polskojezycznego, bez
uwzgledniania jego przenos$nego znaczenia, doprowadzilo do znieksztalcenia sematycznego
translatu. Prawidlowego dekodowania tego fragmentu dokonal natomiast Kiihl, stosujac
forme¢ opisowa: macht sich breit. W tezaurusie frazeologii niemieckiej wystepuje
powiedzenie, ktére doskonale ilustruje powyzsza sytuacje. Zwrot in der Luft liegen
(unmittelbar bevorstehen, schon fast zu spiiren sein) jest trafnie dobranym ekwiwalentem
wyrazenia obecnego w oryginale. Olaf Kiihl postuzyl si¢ nim takze we fragmencie
opisujagcym atmosfer¢ panujgcg na odczycie pisarza argentynskiego w tamtejszym Zwigzku
Pisarzy: (...) grzecznos¢, zdawkowos¢ i nuda zawisty w powietrzu. Podobnie jak
w poprzednim przypadku Walter Tiel nie dostrzegl réznic semantycznych pomiedzy
kontekstem w jakim uzyte zostato polskie wyrazenie: zawisngé w powietrzu a niemieckim
zwrotem: in der Luft hdngen.

Analizowana transpozycja cze$ciowo stanowi element kolejnej grupy rozwigzan
translatorskich, w sklad ktérej wchodza zwroty nieposiadajace w jezyku docelowym
ekwiwalentu w postaci frazeologizmu (przyktady podano w Tab. 1b). Przektad tych wyrazen
determinowany jest formg opisowa. Walter Tiel konsekwentnie stosuje przektad filologiczny,
wypaczajagc w ten sposOb tresci oryginatu. Ekwiwalencja zerowa pomiedzy wyrazeniami

obcojezycznymi nie przeszkodzita Olafowi Kiihlowi w umiejetnym doborze ekwiwalentow
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opisowych. W niektdérych przypadkach ttumacz, mimo ze w polszczyznie istnieje analogiczny

pod wzgledem semantyki (a r6zny formalnie) idiom, zdecydowal si¢ na parafraze uciekajac

si¢ do przeksztalcen semantycznych, co nierzadko prowadzito do utraty przez translat

plastycznosci, jakg nadat mu frazeologizm obecny w pierwowzorze.

Tab. 1b Tlumaczenie filologiczne vs. ekwiwalent opisowy

Dziennik Witolda Tlumaczenie Waltera Tiela Tlumaczenie Olafa Propozycja ekwiwalentu
Gombrowicza Kiihla
21b | zawisnaé w powietrzu | in der Luft hingen I 66 sich breit machen 66 in der Luft liegen
162
22 | Bég znimi! 189 Gott mit Thnen! I 96 Na sollen sie doch! 94 | meinetwegen!
von mir aus!
23 stawac¢ deba I 221 kopf stehen 1240 sich strduben gegen sich aufbdaumen
235
24 siedzie¢, jak na wie bei einer deutschen kein Sterbenswortchen | nur Bahnhof verstehen,
niemieckim kazaniu I | Predigt dasitzen II 182 verstehen 556 weder gicks noch gacks
170 verstehen
25 | popuszczanie pasa I das Lockern des Giirtels I hemdsérmeliges
328 374 Selbstgefilligkeit 351
26 | nie wypas¢ sroce spod | einer Elster unter dem keine Affe aus der nicht irgendjemand sein
ogona [ 12 Schwanz fallen I 12 Urwald sein 12
27 | wto mi graj! I 252 Aber so mufl man's doch das kommt mir gerade | das lass ich mir gefallen!
machen! II 270 recht! 645
28 | przelewanie z pustego | Umgiel3en aus dem Leeren | Leerlauf und Gewurstel | leeres Stroh dreschen
w prézne I 195 ins Hohle I 212 207
29 | ze $wieca szuka¢ 11 mit einer Kerze suchen II lange suchen 595 mit der Lupe suchen
206 220
30 | psim swedem IT 18 durch die Witterung eines leichterhand 391 durch gliickliche
Hundes II 18 Umstinde; mit Dusel
31 po katach I 17 in Winkeln I 18 wenn niemand guckt im Stillen, heimlich
18
32 | gluchy jak pien III 38 taub wie ein Klotz IIT 23 still und stumm 732 stockstaub
33 | wyprowadzi¢ z btedu aus dem Irrtum belehren 743 aufkldren
11T 49 herausfiihren III 33
34a | by¢ na $wieczniku II auf dem Prisentierteller prominent sein 636,
245 sein IT 261 im Rampenlicht der
34b | stawia¢ na §wieczniku | auf dem Prisentierteller so hoch stellen 706 Offentlichkeit stellen/sein
I 15 stellen IT 323
35 dosta¢ czkawki 149 den Schluckauf haben I 52 | aufstoen 52 einen iiblen Nach-
geschmack hinter-lassen
36 | rozdziera¢ szaty I1 71 Gewand zerreisen I 75 den Klagegesang iiber etw. jammern

anstimmen 449

Kontakty Gombrowicza z polonig argentynska byly jedynie sporadyczne. Na wie$¢

o posiedzeniu stowarzyszenia polonijnego, na ktérym odrzucono jego kandydature na cztonka

tegoz stowarzyszenia pisarz reaguje wymownym stwierdzeniem: Bog z nimi!

SWOj

pogardliwy

stosunek do wspomnianej

organizacj.

ujawniajac

Relacje migdzy polskim
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frazeologizmem, a potencjalnym ekwiwalentem niemieckojezycznym cechuje ekwiwalencja
zerowa. Powiedzenie to nie posiada w jezyku translatu odpowiednika frazeologicznego.
Jedynym sposobem na przekazanie tresci zawartych w oryginale jest skorzystanie z innych
srodkéow jezykowych. Leksykalny przektad Tiela: Gott mit Ihnen skutkuje catkowitym
niezrozumieniem ze strony odbiorcéw translatu. Odwzorowanie analizowanej frazy w jezyku
docelowym wymaga czerpania spoza obszaru niemieckiej frazeologii. Jedng z mozliwosci
stanowi zastosowane przez Kiihla wyrazenie: Na sollen sie doch!, vom mir aus! Istniejg takze
inne sformutowania: Es ist doch vollig egal!, Das schert mich wenig!, meinetwegen!
o tozsamym kierunku znaczeniowym. Zaproponowane rozwigzania sg czytelne i bardziej
zrozumiate dla czytelnikow docelowych. Strategia translatorska Tiela prowadzaca do
degradacji artystycznej oryginalu nie stanowi jednak znaczacej przeszkody w dotarciu do
warstwy znaczeniowej fragmentu. Ostatecznie czytelnik nie jest pozbawiony mozliwosci
wlasciwego odczytania tresci utworu Gombrowicza, lecz dotarcie do ironii i sarkazmu,
z jakimi pisarz mowi o stosunkach z polonig argentynska bedzie mozliwe dopiero po
odczytaniu wszystkich fragmentéw Dziennika dotyczacych tego epizodu.

Waznym elementem narracji Dziennika jest autorska analiza wtasnych postaw
i zachowan. Pisarz szczegétowo informuje czytelnika o swoim nastawieniu do wszelkich
zajmujacych go w danej chwili zagadnien. W jednym z fragmentéw autor opisuje geneze
powstania hiszpanskiego przektadu Ferdydurke. Relacjonownie tych wydarzen sktania go do
podjecia problematyki wiasnego stosunku do utworu, ktéry przyniést mu stawe i ugruntowat
jego pozycje wsrdd pisarzy europejskich: Jednakze natura moja, przykuta do nizszosci,
stawata deba na samq mozliwos¢ wywyzszenia (...). Frazeologizm stawac¢ deba ma w jezyku
polskim podwdjne znaczenie. Pierwsze z nich w odniesieniu do wlosow: najezyc¢ sie, wstac,
podnies¢ si¢ u kogos zwykle ze strachu, grozy przerazenia, oraz drugie, wystepujace
w cytowanym fragmencie: stawic¢ opor oprzec sie, sprzeciwic sie, zbuntowac sie. Walter Tiel
btednie odczytal znaczenie oryginalnego zwrotu zastepujac go niemieckim powiedzeniem:
Kopf stehen (vollig iiberrascht, durcheinander, verwirrt, bestiirzt sein), charakteryzujagcym
zupelnie odmienng sytuacje od tej, o ktérej mowa w oryginale. Kiihl trafnie rozpoznat
konieczno$¢ zastosowania ekwiwalencji zerowej wzgledem frazy zawartej w oryginale.
W swojej transpozycji postuzyl si¢ czasownikiem sich strduben, ktérego wymowa (sich
wehren, sich widersetzen, widerstreben) doskonale wpisuje si¢ w znaczenie zawarte
w pierwowzorze. Decyzja o rezygnacji z przenosni zawartej w tekScie wyjSciowym oraz

przedstawienie jej tresci za pomocg formy opisowej sg w tym przypadku w pelni uzasadnione.

85



Strategia translatorska Kiihla gwarantuje umiej¢tne odtworzenie w przekladzie przewrotnej
taktyki narratora, polegajacej na nieustannym demonstrowaniu wlasnego dazenia do stawy
oraz uzyskania popularnosci wsréd czytelnikow.

Relacjonujagc wydarzenia z odczytu w Teatro del Pueblo Gombrowicz demonstruje
swdj ironiczny stosunek do catego przedsiewzigcia. Jezyk narracji nasycony jest stownictwem
potocznym, ekspresywnymi poréwnaniami i zartobliwymi zwrotami. Opisywane zdarzenia
miaty miejsce niedlugo po przybyciu Gombrowicza do Argentyny, kiedy jego znajomos¢
jezyka hiszpanskiego byla jeszcze niedoskonata. Nieznajomos$¢ jezyka oraz panujacych na
tego typu odczytach zwyczajow, staty si¢ zrédtem skanadalu, jaki wybucht po wygloszeniu
referatu. Pisarz manifestuje swoja nieporadno$¢: Jakze mam reagowac, jesli siedze jak na
niemieckim kazaniu? Powiedzenie to symbolizuje catkowita nieznajomo$¢ lub brak
zrozumienia tematu. Tiel nie dostrzegajac alegorycznej wymowy powiedzenia, ttumaczy je
dostownie: wie bei einer deutschen Predigt dasitzen. Zabieg ten skutkuje zaprzepaszczeniem
sensu oryginalu, poniewaz sformutowanie to nie funkcjonuje w potocznej niemczyznie.
W przeciwienstwie do powyzszego przekladu Kiihla wyrazenie to ttumaczy, jako: kein
Sterbenswortchen verstehen. Zamiennik zastosowany przez tlumacza pozbawia jednak
translat charakterystycznej dla polskiego pisarza przesyconej humorem stylistyki.
Zastosowany ekwiwalent jest wprawdzie frazeologizmem, jednak dos¢ neutralnym,
pozbawionym, charakterystycznego dla tej relacji, ironii. Duzo lepiej w klimat oryginatu
wpisuje si¢ metafora: nur Bahnhof verstehen, ktérej znaczenie réwniez koresponduje ze
sformutowaniem obecnym w oryginale. Niemieckie wyrazenie pochodzi z czaséw I Wojny
Swiatowej, kiedy dworzec byt dla zomierzy symbolem najwiekszego marzenia - powrotu do
domu. Kazda rozmowa, ktéra nie dotyczyta tematu ojczyzny kwitowana byta stwierdzeniem:
Ich verstehe nur Bahnhof. Odtad oznaczato ono: nie mie¢ ochoty rozmawiac na jakis temat.
Z czasem jego znaczenie ulegto modyfikacji, dzisiaj jest ono uzywane, gdy stluchacz nie
rozumie zupetnie, co si¢ do niego méwi. Inng mozliwos¢ wyrazenia w jezyku translatu tych
tresci jest wspolczesne niemieckie powiedzenie: weder gicks noch gacks wissen.

Skomplikowanym zadaniem translatorskim jest przektad frazy, dla ktdrej nie istnieje
jedna wlasciwa interpretacja. Komentujagc stosunek swoich rodakéw do poczucia
niezaleznos$ci i oryginalnosci, Gombrowicz przyréwnuje te relacje do alegorycznej czynnosci:
popuszczania pasa. Znaczenie tego frazeologizmu nie jest jednoznaczne. Charakteryzuje ono
czynno$¢ nadmiernego objadania si¢ lub pozwalania sobie na wigksze niz zwykle wydatki.

Wtasciwe odczytanie przenosni jest dyskusyjne. Jedng z mozliwych interpretacji
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przytoczonego fragmentu jest poréwnanie przez Gombrowicza indywidualizmu Polakéw do
luksusu, na ktéry nie zawsze mogg sobie pozwoli¢, co wynika z ich mentalnosci, ktéra
cechuje przesadne poczucie dumy narodowej. Tiel zdaje si¢ nie zauwazac takiej mozliwosci
interpretacji uciekajac si¢ do ttumaczenia leksykalnego: das Lockern des Giirtels. Olaf Kiihl
stara si¢ glebiej zanalizowa¢ fraz¢ oryginatu. W jego interpretacji zachowanie Polakéw to
prostacka zarozumiatos¢. Trudno okresli¢, czy takie odczytanie tresci oryginatu harmonizuje
z intencja autora pierwowzoru. Polisemia uzytego zwrotu oraz kontekst, w jakim zostat uzyty,
wykluczajg jednoznaczng interpretacje. Mozna wigc zaryzykowac teze, ze rozwigzanie Kiihla
koresponduje z ogélnym nastawieniem pisarza do stereotypu Polaka.

Charakterystyka rodakéw przybiera w Dzienniku forme¢ druzgocacej krytyki
utrzymanej w tonie pogardy 1 lekcewazenia. Pisarza draznig Polacy, ktorzy za wszelka ceng
pragng si¢ wywyzszy¢ i udowodni¢ sobie i innym: Ze jednak sroce nie wypadlismy spod
ogona. Polski frazeologizm oznacza: by¢ nie byle kim, z nie byle jakiego rodu. Filologiczne
tlumaczenie Tiela: einer Elster unter dem Schwanz fallen ponownie stwarza zagrozenie, ze
odbiorcy w kulturze docelowej nie uda si¢ dotrze¢ do istoty znaczeniowej oryginatu. Zreczny
zabieg translacyjny mozna zaobserwowa¢ w transpozycji Kiihla. Ttumacz tworzy w jezyku
docelowym ekwiwalent, bazujagcy na niemieckiej przenosni: Affe aus dem Urwald
uosabiajgcej cztowieka nieobytego, ktéremu brak manier i ogtady. Dodatkowo wzmacnia jej
wymowe partykutami denn, doch. Rozwigzanie to jest bardzo bliskie wymowie oryginatu,
cho¢ nie jest z nim w pelni tozsame. Konotacje, jakie wywotuje alegoryczna wymowa
niemieckiego rzeczownika Affe - dummer, bloder Kerl, idealnie wpisuja si¢ w zawarte
w oryginale implikacje, ze chodzi o osoby proste, o waskich horyzontach myslowym. Réwnie
czytelnym byloby rozwiazanie opisowe: keiner schlechten Abstammung sein, nicht von
schlechten Eltern stammen, nicht irgend jemand sein, ktére jednak pozbawitoby translat
zartobliwego tonu i plastyczno$ci wyrazu.

Gombrowicz nieustannie pietnowal w Dzienniku utomnosci swoich rodakéw. Jeden
z krytycznych fragmentéw Dziennika, w ktérym obnaza postawy Polakéw zastugujace na
krytyke w oczach cudzoziemcéw, konczy sarkastyczng fraza: w to mi graj! Ten zwrot ma
dwa wektory znaczeniowe. Z jednej strony moze oznaczaé bardzo dobrze, cos komus
odpowiada, podoba sie, z drugiej za$ jest sublimacjg negatywnej postawy méwigcego wobec
jakiegos zjawiska lub problemu: no i dobrze, tak bedzie najlepiej. W jezyku translatu trudno
odda¢ tak subtelng antynomi¢. Obydwaj ttumacze staraja si¢ przekaza¢ pozytywne znaczenie

oryginalnego zwrotu nie zauwazajagc w nim ironicznej konwersji znaczeniowej, na skutek
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ktérej zwrot ten przybiera znaczenie negatywne. Transpozycja Tiela: Aber so mufs man's doch
machen! jedynie powierzchownie przekazuje intencj¢ autora. Wersja niemiecka nie zawiera
bowiem sarkazmu i szyderstwa, o jakie chodzito Gombrowiczowi. Transpozycja Kiihla: das
kommt mir gerade recht! bardziej przybliza si¢ do ekspresji zawartej w oryginale.

Refleksje pisarza dotyczace literatury polskiej stanowig wazny i powracajacy motyw
Dziennika. Jedno ze swoich spostrzezeh Gombrowicz formutuje w oparciu o frazeologizm:
Gdyby pismiennictwo polskie na emigracji nie byto (...) przelewaniem 7z pustego w proZne.
Frazeologizm ten pojawil si¢ juz w tek$cie i zostat woOwczas zastgpiony przez Kiihla
ekwiwalentem funkcjonalnym?®'. Tym razem tlumacz zdecydowat si¢ zastosowaé forme
opisowa: Leerlauf und Gewurstel. Taka transpozycja jest oczywistym nadtlumaczeniem gdyz
amplifikuje ekspresyjnos¢ wymowy oryginalu. Omawiany frazeologizm, oznaczajacy
rozmowe bez tresci, jatowg, o niczym, posiada w jezyku translatu zastosowany poprzednio
przez Kiihla ekwiwalent funkcjonalny: [leeres Stroh dreschen. Tym razem tlumacz
dointerpretowal tresci oryginalu. Leerlauf oznacza: unproduktive Phase, nicht sinnvoll
genutzte Zeit, nutzlose Arbeit, natomiast Gewurstel to: Gemisch, Unruhe, Geschrei.
W interpretacji Kiihla polska twérczos¢ emigracyjna jest zatem bezcelowg wrzawag.

Gombrowicz niezwykle cenil pisarzy, u ktérych sprzeciw wobec komunizmu taczyt
si¢ z samokrytyka. Ubolewajac nad tym, jak niewielu zdobylo si¢ na taki gest w literaturze,
stwierdza: Mozna by ze swiecq szukaé (...) takiej walki, ktora lojalnie szuka przeciwnika na
jego wtasnym terenie - szuka, odnajduje, uderza. Zastosowany przez Gombrowicza
frazeologizm: szukac¢ ze swiecg odnosi si¢ do kogo lub czegos niezmierne rzadkiego,
wyjgtkowo dobrego, niespotykanego. Obecne w przektadzie Tiela dostowne tlumaczenie
przenosni: mit einer Kerze suchen jest zupelnym nieporozumieniem i nie zawiera w sobie
przytoczonych konotacji. Watpliwosci budzi réwniez transpozycja drugiego tlumacza: lange
suchen. Strategia Kiihla sprawia, ze alegoryczna forma wypowiedzi zanika na rzecz wersji
opisowej. Zaden z tlumaczy nie dostrzegt analogii znaczeniowej pomiedzy powiedzeniem
obecnym w pierwowzorze a niemieckim wyrazeniem: mit der Lupe suchen oznaczajacym:
jmdn von dieser Art selten finden. Z obu ttumaczen to wtasnie rozwigzanie Kiihla lepiej
wpisuje si¢ w treSci zawarte w oryginale, niz zastosowane przez Tiela tlumaczenie
filologiczne.

Dziennik peten jest zapiskow, w ktérych autor szczegdétowo opisuje swoje procesy

tworcze. W jednym z fragmentéw poswigconym genezie swojej powiesci Trans-Atlantyk

! Ekwiwalent ten omawiali$my juz wcze$niej - zob. przyktad nr 17 w tabeli 1a.
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pisarz wyznaje, ze utwor: wymkngt mi sig, zaczqt si¢ sam pisac: to co obmyslitem (...)
przeobrazito si¢ psim swedem (...) w dziwaczng opowies¢ o Polakach, (...). W przektadzie
Tiela ponownie pojawia si¢ przekiad filologiczny: durch die Witterung eines Hundes.
Strategia thumacza nie uwzglednia przenosnego charakteru wyrazenia, catkowicie wypaczajac
jego znaczenie (tatwo, bez wysitku, fuksem, nie wiadomo jak). Olaf Kiihl ograniczyt si¢ do
formy opisowej: leichterhand, ktéra trafnie odwzorowuje obecng w oryginale przenosnig.
Rezygnacja z alegorycznej formy wypowiedzi nie jest jednak calkowicie uzasadniona.
Pozostanie w sferze mowy potocznej umozliwia niemieckie powiedzenie: mit Dusel.

Skrajnie negatywne emocje wzbudza w Gombrowiczu kacik literacki w londynskich
»Wiadomosciach”. Pisarz gromko protestuje przeciwko: pokgtnemu wyzywaniu si¢ miernych
1 tchorzliwych krytykéw-amatoréw, dajagcych wyraz swojemu zgorszeniu 1 oburzeniu
w anonimowej korespondencji, wszak: Literatura jest damg surowych obyczajow i nie nalezy
podszczypywac jej po kgtach. Obecny w przytoczonym fragmencie zwrot: po kgtach oznacza:
w ukryciu, tak by nikt nie widziat. Zbyt dostowne potraktowanie oryginatu: in Winkeln nie jest
prawidlowym zabiegiem translatorskim, poniewaz wyrazenie to nie funkcjonuje w jezyku
translatu, jako symbol przytoczonych tresci. Jedyng mozliwos¢ trafnego odwzorowania frazy
stanowi, obecne w przekladzie Kiihla, rozwigzanie opisowe: wenn niemand guckt. Inng
mozliwo$¢ wyrazenia tresci pierwowzoru stwarza sformutowanie: heimlich. Leksykalne
przeniesienie oryginalnego wyrazenia jest zabiegiem zupetnie bezzasadnym i wypaczajagcym
jego rzeczywisty sens.

Dziennik peten jest niekonwencjonalnych opiséw natury i otoczenia. Gombrowicz
czesto stosuje personifikacje, postuguje si¢ nietypowymi, obrazowymi poréwnaniami. Zrédto
tych poetyckich fragmentéw stanowig liczne wycieczki pisarza po Argentynie. Po przybyciu
do Priapolis autor szczegdétowo przedstawia otaczajacy go krajobraz: Dom zaszyty w lesie
i gluchy jak pien, (...). Przytoczona fraza ulega w przektadzie Tiela drastycznej deformacji,
jej dostowny przektad: taub wie ein Klotz nie jest powszechnie funkcjonujacym niemieckim
wyrazeniem i pozbawia translat obecnej w oryginale figury stylistycznej. Transpozycja
Kiihla: still und stumm stanowi trafne odwzorowanie tresci pierwowzoru. Zaden z ttumaczy
nie skorzystal z absolutnego ekwiwalentu polskiej przenos$ni: stockstaub.

Zupelnie osobnym przypadkiem, na tle pozostatych analizowanych transpozycji, jest
przektad zwrotu: byc¢ lub stawiac kogos na swieczniku. Wyrazenie to pojawia si¢ Dzienniku

w podobnych kontekstach - w odniesieniu do sposobu, w jaki traktuje si¢ pisarzy.
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Gombrowicz wyraza swoje zdziwienie ze sposobu, w jaki w Ameryce Poludniowe;j
postrzega si¢ argentynhczyka Jorge’a Louisa Borgesa: Paradoksalne, zZe (...) Borges,
abstrakcyjny, egzotyczny, nie zwigzany z ich ktopotami, jest na swieczniku. We
wspomnieniach po§wigconych wzajemnym relacjom z Bruno Schulzem pisarz konstatuje: Czy
jemu to moze smakowato we mnie, zZe gardzitem? I stawial mnie na swieczniku, bo
gardzitem? Sens oryginalnego sformutowania zawiera si¢ w informacji: zajmowac wysokie
stanowisko w jakiejs hierarchii, by¢ jedng z czolowych postaci. W wyniku btednego
dekodowania oryginalnej frazy Tiel zastepuje ja niemieckim powiedzeniem: auf dem
Prdsentierteller sein lub stellen, ktérego znaczenie (auf einem Platz, von dem aus man von
allen gesehen werden kann, auf dem man ein leichtes Ziel bietet) nie koresponduje z tresciami
pierwowzoru, jest raczej ekwiwalentem polskiego powiedzenia: by¢ na cenzurowanym. Kiihl
trafnie odczytal obecny w oryginale frazeologizm, zrezygnowat jednak z alegorycznej formy
przekazu, w kazdym z przypadkow stosujac forme opisowa czesto stosowang w dzisiejszej
niemczyznie. Zaden z tlumaczy nie dostrzegl podobiefistwa, jakie cechuje oryginalng fraze
i niemiecki zwrot: im Rampenlicht der Offentlichkeit stellen/sein, ktérego znaczenie (in der
Offentlichkeit wirken und von ihr beachtet werden) doskonale przystaje do tresci oryginatu.

Pisarz ostro wystepowat przeciwko wszechobecnym doktrynom teoretycznym: Zyje
w Swiecie, ktory jeszcze karmi sie systemami, ideami, doktrynami, ale symptomy
niestrawnosci sq coraz wyrazniejsze, pacjent juz dostat czkawki. Komiczne zobrazowanie
przez autora uczucia przesycenia, wywotanego nadmiarem otaczajacych cztowieka systemow
ideologicznych bazuje na powiedzeniu: odbijaé si¢ czkawkq, symbolizujagcym: zty wptyw
skutkow czegos dawnego na terazniejszos¢. Oparty na analogicznym obrazie, dostowny
przektad Waltera Tiela: (...) der Patient hat schon den Schluckauf prowadzi do
zaprzepaszczenia przenosnego sensu wyrazenia. Interpretacja drugiego tlumacza: (...) der
Patient stofit schon auf duzo lepiej odzwierciedla intencje autora oryginatu. Zastosowany
ekwiwalent: aufstoffen jest w jezyku niemieckim symbolem nieprzyjemnych, negatywnych
skutkéw wywotanych jakim$ zjawiskiem (iible Folgen fiir jmdn. haben). Inng mozliwos¢
wyrazenia tozsamych tresci stanowi zwrot: einen iiblen Nachgeschmack hinterlassen, ktérego
znaczenie (unangenehm sein) takze harmonizuje z wymowa oryginatu.

W jednym z fragmentéw Gombrowicz przytacza list adresowany do krytyka

literackiego Artura Sandauera. Inspiracja do jego napisania byl felieton Stefana
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Kisielewskiego®. Autor przytacza poszczegélne ustepy swojej korespondenciji, by wykazaé
nieudolno$¢ publicysty w interpretowaniu jego utwordéw. Kisiel stara si¢ udowodni¢, ze
autoironia 1 autokompromitacja, ktére Sandauer ceni w Gombrowiczu, obecne byly
w literaturze polskiej od dawna podajac za przyktad Wesele Stanistawa Wyspianskiego.
Gombrowicz ostro ripostuje, twierdzac, ze Kisiel nie rozumie tych terminéw prawidiowo.
W jego przekonaniu autor Wesela nie dokonuje samokrytyki lecz: (...) jest tutaj sedzig
najwyzszym, i on to ciska gromy i rozdziera szaty. Dostowny przektad oryginalnych
powiedzen przez Tiela skutkuje catkowitym zatraceniem wymowy alegorycznej: (...) er ist es,
der hier Blitze schleudert und das Gewand zerreist. Zadna z tych czynnosci nie symbolizuje
w jezyku niemieckim tresci charakteryzujacych polskie wyrazenia. Ciska¢ gromy oznacza
wymysla¢ komus, oburzac¢ sie. Catkiem podobne znaczenie ma czynno$¢ rozdzierania szat,
ktéra symbolizuje okazywanie przesadnego Zalu i oburzenia. Sens oryginalnych metafor
przepada w filologicznym przektadzie Tiela. Kiihl trafnie rozszyfrowat tylko jedng
z obecnych w oryginale alegorii. Opisowy przekaz tresci drugiej z nich: den Klagegesang
anstimmen duzo lepiej odwzorowuje znaczenie sformutowania pierwowzoru. Tlumacz nie
dostrzegl jednak przenosnego sensu powiedzenia: ciska¢ gromy i réwniez przetozyt je
dostownie. Jedyng mozliwos¢ przekazania w jezyku docelowym oryginalnej przenosni
stanowi rozwigzanie opisowe. Czasownik wetfern, mimo ze nie jest alegoriag, swoim
znaczeniem idealnie wpisuje si¢ w tresci oryginatu.

Niewtasciwe odczytanie tresci pierwowzoru zarowno przez Waltera Tiela, jak i Olafa
Kiihla wyznacza kolejng grupe transpozycji, w ktérej obydwie wersje ttumaczenia wykazuja
znaczne oddalenie od strefy znaczeniowej oryginatu. Najczestsza przyczyng¢ nieporozumien
stanowi powierzchowna dostowno$¢, swiadczaca o braku doglebnych analiz oryginalnych
wyrazen. Ponizsza tabela (Tab.2) prezentuje przyklady transpozycji, w ktérych ttumaczom

nie udato si¢ prawidlowo odtworzy¢ znaczenia zawartego w warstwie oryginatu.

Tab. 2. Niewlasciwe odczytanie tresci oryginalu

Dziennik Witolda | Tlumaczenie Waltera Tiela Tlumaczenie Olafa Kiihla Propozycja
Gombrowicza ekwiwalentu
1 ciska¢ gromy II 71 Blitze schleudern II 75 Blitze schleudern 449 wettern iiber jmdm.

2a | lapa¢ za stéwka 1107

sich bei einem Wortchen
nehmen lassen 1116

sich beim Wort nehmen lassen
114

2b | zlapac za stéwko III 59

beim Wort fassen III 43

beim Wort nehmen 753

2c | lapanie za stéwka I 127

Beim-Worte-Nehmen I 137

Wortklauberei 134

spitzfindig mit jmdm.
sein; an jedem Wort
etwas auszusetzen
haben

2S.Kisielewski: Sandauer i Gombrowicz czyli zmowa nieobecnych. W: , Tygodnik Powszechny” 1958

nr13.s. 8.
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3 zmienia¢ skorg 122 Haut wechseln I 24 (...)23 wem die Jacke passt
der zieht sie sich an
4a | przyprze¢ do murul22 | an die Wand driicken 124 an die Wand drédngen 23 jmdm die Pistole auf
4b | przyprze¢ do muru III | an die Wand driicken III 32 | an die Wand dringen742 die Brust setzen
48
5 nie dla psa kietbasa I | nicht fiir den Hund ist die | die Wurst hingt dem Hund zu | das ist eine Nummer
165 Wurst I 179 hoch 175 zu grof} fiir jmdn
6 cieple kluski 297 warme KloBe I 342 warme Knodel 318 lahme Ente
7 wyla¢ na 1leb kubel | jmdn mit einem Eimer | jmdm iiber den Kopf einen | jmdm mit Schmutz
pomyj I 185 Spiilicht iibergiefen II 199 Kiibel Spiilicht gieen 573 bewerfen
8 jak kulg w plot IT 222 wie mit der Kugel in einen | wie die Faust aufs Auge 611 wie ins Fettndpchen
Zaun getroffen II 236 getreten
9 wyj§¢ na czym$ jak | jmdm. wie ein Hans im | so gut bekommen wie | mit Zitronen handeln
Zabtocki na mydle II | Gliick bekommen II 198 Zabtocki die Seife 571
184
10 | nie chodzi¢ piechotg III | nicht zu Fuf} gehen III 38 sich nicht aus eigener Kraft | nicht zu verachten
53 fortbewegen 747 sein
11a | polozy¢ natopatkiI 115 | sich geschlagen gebenI 124 | niederringen 122 jmdm. um Lingen
iibertreffen;
11b | polozy¢ na topatki II | auf die Bretter | aufs Kreuz legen 519 entlarven,
135 niederstrecken II 146 demaskieren
12 chleb z mastem II 135 Butterbrot II 146 Butterbrot 519 Kinderspiel;
kinderleicht sein;
Peanuts sein
13 | psu¢ szyki III 78 die Parade verderben III 65 | in die Parade fahren 774 einen Strich durch die
Rechnung machen
14 | bra¢ si¢ za tby 11 71 sich herumbalgen II 76 sich raufen 451 sich in die Haare
kriegen
15a | rozej$¢ si¢ po kosciach | im Sande verlaufen IT 117 im Sande verlaufen 491
1T 108 mit einem blauen
15b | rozej$¢ si¢ po kosciach | zerrinnen IIT 39 im Sande verlaufen 749 Auge davonkommen
111 54
16a | stang¢ koscig w gardle I | wie ein Knochen im Halse | im Halse stecken bleiben 36
33 stecken bleiben I 37
16b | stana¢ koscia w gardle | wie ein Knochen im Halse | im Halse stecken bleiben 743 | jmdm auf den
11T 50 stecken bleiben III 34 Wecker fallen/ gehen
16¢ | stang¢ koscia w gardle | wie ein Knochen im Halse | im Halse stecken bleiben 806
I 107 stecken bleiben III 96
17a | dookota Wojtek 173 im Kreis herum 179 durch die Blume 77 immer dasselbe,
17b | dookota Wojtek I 195 im Kreise [ 212 (...) 207 wieder aufs neue, bis
17¢ | dookota Wojtek III 62 in ewigem Ringsum IIT 47 ewig im Kreise 756 zum Uberdruss
18a | gonienie w pietke 194 (..)1102 faseln 100
18b | gonienie w pietk¢ 1195 | Sich-Herumjagen 1212 (...) 207
18c | gonienie w pigtkg I 158 | im Kreise herum I 170 nicht ganz zurechnungsfihig
167
19 | podbijaé komu$ | jmdn. die Stange halten I | jmdn. die Stange halten 167 jmdm schmeicheln

bebenka I 158

170

Brak konsekwentnego podejscia do oryginatu ilustruje przektad powiedzenia: tapac za

stowka. Frazeologizm ten pojawia si¢ w kontek$cie krytyki mentalnosci pisarzy, gdy

Gombrowicz pigtnuje postawe literatdw: Kiepski to stylista, ktory pozwoli tapaé sig¢ za

stowka; oraz jako zarzut formutowany pod adresem pisarzy, ktérych twdérczos$¢ jest zbyt
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ogledna: Formutowal chytrze, zeby nie ztapano za stowko. Prawdopodobnie tlumaczy
zwiodlo podobienstwo do innego polskiego frazeologizmu: trzymac kogos za stowo, gdyz
w ten wlasnie sposéb odczytali sens oryginalnego wyrazenia, zastepujac je powiedzeniem:
Jjmdm beim Wort nehmen. Znaczenie uzytego przez ttumaczy frazeologizmu (jmds Angebot
annehmen, sich auf jmds Aussage verlassen) zupetnie odbiega od sformulowania uzytego
w Dzienniku cechujacego sytuacje, w ktorej ktos: ztosliwie zwraca uwage na forme
wypowiedzi, nie na jej tres¢, dopatruje sie ztych intencji w poszczegolnych stowach. Jednym
ze sposobéw odwzorowania w jezyku translatu tresci oryginalu jest zastosowanie formy
opisowej: spitzfindig mit jmdm sein lub an jedem Wort etwas auszusetzen haben. Zabieg ten
gwarantuje czytelno$¢ przektadu wsréd odbiorcéw niemieckoj¢zycznych. Zastosowane przez
ttumaczy strategie pozbawily czytelnikow przektadu mozliwosci prawidlowego
zinterpretowania istotnych tresci — informacji na temat pogladéw autora oryginalu na
moralno$¢ pisarzy. Gdy frazeologizm ten pojawia si¢ ponownie, w zmodyfikowanej formie
rzeczownikowej: fapanie za stowka Kiihl, w przeciwienstwie do zleksykalizowane]
transpozycji Tiela: Beim-Worte-Nehmen, umiejetnie dobiera optymalny ekwiwalent:
Wortklauberei, ktérego znaczenie (kleinliches Festhalten an der wortwortlichen Bedeutung
von Gesagtem) doskonale wpisuje si¢ w tresci oryginatu.

Przeprowadzona na tamach Dziennika analiza postaw pisarzy polskich wobec
komunizmu sprowadza si¢ do ich miazdzacej krytyki: Ale zacny narodek, (...) bardzo zdziwit
sie widzqc, jak jego ,,czotowi pisarze”, przyparci do muru przez moment dziejowy, poczeli
zmieniac skore (...). Znaczenie analizowanego frazeologizmu to: przeobrazi¢ sie, gruntownie,
zmieni¢ poglgdy, zwykle ze wzgledow koniunkturalnych. Walter Tiel, podobnie jak
w poprzednich przypadkach, decyduje si¢ na dostownos$¢ filologiczng, uniemozliwiajac
czytelnikowi niemieckiemu dotarcie do tresci oryginatu. Prawdopodobienstwo, ze odbiorca
translatu wskutek wtasnych rozwazan, dojdzie do przekonania, ze chodzi o gwattowng zmiang
osobistych przekonah pod wptywem chwilowych, sprzyjajacych okolicznosci, jest niewielkie.
Powstate w wyniku leksykalnego tlumaczenia sformulowanie: Haut wechseln nie jest
w jezyku translatu nos$nikiem przytoczonych tresci. Brak ekwiwalentu w jezyku docelowym
sprawit, ze drugi tlumacz zdecydowat si¢ na omisje. Poszukiwania Olafa Kiihla nie byly
jednak dos$¢ wnikliwe. W jezyku niemieckim istnieje powiedzenie, w oparciu o ktére mozna
wyrazi¢ intencje autora pierwowzoru. Jest nim porzekadto: sich die Fahne / das Fédhnchen
nach dem Wind drehen / hingen / richten oznaczajace dopasowywanie wlasnych przekonan,

pogladéw do aktualnie panujacych trendéw.
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W przytoczonym fragmencie pojawia si¢ jeszcze jeden biednie przettumaczony
frazeologizm: przyprze¢ do muru charakteryzujacy czynno$¢: postawienia kogos w sytuacji
przymusowej, zmusznia kogos do zrobienia lub powiedzenia czegos, czego nie chce zrobic lub
powiedzie¢. Zastosowane w obu wersjach przekladu wyrazenia: an die Wand
driicken/dringen posiadaja w jezyku translatu zupetnie inne znaczenie (in den Hintergrund
drdngen), ktére znacznie bardziej przystaje do polskiego zwrotu: zepchng¢ na dalszy plan,
a zatem zupelnie nie pokrywa si¢ z tresciami pierwowzoru. Bardziej wlasciwym byloby
uzycie zwrotu: jmdm die Pistole auf die Brust setzen. Jego sens: jmdn. zu etwas zwingen,
unter Druck zu setzen harmonizuje z treScig oryginatu, nie pozbawiajac jednocze$nie
translatu, obecnego w pierwowzorze, metaforycznego charakteru wypowiedzi. W przektadach
przepadaja, relacjonowane w ztosliwy i zjadliwy sposéb, informacje dotyczace sposobu
postepowania pisarzy polskich w czasach komunizmu.

Obaj tlumacze odmiennie potraktowali zartobliwy opis snu, w ktérym
Gombrowiczowi objawil si¢ duch, oglaszajacy wytyczne dla polskiej literatury. Oniryczna
konwencja groteski sprzyja zakamuflowaniu powagi deklaracji, narrator konczy swoja relacje
ironiczng pointa: U dotu widniat ironiczny napis: nie dla psa kietbasa! Frazeologizm ten
odnosi si¢ do kogos Ilub czegos przeznaczonego dla kogos innego, bardziej godnego,
implikujac wyzszo$¢ tego elementu nad osobg, ktora pragnie go osiagnac. W przytoczonym
fragmencie wyrazenie to precyzuje utomnoS¢ polskiej twoérczosci literackiej, ktora nie jest
w stanie wybi¢ si¢ ponad przecietnos¢ w Europie. Walter Tiel, podobnie jak w wigkszosci
prezentowanych transpozycji, stosuje tlumaczenie filologiczne: nicht fiir den Hund ist die
Wurst. Strategia ta uniemozliwia odtworzenie w jezyku docelowym przenosnego charakteru
wypowiedzi. Nietypowym rozwigzaniem jest transpozycja Kiihla: die Wurst hdngt dem Hund
zu hoch. Jego préba przedstawienia sensu polskiego frazeologizmu w oparciu o ten sam
desygnat jest czytelnym przekazem tresci oryginatu, wymaga jednak od czytelnika inwencji.
Przypuszczalnie bardziej czytelnym byloby zastosowanie ekwiwalentu opisowego: das ist
eine Nummer zu grof3 fiir dich/ihn/sie; das ist nichts fiir dich, du willst zu hoch hinaus, jednak
rozwigzanie to pozbawitoby pointg¢ jej ironicznej wymowy.

Jeden z licznych zaciektych atakéw na polskich literatéw, sprowadza si¢ do
stwierdzenia: Tymczasem te dusze sq jak ciepte kluski, te ksigzki i artykuty tchng rozlazlg
migkkoscig, ktora dawniej byta cechq zapadtej prowincji. Wyrazenie ciepte kluski ( lub ciepte
kluchy) odnosi si¢ w jezyku polskim do kogo$ niemrawego, mato energicznego albo

nierozgarnigtego. Zestawienie niemieckich transpozycji z oryginatem dowodzi, ze zaden
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z tlumaczy nie potrafit prawidlowo odczyta¢ sensu oryginalnego sformutowania.Obecny
w przektadach dostowny przeklad frazeologizmu cieple kluski jest zabiegiem catkowicie
nieuzasadnionym. Optymalne rozwigzanie stanowi niemiecki zwrot: lahme Ente bedacy
w jezyku translatu symbolem oci¢zatego i niemrawego cztowieka.

W jednym z fragmentéw Dziennika Gombrowicz wyraza swoje niezadowolenie ze
sposobu, w jaki na tamach londynskch ,,Wiadomosci” potraktowano Czestawa Milosza.
W przekonaniu pisarza: wylano mu na teb kubet pomyj, czyli méwiono o nim: zle
i nieprawdziwe rzeczy. Zaden z ttumaczy nie dostrzegt przenoénego charakteru oryginalnej
wypowiedzi. Powstale w wyniku tlumaczenia filologicznego sformulowania: jmdn mit einem
Eimer Spiilicht iibergieffen oraz: jmdm iiber den Kopf einen Kiibel Spiilicht giefjen nie
funkcjonuja w jezyku translatu, jako no$niki tresci zawartych w pierwowzorze. Jest nim
zwrot: jmdn mit Schmutz bewerfen bedacy symbolem oczerniania, szkalowania kogos.
Transpozycje ttumaczy nie zawierajg istotnej informacji o tym, w jaki sposéb emigracyjni
publicysci potraktowali Mitosza. Niewykluczone, ze plastyczne zobrazowanie powstate]
w wyniku leksykalnego ttumaczenia, metafory sprawi, ze odbiorca niemieckoj¢zyczny
wyczyta z niej treS¢ polskiego pierowzoru, kojarzac t¢ czynno$¢ z rzucaniem fatszywych
oskarzen, oszczerstw i pomdwien.

Prezentujac swoje stanowisko dotyczace publikacji ukazujacych si¢ na tamach
rodzimej prasy, pisarz sarkastycznie formutuje swoja opini¢ dotyczaca artykutu Alicji
Lisieckiej, krytyka literackiego i historyka literatury”. Felieton po$wiccony byt
poplecznikowi pisarza - Arturowi Sandauerowi. Gombrowicz bezlito$nie pointuje swdj
poglad na przytoczong publikacje: Troche to przemgdrzale, profesorskie i po profesorsku jak
kulg w ptot. Tym razem Olaf Kiihl nie w petni odczytal przeno$ne znaczenie sformutowania
pierwowzoru, natomiast Walter Tiel, konsekwentnie stosujac przektad filologiczny, nie dotart
do niego wcale. W wyniku jego leksykalnej transpozycji: wie mit der Kugel in einen Zaun
getroffen czytelnik ponownie nie ma mozliwosci dotarcia do faktycznych intencji autora
pierwowzoru. Znaczenie zastosowanego przez Kiihla zwrotu: wie Faust aufs Auge nie
pokrywa si¢ z sensem oryginalnego powiedzenia, na ktérym bazuje ekspresywna fraza: trafic
jak kulg w ptot, symbolizujaca: powiedzie¢ cos nietrafnego, nieprawdziwego. Trafnie
dobranym ekwiwalentem jest niemieckie powiedzenie: ins Fettndpchen treten durch eine
unbedachte, unkluge Auferung jmds. Unwillen erregen, einen Fauxpas begehen, ktérego sens

wspOlbrzmi z sensem oryginalnego wyrazenia.

P A.Lisiecka: Jubileusz krytyki. W: , Nowa Kultura” 1959, nr.49. s.3-4.
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Dziennik obfituje w obszerne wywody Gombrowicza na temat twdrczosci innych
polskich pisarzy. Wsrdéd nich znajduje si¢ takze znany poeta Jan Lechon, do ktérego pisarz
miat krytyczny stosunek. Komentujac pojawiajace si¢ w ,,Wiadomosciach” liczne artykuty
poswiecone Lechoniowi konkluduje: (...) na tej propagandzie wyszedt biedak jak Zabtocki na
mydle. Niemieckie transpozycje tego zwrotu ilustrujg odmienne strategie translatorskie
tlumaczy. Transpozycja Tiela powstala w wyniku btednego dekodowania oryginalnego
wyrazenia, ktére oznacza: zrobic zly interes. Natomiast w interpretacji niemieckiego tlumacza
oznacza ono co$ wrecz przeciwnego: diese Reklame bekam ihm etwa so wie einem Hans im
Gliick. Niemieckie powiedzenie Hans im Gliick sein oznacza immer wieder Gliick haben,
zatem wcale nie przystaje do treSci oryginatu. Ponadto tlumacz pomingl obecne
w pierwowzorze okreslenie: biedak wskazujace na niepowodzenie, do ktérego przyczynila si¢
omawiana kampania prasowa. Olaf Kiihl swoja transpozycja: diese Propagande bekam dem
armen Kerl so gut wie Zabtocki die Seife zaktadal szerokie kompetencje niemieckojezycznego
odbiorcy. Istnieje wprawdzie dostowny przektad polskiego powiedzenia: Er war damit so
erfolgreich wie Zablocki mit Seife**, nie jest ono jednak powszechnie funkcjonujacym wsrod
niemieckojezycznych uzytkownikéw jezyka. Zrédto tego powiedzenia, historia polskiego
szlachcica Cypriana Franciszka Zablockiego, znana jest zapewne jedynie odbiorcom
polskojezycznym. Prawdopodobnie bardziej czytelnym rozwigzaniem byltoby zaczerpnigcie
ekwiwalentu z tezaurusa niemieckiej frazeologii. Taka mozliwos$¢ stwarza niemiecki zwrot:
mit Zitronen handeln, ktérego znaczenie (mit einer Unternehmung Pech haben) doskonale
wpisuje si¢ w tresci obecne w oryginale.

Ciekawym fragmentem jest, przedstawiony w formie relacji przybysza z Paryza —
Georga Girreferest-Presta, niekonwencjonalny opis narodzin filozofii egzystencjalnej
Sartre’a. Przektad powiedzenia: nie chodzi¢ piechotg, odnoszacego si¢ do: czegos niezmiernie
rzadkiego lub trudnego do zdobycia jest zabawnym nieporozumieniem. Opisuje ono emocje,
jakie ogarnety Sartre'a, gdy uswiadomil sobie swoje istnienie w wieloSci: Zgodzmy sie, iz
moze przerazi¢ mysl o samotnosci, utuczong iloscig — taki stwor piechotq nie chodzi. Trudno
znalez¢ uzasadnienie dla strategii ttumaczy. Zadne z zastosowanych rozwiazan nie przystaje
do tresci oryginalnej wypowiedzi. Ani filologiczna dostowno$¢ Tiela: nicht zu Fuf3 gehen, ani
parafraza Kiihla: sich nicht aus eigener Kraft fortbewegen nie symbolizuja czego$ bardzo

rzadkiego 1 niespotykanego. Potencjalnym rozwigzaniem odtworzenia w jezyku translatu

* http://www.operone.de/spruch/0395.html [20.09.2010]
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tresci oryginalnego powiedzenia jest skorzystanie z konstrukcji: nicht zu verachten sein lub
formy opisowej: ausserordentlich rar sein.

Przeklad kolejnego frazeologizmu ilustruje brak konsekwencji w strategiach obu
tlumaczy. W jednym z zapiskéw pisarz przytacza swdj list do cztonkéw Klubu Dyskusyjnego
w Los Angeles, napisany w odpowiedzi na wiadomo$¢ o pos§wigconym mu posiedzeniu.
Motyw przewodni listu stanowig rozwazania nad istota dyskusji. Pisarz skupia si¢ takze na
stylu wypowiedzi, ktéry jego zdaniem zanadto determinuje wszelkie polemiki, nie
uwzgledniajac ich rzeczywistego podmiotu: Gdyz nawet gtupstwo, nawet nieprawda nie
potozq cie na topatki, jesli potrafisz si¢ nimi bawi¢. Wymowa oryginalnej frazy sprowadza si¢
do konkluzji, ze temat dyskusji nie jest w stanie ujawni¢ niedoskonatosci méwcy, jesli
postuguje si¢ nim swobodnie, bez zbednej nadetosci. Obaj thumacze umiejetnie odczytali sens
oryginalnej frazy i umiejetnie odwzorowali ja w jezyku translatu. Transpozycja Tiela: Denn
sogar eine Dummheit, sogar eine Unwahrheit wird sich nicht geschlagen geben, (...) jest
adekwatnym przekazem intencji autora oryginatu. W jego interpretacji, analogicznie do tresci
pierwowzoru, truizmy i oszukiwanie publiczno$ci nie sa w stanie zdemaskowac prelegenta.
Identyczng wymowe¢ posiada ttumaczenie Kiihla: Denn weder Dummheit noch Unwahrheit
konnen dich niederringen, (...), ktére takze wpisuje si¢ w znaczenie oryginatu.

Podczas pobytu w stolicy chilijskiej Santiago pisarz wyglosit odczyt pod tytutem:
O problematyce wspotczesnej. Relacje z tego spotkania charakteryzuje bezposredni
i lekcewazacy ton. Gombrowicz bez ogrédek ujawnia motywy swojego postepowania:
wygtositem te pogadanke 7 nudow i zeby wejs¢ w stycznos¢ z santiagenskq inteligencjq.
Przyznaje si¢ takze do uprawianej podczas wystapienia mistyfikacji: mowitem (...) udajgc, ze
jestem u siebie w domu (...), gdy pierwszy lepszy kwestionariusz potoZythy mnie na topatki.
Wyznaje, ze pierwsze lepsze pytanie mogloby ujawni¢ jego niewiedze¢ oraz dowiesc
wyzszosci jego ewentualnego rozmowcy. Trudno zdefiniowaé podstawe, na ktorej opart
swoja decyzje translatorska Tiel. Jego translat: auf die Bretter niederstrecken nie jest
rozpowszechniong wsréd uzytkownikow jezyka kolokacja, nie posiada rOwniez znaczenia
przenos$nego, a zatem nie przekazuje treSci i wymowy zawartych w oryginalnej frazie.
Ekwiwalent, ktérym postuzyt si¢ Kiihl takze nie przystaje do tresci oryginatu. Zastosowany
przez niego rownowaznik: aufs Kreuz legen posiada zupelnie odmienne znaczenie (jmdm
hereinlegen, iibervorteilen) 1 bardziej wspotbrzmi z polskim zwrotem nabi¢ kogos w butelke.

W przytoczonym konteksScie mozliwos$¢ taka stwarza czasownik entblofien lub entlarven.
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Kolejne zestawienie ponownie ilustruje brak prawidtowego dekodowania tresci
zawartych w polskim frazeologizmie. Mylace podobienstwo formalne polskiego
i niemieckiego zwrotu prowadzi do btedéw w ttumaczeniu popularnego wyrazenia: chleb
z mastem be¢dacego symbolem: czegos bardzo tatwego. W Dzienniku odnosi si¢ ono do
sposobu, w jaki pisarz wygtosit wspomniany odczyt. W obu niemieckich wersjach pojawia
si¢ przektad filologiczny: Butterbrot. Kromka chleba z mastem jest wprawdzie w jezyku
translatu nosnikiem tresci alegorycznych, funkcjonuje jednak w zupelnie odmiennych
kontekstach. Metaforg czego$ nieskonczenie tatwego jest w jezyku niemieckim: Kinderspiel.
Dostownos$¢ zastosowana w przytoczonym fragmencie bezsprzecznie skutkuje zatraceniem
warstwy znaczeniowej i ekspres;ji literackiej zawartych w pierwowzorze.

W jednej z notatek poswigconej procesom tworczym, metodom oraz strategiom
pisarskim Gombrowicz gtosi swoje poglady na twérczos$¢ literacka: Moja prawda i moja sita
polegajq na nieustannym psuciu sobie gry.(...) psuje sobie szyki, zmuszam siebie do innych
taktyk, zmieniam sobie sytuacje. Precyzujac wlasnosci swojej strategii literackiej autor bazuje
na przenosni: psuc¢ szyki oznaczajacej: przeszkodzi¢ komus w wykonaniu jakiegos zamiaru.
W przytoczonym kontekscie dotyczy to komplikowania sytuacji samemu sobie. Transpozcja
Tiela opiera si¢ na niemieckim powiedzeniu: jmdm das Spiel verderben, ktére istotnie
posiadaja analogiczne znaczenie: jmds Pldne durchkeuzen. Jednak poprzednie zastosowanie
przez autora oryginatu sformulowania psuc¢ gre juz wcze$niej wymusito na ttumaczach
zastosowanie niemieckiego frazeologizmu, mimo ze oryginalna fraza wcale nie posiada
alegorycznego charakteru. Bazujaca na niemieckim wyrazeniu transpozycja Tiela: die Parade
verderben nie jest powszechnie funkcjonujacg kolokacja w jezyku docelowym. Zastapienie
oryginalnego wyrazenia przez Kiihla frazeologizmem: in die Parade fahren nie jest zupelnie
btednym rozwigzaniem. Pierwotne znaczenie niemieckiego wyrazenia: jmdm. energisch
entgegentreten niezupetnie wspotbrzmi  z oryginalnym powiedzeniem, dotyczacym
pokrzyzowania komus$ planéw. Jedynie niektore zrédia rozszerzaja definicje tego wyrazenia
o uzupetnienie: (...) und dadurch sein Vorhaben durchkreuzen, jmdn storen und behindern®,
ktére sprawia, ze znaczenia obcojezycznych zwrotow zupetnie si¢ pokrywaja. Mylaca jest
rowniez analogia pomiedzy polskim frazeologizmem: wchodzi¢, wtazi¢ komus w parade

o identycznym znaczeniu. W naszym przekonaniu bardziej optymalnym rozwigzaniem bytoby

Zhttp://www.redensartenindex.de/suche.php?suchbegriff=~~jemandem%20in%20die%20Parade %20fahren&bo
ol=relevanz&suchspalte[]=rart _ou [20.09.2008]
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skorzystanie z niemieckiego zwrotu: jmdm einen Strich durch die Rechnung machen, ktérego
znaczenie (jmds Pldne, Absichten durchkreuzen) idealnie przystaje do oryginatu.

Gombrowicz nieustannie powraca na famach Dziennika do spraw polskich. Dotyczy to
przede wszystkim relacji pisarza z rodakami. Jego kategoryczne oznajmienie: (...) ja zatem
biore si¢ za tby 7 narodem, tak jak biore si¢ za thy 7 kazdym innym zjawiskiem ulega
w translacie zupeilnej degradacji. Frazeologizm, na ktérym zasadza si¢ stosunek
Gombrowicza do Polakéw, oznacza: podejmowac walke, mocowac si¢ z kims, z czyms.
Ttumacze dokonali prawidlowego dekodowania oryginalnej frazy. Przeklad Tiela: sich
herumbalgen, podobnie jak transpozycja Kiihla: sich raufen wpisuja si¢ w wymowe
oryginalnego powiedzenia, Nosnikiem takich tresci jest niemieckie powiedzenie: sich in die
Haare kriegen.

Gombrowicz wyczerpujaco precyzuje w Dzienniku swoje stanowisko wobec
katolicyzmu. Analizowany fragment dotyczy potgpiania przez ko$ciél samobdjstwa,
uznawanego za grzech $miertelny. Pisarz drwigco kwestionuje trwatos¢ tych pogladéw: (...)
jakgz macie gwarancje, ze za lat kilkadziesigt dzisiejsze potepienie samobdjcy nie zmigknie
i nie rozejdzie si¢ nieznacznie po kosciach? Obecny w przytoczonym cytacie frazeologizm:
rozejs¢ sig po kosciach oznaczajacy: skonczyc¢ sie bez przykrych skutkéw opisuje sposéb,
w jaki, zdaniem Gombrowicza, ko$ciél ustosunkuje si¢ do samobdjstwa. Zastosowany
jednomyslnie w obu niemieckich przektadach zwrot: im Sande verlaufen zupelnie nie
przystaje do tresci zawartych w polskiej frazie. Wymowa niemieckiego powiedzenia nicht
erfolgreich sein, nach und nach aufgegeben werden, aufhoren bardziej wpisuje si¢
w znaczenie polskiej kolokacji: spetzngé na niczym, spali¢ na panewce. Rozwigzaniem, ktére
nie narusza treSci oryginatu jest zastosowanie formy opisowej: gerade noch glimpflich
ablaufen. Bledna transpozycja przytoczonej frazy nie wypacza fragmentu na tyle, by uczynic¢
go catkowicie niezrozumiatym. Wpisuje si¢ nawet czg¢sciowo w wymowe oryginatu, ze cos
si¢ skonczy, brak jedynie informacji, ze wspomniana sytuacja obedzie bez nieprzyjemnych
konsekwencji.

Szczegdlnym przystankiem w podrézy Gombrowicza do Europy jest Paryz. Pobyt
w tym mie$cie pisarz traktuje, jako niepowtarzalng okazj¢ do zdobycia niezachwianej pozycji
w $wiecie literackim oraz zyskanie $wiatowej stawy, jako twoérca. Narrator Dziennika
prezentuje czytelnikowi swoj przewrotny plan na zaprezentowanie si¢ publicznosci
francuskiej: ja w Paryzu bede musiat by¢ wrogiem Paryza. (...) Potkngt mnie zbyt tatwo jesli

nie stang koscig w gardle - nie zdotam zaistniel, jesli mnie nie poczujq jako wroga. Jedyna
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mozliwos¢ by wybi¢ si¢ ponad przeci¢tno$¢ to prébowac za wszelka ceng: dokuczyc, dopiec
francuskim krytykom W obu niemieckich przekladach przytoczony fragment ulega
catkowitemu wypaczeniu, gdyz ani przeklad filologiczny Tiela: wie ein Knochen im Halse
stecken bleiben, ani ekwiwalent funkcjonalny Kiihla: im Halse stecken bleiben nie wpisujg si¢
w znaczenie pierwowzoru. Powstala wskutek zbyt wiernego odwzorowania oryginatu
transpozycja Tiela nie posiada w jezyku niemieckim znaczenia figuratywnego. Wyrazenie
zastosowane przez Kiihla: im Halse stecken bleiben rtoéwniez nie jest trafnym
rownowaznikiem oryginalnej frazy, poniewaz swoim znaczeniem (jmdm nicht iiber die
Lippen kommen, von jmdm nicht gedufert werden konnen) wpisuje si¢ w polskie wyrazenie:
stowa wiezng w gardle lub nie chcg przejs¢ przez gardto. Optymalnym rozwigzaniem bytoby
skorzystanie z niemieckiego frazeologizmu: jmdm auf den Wecker fallen/gehen, ktérego
zrodio tkwi w zwrocie: dziata¢ komus na nerwy (jmdm auf die Nerven fallen/gehen).

Niemalo trudnos$ci sprawit ttumaczom przeklad zwrotu o etymologii ludowej dookota
Wojtek. Zwrot ten stanowi element frazeologii potocznej i1 oznacza: ciggle to samo, az do
znudzenia, znowu od poczgtku to samo. Wystepuje on w tekscie dwukrotnie. Po raz pierwszy
pojawia si¢ w opisie zachowania pisarza na przyjeciu: przechwalatem sie (...) raz cigezko
i grubo, to znowu cienko, potem nachalnie i tubalnie, potem znow kreto i dookota Wojtek,
potem znéw ujmujgco,  a dalej namietnie, lub tez naukowo, (..). Zrédlo niemieckiej
transpozycji Tiela: im Kreis heurm tkwi w preferowanej przez niego doslownej strategii
translatorskiej. Sugerujac si¢ formalng strong polskiego idiomu, ttumacz przenosi go na grunt
niemieckojezyczny w niemalze analogicznej formie, pozbawiajac jednocze$nie przenosnego
znaczenia. Transpozycja ta nie wypacza oryginatu do tego stopnia, aby uczyni¢ go zupetnie
nielogicznym. Podobnie, jak w kilku poprzednich przypadkach, fraza ta moze by¢
postrzegana, jako element ekscentrycznego sposobu wypowiedzi autora, ktéry juz
niejednokrotnie zaskakiwal odbiorce alogicznymi sformutowaniami. Trudno dotrze¢ do
zrodet decyzji Olafa Kiihla. Zastosowany przez niego frazeologizm: durch die Blume
(andeutungsweise, verhiillt) zupetnie nie przystaje do tresci oryginalu. Dotyczy zapewne
wczesniejszych fragmentéw frazy oryginalu, w ktérych autor metaforyzuje swoje
przechwalanie si¢. Cze$¢ dotyczgca powtarzalnosci zostata w przektadzie Kiihla pominieta.
Omisja ta spowodowala catkowite znieksztalcenie tresci zawartej w oryginale i doprowadzita
do degradacji semantycznej 1 stylistycznej tekstu translatu. Takie semantyczne
przeksztatcenie skutkuje catkowita degradacja wymowy pierwowzoru, nadajac oryginalnej

wypowiedzi zupelnie nowy sens - Gombrowicz przechwala si¢, jednak nie robi tego wprost,
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lecz poprzez aluzje. Tezaurus frazeologii niemieckiej nie posiada wprawdzie
frazeologicznego rownowaznika polskiego wyrazenia, a jedyna mozliwoscia przetlumaczenia
tego zwrotu na jezyk niemiecki sg wyrazenia, ktoére trudno uzna¢ za frazeologizmy lub
idiomy: immer dasselbe, wieder aufs neue, bis zum Uberdruss.

Blednie przettumaczone wyrazenie pojawia si¢ takze w cytowanym juz fragmencie,
w ktorym pisarz manifestuje swoje niezadowolenie z zasad funkcjonowania polskiej literatury
na emigracji: Gdyby pismiennictwo polskie na emigracji nie byto (...) gonieniem w pigtke
dookota Wojtek. Wystepuje ono w zestawieniu z innym przeno$nym powiedzeniem: gonic
w pietke, oznaczajacym: traci¢ sprawnos¢ umystowq, mylnie rozumowac, postepowac
w sposob przeczgcy rozsqgdkowi, gtupie¢. Walter Tiel konsekwentnie stosuje przekiad
filologiczny, skutkujacy sformulowaniami, ktére nie wspdtbrzmig z trescig pierwowzoru.
Zwrot gonic¢ w pietke przybrat w jego ttumaczeniu forme: Sich-Herumjagen, ktéra nie posiada
w jezyku translatu znaczenia figuratywnego. Kiihl zdecydowal si¢ na omisj¢ calej frazy.
Ttumacze mieli do dyspozycji wyrazenie: einen Hammer haben, ktérego znaczenie (nicht
recht bei Verstand sein) koresponduje z treSciami pierwowzoru. Abstrakcyjny desygnat, do
ktérego nawigzuje proponowany przez nas ekwiwalent obcojezyczny, lepiej przystaje do
poetyki oryginatlu, ktéremu powiedzenie to nadato ton zartobliwy. Niemieckie wyrazenie
odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej kto§ mowi niedorzecznie, jakby zostal uderzony mtotkiem
w glowe. Jego humorystyczny charakter sprawia, ze ewkiwalent wpisuje si¢ w styl
pierwowzoru.

Frazeologizm ten pojawia si¢ ponownie w jednej z groteskowych relacji z zycia
codziennego, gdy pisarz opowiada zabawng historyjk¢ zawlaszczenia jego dywanu.
Gombrowicz skarzy si¢ na zachowanie swoich przyjacidtek, ktore sprzyjaja sprawczyni:
podbijajq jej bebenka, gonigc, jak zwykle w pietke. Walter Tiel ponownie znieksztalcit
wymowe polskiego frazeologizmu, ktéry przybral analogiczng forme, jak w przypadku
zwrotu dookota Wojtek: im Kreise herum. Kiihl 1 tym razem sprawnie zastosowal ekwiwalent
opisowy. Jego transpozycja: nicht ganz zurechnungsfdhig idealnie wpisuje si¢ w o0gdlng
wymowe alegorycznego powiedzenia.

W przytoczonym fragmencie znajduje si¢ jeszcze jeden frazeologizm: podbija¢ komus
bebenka oznaczajacy: zachecac¢ pochlebstwem do czegos odnoszacy si¢ do postgpowania
dziewczat, ktére namawiaja swoja kolezank¢ do haniebnego postgpku. Obaj tlumacze
potraktowali go jednomyslnie. Ich transpozycja bazujaca na niemieckim wyrazeniu: jmdm die

Stange halten nie jest wprawdzie tozsama pod wzgledem semantycznym z wyrazeniem
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pierwowzoru, oznacza bowiem: jmdn in Schutz nehmen, fiir jmdn eintreten, jest zatem
rOwnowaznikiem polskiego powiedzenia: frzymac czyjgs strone. Znaczenie uzytego przez
tlumaczy powiedzenia nie odbiega, az tak bardzo od wymowy sformutowania obecnego
w oryginale. Uwzgledniajac fakt, ze w jezyku niemieckim nie istnieje frazeologizm
0 tozsamym znaczeniu, zastosowane rozwigzanie idealnie wpisuje si¢ w alegoryczng forme
oryginalnej wypowiedzi.

Przeprowadzone analizy ilustruja, w jaki sposéb istotne tresci oryginatu przepadaja
w obu niemieckich tlumaczeniach. Sa to fragmenty pos$wiecone krytyce zachowan
i twodrczosci polskich pisarzy; poglady autora oryginalu na etyke pisarzy, ale takze
humorystyczne opisy wilasnych zachowan, ironiczne puenty. Znieksztalceniu ulegaja
szyderczo formutowane opinie, bedace Swiadectwem frustracji na zasady funkcjonowania
publicystyki literackiej. przepadaja réwniez wazne zagadnienia dotyczace relacji pisarza
z rodakami. Zanika sens wypowiedzi autora na temat metod pracy nad utworem, jego poglady
na sens polemiki, opis taktyk autoprezentacji. Brak réwniez humorystycznych opiséw
zdarzen.

Szczegdlnie skomplikowanym zadaniem translatorskim jest przeklad fragmentéw,
w ktérych autor prowadzi zabawne gry jezykowe z utrwalonymi zwigzkami jezykowymi
(wybrane transpozycje przedstawiono w Tabeli 3).

Zwiazki frazeologiczne nawigzuja do cech stereotypowych i stanowig elementy obrazu
$wiata. Modyfikowanie przez Gombrowicza tych wyrazen nadaje nowo powstalym
konstrukcjom szersze znaczenia. Szczeg6étowy opis procesu przektadu gier frazeologicznych
prezentuje publikacja Anny Majkiewicz po$wigcona polskim przekladom prozy Giintera

Grassa:

Wymiana jednego z komponentéw w strukturze zwigzku frazeologicznego nie prowadzi do utraty jego
znaczenia, lecz do jego rozszerzenia. Dzigki takiemu zabiegowi frazeologizm uzyskuje dodatkowy odcief
semantyczny (rodzaj intensyfikacji), nadal pozostajac w kontekscie. Struktura frazeologizmu ulega rozszerzeniu
poprzez wprowadzanie dodatkowych okre$len, co wzmacnia obraz opisywanej sytuacji i akcentuje przypisana
stalemu zwigzkowi funkcje¢ ekspresywng. Takie rozszerzenie struktury o nowy komponent pozwala na
odczytanie zmodyfikowanego zwiazku frazeologicznego jako zintegrowanego treSciowo z kontekstem,

w ktérym on wystepuje

Transpozycja tych elementéw wymaga od tlumaczy dogtebnej analizy semantyczne;j
oryginalu. W procesie tlumaczenia niezbednym jest uswiadomienie sobie analogii lub
rozbieznosci, form oraz znaczen zwrotdéw, stanowigcych podstawg¢ nowo powstatych

wyrazen.

®AM a jkiewicz Proza Giintera Grassa — interpretacja a przektad. Wydawnictwo Naukowe Slask,
Katowice 2002. s.40.
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Tab. 3. Deleksykalizacja frazeologizméw

Dziennik Witolda | Ttumaczenie Waltera Tiela Ttumaczenie Olafa Kiihla
Gombrowicza

1 zmienia¢ osobowo$¢ jak | die Personlichkeit wie eine Jacke | seine Personlichkeit wie das Hemd
marynarke 120 wechseln I 22-23 wechseln 21

2 nozyce same si¢ odezwa II | die Schere wird sich von selber | Wer sich betroffen fiihlt, wird
206 bemerkbar machen IT 220 schon den Hals aufreiflen 395

3 Tak, cokolwiek by si¢ | omisja Ja, was man auch sagen will, ich
powiedziato, lgkam si¢ tych fiirchte diese feschen Feuilletons,
felietonikéw, ktére usituja die mir das Wasser reichen wollen,
doré$¢ mi do piety, zeby auf daf3 ich darin ertrinke. 99
zatopi¢ w niej swe ztosliwe
uzebienie. [ 94

4 nie rzuca¢ stow na wiatr | Worte nicht leichtfertig in den | Worte nicht in den Wind des
oceaniczny III 96 ozeanischen Wind sprechen. I1I 83 Ozeans reden 794

5 Tanczyt jak mu zagrano. I | Er tanzte, wie man ihm vorspielte. | Er tanzte gar nach dieser Pfeife.
gral do tanca tym, ktérzy | Und er spielte denen zum Tanze, die | Und pfiff denen was, die um ihn
wokot niego tanczyli. 155 | um ihn herumtanzten. I 59 tanzten. 59

6 (...) kazde stowo tego | ist jedes Wort dieses Tagebuchs | ist auch noch jedes Wort gegen den
dziennika pisane jest pod | gegen den Strich geschrieben. 1212 Strich geschrieben. 207
wios. I 195

7 Prawdo prawdziwa, kto ci | O, Wahrheit, wirkliche, wer wird dir | O wahrhaftige = Wahrheit, wer
soli na ogon nasypie?! III | Salz auf den Schwanz streuen? II | wollte deiner habhaft werden ?
18 326 709

8 I dlaczego czepiam si¢ tej | Und warum klammere ich mich an | Und was klammere ich mich an
reki, jak tongcy brzytwy - | diese Hand wie ein Ertrinkender an | diese Hand, wie ein Ertrinkender
przeciez nie tong ? II 197 ein Rasiermesser - ich ertrinke ja | an den Strohhalm -ich sinke doch

nicht? 11 212 nicht? 586

9 Jednakowoz w to im graj! | Immerhin war das ihre Melodie. | Aber das war ihnen gerade recht!
Ta muzyka im | Diese Musik entsprach Thnen. 1292 Diese Musik ging ihnen in die
odpowiadata. I 252 Beine. 269

10 | Dzisiaj zdumiewa mnie | Heute erstaunt mich die Zartheit | Heute wundert mich die
delikatno$¢tych hipopotam- | dieser Nilpferde - jetzt, da ich oben, | Empfindlichkeit dieser Nilpferde -
moéw - teraz, gdy ja jestem | an der Oberfldache bin und ihnen von | jetzt, da ich oben bin und ihnen von
na wierzchu i mog¢ od | Zeit zu Zeit zum Spal} unter die Haut | Zeit zu Zeit aus Spal} an die Pelle
czasu do czasu dla zabawy | kriechen kann. Wie ist es diinn, | kann. Wie diinnhédutig sie sind! 550
zalez¢ im za skore. Jakaz | dieses Hautchen! II 175- 176
cieniutka ta skorka! I 165

11 | (...) spedzato sen z powiek, | den  Schlaf von den Augen | (...) den Schlaf am drgsten raubte...
czy wpedzalo w sen. III | vertrieb...oder mich in den Schlaf | oder mich schlifrig machte. 852
150 trieb. 111137

12 | Dudek niczego bardziej nie | Ein Narr (...) fiirchtet nichts so sehr, | Der Gimpel (...) fiirchtet nichts
obawia si¢, jak zeby go nie | als dal Man einen Narren aus ihm | mehr, als da man ihn zum Narren
wystrychnigto na dudka. II | macht. IT 301 hilt. 677
282

13 | Lecz on spojrzat na mnie | Doch er sah mich von unten her an — | Er sah mich nur schief an - ich

spod oka — zrozumiatem, ze
przezywa kryzys zaufania.
141

ich verstand, daf er eine
Vertrauenskrise durchmachte. I 43

begriff, dal sein Vertrauen im
Begriff war, erschiittert zu werden.
43
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Sytuacja panujagca w powojennej Polsce wywoluje w pisarzu gwattowne emocje.
Znajduje to odzwierciedlenie w jezyku jego komentarzy. Szczegélnie zauwazalne sg dosadne
1 obrazowe poréwnania. Gombrowicza zatrwazaja okolicznosci, w jakich Polacy, w tym
rOwniez pisarze, zmieniajg wlasne przekonania: Nie przeraza mnie zmiana warunkow Zzycia,
(...), ale to, Ze facet, ktorego znatem jako lksa, nagle staje si¢ Igrekiem, zmienia sobie
osobowos¢ jak marynarke (...). Sformutowanie: zmieniac¢ cos jak marynarke nie funkcjonuje
w polszczyznie, jako utarte powiedzenie. Gombrowicz stworzyl je na wlasny uzytek,
najprawdopodobniej bazujac na polskim idiomie: zmieniac¢ cos, kogos jak rekawiczki
oznaczajacym niestatos$¢, czesta i tatwa zmiang, ktéra w przytoczonym fragmencie odnosi si¢
do pogladéw Polakéw. Nowo powstaly zwrot symbolizuje tatwos¢, z jaka ludzie wobec
nieoczekiwanych okolicznos$ci lub trudno$ci s3 w stanie zmieni¢ swoje poglady i postawe
moralng. Dostowny przektad Tiela uniemozliwia czytelnikowi niemieckiemu odtworzenie
konotacji zawartych w oryginale. Ponadto procesy recepcyjne komplikuje fakt, ze
w tezaurusie frazeologii niemieckiej funkcjonuje wiele wyrazeh bazujacych na stowie-kluczu
,marynarka”. Jeden z nich réwniez odnosi si¢ do czynnos$ci ubierania: sich die Jacke anziehen
(etwas auf sich beziehen, sich betroffen fiihlen) oznaczajacy stan, w ktérym kto$ czuje si¢
dotkniety i urazony. Jego sens nie pokrywa si¢ z trescig oryginalnego sformulowania, nie
moze zatem stanowi¢ podstawy do jego wariacji. Podobienstwo do wspomnianego juz
frazeologizmu zmieniac¢ kogos, cos jak rekawiczki zainspirowalo Olafa Kiihla, do tego, aby
zastosowa¢ w swoim ttumaczeniu jego najblizszy niemiecki ekwiwalent etwas wie das Hemd
wechseln (etwas sehr hdufig wechseln). Jego znaczenie jest w pelni tozsame z polskim
frazeologizmem, symbolizuje czynno$¢ wykonywana gladko 1 bez trudu. Najblizszy
wymowie oryginalu bylby zwrot: wetterwendisch lub wankelmiitig sein. Idealnie okresla
warunki, w jakich wedlug Gombrowicza, Polacy dokonujag zmian $wiatopogladu.
Zaproponowane rozwigzanie zaprzepaszcza wprawdzie efekt gry frazeologicznej, gwarantuje
jednak zachowanie tresci pierwowzoru. W jezyku translatu funkcjonuje jeszcze jeden zwrot
cechujacy okolicznosci, o jakich wspomina autor oryginatu: sein Fédhnchen nach dem Winde
richten, ktérego znaczenie (sich der herrschenden Meinung anschlief3en; opportunistisch,
gesinnungslos sein) sprawia, ze mogtoby ono stanowi¢ podstawe modyfikacji frazeologiczne;.

Gombrowicz dotkliwie odczuwa brak krytycznych postaw wobec komunizmu ws$rod
pisarzy polskich. Swoje oskarzenia kieruje przeciwko znanym twoércom literatury w Polsce
stosujac przy tym Owidiuszowska zasad¢ nomina odiosa sunt, zaktadajac jednak, ze: noZyce

same si¢ odezwg. Modyfikacja oryginalnego powiedzenia, cechujacego sytuacje, w ktore;j:
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osoba, ktora ma cos na sumieniu, doszukuje sie aluzji do tego w wypowiedziach innych osob
i gwattownie reaguje, czym sie zwykle zdradza, tkwi w pominigciu jego pierwszego czlonu:
uderz w stotl, a nozyce same si¢ odezwq. Dostowne odwzorowanie tekstu wyjSciowego przez
Tiela: die Schere wird sich von selber bemerkbar machen jest niefortunnym zabiegiem,
stwarzajacym efekt niezrozumienia i rodzacym Kkonsternacje ze strony odbiorcy
niemieckojezycznego. Bardziej komunikatywne wydaje si¢ by¢ opisowe rozwigzanie Kiihla:
Wer sich betroffen fiihlt, wird schon den Hals aufreiflen. W jego przektadzie degradacji
ulegajg jednak wartosci stylistyczne pierwowzoru, bazujacego na wyrazeniu typowo
frazeologicznym. Innym rozwigzaniem synonimicznym mogtoby by¢ zastosowanie starego
przystowia na ztodzieju czapka gore. Optymalnymi ekwiwalentami, na podstawie ktérych
mozna skonstruowac¢ zblizong strukture, sa niemieckie porzekadla: Spitzbube verrdit sich
durch seine Unruhe oraz der Schuldige hat keine Ruhe. Zaproponowane rozwigzania sg
najblizsze znaczeniowo 1 stylistycznie przystowiu zawartemu w polskim pierwowzorze
1 o wiele bardziej adekwatne niz cytowany w wielu stownikach niemieckich odpowiednik
getroffene Hunde bellen, ktéry moze znieksztalci¢ wymowe pierwowzoru.

Pisarz ujawnia swoj stosunek do recenzji poswigconych jego twdrczosci postugujac
si¢ dosadnym i jednocze$nie komicznym jezykiem. Przyktadem takiego postepowania jest
przewrotne stwierdzenie: Tak, cokolwiek by si¢ powiedziato, lekam sie tych felietonikow,
ktore usitujg dorosé mi do piety, Zeby zatopi¢ w niej swe ztosliwe uzebienie. Coz, Ze gonig
w pietke? Tak abstrakcyjnie namalowany obrazek stanowi dla tlumaczy duze wyzwanie.
Frazeologizm: nie dorasta¢ komus do piet, stanowigcy podstwe zabawnego sformulowania,
oznacza nie dorownywac komus pod zadnym wzgledem. Ro6wnowaznikiem tego powiedzenia
w jezyku translatu jest wyrazenie: jmdm nicht das Wasser reichen konnen. Jego znaczenie (an
jmds. Fdhigkeiten, Leistungen o.d. nicht heranreichen) koresponduje z tresciami oryginatu.
Niemieckie powiedzenie pochodzi z czaséw $redniowiecza, gdy przed positkami podawano
wode do umycia rak. Oznaczalo to, ze ktos$ nie jest wart nawet tego, aby wykonywaé¢ nawet
tak podrzedng czynnos¢. Konstruujac nietypowa fraze Gombrowicz ilustruje swoje podejscie
do recenzji jego wlasnych utworéw. Zarzuca publicystom, ze swoimi publikacjami nie
dorastajg do jego poziomu pisarskiego. Ich recenzje powstaja z reguly po to, aby
zdewaluowac jego tworczos¢. Odtworzenie gry frazeologicznej w translacie jest mozliwe
jedynie za pomoca innych srodkéw jezykowych. Walter Tiel w swoim tlumaczeniu nie
podaza za inwencja jezykowg polskiego pisarza i opuszcza ten fragment w swojej

transpozycji. Strategia translatorska Kiihla bazuje na przenos$ni, w ktérej przynoszenie wody
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jest symbolem intrygi (jak w niektérych balladach Fryderyka Schillera). Ttumacz dokonat
jednak przeksztalcenia semantycznego, ktére absolutnie degraduje wymowe pierwowzoru. W
tekscie Gombrowicza pojawia si¢ sublimacja popularnego w latach 50 wyrazenia karty
moralne oznaczajacego osoby niedorastajace do jakiegos$ problemu i ztosliwie traktujace tych,
ktérzy ten problem rozwigzali. W XXI wieku pojawita si¢ stynna fraza o kundelkach
kasajacych nogawki. U Kiihla zwrécenie sie do frazy obrazujacej przede wszystkim
intryganctwo bardziej nawigzuje do polskiego przystowia: utopi¢ kogos w tyzce wody. Zatem
tlumacz jedynie czgsciowo wypetnia zadanie translatorskie oddajac w swoim translacie istotg
sporu istniejagcego miedzy Gombrowiczem, a jego ztosliwymi recenzentami, nie znalaztwszy
przy tym sposobu na przekaz artyzmu zawartego w pierwowzorze.

Podréz pisarza do Europy sprzyja podsumowaniu jego dotychczasowego zycia na
emigracji. Po latach spedzonych w Argentynie Gombrowicz przyznaje, ze pokochat ten kraj.
Potwierdzenie szczero$ci tego wyznania stanowi stwierdzenie: (...) a w moim wieku nie rzuca
sie¢ tych stow na wiatr oceaniczny (...). Oryginalna wypowiedz bazuje na polskim idiomie: nie
rzucac stow na wiatr, zatem: odpowiadac za to co sie¢ mowi. Zastosowany w obu wersjach
tlumaczenia zwrot: in den Wind reden jest zupetnie niefortunnym rozwigzaniem, poniewaz
oznacza: reden, ohne Gehor zu finden; erfolglos versuchen, jemanden zu iiberzeugen.
Wyrazenie na ktérym oparl swoja fraze¢ Gombrowicz, nie posiada w jezyku translatu
ekwiwalentu frazeologicznego. Przekaz treSci oryginalnego wyrazenia stwarza wprawdzie
forma deskryptywna: keine leere Versprechungen machen, jednak uniemozliwia ona
odtworzenie obecnego w pierwowzorze efektu gry stownej: nie rzucacé stow na wiatr
oceaniczny, a przeciez Gombrowicz notuje przytoczone stowa, ptyngc statkiem do Europy.

Obecne w niemieckich przektadach rozwigzania translatorskie, mimo ze wypaczaja
sens pierwowzoru, stanowig prébe odtworzenia kalamburowego charakteru oryginalnej
wypowiedzi. W przektadzie zanika alegoryczno$¢ wypowiedzi i zawarty w niej dowcip
sytuacyjny (wiatr oceaniczny). Czytajac obydwa przektady odbiorca niemieckojezyczny nie
ma szans na odczytanie wlasciwego znaczenia oryginalnej frazy i1 smakowanie jej
stylistycznej doskonatosci.

Pokpiwania Gombrowicza ze sluzalczej postawy artystow, nie tylko pisarzy, lecz
rowniez malarzy, muzykéw hotdujacych gustom, nie zawsze wymagajacej, publicznosci,
cechuje charakterystyczna dla pisarza zjadliwa ironia. Relacjonujac wydarzenia z koncertu
pianistycznego, drwigco podsumowuje sytuacj¢, w jakiej znalazt si¢ pianista, dla ktérego nie

liczyta si¢ wilasna tworczos¢, lecz gusty i oczekiwania jego stuchaczy: Tanczyt jak mu
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zagrano. I grat do tanca tym, ktorzy wokot niego tanczyli. Ta sarkastyczna pointa
charakteryzuje artyste, ktéry chetnie prezentuje siebie swoim stuchaczom jedynie po to, aby
trafic w gusta swojej publicznosci. Szyderstwo pisarza wymierzone jest w poddanczy
stosunek artystow do odbiorcéw swojej tworczosci oraz uleganie panujagcym trendom.

Trudno$¢ odwzorowania w przekladzie zmienionego powiedzenia polega na tym, ze
w jezyku translatu sytuacje¢ Slepego podazania za modg cechuje czynno$¢ gwizdania: nach
Jjmds Pfeife tanzen, oznaczajaca: alles tun, was jmd. von einem erlangt, jmd. gechorchen.
Wiasciwy przeklad tej frazy gwarantuje przede wszystkim uswiadomienie sobie tej analogii.
W strategii Tiela zabraklo tego sposobu myslenia, jego wierny przektad: Er tanzte, wie man
ihm vorspielte. Und er spielte denen zum Tanze, die um ihn herumtanzten zaprzepaszcza efekt
gry frazeologicznej. Wlasciwym tropem podazyl autor drugiego ttumaczenia. Jego udana
interpretacja obecnej w pierwowzorze gry frazeologicznej: Er tanzte gar nach dieser Pfeife.
Und pfiff denen was, die um ihn tanzten jest jedynym, mozliwie najwierniejszym,
odwzorowaniem tresci oryginatu.

Gombrowicz nieustannie nawigzuje w Dzienniku do wtasnej twodrczosci. Jest to
nieodzowny element $wiadomie uprawianej przez pisarza taktyki absorbowania odbiorcow
wlasng osoba. Pozorne wyjawienie czytelnikowi swojej strategii pisarskiej jest zamierzong
mistyfikacja, majaca na celu obnazenie jego utomno$ci. Wszak jest on zdany jedynie na
mistyfikacyjne relacje narratora. W jednym z fragmentéw dotyczacych wtasnie pisania
Dziennika z rozbrajajaca szczeroscig wyznaje: (...) kazde stowo tego dziennika pisane jest pod
wlos. Wyrazenie: brac kogos po wtos, ktore stanowi podstawe zmodyfikowanej konstrukcji,
oznacza: starac sie uzyskac cos u kogos przez umiejetne oddziatywanie na jego ambicje,
schlebianie mu. Przetworzone przez Gombrowicza powiedzenie implikuje zatem
intencjonalne schlebianie swoim czytelnikom. W interpretacji niemieckich ttumaczy Dziennik
pisany jest: gegen den Strich. Niemiecka transpozycja, wraz ze swoim znaczeniem ( jmdn
storen, jmdm widerstreben, jmdm zuwider sein) zupelnie nie wpisuje si¢ w tresci
pierwowzoru, oznacza bowiem byc¢ nie po czyjejs mysli, nie sprzyja¢ komus, nie by¢ komus
w smak. Odbiorca niemieckojezyczny odniesie zatem wrazenie, ze pisanie Dziennika nie
sprawia autorowi przyjemnosci, wrecz przeciwnie - drazni go. Taka interpretacja jest
catkowicie niezgodna z intencjami autora pierwowzoru. Réwnowaznikiem powiedzenia, na
podstawie ktérego powstata zmodyfikowana fraza jest w jezyku translatu: jmdm um den Bart
gehen / streicheln symbolizujaca przypochlebianie si¢ komus. Odmiang tego wyrazenia jest

rowniez: jmdm Honig um den Bart schmieren, obydwa zwroty stwarzaja mozliwos¢
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wyrazenia tre$ci obecnych w oryginale: ist jedes Wort dieses Tagebuchs geschrieben, um
allen um den Bart zu gehen/ um allen Honig um den Bart schmieren jest najbardziej
czytelnym wariantem i koresponduje z tresciami oryginatu.

Przegladajac swoje zapiski poswigcone Bruno Schulzowi, Gombrowicz podwaza ich
autentycznos$¢, zastanawiajac si¢, na ile rzetelnie odzwierciedlajg one natur¢ pisarza.
Rozwazania te stajg si¢ asumptem do postawienia retorycznego pytania o charakterze
uniwersalnym: Prawdo prawdziwa, kto ci soli na ogon nasypie?! Wyrazona w postaci
pytania retorycznego filozoficzna konstatacja przybiera w przektadzie Tiela komiczng forme:
O, Wahrheit, wirkliche, wer wird dir Salz auf den Schwanz streuen? Ttumacz zupelnie nie
dostrzega alegorycznego sensu oryginalnej wypowiedzi, co skutkuje catkowitym
zaprzepaszczeniem jej rzeczywistych tresci. Powiedzenie, na ktérym bazuje oryginalne
sformutowanie: nasypac¢ komus soli na ogon, cechuje sytuacje, w ktorej: nie mozna komus
w zaden sposob zaszkodzi¢, nie mozna juz nic zrobié, ktos jest juz catkiem bezpieczny.
W  konteksScie przytoczonej gry frazeologicznej, symbolizuje swoista nietykalnosc,
nienaruszalno$¢ abstrakcyjnego pojecia prawdy. Strategia translatorska Tiela uniemozliwia
odbiorcom niemieckoj¢zycznym odczytanie przytoczonych tresci. Bledna interpretacja
tlumacza stwarza efekt nieuzasadnionego, nieobecnego w oryginale, komizmu wypowiedzi.
Trafnym odwzorowaniem tresci oryginatu jest konstrukcja obecna w drugiej wersji przektadu:
O wahrhaftige Wahrheit, wer wollte deiner habhaft werden? Odtworzenie gry
frazeologicznej byloby i tak niemozliwe, totez tlumacz catkiem stusznie zastosowat
rozwigzanie opisowe, ktére umozliwito czytelnikowi niemieckiemu trafne odczytanie tresci
pierwowzoru.

Zycie codzienne Gombrowicza nieustannie zderza sie z refleksja metafizyczna,
nadajac zwyklym zdarzeniom glgbszy sens. Pozornie blahe wydarzenia stajg si¢ pretekstem
do wnikliwych filozoficznych spekulacji. Zwyczajna wizyta w restauracji zamienia si¢
w dramatyczng probe odniesienia siebie wzgledem jakiego$ punktu. Jako punkt odniesienia
w chaosie pisarz wybiera r¢ke kelnera, symbolizujaca to, co znajduje si¢ poza sferg
codziennosci. Sktonnos¢ do mistyfikacji i jednoczesnej demaskacji wiasnych postaw, sprawia
ze chwile pdézniej wyznaje, iz odczuwany przez niego tragizm istnienia jest pozorny:
I dlaczego czepiam sie tej reki, jak tongcy brzytwy - przeciez nie tong? Dostowno$¢ Tiela
ponownie wywotuje, nieobecny w oryginale, efekt komiczny: Und warum klammere ich mich
an diese Hand wie ein Ertrinkender an ein Rasiermesser - ich ertrinke ja nicht? Leksykalny

przektad frazeologizmu, na ktérym bazuje oryginalne sformutowanie: czepiac sie, jak tongcy
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brzytwy, jako: sich wie ein Ertrinkender an ein Rasiermesser klammern jest zabiegiem
zupelnie btednym i1 nieuzasadnionym. Stworzona przez ttumacza konstrukcja nie posiada
w jezyku translatu Zzadnego alegorycznego znaczenia. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla
strategii translatorskiej Tiela, poniewaz, podobnie jak w analizowanych wcze$niej
przypadkach, jezyk translatu stwarza mozliwos¢ zachowania zaré6wno wymowy jak
1 metaforycznej poetyki omawianego fragmentu. Ekwiwalentem funkcjonalnym polskiego
frazeologizmu jest zastosowany przez Kiihla zwrot: sich [wie ein Ertrinkender] an einen
Strohhalm klammern, ktérego znaczenie (in der kleinsten, der sich bietenden Moglichkeit
doch noch einen Hoffnungsschimmer sehen) idealnie wpisuje si¢ w wymowe oryginatu.
Desyganty, do ktérych nawigzujg przytoczone powiedzenia, pokrywajg si¢ jedynie czgsciowo
(tozsama jest metafora tonigcia, odmienne zas atrubuty, ktérych tonacy si¢ czepia), nie
wyklucza to jednak mozliwosci skonstruowania, obecnej w oryginale, gry frazeologiczne;j.
Wtasciwe przetransponowanie zabiegu autora pierwowzoru zaobserwowa¢ mozna
w przekladzie Kiihla.

Fragmenty, w ktérych Gombrowicz ocenia dokonania literatow polskich sprowadzaja
si¢ do wnikliwych analiz ich twdrczosci, a w nastgpstwie takze do zazartych polemik.
Przedmiotem jednej z refleksji pisarza jest, poddana miazdzacej krytyce, poezja polska okresu
miedzywojennego. Stanowczo$¢ oraz wyrazistos¢ formutowanych zarzutéw koresponduje
z sugestywnym jezykiem wypowiedzi, jakim postuguje si¢ pisarz uzasadniajac swoje
stanowisko. Krytykujac sposob tworzenia poetéw okresu mig¢dzywojennego, zarzuca im ze:
byli (...) poetami tylko w obliczu rzeczy juz poetycznych, nie zas tymi co niepoezje
przemieniajg w poezje. Podsumowujac t¢ niekonczaca si¢ liste stabosci i utomnosci,
wnioskuje: Jednakowo? w to im graj! Ta muzyka im odpowiadata majac na mysli, ze to
zachowanie w pelni ich satysfakcjonowato. Zwrot, na ktérym opiera si¢ zmodyfikowana
konstrukcja, nie posiada w jezyku translatu ekwiwalentu funkcjonalnego, uniemozliwia to
odtworzenie w przektadzie gry frazeologicznej. Umiejetny przekaz tresci oryginatu mozliwy
jest jedynie poprzez forme¢ opisowa. Tiel ponownie nie uwzglednil w swoim przektadzie
alegorycznej wymowy oryginalnej wypowiedzi. Jego leksykalny przektad: Immerhin war das
ihre Melodie. Diese Musik entsprach Ihnen ilustruje catkowity brak zrozumienia intencji
autora oryginatu. Jego translat degraduje warstwe stylistyczng oryginatu. Zanikajg ironiczne
pokpiwania pisarza oraz wyszydzenie przez niego omawianych postaw poetyckich. Kiihl
dotart do przenosnego sensu pierwszego cztonu analizowanej frazy i wyrazil go za pomoca

formy opisowej: Aber das war ihnen gerade recht! Brak mozliwosci odwzorowania gry
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stownej zainspirowat ttumacza do skorzystania z innej niemieckiej alegorii: in die Beine
gehen oznaczajacej: einen Rhytmus haben, der zum Bewegen, zum Tanzen reizt. Transpozycja
Kiihla: Diese Musik ging ihnen in die Beine, mimo Ze nie jest w pelni tozsama z wymowa
oryginatu, stwarza jednak mozliwo$¢ prawidlowej interpretacji. Niewykluczone, ze odbiorca
niemiecki utozsami sprzyjajacg do tanca muzyke z upodobaniem do opisanego wczesniej
przez Gombrowicza sposobu postepowania tworcéw polskich.

Nieustannym zainteresowaniem Gombrowicza ciesza si¢ recenzenci jego utworéw.
Pisarz w zabawny sposéb definiuje ustawicznie redagowane przez niego kontrpolemiki: (...)
teraz (...) moge od czasu do czasu dla zabawy zalez¢ im za skore. Jakaz cieniutka ta skorka!
Strategie tlumaczy ilustruja catkiem odmienne podejscia do tlumaczonego tekstu.
W transpozycji Tiela: unter die Haut kriechen przepada alegoryczny przekaz, zawarty
w zwigzku frazeologicznym: zalez¢ za skore, czyli: dotkliwie komus dokuczyc. Dostowno$¢
tlumacza catkowicie wypacza intencje autora oryginalu, bowiem niemieckie sformulowanie
nie posiada przenos$nego znaczenia. Wskutek biednego tlumaczenia pierwszej frazy, zanika
rOwniez efekt gry frazeologicznej: Jakaz cieniutka ta skorka, charakteryzujaca swoistg
nietykalno$¢ oraz nadmierng wrazliwo$¢ recenzentéw na jakiekolwiek krytyczne uwagi pod
ich adresem. Ttumacz starat si¢ ocali¢ w przekltadzie ironiczne zabarwienie wypowiedzi,
zachowujac cho¢ jeden z obecnych w oryginale eufemizméw: Wie ist es diinn, dieses
Hdiutchen. Zabieg ten zostal wymuszony przez strukture jezyka translatu, ktéra uniemozliwia
tworzenie zdrobnien odprzymiotnikowych. Mimo to wymowa catego fragmentu ulegta w
przekladzie zupelnemu znieksztalceniu. Strategie drugiego tlumacza cechuje bardziej
umiej¢tne podejscie do oryginatu. W jego przekladzie zachowana zostaje przenosna wymowa
wyrazenia, na ktérym opiera si¢ gra frazeologiczna. Réwnowaznik zastosowany przez Kiihla:
an die Pelle gehen swoim znaczeniem (bedrdngen) idealnie przystaje do tresci oryginatu.
Strategia zastosowana w drugiej czesci frazy réwniez uczynila ja zupelnie czytelna.
Zastosowane przez tlumacza okres$lenie: diinnhdutig swoja struktura nawigzuje do pojecia:
skora obecnego w alegorycznym zobrazowaniu dogryzania komu$, umozliwiajac
jednoczes$nie odbiorcy niemieckoj¢zycznemu wytworzenie wiasciwych konotacji, ze odnosi
si¢ ono do nadwrazliwosci krytykow. Inng mozliwo$¢ wyrazenia w jezyku translatu tresci
pierwowzoru stwarza czasownik: zusetzen. Jego zastosowanie skutkuje zaprzepaszczeniem
metaforycznego charakteru wypowiedzi oraz uniemozliwia odtworzenie gry frazeologiczne;j.

Podczas pobytu Gombrowicza w Berlinie pisarza nurtuje zagadnienie przeszlo$ci

historycznej Niemcéw. Ujawniajac swdj stosunek do wydarzen wojennych konstatuje:
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Wydaje si¢ jednak, ze Tamto sprzed ¢wierc wieku byto tym, co mnie, (...), najbardziej spedzato
sen z powiek, czy wpedzato w sen. Frazeologizm, na ktérym bazuje przytoczone
stwierdzenie, jest oznaka niepokoju i zmartwienia: cos nie daje komus spac, nie pozwala
zasng¢ martwiqgce, dreczgce, niepokojgc go. Wyrazenie to posiada w jezyku translatu,
zastosowany w przekladzie Kiihla, ekwiwalent funkcjonalny. Podobnie, jak w poprzednich
przypadkach Walter Tiel potraktowal powiedzenie zbyt dostownie: den Schlaf von den Augen
vertreiben (przepedzac, wypedzi¢, wygnac) natomiast Kiihl zaczerpnat z jezyka docelowego
zwrot o tozsamym znaczeniu: jmdm den Schlaf rauben, ktérego wymowa: jmdm grofe Sorgen
bereiten harmonizuje z frazeologizmem obecnym w oryginale. Rozwigzanie tlumacza
umozliwito ocalenie obecnej w tekscie wyjSciowym gry frazeologiczne;.

Znany z uprawiania rozmaitych mistyfikacji oraz gier z czytelnikami autor Dziennika
stosuje je takze w kontaktach bezposrednich. W przytoczonym fragmencie pisarz opisuje
swoja reakcj¢ na ataki spotkanej w Domu Polskim w Buenos Aires czytelniczki: Dudek —
odrzektem - niczego bardziej nie obawia sig, jak Zeby go nie wystrychnigto na dudka.
Zartobliwa puenta, sformulowana w odpowiedzi na niedorzeczne zarzuty dotyczace jego
sztuki pisarskiej, bazuje na znanym powszechnie porzekadle: wystrychngc kogos na dudka,
oznaczajacym: oszukac, osmieszyc kogos, zrobi¢ z kogos gtupca.Dostowna transpozycja Tiela
jest nieudanym zabiegiem translatorskim. Powstala w wyniku leksykalnego przektadu
konstrukcja: einen Narren aus jmdm machen nie jest w jezyku translatu nosnikiem tresci
zawartych w pierwowzorze. Rownowaznikiem polskiego frazeologizmu jest, zastosowane
w przektadzie Kiihla, wyrazenie: jmdn zum Narren machen. Thumacz zaniechat odtworzenia
obecnej w oryginale gry jezykowej, rezygnujac z powtdrzenia pejoratywnego okreslenia:
Narr, ktérego zastosowanie: Ein Narr fiirchtet nichts mehr, als dass man ihn zum Narren hdlt
stworzyloby efekt zblizony do obecnego w pierwowzorze. Inng mozliwo$¢ modyfikacji
polskiego frazeologizmu stwarza konstrukcja z r6wnowaznikiem: jmdm fiir dumm verkaufen.
Znaczenie przytoczonego zwrotu (jemanden ldcherlich machen, verspotten, tduschen,
iiberlisten) jest tozsame z wymowg oryginalnego powiedzenia, jednak przetransponowanie
Z jego pomocy tresci pierwowzoru: Der Gimpel (...) fiirchtet nichts mehr, als daf3 man ihn fiir
dumm verkauft pozbawia translat efektu gry jezykowe;j.

Spotkanie z malarzem polskim Januszem Eichlerem takze ilustruje upodobanie
Gombrowicza do prowokacji intelektualnej. Przytoczony fragment opisuje reakcj¢ artysty na
formutowane przez pisarza zarzuty przeciwko sztuce malarskiej: Lecz on spojrzat na nie

spod oka — zrozumiatem, ze przezywa kryzys zaufania. Konstrukcja obecna w pierwowzorze
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stanowi modyfikacje polskiego powiedzenia: spoglgdac spode tha, czyli: nieufnie, wrogo,
ponuro. Nawigzanie do tego wyrazenia obecne jest jedynie w przekladzie Kiihla.
Transpozycja Tiela: Er sah mich von unten her an nie gwarantuje adekwatnego przekazu
tresci pierwowzoru, bowiem nie posiada alegorycznej wymowy. Drugi ttumacz zastosowat
wyrazenie: jmdn schief ansehen, bedacy rownowaznikiem zwrotu, stanowigcego podstawe
konstrukcji  przetworzonej przez autora oryginatu: spoglgdaé spode tba (misstrauisch,
ungldubig angucken). Ttumacz zrezygnowat jednak z jego modyfikacji zaprzepaszczczajac
tym samym efekt gry frazeologicznej. Wymiana jednego z komponentéw niemieckiej
kolokacji na wyrazenie bliskoznaczne: scheel ansehen nie gwarantuje takiego efektu, gdyz
fraza ta funkcjonuje w jezyku translatu jako utarty zwigzek frazeologiczny.

Gombrowicz wykazuje niezwykla kreatywnos¢ w przetwarzaniu struktur
frazeologicznych. Zaprezentowane zabiegi celowych modyfikacji zwigzkéw frazeologicznych
sg jednym z wyznacznikéw stylistyki utworu (tropéw stylu artystycznego). Ich jednostkowy
1 niepowtarzalny charakter nadaje im wartos¢ stylotworczg.

Ostatnig z omawianych grup (Tab. 4) tworza przeksztalcenia powstale w wyniku
odmiennych strategii translatorskich. R6zne sposoby postgpowania ttumaczy nie prowadzg do
istotnego znieksztalcenia wymowy oryginatu, oméwiono wigc najbardziej reprezentatywne

obocznosci translatorskie.

Tab. 4. Odmienne rozwiazania translatorskie nie zmieniajace wymowy oryginatu

Dziennik Witolda | Tlumaczenie Waltera Tiela Thumaczenie Olafa Kiihla
Gombrowicza
1 deska ratunku I 94 rettende Planke 198 rettender Strohhalm 96
chleb codzienny 148 tagliches Brot I 51 von der landlaufigen Art 51
3 jak u Pana Boga za | wiein Abrahams SchoB II 129 wie Gott in Frankreich 502
piecem II 119
4 niech Ci¢ kule bijg I 18 der Schlag soll Dich treffen I 18 | Donner und Doria 17
5 palce liza¢ I 18 zum Fingerlecken I 18 Spitze 17
6 kubek w kubek II 58; II | gleich wie ein Ei den anderen II | aufs Haar  gleichen 597,
208 222: Wort fiir Wort II 258 Haargenau 633
do szpiku kosci I1 217 bis ins Mark II 231 bis auf die Knochen 606
8 klamka zapadta IT 88 die Tiir sind ins Schloss | die Wiirfel sind gefallen 783
gefallen IIT 73
9a | zbity z tropu I 15 aus dem Spur geraten II 15 verunsichert 387
9b | zbity z tropu II 250 aus dem Gleis geraten II 267 aus der Fassung 643
10 | zalez¢ za skoéreg II 165 unter die Haut kriechen II 175 an die Pelle gehen 550
11 | wyglupi¢ sig I 22 einen Narren aus sich machen I | sich dumm stellen 23
24
12a | ani na jotg 1T 48 nicht um ein Jota II 49 Keine Spur 423
12b | ani na jote III 62 um kein Jota IIT 48 keinen Deut 757
13 | nie umywac si¢ I 61 sich mit etw. nicht messen | nicht heran reichen 438
konnen II 64
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14 | zjes¢ zeby II 218 sich die Hosen durchscheuern II | versiert sein 608
232
15 | nie by¢ w smak I1 211 nicht nach dem Geschmack sein | gegen den Strich gehen 600
II 225
16 | potknaé haczyk IT 193 den Haken verschlingen I 206 Koder schlucken
17 | robi¢ z siebie pajaca II | einen Hampelmann aus sich | zum Hanswurst werden 483
102 machen I 109
18 | wiercenie dziury w | ein Loch-in-den-Bauch-Reden | endloses Palaver 760
brzuchu IIT 65 1151
19 | wziaé rozbrat I 162 sich trennen I 173 loskommen 547
20 | plataé figla 1207 einen Schabernack spielen I 224 | Streiche spielen 220
21 | uwodzi¢ na manowce II | auf die Abwege fiihren II 186 in die Irre fithren 560
174
22 | patrzy¢ przez palce I1 66 | durch die Finger sehen II 70 Auge zudriicken 444
23 | jak nadioni II 218 wie auf der Hand I 232 ganz uniibersehbar 607
24a | traci¢ myszka I 85 veraltet klingeln I 90 iiberlebt wirken 92
24b | traci¢ myszka I 74 mausig riechen II 79 aus der Mottekisten stammen
453
25 | wyszlo szydto z worka II | PferdefuB enthiillt sich IT 79 die Katze aus dem Sack lassen
74 452
26 | jak zmyty I 242 wie betriibt IT 257 wie ein begossener Pudel 633
27 | czarno na biatym III 61 schwarz auf weil} III 47 klipp und klar 756
28 | wczambut III 76 samt und sonders III 62 in Bausch und Bogen 771
29 | nie mie¢  zielonego | keinen blassen Dunst haben I | keinen blassen Dunst haben 186
pojecial 176 191
30 | nie by¢ w smak II211 nicht nach dem Geschmack sein | gegen den Strich gehen 600
II 225
31 | wyjs¢ obronng r¢gka III | glimpflich davon kommen III | mit einem blauen Augen
71 58 davonkommen 767
32 | pokaza¢ komu$ fige II | jmdm eine lange Nase zeigen II | jmdn reinlegen 633
242 257
33 | grekal272 ein spanisches Dorf I 314 bohmisches Dorf 290
34 | r6zowo nastrojony II | rosig gestimmt II 289 Blauiugig 666
271

Nieustanne polemiki Gombrowicza z postawami Polakéw sa jednym z przewodnich
watkow Dziennika. Pisarz z emfazg wypowiada swoje poglady na temat ustroju panujgcego
W ojczyznie oraz jego wplywu na wolnos$¢ jednostki. Zagadnienie to wcigz go nurtowato,
bowiem nieskregpowanie i indywidualnos¢ jednostki stanowity dla niego najwyzsza wartosc.
Zaktamanie, w jakim w latach piecdziesiatych i szes¢dziesigtych XX wieku zyli jego rodacy,
napawa go uczuciem pogardy i litoSci zarazem. W jego przekonaniu zdanie sobie sprawy
z sytuacji, w jakiej si¢ znalezli jest niezbednym elementem ich dalszej, $§wiadome;j
egzystencji: poki ta mysl nie stanie si¢ dla nich deskq ratunku. Taki sposob myslenia utatwi
Polakom uzyskanie niezaleznosci duchowej. Uzyty przez autora pierwowzoru zwrot ma swoje

zrodia zaréwno w literaturze antycznej, jak i w Biblii. Oznacza on ostateczny $rodek, sposéb,
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droge do wyznaczonego celu. Wspdlna tradycja literacka tego wyrazenia powoduje, ze nalezy
on do grupy frazeologizméw posiadajacych w jezyku translatu swdj ekwiwalent. Jest nim
zastosowany przez Waltera Tiela zwrot: rettende Planke. Frazeologizm ten po raz pierwszy
pojawit si¢ w Odysei Homera, kiedy gtdwnemu bohaterowi trzykrotnie udaje si¢ uratowac
z rozbitego statku: na desce, na maszcie oraz na kilu. W S$redniowieczu tradycja ta
przekazywana byla w lacinskich tekstach Cycerona (O powinnosciach) oraz Seneki (O
dobrodziejstwach). Z tych pogansko-antycznych zwrotéw wywodzi si¢ chrzescijanski
wizerunek rettende Planke, jako okres$lenie sakramentu pokuty (tac. ultima tabula post
naufragium pol. ostatnia deska ratunku po katastrofie). Katastrofa symbolizuje grzech, od
ktérego wybawia cztowieka sakrament pokuty. Siggajac do symboliki chrzescijanskiej mozna
znalez¢ jeszcze jeden prawidlowy ekwiwalent: letzter Not-, Hilfs- , Rettungsanker. Pojecie
kotwicy jest w sztuce sakralnej symbolem nadziei lub zmartwychwstania. Niewykluczone
jednak, ze uzycie powyzszych réwnowaznikoéw, podobnie jak rozwigzanie zastosowane
w przektadzie Tiela, utrudnitoby prawidlowe rozkodowanie tego powiedzenia, zawgzajac
krag jego odbiorcow jedynie do tych, ktérym nieobca jest frazeologia biblijna lub literatura
antyczna. Rozwigzanie zastosowane przez drugiego ttumacza gwarantuje dotarcie do szerszej
grupy odbiorcéw docelowych. Khiil postuzyl si¢ bardziej popularnym we wspéiczesnej
niemczyznie wyrazeniem: der rettende Strohhalm.pochodzacym z Biblii ttumaczonej przez
Martina Luthra. Jest to ekwiwalent funkcjonalny polskiego frazeologizmu, jego rola
komunikacyjna jest tozsama z oryginalnym wyrazeniem. Symbol ten jest znacznie bardziej
rozpowszechniony wsréd uzytkownikéw jezyka, czego dowodzi istnienie innych zwrotéw
opartych na tym samym motywie, nawigzujacych do analogicznej sytuacji: sich [wie ein
Ertrinkender] an einen Strohhalm klammern oraz nach dem rettenden Strohhalm greifen- oba
symbolizuja ostatnia mozliwo$¢ wyjscia z sytuacji. Ttumaczom udato si¢ ocali¢ obecng
w pierwowzorze metafore.

Zestawienie kolejnych transpozycji z oryginalem réwniez ilustruje odmienne
podejscia do tlumaczonego tekstu. Podczas pobytu w Argentynie Gombrowicz czgsto
przebywal w gronie tamtejszej Polonii. Kontakty z rodakami stanowity zrédto licznych
refleksji i komentarzy na temat ich rozmaitych zachowan. Narrator Dziennika lubi zdawaé
czytelnikowi szczegétowe relacje ze wszelkich wydarzen towarzyskich. Jego sprawozdanie
z zebrania pewnego katolickiego stowarzyszenia, na ktérym toczyla si¢ dyskusja nad tekstami
Simone Weil, utrzymane bylo w lekcewazacym i pogardliwym tonie: Dyskusja byta z tych,

ktore nikogo nie sq zdolne zaniepokoic, poniewaz staly si¢ chlebem codziennym. Symbol
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chleba codziennego, powszedniego zaczerpnigty zostat z Biblii, jest to rzecz zwykta,
codzienna. Walter Tiel podobnie, jak poprzednio zachowat biblijng symbolike. Olaf Kiihl
zdecydowatl si¢ na opisowe wyrazenie biblijnej metafory. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla
takiego postepowania ttumacza, bowiem w poprzedniej transpozycji umiejetnie postuzyt sie
ekwiwalentem zaczerpni¢tym z frazeologii jezyka docelowego. Teraz réwniez mogt tak
postapi¢, majac do dyspozycji co najmniej dwa niemieckie frazeologizmy: an der
Tagesordnung sein (stindig geschehen, nichts Besonderes sein) o0znaczajacy nic
szczegblnego, nadzwyczajnego oraz gang und gdbe sein (allgemein iiblich sein) réwniez
bedacy symbolem czego$ powszechnego. Zastosowany w oryginale frazeologizm nie posiada
silnego nacechowania emocjonalnego, ktére nadatoby wypowiedzi specyficzny charakter.
Twierdzenie zatem, ze opisowe przekazanie sensu, zawartej w tek§cie wyjsciowym metafory,
pozbawito fragment cennych wiasciwosci stylistycznych, jest catkowicie bezpodstawne. Taka
sytuacja zdarza si¢ bardzo rzadko. W przewazajacej czg¢sci przypadkéw, zastosowanie
znaczen figuratywnych podyktowane jest jednak wywotaniem konkretnego efektu
emocjonalnego.

Lata spedzone w Argentynie zainspirowaty pisarza do wielu wnikliwych spostrzezen
i analiz dotyczacych natury Argentynczykéw, ktérych cechuje wedtug Gombrowicza zupetnie
nieuzasadnione poczucie nizszosci wzgledem krajow europejskich: Gdybym im powiedziat, ze
w poréwnaniu z innymi narodami zyjq jak u Pana Boga za piecem na tej swojej wspaniatej
estancji, wielkiej jak pot Europy, (...)W tlumaczeniu przytoczonej frazy Tiel ponownie
korzysta z symboliki biblijnej, zastgpujac oryginalne wyrazenie powiedzeniem: wie in
Abrahams Schof3, ktérego zrédta tkwig w Ewangelii $w. Lukasza. Konotacja tej metafory
w jezyku polskim jest nieco inna, poniewaz dobrobyt na tonie Abrahama mozliwy jest
dopiero po $mierci, w raju i jest zwykle nagrodg za cierpienia w zyciu doczesnym. Natomiast
polski pisarz mial na mys$li dobrobyt i dostatek w zyciu ziemskim (podobnie jak
w popularnym filmie Jacka Bromskiego) Zebrak Lazarz, ktéremu za zycia dokuczat gtéd
1 niedostatek, bezskutecznie pragnat nasyci¢ si¢ przynajmniej odpadkami ze stotu bogacza.
Po $mierci role si¢ odwrdcily - bogacz cierpiat w piekle, zebrak za$ szczesliwy i radosny
przebywal na tonie Abrahama bedacego symbolem dostatku. Kiihl zastosowal bardziej
$wiecki, a zarazem bardziej odpowiedni ekwiwalent funkcjonalny polskiego wyrazenia: leben
wie Gott in Frankreich, pochodzacy z frazeologii encyklopedystow Jakobindéw. Transpozycja

Kiihla jest wiec bardziej adekwatna niz Zle dobrany ekwiwalent Tiela.
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Przedmiotem jednej z refleksji autora Dziennika jest poswigcona antologii Stanistawa

Lama recenzja Jana Winczakiewicza w ,,Kulturze”27

. Jego lektura wywotuje w Gombrowiczu
negatywne emocje, Znajduje to odzwierciedlenie w jezyku: dlaczego to wszystko myszkq
trgci? - pyta retorycznie pisarz. Frazeologizm ten, oznaczajacy co$ przestarzatego,
staroswieckiego, posiada w jezyku translatu ekwiwalent funkcjonalny zawierajacy doktadnie
taki sam tadunek informacji: aus der Mottenkiste stammen, nach Mottenkiste riechen, in die
Mottenkiste gehoren (vollig veraltet, unzeitgemdf; sein). Obaj tlumacze zdecydowali si¢
jednak na opisowe przekazanie: sensu polskiej przenosni. Zabieg ten pozbawil obydwa
translaty ekspresywnos$ci obecnej w pierwowozrez. Zatracony zostal efekt zadziornosci
1 braku poszanowania, wywotany pojawieniem si¢ w oryginale pogardliwie nacechowanego
powiedzenia.

Takim samym frazeologicznym epitetem Gombrowicz okreslit wywody Stefana
Kisielewskiego®®. Walter Tiel réwniez w tym fragmencie nie dostrzegt analogii pomiedzy
zwrotami obcojezycznymi. Zabieg Tiela skutkuje degradacja tresci oryginatu. Jego przektad:
mausig riechen zupelnie nie wpisuje si¢ w treSci oryginatu. W jezyku niemieckim istnieje
wprawdzie frazeologizm bazujacy na przymiotniku mausig, jednak jego znaczenie zupeinie
odbiega od wymowy oryginalnego wyrazenia (sich mausig machen oznacza w jezyku polskim
nadymac sie, pyszni¢ sie). Niewykluczone, ze odbiorca przektadu potaczy te wyrazenia
1 odniesie mylne wrazenie Gombrowicza zarzuca Kisielowi nadmierne zuchwalstwo
i zarozumiato$¢. W ponownym przektadzie polskiego wyrazenia Olaf Kiihl siegnat po
ekwiwalent funkcjonalny nie pozbawiajac translatu przeno$nego charakteru wypowiedzi.

Do fragmentéw nasyconych frazeologizmami naleza cytowane w Dzienniku niemal
w calosci listy czytelnikow londynskich ,,Wiadomos$ci” oceniajace artykuly owczesnych
publicystéw:

Do Redaktora ‘Wiadomos$ci: W ostatnim numerze Zbyszewski, jak zawsze, nieprzemySlany,
Mackiewiczowi brak perspektywy, za to Naglerowa palce liza¢. - Feliks Z.” (I 17)

(...) aniech Cie kule bija Panie Romanie, za ten ostatni wyczyn, toz to peretka!!! Tylko tak dale;j!
Catusy dla dzieci! Konstanty F.*“ (I 18)

Obecne w cytowanym fragmencie wyrazenia S$wiadcza o niemal familijnych

stosunkach czytelnikéw z redaktorami. Nasladowanie tego stylu wypowiedzi gwarantuje

77S. L am (Wyd.): Najwybitniejsi poeci emigracji wspétczesnej : antologia. Paryz: Ksiegarnia Polska, 1951.
Rec.:J. WinczakiewiczKultura 1953, nr 9, s. 139-145.

8BS Kisielewski: Sandauer i Gombrowicz czyli zmowa nieobecnych ,,Tygodnik Powszechny” 1958, nr 13,
s. 8.
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udany transfer tych wyrazen do obszaru kultury docelowej. Ttumacze odmiennie potraktowali
frazeologizmy potoczne, jakimi postuzyli si¢ autorzy cytowanej korespondencji. Pierwszy
z nich: anich cie kule bijg posiada w jezyku translatu zastosowane przez ttumaczy
ekwiwalenty funkcjonalne. Polski zwrot ma znaczenie oksymoroniczne. Brzmigce niemal jak
inwektywa lub zle zyczenia wyrazenie stosowane bylo w polskiej prozie miedzywojenne;j
jako synonim podziwu i akceptacji (przewija ono si¢ nawet w Iwaszkiewiczowej Stawie
i chwale). Tlumacz musi dotrze¢ do wektora znaczeniowego tej frazy, gdyz préba
transpozycji leksykalnej zawsze doprowadzi do opacznego zrozumienia dawniej popularnego
frazeologizmu. Walter Tiel i tym razem nie ustrzegl si¢ przed falszywym przyjacielem
uciekajgc si¢ do niemieckiego odpowiednika: der Schlag soll jmdm treffen ktory jest w stanie
odzwierciedli¢ jedynie pejoratywne znczenie polskiego wyrazenia. Znaczenie zastosowanego
ekwiwalentu blizsze jest polskiemu powiedzeniu nich cie szlag trafi i pozbawione jest
drugiego, oksymoronicznego dna znaczeniowego. Obecny w przektadzie Kiihla zwrot:
Donner und Doria jest w niemieckim jezyku potocznym wyrazem zdumienia oraz
ztorzeczenia; wywoluje zatem wigcej poréwnywalnych konotacji niz ekwiwalent Tiela.
Przeklenstwo to wypowiedziane zostalo przez Gianetto Doria bohatera sztuki Fryderyka
Schillera Sprzysigzenie Fieska w Genui, ktéry uzywa swojego imienia, modyfikujac
wspomniane juz, powszechnie znane, niemieckie przeklenstwo: Donner und Blitz.
Rozwigzanie Kiihla idealnie wpisuje si¢ w charakter wypowiedzi czytelnikow ,,Wiadomosci™.
Intuicja translatorska stusznie doprowadzita do wyboru ekwiwalentu, posiadajgcego w jezyku
translatu zrddta literackie. Jest to przejaw niewielkiej amplifikacji oryginatu. Inng mozliwos¢
wyrazenia tych samych emocji stwarza niemieckie powiedzenie hol dich der Kuckkuck!,
ktore, podobnie jak polski frazeologizm, uzywane jest z reguly jako wyraz podziwu
(kopnigcie gesi nie moze przeciez wyrzadzi¢ szkody). Rozwigzanie to réwniez nasladuje
charakterystyczny styl wypowiedzi narratora.

Inny obecny w przytoczonym fragmencie frazeologizm: palce liza¢ wyraza zachwyt w
stosunku do czegos bardzo udanego, Swietnego. Walter Tiel trafnie rozpoznal ekwiwalencje
absolutng  charakteryzujaca  relacj¢  pomiedzy  polskim  powiedzeniem, ajego
niemieckojezycznym rownowaznikiem: zum Fingerlecken. Inne rozwigzanie zastosowat jego
nastepca, postugujac sie¢ w swojej transpozycji obecnym we wspdlczesnej niemczyznie
epitetem: Spifze oznaczajacym co$ wspaniatego 1 nadzwyczajnego. Zwrot ten stal si¢
szczegOlnie popularny w latach 60-70 za sprawg teleturnieju “Dalli Dalli?” prowadzonego

przez Hansa Rosenthala. W jezyku translatu istnieje szereg innych stosownych wyrazen,
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oddajacych znaczenie polskiego frazeologizmu. Pozostajac w kregu potocznych mozemy
wybiera¢ pomiedzy: prima lub erste Klasse (erstklassig). Pozostale mozliwo$ci stwarzaja
przymiotniki: hervorragend, grofiartig, ausgezeichnet, ktére rownie wiernie oddatyby
znaczenie oryginatu.

Na krétko przed wyjazdem do Berlina Gombrowicz, przeczuwajac nadchodzace
zmiany, podsumowuje nowy rozpoczynajacy si¢ okres: klamka zapadta. Idiom ten
symbolizuje nieodwracalnos$¢, oznacza wydarzenia, ktérych nie mozna cofna¢. Obaj ttumacze
prawidlowo rozpoznali ekwiwalencje¢ czesciowa cechujaca relacje pomiedzy obcojezycznymi
wyrazeniami. Zaréwno jezyk wyjsciowy, jak 1 docelowy dysponujg okresleniami
odnoszacymi si¢ do tej sytuacji. Opierajg si¢ one na tozsamym lub odmiennym obrazie
jezykowym. Tlumacze Dziennika zastosowali wprawdzie odmienne rozwigzania, jednak oba
wpisaly si¢ w znaczenie zawarte w tekscie wyjsciowym. Transpozycja Tiela: die Tiir ist ins
Schloss gefallen moze charakteryzowa¢ nieuchronno$¢ nadchodzacych zdarzen, nie jest
jednak powszechnie funkcjonujagcym powiedzeniem. Duzo bardziej popularne wsrdd
uzytkownikoéw jezyka translatu jest zastosowane przez Kiihla wyrazenie idiomatyczne: die
Wiirfel sind gefallen. Jest to ekwiwalent polskiego frazeologizmu: kosci zostaty rzucone takze
oznaczajgcego nieodwracalno$¢ wydarzen. Inng mozliwo$¢ wyrazenia tych samych tresci
stanowi rozwigzanie opisowe: es gibt kein Zuriick mehr, die Entscheidung ist gefallen.
Zastosowanie tych ekwiwalentéw wigze si¢ jednak z zatraceniem stylistyki oryginalnej
wypowiedzi. Narrator nie bez powodu zastosowal powszechnie znany frazeologizm,
wytwarzajac efekt poufatosci z czytelnikiem.

Gombrowicz wySmiewa okolicznos$ci, w jakich powstaje literatura 1 okresla ja mianem
sztuki kawiarnianej. Swoje prawo do nadawania jej takiego przydomka uzasadnia definiujac
siebie, jako wybitnego znawce tej materii: bo zeby zjadtem na lokalach. Zastosowane przez
pisarza powiedzenie oznacza: znac sie na czyms dobrze, zdoby¢ duze doswiadczenie w jakiejs
dziedzinie. Walter Tiel zaskakuje oryginalnoscig strategii translatorskiej. Jego
niekonwencjonalne rozwiazanie: denn ich habe mir in Lokalen die Hosen durchgescheuert
czyni translat porownywalnym z oryginatem, jednak obraz, na ktérym bazuje stworzona
przez tlumacza konstrukcja, jest dostatecznie czytelny, by pelni¢ funkcje tozsamag
z pierwowzorem. Transpozycja Kiihla: denn ich bin ein versierter Lokalbesucher pozbawia
przektad alegorycznej formy wypowiedzi nie degraduje jednak warstwy semantycznej

pierwowzoru.
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Przebywajac w Argentynie Gombrowicz czg¢sto nawigzywal bliskie kontakty
z mtodzieza. Narrator Dziennika wyczerpujaco kresli dzieje jednej z takich znajomosci, jaka
zawart ze studentem Robym z Santiago, ktéry odwiedzil go po latach w Buenos Aires. Pisarz
nie ukrywa swojego rozczarowania, gdy okazuje si¢, ze: ten gtuptas niczego sobie nie
przyswoit odkgd go zostawitem w Santiago. Relacjonujac swoje negatywne odczucia z tego
spotkania konkluduje: wyszedtem (...) jak zmyty, jakby mi pokazano fige. Niezadowolenie
Gombrowicza miesza si¢ zawstydzeniem 1 upokorzeniem, jakiego doznal w zetknigciu
z santiagenskim studentem. W kazdym z przektadéw frazeologizmy te przybraly odmienng
posta¢. Fragment dotyczacy przezy¢ narratora ulegl w przektadzie Tiela nieznacznej
redukcji: wie betriibt, als wenn man mir eine lange Nase gezeigt hdtte. Bohater translatu jest
jedynie smutny i przygnebiony. Brak informacji o przyczynach tego stanu, implikowanych
przez oryginalne wyrazenie: upokorzony, zawstydzony, zmieszany, speszony. Znieksztatceniu
ulega takze wymowa drugiego powiedzenia, ktérego przenos$ny sens to: odmowié¢ komus,
negatywnie odnies¢ si¢ do czyjejs prosby, czyichs oczekiwan. W przytoczonym kontekscie
odnosi si¢ ono do pogladéw pisarza, jakie probowal wpaja¢ milodej generacji, ktorej
uosobieniem byl dla niego argentynski student. Tresci te jedynie czg¢Sciowo przepadajg
w niemieckim tlumaczeniu. Wprawdzie gest: eine lange Nase zeigen uaktywnia odmienne
konotacje, jest symbolem wyszydzania kogos oraz triumfowania nad nim, jednak znaczenie to
niewiele rozni si¢ od tresci pierwowzoru. Analizowany fragment w ttumaczeniu Kiihla takze
jedynie czg¢sciowo odbiega od tresci oryginatu. Pierwszy jej czton réwniez przybral postac
frazeologizmu: wie ein begossener Pudel. Ttumacz trafnie zastgpil polskie powiedzenie
odejs¢ jak zmyty. Zastosowany przez niego niemiecki zwrot zawiera w sobie porownywalne
znaczenia: kleinlaut, beschdmt 1 nie pozbawia fragmentu alegorycznej formy wypowiedzi.
Zastosowane w drugiej czesci frazy rozwigzanie opisowe: als hdtte man mich reingelegt
skutkuje wprawdzie degradacjg artystyczng oryginatu, wpisujac si¢ ostatecznie w jego tresc.

Fragmenty Dziennika poswigcone zaleznosciom miedzy sztuka, a nauka ewoluuja do
wnikliwych analiz ich wzajemnego oddzialywania. Autor stanowczo sprzeciwia si¢ inspiracji
naukg w tworzeniu literatury. Dziatania majace na celu odczlowieczenie utwordéw literackich
budza jego kategoryczny sprzeciw: Wydawatoby si¢ moze komus réZowo nastrojonemu, Ze
jesli odrywa nas od naszego czlowieczenstwa, to Zeby do niego powrdcié...(...). Nie!
Etymologia obecnego w przytoczonym fragmencie zwrotu: réZzowo nastrojony pochodzi od
frazeologizméw: byé w rézowym humorze, nastroju, widzie¢ cos w rozowych barwach,

patrze¢ przez rozowe okulary, cos maluje si¢ w rozowych barwach, ktére sg oznaka
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pozytywnego nastawienia. W przytoczonym kontekscie dotyczy ono artystow, ktérzy czerpig
z nauki inspiracje literackie. Sceptycyzm Gombrowicza wobec takiej postawy manifestuje si¢
w postrzeganiu ich jako niedo$§wiadczonych. Chociaz ttumacze odmiennie potraktowali
oryginalng fraze, to obie niemieckie transpozycje harmonizuja z wymowa oryginatu. Zrédto
transpozycji Tiela: rosig gestimmt, podobnie jak w przypadku pierwowzoru, tkwi
w powiedzeniu: etwas in rosigem Licht schildern, ktorego sens (etwas sehr positiv, unkritisch
darstellen) gwarantuje wytworzenie u obcoj¢zycznego odbiorcy tozsamych Kkonotacji.
Zastosowanie przez drugiego tlumacza ekwiwalentu: Blauaiigig (naiv und unerfahren sein)
uwydatnia nieco odmienny aspekt prezentowanej przez Gombrowicza postawy: naiwnos¢
oraz brak doswiadczenia. Interpretacja ttumacza koresponduje jednak z intencjami autora
oryginatu, ktory nie akceptuje takiego postgpowania.

Transpozycje wchodzace w sktad ostatniej grupy przeksztatcen jedynie w niewielkim
stopniu ingerujg w warstwe znaczeniowg oryginatu. Niektore decyzje ttumaczy pozbawiaja
translat oryginalnosci 1 charakterystycznego stylu. Zaproponowane odpowiedniki to
najczesciej jedynie kontrpropozycje ukazujace rozmaitos¢ istniejacych srodkéow dla
wyrazenia tych samych tresci.

Walter Tiel przesadnie zawierza dostownosci, traktujac przekiad filologiczny, jako
najbardziej odpowiednig strategi¢ przekazu znaczeh tekstu wyjsciowego. Jego zbyt
zleksykalizowany przektad zawartych w pierwowzorze frazeologizméw, bez uwzgl¢dniania
ich przeno$nej wymowy, caltkowicie wypacza sens ttumaczonego oryginatu.

Strategia translatorska Olafa Kiihla opiera si¢ na takich metodach przektadu, ktére nie
naruszaja znaczeniowo pierwowzoru. Jego tlumaczenie charakteryzuje dobdr takich
ekwiwalentow funkcjonalnych, ktére umozliwiaja prawidlowe tlumaczenie frazy, zgodnie
z intencjami autora oryginatu. Zdarza si¢, ze w jezyku translatu nie istnieje odpowiednik
w postaci frazeologizmu. Ttumacz dokonuje wéwczas przeksztatlcen semantycznych, ktére

przynosza efekty por6wnywalne z pierwowzorem.
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2. Przeklad kolokwializmow

Jezyk potoczny pojawia si¢ w Dzienniku przede wszystkim we fragmentach
poswieconych analizie polskiego zycia literackiego. Stosowane przez autora kolokwializmy
dosadnie ilustrujg zachowania recenzentéw. Wiele sformutowan ujawnia pogardliwy stosunek
pisarza wobec postaw reprezentowanych przez krytykéw literackich. Stownictwo potoczne
pojawia si¢ takze we fragmentach Dziennika, w ktérych pisarz w niezwykle sugestywny
spos6b szkicuje zmienne koleje recepcji swojej twérczosci. Nasycone kolokwializmami sg
rOwniez barwne relacje z wizyt w argentynskim $rodowisku literackim, szczegdlnie opis
odczytu pisarza w Teatro del Pueblo oraz spotkania z tamtejszymi poetami.

W  niniejszej czgsci rozprawy dokonano analizy traduktologicznej wybranych
kolokwializméw, z ktérych wyodrgbniono dwie grupy przeksztatcen. Podobnie jak w analizie
frazeologizméw zastosowano nastgpujace kryteria podzialu: sposoby ttumaczenia oraz ich
adekwatno$¢. Do pierwszej grupy (Tab. Sa) naleza transpozycje Waltera Tiela znacznie
znieksztalcajgce znaczenie oryginalu. Druga grupa przeksztalcen (Tab. Sb) prezentuje
odmienne rozwigzania translatorskie ttumaczy, ktére nie spowodowaly istotnych zmian

w warstwie znaczeniowej i stylistycznej pierwowzoru.

Tab. 5a Kolokwializmy

Dziennik Witolda Gombrowicza | Tlumaczenie Waltera Tiela Ttumaczenie Olafa Kiihla
1 dawaé w pysk 186 ins Gesicht schlagen I 92 aufs Maul hauen I 90
2 wzig¢ za morde I 161 an der Fresse nehmen I 173 kurzhalten 170
3 szmata I 90 Fetzen 197 Schmierenblatt 95
4a | nawala¢ 117 versagen I 6 im Stich lassen 379
4b | nawalaé II1 77 versagen III 64 versagen 773
5 po tebkach 1176 oberflichig I 191 doskoppig 186
6a | zahaczy¢ 1161 anhaken I 173 AnstoB an jmdm. nehmen 170
6b | zahaczy¢ II20 anhaken II 20 bekrtitteln 392
6¢c | zahaczy¢ 193 anecken I 101 zu Leibe riicken 99
7 obrabia¢ II 165 bearbeiten II 176 abknazeln 550
8 walkowanie I 193 Walken 1210 Wiederkduung 205
10 | kozaczek 1299 Kosak 1342 Teufelchen 321
11 | doi¢ 11252 melken II 270 picheln 644
12 | posucha II 159 Trockenheit schlecht gedeihen 543
13 | wywali¢ na papier II 100 auf das Papier entladen I 108 aufs Papier schmeiflen 481
14a | pokuma¢ sig¢ I 211 sich anbriidern I 229 einen Kumpel gewinnen 224
14b | pokuma¢ si¢ IIT 13 sich verbriidern II 320 jmdm zum Freund haben 703
15 | wysmazy¢ odczyt II 170 einen Vortrag braten II 181 einen Vortrag zusammenbrauen 555
16 | atomi balet ! IT 149 Das ist mir ein Ballett ! IT 158 Was fiir ein Theater! 533
17a | mie¢ kuku na muniu III 31 ei Kuckuck! IIT 15 plemplem sein 724
17b | mie¢ kuku na muniu I1I 32 ei Kuckuck! IIT 16 eine Meise haben 724
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Gombrowicz w przewrotny sposdb, z duzg dozg ironii, komentuje zycie literackie na
obczyznie. Refleksje poswigcone polskiej literaturze emigracyjnej nierzadko cechuje
przesmiewczy 1 zgryzliwy ton. Lektura czasopism literackich jest dla pisarza inspiracja do
wnikliwych wywodéw na temat twdrczosci poetéw emigracyjnych. W jego przekonaniu
utomnos$¢ literatury emigracyjnej tkwi w przesadnym rozpamigtywaniu przesztosci.
Przewrotne stwierdzenie autora: w tej logice jest cos tak dialektycznie i historycznie
logicznego, iz to nieomal daje w pysk ukazuje negatywny stosunek pisarza do postaw
prezentowanych przez emigracje literackg. Znacznie zneutralizowana transpozycja Tiela: ins
Gesicht schlagen pozbawia przeklad kolokwialnego charakteru. Potoczny charakter
oryginalnej wypowiedzi obecny jest jedynie w przekladzie Kiihla: aufs Maul hauen, ktérego
tlumaczenie stanowi w jezyku translatu element jezyka potocznego, zatem duzo lepiej
wpisuje si¢ w kolokwialng stylistyke oryginatu.

Podobne postepowanie zaobserwowa¢ mozna w tlumaczeniu kolejnego kolokwialnego
powiedzienia, ktérym pisarz sugestywnie okresla sytuacj¢ literatury w komunistycznej
Polsce: W kraju literature wzieto za morde (...). Wzigé kogos za morde oznacza:
podporzgdkowac sobie cos, zapanowac nad czyms, zwykle uzywajgc przemocy. Filologiczne
tltumaczenie Tiela: In der Heimat war die Literatur an der Fresse genommen powoduje
zaprzepaszczenie przenosnej wymowy wyrazenia, uniemozliwiajac odbiorcy translatu
dotarcie do konotacji oryginalu. W przektadzie przepadaja istotne tresci dotyczace opinii
pisarza na temat wpltywu ustroju politycznego panstwa na uprawiang w nim literature.
Poprawne odtworzenie kolokwialnej frazy gwarantuje strategia translatorska Olafa Kiihla.
Jego transpozycja: In Polen wird die Literatur kurzgehalten duzo lepiej oddata charakter
oryginalnej wypowiedzi. Wyrazenie kurz halten jest tozsame z polskim: trzymacé kogos
krotko. Jego znaczenie (aus politischen Griinden wenig Freiheit geben) jest czytelne takze
w przytoczonym kontekscie. Istniejg takze inne $rodki, za pomocg ktérych mozna w jezyku
translatu wyrazi¢ treSci pierwowzoru. Jednga z mozliwosci udanego procesu tlumaczenia
stwarza niemieckojezyczny zwrot: Ziigel anlegen (strenger behandeln, ddmpfen, béindigen).
Nie posiada cech stylityki potocznej, jaka oryginalnej wypowiedzi nadaje kolokwializm:
morda, jednak zaréwno jego znaczenie, jak i przystowiowy charakter gwarantuja udane
odwzorowanie tre§ci oryginatu.

W jednym z licznych fragmentéw potepiajacych zasady funkcjonowania
socjalistycznej publicystyki literackiej Gombrowicz krytykuje legitymizm jednego

z popularnych wéwczas pism spoteczno-kulturalnych: Tygodnik ,,Gtos” (...) przestat byc
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okropng szmatq i przerodzit sie w dumny pozyteczny ,organ”, (...). W wyrazeniu tym
niezalezne 1 zle oceniane przez Owczesny rezim pismo zmienito swoja postawe stajac si¢
spolegliwe wobec panujacego w latach pigcdziesigtych socrealizmu — stad negatywne
nazwanie go organem. Zadaniem czytelnika jest dokonanie swoistej gradacji, co jest gorsze
okropna szmata, czy tez (socjalistyczny) pozyteczny organ. W ttumaczeniu Tiela ekwiwalent
tego epitetu przybiera calkowicie niezrozumiata dla niemieckiego czytelnika
niemieckojezycznego forme: Fetzen. Ttumacz zdaje si¢ nie dostrzega¢ przeno$nego znaczenia
tego pogradliwego epitetu. Doslowne potraktowanie pierwowzoru pozbawito okreslenie
lekcewazacego wydzwieku, stwarzajac jednoczesnie efekt komicznego nieporozumienia.
W przekladzie Kiihla pojawia si¢ znacznie blizszy oryginalnemu wyrazeniu ekwiwalent
funkcjonalny: Schmierenblatt, ktéry miesci si¢ w zasobach jezyka potocznego i bardziej
przylega do poetyki pierwowzoru.

Charakterystycznym chwytem narratora jest stosowanie jezyka potocznego przy
poruszaniu waznych zagadnien dotyczacych zycia literackiego. Dziennik pelen jest
btyskotliwych konstatacji na temat recepcji dziet Gombrowicza przez Srodowisko literackie.
Pisarz szczegétowo opisuje, jak na przestrzeni czasu zmieniato si¢ postrzeganie Ferdydurke
na polskiej scenie literackiej: Z wariata wyskoczy¢ na racjonaliste? Drwigco podsumowuje
nieudane préby interpretacji utworu: Ale ten racjonalizm ferdydurkowaty nawala w pewnej
chwili krytykom i artykuty konczq sie zazwyczaj zaktopotanym stwierdzeniem (...). Strategie
tlumaczenia wyrazenia: nawala¢, bedacego kolokwialnym odpowiednikiem stowa: zawodzic,
sg odmienne w przypadku kazdego z ttumaczy. Tiel stosuje neutralny ekwiwalent: versagen,
ktéry nie jest elementem mowy potocznej. Kiihl w swojej transpozycji wybiera,
korespondujacy z intencjami autora pierwowzoru, frazeologizm: im Stich lassen. W tym
przypadku obaj tlumacze rzeczywiscie mieli ograniczone mozliwosci odwzorowania tresci
oryginalu. Wersja Kiihla, ktérg cechuje alegoryczny sposéb wypowiedzi, lepiej wpisuje si¢
w potoczny styl narracji, niz neutralne versagen Tiela, pozbawiajace przektad kolokwialnosci.
Zachowanie efektu jezyka potocznego gwarantowatoby wyrazenie: baden gehenn, ktérego
znaczenie (zugrunde gehen) oraz potoczna stylistyka lepiej korespondowatyby z charakterem
oryginalnej wypowiedzi.

Podobne rozwigzanie ilustruje kolejny fragment, w ktérym Gombrowicz podwaza
kompetencje recenzentdw: oni Zadnej mojej ksigzki nie czytali, a jesli czytali to po tebkach.
Tiel ponownie zastepuje oryginalny kolokwializm neutralnym: oberflichig, degradujac

potoczng stylistyke pierwowzoru. Strategia Kiihla umozliwia ocalenie obu tekstowych
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ptaszczyzn: semantycznej i stylistycznej. Jego niekonwencjonalne rozwigzanie, idealnie
wpisuje si¢ w stylistyke oryginatu. Uzyty przez tlumacza ekwiwalent: doskoppig symbolizuje
stan rozkojarzenia, roztargnienia. Epitet ten bazuje na niemieckim okresleniu: Ddskopp.
Przektad Kiihla, w ktérym recenzenci Gombrowiczowskich utworéw czytajg je nieuwaznie
i niezdarnie, stanowi znakomite doprecyzowanie tre$ci oryginatu, ujawnia bowiem zrédto tej
niechlujnie wykonywanej czynnosci, ktére tkwi w braku umiejetnosci dekodowania tych
utworéw. Oryginalne sformutowanie: po tebkach nie moéwi o braku umiejetnosci
wykonujacego czynnos¢, a jedynie o jego niestaranno$ci. Amplifikacja w przektadzie Kiihla
harmonizuje z wymow3a oryginatu, chociaz stanowi rodzaj nadttumaczenia. Inng mozliwos¢
wyrazenia tych samych treSci stanowig czasowniki: querlesen lub iiberfliegen. Transpozycja
Kiihla, wraz z pejoratywnym zabarwieniem, duzo lepiej wpisuje si¢ w charakter oryginalnej
wypowiedzi, niz bezbarwne sformutowanie Tiela.

Gombrowicz w cynicznym, pelnym pogardy tonie wypowiada si¢ na temat
wspomniane] recenzji Wactawa Zbyszewskiego: W. A. Zbyszewski zahaczyt o mnie swym
dziennikarskim piorem (...). Kolokwializm zahaczy¢ oznacza zaczepk¢ i formutowanie
ztosliwych opinii. Dostowny przektad Tiela: anhaken uniemozliwia wytworzenie takich
konotacji. Zadne ze znaczen zastosowanego ekwiwalentu, ani dostowne (mit einem Haken an
etwas befestigen), ani przenosne (mit einem Haken versehen, beziechnen) nie gwarantuje
efektu tozsamego z intencjami autora oryginatu. Umiejetnym przekazem tresci oryginatu jest
transpozycja Kiihla. Nacechowany negatywnie czasownik: bekritteln (kleinlich an jmdm
herumkritisieren) jest trafnym odwzorowaniem tre$ci pierwowzoru.

W nastepnym fragmencie Gombrowicz takze manifestuje swéj pogardliwy stosunek,
tym razem w odniesieniu do recenzji Czestawa Straszewicza®’: Autor “Turystéw z bocianich
gniazd’ zahaczyt mnie w artykule ex re ‘Trans-Atlantyku’. Tiel, podobnie jak w poprzednim
tlumaczeniu, stosuje rozwigzanie leksykalne, znieksztatcajac tresci oryginatu. Kiihl umiejgtnie
adaptuje oryginalng fraze korzystajac z frazeologii jezyka docelowego 1 wspomniany
kolokwializm zastepuje niemieckim powiedzeniem: Anstof3 an jmdm. nehmen oznaczajagcym
krytyke, potepienie (Missbilligung).

Pisarz ponownie uzywa wspomnianego kolokwializmu we fragmencie, w ktérym
usprawiedliwia si¢, dlaczego w swoich wywodach na temat omawianej na poprzednich
stronach Dziennika antologii pomingt jednego z poetéw: Gdyby Wittlin byt tylko autorem

wierszy z antologii, na pewno zahaczytbym i o niego. Zapewnienie Gombrowicza w kazdym

¥ Cz.Str aszewicz: Gombrowicz. W: ,Kultura” 1954, nr 7/8, s. 228.
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z przektadéw przybrato odmienng forme. Obaj ttumacze umiejetnie odczytali intencj¢ autora
oryginatu. Walter Tiel postuzyl si¢ czasownikiem: anecken. Jego przenosne znaczenie
(unangenehm auffallen) harmonizuje z intencjami autora oryginalu, w ktérego polemikach
dominuje zgryzliwy i oskarzycielski ton. Kiihl réwniez podaza tym tropem. Tlumacz
przektada oryginalne sformutowanie postugujac si¢ niemieckim frazeologizmem
0 pejoratywnym zabarwieniu: zu Leibe riicken, ktéry swoim znaczeniem (bedrdingen,
bekdmpfen, Druck Austen) réwniez odzwierciedla reakcje Gombrowicza, ktéry mimo Iaczace;j
obu pisarzy zazylo$ci i wzajmnej sympatii, nie szczedzi Wittlinowi stow ostrej, dosadne;j
krytyki.

Refleksje pisarza na temat postaw reprezentowanych przez krytykéw literackich
zaowocowaly kolejnym ironicznym 1 jednoczesnie zjadliwym okresleniem ich dziatalnosci:
Gdy on mnie majestatycznie obrabia 7 wyzyn swego nadetego pustogtowia (...). Znaczenie
kolokwializmu: obrabia¢ jest podobne do omawianego juz wyrazenia: zjechac, sybolizuje
czynno$¢ obmawiania, oczerniania innych. Leksykalny przektad Tiela: bearbeiten nie tylko
zupelnie wypacza intencje autora oryginalu, pozbawia réwniez fragment ironicznego
zabarwienia. Ekwiwalent zastosowany przez Kiihla: abknazeln przystaje zaréwno do tresci,
jak 1 stylistyki pierwowzoru. Stanowi elemet mowy potocznej, ajego sens (riigen, scharf
zurechtweisen) wspétbrzmi z oryginalnym sformutowaniem.

Kolejnym kolokwializmem, ktérego znaczenie, wskutek niedostrzegania przeno$nego
sensu wypowiedzi, zanika w przekladzie Tiela jest fragment, w ktéorym pisarz
z lekcewazeniem wyraza si¢ o spotkaniu poswigconym jego osobie: Wczoraj w Klubie
Polskim. Wycelowatem na sam koniec watkowania mojej duszy i moich utworow. Pogarda
pisarza zawiera si¢ przede wszystkim w sformutowaniu: watkowac okreslajacym: mowienie
o czyms ciggle, az do znudzenia. Doslowna transpozycja Tiela: Walken zupetnie wypacza
intencje narratora. Wyrazenie to nie posiada w jezyku translatu przeno$nego znaczenia, zatem
uniemozliwia odbiorcy translatu wytworzenie stosownych konotacji dotyczacych sposobu
obchodzenia si¢ z Gombrowiczowska tworczoscig. Pozbawia takze przektad ironicznej
wymowy. Optymalnym rozwigzaniem jest, zastosowane w przektadzie Kiihla, pejoratywne
okreSlenie:  Wiederkduung nawigzujace do sytuacji, tozsamej z przedstawiong
w pierwowzorze (Gedanken, Auferungen andrerer noch einmal sagen, stindig wiederholen).
Osobng mozliwo$¢ wyrazenia identycznych tresci w jezyku tranlatu stanowig réwniez:

auswalzen (weitschweifig erortern) oraz: breittreten lub breitwalzen (ausgiebig, bis zum
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Uberdruss behandeln, weitschweifig behandeln). Zaprezentowane ekwiwalenty znacznie
lepiej wpisuja si¢ potoczng, humorystyczng stylistyke oryginatu.

Niedostrzeganie przez Tiela przenosnego sensu kolokwializméw niejednokrotnie
prowadzi do komicznych, niezrozumiatych sformutowan. Barwny opis argentynskich
przyjacidtek pisarza, w ktérym jedng z nich okresla, rzadko spotykanym mianem: kozaczek
w przektadzie Tiela przybiera zabawna, powstala w wyniku zbyt dostownego potraktowania,
forme: Kosak. Obecny w pierwowzorze epitet okresla kogos mtodego, o smiatym 1 zywym
usposobieniu, lubigcego popisywa¢ si¢ brawura. Bledna transpozycja Tiela skutkuje
zaburzeniem logiki tekstu. W jaki sposéb odbiorca zinterpretuje naglte pojawienie si¢
w humorystycznym opisie postaci, kozaka - zolnierza lekkiej jazdy, dawnej formacji
wojskowej ztozonej z Kozakéw? Prawdopodobnie popadnie w konsternacj¢, a z pewnoscia
nie wychwyci faktycznego sensu wypowiedzi. Transpozycja Kiihla: Teufelchen, jakkolwiek
bardziej przystaje do tresci oryginatu, nie stanowi jego idealnego odwzorowania. Okres$lenie
uzyte w translacie odnosi si¢ do osoby o psotnym lub nawet ztosliwym charakterze, a nie
energicznej, odwaznej, z inicjatywa. Bledna interpretacja Kiihla nie jest az tak zauwazalna,
jak nielogiczna transpozycja Tiela, jednakze czeSciowo takze wypacza sens oryginatu,
nadajac bohaterce opisu zupetnie inne cechy. Optymalne rozwigzanie stwarza okreslenie:
Draufgdnger, ktérego cechy: verwegener Mensch, der ohne zu zogern und auf Gefahren zu
achten, sein Ziel zu verwirklichen trachtet idealnie przystaja do tresci pierwowzoru.

Opis spotkania w gronie argentynskich poetéw szczegdlnie obfituje w kolokwializmy.
Pisarz barwnie relacjonuje swoje zachowanie: Zawezwatem tedy kelnera aby mi dostarczyt
dwoch butelek wina, (...), i obie zaczqgtem doi¢! W przektadzie Tiela wyrazenie: doic
przybiera forme¢ dostowna: melken ponownie wywotujagc efekt komicznego nieporozumienia.
Zaréwno dostowne jak i przeno$ne znaczenie tego stowa sprawia, ze jego pojawienie si¢
w przytoczonym kontekscie jest caltkowicie nieuzasadnione. Zastosowany przez drugiego
tlumacza odpowiednik: picheln oznacza czynno$¢ diametralnie odmienng: iiber lingere Zeit
Alkohol trinken, jest to powolne popijanie, a nie jak w przypadku oryginatu niekulturalne,
tapczywe picie naraz. Ekwiwalentem idealnie przystajagcym do tresci oryginatu jest niemiecki
czasownik: saufen, jednak zaden z tlumaczy nie dostrzegt przystawalno$ci obcojezycznych
wyrazen.

Podczas pobytu w Argentynie pisarza nieustannie zajmowata kwestia mentalno$ci
Argentynczykow oraz ich podejScia do sztuki, przede wszystkim literatury. Jego diagnoze

swiadomosci kulturowej ArgentynczkOw poprzedza szereg pytan: Nie mamy wielkiej
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literatury. Dlaczego? Czemu u nas posucha na geniuszow?(...). Obecne w oryginale
powiedzenie: posucha, uzyte w przeno$nym znaczeniu, jako: brak, niedobor czegos, lub
zastoj w jakiejs dziedzinie w translacie Tiela ponownie przybralo dostowng forme:
Trockenheit. Strategia ta wypacza sens oryginalu pozbawiajac go jednocze$nie logicznej
spojnosci. Bardziej prawidlowe odwzorowanie tych tresci ilustruje transpozycja Kiihla:
Weshalb gedeihen Genies bei uns so schlecht? Postgpowanie Tiela pozbawilo translat
istotnych wilasnosci, a czytelnika mozliwosci wytworzenia prawidtowych konotacji.

Dziennik peten jest refleksyjnych rozwazan dotyczacych filozofii, religii, lub zasad
funkcjonowania sztuki. Czasami pisarz w te zasadnicze kwestie wplata proste i dosadne
wyrazenia, ktére kontrastujag z podniostym tonem wypowiedzi. W jednej z notatek
podsumowujacej wtasne zapiski, stwierdza: wywalam na papier moj kryzys myslenia
demokratycznego i czucia uniwersalnego. Dysonans, jaki powstal w wyniku wtracenia
wyrazenia potocznego: wywalam, ulega w przektadzie Tiela znacznej degradacji.
Kolokwializm przybiera w jego tlumaczeniu forme: entladen, wywotuje wigc catkiem
odmienny efekt od obecnego w oryginale, gdzie jego uzycie przyczynito si¢ do powstania
rozdzwigku pomiedzy istotnym przedmiotem wypowiedzi, a jej swobodnym tonem. Uzycie
przez Tiela wyrazu o podniostym charakterze uniemozliwito odtworzenie tego efektu
w translacie. Tlumacz osiggnal wprost odwrotny rezultat. Zastosowany réwnowaznik, jako
element stylu wysokiego, zamiast kontrastowa¢, harmonizuje z wazkim przedmiotem
wypowiedzi. Zachowanie tej wlasnosci oryginatu gwarantuje strategia Kiihla, ktéry postuzyt
si¢ potocznym niemieckim sformutowaniem: schmeiflen. Kolokwialno$¢ tego wyrazenia
lepiej odwzorowuje intencje autora oryginatu.

Zubozeniem potocznej charakterystyki oryginatlu jest tlumaczenie przez Tiela
familiarnego wyrazenia: pokumac sie. Pisarz uzywa go opisujagc rozlegte kontakty
towarzyskie znanej argentynskiej intelektualistki Victorii Ocampo: (...) ktdrej entuzjastyczny
upor sprawit, zZe stata sie przyjaciotkg Paul Valéry, ze goscita u siebie Tagorego
i Keyserlinga, ze byla na herbatce u Bernarda Shaw i Ze pokumata si¢ ze Strawinskim;
wyrazenie to ilustruje tez relacje Gombrowicza z Bruno Schulzem: Z rakim artystg
przewrotnym ja si¢ pokumatem. W obu przypadkach sformutowanie to przybiera w translacie
Tiela lekko archaiczng, lecz zgota niekolokwialng forme: sich anbriidern lub sich verbriidern.
Ocalenie stylistyki przytoczonych fragmentéw udato si¢ Kiihlowi jedynie w pierwszym
przypadku, gdy tlumacz zastgpit je fraza bazujaca na potocznym okreSleniu: einen Kumpel

gewinnen. Kolokwialno$¢ oryginalnego sformutowania przepada natomiast w odniesieniu do
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zazytych stosunkéw z Schulzem, ktére okreslone zostaly neutralnym: So einen perfiden
Kiinstler hatte ich zum Freund. Mozliwos¢ zachowania kolokwialnej stylistyki stwarza
niemiecki zwrot: mit jmdm warm werden bedacy potocznym okre§leniem wejsScia z kim$
w bliskie stosunki.

Wspomniany juz opis odczytu pisarza na spotkaniu literatéw w Teatro del Pueblo
nalezy do fragmentéw szczegélnie nasyconych stownictwem potocznym. Gombrowicz nie
ukrywa swojego nonszalanckiego stosunku wobec catego przedsigwzigcia. Swoje
przygotowania do planowanego wystapienia okresla lekcewazaco: postanowitem wysmazyé
odczyt wielce intelektualny (...). Potoczne sformutowanie: wysmazy¢ oznaczajace: napisac cos
dtugiego, zwykle z trudnoscig, bez polotu, w kazdym z przektadow przybrato odmienng
posta¢. Transpozycja Tiela: einen Vortrag braten jest rezultatem przesadnej dostownosci.
Sformutowanie to nie uaktywnia zadnych alegorycznych tresci, zanika wiec zaréwno
potoczno$¢ jak i komizm oryginalnej wypowiedzi. Rozwigzanie Kiihla: einen Vortrag
zusammenbrauen jest znacznie bardziej adekwatnym sposobem na wyrazenie tresci oryginatu.
Metaforycznie nacechowana czynno$¢: zusammenbrauen chociaz jedynie czeSciowo, to
jednak trafnie odwzorowuje sposob, w jaki pisarz tworzyl swoje przemdéwienie. Niemiecki
czasownik zaklada zmieszanie réznych sktadnikéw w celu przygotowania z nich jednolitego
produktu. Jest jednakze uzywany jedynie w kontekscie gotowania lub wykonywania innych
czynnosci kuchennych. Zastosowanie tego wyrazu w kontekscie Gombrowiczowskiej
przemowy tworzy w jezyku docelowym oryginalne zestawienie. Zawarcie wszystkich
informacji obecnych w oryginalnym sformutowaniu gwarantuje czasownik: sich mit etwas
abmiihen, jednak zastosowanie go pozbawitoby przeklad kolokwialnosci. Przeprowadzone
analizy ilustruja pewng przewage strategii translatorskiej Kiihla, nad zbyt dostownym
traktowaniem oryginalu przez drugiego ttumacza, ktérego zabiegi zupelnie wypaczaja sens
pierwowzoru.

Gombrowicz przytacza poglady Ministra Kultury i Sztuki na temat tworczosci
literackiej, ktére sprowadzaja si¢ do zupelnie nieistotnych konkluzji - analizowania
poswieconego im miejsca w prasie oraz skrupulatnego wyliczania otrzymanych recenzji.
Takie postgpowanie pisarz kwituje dosadnym poréwnaniem: a to mi balet! ujawniajac swdoj
pogardliwy stosunek do calego przedsigwzigcia. Przyréwnujac dziatania politykéw do
czynnoscl tanca obnaza ich fasadowos¢ 1 nienaturalnos¢. Trathe odwzorowanie ironicznej
puenty obecne jest jedynie w przektadzie Kiihla. Dostownos¢ Tiela: Das ist mir ein Ballett!

pozbawia oryginal alegorycznego wydzwieku oraz istotnych tresci. Kiihl wtasciwie
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interpretuje intencje autora oryginatu. Jego rozwigzanie: Was fiir ein Theater! bazuje na
alegorycznej wymowie niemieckiego rzeczownika: Theater symbolizujgcego falsz oraz
udawanie, odgrywanie czegos.

Ostatnim z omawianej grupy kolokwializméw jest zwrot: mieé¢ kuku na muniu,
odnoszacy si¢ w tekscie do stuzacej znajomych pisarza, u ktérych przebywa on w goscinie:
a kuku, a kuku stuzgca Helena ma kuku na muniu bezceremonialnie wyznaje narrator.
Powiedzenie to uzywane jest w stosunku do kogo$: niespetna rozumu, zwariowanego,
zachowujgcego sie nieracjonalnie. Transpozycja Tiela: ei Kuckuck! zupetnie degraduje
zartobliwy wydzwigk pierwowzoru, bowiem nie uaktywnia zadnych przenos$nych tresci, jest
jedynie dziecigcym zawotaniem: a kuku! obecnym wyltacznie w pierwszej czgsci przytoczonej
wypowiedzi. Duzo bardziej adekwatnym przektadem oryginalnego wyrazenia jest réznorodna
transpozycja Kiihla: Atsch, dtsch, Dienstmdiidchen Helena ist plemplem! oraz: Kuckkuck,
kuckuck, sie hat’'ne Meise. Zastosowane przez ttumacza zwroty: plemplem sein oraz eine
Meise haben nie tylko doskonale wpisuja si¢ w potoczng stylistyke wypowiedzi, ich
znaczenie (verriick sein, spinnen) pokrywa si¢ ze znaczeniami wyrazen pierwowzoru. Inng
mozliwos¢ odwzorowania w przekladzie treSci pierwowzoru stwarzaja niemieckie
powiedzenia: einen Vogel lub einen Knall haben.

Druga grupe¢ transpozycji (Tab. Sb) tworza przeksztatcenia leksykalne, ktére mimo
odmiennych rozwigzan translatorskich, nie wypaczaja tresci oryginatu. Ich analiza sklania

jednak do zaproponowania ekwiwalentéw bardziej przystajace do stylistyki oryginalnej

wypowiedzi.

Tab. 5b Kolokwializmy

Dziennik Witolda Gombrowicza

Thumaczenie Waltera Tiela

Thumaczenie Olafa Kiihla

1 dosta¢ dobrze w d... 123

einen richtigen Tritt in den a ...
bekommen I 25

richtig eins in die Fresse kriegen 24

2a | zjecha¢ wszystko jak nalezy I 90

alles gehorig zusammen-

schimpfen I 97

es allen mal so richtig zeigen 95

2b | zjecha¢II 15

fertig machen II 15

verreilen 388

3 wsig$¢ na kogo$ I1 171

gegen jmd losziehen IT 183

iiber jmdm herfallen 557

4 zarzna¢ 11 212 zerfetzen 11 226 verreilen 601
S5a | babrz pan ile wlezie! I 89 Schmieren Sie, soviel Sie | Schreiben Sie, was das Zeug hilt! 94
wollen! 197

5b | babra¢ si¢ wzajemnie I 90

sich gegenseitig ansudeln I 97

sich gegenseitig ansudeln 95

5c zbabrac II 181

mit Schmutz bewerfen 11194

besudeln 567

6 bujaé to my, nie nas! IT 167

Schindluder treiben ist unsere
Sache nicht eure II 178

die Schlauen sind wir! 552

7 Kto zyw, smaruje ! III 29

Wer lebt, der schmiert! III 13

Was Hinde hat, kleckst die Leinwand
voll! 722

8 Jakaz gratka dla oséb! 111 29

Welch ein Profitchen fiir Leute!
IIT 13

Das ist doch die Gelegenheit! 722
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9 wali¢ III 69 | hinhauen III 56 hinfetzen 765
10 | pipidéwka II 251 Krihwinkel 11 269 Kuhdorf 644
11a | kropi¢ wiersz I1 251 ein Gedicht vom Stapel lassen II | ein Gedicht herhaspeln 644
269
11b | kropna¢ sobie liscik I 152 omisja einen Brief zusammenkritzeln 161
11c | kropi¢ komentarz 1297 einen Kommentar hinhauen I | einen Kommentar klecksen 318
342
12 | ttusta pindula I 252 fettes Pummel II 249 fettes Stiick Brechweib 644
13 | pijani w pestke, w pedzel, stockbetrunken 11270 sternhagelvoll, stockbesoffen 645
w sztok i w kite IT 252
14 | zawiany III 40 angesduselt 111 25 blau sein 734
15 | Goéraz gérg! Kope lat ! 1177 Welch Zusammentreffen! Nach | Was fiir ein Zufall! Nach all den
so vielen Jahren ! I 192 Jahren! 187
16 | Frajda dla gazety! Frajda i nie | Ein Gaudium fiir die Zeitung! | Ein gefundenes Fressen fiir die
frajda. III 69 Gaudium oder nicht. IIT 56 Zeitungen! Gefunden, aber schwer
verdaulich. 765
17a | zbaranie¢ II 146 schafskopfig verdutzen II 155 dumm aus der Wische schauen 530
17b | zbaranie¢ III 66 starr vor Staunen sein IIT 53 platt sein 761

Gombrowicz wielokrotnie nawigzuje w Dzienniku do zycia i twoérczosci Czeslawa
Miltosza. Analizujac stosunek poety do ustroju komunistycznego przytacza opowiedziang
przez niego anegdote: rozmica pomiedzy intelektualistq zachodnim a wschodnim na tym
polega, iz pierwszy nie dostat dobrze w d.... W kazdym z niemieckich przektadéw inwektywa
uzyta przez polskiego Nobliste przybrata inng forme. Zar6wno leksykalne ttumaczenie Tiela:
einen richtigen Tritt in den a ... bekommen, jak i lekko zmodyfikowana transpozycja Kiihla:
richtig eins in die Fresse kriegen skutkuja zaprzepaszczeniem przenosnego sensu
oryginalnego wyrazenia: bolesnie czegos doswiadczy¢ lub doznac¢ porazki, przegrac. Proba
odwzorowania w przekladzie metaforycznej wymowy oryginatu skutkuje zatraceniem
kolokwialnosci wypowiedzi, bowiem wyrazenie analogicznych tresci w jezyku translatu jest
mozliwe jedynie poprzez neutralne sformulowania: jmdm hart zustetzen, jmdm iibel
mitspielen lub eine Schlappe einstecken. Prawdopodobnie nie chcgc pozbawia¢ Miloszowe;j
historyjki pikanterii, jakiej nadato jej uzycie inwektywy, ttumacze zdecydowali si¢ na wierny
przekaz pierwowzoru bez uwzgledniania jego alegorycznej tresci.

Stanowczo$¢ i konsekwencja, z jakg Gombrowicz wyrazat swoje poglady, przyczynity
si¢ do rozgtosu wokot jego osoby. Przyktadem tego jest sceptyczna postawa wobec licznych
stowarzyszenh 1 organizacji dziatajacych w aktywnych kregach Polonii argentynskie;j.
Smieszyty go réwniez liczne zlowrogie podszepty cztonkéw tamtejszych stowarzyszen
kulturalnych: Co pewien czas ktos (...) zwraca sie do mnie z poufnym wezwaniem abym stat

sie biczem kolonii i zjechat wszystko jak nalezy. Uzyty w pierwowzorze kolokwializm
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oznacza: ostro, bezwzglednie kogos skrytykowac, zwymyslac, zbeszta¢. Rozwigzania
niemieckich tlumaczy jakkolwiek adekwatnie odwzorowuja znaczenie polskich wyrazen, nie
sa elementami jezyka potocznego, brakuje im zatem istotnych cech pierwowzoru. Sens
uzytego przez Tiela wyrazenia: zusammenschimpfen, jak i przeno$nej transpozycji Kiihla: es
allen mal so richtig zeigen (jmdm etwas klar machen; von seinem Konnen iiberzeugen; jmdn
seine Uberlegenheit spiiren lassen) harmonizuje jedynie z treScig, anie ze stylem
pierwowzoru. W jezyku translatu istnieje szereg ekwiwalentow, ktore, zar6wno pod
wzgledem semantycznym, jak i stylistycznym, lepiej wpisuja si¢ w charakter oryginatu:
heruntermachen (in seiner Qualitdit schonungslos herabsetzen, an jmdm nichts Gutes lassen);
verreiflen (sehr harte Kritik iiben, vernichtend kritisieren); abkanzeln (riigen, scharf
zurechtweisen),; anranzen (scharf tadeln, in barschem Ton zurechtweisen); kein gutes Haar
an etw./ jmdm lassen (scharfe Kritik iiben). Zaproponowane rozwigzania posiadajg obie
predestynowane cechy: prezentuja adekwatny przekaz oryginalnych tresci, stanowiac
jednoczes$nie element jezyka kolokwialnego. W przytoczonym fragmencie ttumacze nie
zdecydowali si¢ jednak na zadne ze wspomnianych rozwigzan.

Omawiany kolokwializm pojawia si¢ takze we fragmencie, w ktérym pisarz kpigco
podsumowuje uwagi Artura Sandauera na temat polskiego prozaika Adolfa Rudnickiego:
Dlaczego zatem zatarg lokalny o to, ze krytyk Sandauer zjeZdzit pisarza Rudnickiego (...)?
W kazdym z przektadow oryginalne wyrazenie przybrato inna forme¢, jednak tym razem obu
tlumaczom udato si¢ ocali¢ kolokwialng stylistk¢ pierwowzoru. Tiel postuzyt si¢ zwrotem
potocznym: jmdn fertig machen symbolizujacym bezwzgledng, miazdzacg krytyke.
Zastosowane przez Kiihla wyrazenie: verreifien (ostro skrytykowac) stanowi element zargonu
dziennikarskiego.

Kolokwializm o podobnym zabarwieniu semantycznym pojawia si¢ w wypowiedzi
autora na temat konsekwencji wspomnianego niefortunnego wystgpienia w Teatro del Pueblo:
O ile pamietam, nawet prasa polska w Stanach na mnie wsiadta. W przytoczonym fragmencie
tlumacze réwniez dokonali prawidtowych przeksztatcen obecnego w oryginale wyrazenia,
oznaczajgcego: ostro kogos krytkowac, zachowujac jednoczesnie jego kolokwialny charakter.
Obydwa niemieckie wyrazenia: losziehen oraz herfallen nie tylko trafnie odwzorowujg
intencje autora oryginatlu, wspotbrzmig takze z potoczng stylistyka oryginalnej wypowiedzi.

Jednym z najcze¢sciej poruszanych zagadnien Dziennika jest motyw krytyki literackie;j.

Podejmowanie tego tematu sprzyja tworzeniu licznych epitetéw precyzujacych sposoby
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recenzowania literatury. Dzielac si¢ refleksjami na temat ksiazki Artura Sandauera® pisarz
kpiaco zapytuje: Czy nie zanadto zaringt Rudnickiego? Przewrotne pytanie ma charakter
prowokacyjny. Gombrowicz ceni ostra i zdystansowang krytyke Sandauera, ktérej nadaje
kolokwialne okreslenie: zarzngé — czyli bezwzglednie skrytykowac. Niemieckie przeklady
dowodza prawidtowego dekodowania pierwowzoru. Obydwie transpozycje, zaréwno Tiela:
zerfetzen, jak 1 Kiihla: verreifien stanowig adekwatne przetransponowanie oryginalnych tresci.
W jezyku translatu istniejg jeszcze inne ekwiwalenty, ktérych znaczenie oraz kolokwialnos¢
wspotbrzmig ze stylistyka oryginatu: auf jmdm herumhacken, jmdn heruntermachen lub
herunterputzen. Ostatni z zaproponowanych réwnowaznikéw najlepiej wpisuje si¢
w potoczng stylistyke pierwowzoru.

Pisarz z dystansem odnosit si¢ do wszelkich propozycji cztonkostwa w jakichkolwiek
organizacjach. Drwit z dwulicowych zachowan dziataczy takich stowarzyszen, ktére: zawsze
bedg mnie zwalczaty, nawet gdy wszyscy ich cztonkowie prywatnie i na osobnosci bedq mi
szepta¢ na ucho: babrz pan ile wlezie! Jezyk, jakim postuguje si¢ domniemany rozmdéwca jest
bardzo swobodny. Zaden z tlumaczy nie zdotal jednak idealnie odwzorowaé obecnych
w pierwowzorze kolokwializméw. Potocznie nacechowana zacheta rzekomych podzegaczy
w kazdym z przektadéw przybrata inng forme. Transpozycja Tiela: Schmieren Sie, soviel Sie
wollen! jedynie czgsciowo wpisuje si¢ w tresci pierwowzoru. Uzyte w oryginale
stormutowanie: babrac istotnie stanowi pogardliwe okreslenie pisania, implikuje réwniez
jego sposOb, oznacza bowiem oczernianie, szkalowanie innych. Obecne w translacie Tiela:
schmieren stanowi wprawdzie element jezyka potocznego, lecz oznacza jedynie: fliichtig und
nachldssig schreiben, jest zatem odpowiednikiem polskiego wyrazenia: bazgrac, ktore,
podobnie jak w jezyku translatu, nie posiada przeno$nej wymowy, oznacza jedynie:
niestarannie pisac. Przektad Tiela pozbawia czytelnika translatu mozliwosci prawidtowe;j
interpretacji, ze pisarza namawia si¢ przede wszystkim do formutowania negatywnych
oszczerstw. W przekladzie Kiihla wyrazenie to uleglo jeszcze bardziej zauwazalnemu
przesunigciu: Schreiben Sie, was das Zeug hdlt! Thumacz zredukowal omawiang czynnos¢ do
jej dostownego znaczenia. W jego tlumaczeniu zaobserwowa¢ mozna optymalne
odwzorowanie drugiego cztonu omawianej frazy. Zastosowany przez niego zwrot: was das
Zeug hdlt idealnie przystaje do oryginalnego kolokwialnego sformutowania: ile wlezie,

podczas, gdy wersja Tiela: soviel Sie wollen! stanowi jego zauwazalng redukcje.

' A.S and auer: Bez taryfy ulgowej. Warszawa: Czytelnik 1959.
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Przeprowadzone analizy dowodza, ze najlepszym rozwigzaniem byloby polagczenie rozwigzan
obu ttumaczy: Schmieren Sie, was das Zeug hdilt!

Gdy autor po raz kolejny uzyt tego sformutowania, w odniesieniu do niepochlebnej
recenzji jego utworu: ...a o tym, ze Altissimo mnie zbabrat dowiedziatem sie (...) zupetnie
przypadkowo (...), tlumacze réwniez odmiennie potraktowali oryginalne wyrazenie.
W przektadzie Tiela przybralo ono forme¢ frazeologizmu: mit Schmutz bewerfen, ktérego
znaczenie (iible Nachrede betreiben; jmdn verunglimpfen, verleumden, diffamieren)
wspotbrzmi z wymowa pierwowzoru. Opisowa transpozycja Kiihla: besudeln, przystaje
wprawdzie do tresci oryginatu, jednak swoim podniostym charakterem (okreslenie to blizsze
jest polskiemu: kalac, skala¢ czyjes dobre imig ) koliduje z potoczng stylistyka pierwowzoru.

Dystansujac si¢ do sugerowanego mu sposobu traktowania rodakéw pisarz konstatuje:
Nie usmiecha mi si¢ ta rola. Niczego nie dokazZemy babrzgc si¢ wzajemnie (...).
W przytoczonym fragmencie okreSlenie: babrac¢ si¢ réwniez zostatlo uzyte przez autora
w kontek$cie wzajemnego oczerniania, szkalowania. Tym razem obaj ttumacze zastosowali
taki sam ekwiwalent: ansudeln, ktérego wymowa (besudeln, beschmutzen) koresponduje
z oryginalnym wyrazeniem.

Wiele zapiskéw pochodzacych z okresu emigracji argentynskiej poswigeconych jest
Argentynczykom oraz ich stosunkowi do wlasnego pochodzenia, literatury 1 sztuki.
Analizowany fragment opisuje aspekty argentynskiego zycia politycznego. Charakteryzujac
zasady funkcjonowania prasy opozycyjnej Gombrowicz charkteryzuje jej przebieglosc
kolokwialng punenta: Bujaé to my, ale nie nas! Sformutowanie to oznacza, ze osoba, ktéra je
wypowiada nie daje si¢ oszukac¢, cho¢ sama z tatwoscig nabiera innych. Opisowa transpozycja
Tiela:  Schindluder treiben ist unsere Sache nicht eure stanowi wprawdzie adekwatne
odwzorowanie tre§ci oryginatu, neutralizuje jednak kolokwialno$¢ sentencjonalnej
konstrukcji. Duzo lepiej w aforystyczny ton oryginalu wpisuje si¢ lapidarne rozwigzanie
Kiihla: die Schlauen sind wir! Pominigcie w przektadzie drugiego cztonu wyrazenia,
umozliwito ttumaczowi stworzenie zwi¢zlej, hastowej konstrukcji, ktéra swoim charakterem
koresponduje z lakoniczng forma oryginatu, oddajac jednoczesnie w pelni jego sens.

Podczas pobytu u znajomych na wsi argentynskiej, pisarz szczegétowo relacjonuje
czytelnikowi dyskusje z przyjacidtka Alicja’', ktéra informuje go o gwaltownie rosnacej

popularno$ci malarstwa. Gombrowicz przytacza stowa rozméwczyni : Kto Zyw, smaruje! —

3! Alicja Giangrande — jedna z bliskich argentynskich przyjaciétek Gombrowicza. Do grona pan tworzacych
powojenng emigracj¢ nalezaly rowniez: Zofia Chadzynska, Maria Swieczewska, Halina Grodzicka oraz
Matgorzata Wickenhagen.
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tak podsumowuje ona zaistniatg sytuacje. Obaj ttumacze umiej¢tnie odwzorowali potoczny
charakter wypowiedzi. Tym razem przektad Tiela: Wer lebt, der schmiert! znacznie lepie]
wpisuje si¢ w lapidarny styl oryginalnego sformutowania. Opisowa transpozycja Kiihla: Was
Hdiinde hat, kleckst die Leinwand voll! jest doprecyzowaniem oryginalnych tresci
pierwowzoru i réwnie dobrze odzwierciedla intencje autora pierwowzoru.

Pisarz analizuje ten fenomen, dochodzac do wniosku, ze sytuacja, w ktorej: zupetnie
mierna osoba, moze stworzy¢ zupetnie niezte dzieto to: gratka dla osob! Oryginalne
wyrazenie: gratka czyli: wynikta niespodzianie korzys¢ Ilub przyjemnos¢ w kazdym
z przektadéw przybrato inng postaé, jednak oba rozwigzania przystajg do tresci pierwowzoru.
Tiel postuzyt sie w swojej transpozycji demiunitywng forma wyrazenia: Profit oznaczajacego:
zysk lub korzys¢é. Drugi ttumacz skorzystal z niemieckiego rzeczownika: Gelegenheit, ktory
rownie adekwatnie obrazuje sytuacj¢ zawarta w oryginale. Inng mozliwo$§¢ wyrazenia
w jezyku translatu tresci pierwowzoru stanowi forma opisowa: gliicklicher Zufall.

Zjadliwa ironia i lekcewazacy ton charakteryzuja relacje pisarza ze zjazdu cztonkéw
argentynskiego Pen-Clubu. Gombrowicz kpi z catego przedsigwzigcia, postrzegajac je, jako
pozywke dla prasy, ktéra: wali o nich cate strony — reportaze, sprawozdania z sesji,
anegdotki. Zastosowany przez pisarza, pejoratywnie nacechowany kolokwializm: wali¢
cechuje sposéb w jaki dziennikarze pisza poswigcone temu wydarzeniu liczne artykuly.
Czynnos$¢ ta odbywa si¢ pospiesznie, nie pozostajac bez wptywu na ich jakos¢. Poszukiwanie
formalnego ekwiwalentu oryginalnego sformutowania zainspirowato tlumaczy do
odmiennych rozwigzan translatorskich. W interpretacji Tiela, zgodnie z wymowa uzytego
przez niego réwnowaznika: hinhauen (fliichtig anfertigen, nachlissig und schnell machen),
wspomniane artykuly pisane sg szybko, niestarannie i bez rozwagi. Wersja Kiihla zasadniczo
zmienita wymowe oryginatu, bowiem uzyty przez niego ekwiwalent: hinfetzen (in gekonnter,
bewundernswerter Weise ausfiihren, darbieten) okre§la czynno$¢ wykonywang po
mistrzowsku, a wiec godng podziwu. Nowo powstala fraza jakkolwiek znieksztatca intencje
autora pierwowzoru, harmonizuje jednak ze stylistykg (zastosowany réwnowaznik stanowi
element stownictwa potocznego) i kontekstem oryginatu (okres§lenie to mogtoby si¢ znalez¢
w przytoczonym fragmencie).

Relacje z oficjalnych spotkan w gronie poetdw obfituja w kolokiwalne, pejoratywne
epitety. Opisujac bankiet wydany na cze$¢ blizej nieznanego pisarzowi profesora, cieszacego
sie  wsrod Argentynczykéw duzym powazaniem, Kkonstatuje: To co zobaczytem,

prowincjonalne okropnie, nie bytoby mozliwe w Zadnej pipidéowce argentynskiej. Tiel
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zachowuje ironiczno-pejoratywny charakter okreslenia pipidéwka. Zastosowany przez niego
ekwiwalent: Krdhwinkel pochodzi mi¢dzy innymi ze znanej niemieckiej komedii Augusta von
Kotzebue Die deutschen Kleinstddter. Jego znaczenie harmonizuje z sensem oryginalnego
wyrazenia. Réwnie prawidlowym przektadem polskiego kolokwializmu jest obecne
w przektadzie Kiihla okreslenie: Kuhdorf. Jezyk translatu posiada jeszcze inne, réwnie
adekwatne, ekwiwalenty: Kaff lub Posemuckel, ktére swoim kolokwialnym zabarwieniem
wpisuja si¢ w stylistyke analizowanego fragmentu.

Rozmaitych przektadow doczekal si¢ kolokwializm: kropi¢ oznaczajacy: powiedziec
lub napisac cos ze swadg, zacieciem, szybko, energicznie.

Relacja z przebiegu wspomnianego spotkania z argentynskim profesorem utrzymana
jest w ironicznym i lekcewazacym tonie: Potem wstaje jeden poeta i kropi wiersz na czes¢
profesora R. Obaj tlumacze umiejetnie przeniesli oryginalne wyrazenie w obszar jezyka
docelowego. Transpozycja Tiela: vom Stapel lassen stanowi ironicznie nacechowany element
jezyka mowionego, przystaje zatem do tresci pierwowzoru. ROwnowaznik zastosoway przez
Kiihla: herhaspeln symbolizuje poSpieszne mowienie i, mimo ze nie informuje odbiorcy o
jakosci wypowiadanych stéw (ptynnie, elokwentnie, potoczyscie), to, jako element mowy
potocznej wpisuje si¢ w kolokwialng stylistyke oryginatu.

Omawiany kolokwializm pojawia si¢ w Dzienniku parokrotnie, rowniez w odniesieniu
do czynno$ci pisania, gdy autor lekcewazaco okresla powierzchowne i absurdalne listy
czytelnikéw ,,Wiadomosci”: Pani Irena G. z Toronto kropneta sobie liscik (...). Przytoczony
fragment jest obecny jedynie w drugiej wersji tlumaczenia. Zastosowany przez tlumacza
ekwiwalent: zusammenkritzeln wpisuje si¢ w znaczenie pierwowzoru, trafnie odwzorowujac
pejoratywne nacechowanie oryginalnego okreslenia.

Lektura ktamliwych i pobieznych artykutéw na wlasny temat budzi w pisarzu irytacje:
Cytuje si¢ pare zdan wyrwanych z tekstu, przeinacza si¢ sens i kropi komentarz. Tlumacze
ponownie odmiennie potraktowali analizowang fraz¢. W translacie Tiela polski kolokwializm
przybrat form¢: hinhauen. Wyrazenie to ma troch¢ odmienng wymowe¢ od oryginalnego
sformutowania, poniewaz jego znaczenie zawiera dodatkowe, pejoratywne cechy; oznacza
czynno$¢ wykonywang niechlujnie i pobieznie. Wybdr tego ekwiwalentu jest nieznaczng
amplifikacja pierwowzoru i stanowi trafne doprecyzowanie oryginalnego wyrazenia,
w przeciwienstwie do transpozycji Kiihla, ktéra jest jego zubozeniem. Zastosowane przez
tlumacza okreslenie: klecksen nie posiada przenosnych znaczen, oznacza jedynie niestaranne

pisanie, nie precyzujac jakosci nowo powstatego tekstu.
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Szyderczy ton narratora ilustrujg kolejne pejoratywne okreslenia. Jedna z bohaterek
opisywanego odczytu otrzymuje niechlubne miano: tfusta pindula. Pogardliwy epitet ulega
w przektadzie Tiela niewielkiej redukcji, jego transpozycja: fettes Pummel precyzuje jedynie
aspekty wygladu zewnetrznego opisywanej postaci. Ponadto zastosowane okreslenie uzywane
jest w potocznej niemczyznie przewaznie w odniesieniu do dzieci. Bardziej sprawnym
zabiegiem translatorskim jest przeklad Kiihla: fertes Stiick Brechweib, ktéry trafnie
odwzorowuje nie tylko wyglad zewnetrzny, lecz takze pogardliwy stosunek narratora do
wspomnianej postaci.

Ostatecznie pisarz, wraz z przyjacidtmi, opuszcza spotkanie w stanie zupelnego
upojenia alkoholowego: zataczajgc sie, pijani w pestke, w pedzel, w sztok i w kite.
Niemieckie przektady trafnie odwzorowuja kolokwialno$¢ pierwowzoru, chociaz obaj
tlumacze zrezygnowali z bogactwa oryginalnych epitetéw. Jedynie dwa z nich stanowig state
zwigzki wyrazowe: pijany w pestke oraz pijany w sztok, pozostale sformutowania to gry
stowne. Oryginalna fraza ulegta w przekladzie Tiela znacznej redukcji. Jego transpozycja
ogranicza si¢ do zaledwie jednego z czterech, obecnych w oryginale, poréwnan:
stockbetrunken. Tlumaczenie Kiihla réwniez zostaje zredukowane do dwdch epitetow:
sternhagelvoll, stockbesoffen. Trudno uzasadni¢ decyzje thumaczy, bowiem w jezyku tranlsatu
istnieje szereg rownie humorystycznych zestawien ( m.in. blau sein wie ein Veilchen / eine
Frostbeule / eine Strandkanone / ein Eckhaus / zehntausend Mann / eine Strandhaubitze)
umozliwiajacych odwzorowanie metaforycznych poréwnan.

W jednej z notatek narrator hipotetyzuje na temat swojego stanu: i, gdybym byt
zawiany, (...). W tlumaczeniu Tiela fraza idealnie odwzorowuje tresci oryginalnej
wypowiedzi. Zastosowany ekwiwalent: angesduselt charakteryzuje stan lekkiego upojenia
alkoholowego. Przektad Kiihla jest amplifikacja oryginalu. W interpretacji niemieckiego
tlumacza, narrator zaktada, ze bytby wprost pijany. Niemieckie wyrazenie: blau sein, ktérym
Kiihl zastgpil oryginalng fraze, oznacza zupelne odurzenie alkoholem. Optymalnym
rozwigzaniem byloby uzycie niemieckiego przymiotnik: beschwipst.

Typowa dla narratora Dziennika konwencja groteski, cechuje relacj¢ z wernisazu,
mieszkajacego w Buenos Aires, polskiego malarza Zygmunta Grocholskiego. Pisarz
w karykaturalny sposéb przedstawia przypadkowe spotkanie z nieznajomym, nadajgc mu
jednoczesnie rysy autentyczno$ci poprzez uzycie kolokwialnych sformutowan: Géra z gorg!
Kope lat! Pierwszy czton frazy to cze$¢ przystowia: Gora z gorq sig nie zejdzie, ale cztowiek

z cztowiekiem zawsze, cechujacego sytuacje, w ktorej nawet ludzie, ktérzy dawno stracili ze
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sobg kontakt mogg si¢ kiedy$ niespodziewanie spotka¢. Powiedzenie to funkcjonuje réwniez
w jezyku translatu: Berg (Berge) und Tal kommen nicht zusammen, wohl aber die Menschen,
jednak analogiczne postgpowanie nie gwarantuje efektu tozsamego z oryginalem. Obaj
tlumacze catkiem stusznie zdecydowali si¢ na opisowy przekaz oryginalnego sformutowania,
akcentujac przypadkowos$¢ zdarzenia. Zaréwno przektad Tiela: Welch Zusammentreffen! , jak
1 transpozycja Kiihla: Was fiir ein Zufall! trafnie odwzorowujg tresci pierwowzoru.

Drugi czlon omawianej frazy w obu przekladach zostal pozbawiony kolokwialnego
charakteru. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla zastosowanych przez ttumaczy rozwigzan
opisowych. Zaproponowane przez nich transpozycje: Nach so vielen Jahren ! oraz Nach all
den Jahren! neutralizujg potoczng wymowe oryginatu. Zabieg ten jest zupelnie bezzasadny,
bowiem w jezyku translatu istnieje wyrazenie, ktérego uzywa si¢ w analogicznej sytuacji -
eine kleine Ewigkeit! Kolokwialny charakter zaproponowanego ekwiwalentu duzo bardziej
przystaje do stylistyki pierwowzoru.

Kolejny z analizowanych fragmentéw dotyczy wspomnianego juz zjazdu cztonkéw
argentynskiego PEN Clubu. Pisarz zgryzliwie reaguje na towarzyszace catemu
przedsigwzieciu poruszenie dziennikarzy: Frajda dla gazety!, aby natychmiast
zakwestionowac¢ stuszno$¢ wilasnych spostrzezen: Frajda i nie frajda. Autor postrzega to
wydarzenie, jako swoista pozywke dla prasy, jednak natychmiast podwaza trafnos¢ tej
konstatacji. Ten typowy dla Gombrowicza chwyt, poddawanie w watpliwos¢ witasnych
0sadéw, czesciowo przepada w niezbyt trafnym przektadzie Waltera Tiela: Ein Gaudium fiir
die Zeitung! Gaudium oder nicht. Watpliwosci budzi uzyte przez tlumacza tacinskie
wyrazenie: Gaudium, ktore jest wprawdzie ekwiwalentem oryginalnego sformutowania:
frajda. Obcojezyczny zwrot nie posiada jednak cech jezyka méwionego, wigc zupelnie nie
przystaje do ironicznego charakteru komentarza. Strategia Tiela nie wypaczyta znaczenia
omawianej frazy, zubozyta jedynie jej kolokwialng stylistyke. Wiekszg umiejetnoscia
wykazal si¢ Olaf Kiihl, ktéry réwnowaznik omawianej frazy zaczerpnat z tezaurusa
niemieckich wyrazen potocznych. Jego transpozycja: Ein gefundenes Fressen fiir die
Zeitungen! nie tylko idealnie odzwierciedla wymowe pierwowzoru, przystaje takze do jego
potocznej stylityki. Sformutowanie: gefundenes Fressen symbolizuje w jezyku docelowym
dogodng sytuacj¢, z ktérej mozna wyciagnac korzysci (jmdm. sehr gelegen kommen, sehr
willkommen sein, weil er es fiir sich ausnutzen kann). Druga cze$¢ analizowanej frazy
przybrata w przektadzie Kiihla forme¢ opisowa: Gefunden, aber schwer verdaulich, ktora

trafnie przybliza odbiorcy koncepcje¢ narratora.
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W notatkach poswigconych Argentynczykom, znajdujg si¢ obszerne rozwazania na
temat tamtejszej mlodziezy, studentéw, z ktérymi pisarz prowadzit zazarte dyskusje.
Podsumowujac jedna z przeprowadzonych polemik, Gombrowicz konstatuje: Ich prostacki
szacunek dla powagi jest tak wielki, iz zupetnie od tego baraniejg. Lekcewazacy i ironiczny
stosunek Gombrowicza, staje si¢ jeszcze bardziej wymowny w przektadzie Kiihla, ktéry
obrazuje go plastycznym porOdwnaniem: dumm aus der Wiische schauen. Rozwiazanie Tiela:
schafskopfig verdutzen rownie adekwatnie odwzorowuje tresci oryginatu.

Podobny kolokwializm pojawia si¢ w dowcipnie opowiedzianej historii na temat
okolicznosci, w jakich pisarz odrzucit pierwsze zaproszenie do Berlina. Gombrowicz
z ogromnym zdumieniem reaguje na propozycje¢ przyjazdu do obcego kraju i odczytywania,
na przemian z niemieckim tlumaczeniem, jego powiesci Pornografia. 7 rozbrajajaca
szczeroscig wyznaje: Gdy si¢ dowiedziatem, ze mam przefrungc dziesiec tysiecy kilometrow,
aby czyta¢ Niemcom kawatek Pornografii po polsku, zbaraniatem. W przektadzie Tiela
zanika efekt humorystyczny wywotany uzytym przez pisarza kolokwializmem. Jego
tlumaczenie: starr vor Stauen wprawdzie trafnie ilustruje stan, w jakim znalazt si¢ bohater
oryginalu - zaskoczony i niewiedzacy, jak si¢ zachowac, nie jest jednak elementem mowy
potocznej, pozbawia wigc fraze istotnych cech stylistycznych. Obecne w przektadzie Olafa
Kiihla potoczne sformutowanie: platt sein nie tylko trafnie odwzorowuje tresci pierwowzoru

(sehr iiberrascht, verbliifft sein), wpisuje si¢ takze w kolokwialny styl wypowiedzi narratora.

W postepowaniu ttumaczy wida¢ dazenie do w miar¢ pelnego przekazania warstwy
artystycznej. W pierwszej grupie analizowanych transpozycji udato si¢ to jedynie autorowi
drugiego przektadu. Rozwigzania Tiela doprowadzily do zubozenia wymowy pierwowzoru.
W drugiej grupie przeksztalcen zaobserwowano wigksza zdolno$¢ tlumacza w przektadzie

obecnych w oryginale kolokwializméw.

3. Przeklad tresci oryginatu poprzez elementy kultury docelowej

Analiza traduktologiczna niemieckich przekladow Dziennika ukazuje dodatkowy,
istotny aspekt przekladow Olafa Kiihla. Tlumacz stosuje zabieg przeksztalcenia
frazeologicznego mimo, ze tego rodzaju chwyt literacki nieobecny jest w analizowanych
fragmentach autor pierwowzoru (Tab. 6). Zabiegi te nie sa obecne w przektadzie Waltera
Tiela, ktéry w swoim tlumaczeniu upatruje w technice przektadu dostownego. Kiihl stosuje

zwroty 1 sformulowania znane odbiorcom niemieckim, jako powiedzenia kolokwialne,
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frazeologizmy i aforyzmy. Zabieg taki odzwierciedla dazenie tlumacza do maksymalne;j

adaptacji oryginalnych fraz do kultury jezyka translatu. Ttumacz zrecznie dobiera niemieckie

frazeologizmy oraz wyrazenia potoczne, ktére trafnie odwzorowuja intencje autora oryginatu.

Stylistyka tak przettumaczonych fragmentéw pierwowzoru, w ktérych zaobserwowa¢ mozna

ingerencje Kiihla, koresponduje ze sformutowaniami pojawiajagcymi, jakimi postuzyt sig

Gombrowicz w swoim Dzienniku.

Tab. 6 Frazeologia w jezyku docelowym

Ip. | Dziennik Witolda Gombrowicza Thimaczenie Waltera Tiela Thumaczenie Olafa Kiihla
1 | nieuchronna i zewszad | unvermeidlicher und von allen | Schund und Plunder 23
ogarniajgca tandeta I 22 Seiten eindringender Tand 123
2 | denerwujace zjawisko I 176 enervierende Erscheinung I 191 Dorn im Auge 186
3 | kurczy¢sig I 171 zusammenschrumpfen die Kopfe einziehen 180
5 | ulotni¢ sig I 27 verfliegen I 30 sich in Luft auflésen 29
6 | ci, ktérym si¢ nie udato I 10 diese , denen es nicht gelungen ist | Pechvogeln 10
110
7 | niezbyt sigudaé¢I 11 nicht sehr gelingen I 11 danebengehen 11
8 | peszy¢ 113 verlegen machen I 14 aus der Fassung bringen 14
9 | Zamiast tego - c6z? 1332 Anstatt dessen - was? 379 Statt dessen - Pustekuchen 356
10 | wszystko si¢ roztazi IT 160 alles kriecht auseinander II 170 alles geht aus dem Leim 544
11 | wia¢ IT 168 fliehen IT 180 sich aus dem Staube machen 554
12 | celowa¢ III 68 zielen I1I 54 aufs Korn nehmen 763
13 | przej$¢ na wskro§ 1126 erschiittern I 137 durch Mark und Bein gehen 134
14 | lekcewazy¢ 136 miBachten I 40 nicht fiir voll nehmen 39
15 | wygarna¢ II 69 auswischen I1 73 an den Kopf werfen 447
16 | ruszy¢ $wiat z miejsca IT 193 die Welt von der Stelle zu | die Welt aus den Angeln zu
bewegen II 45 heben 554
17 | ni stad ni zowad IIT 78 ganz unversehens III 65 wie aus heiterem Himmel 774
18 | nabieraé I 269 zum besten halten IT 287 auf den Arm nehmen 663
19 | polubi¢ I 61 liebgewinnen I 66 ans Herz wachsen 65
20 | wyzywacsigl 1 64 sich ausleben I 178 Dampf ablassen 174
21 | zastraszy¢ 1179 schrecken I 195 ins Bockhorn jagen 189
22 | nudziarstwo III 59 eine langweilige Sache III 45 ein langweiliger Schinken 754
23 | rozsiadac¢ sig III 39 sich breiten I1I 23 aus den Fugen gehen 732
24 | uderzyc¢ 144 vorstoflen 147 aufs Korn nehmen 47
25 | zabraknalI 52 fehlen 56 futsch sein 56
26 | bezczelno$¢ I 195 eherne Stirn I 212 Frechheit 207

Lektura eseju Czeslawa Milosza Zniewolony umyst sktania pisarza do wnikliwych

analiz 1 rozwazan na temat kondycji literatury polskiej dwudziestolecia migdzywojennego.

Z duzg doza ironii narrator wypowiada si¢ na temat tworcOw tamtego okresu, ktérzy nie

potrafili sta¢ si¢ autorami wartosciowej i kreatywnej literatury. Wedtug Gombrowicza to

wlasnie legitymistyczna postawa pisarzy, uniemozliwia im autentyczne tworzenie, wywotujac

w nich: poczucie nieuchronnej i zewszqd napierajgcej tandety. Przytoczone wyrazenie w

kazdym z przektadéw przybrato zupelnie odmienng postac. Strategia thumaczeniowa Waltera
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Tiela tak jak w przewazajacej cze$ci omawianych transpozycji, réwniez i w tym przypadku
bazuje na filologicznej dostownosci: das Empfinden des unvermeidlichen und von allen Seiten
eindringenden Tandes. Tlumaczenie to nie narusza warstwy znaczeniowej oryginatu, jednak
w zestawieniu z przektadem Kiihla: das alles nur noch Schund und Plunder ist wydaje si¢
konstrukcja nadmiernie rozbudowang. Wierne odwzorowanie w jezyku translatu przydawki
rozszerzone] nadalo konstrukcji uzytej przez Tiela nienaturalny charakter. Analizowany
fragment to zjadliwa krytyka postaw polskich pisarzy przedwojennych. Oskarzycielski ton
wypowiedzi narratora cechujg dosadne sformulowania, sugestywne, ujmowane w krétkich
stowach. Zwigzta, ajednoczesnie tresciwa konstrukcja Kiihla duzo lepiej wpisuje si¢
w stylistyke oryginatu.

Podobny zabieg zaobserwowa¢ mozna we fragmencie, w ktérym pisarz zartobliwie
komentuje negatywne opinie krytykéw na swdj temat: (...) rzeczywiscie, musze byc¢ dla nich
zjawiskiem nieco denerwujgcym. W przektadzie Tiela ponownie pojawia si¢ filologiczna
dostownos$¢: enerviernede Erscheinung, natomiast Kiihl trafnie dobiera ekwiwalent
frazeologiczny: Dorn im Auge, ktéry symbolizuje w jezyku translatu, kogo$, kto jest
niewygodny i dlatego nielubiany (jmdm. storen und ihm deshalb verhafit sein). Powiedzenie
niemieckie ma identyczng wymowg, jak frazeologizm polski: byé komus solg w oku.
Zastosowanie w przektadzie odpowiednika frazeologicznego wymownie zobrazowato wrogi
stosunek publicystéw do Gombrowicza.

W jednym z zapiskow Gombrowicz - wytrwaly obserwator wydarzen w kraju i na
emigracji - z duza dozg ironii prorokuje przysztos¢ kraju: W Polsce (...) wszystko, procz
kominow fabrycznych, stanie sie¢ w obecnym i nastgpnym pokoleniu kartowate — i1 pyta
retorycznie — czy przeto i my, polska inteligencja na wygnaniu mamy sie kurczyé? Autor
kwestionuje w ten sposob pasywng postawe¢ rodakow, ktoérzy z pokorg przyjmuja historyczne
koleje losu. Wyrazenie kurczy¢ sie uzyte zostatlo w kontekscie przenosSnym - zmniejszania
swojego znaczenia, umniejszania wlasnej wartosci. Jednak Walter Tiel potraktowal je
dostownie. Jego tlumaczenie filologiczne: zusammenschrumpfen przystaje semantycznie do
tresci oryginatu, jednak duzo bardziej czytelny jest przeklad Olafa Kiihla, ktéry ponownie
korzysta z tezaurusa frazeologicznego jezyka translatu, umiejetnie dobierajagc bardziej
adekwatny ekwiwalent. Znaczenie zastosowanego w przekladzie wyrazenia: die Kopfe
einziehen (sich ducken, unterwiirfig sein, sich demiitigen, gehorchen) harmonizuje

z intencjami autora pierwowzoru.
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Gombrowicz krytykuje przede wszystkim zaktamanie 1 poddanstwo prasy
emigracyjnej wobec establishmentu emigracyjnego. Fasadowe wartosci, jakim hotduje polska
emigracja, traktuje z wlasciwym sobie dystansem. Swoje nieprzychylne wywody konczy
stwierdzeniem: Nie ufam cnocie tych, ktorym si¢ nie udato, (...). Przytoczony fragment
charakteryzuja dosadne argumenty. Prawdopodonie to sktonito Olafa Kiihla do uzycia
wyrazenia frazeologicznego: Pechvigeln. Zabieg ten uzna¢ mozna za nadttumaczenie,
bowiem uzyte wyrazenie symbolizuje pechowca, czyli cztowieka, ktérego stale przesladuje
pech i ktéremu nic si¢ nie udaje (jmd. der oft Pech hat). Trudno jednoznacznie okresli¢, czy
autor oryginatu zgodzitby si¢ z interprtetacjg thumacza, jednak takie sformutowanie uczynity
omawiany fragment translatu jeszcze bardziej wyrazistym i sugestywnym, niz dostowne,
opisowe ttumaczenie Tiela: diese, denen es nicht gelungen ist.

Kolejne doprecyzowanie przez tlumacza tresci oryginatu to notatki w ktérych pisarz,
przytaczajac fragmenty artykutu Jana Lechonia, drobiazgowo wytyka autorowi wszelkie
niescistosci 1 niedociagniecia: To chyba niezbyt udato si¢ Lechoniowi. Kiihl akcentuje
komiczng stylistyke oryginalu, stosujac w przekladzie niemiecki kolokwializm:
danebengehen, ktérego znaczenie (misslingen) jest tozsame z sensem oryginatu.

Trafnym zabiegiem translatorskim jest zastgpienie frazeologizmem wyrazenia,
bedacego cytatem z listu autora do Czestawa Mitosza: Jesli dobrze rozumiem, pan wysuwa
przeciw ‘Trans-Atlantykowi’ dwa zastrzezenia: Ze rozprawiam sie z Polskg (...), ktora sie
ulotnita (...). Obaj ttumacze zastosowali odmienne strategie w tlumaczeniu wyrazenia:
ulotni¢ sie. Walter Tiel, jako odpowiednik polskiego czasownika zastosowal niemieckie:
verfliegen o tozsamym znaczeniu. Chcac ocali¢ potoczng stylistyke pierwowzoru Olaf Kiihl
ponownie zdecydowal si¢ na zastosowanie ekwiwalentu frazeologicznego: sich in Luft
auflosen. W zabiegu tym wida¢ trafne odwzorowanie kolokwialnego charakteru
przytoczonego fragmentu korespondencji.

Analogiczne postgpowanie Kiihla ilustruje przeklad fragmentu, w ktérym pisarz
definiuje stosunek swoich rodakéw do ojczyzny: (...) wobec Polski Polak nie umie sie
zachowad, ona go peszy i manieruje (...). Obaj tlumacze zastosowali odmienne strategie
w tlumaczeniu tej frazy. Podobnie, jak w poprzednich omawianych transpozycjach Walter
Tiel zastosowal obcojezyczny zamiennik polskiego stowa: peszyc¢, czyli: pozbawiaé kogos
pewnosci siebie i wprawia¢ w zaktopotanie, ktérym jest niemieckie wyrazenie: verlegen

machen. Drugi tlumacz stosuje w tlumaczeniu frazeologizm: aus der Fassung bringen,
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ktérego znaczenie (jmdn. dazu bringen, dass dieser die Selbstbeherrschung verliert;
Jjemanden provozieren, in Erschrecken versetzen) harmonizuje z wymowag oryginatu.

Lektura prasy emigracyjnej czgsto sktania Gombrowicza do refleksji nad ogdlng
kondycja literatury polskiej. Poglady pisarza, majace w kraju opini¢ rewolucyjnych, stanowig
w jego przekonaniu idealny punkt wyjscia do zrelatywizowania dotychczasowych pogladow
na sztuk¢. Ze smutkiem przyjmuje fakt, ze tak si¢ nie stalo: Zamiast tego — c6z? Nie
dokonano niczego. Walter Tiel zdecydowal si¢ na wierne przekazanie tresci pierwowzoru,
w jego tlumaczeniu omawiana fraza przybrala forme¢ dostowna: Anmstart dessen — was?.
Ekwiwalent Kiihla ma charakter doprecyzowujacy. Jego transpozycja: Statt dessen—
Pustekuchen jest trafnym dookre§leniem pierwowzoru. Wymowa zastosowanego
odpowiednika: gerade das Gegenteil von dem, was ,man sich vorgestellt oder gewiinscht hat
wspotbrzmi z przekonaniem narratora, o niepowodzeniu rewolucji duchowe;.

Wiele z fragmentéw Dziennika, tlumaczonych przez Kiihla z zastosowaniem
frazeologizmoéw niemieckich, to opisy zachowania i Srodowiska Argentyhczykéw. Duzo
miejsca pisarz poswigca relacjonowaniu sposobu, w jaki odnoszg si¢ si¢ oni do zagadnien
sztuki. Dokonuje takze wnikliwej analizy ich §wiadomosci kulturowej. W jednym ze swoich
spostrzezen, zauwaza: Zycie miekkie zmiekcza (...) wszystko sie roztazi. W obu przektadach
trafnie rozpoznano znaczenie kolokwializmu: rozfazi¢ sie, jako: rozpadacd sie, jednak kazdy
z ttumaczy wyrazit go w inny sposob. Walter Tiel siggnat po ekwiwalent dostowny:
auseinanderkriechen, Kiihl postuzyt si¢ trafnie dobranym frazeologizmem: aus dem Leim
gehen, ktorego znaczenie (kaputtgehen) wspotbrzmi z wymowg oryginatu. Zabieg drugiego
tlumacza jest blizszy poetyce wypowiedzi narratora, ktéry w swoich wartosciujacych opisach
niejednokrotnie czerpal z mowy potocznej.

Kolejnym, sugestywnie zobrazowanym w przektadzie wyrazeniem, jest fragment
anegdoty na temat zdarzen historycznych w siedzibie prezydenckiej Casa Rosada.
Gombrowicz przekomarza si¢ z Argentynczykami, kwestionujac podawang przez nich liczbe
ofiar tego wydarzenia: Pozwolitem sobie zaryzykowac twierdzenie, ze cata ich rewolucja
7 55 roku nie kosztowata na szczescie wiecej niz kilkuset zy¢ (...) (bo mndstwo ludzi wiato,
inni ich scigali). O co bardzo si¢ obrazili. Kolokwializm: wia¢, Kiihl przettumaczyl, jako:
sich aus dem Staube machen Jego znaczenie (sich rasch entfernen) wpisuje si¢ w oryginalne
znaczenie, dobrze wsp6tbrzmigc z humorystycznym tonem wypowiedzi narratora. Efekt taki
nie zostal osiagniety w przektadzie Tiela. Zastosowany przez niego neutralny ekwiwalent:

fliehen ostabia zartobliwy i ironiczny wydzwigk oryginatu.
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Pelne sugestywnych poréwnan sg takze relacje ze zjazdu cztonkéw argentynskiego
PEN Clubu, podczas ktérego Gombrowicz spotkat si¢ z rosyjskim krytykiem emigracyjnym
Wladimirem Weidlé. Autor opisuje zachowanie fotoreporteréw na jego widok: Zaledwie
usiedlismy, doskoczyt do niego reporter z ,JLa Nacion”. Tudziez fotograf. Fotograf zaczqgt
celowaé. Oryginalne sformutowanie nie posiada w jezyku wyjsciowym przeno$nego
charakteru. Fraza ta nabrala metaforycznych wiasciwosci dopiero w ttumaczeniu Kiihla.
Zastosowany przez niego frazeologizm: aufs Korn nehmen, ktérego znaczenie (scharf
beobachten, sich fiir etwas interessieren) idealnie odwzorowuje intencje autora oryginatu.
Tiel i tym razem jest dostowny stosujac ,,stownikowy” ekwiwalent.

W jednym z fragmentéw Gombrowicz przytacza odpowiedZz zredagowang
w odpowiedzi na list nieznanego czytelnika z Londynu. Korespondencja dotyczy stosunku
pisarza do narodu zydowskiego. Autor celowo przewrotnie formuluje swoja replike, w taki
sposéb, by zaszokowaé odbiorce. Sam przyznaje si¢ do uprawianej mistyfikacji: Bezmiary
zbrodni dokonanej na Zydach, i mnie przeszly na wskro$ i na zawsze. Wolatem jednak nie
zamieszczac tego w liscie. Napisatbym — ale w liscie do antysemity. Wyjawienie czytelnikom
prawdziwych intencji pisarza, przybralo w przektadzie Kiihla jeszcze bardziej wymowng
forme. Oryginalne stwierdzenie narratora: na wskros przybralo w tlumaczeniu forme
frazeologizmu: duch Mark und Bein gehen. Zastosowane wyrazenie przyczynito si¢ do
wzmocnienia wymowy calej frazy. Jego znaczenie (durchdringend, erschiitternd, grell sein)
jest tozsame z trescig pierwowzoru. Oryginalne sformutowanie oznacza: do gtebi, catkowicie
wstrzgsng¢. Funkcjonalny ekwiwalent Tiela: erschiittern réwniez wpisuje si¢ w poetyke
pierwowzoru

Pisarz glosi w Dzienniku nastanie nowego, bardziej humanocentrycznego postrzegania
cztowieka — stwarzanego, spotegowanego cztowiekiem. W tym Kkontek$cie analizuje
rozdzwigk pomi¢dzy wschodem i zachodem, dochodzgc do wniosku, ze narody wschodnie nie
beda w stanie dokona¢ wspomnianej rewolucji, ktéra oznacza zupetnie nowg optyke, gdyz sa
oni zdaniem autora zbyt lekliwi, nieSmiali 1 brak im pewnosci siebie. Poglad Gombrowicza
jest stuszny w §wietle historii narodéw Europy Wschodniej i Azji. Wskazuje on na jeszcze
jeden powdd, dla ktérego dokonanie si¢ tych zmian jest niemozliwe: I bytoby zbyt dziwne,
gdyby takie widzenie cztowieka urodzito si¢ wsrod ludzi, ktorzy siebie lekcewaZg. Ta bolesna
diagnoza ponownie uzyskata w tlumaczeniu Kiihla bardziej wyrazisty ksztalt niz oryginat.
Ttumacz przetozyt stowo: lekcewazyé, jako: nicht fiir voll nehmen. Znaczenie zastosowanego

w przektadzie frazeologizmu (nich ernst nehmen) nie tylko harmonizuje z wymowg
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oryginalu, wpisuje si¢ takze w styl narracji, ktérej charakterystyczng cechg jest stosowanie
powszechnie znanych, utartych powiedzen przy poruszaniu waznych kwestii. Walter Tiel
zdecydowal si¢ na przektad leksykalny i1 zastosowal absolutny ekwiwalent polskiego
wyrazenia: missachten.

W swych rozlicznych dyskusjach o sztuce Gombrowicz atakuje takze malarstwo, jako
sztuke wtérng, skonwencjonalizowana 1 zupelnie wyeksploatowana. W zapiskach
poswieconych recepcji sztuki malarskiej polemizuje z obowigzujacymi powszechnie
zasadami S$lepego zachwytu nad obrazami. Swojg tez¢ wyktada spotkanym przypadkowo
artystom: Przestancie sie zachwyca¢ — to prosciej. W kolejnej notatce demaskuje swoje
postgpowanie: Wszystko, co im wygarnglem — dos¢ przypadkowe. Obecne w oryginale
sformutowanie: wygarngé, ma charakter potoczny i oznacza: powiedzie¢ komus wprost cos
przykrego. Przeklad tego wyrazenia przybral w ujeciu Tiela odmienng forme. Oryginalna
fraza w jego przektadzie brzmi: auswischen i1 nie jest do konca tozsama z wymowg
pierwowzoru. Analiza znaczenia zastosowanego wyrazenia (eine kleine Racheaktion veriiben;
jemandem schaden; jemandem einen Streich spielen) wykazuje, ze jest to ekwiwalent
polskiego zwrotu: da¢ komus nauczke, zatem zupelnie nie wpisuje si¢ w tresci oryginatu,
ktére w jezyku translatu wyraza zwrot: etwas runheraus (ins Gesicht) sagen. Autor nowszego
ttumaczenia trafnie zinterpretowal przytoczony fragment, postugujac si¢ w przekladzie
frazeologizmem: an den Kopf werfen, ktérego znaczenie (jemandem etwas Unangenehmes
unverbliimt sagen; scharfe Kritik iiben) wspétbrzmi z intencjami autora oryginatu.

Kolejng udang amplifikacja oryginalnej frazy w ttumaczeniu Kiihla jest przektad
fragmentu, bedacego niespdjnym logicznie, rozproszonym tokiem mysli narratora, mieszaning
obserwacji 1 spostrzezen: Dawno nie bytem u...Dentysta...Czy jechac¢ do Tandilu?...Jak tatwo
ruszy¢ swiat z miejsca...Zatelefonowaé. Olaf Kiihl bardziej umiej¢tnie ,,wstuchuje si¢”
w wypowiedz narratora Dziennika. Doprecyzowuje on oryginalne sformulowanie: ruszyc¢
swiat 7 miejsca bazujac w swoim ttumaczeniu na frazelogizmie: die Welt aus den Angeln zu
heben funkcjonujacym jako symbol fundamentalnych zmian (etwas grundsdtzlich verdndern).
W przektadzie przytoczonej frazy Walter Tiel konsekwentnie stosujagc obrang strategie
translatorskg bazuje na werbalnym odtworzeniu znaczenia oryginatu.

Zabiegiem typowym dla Gombrowicza jest trywializacja stylu przy poruszaniu
waznych, merytorycznych kwestii. W kroétkiej wzmiance bedacej subiektywng oceng postawy
reprezentowanej przez francuskiego filozofa Jeana Paula Sartre’a, narrator wplata zwrot — ni

stgd ni zowgd - charakterystyczny dla jezyka méwionego. W jezyku translatu istnieje szereg
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neutralnych ekwiwalentéw oryginalnego wyrazenia (unvermittelt, plotzlich, iiberraschend,
einfach so), jednakze tylko jeden z nich posiada kolokwialne zabarwienie (mir nichts, dir
nichts). Jego zastosowanie w przytoczonym konteksScie nie byloby czytelne dla odbiorcy
niemieckojezycznego. Postgpowanie obu tlumaczy jest analogiczne jak w poprzednich
przypadkach. Walter Tiel stosuje jeden z ekwiwalentow niebgdacy elementem j¢zyka
potocznego: ganz unversehens, natomiast Kiihl umiejetnie czerpie z frazeologii jezyka
docelowego: wie aus heiterem Himmel, ktérego znaczenie (plotzlich, iiberraschend,
unvorbereitet, schlagartig, blitzartig, grundlos) wspotbrzmi z intencjami narratora,
nieznacznie modyfikujagc przy tym stylistyke pierwowzoru. Obecny w oryginale
kolokwializm zostat przetransponowany w formie frazeologizmu o analogicznym znaczeniu.

Do zabawnych fragmentéw Dziennika nalezy relacja z wizyty Francois Bondy’ego
w Buenos Aires. Gombrowicz zabiera goscia na kolacj¢ w gronie najblizszych przyjaciot.
Skromno$¢ francuskiego dziennikarza sprawia, ze nikt z obecnych nie domysla si¢, ze to
wybitny krytyk literacki, redaktor naczelny francuskiego czasopisma Preuves. Ten
niepozorny sposob bycia znakomitego felietonisty wywotal niedowierzanie obecnych na
kolacji pan: Myslaty, ze je nabieram! Ten wazny redaktor, ktorego trudno wyobrazi¢ sobie
bez czterech telefonow i trzech sekretarek, jest bardzo poetq. W jezyku translatu istnieje wiele
mozliwoSci  wyrazenia oryginalnego przenosnego znaczenia Wwyrazenia: nabierac,
oznaczajgcego: oszukac¢ kogos, zazartowac¢. Obaj tlumacze bazuja w przekladzie na
wyrazeniach zaczerpnig¢tych z niemieckiej frazeologii: zum Besten halten oraz auf den Arm
nehmen, ktérych znaczenie (jmdm. reinlegen, foppen, necken) jest catlkowicie tozsame
z sensem oryginalnego sformutowania. Dodatkowym aspektem obu przektadu jest uzycie
zwrotu frazeologicznego, ktéry gwarantuje zachowanie potocznej stylistyki fragmentu.

W jednej z licznych relacji na temat zycia codziennego, pojawia si¢ fragment
poswiecony nagle zmartemu koledze z pracy, z ktérym pisarz od kilku lat dzielit biuro.
Opisujac te biurowa znajomo$¢ pisarz stwierdza: polubitem go. Przytoczony fragment
przybrat w przektadzie Tiela forme¢ doslowna: ich hatte ihn liebgewonnen. Drugi thumacz
postuzyt si¢ frazeologizmem: er war mir ans Herz gewachsen, ktéry znacznie lepiej wpisuje
si¢ w ton narracji. Strategia Kiihla stwarza efekt zazylosci. Wprowadzenie do przekiadu,
nieobecnego w oryginale, frazeologizmu nadato wypowiedzi poufaty ton, ktéry wspdétbrzmi
z charakterem relacjonowanych wydarzen.

Szczegblnie sugestywny ton wypowiedzi cechuje zapiski poswigcone zagadnieniom

krytyki literackiej. Gombrowicz przytacza na tamach Dziennika swoja odpowiedz na
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wspomniang juz recenzj¢ Trans-Atlantyku napisang przez polskiego pisarza emigracyjnego -
Czestawa Straszewicza. Autor zaciekle krytykuje nadmierng sktonno$¢ do osadzania,
wartosciowania cudzej twoérczosci na tamach prasy: Znowu wazkie listy do ,,Szanownego
Pana Redaktora” rozmaitych wyZywajgcych si¢ kibicow, protesty, kontr-protesty, ataki
i szpile? — pyta wzburzony pisarz. Strategia tlumaczenia wyrazenia: wyZywac sig¢ przez
Waltera Tiela kolejny raz ilustruje przesadng dostownos¢ ttumacza wzgledem oryginatu.
Zastosowane w jego przekladzie wyrazenie: sich ausleben to powstalty w wyniku tlumaczenia
filologicznego, niezbyt trafny ekwiwalent polskiego okreslenia: wyZywac sie, oznaczajacego
w przytoczonym kontekscie: potraktowaé kogos Zle, niegrzecznie, dajgc ujscie swoim
negatywnym emocjom. Wybrany przez tlumacza czasownik stosowany jest w jezyku
docelowym w nieznacznie, ale jednak odmiennej sytuacji, oznacza bowiem: znalez¢ ujscie dla
swoich zamitowan, dla swojej energii, brak mu zatem pejoratywnego nacechowania.
Ekwiwalentem polskiego wyrazenia moze by¢ sformulowanie opisowe: an jmdm seine Wut
auslassen. Istnieje takze zwrot przenosny: sein Miitchen kiihlen, ktérego znaczenie (seinen
Zorn an jmdn auslassen; sich abreagieren) doskonale przystaje do tresci oryginatu. Drugi
tlumacz takze korzysta z podobnej alegorycznej formy przekazu stosujagc w przektadzie
wyrazenie potoczne: Dampf ablassen oznaczajace w jezyku niemieckim: wytadowac si¢ czyli
dac upust negatywnym emocjom. W zestawieniu z ttumaczeniem Tiela rozwigzanie Kiihla nie
tylko bardziej adekwatnie odwzorowuje intencje autora oryginatu; potoczna stylistyka
zastosowanego zwrotu harmonizuje z poetykg narracyjng utworu.

Niejednokrotnie na kartach Dziennika objawia si¢ przekonanie Gombrowicza
o niepodwazalnej sile jednostki, wartosci wiasnego ja. Dowodzi tego jeden z najbardziej
znanych fragmentéw, stanowiacy jednoczesnie wyktadnie osobistej filozofii autora, jest:
Stowo ,,ja” jest tak zasadnicze i pierworodne, tak wypetnione najbardziej namacalng,
a przeto najuczciwszq rzeczywistosciq, tak nieomylne jako przewodnik i surowe jako probierz,
iz zamiast nim gardzi¢ nalezatoby pas¢ przed nim na kolana. (...) Ja jestem najwazniejszym
i bodaj jednynym moim problemem: jedynym ze wszystkich moich bohateréw, na ktérym mi
naprawde zalezy. Ten swoisty manifest poprzedza wezwanie: Nie dajcie si¢ zastraszyé
wzywajace do manifestowania swojej odrgbnosci, ktéra wcale nie musi by¢ utozsamiana
z egotyzmem. Apel Gombrowicza przybrat w ttumaczeniu Kiihla bardziej sugestywna forme.
Ttumacz ponownie skorzystat z frazeologii jezyka docelowego, akcentujagc tym samym
imperatywnos¢ oryginalnej frazy. Zastosowane przez niego wyrazenie: sich ins Bockhorn

jagen lassen lepiej odwzorowuje stanowczy ton wypowiedzi narratora, niz, obecne
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w przektadzie Tiela neutralne: schrecken. Znaczenie zastosowanego przez Kiihla ekwiwalentu
frazeologicznego (sich nicht einschiichtern, entmutigen, demoralisieren lassen; sich nicht den
Mut nehmen lassen) bardziej adekwatnie oddaje charakter oryginalnego sformutowania.

W jednym =z fragmentéw Gombrowicz ironicznie wypowiada si¢ na temat
fundamentalnego dzieta Jeana Paula Sartre’a L'Etre et le Néant (Byt i nicos¢) definiujac je,
jako: nudziarstwo. W przekladzie Tiela: eine langweilige Sache pejoratywne okre$lenie
uleglo znacznemu ztagodzeniu, natomiast w tlumaczeniu Kiihla przybrato bardziej wyrazista
posta¢. Jego transpozycja: langweiliger Schinken bazuje na niemieckim, negatywnie
nacechowanym, kolokwializmie: Schinken oznaczajacym produkt marnej jakosci. Wymowa
zuchwalej oceny polskiego pisarza zostala znacznie ostabiona w przektadzie Tiela.
Zastosowanie przez drugiego tlumacza wyrazenia funkcjonujacego w potocznej niemczyznie
nadalo translatowi wyrazniejszy i ekspresyjny ksztatt.

Notatki z pierwszych dni spgedzonych w Urugwaju charakteryzuje tok niespdjnych,
urwanych mysli. W jednym z zapiskéw autor odnotowuje: Krajobraz rozsiada mi si¢ az do
kosci. Interpretacja przytoczonej frazy moze by¢ rézna, dlatego w kazdym z niemieckich
tlumaczen przybrata ona inng forme.

Walter Tiel stosujac konsekwentnie obrang strategi¢ leksykalng, dostownie
odwzorowuje oryginal: Das Landschaftsbild breitet sich mir bis auf die Knochen aus. Uzyty
przez autora pierwowzoru czasownik: rozsiadac sig istotnie mozna w tym kontekscie
zinterpretowac, jako: rozprzestrzeniac sig, rozcigga¢, mimo, ze nie jest to jego pierwotne
znaczenie. Najprawdopodobniej w tym znaczeniu zastosowal je autor, sygnalizujac
bezkresno$¢ otaczajacych go, niezaludnionych przestrzeni. Druga cze$¢ analizowanej frazy:
az do kosci zapewne nawigzuje do wyrazenia: do szpiku kosci oznaczajacego: kompletnie,
zupetnie. Drugi tlumacz postanowil nada¢ oryginalnej frazie zupeinie odmienny ksztatt: Die
Landschaft geht mir aus den Fugen, daf3 es kracht. Zastosowany w niemieckim przekladzie
frazeologizm: aus den Fugen gehen, swoim znaczeniem (zerbrechen; den inneren
Zusammenhalt verlieren; zerfallen) nieznacznie zmienia znaczenie pierwowzoru. Ttlumacz
zrezygnowal z wiernosci, dokonujgc amplifikacji oryginalu. W jego interpretacji: krajobraz
rozpada sig, az trzeszczy, jest typowym nadttumaczeniem prowadzacym do semantycznej
degradacji pierwowzoru.

Kolejna analizowana fraza to fragment formulowanych przez Gombrowicza
wytycznych, w ktérych precyzuje sposob, w jaki polscy malarze moga doréwna¢ swoim

poprzednikom: Nie probujcie stac¢ sie polskimi Matisse’ami (...). Uderzcie raczej w sztuke
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europejskq, bgdzcie tymi, ktorzy demaskujg; (...). Zastosowanie przez Kiihla przekaz
postulatu pisarza w formie frazeologizmu: Nehmt euch lieber die europdische Kunst aufs
Korn, (...) nadalo jego wypowiedzi jeszcze bardziej imperatywny charakter. Wymowa
ekwiwalentu frazeologicznego (etwas scharf kritisieren) wspolbrzmi z intencjg autora
pierwowzoru.

Gombrowiczowskie podsumowania, diagnozy i refleksje, to fragmenty Dziennika
w ktorych Kiihl, podazajac za indywidualnym stylem autora, chetnie korzysta z wyrazen
potocznych. W rozwazaniach na temat katolicyzmu pisarz gorzko konstatuje: Akcent potozony
przez wspotczesnos¢ na wytwarzaniu wiary dowodzi wtasnie, ze wiary gotowej zabrakto.
Przektad przytoczonego fragmentu w interpretacji Kiihla brzmi: Die Betonung, die Man heute
auf die Schaffung des Glaubens legt, beweist gerade, daf3 der fertige Glaube futsch ist.
Zastosowanie przez ttumacza kolokwializmu: futsch sein (kaputt, verloren) harmonizuje ze
stylem wypowiedzi narratora, ktéry poruszajac istotne, merytoryczne kwestie niejednokrotnie
postugiwat si¢ jezykiem potocznym. Drugi tlumacz ponownie skorzystal z najblizszego
semantycznie ekwiwalentu: fehlen.

Walter Tiel jedynie raz zdecydowal si¢ na przetransponowanie tresci oryginatu
w oparciu o frazeologizm. Uczynit to we fragmencie, w ktérym narrator zgryzliwie
komentuje gwaltowne reakcje zgorszonych publicystow i1 krytykéw na pojawienie si¢ jego
przewrotnych autobiograficznych zapiskow: Wszystko w naszym uspionym krélestwie na
emigracji funkcjonowato nalezycie (...) gdy w tem skqds, z Argentyny, wyskoczyt facet (...)
i facet ten (...) nie tylko wydat powies¢ i dramat wytamujgce si¢ z linii i obrazajqce uczucia,
ale w dodatku z catg bezczelnosciq zaczgt ogtaszac Dziennik Pisarza. Natomiast Tiel postuzyt
si¢ frazeologizmem biblijnym: ehrene Stirn haben, ktérego znaczenie (die Frechheit besitzen;
etwas wagen; sich trauen; die Dreistigkeit besitzen, etwas zu sagen) koresponduje z tre$cig
pierwowzoru. Tym razem Kiihl pozostal $cisle wierny sformulowaniom pierwowzoru
przektadajac: bezczelnosé jako: Frechheit.

Zaprezentowane przyklady wybranych transpozycji ilustruja dodatkowy aspekt
strategii translatorskiej Olafa Kiihla, ktéry wprowadza do translatu, nieobecne w oryginale

frazeologizmy zaczerpnigte z jezyka docelowego.
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ROZDZIAL IV PRZEKEAD ELEMENTOW KODU ESTETYCZNEGO

1. Odtworzenie indywidualnego stylu autora

Wieloglosowo$¢ Dziennika sprawia, ze jego narrator sprawdza si¢ w r6znych rolach.
Kontekst narracji implikuje tok 1 styl wypowiedzi. Autor celowo i w spos6b przemyslany
miesza style literackie i nastroje emocjonalne. Skonstruowany przez Gombrowicza narrator
czesto poucza, prawi czytelnikowi kazanie, czasem rowniez zwierza si¢ w zaufaniu stosujac
niemal romantyczng stylistyke konfesyjng, a takze protokotuje swoje monologi wewnetrzne.

Kazdy rozdziat stanowi zwarte przemys$lane dzieto literackie. Opisy zdarzen mieszaja
si¢ z fragmentami refleksyjnymi, powazne roztrzgsania z groteskowymi grami jezykowymi.
Chaos niektérych zapiskéw jest pozorny. Utwor nie jest jedynie niesktadnym sprawozdaniem
z codziennych wydarzen i przezy¢. Kazdy z rozdzialéw posiada okreslong konstrukcje,
cechuje go wewngetrzny rytm i prozodia wypowiedzi narratora.

Gombrowicz czesto bawi si¢ jezykiem, tworzy neologizmy, rozbudowane poréwnania,
bazujace na najrézniejszych, przedziwnych epitetach. Przeklad tych fragmentéw to swoisty
probierz translatorskich kompetencji ttumaczy.

Lekcewazacy stosunek autora wobec krytyki literackiej to temat prezentowany stale na
tamach Dziennika. Jedno z licznych wystapien przeciwko sposobom, w jaki si¢ ja uprawia,

konczy opis nasycony barwnymi, niespotykanymi epitetami:

Dziennik Witolda Gombrowicza

Ttumaczenie Waltera Tiela

Ttumaczenie Olafa Kiihla

Cata ta krytyka byla czasem
groteskowo durnym, aczasem
inteligentym, gaworzeniem o sztuce,
ale z dystynkcja, z zakretasami, z
pianka, z wygibasem... I 259

Diese ganze Kritik war manchmal
ein grotesk stolzes, manchmal ein
intelligentes, Geschwitz {iiber
Kunst, aber mit Distinktion, mit
Schnorkelei mit Verbeugung I

Diese Kritik war ein bisweilen
grotesk didmliches, bisweilen
intelligentes, Geplauder iiber die
Kunst, aber bitte schon recht
vornehm, mit Schnoérkeln, mit

300 Schlagsahne und Geschlenker...

276

Doktadny oglad niemieckich przektadow przytoczonego fragmentu ilustruje odrgbne
podejécia do stworzonych przez autora nietypowych, osobliwych okreslen. Niemal kazdy
element wielocztonowego epitetu potraktowany zostat przez tlumaczy odmiennie. Pierwsza
rozbiezno$¢ zauwazalna jest w tlumaczeniu frazy: groteskowo durny. Pejoratywnie
nacechowany przymiotnik potoczny przybrat w przektadzie Tiela forme, ktéra zupetnie nie
przystaje do tresci oryginatu. Najprawdopodobniej w wyniku niedopatrzenia lub niedoktadne;j

lektury tlumacz opacznie odczytal 6w przymiotnik, jako: dumny. Powstala w wyniku
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btednego tlumaczenia fraza nie skutkuje jednak catkowitym zburzeniem logiki tekstu,
(pojawienie si¢ zastosowanego przez Tiela okreslenia w tym miejscu tekstu nie jest zupetnie
wykluczone), znieksztalca jedynie jego oryginalng wymowe¢. W przektadzie Kiihla
obserwujemy nie tylko prawidlowe dekodowanie tresci pierwowzoru. Ttlumacz trafnie
dobiera ekwiwalent utrzymany w jednakowej stylistyce potoczne;j.

Poréwnanie kolejnych elementéw odmiennie przetozonych fraz réwniez dowodzi
niedoskonatosci ttumaczenia Tiela. W transpozycji frazy: z dystynkcjg ttumacz postuzyt si¢
przestarzatym sformulowaniem: Distinktion, (obecnie powszechnie stosowang w tym
kontekscie forma jest: Distinquiertheit), ktérego patetyczny charakter kontrastuje
z kolokwialnym charakterem oryginalnej wypowiedzi. Transpozycja Kiihla wpisuje si¢
potoczng stylistyke pierwowzoru. Zastosowana przez tlumacza forma opisowa: bitte schon
recht vornehm idealnie odwzorowuje tresci oryginatu.

Dalsze niekonwencjonalne epitety takze w kazdym z przektadéw przybraty odmienne
formy. Trudno jednoznacznie odczyta¢, w jakim kontekScie pojawito si¢ w oryginale
okreSlenie: z piankg. Mozliwe, ze jego podstawe stanowit zwrot: bi¢ piane, ktérego
pejoratywne znaczenie: prowadzi¢ czcze rozmowy, dyskusje nie wnoszgce nic nowego do
sprawy jest zgodne z ogdélnym nastawieniem pisarza do zasad funkcjonowania krytyki
literackiej. Za podstawe oryginalnego epitetu mogl réwniez postuzy¢ frazeologizm
0 ironicznym zabarwieniu: elegancik z morskiej pianki stosowany w odniesieniu do kogos
przesadnie eleganckiego. Za tym rozwigzaniem przemawia krytykowana przez pisarza
przesadna wytworno$¢ recenzentéw. Przytoczone wyrazenia stanowig potencjalne zrodto
zastosowania przez autora nietuzinkowego okreslenia. Walter Tiel nie prébowat dotrze¢ do
czynnikéw, ktore sktonity autora oryginalu do stworzenia osobliwego okreslenia
i zdecydowal si¢ poming¢ dziwaczng fraz¢. Dekodowanie tresci oryginalu przez Kiihla
odwzorowuje transpozycja dostowna: mit Schlagsahne. Jego ttumaczenie nie uaktywnia
w jezyku translatu zadnych przenosnych tresci, nie powoduje jednak zubozenia warstwy
stylistycznej fragmentu. Jezykowe ekstrawagancje autora, ktéry niejednokrotnie zaskakiwat
wplatajac alogiczne, niezrozumiale wtragcenia, nie sa obce czytelnikowi Dziennika.
Zastgpienie oryginalnej, wieloznacznej frazy doslownym ekwiwalentem nie wypacza
drastycznie pierwowzoru

Przektad ostatniego cztonu epitetu réwniez dowodzi odmiennych interpretacji
ttumaczy. Obecny w pierwowzorze: wygibas charakteryzujacy sztucznos$¢ 1 kuriozalnos¢

postepowania krytykow literackich, w przektadzie Tiela zmienit si¢ w: pokton ( Verbeugung -
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zur Begriiffung als Ausdruck der Ehrebietung, des Dankens). Takie odczytanie oryginatu
przez Tiela nie jest catkiem bezzasadne, poniewaz Gombrowicz pi¢tnuje miedzy innymi
poddanczy stosunek recenzentéw oraz ich §lepy szacunek do autoréw recenzowanych dziet.
Przektad Tiela mimo, ze nie koresponduje z tresciami pierwowzoru, wpisuje si¢ w ganigcy
charakter oryginalnej wypowiedzi. Transpozycja Kiihla: Geschlenker oznaczajaca nagty,
gwaltowny skret harmonizuje z obecnym w pierwowzorze wygibasem.

W jednym z fragmentéow Gombrowicz opisuje swoje wrazenia z wycieczki na
wzgoérze Calvario. Znajdujacy si¢ tam krzyz goéruje nad argentynskim miasteczkiem

kontrastujac z pospolitoscig jego mieszkancoéw:

Dziennik Witolda Gombrowicza Ttumaczenie Waltera Tiela Thumaczenie Olafa Kiihla

(...) miasto staje si¢ rodzajem (...) Stadt infolgedessen zu einer | (...) welche dadurch zu einer Art

antynabozenstwa, Art von Anti-Gottesdienst wird, | Antifrommigkeit wird,

rozwalkonionego, zu einem sich faul die in spottisch-schamloser

rozbyczonego herumliimmelnden, sich Unbestimmtheit

w kpiaco-bezwstydnej viehisch in spéttisch herumliimmelt

Nijakosci (...) I191 schamloser Gleichgiiltigkeit und lungert (...). 470
tummelnden (...) IT 96

Kontrast migdzy krzyzem, a miastem ewokuje réznice pomi¢dzy tym, co absolutne,
atym co niskie i tandetne. To typowe dla Gombrowicza rozdarcie pomiedzy sacrum
a profanum. Podczas, gdy wspomniane w oryginale: antynabozenstwo zostato potraktowane
przez Tiela dostownie: Antigottesdienst, drugi z thumaczy zdecydowat si¢ na doprecyzowanie
oryginalnego wyrazenia ttumaczac je jako: antypoboznosé, ktéra niewatpliwie miat na mysli
autor pierwowzoru. Strategia Kiihla, w ktorej dookresla on oryginalny czion
(Antifrommigkeit) jest bardziej czytelnym zabiegiem dla odbiorcy translatu.

Tiel odmiennie zinterpretowal pi¢tnowang przez Gombrowicza: nijakos¢, ktéra w jego
tlumaczeniu przybrata form¢: Gleichgiiltigkeit. (obojetnos¢). Ekwiwalent Kiihla:
Unbestimmtheit (nieokreslonos¢) harmonizuje z wymowa pierwowzoru, wersja Tiela jest
zauwazalnym znieksztalceniem oryginalnych tresci.

Podstawe niekonwencjonalnych epitetéw: rozwatkoniony, rozbyczony, uosabiajacych
prozniactwo matomiasteczkowych mieszkancéw, stanowig kolokwializmy: watkon, czyli
prozniak oraz byczy¢ sie, czyli leniuchowaé. W przekladzie pierwszego okreslenia ttumacze
zgodnie zastosowali potoczny, nacechowany negatywnie czasownik: liimmeln (sich in betont
nachldassiger Weise irgendwohin setzen, legen). Tiel opatrzyt go dodatkowo przymiotnikiem:

faul.
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Odmienne strategie tlumaczy mozna zaobserwowa¢ w przektadzie drugiego
nietypowego epitetu: rozbyczony. Walter Tiel stosujac podobny formalnie (pochodzacy od
niemieckiego rzeczownika Vieh-bydto) przymiotnik: viehisch (bydlecy, bestialski, nieludzki)
zupelnie degraduje warstwe semantyczng oryginatu. Wierno$¢ Tiela strukturze gramatycznej
oryginalu doprowadzita do nieczytelnej, skomplikowanej konstrukcji, ktéra wymusita na
tlumaczu dopelnienie jej dodatkowym orzeczeniem. Znaczenie zastosowanego przez tlumacza
czasownika: tummeln (sich irgendwo lebhaft, ausgelassen hin/ und her bewegen) (harcowac,
bryka¢) nieznacznie znieksztalcito wymowe oryginalu, zabrakto bowiem nawigzania do
wytykanego przez autora oryginatu prézniactwa zwyktych mieszkancéw. Rozwigzanie Kiihla,
ktory zrezygnowal z nienaturalnie brzmigcej rozszerzonej przydawki na rzecz zdania
wzglednego, usprawnito sktadni¢ translatu, czyniagc wypowiedz narratora bardziej czytelna.
Obecny w jego przekladzie ekwiwalent herumlungern — (nichts zu tun wissen und sich
irgendwo untdtig aufhalten), zarbwno pod wzgledem semantycznym, jak i stylistycznym

przystaje do tresci pierwowzoru.

Pobyt na plazy w Piriapolis zaowocowat plastycznym opisem zaobserwowanych przez

pisarza rozmaitych kobiet. Relacja narratora skupia si¢ na jednej z nich:

Dziennik Witolda Gombrowicza Tlumaczenie Waltera Tiela Tlumaczenie Olafa Kiihla
Babusowaty baobab Ein Mammut-Baobab Weibsbickige Walkiire,
babi von einem Trums-Weib wurstig

z zadem rozsadzajacym, mit einem zersprengenden Hintern, mit allessprengendem
na tydach i udach auf zerspreizenden Hintern, wuchernd
rozpierajacych, Waden und Schenkeln auf Schenkeln und Waden
wypigty olbrzymio sich riesenhaft riesig hingereckt nach allen
na wsze strony — nach allen Seiten reckend- Seiten -

ratunku! — Hilfe! - Hilfe! -

wsadzona w plazg jak ci$nienie
krowio-kretynskie,

jak klin przegtupi,

ratunku, pekng szwy,

trzasnie,

wywali sie migsem!...

Gdziez rzeznik,
ktory by dat jej rady? III 79

in den Strand gepflanzt wie ein
kiihisch-kretinhafter pressender
Druck, wie ein iiber die Malien
dumme Keil,

Hilfe, die Nidhte werden platzen,

es wird bersten,

eine Lawine von Fleisch

wird hervorbrechen!...

Wo ist denn ein Fleischer,

der sich Rat mit ihr schaffte? III 66-

67

auf den Strand gepackt wie
ein Kuhidioten-Druck,

wie ein bloder Keil,

Hilfe, die Nihe platzen,

es kracht

da erbricht es

schon fleischig!...

Wo ist der Metzger,
der damit fertig wiirde?
775-776

Odmienne podejscie do oryginatu zauwazalne jest juz w pierwszych partiach tekstu.

Przesmiewcza aliteracja: babusowaty baobab babi bazuje na pogardliwym okresleniu kobiety:

baba. W jezyku translatu odpowiednikiem tego wyrazenia jest: Weib lub Weibsstiick 1 wlasnie
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ten czton powinien stanowi¢ podstawe¢ zmodyfikowanych konstrukcji. Walter Tiel zdaje si¢
nie dostrzegaé tej zasady, tworzy bowiem struktur¢ maksymalnie zblizong do oryginatu: ein
Mammutbaobab von einem Trums-Weib, ktéra jest dostrzegalng probg odtworzenia aliteracji
obecnej w oryginale. Pierwszy czton frazy trafnie precyzuje cechy opisywanej postaci.
Niemiecki rzeczownik w zestawieniu z innym wyrazeniem, wskazuje na dodatkowa cechg¢
obiektu, ogromng ilo$¢ czego$, co harmonizuje z intencjami autora oryginatu, ktéry opisuje
napotkane na plazy tluste, ogromne babsko. Zastosowanie w tlumaczeniu analogicznego
ekwiwalentu: Baobab nie znieksztalca wymowy pierwowzoru, bowiem to wielkie drzewo jest
stylistyczng analogig do obrazu korpulentnej kobiety. Gombrowicz zastosowat je ze wzgledu
na wystepujacy w nim czlon bab nawigzujac do pogardliwego okreslenia kobiety.
W transpozycji Tiela ogromne drzewo, inaczej niz w pierwowzorze, odnosi si¢ do konkretne;j
czesci ciata, kolokwialnie nazwanej przez narratora: zadem. Cechy opisywanej postaci trafnie
charakteryzuje wyrazenie Trums-Weib (kawat baby). Kiihl czerpie w swojej transpozycji
z zupelnie innych wyrazen. Tlumacz nawigzuje do postaci nordyckiej pétbogini Walkirii,
ktorej imi¢ funkcjonuje w jezyku translatu, jako zartobliwe okreslenie okazatej kobiety.
Epitet: weibsbdickig to stworzone przez Kiihla wyrazenie roéwniez precyzujace cechy
zewngtrzne opisywanej postaci. Prawdopodobnie pochodzi ono od niemieckiego
przymiotnika: Pobacke (posladek) i odnosi si¢ do obfitej sempiterny bohaterki omawianego
fragmentu. Pragnac wiernie odtworzy¢ aliteracj¢ oryginatu Kiihl zdecydowat si¢ na dodanie
neologizmu nieobecnego w pierwowzorze: wurstig, trafnie doprecyzowujac obraz otylej
bohaterki omawianego fragmentu. Warto doda¢, ze neologizm niemieckiego ttumacza polega
na przewartosciowaniu semantycznym przymiotnika wurstig, ktéry nie oznacza stownikowe;j
obojetnosci, lecz po prostu migsistos¢, podobienstwo do grubej kietbasy.

Kolejne odmiennie potraktowane przez ttumaczy okreslenie to: wsadzona w plaze jak
cisnienie krowio-kretynskie. Transpozycja Tiela: in den Strand gepflanzt stanowi trafne
doprecyzowanie pierwowzoru, wskazuje bowiem na bezwlad i bezczynno$¢ opisywanej
postaci. Zastosowany przez tlumacza czasownik pflanzen charakteryzuje czynnos$¢
umieszczenia czego$ w ziemi i uzywany jest w jezyku translatu jedynie w odniesieniu do
roslin. Inne jego znaczenie to zatknglé, umocowac cos. Obydwa przytoczone znaczenia
wskazuja na uprzedmiotowienie bohaterki, ktéra jest ogromnym, bezwtadnym,

umiejscowionym na plazy stworzeniem.
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Przektad Kiihla: auf den Strand gepackt réwniez trafnie precyzuje okolicznosci,
w jakich kobieta znalazta si¢ na plazy. Zastosowany przez tlumacza ekwiwalent: packen
(umiesci¢ w czyms, wktadaé, wlozyc) harmonizuje z intencjami autora pierwowzoru.

W przypadku tlumaczenia drugiego cztonu omawianej frazy Tiel zastosowat
preferowang przez niego strategi¢ tlumaczenia filologicznego. Jego transpozycja: kiihisch-
kretinhaft nie jest zupelnie trafnym odwzorowaniem tresci pierwowzoru. Stworzony przez
ttumacza przymiotnik: kiihisch nie istnieje w jezyku translatu. Kiithl wykazal si¢ wieksza
sprawnos$cig translatorskg tworzac ztozenie: Kuhidiot. Decyzja tlumacza jest w pelni
uzasadniona, bowiem niemieckie okreslenie Kuh jest obrazliwym, pejoratywnym okresleniem
osoby ograniczonej 1 nierozgarnigtej (blode Kuh).

Odmienne rozwigzania translatorskie zaobserwowa¢ mozna w przekladzie frazy:
wywali sie¢ migsem. Tiel potgguje zawarty w pierwowzorze obraz tlumaczac ten fragment,
jako: eine Lawine von Fleisch wird hervorbrechen. Zabieg amplifikacyjny tlumacza, chociaz
powoduje nadmierne rozbudowanie frazy jest w pelni uzasadniony. Zwig¢zla transpozycja
Kiihla: da erbricht es schon fleischig rOwniez wpisuje si¢ w ironiczny 1 pigtnujacy ton
oryginatu.

W przektadzie ostatniej frazy omawianego fragmentu Walter Tiel zbyt dostownie
potraktowat oryginat tworzac konstrukcje, ktora nie funkcjonuje w jezyku translatu. Obecne
w pierwowzorze wyrazenie: dac¢ sobie z czyms rade przybralo w jego tlumaczeniu, niewiele
moéwigcg odbiorcy translatu form¢ dostowna: sich Rat mit jmdm schaffen. Ekwiwalentem
oryginalnego wyrazenia jest czasownik: zurechtkommen lub obecne w przektadzie Kiihla
wyrazenia: mit etw. fertig sein.

Dziennik obfituje w gry stowne bazujace na podobnym brzmieniu wyrazen. Gombrowicz
czesto znieksztatca stowa. Przektad tych fragmentéw wymaga od tlumaczy umiej¢tnego
podejécia do oryginatu. Skonstruowane przez Gombrowicza elementy opieraja si¢ na
zdeformowanych, alogicznych wyrazeniach, wywotujacych efekt absurdu. Autor znieksztalca
powszechnie uzywane zwroty tworzgc nonsensowne sformutowania. Odtworzenie tych
elementéw w jezyku translatu to proces wieloptaszczyznowy. Zadaniem tlumacza jest
zidentyfikowanie stow bedacych podstawag znieksztatconej konstrukcji, a nastgpnie ich
przetworzenie. Ponizszy fragment stanowi rezultat upodobania Gombrowicza do
eksperymentéw jezykowych. Nastgpuje tu charakterystyczne skrzyzowanie punktéw widzenia

narratora i bohatera. Przedstawiajac swoje mysli przedsenne narrator cytuje siebie. Poprawne
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wypowiedzi ulegaja znieksztalceniu. W wiekszosci zdan poczatek prowadzony z pozycji

narratora jest poprawny, wszystko wykoleja si¢, gdy gér¢ w narracji bierze podmiot betkotu:

Dziennik Witolda Gombrowicza

Tlumaczenie Waltera Tiela

Tlamaczenie Olafa Kiihla

Mam na oczach bielmo
Argamantacja wykryca
mi do najprzerdzniejsze
grymma

Komizm wywicha sie

ku ku kumkummizm
Jezyk bestia fika si¢

z ossi dialektycz
Dalldaltonnizmmmm phy
Dowcipp? kujacy kowanie.
Wont, poszol z dow dowcipp.
Nie. Nie. Nie chcg. Won.
Ale po co on mnie si¢ czepia!
Sika z butelki.

a majtki schna,

Wont Poszot z dowcipem
Po co mnie si¢ czepia

ten Dowcip wci...

Po co mnie obtazi

jak robactwo...

psia jego...Dowcip...
Won.

Oto belkot méj

nocy niedzielnej! III 42

Ich habe einen weifien Star auf Augen
Argumentation verdreht

mich zu verschiedenartigsten
Grimma

Komik verrenkt sich

zum Komummismumu

Die Zunge, die verflixte gerit

aus der Achse der Dialek
Dalldaltonnismmmmm pah!
Witz? Das Schmieden schmiedend
Fort, pascholl mit Wi Witz.

Nein. Nein. Ich will nicht. Fort.
Aber warum hakt er sich an mich!
Er piBit aus der Flasche

und die Unterhose trocknen.
Fort, pascholl mit dem Witz
Wozu klammert er sich

an mich dieser Witz Wi...
Wozu bekriecht er mich

wie Gewiirm...

daB dich doch...Witz...

Fort!

Dies das Gestammel
sonntédglichen Nacht! III 26-27

meiner

Ich habe Schuppen vor den Augen
Argamante geratten

mir zu allerliebsten

Grima

Die Komik verrnkt

zur zu zuck nummer

Die Sprache das Biest kippt
von der dialektischen Achse
Fabelblind, aber lind pfuu!
Witzz? Geschmeidig schmieden
Wech, wech mit dem Witzz.
Nein. Nein. Will nicht. Wech
Was liBt der mir keine Ruh!
Flasche néaft

doch Hoschen trocknet

Wech mit dem Witz

Was Will der

dieser Witz itz

Was nervt der mich

wie Ungeziefer...

erdammt dies...Witz...

Wech

Das gesammelte Gestammel
meiner Sonntagsnacht ! 736

Aliteracje i proby rozbicia slowa, natre¢tne skojarzenia brzmieniowe i powtdrzenia

morfeméw maja zobrazowac determinacj¢ i bezradnos$¢ pisarza rownoczesnie. Od Dowcipu

nie mozna uciec — jest on niebezpieczny i bezwzgledny,

rodzaj okowow, wiezienie dla tworcy.

aw dodatku wszechobecny. To

Zaden z tlumaczy nie rozpoznal frazeologizmu mieé bielmo na oczach (byé

zaslepionym, nie dostrzegac tego, co widzq wszyscy, nie rozumie¢ rzeczy oczywistych). W obu

ttumaczeniach fragment ten zostal przettumaczony dostownie, bez uwzglednienia
przenos$nego charakteru powiedzenia. Mozliwos¢ odtworzenia w przektadzie oryginalnego
wyrazenia stwarza niemiecki zwrot: Scheuklappen haben. Jego sens (nicht sehen, was
offensichtlich ist; ideologisch denken; selektiv wahrnehmen; stur bei der eigenen Meinung
bleiben) doskonale przystaje do tresci zawartych w oryginale.

Analiza kolejnych fragmentow wujawnia zupelnie odmienne strategie tlumaczy.
Gombrowicz deformuje powszechnie uzywane slowa: argamantacja — argumentacja,
wykryca - wykrecaé, grymma - grymas, wywicha sie — zwichng¢) Przeklad Tiela opiera si¢ na
niezdeformowanych wyrazeniach (Argumentation, verdreht, Grimma, verrenkt). Ttumacz

dociera wprawdzie do stow, ktore stanowily podstawe znieksztalconych przez autora
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oryginalu wyrazen (Argumentation — argumentacja, verdrehen — wykrecac, verrenken —
zwichng¢). Zdaje si¢ jednak nie dostrzega¢ zabiegu ich celowego odksztalcenia, bowiem
deformuje tylko jeden z nich bazujacy na stowie - grymas (Grimma - Grimmase).

Postepowanie Kiihla dowodzi, ze ttumacz potrafi przenikng¢ glebiej do istoty
chwytéw poetyckich stosowanych przez autora oryginatlu. W jego przektadzie, analogicznie
jak w pierwowzorze, deformacji ulegly wszystkie elementy: Argamante, geratten, Grima,
verrnkt. Za podstawe groteskowego cztonu: wykryca postuzyt tlumaczowi, inaczej niz
w bardziej zorientowanej na oryginal konstrukcji Tiela, czasownik: geraten (wpasc, popasc).

Znieksztatcona forma: Dalldaltonnizmmmm w obu przekladach obecna jest
w odmiennych postaciach. Dla Tiela podstawe zmodyfikowanej formy stanowi zapozyczenie
0o podobnym brzmieniu (Daltonismus). Kiihl skorzystal z odpowiednika niemieckiego
(Farbenblindheit) tworzac wyrazenie: Fabelblind, ktére ewokuje dodatkowe skojarzenie
z bajkowym nierealnym zaslepieniem. Efektem takiego podejscia do oryginalnego wyrazenia
jest stworzenie symetrycznej aliteracji: Faber-aber blind- lind.

Odmiennie potraktowane zostaly takze wyrazenia wieloznaczne. Obecny w oryginale
Jezyk zinterpretowany zostal przez Tiela, jako narzad mowy: Zunge, Kiihl natomiast
zidentyfikowat go, jako system znakéw stuzacy do porozumiewania si¢: Sprache. Trudno
jednoznacznie okresli¢ czy odmienne interpretacje obu ttumaczy prowadza do degradacji
pierwowzoru. Omawiany fragment cechuje alogicznos¢ wywotujaca efekt absurdu. Uzycie
ktéregokolwiek z przytoczonych ekwiwalentéw gwarantuje podobny rezultat jak w
pierwowzorze.

Podobne zabiegi zaobserwowa¢ mozemy w przektadzie nonsensownej frazy: sika
Z butelki. Homonimia stowa sika¢ (1.trysngé cienkim strumieniem lub wypusci¢ z czegos
cienki, silny strumien wody lub innego ptynu 2. odda¢ mocz) implikuje odmienne podejscia
tlumaczy do przektadanego tekstu. Tiel podaza tropem drugiego znaczenia odczytujac te frazg
jako czynno$¢ wykonywang przez nieokreslony podmiot: er pifit aus der Flasche (on sika
Z butelki). Kiihl natomiast interpretuje ja zupelnie inaczej: Flasche ndf3t. Ttumacz nie
skorzystal jednak z ekwiwalentu pierwszego ze znaczen oryginalu (spritzen).
Prawdopodobnie zalezatlo mu na spotggowaniu efektu absurdu, a zestawienie: Flasche spritzt
nie zapewnia takiego rezultatu. Kiihl siggngt zatem ku animizacji, nadajac calej frazie
brzmienie groteskowe i1 komiczne, a jednoczes$nie fantazmagoryjne. Podobnie jak w
poprzednim przyktadzie obie transpozycje wpisujg si¢ w surrealng i burleskowg poetyke

pierwowzoru.
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Analiza strategii ttumaczenia kolejnej frazy: Dowcipp? kujgcy kowanie dowodzi
analogii postgpowania obu ttumaczy. Podstawa niedorzecznie brzmigcych wyrazen sg sufiksy,
ktére po dotaczeniu ich do rdzenia dowcip tworza powszechnie znane pojgcia (dowcipkujgcy,
dowcipkowanie).

Obie transpozycje, zaréwno Tiela: schmieden schmiedend, jak i Kiihla: geschmeidig
schmieden bazuja na analogicznie brzmigcych stowach. Zatem efekt gry jezykowej, chociaz
w innej postaci, pozostat zachowany.

Zastrzezenia budzi przektad wyrazenia: poszot w tlumaczeniu Tiela. Zaadaptowanie
obco brzmigcej konstrukcji: pascholl nie jest trafnym rozwigzaniem. Wieksza zrecznoscia
wykazal si¢ Kiihl stosujac: wech damit, bedacy modyfikacja utartego powiedzenia: weg
damit. Jezyk translatu dysponuje takze innymi powiedzeniami, ktére umozliwiajg trafne
odwzorowanie tresci pierwowzoru: hau ab! lub verschwinde!

W przektadzie Tiela obserwujemy takze bledne ttumaczenie zwrotu: czepiac sie.
Ttumacz prawdopodobnie nie dotart do witasciwego znaczenia oryginalnego wyrazenia
(doszukac¢ sie w kims lub w czyms ziych intencji, ztych cech, ostro skrytykowac),
przetransponowal je bowiem zbyt dostownie. Zastosowane przez niego ekwiwalenty haken
oraz klammern zupelnie nie koresponduja z tresciami pierwowzoru. Prawidlowego
dekodowania frazy dokonal Kiihl. Analizowany fragment przesycony jest aurg absurdu oraz
niedorzecznosci, opaczne ttumaczenie Tiela nie razi wigc czytelnika, koresponduje wregcz
z nonsensownym charakterem oryginalnej wypowiedzi.

Kolejne obecne w Dzienniku gry stowne bazuja na identycznym lub zblizonym
brzmieniu poszczegélnych wyrazéw. W jednym z licznych fragmentéw, w ktérych pisarz
analizuje zasady funkcjonowania sztuki, narrator wykorzystuje analogi¢ brzmieniowa stow:

porozumiewac sie i nieporozumienie:

Dziennik Witolda Gombrowicza Tlumaczenie Waltera Tiela Tlumaczenie Olafa Kiihla
porozumiewanie si¢ Sich-Verstiindigen Sich mit Hilfe der Kunst
za pomocy sztuki mittels der Kunst verstindigen zu wollen,
jest zabawnym ist ein amiisantes ist eine vergniigliche
nieporozumieniem II 29 MiBverstindnis 1T 30 Ilusion 402

Walter Tiel umiejetnie dostosowal niemieckojezyczne ekwiwalenty, stosujac wyrazenia
z tozsamym rdzeniem: Verstindnis. Zastrzezenia moze budzi¢ nienaturalnie brzmiacy
rzeczownik odczasownikowy: Sich-Verstindigen, ktéry jednak umozliwit zachowanie

w translacie podobienstwa brzmieniowego stéw. Trudno uzasadni¢ decyzje drugiego
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tlumacza, ktéry mimo, ze istniejacej mozliwosci odwzorowania w translacie gry jezykowe;j

nie zdecydowat si¢ na taki zabieg.

Odwtorzenie gry stownej w przektadzie Kiihla obecne jest w kolejnym fragmencie,

w ktérym Gombrowicz wykorzystal podobienstwo stow: twor i potwor:

Dziennik Witolda Gombrowicza

Tlumaczenie Waltera Tiela

Thamaczenie Olafa Kiihla

urodzaj w prasie emigracji (...) dzi$
rozmaici wyjasniacze zabrali si¢ do
,~obiektywnego”acz =~ kwaskowatego
wyktadania moich tworow

Fruchtbare Ernte jetzt in der
Emigranten-Presse (...) heute (...)
haben sich allerlei Erkldrer an
eine >>objektive<<, wenn auch

In der Presse ist jetzt Hochsaison
(...) heute (...) gehen allerlei
Erklarer daran, meine Werke
(Machwerke?) >>objektive< zu

(potworéw) (...). IIT 19-20 sduerliche  Auslegung meiner | deuten, (...). 711
Schopfungen (MiBlbildungen?)
(...). 11328

Tym razem to Walter Tiel nie zadat sobie trudu odwzorowania w translacie analogii
brzmieniowej oryginalnych wyrazen. Strategia Kiihla dowodzi sprawnosci ttumacza, ktéry
z powodzeniem stosuje w przekladzie analogicznie brzmigce stowa, ktére wpisujg si¢ w tresci
pierwowzoru. Ttumacz skorzystal z podobienstwa niemieckich stéw: Werk (dzieto) oraz
Machwerk (tandeta, szmira). Pejoratywne nacechowanie drugiego okreslenia stanowi udane
odwzorowanie intencji autora oryginatu, ktéry okreslit swojg twoérczo$¢ mianem: potworow.

Powyzszy fragment ilustruje jedng z wielu niezrgcznosci jezykowych popetnionych
przez Tiela. Obecne w oryginale wyrazenie: urodzaj przybralo w jego tlumaczeniu zbyt
dostowng forme: Ernte. Oryginalne wyrazenie zostalo w przytoczonym kontekscie uzyte
w znaczeniu przenosnym (obfitos¢, nadmiar). Ekwiwalentami tego wyrazenia w jezyku
translatu sa: Uberfluss, Fiille lub réwnie adekwatny w przytoczonym kontek$cie, zastosowany
w przektadzie Kiihla: Hochsaison.

Konsekwencja Kiihla widoczna jest w przekladzie kolejnej gry stownej, w ktorej

Gombrowicz nawigzuje do nazwiska znanego filozofa Emanuela Kanta:

Dziennik Witolda Gombrowicza Tlumaczenie Waltera Tiela Thamaczenie Olafa Kiihla

(... )1 catla ta dialektyka
metafizyczna mnie (...),

(...) und diese ganze
metaphysische Dialektik

(...) und all diese
metaphysische Dialektik

przedstawia si¢ tak samo

jak prostodusznym ziemianom
z przesztosci, dla ktorych Kant
byl kanciarzem. I 272

stellt sich mir (...) ebenso dar wie
den  offenherzigen Landbe-
wohnern der Vergangenheit, fiir
die Kant ein Betriiger war. I
314-315

kommt mir (...) so vor wie
den einféltigen Landwirten
Vergangenheit die bei Kant
an Kanthaken dachten. 290

Niemieckoj¢zyczne

ekwiwalenty

stowa kanciarz

(Betriiger,

Schwindler, Gauner)

uniemozliwiaja odtworzenie obecnego w oryginale nawigzania do osoby Kanta. Strategia

Tiela dowodzi, ze ttumacz nawet nie probowal podjac¢ si¢ tego zadania. Interpretacja Kiihla
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dowodzi jego umiejetnosci w przektadaniu pozornie niemozliwych gier stownych. Thumacz
zrgcznie zmodyfikowal oryginalng frazg, ocalajac w przekladzie zaréwno efekt
brzmieniowego podobienstwa, jak i wymowe fragmentu: die bei Kant, an Kanthaken dachten
(ktorzy myslgc o Kancie, zastanawiali si¢ nad trudnosciami w odczytywaniu dziel tego
filozofa.) Samo wyrazenie Kanthaken w polaczeniu z idiomem jmdn an Kanthaken kriegen
oznacza potocznie: zmusic¢ kogos do wyjawienia swoich poglgdow. Kiihl wlasciwe zrozumiat
ironiczng wymowe¢ oryginalnej frazy dokonujac jedynie niewielkiego przeksztatcenia
semantycznego polegajacego na tym, ze ci, ktérzy kojarzg Kanta z kanciarzem, nigdy w zyciu
nie beda w stanie zrozumie¢ pogladéw filozofa z Krélewca, nawet ,,zmuszeni”’ do zeznan nie
beda w stanie powiedzie¢ nic sensownego o Kancie. Zatem ekwiwalent Kiihla bardziej bliski
jest oryginatowi gdyz Gombrowiczowski kanciarz to nie oszust, jak chce Walter Tiel, ale
$wiadectwo niewiedzy o tym, kim byl Immanuel Kant. Propozycja Kiihla jest bardziej
czytelna niz rozwigzanie Tiela sugerujace, ze filozofia Kanta byta oszustwem, a to przeciez
nie bylo celem wypowiedzi autora oryginatu.

Zrekonstruowanie w przekladzie gry stownej nie zawsze jest mozliwe. Istniejg tez inne
fragmenty Dziennika, ktore nie zostaty przettumaczone wiasciwie, gdyz uniemozliwa to
bariera jezykowa. W obydwu przektadach czesto dochodzi do degradacji instrumentacji
dzwickowej tekstu Gombrowicza ze wzgledu na brak mozliwos¢i znalezienia stosownego
ekwiwalentu funkcjonalnego. U Gombrowicza brak jest homonimem nazwiska znanego

malarza francuskiego, wspotzatozyciela kubizmu Georga Braque’a:

Dziennik Witolda Gombrowicza Thumaczenie Waltera Tiela Thumaczenie Olafa Kiihla
(...) z brakéw waszych nie urodzi si¢ | (...) aus euren Méngeln wird kein | (...) auf euren Macken wichst so
Braque. I 44 Braque geboren werden. I 47 schnell kein Braque. 47

W tym przypadku odtworzenie paraleli homofonicznej jest niemozliwe ze wzgledu na
réznice jezykowe. Jedynym rozwigzaniem byloby odtworzenie zawartej w oryginale antonimi
(brak nie przyniesie jakichkolwiek efektow lub korzysci) stosujac znaczne przeksztatcenie
leksykalne za cen¢ zachowania opozycyjnos$ci stwierdzenia ujetego w aliteracyjny kontrast
(np. mozna uciec si¢ do popularnego przystowia niemieckiego majacego upodobniong do
oryginalu wymowe: aus diesem Mangel wird nur Gerangel — 7 tego braku bedzie tylko

awantura).

159




Odwzorowanie gry stownej jest niemozliwe takze w ponizszym fragmencie:

Dziennik Witolda Gombrowicza Thaumaczenie Waltera Tiela Thamaczenie Olafa Kiihla

Atillo streichelte

den Becher wolliistig (...),
umfasste ihn dann

mit synthetischem Blick
(haargenau dem gleichen,

den auch wir auf unser Porzellan
zu werfen pflegten)

und steckte ihn wieder ins Etui.
435

Atillo, nachdem er den Becher
liebevoll gestreichelt (...)

und einen synthetischen

Blick auf ihn geworfen hatte
(genau solch einen wie der,

den wir auf unsere

Porzellane warfen)

verwahrte ich in das Futteral. IT 61

Atillo pogtadziwszy
lubieznie kubek (...)

i obrzuciwszy go
syntetycznym wzrokiem
(kubek w kubek jak ten,
ktérym obrzucali$my
nasze porcelany)
schowat go do futeratu. II 58

Zastosowanie przez Gombrowicza zwrotu o tozsamym brzmieniu uwydatnia jego ironiczny
stosunek do opisywanej sytuacji, w ktérej znajomy pisarza, Atillo z czcig traktuje posiadany
przedmiot. Nieprzystawalno§¢ wyrazen oryginatu 1 jezyka translatu uniemozliwita
zachowanie tego efektu w ttumaczeniu.

Przytoczony fragment ujawnit kolejne niedopatrzenie Tiela, ktére doprowadzito do
degradacji semantycznej tekstu. Obecny w oryginale przymiotnik: lubieznie odnoszacy si¢ do
sposobu, w jaki Atillo hotubi swdj porcelanowy kubek, prawdopodobnie w wyniku
niedopatrzenia ttumacza przybrat w jego przekladzie bardziej tagodng forme: liebevoll (czuty,
troskliwy). Ta zmiana niewatpliwie pozbawila translat charakterystycznego smaczku.
Traktowanie przez Atilla kubka jako przedmiotu pozadania jest bowiem dosé
niekonwencjonalne.

W ponizszym fragmencie Gombrowicz z wtasciwym sobie przeSmiewczym tonem

okresla obsesyjne dgzenie do zdobycia powazania i uznania w srodowisku literackim:

Dziennik Witolda Gombrowicza

Thamaczenie Waltera Tiela

Thamaczenie Olafa Kiihla

Wielko$¢, ta stara kur...tyzana,
jest bardzo skutecznym wabikiem i
sex appealem panéw w starszym
wieku, z wiencem laurowym na
skroniach IT 154

GroBe, diese alte H..., ist ein sehr
wirksames Lockmittel und Sex-
Appeal fiir Herren in
vorgeschrittenem Alter, mit einem
Lorbeerkranz um die Schlifen. II

die GroBe, diese alte Hu... ri, ist
ein sehr wirksames Lockmittel, sie
ist der Sex-Appeal ilterer Herren
die den Lorbeerkranz um die
Schlifen tragen. 538
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Obecna w oryginale gra stéw nawigzuje do inwektywy okreslajacej kobiet¢ prowadzaca
rozwigzty tryb zycia. Odniesienie obelzywego okreslenia do nieprzecigtnych cech umystu jest
zamierzone i ma na celu wywotanie efektu komicznego. Nawigzanie do przeklenstwa okazuje
si¢ by¢ jednak pozorne, gdyz po stwarzajacym efekt niedoméwienia wielokropku pisarz
wstawia rzeczownik wcale niebedacy obrazliwym wyzwiskiem. Poréwanie przedmiotu

swoich rozwazan do kurtyzany — kochanki 1 utrzymanki moznych mezczyzn jest
160




doprecyzowaniem pogladéw autora na przedstawiong przez niego mani¢ wielkosci. Analiza
niemieckich ttumaczen dowodzi niedoskonato$ci wersji Waltera Tiela, ktory zrezygnowat
z tagodzacego dopowiedzenia, pozostawiajac w domysle impertynencje. Olaf Kiihl bardziej
umiejetnie  odwzorowal obecng w  pierwowzorze gr¢ slow. Nieprzystawalnosé
obcojezycznych wyrazen wymusita na ttumaczu skorzystanie z innego okreslenia. Jest nim
niemieckie stowo: Huri oznaczajace: hurysa (wedlug Koranu wiecznie pigkng i mtodg
dziewice, bedgca w raju muzutmanskim nagrodqg dla wiernych wyznawcow lub piekng
dziewczyne o orientalnej urodzie). Startegia translatorska Kiihla ilustruje zrgczno$¢ thumacza
W przeniesieniu warstwy artystycznej pierwowzoru. Tlumacz zachowat pozorne nawigzanie
do obelzywej inwektywy nie tracac jednoczesnie komicznego efektu jej rozwinigcia.

Osobng plaszczyzng groteskowych wyrazen narratora stanowig wyrazenia przenosne
skupione w polu semantycznym ,,kuchnia”. Fragmenty Dziennika poSwigcone zagadnieniom
teoretycznoliterackim pisarz koloryzuje wyrazeniami zwigzanymi ze sferg kulinarng, tworzac
efekt komicznego absurdu.

W ponizszym przyktadzie zastosowanie kucharskiego terminu: przyrzqdzic
(przygotowac potrawe lub positek) zastosowane w odniesieniu do zbioru opracowanego przez

polskiego historyka literatury wyraza lekcewazacy stosunek do tej publikacji:

Dziennik Witolda Gombrowicza Tlumaczenie Waltera Tiela Tlamaczenie Olafa Kiihla

(...) antologia, ktérg dr St. Lam | (...) Anthologie, die Dr. St. Lam | (...) Anthologie, die Dr. St. Lam
przyrzadzit pod kategorycznym | verfertigt hat, unter dem | unter dem kategorischen Titel(...)
tytutem (...). I 85 kategorischen Titel(...). (WT, 91) | herausgegeben hat. (OK, 89)

Walter Tiel dostrzegt nietypowe wyrazenie, nie zdotat jednak odwzorowac go zgodnie
z intencjami autora oryginatu. Zastosowany przez niego ekwiwalent: verfertigen koliduje
wprawdzie z kontekstem oryginalnej wypowiedzi, oznacza bowiem: wytworzyc¢, zrobic,
wyprodukowa¢ 1 odnosi si¢ w jezyku translatu przede wszystkim do rzeczy
wyprodukowanych recznie lub za pomoca maszyny. W zadnym wypadku czasownik ten nie
nawigzuje do czynnosci pisarstwa, ma takze niewiele wspolnego z obszarem dziatan
kuchennych, ktére zainspirowaly autora oryginatu. Drugi z ttumaczy zdaje si¢ zupetnie nie
dostrzega¢ intencji Gombrowicza. Jego zbyt neutralny przeklad: herausgeben zamiast
kolidowa¢, wspétbrzmi z kontekstem wypowiedzi narratora. Zastosowany ekwiwalent
(wydaé, opublikowac) jest bowiem typowym wyrazeniem z zakresu literaturoznawstwa.
Odwzorowanie w przekladzie oryginalnej poetyki gwarantowatoby zastosowanie czasownika:

zubereiten (przyrzqdzic), brauen (nawarzyc) hinzaubern upichci¢ lub hinzaubern uzywanych
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w jezyku translatu wtasnie w odniesieniu do positkéw i potraw. Takie rozwigzanie bardziej
korespondowatoby z intencjami autora pierwowzoru.
Kolejny fragment Dziennika, w ktorym autor czerpie ze stownictwa kuchennego, to

stwierdzenie narratora dotyczace zaawansowania prac nad pisanym wta$nie utworem:

Dziennik Witolda Gombrowicza Thumaczenie Waltera Tiela Thumaczenie Olafa Kiihla
dzieto jest juz w stanie wrzenia 1 | das Werk ist schon in | omisja319
208 kochendem Zustand 1 342

Bazujaca na przektadzie filologicznym strategia Waltera Tiela tym razem umozliwita
tlumaczowi pozostanie w kregu metaforyki kuchennej. Leksykalny przektad oryginalnego
sformutowania sprawit, ze w translacie osiggni¢to efekt korespondujacy z intencjami autora
pierwowzoru. Olaf Kiihl zrezygnowal z odtworzenia w przekladzie nietypowej frazy
i zupelnie pominat ten fragment. Zaden z ttumaczy nie skorzystal z ekwiwalentu absolutnego
oryginalnego wyrazenia siedeln, a przeciez konstrukcja: das Werk siedelt schon daje efekt
poréwnywalny z oryginatem.

Krytykujac sztuke socrealistyczng Gombrowicz przyréwnuje zaréwno jej tworcow,

jak iich wytwory do dania uznawanego za bardziej pospolite:

Dziennik Witolda Gombrowicza Tlumaczenie Waltera Tiela Thamaczenie Olafa Kiihla

Sztuka wysmazana w | Eine in Laboratorien gebratene | Laborgebraute Kunst. Was will
laboratoriach... ale czeg6z wymagac | Kunst...doch was kann mann von | Man verlangen von diesel Eiern,
od tych jaj na patelni, jakze ten | diesen Eiern auf der Pfanne | die da in der Pfanne brutzeln,
omlet moéglby czemukolwiek si¢ | verlangen — wie hitte sich dieses | woher sollte so ein Omelett die
opiera¢? I1 276 Omelett auch nur irgend etwas | geringste Widerstandskraft haben?
widersetzen konnen? II 294 671

Sposdb, w jaki powstaje sztuka, pisarz zestawia z najprostszg czynnoscig kuchenng, wszak
przygotowanie smazonych jaj w kazdej postaci to jedna z pierwszych nabywanych przez nas
sprawnosci w kuchni. Nawigzujacy do terminologii kuchennej epitet: wysmazony w kazdym
z przektadow przybrat odmienng posta¢, jednak obu tlumaczom udato si¢ pozosta¢ w sferze
metaforyki kulinarnej. Zaréwno ekwiwalent Tiela: gebraten (usmazony), jak i Kiihla: gebraut
harmonizuja z kuchenng poetyka oryginatu. Dodatkowo w jego przekladzie zastosowany
zostal, nieobecny w oryginale, ewokujacy kuchenne skojarzenia czasownik brutzeln.

Opisujac swoje stany emocjonalne pisarz czesto ucieka si¢ do niekonwencjonalnych
okreslen. To efekt zamierzonych przez autora dziatan artystycznych, konstruowania wiasnego

wizerunku i namig¢tnie uprawianej strategii autoprezentacji.
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Ip. | Dziennik Witolda Gombrowicza | Tlumaczenie Waltera Tiela Tlumaczenie Olafa Kiihla
1 Dzi$§ umieram na szaro II 280 Heute sterbe ich auf grau II 299 Heute sterbe ich eintonig 676
2 ,Powies¢” (...) zle mi si¢ pisze. I | Der >>Roman<< (...) schreibt | Der >>Roman>> (...) kommt
298 sich mir schlecht. I 342 schlecht voran. 319
3 Dolega mi to zycie nieznane II 77 | mich bedriickt dies unbekannte | dies bekannte Leben setzt mir
Leben II 82 zu 455
4 sam zawiaduje moimi | Ja, liber meine Bestiirzungen und | Ja, meine Schrecken und mein
przerazeniami, zgrozami Grausen habe ich selber zu | Grauen verwalte ich selbst
verfiigen I 56 430

Przytoczone transpozycje ilustrujg zawodno$¢ opartej na leksykalnym przenoszeniu
znaczen strategii Tiela. Dostowne przettumaczenie cztonu: na szaro, jako: auf grau nie
gwarantuje efektu tozsamego z pierwowzorem, bowiem wyrazenie to nie jest w jezyku
translatu no$nikiem tresci przenosnych. Autor oryginalu uzyl tego sformutowania, chcac
zaakcentowac¢ trywialno$¢ Smierci. W przenoSnym znaczeniu szary oznacza: pozbawiony
wyrazistych cech, jednostajny, nieciekawy. Zestawienie tych cech z procesem umierania
stwarza efekt oksymoronicznego pordwnania. Ttumaczenie Kiihla: eintonig (jednostajnie,
monotonnie) dowodzi prawidlowego dekodowania oryginatu i gwarantuje odwzorowanie
w przekladzie oksymoronicznego efektu oryginatu.

Startegia Tiela zawiodta takze w przekladzie kolejnego oryginalnego sformutowania:
Powies¢ zZle mi sie pisze. Autor pierwowzoru komunikuje trudnosci w tworzeniu kolejnych
partii Pornografii. Leksykalny przeklad Tiela prowadzi do degradacji warstwy semantycznej
pierwowzoru. Obecna w niemieckiej wersji forma zwrotna czasownika: schreiben nie tylko
nie odwzorowuje intencji autora pierwowzoru, ktéry sygnalizowal czytelnikowi brak
postepOw w pisaniu, jest takze nienaturalnym i niezrozumiatym sformutowaniem j¢zyka
translatu.  Prawidlowego dekodowania analizowanego fragmentu dokonat Olaf Kiihl.
Zastosowany przez niego ekwiwalent: schlecht vorankommen doskonale przystaje do tresci
oryginatu.

Analiza porownawcza dwoéch pozostatych przektadéw dowodzi jednakowo
umiejgtnego przetransponowania charakterystycznego stylu oryginatu. Nietypowo brzmigce
w przytoczonym kontekscie sformutowania: dolegaé (sprawiac¢ bol, przykrosé, ktopot) oraz
zawiadywaé (zarzgdzaé, kierowac) przettumaczone za pomoca najblizszych ekwiwalentéw
semantycznych, daly efekt porownywalny z oryginatem. Startegia leksykalnego przeniesienia

tym razem okazala si¢ skutecznym sposobem na odwzorowanie oryginalnej stylistyki

pierwowzoru.
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2. Przekaz ironii w ttumaczeniu

Jednym z istotniejszych elementéw stylu narratorskiego w Dziennika jest ironia

ujawniajgca przeSmiewczy stosunek autora do relacjonowanych wydarzen. Pojawia si¢ ona

szczegblnie we fragmentach, w ktérych pisarz opisuje zasady funkcjonowania literatury i jej

krytyki oraz sposéb, w jaki Polacy manifestuja swoja przynalezno$¢ narodowaq. Ironiczny

humor autora to Srodek dotarcia do czytelnika, aby w ten sposéb skupi¢ jego uwage na

przekazywanych tresciach.

Liczne fragmenty pierwowzoru, w ktérych pisarz demonstruje swdj sarkazm oraz

pogarde

dla prezentowanych zdarzen, niejednokrotnie ulegaja w przekladzie Tiela

zauwazalnej degradacji. Ponizej zaprezentowano zestawienie najbardziej zajmujacych

przeksztatcen ttumaczy.

Tab.7 Sformulowania ironiczne

Ip. | Dziennik Witolda | Tlumaczenie Waltera | Thumaczenie Olafa Kiihla
Gombrowicza Tiela
la | felietonik II 51 Feuilletonchen 1I 53 wackeres Feuilleton 427
1b | glupiutki felietonik II 13 kleines dummes | diimmliches Feuilleton 385
Feuilletonchen
Ic | felietoniki I 94 omisja fesche Feuilletons 99

2 konstruktywny* $wiatek II | >konstruktives< Weltchen | konstruktive >Pocket-Welt<
12 II 11 384

3 obmierzly ten tonik I 156 wie ekelhaft ist dieses | wie widerlich dieser forsche
Tonchen I 168 Ton 165

4 grzeszek pierworodny III 49 Erbsiindlein IIT 33 arglose Erbsiinde 742

5 duszyczka I 51 Seelchen IT 53 duftige Seele 427

6 gierka I11 73 Spiel IIT 60 Gaukelei 769

7 w familijnym ciepetku I 66 in dem familidren | in dem heimeligen Mief 170
Wirmelein I 71

8 przerzuca¢ si¢ dowcipkami i | sich mit Witzchen und | Witze reien und Spriiche

powiedzonkami I 196

Redensarten bewerfen I 213

klopfen 208

9a btazenek III 74

Nirrlein III 61

Possenreifier 770

9b btazenek III 17

Narr II 325

armer Narr 708

10 | literackie pokurcze III 17 literarische Bastarden II 325 | Literatenkriippel 708

11 | maluczey po pidrze II 282 Kleine von den Federn II | Geringe des Fachs 677
299

12 | ckliwa ludzko$¢ rozmaitych | die abgeschmackte rithrselige

kobiet I 21

Menschlichkeit
verschiedener Weiber I 23

Menschenfreundlichkeit des
Frauenvolkchens 22

13 | wyuczone $piewy I 10

eingelernte Lieder I 10

auswendig gelernter

Singsang 9
14 | migczak I 17 Weichtier I 17 Weichling 18
15 | kilka bryzgni¢¢ kaprysnego | ein paar kaprizose | launiges Gekrakel 209
piéral 197 Federstrichen I 215
16 | naiwne, plowe tepetyny [ 253 | naive, fahle Bauernbengeln | naive, blonde Bauernlim-

1293 meln 270
17 | wyjechaé na st6t I 14 aufs Tapet bringen I 14 auftischen I 14
18 | powiescidta I1 263 Romanzeuge II 281 Lesefutter 658
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19 | inzynierzyna II 145 Ingenieur IT 154 Ingenior 529

20 | sprzedawczyk II 167 Verkifuer IT 178 kiufliche Seele 552

Demonstrujagc swdj lekcewazacy stosunek do opisywanych zdarzen, Gombrowicz
korzysta z ironicznie nacechowanych zdrobnien. Dotyczy to szczegétowo analizowanych
przez niego tekstow prasowych, ktére okresla mianem: felietonikow. W obu przektadach
obserwujemy odmienne strategie ttumaczenia kpigco brzmigcych wyrazen.

Walter Tiel analogicznie, jak autor pierwowzoru, zdrabnia oryginalne wyrazenie:
Feuilletonchen. Zabieg ten gwarantuje wywolanie u odbiorcow niemieckojezycznych
pozadanego efektu, bowiem w jezyku translatu deminutywy takze posiadajg funkcje
deprecjonujaca.

W stylistyke oryginalu wpisuja si¢ takze deskryptywne rozwigzania Kiihla.
Zastosowane przez ttumacza doprecyzowujace epitety: fesch (flott, schick), wacker (sich
frisch und kraftvoll einsetzend) 1 diimmliches posiadaja zartobliwe zabarwienie i ironiczng
wymowe, nadajac analizowanym wyrazeniom drwigcy charakter.

Kolejne transpozycje rowniez ilustrujg zupetnie odmienne podejscie ttumaczy do
przektadanego tekstu, dyskusyjna jednak pozostaje trafnos¢ poszczegdlnych rozwigzan.

Drugi tom Dziennika rozpoczynajg fragmenty, w ktérych Gombrowicz sarkastycznie
manifestuje swoje niezadowolenie ze sposobu recepcji jego utworéw. Po szczegdtowe;j
analizie jednej z recenzji pisarz przystepuje do prezentacji wilasnej wizji czlowieka,
anastgpnie drwigco podsumowuje oczekiwania krytykéw: Wymagajg, przynajmniej
niektorzy, abym im ten swiat ,, rozwigzat” — zatatwit jego tragiczne sprzecznosci, zamienit go
w ,,konstruktywny” swiatek. Sarkazm oryginalnego sformutowania zawiera si¢ w uzytym
przez autora oraz opatrzeniu jego epitetu cudzystowem. Gombrowicz wySmiewa wiare
czytelnikbw w to, ze stanie si¢ on dla nich mentorem, swoistym drogowskazem: To troche
dziecinne. Ja na pewno gordyjskich weztéw Zycia nie rozsuptam. Zrédto tego nastawienia
tkwi w przekonaniu pisarza o tym, ze najwyzszg warto$cig w zyciu jest cztowiek i jego
indywidualny sposob myslenia.

W wyniku strategii tlumaczeniowej Tiela oryginalne wyrazenie przybrato w jezyku
translatu bardzo podobng forme¢. Ttumacz analogicznie utworzyt zdrobnienie od rzeczownika
swiat 1 wzigl w cudzystow poprzedzajacy go przymiotnik. Powstata w ten sposéb fraza:
>konstruktives< Weltchen jest wprawdzie trafnym odwzorowaniem oryginatu, jednak
nieznacznie niweluje jego ironiczny wydzwiek. Zastosowany w jezyku translatu deminutyw

wydaje si¢ niewystarczajacy do wyrazenia obecnej w pierwowzorze kpiny.
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Bardziej czytelnym dla odbiorcy translatu jest doprecyzowanie drugiego ttumacza.
Kiihl zrezygnowat z formy deminutywnej na rzecz konstrukcji: konstruktive >Pocket-Welt<.
Zastosowany przez tlumacza anglicyzm uzywany jest w jezyku translatu przede wszystkim
w stosunku do matych, porecznych i tatwych w obstudze urzadzen technicznych. Zestawienie
tego wyrazenia z globalnym poje¢ciem: swiat jest doskonatym dopetnieniem oryginalnej frazy.
Wsp6tbrzmi z ironicznym nastawieniem narratora dotyczacym zdolnosci wykreowania
optymalnych ideologii, ktére umozliwityby beztroskie funkcjonowanie czlowieka we
wspotczesnym §wiecie.

Przektad kolejnych fragmentéw, w ktérych autor demonstruje swoéj pogardliwy
stosunek do opisywanych zdarzen bazujac na formach deminutywnych, rowniez ilustruje
odmienne strategie ttumaczy.

Gombrowicz kategorycznie sprzeciwia si¢ wszystkim, ktérzy kwestionujg znaczenie
literatury polskiej. Krytykujac kolejny, tym razem opublikowany na tamach ,Kultury”,
artykut wspomnianego juz publicysty Wactawa Zbyszewskiego, konstatuje: Niezle to opisane
z punktu widzenia dziennikarskiego. A jaki obmierzly ten tonik z punktu widzenia sztuki.
Sarkazm pisarza spowodowany jest gloszonymi przez Zbyszewskiego pogladami na temat
niemozliwosci zaistnienia polskiej literatury na arenie migdzynarodowe;j.

Pisarz stynat z formutowania bezlitosnych sagdéw na temat recepcji dziet sztuki.
W  przytoczonym fragmencie Gombrowicz obnaza falsz, jaki jego zdaniem tkwi
w kontemplacji dziel muzycznych: Te wiec sesje koncertowe (...) sq swiadectwem, ze
majestatyczna rola spoteczna muzyki niewiele ma wspolnego ze...stuchaniem definiujac ten
fakt, jako: grzeszek pierworodny muzyki.

W zapiski bedace relacjg z pobytu na pampie argentynskiej narrator znienacka wplata
swoje refleksje na temat jednej z recenzji Dziennika. 7. wtasciwym sobie przeSmiewczo-
cynicznym tonem opowiada o ewentualnych pobudkach jej autora: Przyznaje wyrzqdzitem mu
wielkie krzywdy. Wdartem sie po barbarzynsku do buduaru jego duszyczki i rozbitem
najukochanszg potke z tomikami poezji(...). W przytoczonym fragmencie Gombrowicz
sugestywnie i karykaturalnie obrazuje sposéb, w jaki zaatakowat wspomnianego publicyste.

Przektad ironicznie nacechowanych zdrobnien w zaprezentowanych powyzej
fragmentach ilustruje analogiczne postepowanie ttumaczy. Przeklady Tiela, tak samo jak
oryginal, bazujg na zdrobnieniach. Kiihl natomiast stosuje epitety doprecyzowujace: forsch,
duftig, arglos. Zastosowane przez tlumacza okreslenia posiadaja odpowiednio zloSliwy

i cyniczny wydzwigk.
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Trzecioosobowe partie narracyjne stanowig S$wiadectwo rozdwojenia narratora
pomiedzy ja pisanym (opowiadajagcym), aja piszacym (opowiadanym), stuza jednocze$nie
obiektywizacji 1 uprzedmiotowieniu ja opowiedzianego. Pisarz che¢tnie kwestionuje w tych
fragmentach wiarygodno$¢ wilasnych wywodéw. Przyklad takiego postepowania narratora
ilustruje nastepujacy cytat: (...) i znowu, po raz nie wiadomo ktory, zaczynajq gnebi¢ nas
watpliwosci: szczeros¢ czy gierka?. W przytoczonej wypowiedzi autor celowo poddaje w
watpliwos¢ wiarygodnos¢ wiasnych taktyk autoprezentacji. Jest to element strategii podmiotu,
ktéry swiadomie igra z konwencjg prozy autobiograficznej i jej gtéwnymi atrybutami
szczeroscig 1 autentyzmem. W przektadzie wyrazenia: gierka wida¢ odmienne postgpowanie
kazdego z ttumaczy. Ekwiwalent Tiela: Spiel w znacznym stopniu degraduje wymowe
pierwowzoru. Zastosowanie neutralnego odpowiednika uniemozliwia czytelnikom przektadu
odczytanie intencji autora oryginatu. Znacznie lepiej w groteskowg stylistyke przytoczonego
fragmentu wpisuje si¢ translat Kiihla: Gaukelei. Sens zastosowanego odpowiednika - sprytne
1 efektowne oszukiwanie - idealnie precyzuje taktyke narratora Dziennika

Kolejnym ironicznie nacechowanym wyrazeniem jest fragment listu do rumunskiego
eseisty i filozofa Emila Ciorana, w ktérym pisarz wyczerpujaco prezentuje swoje poglady
dotyczace zasad funkcjonowania literatury emigracyjnej. Stanowisko Gombrowicza jest
jednoznaczne i kategoryczne. Autor akcentuje fakt, ze okoliczno$ci, w jakich tworzg pisarze
w kraju 1 na emigracji sg catkiem odmienne. Komfort sytuacji tych pierwszych polega na tym,
ze sg oni wspierani przez gorliwych i jednocze$nie zupetnie bezkrytycznych poplecznikow.
Ich dziatania doprowadzity do sytuacji, w ktérej: Narody,(...) hodowaty w tej wylegarni cate
zastepy znakomitosci, a w familijnym ciepetku, (...) roztapiata sie wszelka hierarchia.
Opisane okoliczno$ci, w jakich tworzyli artySci przebywajacy w ojczyznie, to zdaniem
pisarza sztucznie wytworzone, umozliwiajace bezkonfliktowy rozwéj, warunki cieplarniane.
Nienaturalno$¢ tego srodowiska stwarzata napuszonym, zarozumialym twércom wyjatkowo
dogodne warunki do uprawiania przecietnej sztuki. Zartobliwe okre$lenie tej sztucznie
serdecznej, sprzyjajacej atmosfery: familijne ciepetko wskutek filologicznego ttumaczenia
Tiela: familidres Wirmelein pozbawia ton narratora przesSmiewczego charakteru, nie
odzwierciedla bowiem negatywnego nacechowania oryginalnego wyrazenia. Nienaturalnie
brzmigce zdrobnienie abstrakcyjnego rzeczownika nie posiada w jezyku translatu wtasciwosci
deprecjonujacych. Duzo lepszym rozwigzaniem jest pejoratywnie nacechowany ekwiwalent

Kiihla: heimeliger Mief. Przeno$ne znaczenie zastosowanego wyrazenia (abstofiende,
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beschrdankte Atmosphdre) doskonale wspotbrzmi z intencjami Gombrowicza, ktory
w przytoczonym fragmencie pietnuje srodowisko pisarzy, tworzacych w ojczyznie.

Roéwnie kategoryczne jest spojrzenie pisarza na publikowane na tamach prasy
emigracyjnej felietony, szczegdlnie te, w ktérych autorzy analizuja jego twdrczosc.
Gombrowicz cynicznie i uszczypliwie komentuje postawy felietonistow, ktérzy swoimi
miatkimi stwierdzeniami nie sa w stanie stworzy¢ konstruktywnej krytyki: Jestesmy gronem
turystow przerzucajgcych sie dowcipkami i powiedzonkami. Powierzchowno$¢, z jaka w jego
przekonaniu traktowane s3 omawiane utwory, uniemozliwia nawigzanie jakiejkolwiek
polemiki. Dosadne zobrazowanie dziennikarskiej dziatalnosci i ztosliwa wymowa
przytoczonej frazy czgsciowo zanika wskutek ttumaczenia filologicznego. Powstata w wyniku
dostownego potraktowania pierwowzoru przez Tiela fraza: sich mit Witzchen und
Redensarten bewerfen zneutralizowata przesSmiewczy charakter oryginalnego wyrazenia.
Zdrobnienie jednego z elementdw nie nadalo nowo powstatej konstrukcji réwnie
sarkastycznego charakteru, jak ekwiwalenty obecne w przekladzie Kiihla. Starajac sie¢
odwzorowac szyderczo brzmigce nastawienie narratora tlumacz czerpie z j¢zyka méwionego.
Obecne w jego tlumaczeniu wyrazenia: Witze reifsen und Spriiche klopfen funkcjonujg
w niemczyznie potocznej, jako state zwigzki wyrazowe. Ich wymowa (prahlen; sich in
grofstonenden Worten dufern, hinter denen nicht viel versteckt) doskonale wspo6tbrzmi
z drwigco ztos§liwymi intencjami autora oryginatu.

Sktonno$¢ autora do prowokacji szczegdlnie zauwazalna jest we wspomnianych
wczesniej partiach narracji pisanej w trzeciej osobie. W tych fragmentach pisarz dokonuje
swoistego literackiego exhibicjonizmu bezpardonowo obnazajac swoje stabosci. Jeden
z takich fragmentow narrator konczy przewrotnym stwierdzeniem: ,, Patrzmyz dalej na
naszego btazenka — jakimiz jeszcze figlami i skokami nas ucieszy?” Ironicznie nacechowane
okreslenie siebie samego mianem: btazenek przybrato w niemieckich przektadach odmienne
formy.

Obecne w przekladzie Tiela zdrobnienie Narrlein jest wprawdzie ekwiwalentem
oryginalnego sformutowania, jednak jego podstawa: Narr charakteryzuje w jezyku
niemieckim osobe¢ naiwng i ograniczong. Znaczenie to nie odwzorowuje w petni intencji
autora oryginatu, ktéry zastosowat to okreslenie w odniesieniu do siebie jako przewrotnego
kuglarza, ktory zongluje wlasnymi autoportretami, prezentujac czytelnikom coraz to nowe
oblicza. Zastosowany przez Kiihla ekwiwalent: Possenreifler cechuje wigksza pojemnosc

semantyczna. Wymowa niemieckiego ekwiwalentu (Zartownis, dowcipnis,  kabotyn)
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akcentuje pozadane wlasciwosci prezentowanej przez autora postaci, gwarantujac przekaz
tresci oryginatu.

Omawiane zdrobnienie pojawia si¢ takze w zapiskach dotyczacych stosunku pisarza
do innego wybitnego literata Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Po kategorycznym
stwierdzeniu: Nie lubitem go Gombrowicz kres$li jego karykaturalny obraz: Witkacy, jak krol
Lear, ukazywat si¢ zawsze z orszakiem dworzan i btazenkéw, rekrutowanych przewaznie
Z rozmaitych pokurczow literackich (...). Analiza pordwnawcza przytoczonego fragmentu
z przektadami niemieckimi ujawnia odmienne strategie ttumaczy w przektadzie ironicznie
nacechowanych wyrazen. Wspomniany blazenek pojawil si¢ w przekladzie Tiela
w analogicznej formie, jak poprzednio. Kiihl ponownie zastosowal doprecyzowujacy epitet:
arm, ktéry odpowiednio dookresla kpiacy ton wypowiedzi narratora.

Lekcewazace okreslenie zwolennikéw twoérczosci Witkacego: literackie pokurcze
rowniez wystepuje w niemieckich przektadach w dwoéch odmiennych formach. Przektad
Tiela: literarische Bastarden odwzorowuje intencje autora oryginatu. Znaczenie niemieckiego
okreslenia: Bastard (niem. als minderwertig empfundener Mensch) harmonizuje z obecnym
w oryginale negatywnym nastawieniem narratora. RoOwnie udanym rozwigzaniem
translatorskim jest utworzone przez Kiihla ztozenie: Literatenkriippel. Podstawg
skonstruowanego wyrazenia jest rzeczownik Kriippel, ktoéry takze funkcjonuje w jezyku
translatu, jako obelzywe wyzwisko, ktérym czesto opisywano nieutalentowanych artystow lub
pisarzy.

Powracajacy motyw Dziennika stanowig krytyczne komentarze dotyczace biezacego
zycia literackiego. W nastgpujacym fragmencie Gombrowicz polemizuje z pogladami
gloszonymi przez Floriana Smieje na tamach jednego z czasopism londynskiej emigracii.
Poeta nieudolnie objasnia motywy dziatania autora Dziennika: ,,Moze si¢ nie podobac jego

’»

brutalnosé, jego egocentryzm i arogancja w stosunku do maluczkich po piorze...” w tym
miejscu autor gwaltownie przerywa cytowanie fragmentu omawianej recenzji, by
zdecydowanie sprzeciwi¢ sie jej zatozeniom: Alez nie! Zle mnie czyta! U mnie nie ma
,maluczkich po piorze”. Deprecjonujace okreslenie pojawia si¢ w przektadach w dwoch
odmiennych formach o réznym stopniu czytelnosci. Obecny w oryginale epitet: maluczki
oznacza: niewyrozniajgcy sie niczym, przecietny. Wierne odwzorowanie Tiela: Kleine von den
Federn dowodzi, ze ttumacz nie dotart do wtasciwego znaczenia stowa. Przymiotnik ten jest

wprawdzie jedng z formg deminutywnywnych od: maty jednak kontekst, w ktérym pojawia

si¢ on w oryginale jest odmienny. Ponadto transpozycja Tiela nie jest catkiem czytelna dla
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odbiorcy translatu wskutek zbyt doslownego potraktowania sformutowania: po piorze.
Transpozycja Tiela: von den Federn nie jest prawidlowym tlumaczeniem oryginalnego
wyrazenia oznaczajacego tworcow - literatow, pisarzy. Rzeczownik: Feder symbolizuje
wprawdzie w jezyku translatu, czynno$¢ pisania, tworzenia literatury (eine Feder fiihren, aus
jmds. Feder stammem, zur Feder greifen), jednak dostowna konstrukcja Tiela nie jest w tym
przypadku trafnym rozwigzaniem, nie odwzorowuje bowiem tresci oryginatu. Bardziej
przystepnym dla czytelnika przekladu jest opisowa transpozycja Kiihla: Geringe des Fachs.
Rozwigzanie to jest daleko bardziej czytelne niz leksykalne ttumaczenie Tiela.

Dokonujac analizy sytuacji polskiej literatury przedwojennej Gombrowicz wyraza
swoje poglady na tworczos¢ tamtego okresu: Wiszystko to byto przede wszystkim tanie i nie
mniej tania byta, w wiekszosci wypadkow, ckliwa ludzkosé¢ rozmaitych kobiet, (...).
W przytoczonym fragmencie pisarz krytykuje, cieszace si¢ w okresie miedzywojennym
olbrzymiag popularnoscig kiczowate, utrzymane w sentymentalnym tonie powiesci (m.in.
Tredowata Heleny Mniszkéwny, Dzikuska Ireny Zarzyckiej). Napigtnowany w oryginale
nadmierny sentymentalizm tej tworczosci przybral w przektadzie Tiela catkiem inng forme.
Nadany przez ttumacza epitet: abgeschmackt mimo jednoznacznie pejoratywnego charakteru
(niem. geistlos, albern), posiada jednak zupelnie inne zabarwienie. Autor pierwowzoru
potepia jedynie przesadng czutostkowos$C i rzewnos¢, ktére emanuja z takich utwordw;
w przekladzie natomiast krytykowany jest ich prymitywizm 1 ograniczenie. Zarzut
Gombrowicza wskutek btednej interpretacji Tiela ulegt zatem zasadniczej zmianie. Olaf Kiihl
prawidtowo odczytat intencj¢ autora. Jego tlumaczenie analizowanej frazy: riihrselige
Menschenfreundlichkeit des Frauenvolkchens bazuje na niemieckim ekwiwalencie
przymiotnika obecnego w oryginale. Rownie udanym rozwigzaniem byloby uzycie
negatywnie nacechowanego okreslenia: schmalzig, ktérego znaczenie (iibertrieben gefiihlvoll)
idealnie wyraza tre$ci zawarte pierwowzorze.

Druga cz¢s$¢ przytoczonej frazy rowniez w kazdym z przektadéw przybrata odmienng
forme¢. Wierne ttumaczenie Tiela: verschiedene Weiber przez swdj neutralny charakter
pozbawia fragment ironicznej wymowy. Transpozycj¢ Kiihla: Frauenvolkchen cechuje duzo
wiekszy tadunek drwiny. Zastosowanie w przekladzie zdrobnienia ocalito kpigcy wydzwiek
pierwowzoru.

Lektura polskich czasopism literackich sktania pisarza do gorzkich refleksji na temat
uprawianej tam publicystyki. Mialkie 1 powierzchowne recenzje przyrownuje do gtadko

recytowanych nieszczerych formutek: To albo echa sprzed lat pietnastu albo wyuczone
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spiewy. Gombrowiczowska krytyka dotyczy falszywej obludy, z jaka na tamach prasy
emigracyjnej recenzowane sg utwory literackie. Bledne thtumaczenie Tiela: eingelernte Lieder
degraduje negatywny wydzwigk oryginatlu. Duzo bardziej odpowiednim ekwiwalentem
oryginalnego sformulowania jest zastosowany przez Kiihla: auswendig gelernter Singsang.
Niemiecki odpowiednik oznacza: monotonny spiew (zawodzenie) 1 nawigzuje do
jednostajnych, jednakowo brzmigcych opinii gloszonych w prasie.

Kreslac postawe literatdow emigracji polskiej, Gombrowicz okresla ich twoérczos¢
mianem: zmiekczanej (...), przez migeczakow obdarzonych tatwoscig stowa. W przekladzie
Tiela zamiast przeno$nego znaczenia mi¢czaka, o ktérym mowa w oryginale (pogardliwie
o cztowieku stabym, bez charakteru) wystgpuje mieczak, jako typ zwierzecia: aufgeweicht
(...), durch mit einer Leichtigkeit des Wortes begabte Weichtiere. Zestawienie tego
tlumaczenia z przektadem Kiihla: aufgeweicht (...), von wortgewandten Weichlingen dowodzi
kolejnych niedoskonatosci wersji Tiela. Negatywnie nacechowany epitet ttumacz zawart
w jednowyrazowym okresleniu: wortgewandt, zr¢cznie nasladujac skladnie jezyka
docelowego, w ktérym formutowanie rozbudowanych okreslen brzmi nienaturalnie. Biedne
tlumaczenie Tiela nie tylko zupetnie wypaczylo ironiczny charakter pierwowzoru, pojawienie
si¢ Slimaka we fragmencie poswigconym krytyce literackiej uczynito go zupelnie
niezrozumiatym.

Ogloszony w ,,Kulturze” esej Gombrowicza Przeciw poetom (wlaczony takze do
pierwszego tomu Dziennika) przedstawial bezlitosng krytyke poezji polskiej. Artykut
wywotat ozywiong dyskusje w §rodowisku literackim. Doczekat si¢ takze licznych polemik,
ktore jednak nie usatysfakcjonowaty autora: Dlaczego batalia, ktora sie wywigzata w prasie
z tego artykutu, nie wniosta nic godnego uwagi? — ubolewa Gombrowicz — (...) tego nie
zatatwicie w pieé minut kilkoma bryzgnieciami kaprysnego piora, (...). Pisarz ustosunkowat
sie¢ w ten sposéb do powierzchownych dyskusji nad jego tekstem. W tlumaczeniu
przytoczonego fragmentu tlumacze skorzystali z odmiennych sformutowan jezyka translatu.
Dostowne ttumaczenie Tiela: dies konnt ihr nicht in fiinf Minuten mit ein paar kaprizosen
Federstrichen erledigen przekazuje warstwe¢ semantyczng oryginalnej frazy. Zastanawia
jednak dlaczego tlumacz nie zastosowal powszechnie przyjetego zwrotu: das kann man nicht
mit einem Federskizze aus der Welt machen, ktéry idealnie wkomponowuje si¢ w wymowe
pierwowzoru. Olaf Kiihl odmiennie zinterpretowal oryginalne sformutowanie. Jego przektad:
mit fiinf Minuten launigen Gekrakels ist’s nicht getan nie jest zupelnie wiernym

odwzorowaniem przytoczonej frazy. Zastosowany przez Kiihla epitet: launig (niem.
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humorvoll, witzig, geistreich-heiter) nie jest ekwiwalentem obecnego w oryginale: kaprysny,
oznacza bowiem: Smieszny, zabawny dowcpiny. Przypuszczalnie tlumacz chcial uzyé
przymiotnika: launisch (niem. Launen unterworfen, rasch, grundlos die Stimmung
wechselnd), czyli: humorzasty. Mozliwe réwniez, ze celowo, nieznacznie zmienil znaczenie
oryginalnej frazy.

Zapiski poswigcone literaturze polskiej charakteryzuje ostry i1 sugestywny jezyk.
Analizujgc twoérczos¢ okresu miedzywojennego pisarz bezlitosnie krytykuje postawy
przedstawicieli polskiej awangardy, okreslajac ich, jako: naiwne, ptowe tepetyny. Ttumacze
odmiennie przetozyli pogardliwe okreslenie. Obie transpozycje, Tiela: Bauernbengeln oraz
Kiihla  Bauernliimmeln to  okresSlenia nacechowane pejoratywnie, odpowiednio
odwzorowujgce intencje autora oryginalu. Inng mozliwo$¢ oddania w jezyku translatu
obelzywej inwektywy stanowi rzeczownik Birne.

Gombrowicz znany byl z surowych ocen postaw Polakéw, ktérzy pragnagc umocnié
poczucie przynaleznosci narodowej oraz wywyzszyc¢ si¢ ponad inne narody powotywali si¢ na
przesztos¢ historyczng ojczyzny. W jednym z fragmentéw pisarz relacjonuje,
najprawdopodobniej fikcyjng scene, ktéra rozegrata si¢ w srodowisku polonii argentynskie;j.
Uczestniczacy w dyskusji Polak chetpit si¢ swoim pochodzeniem, przywotujac dokonania
swoich wielkich poprzednikéw: (...) i znow, naturalnie, wyjechat na stot Mickiewicz,
Kosciuszko wraz z krolem Sobieskim i bitwg pod Wiedniem. Powiedzenie: wyjechac¢ na stot
nie funkcjonuje wprawdzie w jezyku polskim, jako utarty zwigzek wyrazowy, mimo to
tlumacze dostrzegli jego ironiczne zabarwienie, jedakze zaden z nich nie przetozyl wiernie
oryginalnego sformutowania. Tlumacze zastgpili je wyrazeniem o przenosnym charakterze:
aufs Tapet bringen oraz auftischen ktére nadaly tlumaczeniom pozadany zartobliwy
charakter.

Gombrowicz wielkokrotnie porusza w Dzienniku zagadnienie zalezno$ci pomiedzy
sztuka, a nauka, gloszac ich catkowitg odrgbnos¢ oraz prymat pierwszej z wymienionych: Czy
scjentyfizm wyprze sztuke? Och zupetnie nie obawiam si¢ utraty wielbicieli —chetpliwie
przekonuje pisarz, uzasadniajac swoje poglady: (...) sztuka to nie fabrykowanie powiescidet
dla czytelnikow, a obcowanie duchowe, cos tak napigtego i tak odrebnego od nauki, nawet
sprzecznego, iz nie moze tu by¢é wzajemnej konkurencji. Ttumacze odmiennie wyrazili
w jezyku translatu pogardliwe okreslenie powiesci. Tiel utworzyl neologizm: Romanzeug
bazujac na pejoratywnie nacechowanym rzeczowniku das Zeug okreslajacym:

(bezwartosciowq) rzecz. Kiihl natomiast postuzyl si¢ popularnym w jezyku niemieckim
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okresleniem: Lesefutter, posiadajacym w swojej strukturze rzeczownik: Futter, ktérego polski
odpowiednik moégtby brzmie¢: pokarm, karma dla czytelnika. Obydwie transpozycje stanowig
udane odwzorowanie ironicznych okreslen pierwowzoru.

Ostanie z analizowanych przyktadéw to wyrazenia, ktérych prawidlowe transpozycje
obecne sg jedynie w przektadzie Kiihla.

Lekcewazacy stosunek pisarza do nauk Scistych dostrzegalny jest takze
w przytoczonym fragmencie. W zapiskach z 1959 roku Gombrowicz relacjonuje,
prawdopodobnie takze fikcyjna, dyskusj¢ na temat przewagi nauki nad sztuka: InZynierzyna
glosit wyzszoS¢ nauki sScistej, bo to, panie, takie tam filozoficzne czy artystyczne romanse nie
dla zdyscyplinowanego umystu (...). Pogardliwe miano inzyniera w przektadzie Tiela
zupelnie przepada wskutek zastgpienia go neutralnym ekwiwalentem: [Ingenieur.
Przypuszczalnie ttumacz nie dostrzegl ironicznego sensu oryginalnego sformutowania. Kiihl
zasygnalizowal czytelnikowi przektadu kpigco brzmigce okreslenie naukowca. Stosujac
rzeczownik: Ingenior nawigzat do bohatera komikséw Walta Disneya, wynalazcy Diodaka
(niem. Daniel Diisentrieb). Bohater to ,,wynalazca wszystkiego” znany z tego, ze konstruuje
dla swoich klientéw wszystko, co tylko sobie zazycza. Bywa, ze tworzy dziwne, cze¢sto
zupelnie niedorzeczne maszyny, przynoszace wiecej szkody niz pozytku. Bajkowej postaci
poswiecony zostal osobny album: Dem Ingenior ist nichts zu schwor, ktérego tytut stat sie
popularnym niemieckim powiedzeniem. Strategia translatorska Kiihla doskonale
odwzorowuje pejoratywne nacechowanie oryginalnego okreslenia.

W  zapiskach poswieconych argentynskiemu zyciu politycznemu Gombrowicz
ironicznie kresli postawy wiecznie niezadowolonych Argentyhczykéw: Wszyscy sq zawsze
w opozycji i rzqgd zawsze winien. Pisarz przywoluje posta¢ dzialacza argentynskiej opozycji
Arturo Frondizi, sprawujacego w latach 1958-1962 urzad prezydenta, ktéry po tym, jak
wybrano go przygniatajacg wigkszoscia gloséw, réwniez spotkat si¢ krytykg obywateli: (...) i
znowu po paru miesigcech: ,,zdrajca”, ,sprzedawczyk”, ,,tyran”... To byly najdelikatniejsze
komplementy... Walter Tiel btednie przettumaczyt jedno z obelzywych okreslen polityka.
W jego interpretacji: sprzedawczyk (ten, kto zdradza swoj kraj, swoje przekonania dla
korzysci materialnych) to: Verkdufer. Negatywnie nacechowane pierwowzoru ulegto
w przektadzie Tiela zupelnemu wypaczeniu. Przetransponowanie tresci oryginatu udato si¢
Kiihlowi w oparciu o form¢ opisowa: kdufliche Seele.

Analiza poréwnawcza strategii obu tlumaczy dowodzi braku umiejetnosci Tiela

w dotarciu do warstwy stylistycznej i semantycznej oryginatu. Tlumacz niejednokrotnie ma
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trudnosci w docieraniu do wtasciwego kodu znaczeniowego, zdarza si¢, ze uzyty zwrot jest

semantycznym nieporozumieniem (Weichtier, Verkdufer).

3. Nawiazania intertekstualne w Dzienniku

Forma dziennika literackiego umozliwiala Gombrowiczowi polaczenie kreacji
literackiej z odnoszeniem si¢ do faktéw i realiow. Ogromng czg¢$¢ Dziennika stanowig
komentarze dziet i zjawisk literackich, filozoficznych oraz politycznych. Narrator wiele
miejsca poswiecit wnikliwej analizie 1 obserwacji zycia literackiego oraz rozmyslaniom nad
obowigzkami 1 prawami artysty. Podejmowanie tych zagadnien sprzyjalo przytaczaniu
utworéw 1 pogladéw innych tworcow. Autor Dziennika najczgsciej wymienial nazwiska
stynnych pisarzy, myslicieli, filozoféw jedynie po to, by si¢ im przeciwstawi¢, dobitniej
wyrazi¢ wilasng mys$l i zaakcentowa¢ swoja odrebnos¢. Pisarz wnikliwe studiowat
wspotczesne doktryny, aby ujawnic¢ ich niedoskonatos¢, a nastgpnie je odrzucic.

Nawigzania intertekstualne Dziennika przedstawiono w oparciu o przytoczony
w drugim rozdziale model Matgorzaty Czerminskie;.

Pierwsza z wyodrgbnionych przez badaczke grup odniesien tworzg metatekstowe
komentarze dotyczace Dziennika. Praktyka odczytywania i komentowania wcze$niejszych
partii wiasnego dziennika jest wsréd diarystéw powszechna'. Fakt, ze kolejne czesci
Dziennika byty na biezaco publikowane w ,Kulturze” sprawit, ze Gombrowicz czgsto
odpowiadal na krytyczne uwagi dotyczace poszczegdlnych zapiskéw oraz polemizowat
z tezami formutowanymi przez krytykow literackich. Przytoczony na famach Dziennika list
anonimowej czytelniczki z Kanady zainspirowal Gombrowicza do refleksji na temat tresci
i formy dziennikowych notatek. Gombrowicz z wtasciwym sobie dystansem i ironig odnosit
si¢ do ukazujacych si¢ w prasie emigracyjnej recenzji. Okreslal je zabawnymi, drwigco
brzmiacymi epitetami (gupiutki felietonik, ni przypigt ni przytatat). Smieszyty do
uogdlniajgce opinie wyrobione na podstawie pojedynczych zapiskéw. Szczegdlnie ostro
reagowal na tezy formulowane pod adresem Dziennika przez Stefana Kisielewskiego
w ,,Tygodniku Powszechnym”. Metatekstowe rozwazania Gombrowicza dotyczace formy,
tematyki i roli, jakg spetniat Dziennik w jego zyciu prywatnym i literackim pojawiajg si¢
takze w partiach narracji trzecioosobowej. Gtlos biografa-komentatora wlasnej twoérczosci

w Dzienniku rozbrzmiewatl najpelnie;.

"M. Czerminsk a: Nawigzania miedzytekstowe w autobiografii duchowej... s. 197.
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Kolejng grupe odniesien literackich stanowig pojawiajace si¢ w Dzienniku teksty
autobiograficzne. Jak zaswiadcza Russovich, jednym z impulséw do prowadzenia dziennika
byta dla Gombrowicza lektura Dziennika André Gide'a’. Dzieto Gombrowicza powstato
jednak nie jako replika ksigzki Francuza, lecz jako jej zaprzeczenie. Obu pisarzy dzielito
podejécie do kwestii szczerosci. Gide byl zdania, ze zadaniem diarysty jest dotarcie do
najglebszej prawdy o sobie, sformutowanie jej na uzytek wlasny i na uzytek przysziego
czytelnika. Gombrowicz demonstracyjnie odrzucal postulat szczerosci, uznajac go za jeden
z powszechnych przesagdéw na temat literackiego pisania o samym sobie. Pisarski autoportret
jest, wedtug Gombrowicza, zawsze poddany réznym mniemaniom, jakie autor zywi o sobie,
przesadom, tesknotom do takiego wizerunku, jaki chciatby przekaza¢. Pisarz nie dazyt wiec
do nieosiggalnej szczerosci, aw Dzienniku Gide’a dostrzegt jedynie sugesti¢ pewnego
rozwigzania formalnego. Postgpowal jednak zupelnie inaczej niz francuski pisarz, ktory
zapisywatl, opatrzone dziennymi datami, uwagi na temat lektur, spotkan, koncertéw, bardzo
rzadko umieszczajac wyznania o zZyciu intymnym.

Wsrdd inspiracji diarystycznych Gombrowicza znalazty sie takze Proby Michela de
Montaigne’a. Bliska byla mu pasja bezwzglednej szczerosci francuskiego tworcy oraz jego
potrzeba konfrontacji z czytelnikiem, maksymalna swoboda w przekazywaniu mu wszelkich
spostrzezen 1 refleksji.

W  kontek$cie modelu nawigzan intertekstualnych Matgorzaty Czerminskiej
Gombrowicz wymienia w Dzienniku bardzo niewiele tekstow autobiograficznych. Nie sg one
przedmiotem analiz, najczesciej autor wymienia je tylko mimochodem, stuzg one jedynie
zilustrowaniu innych fenomendéw.

Jeden z pierwszych dziennikowych rozdzialéw poprzedza motto. Jest nim fragment
z dziennika znanego wloskiego dziatacza faszystowskiego, hrabiego Galeazzo Ciano.
Przytoczone zapiski dotycza postrzegania Krakowa z perspektywy obcokrajowca i sg
przedwstepnym zobrazowaniem zagadnien podejmowanych przez Gombrowicza w dalszych
partiach tekstu. W rodziale tym pisarz ostro rozprawia si¢ z emfatycznym patriotyzmem
Polakéw.

Nastgpnym przywotanym przez Gombrowicza tekstem autobiograficznym jest

Dziennik Franza Kafki. Narrator Dziennika przyznaje, ze jego lekutra stata si¢ inspiracja do

2A.Rissovich: Portret i wspomnienie W: R. Gombro wicz: Gombrowicz w Argentynie 1939-1963
Swiadectwa i dokumenty. Krakow: Wydawnictwo Literackie 2005. s. 17.
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powtdrnego siggnigcia po stynng powies¢ pisarza Proces, by z wlasciwa sobie prowokacyjng
szczeroscia wyznac, ze nie udato mu si¢ do konca przeczytac tej ksiazki.

Kolejny wspomniany przez autora Dziennika tekst autobiograficzny to zamieszczone
na tamach ,Kultury” Kartki z dziennika Jana Lechonia. Przywotany zostaje, jako zrédio
zagadkowo krytycznych uwag o Transatlantyku. Chybione wedlug Gombrowicza opinie
Lechonia, podobnie, jak wszelka krytyka jego pisarstwa byly okazja do wzmocnienia swojej
pozycji 1 mocniejszego zaakcentowania wiasnych pogladéw. Nastepnie autor laskawie
komplementuje Lechonia, by w kolejnym zdaniu polemizowa¢ z jego koncepcja diarystyczna.
Siegajac po Dziennik Lechonia wiele lat p6zniej, w zapiskach z 1969 roku pisarz réwnie
sceptycznie odnosi si¢ do tego utworu.

Dwa kolejne wymienione przez autora teksty autobiograficzne to Dziennik
katolickiego pisarza francuskiego Léona Bloy oraz nieznane szerzej osobiste zapiski
sekretarza ambasady argentynskiej w Paryzu Jorge’a Rohde.

Szkice piorkiem - dziennikowe zapiski Andrzeja Bobkowskiego staja si¢ zrodiem
rozwazan na temat charakteru prozy memuarystycznej. Ich lektura sktania pisarza do

metafizycznej refleksji nad istotg utrwalania rzeczywistos$ci:

Namigtnie uprawiam czytanie dziennikéw, wcigga mnie jama cudzego zycia, cho¢by przyozdobiona, a nawet
sktamana — ale tak czy owak, to ros6t na smaku rzeczywistosci i lubi¢ wiedzie¢, ze, na przykltad, 3 maja 1942
roku Bobkowski uczyl zone jezdzi¢ na rowerze w lasku Vincennes. a ja? Co robilem w tym dniu? Zobaczycie,
araczej nie zobaczycie: za 200 lub 1000 lat powstanie nowa wiedza, ustalajagca zaleznoSci w czasie
poszczegdblnych ludzi i wtedy bedzie wiadomo, ze to co jednemu si¢ przydarza nie jest bez zwigzku z tym, co
réwnoczeénie innemu si¢ wydarzylo...I ta synchronizacja egzystencji otworzy nam perspektywy...ale dosé ...

Nastgpnie z wilasciwg sobie manierg krytykuje obraz utrwalonej na kartach dziennika
ojczyzny, strofuje, poucza, znajduje analogie i podkres§la réznice miedzy autobiografig
Bobkowskiego, a swoimi zapiskami.

Przywotane w Dzienniku teksty autobiograficzne to zaledwie krétkie wzmianki.
Wyjatek stanowig zapiski Andrzeja Bobkowskiego oraz zaciekle krytykowany Dziennik
Lechonia, ktére inspirujg pisarza do glebszej, aczkolwiek krotkiej, refleksji na temat prozy
diarystycznej.

Rozczarowany uproszczonym odczytaniem wtasnych dziet Gombrowicz czesto
i chetnie podejmowal si¢ w Dzienniku wyktadania swoich zamysitéw i idei. Bronit si¢ przed
niezrozumieniem i odrzuceniem swoich utworéw. Zalezato mu na pelnym zrozumieniu jego

intencji tworczych. W jego przekonaniu sztuka wspodlczesna wymaga komentarza artysty,

*W.Gombrowicz Dziennik 1953-1956 s. 153.
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ktéry sam najlepiej objasni sens swoich utworéw. Pisarz skwapliwie wykorzystywat wszelkie
okazje do polemik. Fragmenty poswigcone wilasnej twdrczosci stanowig trzecig, wyrézniong
przez Czerminska, grupe nawigzan miedzytekstowych — odwotania do wiasnych tekstow
nieautobigraficznych.

Dziennik jest zrédlem wielu cennych wskazdwek interpretacyjnych, jak nalezy
odczytywaé dzieta pisarza. Gombrowicz szczegdélowo wykladat problematyke wiasnych
utworéw, analizowat je i komentowat. Swiadomy awangardowosci swoich tekstéw dbat o ich
odpowiednie przedstawienie czytelnikowi. Jako interpretator wilasnych tekstéw mnozyt
autokomentarze, wskazywat i niestrudzenie wyjasniat zawito$ci wlasnych utworéw. Pisarz
bardzo czesto nawigzuje do swojej debiutanckiej powiesci Ferdydurke. Szczegbtowo wyktada
czytelnikowi problematyke dzieta, jego zwiazki z filozofig egzystencjalng, przytacza
chybione interpretacje krytykéw literackich, zwraca uwage na analogi¢ pomigdzy swoim
postepowaniem, a losem gléwnego bohatera (powtarzatem historie Migtusa).

Gombrowicz niejednokrotnie relacjonuje w Dzienniku swoje pisarskie poczynania
(Zaczgtem szkicowaé ‘Slub’ , Zarzucitem ‘Operetke’, ‘Powiesé¢ (moje utwory trudno nazwaé
powiesciami) zle mi sie pisze, 4 lutego br. (58) skonczytem ‘Pornografie’, majgc w walizce
kilkadziesigt stron juz wcale dobrze napoczetego ‘Kosmosu’).

Dziennik pelen jest doniesien dotyczacych poszczegdlnych wydan ksigzkowych oraz
inscenizacji teatralnych. Sens niektorych fragmentow diariusza jest czesto zaszyfrowany,
zyskuje znaczenie dopiero w zestawieniu z utworami literackimi pisarza. W dziennikowych
zapiskach poswigconych wilasnej twoérczosci Gombrowicz zdominowal czytelnikow
wskazujac im drogg, jak nalezy go czyta¢ 1 rozumiec.

Ostatnig grupe wyodrgbnionych przez Czerminskg nawigzan intertekstualnych
stanowig odwotania do cudzych tekstow nieautobiograficznych. Gombrowicz rzadko
umieszcza w Dzienniku zapiski dotyczace jego lektur. Wsérdéd niewielu wymienionych przez
Gombrowicza utworéw znalazly si¢ zaréwno arcydzieta literatury §wiatowej (Boska Komedia
Dante Alighieri, W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta, Bracia Karmazow
Fiodora Dostojewskiego, Wicehrabia de Bragelonne Alexandra Dumas), jak i mniej znane
utwory (Komunizm Dionysa Mascolo, Panorama mysli wspotczesnej Gaétana Picon) oraz
eseje filozoficzne (Cztowiek zbuntowany Alberta Camus, Sita cigzenia i taska Simone Weil,
Dogodnosci i niedogodnosci wygnania Emila Ciorana), atakze dzieta wielkich filozoféw

(Krytyka czystego rozumu Emanuela Kanta, Byt i nicos¢ Jeana Paula Sartre’a, Wiedza radosna
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Fryderyka Nietzschego, Bycie i czas Martina Heideggera). Niektére z wymienionych
utworow staty sie przedmiotem wnikliwych analiz, inne zostaty jedynie zasygnalizowane.

W wyczerpujacej polemice z francuskim komunista Dionysem Mascolo z wiasciwa
sobie swobodg Gombrowicz wykazuje sztuczno$¢ i zniewolenie jego filozoficznych dociekan,
ilustrujgc, jak daleko idace konsekwencje moze mie¢ catkowite oddanie si¢ idei
kolektywistyczne;.

Duzo miejsca autor poswiecit analizie esejow Simone Weil i Emila Ciorana. Dialog
z zakochang w Bogu Francuzka, ktérego stawka w warstwie retorycznej, jest wiara w Boga,
rozrasta si¢ do wnikliwej analizy $wiatopogladu chrzescijanskiej myslicieliki oraz
konfrontacji z jego wtasng filozofia.

Napisany po francusku esej rumunskiego filozofa i eseisty Emila Ciorana chociaz
spotkat si¢ z uszczypliwa krytykag Gombrowicza, w istocie byt dialogiem emigrantéw, ktérzy
mieli ze soba wiele wspSlnego”.

W réznych autokomentarzach i wywiadach Gombrowicz wskazywal na tworczos¢
Dostojewskiego, jako jeden z najblizszych mu kontekstow literackich. Na uwage zastuguje
stynny fragment Dziennika, w ktérym pisarz wyglasza swoje poglady na temat sumienia
Rodiona Raskolnikowa. W jego przekonaniu bohater Zbrodni i kary nie dos$wiadcza
klasycznych wyrzutéw sumienia. Poczucie winy zaczyna si¢ w nim krystalizowa¢ dopiero
pod wptywem tego, jak postrzegaja go inni. Wedtug pisarza sumienie indywidualne nie
istnieje. Nosicielem winy Raskolnikowa sg sumienia innych postrzegajacych go oséb.
Gombrowiczowski system odbi¢ zwierciadlanych spotkat si¢ z krytyka Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego, ktéry uwazal, ze Gombrowicz zredukowal arcydzieto rosyjskiego pisarza
odczytujac je na swoj sposébs.

Do najbardziej kontrowersyjnych nalezy fragment trzeciego tomu Dziennika,
w ktérym pisarz poprawia stynny poemat Dantego. Zapiski te zostalty opublikowane
oddzielnie, jako odrgbny utwér w wersji dwujc;zycznej(’. Komentujac arcydzieto wtoskiego
poety Gombrowicz poddat réznego rodzaju parafrazom trzy tercyny piesni Piekto. Wywotat

tym samym gwaltowny sprzeciw wloskiego poety Giuseppe Ungarettiego, ktéry wystat do

*Zob. K. J e r z ak: Potwarz i wygnanie. Witold Gombrowicz i Emil M. Cioran. W: E.Ptonowska—Ziar
e k (red.): Grymasy Gombrowicza. w kregu probleméw modernizmu, spoteczno-kulturowej roli ptci i tozsamosci
narodowej. Przet. J. Marganski Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas cop.
2001. s. 205-240.

>Por. G.Herling-Grudzinski: Dwuglos o sumieniu Raskolnikowa W: Tenze: Upiory rewolucji. Lublin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 1999. s. 312-314. Pierwodruk dwugltosu: wybral i
zestawil Z. Podgoérzec, ,,Znak” 1981, nr 319-320 (1-2) s. 149-152.

*W.Gombrowicz: Sur Dante, traduit du polonais par Allan Kosko, Paris: Editions de L’Herne 1968.
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Dominiquea de Roux, autora dtugiego wywiadu z Gombrowiczem, peten oburzenia telegram’.
Poprawianie poematu Dantego byto w istocie jedynie pretekstem do snucia innych rozwazan®.

Krytyczny stosunek Gombrowicza do poezji sprawil, ze z utworéw wybitnego poety
polskiego Czestawa Milosza czytal przede wszystkim teksty prozatorskie. Wrazenia z lektury
jego esejow (Zniewolony umyst, Rodzinna Europa, Czlowiek wsrod skorpionow) oraz
powiesci (Zdobycie wtadzy) ilustruja krytke, ujawnianie stabych stron i zarazem gteboki
szacunek do polskiego Noblisty. Pisarze pozostawali w nieustajacym dialogu recenzowali
i omawiali nawzajem swe ksigzki, prowadzili dyskusje i szanowali wzajemnie swoje
poglady’.

Narrator Dziennika wiele uwagi poswieca surowej ocenie dokonan tworcow
dwudziestolecia miedzywojennego. Jego zlosliwie krytyczne refleksje na temat
rozpoetyzowanej, wdzieczacej si¢ do publicznosci literatury tamtego okresu nalezg do
najbardziej przenikliwych i surowych spostrzezen.

Umiejetnos¢ szkicowania portretow sprawia, ze na kartach Dziennika ozywaja
postacie, z ktérymi pisarz zetknagt si¢ bezposrednio. Wspomnienia poswigcone poznanym
podczas wieloletniej emigracji literatom iberoamerykanskim (Jorge Luis Borges, Ernesto
Sabato, Virgilio Pifera, José Ortega y Gasset, Humberto Rodriguez Tomeau) oraz spotkanym
podczas pobytu w Berlinie pisarzom niemieckim (Giinther Grass, Uwe Johnson, Walter
Hollerer, Max Holzer, Ingebor Bachmann) sg przesycone subiektywng perspektywa autora.

Gombrowicz odwotywat si¢ na tamach Dziennika do klasycznych utworéw literatury
europejskiej, analizowat gtéwne prady myslowe swojej epoki, przywotywat takze teksty
mniej znane. Wybor jego lektur nie byl jednak determinowany przez tozsamos¢ narodowa
pisarza. Wieloletnie zycie na emigracji sprawito, ze wigkszos¢ utworéw (nawet polskich
autorow) czytat po francusku. Poruszane zagadnienia rozciagajg si¢ od literatury polskiej do
$wiatowej, od recenzji poszczegdlnych ksigzek do uwag na temat kultury europejskiej, od
polemicznych star¢ z konkretnymi autorami do zasadniczych zagadnien filozofii wspétczesne]
1 kultury XX wieku.

Uniwersalno$¢ Dziennika, jego silnie zakorzenienie w kulturze europejskiej utatwia

tlumaczowi dotarcie do intencji autora pierwowzoru. Nie zmienia to jednak faktu, ze utwor

7 Krétka wypowiedz Ungarettiego ukazata si¢ w tomie wydawnictwa L’Herne zatytutowanym Gombrowicz pod
red. K. Jelenskiego i D. de Roux, Paris 1971.

 Zob. M. G t o wi i s k i: Gombrowicz poprawia Dantego. W: Tenze Gombrowicz i nadliteratura. Krakéw:
Wydawnicwo Literackie 2002. s. 223-241.

? O relacjach Gombrowicza z Mitoszem pisat: J. T ar z ¢ b s k i: By¢ wieszczem. W: , Teksty” 1981 nr.4/5 s. 234-
267.
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kierowany byt przede wszystkim do Polakéw, a jego dominujagcym tematem byty sprawy
polskie. Liczne partie poswiecone zostaly drobiazgowym rozwazaniom na temat literatury
Czytelnik niemiecki z pewnoéciq gubit sie w gaszczu nazwisk polskich publicystow
(Mieczystaw Grydzewski, Juliusz Sakowski, Wactaw Grubinski, Jan Winczakiewicz, Wactaw
Alfred Zbyszewski ) i poetéw (Stanistaw Balinski, Adam Czerniawski, Bogdan Czaykowski,
Kazimierz Wierzynski).

Osobng grup¢ nawigzan tekstowych tworzy przywotywana na tamach Dziennika
polska publicystyka literacka. Najczesciej pojawiajace si¢ tytuty to paryska ,,Kultura”,
londynskie ,,Wiadomosci”, krakowskie tygodniki ,Zycie literackie” oraz ,Tygodnik
Powszechny”. Czesto, w kontekScie drwiny 1 szyderstwa, jako symbol konserwatyzmu
przywotywany byt przedwojenny ,,Kurier Warszawski”. Pojawiaja si¢ rowniez tytuly mniej
znane z prasy krajowej (,,Dzi§ 1 Jutro”, ,Przeglad Kulturalny”, ,Nowa Kultura™)
1 emigracyjnej (,,Orzet Polski”, ,,Kontynenty™).

Nieoceniong pomoc w lekturze tych fragmentdw przynosi osobowy i rzeczowy indeks
Kiihla, w ktérym tlumacz zestawit przywolywane przez Gombrowicza postacie, niektore
z nich opatrujac krétkim komentarzem wyjasniajacym charakter relacji miedzy wspomniang
osobg, a pisarzem.

Intertekstualnos¢  jest niewatpliwie czynnikiem dominujacym w  utworach

Gombrowicza. Odwotania do dziet i konwencji nierzadko wspéttworzg sensy wypowiedzi:

Z faktu tego wynikaja donioste konsekwencje, Gombrowiczowska nadliteratura stawia bowiem przed
czytelnikiem wyrazne wymagania, niekiedy z reszta takie, ze trudno im sprosta¢. Zaktada pewna, mniej lub
bardziej zaawansowang, kompetencje literacka, narzuca czytelnikowi pewne zobowigzania: winien on uchwyci¢
przynajmniej w najogdlniejszych zarysach, jaka gra w danym dziele si¢ toczy i z jakim tekstow obcowaniem
mamy do czynienia. Nie jest to z reszta wymagane bezwzglednie, jesli si¢ zwazy, ze nawet dobrze wyksztatcony
odbiorca francuski, niemiecki lub wloski nie jest w stanie zorientowac si¢ w skomplikowanej siatce odwotan tak
do arcydziet, jak do tradycyjnych wzorcow literatury polskiej. Nieumiejetno$¢ ta niewatpliwie obniza jakosc
lektury, ale jej nie uniemozliwia. Swiadczy o tym migdzynarodowy sukces pisarza'®.

Znajomo$¢ kontekstow powstania danego utworu literackiego nie zawsze obowijzuje
przecigtnego czytelnika, jednakze w przypadku tlumacza jest ona wrgcz obowigzkowa.
Znajomos$¢ pogladéw autora oryginatu, jego tradycji literackiej, stosunku do innych twércow
jest niezbedna do prawidtowego odtworzenia zaréwno stylistycznej, jak 1 artystycznej

warstwy pierwozoru w translacie.

"M. Gtowifski: Gombrowicz i nadliteratura. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2002. s. 13.
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Stosunek pisarza do prezentowanych w  Dzienniku zagadnien kultury,
aw szczegllnosci literatury 1 sztuki niewatpliwie implikowat jezyk, jakim postugiwatl si¢
utrwalajac swoje refleksje. Analiza tych relacji ma istotne znaczenie dla procesu ttumaczenia,
szczegblnie gdy chodzi o dobdr adekwatnych stylistycznie ekwiwalentow.

Walter Tiel jedynie z rzadka rejestrowat ironiczne zabarwienie niektérych fragmentéw
Dziennika, gdyz nie udato mu si¢ dotrze¢ do kytycznych intencji autora oryginatu. Olaf Kiihl
posiadt te zdolnos¢, co umozliwito mu nie tylko prawidlowe odczytanie oryginatu, lecz takze
przeniknigcie jego ptaszczyzny literackiej i aspektdw pozaliterackich, co objawito si¢
W umiejetnym przeniesienu nastrojéw 1 klimatow implikowanych postawg artystyczng
1 osobowoscig tworcy pierwowzoru, przez co jego przeklad staje si¢ godnym poréwnania

z utworem polskiego pisarza.
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ZAKONCZENIE

Celem niniejszej rozprawy byla analiza strategii tlumaczeniowych w niemieckich
przektadach Dziennika Witolda Gombrowicza. Badania przektadéw koncentrujg si¢ na
analizie transpozycji najbardziej charakterystycznych wyréznikow stylu Gombrowicza:
frazeologizméw, wyrazen potocznych, sformutowan ironicznych oraz figur stylistycznych.

Analizowane przeklady zwigzkow frazeologicznych dowodza, ze Walter Tiel
W przewazajacej czeSci transpozycji posiada ograniczong zdolno$¢ do dekodowania
informacji zawartych w oryginale. Ttumacz niejednokrotnie wypacza sens oryginatu. Jego
przeklad jest typowym przektadem filologicznym, ktérego celem jest prosty przekaz znaczen,
czyli dotarcie do kodu semantycznego. Tiel nie dostrzega przenosnej wymowy licznych
polskich frazeologizmdw, ani analogii znaczeniowych pomigdzy obcojezycznymi zwrotami.
W  wigkszosci zaprezentowanych przyktadéw zastosowanie filologicznej dostownosci
pozbawia czytelnika mozliwosci prawidlowej, zgodnej z intencjami autora oryginatu,
interpretacji danego fragmentu, przektad Tiela skutkuje wiec sformutowaniami
niezrozumiatymi dla odbiorcy translatu.

Zamiast tkwi¢ w ,,okowach dostownosci”, z ktérych nie potrafit wyzwoli¢ si¢ jego
poprzednik, Olaf Kiihl ucieka si¢ do autonomizmu translatorycznego. Ttumacz trafnie
1 starannie odczytuje zawilosci konotacyjne i denotacyjne tekstu Gombrowicza. W jego
translacie zauwaza si¢ dazenie do odtworzenia znaczen zawartych w pierwowzorze.
Stosowane przez niego przeksztalcenia semantyczne nie zmieniajg zasadniczego sensu oraz
przestania oryginatu. W przypadku wystepowania ekwiwalencji zerowej Kiihl podejmuje
udane proby adaptacyjnego przeniesienia znaczenh w obszar jezyka odbioru, nie naruszajac
intencji autora pierwowzoru. Tlumacz biegle postuguje si¢ ekwiwalencjg funkcjonalng
w zakresie frazeologii. @ W przekladzie Kiihla zaobserwowa¢ mozemy udane proby
przeniesienia tekstu Dziennika w obszar kulturowy odbiorcéw translatu. Tlumacz sprawnie
stosuje zabiegi adaptacyjne, polegajace na wprowadzeniu do tekstu frazeologizméw jezyka
docelowego.

Tresci ulegajace degradacji w nieadekwatnych przektadach Tiela osadzone sg
w kontekstach istotnych dla ogélnej wymowy utworu, dotyczg bowiem dyskursu literackiego
oraz rozwazan na temat poczucia przynaleznosci narodowej autora. Fragmenty te nierzadko
przybieraja forme relacji z osobistych przezy¢, oraz charakterystyczng stylistyke, za pomoca

ktérej pisarz ksztattuje tekst relacji codziennych wydarzen. Powstate w wyniku dostownego
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tlumaczenia transpozycje Tiela moga by¢ postrzegane jako jezykowe udziwnienia autora
oryginalu. Jedynie czgSciowo wpisuja si¢ one w poetyke gombrowiczowska pozbawiajac
translat istotnych tresci oraz mozliwosci wytworzenia prawidtowych konotacji.

Pewna grupa frazeologizméw sprawita klopoty obu ttumaczom. Nie dotarli oni do
wlasciwych konotacji polskich wyrazen, pojmujac je zbyt dostownie, bez zagltebienia si¢
w ich metaforyczne znaczenia. Leksykalny przektad tych fragmentéw skutkuje semantyczng
1 artystyczng degradacja przektadow. Widoczne jest dazenie do w miar¢ pelnego przekazania
kodu artystycznego i kulturowego, mimo to ttumacze nie zawsze w pelni przekazuja
przestanie fragmentu.

Odmienne spojrzenie na rzeczywisto$¢, stanowigce baze dla tworzenia struktur
frazeologicznych oraz ich r6znych modyfikacji, tak charakterystycznych dla twoérczosci
Gombrowicza, nie zawsze byto dostrzegane przez obu ttumaczy. Biorgc pod uwage naturalne
r6znice pomiedzy jezykiem oryginatu i translatu czgsto bylo to przyczyng niezbyt
adekwatnego transferu zmodyfikowanych zwigzkéw frazeologicznych. W tlumaczeniach
Waltera Tiela zauwaza si¢ sklonno$¢ do transpozycji werbalnej, wykluczajacej mozliwos¢
rozpoznania zawartej w oryginale parafrazy danego zwigzku frazeologicznego. Gry
frazeologiczne czg$ciej odczytywat prawidlowo Olaf Kiihl, ktéry umiejetnie dobierat
ekwiwalenty frazeologiczne 1 dokonywat ich zasadnej modyfikacji.

Analiza transpozycji wybranych kolokwializméw ujawnita liczne znieksztatcenia
oryginalu w przektadzie Waltera Tiela. W wyniku obranej przez niego strategii translatorskie;j
w ttumaczeniu przepadly pogardliwie nacechowane epitety (szmata, posucha, kozaczek) oraz
zartobliwe opisy zdarzen (doi¢, nawalaé, wysmazy¢). Wiele z niewlasciwie przettumaczonych
kolokwializméw dotyczyto dziatan podejmowanych przez polskich publicystow (zahaczyc,
obrabiac, wsiadac) oraz sposobu recypowania twérczosci pisarza (po tebkach, watkowanie).

Elementy, ktére przepadajg w ttumaczeniu Waltera Tiela, to kolokwializmy bedace
wyrazem zjadliwej ironii, ztosliwosci relacjonujacego zdarzenia. Wiele z zastosowanych
przez Tiela ekwiwalentéw sprawia, ze komizm oryginalnej wypowiedzi zupelnie zanika.
Najczestszym zrédltem blednych transpozycji Tiela jest niedostrzeganie przenos$nego sensu
wypowiedzi. Tlumacz bt¢dnie odczytuje intencje autora pierwowzoru. Jego transpozycja
niejednokrotnie skutkuje zabawnymi, niezrozumiatymi sformutowaniami.

Rozwiazania translatorskie Kiihla duzo lepiej wspotbrzmia z kolokwialng stylistyka
pierwowzoru. Stosowane przez tlumacza ekwiwalenty w wiekszosci przypadkéw harmonizuja

z intencjami autora oryginalu. W drugiej grupie analizowanych transpozycji pomimo
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zastosowania przez ttumaczy odmiennych ekwiwalentéw, oryginal nie ulegl znieksztatceniu.
Obydwie transpozycje wpisujg si¢ w znaczenia zawarte w tekscie wyjsciowym. Tlumaczom
udalo si¢ takze ocali¢ potoczng stylistke¢ pierwowzoru. W jednostkowych przypadkach (Kope¢
lat!) rozwigzania pozbawiajg przektad kolokwialnego charakteru.

Whikliwa analiza niemieckiego przektadu Dziennika Olafa Kiihla ujawnita stosowane
przezen dodatkowe procedury translatoryczne polegajace na wprowadzeniu do licznych
fragmentow translatu frazeologii jezyka docelowego. Operowanie powiedzeniami, ktére sg
typowe dla odbiorcow niemieckojezycznych nadaje wypowiedziom  narratora,
charakterystyczne dla catego Dziennika, cechy jezyka potocznego, czynigc przektad bardziej
przystgpnym 1 czytelnym. Intuicja tlumacza, jego znajomo$¢ poetyki oraz stylu
wypowiedzeniowego narratora sprawiajg, ze bezblednie wyczuwa on moment, w ktérym
zastosowanie frazeologizmu, chociaz nieobecnego w tek$cie oryginalu, uwydatnia
bezposrednios$¢ i ekspresje wypowiedzi, nie wypaczajac jednoczesnie intencji autora. Walter
Tiel konsekwentnie tkwi w ‘okowach dostownosci’.

Analiza porownawcza wybranych fragmentéw Dziennika w zakresie stylu wykazata
liczne rozbieznosci pomiedzy rozwigzaniami translatorskimi poszczegdlnych tlumaczy.
Strategia Tiela, jedynie w nielicznych przypadkach gwarantuje adekwatny przekaz tresci
oryginatu. Bazujaca na paradoksie poetyka Dziennika sprawia, ze nawet niektore biedne
transpozycje nie degradujg ostatecznie warstwy stylistycznej i semantycznej oryginatu.
W  przekladzie gier stownych wigksze kompetencje translatorskie wykazuje autor
pézniejszego ttumaczenia. Umiejetnie dociera do zawito$ci stylistycznych oryginatu imitujac
w przekladzie innowacje jezykowe oraz przekazujac w translacie charakterystyczne dla
Gombrowicza zabawy stowem. Ekwiwalenty Kiihla nie tylko znacznie lepiej wpisuja si¢
w komiczno-groteskowg poetyke dzieta. W licznych przypadkach ttumacz dobiera wyrazenia,
ktére wiernie przekazuja w translacie warstwe dzwigckowa poszczegdlnych fraz,
odwzorowujac charakterystyczne dla autora oryginatu aliteracje. W ttumaczeniu elementéw
z obszaru metaforyki kulinarnej ttumacze nie zawsze prawidtowo odczytywali intencje autora
oryginalu stosujac nieadekwatne ekwiwalenty lub wrecz uciekajac si¢ do zachowawczej
omisji.

Analiza poréwnawcza procedur translatorskich w przekladzie fragmentéw
ironicznych utwierdza w przekonaniu, ze strategia Tiela w wielu przypadkach wypacza
nacechowane pejoratywnie, zartobliwe sformulowania autora oryginatu. Tlumacz

niejednokrotnie stosuje ekwiwalenty neutralne, nie posiadajgce ironicznego zabarwienia. Jego
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przektad pozbawia translat elementéw uwydatniajacych artyzm jezyka Gombrowicza,
objawiajacych si¢ w negatywnych, uszczypliwych epitetach. Olaf Kiihl umiejetnie dobiera
ekwiwalenty, prawidtowo dekodujac ironiczne brzmigce fragmenty pierwowzoru.

Uwazny oglad strategii translatorskich w zakresie przektadu frazeologii, wyrazen
potocznych, ironii oraz stylu autora oryginatu ujawnit liczne niedostatki zorientowanego na
jezyk wyjsciowy tlumaczenia Waltera Tiela. Jego strategia translatorska niejednokrotnie
doprowadzita do degradacji warstwy stylistycznej i semantycznej oryginatu. Ttumacz dokonat
takich przeksztatcen semantycznych, w wyniku ktérych bilans znaczeniowy w poréwnaniu
z oryginatem byl ujemny. Z licznych transpozycji Tiela mozna istotnie ,,wyczyta¢” tres¢
polskiego pierwowzoru, jednak rzadko wytrzymuja one prébg poréwnania z oryginatem pod
wzgledem literackim.

Analizowane tlumaczenia dowodzg, ze rezygnacja z dostownosci, ,,poluzowanie”
relacji z oryginatem sprzyja poszukiwaniu takich metod przektadu, ktére nie naruszajg
znaczeniowo pierwowzoru. Strategia Kiihla dowodzi, ze niewielkie przeksztalcenia
semantyczne nie powodujg oddalenia translatu od sfery myslowej i intencji autora oryginatu.
Fenomen ten widac szczegdlnie w przektadzie utworéw nasyconych duzg dozg fantazyjnosci
i abstrakcyjnos$ci. Przeniesienie tych aspektow Dziennika w obszar kulturowy jezyka
docelowego okazato si¢ mozliwe dzigki zdolnosci odtworzenia procesu tworczego ich autora
1 umiejetnosci wniknigcia w §wiat jego literackiej wyobrazni.

Analiza przektadu Waltera Tiela ujawnila dodatkowe aspekty, ktére nie zostaly
zaprezentowane w niniejszej pracy. Zabrakto oméwien licznych bledow translatorskich,
wynikajacych z nieprawidtlowego dekodowania oryginatu. Nie podjeto takze zagadnien
techniczno narracyjnych aspektéw utworu (tlumacz konsekwentnie ,,spolszcza” niemiecka
sktadni¢, tworzy konstrukcje brzmigce nienaturalnie w jezyku translatu). Zrezygnowano
rowniez z wyliczenia obecnych w przektadzie licznych archaizméw oraz, potegujacych efekt
obcosci, internacjonalizméw. Pominiecie tych aspektow wynika z przekonania
o bezzasadnosci akcentowania dalszych niedoskonatosci filologicznych tego przektadu.

Poréwnanie dwoch bardzo réznych od siebie przekladow Dziennika Gombrowicza
stuzylo przede wszystkim ocenie postawy translatorskiej tlumacza, zmierzeniu jego
predyspozycji do tlumaczenia tej specyficznej formy ekspresji literackiej i talentu
literackiego.

Ocena niemieckich przektadow Dziennika utwierdza w przekonaniu, ze tlumaczenie

utworu, to proces zmagania si¢ z niezwykle kruchg i zawitg materig. Dziennik Gombrowicza
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mozna uzna¢ za bardzo specyficzng forme ekspresji literackiej wykraczajacg poza granice
jakichkolwiek systematyk genologicznych. Mimo, ze pisany proza, w rzeczywistosci taczy
w sobie wszystkie rodzaje literackie: epike, liryke 1 dramat. Dwa pierwsze z nich s3 najlepiej
zauwazalne w utworze stanowigcym rodzaj konfesji jego autora, nawet wowczas gdy jest ona
nie zawsze szczera i pisana jakby na pokaz (wszak taka jest intencja twoércow liryki
zakladajaca, ze znajdzie ona odbiorcéw). Gombrowicz moze by¢ poréwnany z wieloma
pisarzami, ktérzy w swych dziennikach czesto dopowiadajg to, czego nie udato im si¢
powiedzie¢ w tak zwanej ,,normalnej tworczosci” — od Leopolda Tyrmanda przez Eliasa
Cannetiego, az po Jerzego Kosinskiego.

Rozumienie Dziennika, lezace u podstaw jego tlumaczenia na jezyk obcy, wymaga od
tlumacza kompetencji wyjatkowych 1 wielostronnych. Oprécz kompetencji translatorskich
musi  on posigs¢ zdolnos¢ rzetelnych studiéw historycznych, socjologicznych
i psychologicznych, ktére umozliwiag mu dotarcie do sfery allogenetycznej pozostajacej
w drugim planie Swiata przedstawionego w Dzienniku, implikujacej czgsto nie tylko jego
subiektywng faktografi¢, lecz takze sposob ekspresji literackiej. Trudno tu moéwic
o wyraznym sprofilowaniu si¢ thumacza literackiego (zwykle dobrze widoczny jest podzial na
tlumaczy trzech podstawowych rodzajéw literackich: tlumacze prozy, poezji i dramatu),
bowiem specyficzna, bardzo immanentna, wr¢cz intymna forma dziennika wymaga od
tlumacza umiejetnosci transponowania do jezyka docelowego wielkiego kompleksu
literackiego, w ktérym, podobnie jak w romantyzmie, mieszajg si¢ rodzaje i gatunki
literackie. Nie spos6b ttumaczy¢ jedng z najbardziej osobistych form twdrczosci, jaka jest
dziennik bez podazania za psychika, przezyciami i odczuciami twoércy oryginatlu, ktore
implikuja sposéb jego ,méwienia”. Tego rodzaju uwarunkowania sprawiaja, ze ttlumacz
przechodzi przez najtrudniejsza ,,probe ognia”, co sprawia, ze niezwykle rzadko odnosi on
pelny sukces.

Przeprowadzona analiza niemieckich przektadéw Dziennika ilustruje specyfike
tlumaczenia literatury memuarystycznej. Indywidualizm w widzeniu $wiata 1 subiektywnos¢
jego oceny wskazujag na blisko§¢ tlumaczenia poezji. Nasycenie jezyka narracji
frazeologizmami, idiomami, kolokwializmami i neologizmami, tak jak czynig to autorzy
poezji, powoduje trudno$¢ w recepcji dziela przez ttumacza, gdy ten nie zna wszystkich
odniesien kulturowych literackich i1 historycznych pojawiajacych si¢ w utworze (ocena

pradéw literackich, krytyka wtasnych dziet, nawigzywanie do historii swego kraju oraz do
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wlasnych do$wiadczen literackich). Trudno$¢ ta powoduje elitarnos¢ w recepcji dziet
Gombrowicza.

Tiel jest niefrasobliwym czytelnikiem Gombrowicza, ktory zaufal przede wszystkim
swojej znajomos$ci jezyka polskiego, nie widzac potrzeby gtebszej eksploracji podtoza
historycznego i kulturowego oraz skomplikowanego zyciorysu autora oryginalu. Adaptacyjne
tlumaczenie Kiihla, ktory pragnie, aby translat w catosci byt zrozumiaty przez czytelnikow
niemieckojezycznych, co oznacza takze mozliwos¢ poznania skomplikowanej osobowosci
autora oryginatu pozwala wierzy¢, ze w pracy nad tlumaczeniem Dziennika faza kognitywna
polegajaca na zrozumieniu nie tylko samego tekstu lecz wszelkich kontekstéw kulturowych
1 biograficznych tego dziela miala taki sam wymiar i mogta trwac tak samo dlugo, jak sam
proces ttumaczenia. Pracy Kiihla nad przektadem Drziennika musialy towarzyszy¢ liczne
studia nad zyciorysem Gombrowicza, lektura jego powiesci i dramatéw oraz préba
przesledzenia przyczyn, dla ktérych polski pisarz tak, anie inaczej formuluje swoje
wypowiedzi. Przektad Kiihla jest wiec swoistym protokotem odtworzenia procesu rodzenia
si¢ Dziennika z uchwyceniem wszystkich niuanséw jakie towarzyszyly powstawaniu
specyficznego jezyka wypowiedzi, w ktérym tworca Transatlantyku jawi si¢ nie tylko, jako
sceptyczny autobiograf, lecz takze poeta bawigcy si¢ jezykiem w sposéb przypominajacy
poetyckie préby Zbigniewa Herberta, Mirona Bialoszewskiego, czy p6znego Czestawa
Mitosza.

Poréwnanie niemieckojezycznych przektadow Dziennika dowodzi, ze ttumacz nie
moze do konca ufa¢ swoim kompetencjom i umiej¢tnosciom. Nie moze tez pomingé¢ fazy
,logistyczne]” umozliwiajacej mu dotarcie do noosfery autora tlumaczonego utworu.
Podazanie §ladem wyobrazni tworcy oryginatu znane jest w teoriach przektadu poetyckiego.
W tlumaczeniu tak specyficznego gatunku, jakim jest dziennik pisarza taka metoda sprawdza
si¢ rownie dobrze, jak w przypadku przektadu wierszy lirycznych. Olaf Kiihl wykazat
w swoim tlumaczeniu trudny do zdobycia talent odtworzenia wszystkich ,,sciezek wyobrazni”
Gombrowicza. Jego poprzednik nie zadal sobie takiego trudu dajac si¢ zwies¢ ,,manowcom
dostownosci” i zbytnio ufajac stownikom.

Intertekstualno$¢ Dziennika stanowi kolejng trudno$¢ w dotarciu do istoty
semantycznej i przestania oryginatu, Jezeli Kiihl cho¢ nieporadnie stara si¢ rozwigza¢ rebus
intertekstualny Dziennika, czego dowodzi zadziwiajaca czasem umiejetnos¢ odtworzenia
intencji wypowiedzi Gombrowicza, to Walter Tiel musi zosta¢ uznany za stosunkowo

prymitywnego czytelnika dzieta Gombrowicza. Pozytywnym aspektem oceny jego translatu
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jest potencjalny obraz trudno$ci na jakie natrafi przecigtny, $srednio wyksztatcony uzytkownik
jezyka niemieckiego, ktdry zada sobie trud wlasciwego odczytania tekstu. Nalezy bowiem
watpi¢ w to, ze czytelnik niemiecki, czesto okreslany przez rodzimych literaturoznawcow
kryptonimem nullachtfiinfzehn, zada sobie trud eksploracji historii literatury i kultury polskiej
przed przystgpieniem do lektury obcojezycznego dlan dzieta. Tu nalezy upatrywaé
rozwigzania swoistej zagadki, dlaczego Dziennik Gombrowicza podzielil los wielu jemu
podobnych utworéw pisarzy europejskich, nie zyskujac tej popularnosci, co stosunkowo
fatwe w lekturze powiesci Henryka Sienkiewicza, Stanistawa Lema. Nie tagodzi tego nawet
dowiedziony w naszych rozwazaniach uniwersalizm, ktéry sprawia, ze kazdy wyksztatcony
Europejczyk jest w stanie dotrze¢ do zrédel cytowanych przez Gombrowicza utworéw.
Skrupulatna lektura Dziennika przekonuje bowiem o tym, ze Gombrowicz jest bardziej
europejski, bardziej §wiatowy niz polski, stad tez ttumaczenie stabej recepcji Dziennika
Gombrowicza w obszarze niemieckojezycznym tym, ze jest on zbyt hermetyczny przez swa
wiez z kulturg ojczysta, jest nieprzekonywajacym usprawiedliwieniem braku zainteresowania
polskim pisarzem w Niemczech, Austrii lub Szwajcarii. Zjawisko to nie jest odosobnionym
fenomenem. W kazdej sferze jezykowo - kulturowej mozna odnalez¢ cenne, lecz niezbyt
chetnie czytane dzieta literackie. Wsrdd czytelnikow polskich Dzienniki Franza Kafki ciesza
si¢ popularnoscig przede wszystkim wsréd krytykéw, literaturoznawcéw 1 w waskim
srodowisku mitosnikéw jego tworczosci.

Dowodzeniu tezy towarzyszy smutna refleksja, iz czesto samo ttumaczenie trudnego
dzieta literackiego, nawet gdy jest ono najbardziej adekwatne i poréwnywalne z oryginalem,
nie przesadza o sukcesie recepcyjnym oryginalu w kulturowej sferze translatu. Mimo
doskonatego ttumaczenia Olafa Kiihla Dziennik nie spotkat si¢ z zainteresowaniem srodowisk
czytelniczych niemieckiego obszaru jezykowego. Podzielit on los wielu utwordéw literackich,
ktoérych recepcja nie jest mozliwa bez odpowiedniego przygotowania si¢ czytelnika do jego

lektury.
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UBERSETZUNGSSTRATEGIEN BEI DER UBERTRAGUNG VON TAGEBUCH
VON WITOLD GOMBROWICZ INS DEUTSCHE

Die Rezeption der Werke von Witold Gombrowicz hat in den deutschsprachigen
Landern einen zwiespiltigen Charakter. Dieses Phinomen besteht darin, dass eine beachtliche
Anzahl der Ubersetzungen, Analysen und Theaterauffiihrungen der Gombrowiczs Werke vor
allem das Interesse eines engen Kreises der Literatur- und Theaterwissenschaftler und
Journalisten weckte. In den breiteren Leserkreisen bleibt das kiinstlerische Schaffen von
Gombrowicz nach wie vor unbekannt.

Eine grundsitzliche Analyse der deutschen Ubersetzungen des Schaffens von
Gombrowicz ldsst die einzelnen Rezeptionsphasen seiner Werke unterscheiden.

Die erste Phase sind 60er Jahre des 20. Jhs. Damals erschienen in dem kleinen Neske
Verlag die einzelnen Prosawerke von Gombrowicz.

Die 80er Jahre des letzten Jahrhunderts ist ein Zeitraum, wihrend dessen sich die
Werke des Schriftstellers erneut einem grof8en Interesse in Deutschland erfreuten. Dies wurde
durch regelmiBiges Erscheinen der weiteren Bédnde von Gesammelten Werken von
Gombrowicz - angefangen seit 1983 bei dem Verlag Hanser verursacht. Die Rezeption der
Werke von Gombrowicz auf dem deutschen Sprachgebiet umfasste vor allem die ehemalige
BRD. Auch Osterreich und die Schweiz fingen an, sich fiir die auf dem westdeutschen Markt
erscheinenden Werke von Gombrowicz zu interessieren.

Unumstritten trug zu dem Erfolg des polnischen Schriftstellers Rudolf Richter bei -
der erste deutsche Ubersetzter von Gombrowicz, der unter dem Kiinstlername Walter Tiel
schrieb. Die Ubertragungen von Walter Tiel wurden mit der Zeit zum Gegenstand von
negativen Beurteilungen und Gutachten, insbesondere seitens der Verfasser neuer
Ubersetzungen. Er genoss jedoch das Ansehen bei solchen Personlichkeiten wie bei dem
Slawisten Heinrich Kunstmann (verdienter Ubersetzer der polnischen Literatur und Verbreiter
der polnischen Kultur in Deutschland) sowie bei hervorragenden Kennern der Werke von
Gombrowicz- Francois Bondy und Konstanty A. Jelenski. Seinerzeit unersetzliche
Ubersetzungen mussten jedoch nach Jahren einer philologischen Korrektur unterzogen
werden. Alle Werke der Miinchner Auflage von ,,Gesammelten Werken* erschienen in ganz
neuen Ubertragungen. Die vorhandenen Ubersetzungen wurden korrigiert und moderner

verfasst.
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Die Uberzeugung von Rolf Fieguth, dass das geringe Interesse an den jeweiligen
Auflagen vor allem an den deutschen Ubertragungen lag, bewegt Uberlegungen iiber den
Einfluss der durch die Ubersetzer ausgesuchten Ubertragungsstrategien auf die Rezeption des
Werkes im Bereich der Zielkultur zu treffen.

Im Hinblick auf den gewaltigen Materialumfang, der alle Werke und ihre deutsche
Ubersetzungen umfasst, wurde beschlossen, sich auf eins der faszinierenden Werke — Opus
Magnum des Schriftstellers namlich Tagebuch, das auf dem deutschen Verlagsmarkt in zwei
separaten Ubersetzungen erschien, zu konzentrieren.

Den Inhalt des ersten Abschnittes stellt die Geschichte der deutschen Rezeption von
Tagebuch dar. Thr allgemeiner Verlauf wurde in den jeweiligen Phasen umgerissen, dann
wurden Rezensionen der deutschen Literaturkritiker charakterisiert.

Der theoretische Teil umfasst einen Uberblick iiber die Richtungen der gegenwiirtigen
Translatologie, auf die sich die vorliegende Studie bezieht. Im Rahmen dieses Uberblicks
wurde die Kategorie des Weltbildes als ein in den Forschungen der Literaturiibersetzungen
niitzliches Instrument dargestellt.

Die im dritten und vierten Abschnitt enthaltene vergleichende Analyse der deutschen
Ubertragungen beruht auf gewihlten Transpositionen. Die dargestellten Beispiele der
Ubersetzungslosungen im Bereich der Phraseologie, Kolloquialismen, Ironie sowie der
Eigenart des Autors erldutern, wie sehr das Weltbild des Originals dem Weltbild in seinen
deutschen Ubersetzungen #hnlich ist und auf welche Art und Weise die Transposition seiner
einzelnen Elemente erfolgte.

Die analysierten Ubertragungen der Phraseologismen beweisen, dass Walter Tiel in
tiberwiegenden Transpositionen iiber eine begrenzte Fihigkeit zur Dekodierung der im
Original beinhaltenden Informationen verfiigte. Der Ubersetzer verdirbt mehrfach den Sinn
des Originals. Seine Ubertragung ist eine typische philologische sog. wortwortliche
Ubertragung, deren Ziel eine einfache Ubermittlung der Bedeutungen war, also das Erreichen
des semantischen Codes. Tiel nimmt weder die iibertragene Bedeutung zahlreicher polnischen
Phraseologismen, noch die Bedeutungsanalogie unter diesen fremdsprachlichen Phrasen
wahr. Das Anwenden der philologischen Wortwortlichkeit in den meisten dargestellten
Ubertragungen fiihrte dazu, dass die Moglichkeit zur richtigen, mit der Absicht des Autors
iibereinstimmenden Interpretation des jeweiligen Abschnitts durch den deutschen Leser

ausblieb. Die philologische Ubertragung von Tiel hat Ausdriicke zur Folge, die fiir einen
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deutschsprachigen Empfinger durch die Einfiihrung der in Original nicht vorhandenen
Eigenschaften unverstéindlich sind.

Olaf Kiihl, anstatt in ,,Fesseln der Wortwortlichkeit™ zu stecken, von denen sich sein
Vorginger nicht befreien konnte, greift zur iibersetzerischen Autonomie. Der Ubersetzer liest
richtig und sorgfiltig die Konnotationen und Denotationen in Texten von Gombrowicz ab. In
der Ubertragung von Olaf Kiihl beobachtet man das Streben nach der Wiedergabe von den im
Ausgangstext enthaltenen Bedeutungen. Die von ihm angewandten semantischen
Umformungen veridndern nicht wesentlich den Sinn und die Botschaft des Originals. Im Fall
von einer Null-Aquivalenz unternimmt Kiihl erfolgreiche Proben zur Anpassung der
Ubertragungen von Bedeutungen in der Zielsprache, ohne Absicht des Autors vom Original
zu beintriichtigen. Der Ubersetzer wendet perfekt die funktionale Aquivalenz im Bereich der
Phraseologie an. Jedoch ist auch seine Ubertragung nicht von falschen Auslegungen des
Originals frei, was in der Ubersetzung offenbart.

Der verdorbene Inhalt in den nicht angemessenen Ubersetzungen von Tiel bezieht sich
in der Regel auf die fiir die allgemeine Aussage des Werkes wesentlichen Kontexte, dies
betrifft nimlich den literarischen Diskurs, die Uberlegungen iiber das Gefiihl der nationalen
Zugehorigkeit des polnischen Schriftstellers. Nicht selten nimmt er die Form von Bereichen
iiber personliche Erlebnisse und eine charakteristische Wortwahl, dank deren der
Schriftsteller den Text zum Bericht iiber die alltdglichen Ereignisse gestaltet, ein.

Analyse der Ubersetzungen von Kiihl beweist, dass das Verzichten auf die Wortwortlichkeit
fiir die Suche nach solchen Ubertragungsmethoden, die semitisch den Ausgangstext nicht
verletzen, giinstig ist. Die infolge der wortwortlichen Ubersetzung —entstandenen
Transpositionen von Teil hingegen konnen als sprachliche Wunderlichkeiten des
Originalsautors betrachtet werden. Gleichzeitig beeinflussen sie die Poetik von Gombrowicz
jedoch ohne dass es wesentliche Moglichkeiten zur richtigen Bildung von Konnotationen gibt.

Eine gewisse Gruppe der Phraseologismen bereitete Probleme den beiden Ubersetzern.
Sie sind an entsprechende Konnotationen der Ausdriicke nicht gelangt und fassten diese zu
wortlich auf, ohne sich in deren metaphorische Bedeutung zu vertiefen. Die lexikalische
Ubertragung dieser Fragmente resultiert mit einer semantischen und kiinstlerischen
Degradierung der deutschen Ubersetzungen. Sichtbar ist das Streben nach einer moglichst
kompletten Ubertragung des kulturellen und kiinstlerischen Codes, obwohl die Ubersetzer

nicht immer den Sinn der Aussage wiedergeben. Eine falsche Enkodierung mancher
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Konnotationen ist das Ergebnis der Vernachldssigung von Untersuchungen des kulturellen
Codes.

Eine andere Sichtweise auf die Wirklichkeit, die eine Grundlage fiir die Entstehung
von phraseologischen Strukturen und deren verschiedene Modifikationen bildet und
charakteristisch fiir das Schaffen von Gombrowicz ist, wurde von beiden Ubersetzern nicht
immer erkannt. Natiirliche Unterschiede zwischen der Ziel- und Ausgangssprache waren
Ursache eines nicht adiquaten Transfers von Phraseologismen. In Tiels Ubersetzungen
beobachtet man die Neigung zur verbalen Transposition, die eine Moglichkeit der Erkennung
der im Original enthaltenden Paraphrase des jeweiligen Phraseologismus ausschlieBt. Die
phraseologischen Wortspiele wurden mehrfach von Olaf Kiihl endkodiert, der in seinen
Ubersetzungen geschickt phraseologische Aquivalente ausgewihlt und eine begriindete
Modifikation verwendet hat.

Die Analyse der Ubertragung von ausgewihlten Kolloquialismen enthiillt mehrere

Entstellungen des Originals in der Ubersetzung von Walter Tiel. Infolge der durch ihn
gewihlten Ubersetzungsstrategie entfielen verichtlich gekennzeichnete Beiworte.
Elemente, die in Tiels Ubersetzung verfallen, sind Kolloquialismen, die eine bissige Ironie
und die Geschehnisse beschreibende Bosheit ausdriicken. Diese Elemente gestalten die
AuBerungen des Erzihlers und erzeugen somit einen Eindruck der Vertraulichmachung mit
den Lesern. Viele der durch Tiel verwendeten Aquivalente verursachen, dass die Komik der
originellen Aussage ganz verschwindet. Die hiufigste Quelle von fehlerhaften Ubertragungen
durch Tiel ist das Nichterkennen vom iibertragenden Sinn der AuBerung. Der Ubersetzer
interpretiert falsch die Intention des Autors. Seine Ubertragung resultiert hiufig mit lustigen,
unverstidndlichen Formulierungen.

Die iibersetzungsbezogenen Losungen von Kiihl stehen viel besser mit der
kolloquialen Stilistik des Originals im Einklang. In Mehrheit der Fille harmonisieren die
durch den Ubersetzer verwendeten Aquivalente mit den Absichten des Autors des Originals.
Obwohl die Ubersetzer in der zweiten Gruppe der Umbildungen verschiedene Aquivalente
angewandt haben, unterlag das Original keiner Umformung. Beide Ubertragungen beweisen
gleiche Bedeutungen wie im Ausgangstext. Den Ubersetzern gelang es auch, die allgemeine
Stilistik der Urfassung zu bewahren. In Einzelfillen wird die Ubertragung durch die
Losungen um den kolloquialen Charakter gebracht.

Die griindliche Analyse der deutschen Ubersetzung des Tagebuchs zeigte die durch

den Autor angewendeten zusitzlichen translatorischen Verfahren, die in der Einfithrung in
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zahlreichen Fragmenten des Textes der zielsprachigen Redewendungen besteht.
Verwendung von Ausdriicken, die typisch fiir deutschsprachige Empfinger sind, verleiht den
Aussagen des Erzdhlers die fiir das Tagebuch charakteristischen Merkmale der
Umgangssprache und machen die Ubersetzung auf diese Weise zuginglich und verstindlich.
Die Intuition des Ubersetzers, seine Kenntnis der Poetik und Ausdrucksweise bewirken, dass
er einwandfrei den Moment aufspiirt, wo das Anwenden eines im Original nicht vorhandenen
Phraseologismus die Unmittelbarkeit und Expression der Aussage hervorhebt, ohne Intention
des Autors zu verletzen. Walter Tiel steckt konsequent in ,,Fesseln der Wortwdortlichkeit®.

Die vergleichende Analyse der ausgewihlten Textstellen vom Tagebuch im Bereich des Stils
ergab mehrere Abweichungen zwischen translatorischen Losungen der einzelnen Ubersetzer.
Tiels Strategie garantiert nur in einigen Fillen eine adiquate Ubersetzung des Originaltextes.
Auf dem Paradox basierende Poetik des Tagebuchs bewirkt, dass sogar manche fehlerhafte
Ubersetzungen den stilistischen und semantischen Bereich des Originals nicht verindern. In
der Ubersetzung von Wortspielen zeigt der Autor der zweiten Ubersetzung groBere
translatorische Kompetenzen, indem er die stilistischen Schwierigkeiten des Originals
durchschaut, sprachliche Innovationen imitiert und fiir Gombrowicz charakteristische
Wortspiele in der Ubersetzung wiedergibt. Kiihls Aquivalente harmonisieren nicht nur besser
mit der komisch-grotesken Poetik des Werkes, sondern auch in iiberwiegenden Fillen mit
Ausdriicken, die in der Ubersetzung die Klangebene der einzelnen Phrasen wiedergeben und
fiir den Autor charakteristische Alliteration des Originals widerspiegeln. In der Ubersetzung
der Elemente aus dem Bereich der kulinarischen Metaphorik haben die Ubersetzer die
Intention des Autors nicht immer richtig verstanden. Sie haben u.a. nicht adiquate
Aquivalente oder eine Verhaltensemission verwendet.

Die konfrontierende Analyse der translatorischen Verfahren in der Ubersetzung von
ironischen Textstellen bestiirkt in der Uberzeugung, dass Tiels Strategie in vielen Fillen die
abwertend gekennzeichneten, scherzhaften Formulierungen des Autors entstellt. Der
Ubersetzer verwendet oft neutrale Aquivalente, die keine ironische Firbung aufweisen. Seine
Ubertragung beraubt die Ubersetzung der Elemente, welche die Kunstfertigkeit der Sprache
von Gombrowicz hervorhebt, die in negativen, bissigen Bezeichnungen zu sehen ist. Olaf
Kiihl wihlt geschickt Aquivalente aus, indem er die ironisch lautenden Fragmente des
Originals entschliisselt.

Die présentierten Ergebnisse der durchgefiihrten Analysen beweisen zahlreiche

Unzulinglichkeiten der ersten Ubersetzung. Die Ubersetzungsmethode von Walter Tiel fiihrte
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zur Degradierung des stilistischen und semantischen Bereichs des Originals. Der Ubersetzer
nahm solche semantische Umformungen vor, infolge deren die Bedeutungsbilanz im
Vergleich zu dem Original negativ war. Aus der Ubersetzung von Tiel kann der Inhalt der
polnischen Urfassung verstanden werden, jedoch im literarischen Hinblick kann die
Ubertragung mit dem Original nicht verglichen werden.

Die analysierten Ubersetzungen beweisen, dass der Verzicht auf Wortwdrtlichkeit,
,Lockerung* der Beziehung mit dem Original die Suche nach solchen Ubersetzungsmethoden
erlaubt, die die Bedeutung des Originals nicht veridndern. Kiihls Strategie beweist, dass kleine
semantische Umformungen keine Abweichungen der Ubersetzung von der Gedankensphiire
und Intention des Autors verursachen. Dieses Phinomen ist besonders in der Ubersetzung von
Werken, die mit Fantasie und Abstraktivitit durchdrungen sind, sichtbar. Ubertragung dieser
Aspekte des Tagebuchs in den Kulturbereich der Zielsprache war nur dank der Fihigkeit zur
Wideraufbau des Schaffensprozesses des Autors und zum Eindringen in die Welt dessen
literarischen Fantasie moglich.

Die Bewertung von deutschen Ubersetzungen des Tagebuchs bestirkt in der
Uberzeugung, dass die Ubersetzung dieses Werkes ein Prozess der Kampf mit einer
auBergewohnlich feinen und komplizierten Materie ist. Das Tagebuch von Gombrowicz kann
als eine sehr spezifische Form der literarischen Expression gelten, die iiber jegliche
geologische Systematik hinausgeht. Obwohl das Werk in Prosa verfasst wurde, verbindet es
in Wirklichkeit alle literarischen Gattungsarten: Epik, Lyrik und Drama. Die zwei ersten sind
in dem eine Konfession des Autors darstellenden Werk, selbst wenn es nicht immer ehrlich
und zur Schau geschrieben wurde, gut zu sehen (so ist die Intention der Autoren, die
annehmen, dass solche Werke Empfinger finden werden).

Das Verstehen des Tagebuchs, das deren Ubersetzung in die Fremdsprache zugrunde
liegt, erfordert vom Ubersetzer auBerordentliche und vielseitige Kompetenzen. AuBer den
translatorischen Kompetenzen muss dieser auch die Fihigkeit zur sorgfiltigen historischen,
soziologischen und psychologischen Analyse besitzen. Sie ermoglichen das Gelangen in die
allogenetische Sphire, die im Hintergrund der im Tagebuch beschriebenen Welt verbleibt,
und nicht nur seine subjektive Faktographie sondern auch die Art der literarischen Expression
impliziert. Es kann hier kaum die Rede von deutlicher Gestaltung des Ubersetzers sein, denn
spezifische, sehr immanente, sogar intime Form des Werkes erfordert vom Ubersetzer der
Fihigkeit zur Ubertragung in die Zielsprache eines groBen literarischen Komplexes, in dem,

dhnlich wie in der Romantik, alle literarischen Arten und Gattungen mit sich verbunden
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werden. Es ist nicht moglich, eine der personlichsten Schaffensformen, wie das Tagebuch, zu
ibersetzten, ohne der Psyche, den Erlebnissen und Empfindungen des Autors des Originals,
die seine Ausdrucksweise implizieren, zu folgen. Solche Bedingtheiten bewirken, dass der
Ubersetzer die schwierigste ,,Feuerprobe* durchgeht, was verursacht, dass er duferst selten
erfolgreich wird.

Eine durchgefiihrte Analyse der Ubersetzungen vom Tagebuch enthiillt die Spezifik
der Ubersetzung der autobiografischen Literatur. Der Individualismus in der Weltbetrachtung
und Subjektivitit ihrer Bewertung weisen auf die Nihe zur Ubersetzung der Lyrik hin. Die
Verwendung von Phraseologismen, Idiomen, Kolloquialismen und Neologismen, wie es die
Dichter machen, bewirkt die Schwierigkeit in der Rezeption des Werkes durch den
Ubersetzer, wenn dieser nicht alle kulturellen, literarischen und historischen Anspielungen,
die im Werk erscheinen (Bewertung von literarischen Stromungen, Kritik der eigenen Werke,
Ankniipfen an die Geschichte des eigenen Vaterlandes sowie eigene literarische Erfahrungen)
kennt. Diese Schwierigkeit verursacht, dass die Rezeption der Werke von Gombrowicz elitér
ist.

Tiel ist ein unbekiimmerter Leser von Gombrowicz, der vor allem seiner Kenntnis der
polnischen Sprache vertraute, ohne ein tiefes Bediirfnis der Erforschung des historischen und
kulturellen Hintergrunds zu haben. Die adaptive Ubersetzung von Kiihl, der sich wiinschte,
dass seine Ubersetzung vollig fiir deutschsprachige Leser verstindlich wird, was auch die
Moglichkeit der Erkenntnis der komplizierten Personlichkeit von Gombrowicz bedeutet,
erlaubt zu glauben, dass bei dem Ubersetzen des Tagebuchs die kognitive Phase, die auf dem
Verstehen nicht nur des ganzes Textes sondern auch der kulturellen und biografischen
Aspekte des Werkes basiert, denselben Ausmal} hatte und genauso lange dauerte, wie der
Ubersetzungsprozess. Kiihls Arbeit an der Ubersetzung mussten zahlreiche Untersuchungen
des Lebenslaufes von Gombrowicz, die Lektiire seiner Romane und Dramen sowie der
Versuch der Ermittlung von Ursachen begleiten, wegen deren der polnische Schriftsteller auf
eine bestimmte Weise seine Aussagen formulierte. Die Ubersetzung von Kiihl ist ein
Protokoll der Wiedergabe des Entstehungsprozesses des Tagebuchs mit der Beriicksichtigung
aller Nuancen, die mit dem Entstehen der spezifischen Sprache verbunden sind.

Der Vergleich von deutschen Ubersetzungen des Tagebuchs beweist, dass der
Ubersetzer seinen Kompetenzen nicht ganz vertrauen kann sowie die ,,logistische* Phase, die
ihm das Gelangen zur Noosphire des Originals ermdglicht, nicht weglassen darf. Diese

Verfolgung der Spuren der Fantasie des Autors ist in den Theorien der literarischen
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Ubersetzung bekannt — in der Ubersetzung der spezifischen Gattung, wie das Tagebuch ist die
Methode, wie im Fall der Ubersetzung von lyrischen Gedichten, zuverlissig. Olaf Kiihl zeigte
in seinen Ubersetzungen sein schwer zu erwerbendes Talent zur Wiedergabe aller
,Fantasiewege* von Gombrowicz. Sein Vorgéinger hat sich solche Miihe nicht gegeben und
wurde durch die ,,Abwege der Wortlichkeit™ irregefiihrt sowie schenkte den Worterbiichern
ein zu grofles Vertrauen.

Die Intertextualitit des Tagebuchs stellt eine weitere Schwierigkeit im Gelangen in
das semantische Wesen und Bedeutung des Originals. Wenn sich Kiihl, trotz seiner
Ungeschicktheit bemiiht das intertextuelle Ritsel des Tagebuchs zu 10sen, was seine
manchmal erstaunliche Fihigkeit zur Wiedergabe der Intention von Gombrowicz beweist,
wird Walter Tiel als relativ primitiver Leser seines Werks betrachtet. Ein positiver Aspekt der
Bewertung seiner Ubersetzung ist die potenzielle Schwierigkeit, auf die ein
durchschnittlicher, mittelmiBig ausgebildeter Leser des Werkes von Gombrowicz stoB3t, der
sich Miihe gibt, den Text entsprechend zu lesen. Es ist jedoch zu bezweifeln, dass der
deutsche Leser, der von den heimischen Literaturwissenschaftlern oft als nullachtfiinfzehn
bezeichnet wird, sich die Miihe gibt, die Geschichte der polnischen Literatur und Kultur zu
erforschen.

Der Vergleich von zwei verschiedenen Ubersetzungen des Tagebuchs von
Gombrowicz diente vor allen der Bewertung der translatorischen Einstellung des Ubersetzers,
dem Vorhaben seiner Veranlagung zum Ubersetzen dieser spezifischen Form der literarischen

Expression und des Talents.
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