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Kultura popularna i ideologia
— wyzwania poznawcze, metodologiczne i pojeciowe'

Pozycja kultury popularnej jako przedmiotu zainteresowania i obszaru badan dla
$wiata naukowego jest trudna do okreslenia. Wydawac si¢ moze, iz naturalng $Sciezka
rozwoju nauki jest podazanie za tymi zjawiskami i procesami, ktore wystepuja w spo-
teczenstwie 1 majg dla niego istotne znaczenie, sg wlgczone do zestawu podstawowych
aktywnosci ludzi badz budzg ich zainteresowanie. W przypadku badan stosowanych
analiza tychze zjawisk 1 wyciagniete na jej podstawie wnioski moga przyczynic si¢ do
(kolektywnie zdefiniowanego) spotecznego rozwoju. Podczas gdy kultura popularna
zdaje si¢ spetnia¢ przynajmniej cz¢$¢ powyzszych zatozen, zainteresowanie $wiata
naukowego tg dziedzing wcigz wydaje si¢ by¢ relatywnie mate. A przeciez jej wszech-
obecnos¢ i staty wzrost znaczenia trudno podwazac. Rola kultury popularnej roénie,
bez wzgledu na analizowany kontekst: grupe wiekowa (od dzieci korzystajacych
z aplikacji YouTube Kids po wieczorki taneczne dla seniorow), krag kulturowy (pro-
cesy przenikania si¢ kultur oraz dominacji w postaci np. cz¢sto wspominanej przez
badaczy amerykanizacji) czy ptec i ras¢ (obrazowanie i ksztattowanie relacji wladzy
poprzez muzyke, teatr, kino, literaturg itp.).

Ze wzgledu na swoj zasieg 1 charakter, kultura popularna znajduje si¢ na pogra-
niczu r6éznych dyscyplin. W przypadku nauk spolecznych rzadko wystepuje w roli
centralnej kategorii 1 przedmiotu badan. Bywa wykorzystywana raczej jako materiat
zroédlowy czy element poszukiwania inspiracji w pracy naukowej. Dyscypliny takie
jak politologia, socjologia, stosunki miedzynarodowe czy prawo i wiele innych, trak-
tujg popkulture przede wszystkim jako punkt odniesienia do tematéw uznawanych
za bardziej istotne z perspektywy poznania naukowego?®. Wielu za$ patrzacych ,,z ze-
wnatrz” odnosi si¢ do tej tematyki z poznawczg pogarda lub majac o niej po prostu zlg
opini¢ (Brandt, Clare, 2018, s. 3) i rozpatrujac jg w kategoriach badan nad genealogia
celebryckiego rodu Kardashiandw. Tymczasem interdyscyplinarna przestrzen wiedzy
o kulturze popularnej realnie zajmuje si¢, ogolnie rzecz ujmujac, procesami podziatu

! Rozdziat powstat w ramach realizacji projektu badawczego Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki — Rozwoj 2.a pt. Wptyw ideologii na kierunki badan humanistycznych w kontekscie
przemian nauki w Polsce na przyktadzie nauki o polityce w latach 1999-2015 (nr 2aH 15 0127 83).

2 Kultura popularna czesto wykorzystywana jest chociazby w dydaktyce np. nauk politycznych
(wspolne ogladanie materiatow ze studentami), jednak, jako przedmiot badan, znajduje si¢ na obrze-
zach politologii. Dzieje si¢ tak, gdyz wielu uwaza, iz zamiast naukowego potencjatu badania popkul-
tury ma gtownie dostarcza¢ ,,frajdy i rozrywki”, co przyczynia si¢ do jej marginalizacji (Nieguth,
2015, s. 4).
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kultury na tre$ci wysokie i niskie, determinantami tego procesu, instytucjami, ktore na
to wpltywaja (Storey, 2018, s. 7), a takze sposobami ksztaltowania relacji wladzy na
gruncie popkultury (Nieguth, 2015, s. 4).

Wszystkie te elementy spina za$ ich wymiar ideologiczny jako, w opinii Graeme
Turnera, najwazniejsza kategoria pojeciowa w badaniach nad kulturg popularng (2003,
s. 182). James Carey, juz kilkadziesiat lat temu twierdzit, powotujac si¢ na doswiad-
czenia brytyjskie, iz termin ,,badania kulturowe” lepiej oddawatoby pojecie ,,badania
ideologii” (ideological studies). Oba zagadnienia sa $cisle ze soba powiazane 1 wply-
wajace na wzajemne rozumienie obu kategorii (Carey, 1975). Sposob oddziatywania
komponentu ideologicznego na rozumienie kultury stanowi wiec nie tylko punkt wyj-
$cia do zdefiniowania problemu badawczego, lecz takze do doboru narzgdzi i metod
oraz przeprowadzenia catej procedury badawczej.

Celem niniejszego, wprowadzajacego rozdziatu, jest wigc zdiagnozowanie, w jaki
sposob rozumiana jest kultura popularna w réznych perspektywach i podejsciach ba-
dawczych. Istotna z punktu widzenia nauk humanistycznych i spotecznych jest takze
proba odpowiedzi na pytanie: jak bada¢ tak wrazliwa i skomplikowang plaszczyzng
ludzkich relacji, obejmujacych niezwykle szerokie spektrum tekstow (literatura, foto-
grafia, film, teatr, memy internetowe, street art itd.), jak i praktyk kulturowych (cele-
browanie $wiat, uroczystosci $wiata kultury, festiwale itp.) (Storey, 2018, s. 14)?

1. Kultura popularna — préba konceptualizacji

W rozwazaniach teoretycznych nad kategorig kultury popularnej istotny punkt
wyj$cia dla badaczy stanowi odpowiednie scharakteryzowanie jej poje¢ sktadowych,
ktére w separacji stanowig osobne znaczeniowo kategorie, taczac si¢ zas — zyskuja
naddatek semantyczny.

Poczynajac od pierwszego z poje¢, warto odwotac si¢ do stéw Raymonda William-
sa, ktory, nie bez racji, uznaje kategori¢ kultury za jedno z trzech najbardziej skompli-
kowanych stéw w jezyku angielskim i definiuje je jako ogolny proces intelektualnego,
duchowego 1 estetycznego rozwoju (1983, s. 90); sposob zycia uzalezniony od ludzi,
okresu czasu czy specyfiki grupy; wytwor i praktyke intelektualnej oraz artystycznej
aktywnosci cztowieka, poprzez ktora tworzy si¢ znaczenia (production of meaning).
W perspektywie antropologicznej kultura oznacza za$ organizacje i stabilizacje zycia
spotecznego poprzez specyficzne wierzenia, rytuaty, obrzedy, wystapienia, dzieta sztu-
ki, symbole, jezyk, ubiory, kuchni¢, muzyke, taniec i inne formy ludzkiej ekspresji,
a takze zachowania komunikacyjne i sposoby myslenia, ktore sa reprezentowane przez
okreslong grupe ludzi w okre§lonym czasie (Danesi, 2015, s. 2). W duchu socjologii,
kulture mozna zdefiniowac¢ jako system symboli i struktur ekspresyjnych, ktoérych za-
daniem jest wzmacnianie solidarnosci, wzajemnego zrozumienia i transmisji wiedzy
w ramach okreslonej grupy. W innych tradycjach podkresla si¢ za$ takie elementy jak:
ksztattowanie przez jezyk (Edward Sapir i relatywizm kulturowy), wptyw na zacho-
wanie i temperament jednostek (Margaret Mead), kanony moralnosci i stykow zycia
(Ruth Benedict) czy narzedzie interpretacji rzeczywistosci (Bronistaw Malinowski)
(Danesi, 2015, s. 2-3). Dla zrozumienia komponentu kulturowego w pojeciu kultury
popularnej, istotne jest u§wiadomienie sobie, iz przez wiele stuleci ksztattowania sig¢
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etymologicznego rozumienia pojgcia kultury (colere)® mieliSmy do czynienia z kul-
turg jako aktywno$cig intelektualng, duchows, estetyczng, artystyczng, wymagajaca
szczegolnych umiejetnosci czy predyspozycji, co, niejako z natury, czynito ja typem
dziatalno$ci o charakterze elitarnym (Piontek, 2011, s. 107).

Ten trop znaczeniowy nie pozwala na ucieczke od definiowania drugiego cztonu
rozpatrywanego terminu (,,popularna”) w kategoriach opozycji do tejze elitarnosci®.
Jesli wige wytwory kulturalnej aktywnosci cztowieka maja nie by¢ przynalezne do
okreslonej (predestynowanej ze wzglgdu na wyksztatcenie, pochodzenie, zamoznosé
itd.) kategorii klasowej, to méwic nalezy o popularnos$ci jako synonimie powszechno-
$ci, zwyczajnosci, kultury ,,dla kazdego” (Brandt, Clare, 2018, s. 7). Posiadajacy swoj
zrodlostow w tacinie termin (popularis, populus) powinno si¢ wigc thumaczy¢ jako
»halezacy do ludzi”, cho¢ warto pamigtaé, iz samo pojgcie stworzone zostato przez in-
telektualistow, nie tyle, aby ukaza¢ egalitarne podstawy nowego zjawiska, lecz wprost
przeciwnie — aby zaakcentowac rdznice klasowe migdzy tym, co wysokie i niskie (Jen-
kins, McPherson, Shattuc, 2002 s. 28).

Nalezy jednoczesnie podkresli¢, iz do pelnego unaocznienia i zrozumienia tego
podziatu trzeba siegnac po konteksty historyczne, ktore doprowadzity do jego wyod-
rebnienia. Zasadniczo przytoczy¢é mozna cztery procesy i kierunki rozwojowe, ktdre
odcisngtly swoje pigtno na ksztalcie nowych zjawisk kulturowych. Russel Nye tych
zrodet dopatruje si¢ po 1750 r., a wigc w narodzinach procesu industrializacji (1970,
za: Brandt, Clare, 2018, s. 11). Skutkowat on zjawiskami urbanizacyjnymi, a przez to
zmianami w stylu zycia, co zasadniczo zwigkszylo mozliwosci konsumowania dobr
kultury, ale i wytwarzanie tych dobr przez przedstawicieli klas do tej pory nieposiada-
jacych zadnych mozliwosci w tym zakresie (Brandt, Clare, 2018, s. 11; Storey, 2018,
s. 12). Jednoczesne oddzialywanie sit ekonomicznych na zjawiska kulturowe (zwigk-
szony popyt, dostosowanie ,,produktu” do potrzeb nowych przedstawicieli spotecznej
tkanki miejskiej itp.) spowodowato rozwo6j nowych form i typow tresci oraz modyfi-
kacje juz istniejacych formatow.

Za drugie zrodto uznaje si¢ XIX-wieczne ulokowanie kultury ludowej w central-
nym miejscu motywow epoki romantycznej. Stanowita ona odpowiedz na zmiany de-
mograficzne w tym sensie, iz przenoszaca si¢ w obszary zurbanizowane ludno$¢, ale
i koncentracja Srodowisk tworczych w miastach, wywotaly tesknote za tym co blizsze
»szaremu, zwyklemu, prostemu” cztowiekowi (Piontek, 2011, s. 107—108).

Trzecia zmiana miata miejsce w latach 20. XX w., kiedy kultura popularna stata si¢
plaszczyzng propagowania nieznanych wczesniej gatunkow i form (np. film)®, a tak-
ze duzym biznesem charakterystycznym dla produkcji przemystowej. Dzieta kultury
przestaly by¢ tworzone, a zaczgly by¢ ,,wytwarzane”. Znalazto to swoje odzwiercie-

3 Samo stowo pochodzi rzecz jasna z taciny i w swoim pierwotnym uzyciu znaczylo tyle co
kultywowac”, ,,zamieszkiwac”, ,,chroni¢”, ,,oddawac czes$¢”.

* Ten sposob definiowania kultury popularnej — jak wspomina Marek Krajewski — wpisa¢ mozna
w szerszy kontekst krytyki zachodniego spoteczenstwa masowego i odnalez¢ mozna go m.in. w tek-
stach autoréw takich jak: Dwight Macdonald, Clement Greenberg, Jose Ortega y Gasset, Ernest van
den Haag, David Riesman, Allan Bloom, Czestaw Mitosz, Marcin Czerwinski, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Antonina Kloskowska czy Dominic Strinatti (Krajewski, 2005, s. 18).

5 Stad tez czgste proby definiowania kultury popularnej przez pryzmat przynaleznosci gatunko-
wej, gdzie ,,stare gatunki” nalezg do §wiata elitarnego, takie za$ jak kino stanowig juz obszar zainte-
resowania dla warstw nizszych (Feuer, 1998).
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dlenie zarowno w zjawiskach ekonomicznych, jak i w jezyku, ktory dobrze oddaje
charakterystyke procesu dalszej ,,popularyzacji” kultury, wprowadzajac do obiegu ta-
kie pojecia jak: przemyst filmowy, przemyst muzyczny, przemyst rozrywkowy itp.°®
Wytwory kultury staja si¢ wigc w swojej istocie niemal zbiezne z towarem (commodity
culture), co skutkuje tez marketingowym don podej$ciem: zaspokajaniem potrzeb od-
biorcow. Wtedy to ugruntowat si¢ tez podzial na kulture wysoka i niska, gdzie decydu-
jacym czynnikiem byt element estetyczny (Danesi, 2015, s. 1-3).

Ostatnim historycznym komponentem wymienianym przez badaczy sa lata 50.
XX w., kiedy pojawiaja si¢ nowe prady w sztuce, faczace ze sobg powszechnosé
obiektéw uzytkowych, a takze form uwazanych do tej pory za przynalezne kulturze
wysokiej (np. malarstwo). Chodzi wigc gtownie o bedacy emanacja kultury popular-
nej pop-art, ale i o pewne cechy charakterystyczne i przymiotniki opisujace nowe
zjawiska takie jak: youth culture, kicz, slapstik, kamp, eskapizm, eksploatacja, obsce-
nicznos¢, sprosnosé, wulgarnosé itp. (Danesi, 2015, s. 4-8)”. Nie ma tez watpliwosci,
ze lata te ugruntowuja rolg amerykanskiej kultury (czy w niektoérych opracowaniach
szerzej: kultury zachodniej) jako ,,sity napedowej” tego, co popularne, powszechne
i stosunkowo tatwe do zdekodowania dla przedstawicieli réznych kregéw kulturo-
wych (Strinati, 1998)%.

»Popularnos¢ kultury popularnej” ma wigc swoje zrodta w industrializacji i urbani-
zacji, odniesieniach do tradycji klas o nizszym statusie ekonomicznym, a takze amery-
kanizacji i komercjalizacji. Raymond Williams (1983), analizujgc czynniki ksztaltuja-
ce podzial na kulture niska/wysoka (popularna/elitarng), scharakteryzowat t¢ pierwsza
jako lubiang przez wielu ludzi (Storey, 2018, s. 5-13). Wedtug tego
toku rozumowania, kultura popularna moze przybra¢ wszelkie formy (takze te trady-
cyjnie przynalezne kulturze wysokiej), ktore przemawiaja do duzej grupy, a mierzone
sa liczbg spieniezonych jednostek: biletow, sprzedanych nosnikéw, pobran itp. Nie
chodzi wiec o przynalezno$¢ gatunkowa, lecz o kwestig ,,ilosciowej przewagi”. Kultu-
r¢ popularng mozna zatem okresli¢ jako tresci, ktore — niezaleznie od $rodka przekazu
— sg tatwe w odbiorze, czgsto bardzo skonwencjonalizowane, oraz ktére zawieraja
wyrazne elementy rozrywkowe i tym samym przyciagaja liczne publiczno$ci (Golka,
2008, s. 146).

Drugim sposobem rozumienia popularnosci kultury jest niska jakos§¢
d ziet Wartos¢ kultury w tym kontekscie uzalezniona jest od subiektywnej oceny jej
jakosci. W przypadku tego typu definiowania nalezy uwzgledni¢ fakt, iz istnieje kilka
wyznacznikow wartosci estetycznej danego wytworu kultury. Ten podstawowy stano-
wi gust, ktory jest kwestig na wskro$ ideologiczng i jednoczesnym wyznacznikiem
klasowosci. Kultura wysoka wymaga bowiem rzekomo odpowiednich kompetenciji,

¢ Bedzie to jeden z podstawowych zatozen i elementow krytyki ze strony szkoty frankfurckiej
(zob. Horkheimer, Adorno, 1994, s. 138 i nast.).

7 Wisrdd innych cech charakterystycznych wymieni¢ nalezy: ignorancje tradycji, przyciaganie
szerokich rzesz ludzi, inkluzywno$¢, populistyczny charakter, nieprzewidywalno$é¢, efemerycznose,
ulotnos¢, spektakl, kolaz, pastisz, nostalgia, okultyzm, kultura celebrycka, przesmiewczos¢ (Danesi,
2015, s. 4, 34).

8 Bezposrednie utozsamianie kultury popularnej z kultura amerykanska stanowi jednak duze
uproszczenie. Ta, jak si¢ wydaje, ma jednak swoje korzenie w Europie, Amerykanie za$ opracowali
narzg¢dzia masowego upowszechniania jej wytworow (Krajewski, 2005 s. 24-25).
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ktére niezbedne sg do odpowiedniego zdekodowania dzieta skomplikowanego, zto-
zonego 1 lezacego na przeciwlegtym biegunie spektrum wartosciowania sztuki, w sto-
sunku do dziet ,,gorszych”. Wedlug Pierre’a Bourdieu proces ten odbywa si¢ czesto
zgodnie z podziatami klasowymi: prace ,,zlozone” wymagaja wigkszych naktadow
czasu i pieniedzy, efekty sa wigc dostgpne dla waskiego grona uprzywilejowanych
odbiorcow (1984, s. 28-33).

Innym wyznacznikiem wartosci estetycznej jest fakt masowej produkcji,
przeciwstawionej efektom indywidualnego wytworu artystycznego, ktory uznawany
jest za wyzszy jakosciowo. Odrgbng kategorig ocenng jestzaS komponent cza-
sowy —wytwory kultury zmieniaja swoja pozycje w zaleznoséci od zmian podejscia
do okreslonych gatunkéw, konkretnych dziet czy indywidualnych tworcow. Dobry
przyktad stanowia dzieta Williama Shakespeare’a, ktore jeszcze w XIX w. uznawane
byty za przynalezne do nizszej kultury, dzi§ za$ umiejscawiane sa w obszarze kultury
wysokiej (Levine, za: Storey, 2018, s. 6).

Trzecim rozumieniem kultury popularnej wedlug Williamsa s3 dzieta stwo -
rzone przez ludzi dla nich samych (1983, s. 237) — co stanowi
symboliczny protest klas pracujacych wobec wyzysku kapitalistycznego i wydaje si¢
bliskie znaczeniowo pojeciu folk culture czy urban culture.

Ostatnim za$ dookres§leniem komponentu popularno$ci w rozpatrywanym termi-
nie jest kategoryzacja wytworow kultury stworzonych dla zdobycia
przychylnos$ci ludzi. Rozumienie to zaklada intencjonalne dziatanie, defi-
niowane jako che¢ zdobycia przewagi (intelektualnej, moralnej, ekonomicznej itp.), co
wpisuje si¢ dobrze w Gramscianskg teori¢ hegemonii. To co elitarne/popularne stano-
wi wigc probe zdominowania, narzucenia podlegtosci. Kultura popularna definiowana
jest w tej tradycji jako pole walki miedzy ,,oporem” a préba inkorporacji. John Fiske,
proponujac semiotyczne uzycie teorii hegemonii, twierdzi z kolei, iz kultura popularna
zawiera w sobie to, co ludzie robig z wytworami przemyshu kulturowego (za: Storey,
2018). W tym rozumieniu kultura masowa to repertuar okreslonych dziatan; popularna
za$ to wszystko to, co ludzie aktywnie z nig robig i praktyki ,,utowarowienia”, ktére
stosuja’.

Na zupelnie osobny komentarz zastuguje rozumienie postmodernistyczne popkul-
tury, ktore zaktada zatarcie granic migdzy kultura wysoka a niska (Storey, 2018, s. 12).
Koncepcja ta uwzglednia fakt pelnej komercjalizacji kultury, w ktorej trudno odnalez¢
jej wytwory nieulegajace utowarowieniu, albo te, ktore hipotetycznie takiemu pro-
cesowi nie moga zosta¢ poddane'®. Wystawiane w galeriach sztuki fotografie Davida

° Swoja drogg spotkac si¢ mozna z wieloma opracowaniami stawiajgcymi znak rownosci miedzy
kulturg popularng a masowa. W tym ujeciu wytwory kultury popularnej maja przede wszystkim cha-
rakter komercyjny i masowy w rozumieniu ich produkowania dla masowej konsumpcji. Prowadzone
badania nie potwierdzaja jednak tej prawidtowosci, by wigkszos$¢ tego, co popularne, uzyskiwato
status masowy. Na przyktad 80% albumoéw muzycznych przynosi ich tworcom straty, a wigkszo$¢
filmow skierowanych do dystrybucji kinowej nie zwraca kosztow produkcji (Strorey, 2018, s. 8).
Wigkszo$¢ opracowan rozdziela te kategorie — kultura masowa to ogot tresci przekazywanych przez
$rodki masowego komunikowania o najszerszym obiegu, popularna za§ odnosi si¢ do tej, na ogot
w dominujacej czesci przekazow, ktore zyskuja szerokg aprobate m.in. dzigki tatwosci odbioru (Kto-
sowska, 1981, s. 461).

10 Pojawiajaca si¢ piosenka w reklamie telewizyjnej wywoluje u badacza kultury dylemat: co
jest przedmiotem sprzedazy: reklamowany produkt czy piosenka? Ta ostatnia zyskuje przeciez po-
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LaChapelle’a wykorzystujace ikony popkultury takie jak Naomi Campbell czy Miley
Cyrus moga pretendowaé¢ do wilaczenia ich w obszar kultury wysokiej, podczas gdy
Luciano Pavarotti sprzedawat miliony ptyt z muzyka operowa, wprowadzajac ten ga-
tunek muzyczny w sfere kultury popularnej. Pozostaje tez dylemat metodologiczny:
czy wobec tak niejasnych kryteriow (gust, masowos¢, jakos¢, ztozonos¢ itp.) uzasad-
niona i uzyteczna — w znaczeniu kategorialnym — jest jakakolwiek z wymienionych tu
klasyfikacji?

Ze wzgledu na wszechobecne niejednoznacznosci charakterystyczne dla wspotcze-
snego funkcjonowania przemystow: literackiego, muzycznego, filmowego, modowe-
go itp., kultura popularna zdaje si¢ by¢ wigc ,,pusta pojeciowo kategoria, ktora moze
by¢ wypetniona w sposéb réznorodny i konfliktogenny, gdyz uzalezniony od kontek-
stu zastosowania” (Storey, 2018, s. 1),

Ten labilny i tatwy do wypeienia tre$cia charakter wspotczesnych przejawow kul-
tury popularnej sprawia, iz staje si¢ ona kategoria tym bardziej politycz-
n3g, atym samym sktonng do ideologizacji czy — co ciekawsze — przejawem,
narzedziem i nos$nikiem rozlicznych nurtéw ideologicznych, czy szerzej
— politycznych. John Storey (2018) uwaza, ze istnieje zasadniczo pie¢ sposobow ro-
zumienia ideologii w kontekscie kultury popularnej. Pierwszy wskazuje na istnienie
usystematyzowanej tre$¢ idei wyartykutowanej przez konkretng grupe ludzi. Drugi, to
pewne maskowanie, znieksztalcenie lub ukrywanie; pokazanie rzeczywistosci inna,
niz jest obiektywnie, tworzac ,,falszywa swiadomos¢”, co sytuuje te definicje w obsza-
rze klasycznego marksizm. W tej perspektywie wytwory kultury wykorzystywane sa
przez klasy posiadajace do obrazowania wizji ugruntowujacej stosunki kapitalistyczne
w spoteczenstwie i budowanie dominacji. Z tej definicji korzystaja takze takie nurty
badawcze jak feminizm czy studia nad rasizmem. Trzecia, odwolujaca si¢ do poj¢cia
ideological forms, oznacza pokazywanie przez formy ideologiczne konkretnej wizji
$wiata; teksty kultury wpisuja si¢ wigc w konflikt spoteczny, wspierajgc jedng ze stron.
W ten sposdb kreowane zostaje spoteczne i kolektywne rozumienie pojeé, co czyni
z kultury kategori¢ polityczng. Czwarta definicja odwotuje si¢ do koncepcji Rolan-
da Barthes’a, w ktorej ideologia (czg¢sto utozsamiana tez z pojeciem mitu) operuje
gléwnie na poziomie nieu§wiadomionych konotacji, ktore przenoszone sg przez teksty
kultury Iub sa tworzone, by takie tresci przenosi¢. Chodzi wiec o definiowanie pojgé
1 tworzenie do nich opozycji, a takze postugiwanie si¢ stereotypami, by zbudowaé
okreslong wizj¢ §wiata. Ostatnia za$ definicja wywodzona jest od koncepcji Louisa
Althussera, ktory twierdzit, iz ideologia to nie zbidr idei, ale zycie codzienne (por.
Krajewski, 2005, s. 30-31), a wigc pewne rytualy i zwyczaje, ktore wiaza nas w po-
rzadku spotecznym, opierajacym si¢ na wielkiej nierdwno$ci statusu i wiadzy.

Kultura popularna stata si¢ wigc istotna czgscia polityki jako takiej (Street, 1997,
s. 4). Stad niezwykle wazna w jej badaniu jest kwestia dominujacych nurtéw ide-

pularno$¢ dzigki emisji w telewizji, co moze mie¢ (i czgsto ma!) pozytywny wplyw na liczbe pobran
Z serwisow streamingowych (Storey, 2018, s. 6).

I Kontekst ten moze przyja¢ rozne formy biorac udzial w procesie rozumienia kultury popu-
larnej i budowania jej znaczenia poprzez konstruowanie aktualnego uzycia jej wytworow. Wsrod
czynnikow kontekstowych wymieni¢ mozna m.in. zestawianie ze soba dwoch (lub wigcej) tekstow,
kontekst czasu 1 historii, przyjetej ideologii, kontekstu sytuacyjnego, no$nika, przezy¢ i do§wiadczen
indywidualnych odbiorcy, zyciorysu autora itp.
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ologicznych w danym spoteczenstwie i ich wplyw na katalog wytworéow popkultury.
Kiedy zaczynamy wigc ja studiowaé, musimy patrze¢ nan przez pryzmat demokra-
tycznych form i instytucji, nie tylko tych, do ktérych odwoluje si¢ wigkszos¢ ludzi,
lecz takze tych odbijajacych warto$ci i wierzenia, ktore tworza dane spoteczenstwo.
Kultura popularna to tym samym réwniez przestrzen walki wielu instytucji o ksztalt
spoteczenstwa (Brandt, Clare, 2018, s. 14-15).

Tak pojemne dzi$ rozumienie kultury popularnej sprawia, iz szerokie staje si¢ tez
spektrum badan, podej$¢ teoretycznych, koncepcji i paradygmatdw, ktore stanowia
tropy na $ciezce do jej zdefiniowania. Naleza do nich: antropologia, semiotyka, lin-
gwistyka, muzykologia, krytyka literacka (Danesi, 2015, s. 32), ale i studia kulturowe,
medioznawcze czy wywodzace si¢ z tradycji anglosaskiej, a trudne do przethumacze-
nia na jezyk polski nurty takie jak: labour studies, women's studies, queer studies,
critical race studies (Nieguth, Wilton, 2015, s. 8). W efekcie tak wielu tradycji badaw-
czych nie istnieje jedna teoria kultury popularnej'?, a r6zne podejscia wykorzystuja
indywidualne rozwigzania metodologiczne (Danesi, 2015, s. 34)".

2. Kultura popularna we wspoélczesnych badaniach nad ideologiami

Zarysowane wyzej rozumienie kultury popularnej nalezy teraz uzupehié proba
okreslenia znaczenia pojgcia ideologii. Zastanowié¢ si¢ takze trzeba, jakie miejsce
zajmuje kultura popularna w polu wspoétczesnych badan nad ideologiami? Zanim
odpowiemy na to pytanie, poczyni¢ musimy istotne zastrzezenie. Pojecie ideologii
stosujemy tu bez dopetniacza ,,polityczna”, jednak w istocie na kazdym etapie na-
szych rozwazan ten wymiar mamy zawsze na mys$li. Jak zauwaza Michael Freeden,
jeden z najwazniejszych wspotczesnych teoretykow ideologii, uzycia tej kategorii we
wszystkich obszarach zycia spotecznego, takich jak kultura, ,,wskazujg na relacje wta-
dzy jako centralne dla tego pojecia, za§ wladza jest kluczowym, nawet jesli nie wystar-
czajacym, elementem identyfikujacym polityke” (Freeden, 1996, s. 3). Takie spojrze-
nie jednoznacznie wigze sposob widzenia $wiata z jego politycznym urzadzeniem, co
bedzie miato, jak si¢ przekonamy, istotne konsekwencje badawcze.

Wspolczesne badania nad ideologiami wyrastaja z bardzo dhugiej, bo ponad dwu-
stuletniej historii zréznicowanych uzy¢ tej kategorii pojeciowej. Nie starajgc sie tu
nawet w zarysie przedstawiac tej historii, wskaza¢ nalezy, ze zaowocowata ona dwo-
ma zasadniczymi nurtami rozumienia ideologii: krytycznym oraz deskryptywnym

12 Do licznych podejs¢ teoretycznych mozemy zaliczy¢é m.in. teorie i modele komunikacyjne
(the Bull'’s Eye Model, SMCR Model, koncepcje Wilbura Schramma, Georga Gerbnera, Marshalla
McLuhana, teoria Agenda Setting), teorie krytyczne (teoria marksistowska, szkota frankfurcka, teo-
ria propagandy, feminizm i postfeminizm, postmodernizm) teorie psychologiczne i socjologiczne
(one/two step flow), teorie semiotyczne (opposition theory, strukturalizm, poststrukturalizm, teorie
mitu [mythology theory], teoria reprezentacji [representation], teoria kodéw [code theory], teoria
tekstualnos$ci [textuality)), teorie transgresji (moral phanic theory), teoria karnawalizacji [Carnival
Theory] i inne (Danesi, 2015, s. 35 i nast.).

13 Badacze zwracaja tez uwage na rozne poziomy zaawansowania jesli chodzi o potencjat me-
todologiczny poszczegolnych dyscyplin. M.in. bliscy relacjom ideologii oraz kultury popularnej po-
litolodzy wcigz uwazani sg za ,,niedoposazonych” (ill-equipped) jesli chodzi o narz¢dzia badawcze
zwigzkdéw pomiedzy kulturg popularng a polityka (Nieguth, Wilton, 2015, s. 11).
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(Thompson, 1984, s. 4). W podejsciach krytycznych ideologia traktowana jest jako
zakrzywienie lub zafalszowanie rzeczywistosci, co, rzecz jasna, konotuje zwigzek
tych podejs¢ z mys$la marksowsko-engelsowska. Z kolei podejscia deskryptywne nie
wartosciujg tej kategorii pejoratywnie, uznajac ideologie za petnoprawny przedmiot
badan, a nie rodzaj mnieman, ktdre nalezy obali¢. Ten do$¢ jasny podziat komplikuje
fakt, ze niektorzy z rzecznikdéw krytycznego rozumienia ideologii nie daza wcale do
zastgpienia ideologicznego obrazu §wiata innym, sagdzg bowiem — najczgsciej w duchu
filozofii Louisa Althussera (2006) — Ze nasze postrzeganie rzeczywistosci spoteczne;j
jest i zawsze bedzie ideologiczne. Nasza podmiotowos¢ jest wytwarzana przez te czy
inng ideologie, bez ktorej nie mogliby$my nadac sensu i znaczenia rzeczywistosci.

Posréd najistotniejszych dzi§ podejs¢ do badania ideologii wyrdznia sig trzy szero-
kie rodziny podejs$¢: pojeciowe (konceptualne), dyskursywne oraz iloS§ciowe (Leader
Maynard, 2013). W ramach podejs¢ konceptualnych celem analizy jest przedstawienie
sposobdw rozumienia poszczegolnych poje¢ w ramach danej ideologii, a takze uka-
zanie relacji pomigdzy tymi pojeciami (Freeden, 1996). Analiza taka moze przyjmo-
wac charakter dociekan historycznych, ktore beda staraty si¢ dociec znaczenia danego
pojecia poprzez odniesienie go do konwencji jezykowych, dominujgcych w danym
czasie (Skinner, 2016; Koselleck, 2009). Moze takze zmierza¢ do wizualizowania sys-
temdw pojeciowych w postaci tzw. map kognitywno-afektywnych (Homer-Dixon et
al., 2013). W rodzinie podej$¢ retorycznych umieéci¢ mozna podejscia dyskursyw-
ne, takie jak krytyczna analiza dyskursu (van Dijk, 1998), teori¢ krytyczna (McNay,
2013), stanowiska poststrukturalistyczne — w tym postmarksizm (Howartch, Norval,
Stavrakakis, 2000) i psychoanalize lacanowska (Zizek, 2001) — a takze podejscia reto-
ryczne (Finlayson, 2013) oraz postkolonializm (Rao, 2013). Wreszcie rodzina podejs$¢
ilosciowych obejmuje badania z zakresu psychologii spotecznej (Jost, Kay, Thoris-
dottir, 2009), politologiczne badanie postaw (Voinea, 2016), a takze badania nalezace
do dziedziny lingwistyki komputerowej, korzystajace z technik i narzedzi takich jak
uczenie maszynowe i sieci neuronowe (lyyer et al., 2014).

Bardziej tradycyjne badania z zakresu mysli politycznej, historii idei oraz analizy
dyskursu byly i pozostaja przywiazane do postugiwania si¢ dos¢ waskim zakresem
materialow zrodtowych. Dopiero niedawno obok powaznych dziet filozoficzno-poli-
tycznych, oficjalnych programow partyjnych czy przemowien parlamentarnych, naj-
cze¢sciej analizowanych w badaniach nad ideologiami, badacze zaczgli stawiaé tresci
mniej konwencjonalne, obejmujace zrodta wizualne, w tym plakaty, reklamy czy filmy
(Freeden, 2003, s. 114-121). Wciaz jednak wyjatek stanowig autorzy tacy jak Slavoj
Zizek, ktoéry kulture popularng uczynit zasadniczym narzedziem wyjasniania, w jaki
sposob funkcjonuje ideologia (2003)'4. Jezeli powaznie potraktowaé wezwania, by

14 Jak si¢ wydaje, filozofowie sg sktonni traktowa¢ popkulture z wigksza powaga, o czym $wiad-
czy¢ moze kilka serii ksigzkowych. Pierwsza to liczaca ponad pi¢édziesiat tomoéw Philosophy and
Pop Culture wydawnictwa Blackwell, obejmujaca tytuty takie jak Lego and Philosophy: Construc-
ting Reality Brick by Brick, Batman and Philosophy: The Dark Knight of the Soul, a takze, wydany
réwniez w Polsce, House of Cards i filozofia. Demokracja jest przereklamowana (Blackwell, 2019).
Na drugg seri¢, Popular Culture and Philosophy wydawnictwa Open Court Publishing Company,
sktada si¢ ponad sto dwadziescia ksigzek, publikowanych od 2000 r. Znalazty si¢ tam tytuly takie
jak Seinfeld and Philosophy, Zombies, Vampires and Philosophy czy David Bowie and Philosophy
(Open Court Publishing Company, 2019). W trzeciej serii, The Philosophy of Popular Culture, wy-
dawanej przez University Press of Kentucky znalazto si¢ z kolei ponad trzydziesci tomow, w tym The
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w badaniach ideologii bra¢ pod uwage rzeczywiste myslenie wspdlnot politycznych
(Freeden, 2003, s. 123), lekcewazenie przez badaczy spotecznych tak waznego zrodta
wiedzy o tym mysleniu, jakim sa dzieta kultury popularnej, wydaje si¢ by¢ niewyba-
czalnym przeoczeniem.

W katalogu wskazanych wyzej podej$¢ mieszcza sie, rzecz jasna, dziesiatki, jesli
nie setki szczegolowych stanowisk epistemologicznych, postugujacych si¢ odmien-
nymi teoriami i metodami, stawiajacych przed sobg szczegdtowe cele badawcze. Ta
swego rodzaju kleska urodzaju jest niewatpliwie wyzwaniem dla kazdego, kto pragnie
zmierzy¢ si¢ z problemem ideologii w kontek$cie kultury popularne;j. Jak zatem wyse-
lekcjonowaé podejscie, ktore pozwoli nam na przeprowadzenie zamierzonych badan?
Jakie trudnosci moga pojawic sie na tej drodze?

3. Wyzwania metodologiczne w badaniu relacji kultury popularne;j i ideologii

Punktem wyjscia przy wyborze sposobu badania relacji ideologii i kultury popu-
larnej musi by¢ wyeksplikowanie kilku podstawowych zalozen, a przede wszystkim
udzielenie odpowiedzi na pytanie: w jakim celu pragniemy badaé t¢ relacje? Cze-
go chcemy sie dowiedzie¢ w wyniku naszych dociekan? Czy dazymy do tego, by,
na przyklad, okresli¢ przynaleznos¢ ideologiczna danego dzieta kultury popularne;j?
A moze raczej analiza pozwoli¢ nam ma na okreslenie sposobow konstruowania ide-
ologicznego komunikatu perswazyjnego przez tworce takiego dzieta? Czy nasze bada-
nia bedg miaty na celu deskrypcje wptywu ideologii na dane dzieto czy moze krytyke
jego ideologicznego wykorzystania? Dopiero po udzieleniu odpowiedzi na podobne,
zasadnicze pytania, mozemy w swiadomy sposob rozpocza¢ proces selekceji podejscia
badawczego, ktore wykorzystamy w naszych dociekaniach.

Zauwazmy, ze moéwimy tu o ,,podej$ciu badawczym”, ktore jest ,,czyms szerszym
niz teoria czy metodologia”: sktada si¢ na nie takze szereg zalozen o charakterze epi-
stemologicznym oraz ontologicznym (della Porta, Keating, 2008, s. 1). Przyjecie da-
nego podejscia nie oznacza jedynie wyboru tego czy innego narz¢dzia badawczego.
Jest ono przede wszystkim wyborem sposobu pojmowania najbardziej podstawowych
kategorii poznawczych, ktore, w konsekwencji, ksztattujg sposob postrzegania rze-
czywistosci, w tym takze przedmiotu naszych dociekan. Juz w tym miejscu powin-
ni$my sobie uzmystowié, ze tak rozumiane podejscie badawcze pod wieloma wzgle-
dami przypomina¢ moze ideologi¢. I cho¢ wskazywaé mozna, ze podejscia badawcze
wybieramy (a przynajmniej wybiera¢ powinniSmy) $wiadomie, a ideologie sg przez
nas przyjmowane (najczesciej) w sposob nieswiadomy, ich konsekwencje poznaw-
cze mogg by¢ bardzo podobne. Na przyktad, jesli przyjmiemy teori¢, ktora wyjasnia
zjawiska 1 procesy spoteczne jako konsekwencje zachowan poszczegdlnych jedno-
stek, zaakceptujemy zarazem pewien wariant mys$lenia liberalnego, z jego nominali-
zmem badz indywidualizmem metodologicznym. Z kolei uznajac, ze podmiotowosé
polityczna przystuguje takim grupom spotecznym jak klasy, wyrdzniane na podstawie
stosunku do $rodkoéw produkeji, w oczywisty sposob zblizymy si¢ do myslenia w ka-

Philosophy of J.J. Abrams, The Philosophy of Horror oraz The Philosophy of Western (University of
Kentucky Press, 2019).
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tegoriach marksistowskiego materializmu historycznego. Te przyklady sa, rzecz jasna,
celowo uproszczone i przerysowane. W rzeczywisto$ci przyjmowane przez nas, wraz
z podej$ciami badawczymi, przeswiadczenia ideologiczne mogg by¢ o wiele trudniej-
sze do zidentyfikowania.

Powigzang trudno$cig w procesie wypracowania odpowiedniego podejscia do ba-
dania kultury popularne;j jest fakt, ze wspotczesnie wszyscy jestesmy jej uczestnikami.
Podlegajac jej wptywowi, niekiedy budujac na jej podstawie wlasny §wiatopoglad,
stajemy si¢ we¢zlem w sieci procesow, ktore zarazem pragniemy opisac i wyjasnic. Jak
zauwaza jeden z badaczy, ,,tak jak kazda konceptualizacja ideologii [...] jest w nie-
unikniony sposéb uwarunkowana ideologia swojego autora, tak tez kazda analiza
kultury jest ksztattowana przez w duzym stopniu podprogowe, kulturowo okre§lone
i kulturowo uwarunkowane procesy” (Griffin, 2006, s. 78). Moze to, paradoksalnie,
oznacza¢, ze w tym konteks$cie czesto tatwiej bedzie nam prowadzi¢ badania dziet
z kregu kulturowego odmiennego, niz nasz wlasny. O ile bowiem znajomo$¢ pewnych
koddéw i konotacji jest dostepna prawie wylgcznie ludziom, ktorzy wzrastali w danej
kulturze, o tyle brak dystansu migdzy badaczami a badanym zjawiskiem moze spra-
wiac, ze pewne konwencje badz relacje zostang przez nich uznane za neutralne, a przez
to niegodne uwagi lub wyjasnienia'®. Tymczasem, jak przekonuje M. Freeden, jednym
z najwazniejszych mechanizméw ideologicznych jest dekontestacja, czyli proces, kto-
ry polega na nadawaniu poj¢ciom bezspornych znaczen (Freeden, 1996, s. 76). Innymi
stowy, badanie ideologii musi skupia¢ si¢ na tych wtasnie pojeciach, ktore traktowane
sa w danej kulturze jako ,,przezroczyste”. Niezdolno$¢ do ich zidentyfikowania moze
powodowac, ze wyniki naszych dociekan okaza si¢ watpliwe, nieprzydatne lub niezro-
zumiale dla badaczy spoza danego kregu kulturowego.

Kolejna komplikacja zwigzana jest z obserwacja, ze wspotczesna, globalna kultura
popularna wydaje si¢ przekracza¢ granice narodowe i jezykowe, a zatem i kulturowe.
Oznacza to, ze w coraz wigkszym stopniu jednostki, grupy spoleczne, a nawet cate
spoteczenstwa sa ksztalttowane przez bardzo podobne tresci. Cho¢ McLuhanowska
metafora globalnej wioski moze wydawac si¢ tu porgczna, zauwazy¢ trzeba, ze cha-
rakterystyka nowych mediow, w tym np. ustug streamingowych takich jak Netflix, pro-
wadzi¢ moze wprawdzie do przedstawienia widowniom w réznych miejscach §wiata
podobnej oferty programowe;j'®, to pozostawia jednak indywidualnym odbiorcom za-
kres swobody w wyborze konkretnego filmu czy serialu. Z drugiej strony zastanawiaé
si¢ mozna, na ile odmienne pod wzglgdem ideologicznym sg poszczegolne produkcje
i czy nasza wolnos¢, jak lubi powtarza¢ S. Zizek, nie ogranicza sie do wyboru pomig-
dzy Coca-Cola a Pepsi. Jest to nie tylko szczegotowy problem badawczy, zashugujacy
na osobne dociekania, lecz takze istotny problem poznawczy. Ideologiczna jednolito§é

15 W nieco innym, lecz powigzanym kontekscie, w antropologii przyjeto sig¢ rozrdzniaé perspek-
tywy etyczne (etic) i emiczne (emic) (Headland, Pike, Harris, 1990). Badania etyczne prowadzone
sa z zamiarem zrozumienia danej kultury w kategoriach jej uczestnikow, za§ badania emiczne — przy
uzyciu kategorii wobec tej kultury zewnetrznych. Jak zauwaza jeden z badaczy, ,.kiedy badamy kul-
tury jako takie, mozemy skupi¢ si¢ na elementach emicznych, a kiedy poréwnujemy kultury, musimy
postugiwac si¢ etycznymi elementami kulturowymi” (Triandis, 1994, s. 20).

¢ W rzeczywistosci oferty programowe platformy Netflix sa odmienne w réznych panstwach.
W 2018 r. amerykanska wersja serwisu zawierata 5648 tytutow, a Polska — 819 (Aguiar, Waldfogel,
2018, s. 432).
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globalnej i masowej kultury popularnej moze oznaczac, ze opisane wyzej rozroznienie
kulturowego wnetrza i zewngtrza traci swojg zasadnosc'”.

Powyzsze rozwazania nie majg zmierzac¢ do postawienia znaku réwnosci pomigdzy
nauka a ideologia. Naszg intencja jest tu raczej zmotywowanie badaczy do podejmo-
wania jak najbardziej §wiadomych oraz transparentnych decyzji metodologicznych.
Transparentno$¢ ta polega¢ powinna na jasnym precyzowaniu, ktore z podejs¢ ba-
dawczych, teorii i metod wybieramy, jak rozumiemy podstawowe poj¢cia oraz w jaki
sposob bedziemy prowadzi¢ postgpowanie badawcze. To w tym kontekscie konstru-
owac¢ bedziemy narzedzia, stosowaé konkretne metody i techniki, a nastgpnie — in-
terpretowa¢ wyniki naszych dociekan. Jak zatem widaé, sformutowane tu wymogi
sg zupehie standardowe dla kazdego, dobrze przygotowanego badania spolecznego,
ktorego rezultaty powinny by¢ intersubiektywnie sprawdzalne i komunikowalne. Spe-
cyfika dociekan zwigzanych z ideologiag musi jednak w sposob szczegdlny uczula¢ na
nieuniknione uwiktanie podmiotu poznajacego w badang materi¢.

4. W poszukiwaniu metody

Zamieszczone w niniejszym tomie teksty ukazuja nie tylko, ze problem relacji
kultury popularnej i ideologii budzi zainteresowanie przedstawicieli wielu réoznych
dyscyplin humanistycznych i spotecznych. Kolejne rozdziaty, poza swoim wilasci-
wym tematem, sg takze istotnym $wiadectwem procesu poszukiwania przez bada-
czy adekwatnych stanowisk poznawczych. Wyzej usitowalismy wskazaé, ze jest to
proces nietatwy, peten dylematéw i metodologicznych wyzwan. Ponizej zwracamy
z kolei uwage na to, ze efektem zmagan z tg ztozona problematyka moga by¢ nie
tylko pewne odczytania konkretnych dziet kultury popularnej, lecz takze wnioski
epistemologiczne, ktore inni badacze potraktowac¢ moga jako podpowiedz we wia-
snych dociekaniach.

Rozdziat drugi, Ideologia i interpretacja dziet kultury popularnej (Filip Biaty), jest
proba zestawienia trzech podejs¢ badawczych, pochodzacych z trzech réznych dys-
cyplin naukowych: zaczerpnigtego z historii intelektualnej kontekstualizmu (Quentin
Skinner), pochodzacej z literaturoznawstwa teorii wspolnot interpretacyjnych (Stanley
Fish) oraz zaproponowanej na gruncie teorii politycznej morfologii pojeciowej (Mi-
chael Freeden). Laczne zastosowanie tych podejs¢ shuzy¢ ma, w intencji autora, wska-
zaniu perspektywy badania ideologii, ktéra obiektem swojego zainteresowania nie
czyni pojedynczego dzieta czy nawet wigkszej ich grupy, lecz istniejace interpretacje.
To wlasnie poprzez badanie sposobow, w jaki dzieta kultury popularnej sa odbierane
— na przyktad jakie znaczenia sg im przypisywane w danym miejscu i czasie — moze-
my formulowac twierdzenia na temat ich przynaleznos$ci ideologicznej. Ta ostatnia nie
jest bowiem immanentng czy esencjalng cechg zadnego z dziet, lecz zostaje im nadana
w spolecznym akcie interpretacji.

Rozdzial trzeci, Film Kolacja z arszenikiem (1995) jako proroctwo ery Trumpa
(Michat Zabdyr-Jamroz), jest jednoczes$nie interpretacja pewnego szczegdlnego dzie-

17" Zauwazy¢ mozna, ze nawet jesli do widowni w réznych panstwach czy na ré6znych kontynen-
tach trafia ten sam film czy serial, wciaz beda istniaty elementy réznicujace przekaz (np. zwigzane
z przektadem dialogow) oraz jego odbior (lokalny kontekst kulturowy).
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fa filmowego, jak i proba wyjasnienia procesow ksztattujacych amerykanski dyskurs
polityczny w ostatnim ¢wieréwieczu w kontekscie teorii systemow deliberatywnych.
Niezwykle interesujace z punktu widzenia relacji ideologii i popkultury wydaje si¢
wykorzystanie przez autora koncepcji tzw. okna Overtona, czyli tego wycinka dys-
kursu publicznego, w ktérym mieszcza si¢ poglady uznawane w danym momencie za
dopuszczalne i racjonalne. Koncepcja ta, zauwaza autor, nie jest wprawdzie ugrun-
towang teorig naukowa, a raczej pewng narracjg, ktora stata si¢ waznym elementem
dyskursu publicznego. Uzyskata w ten sposob swoista moc sprawcza, bowiem wielu
aktorow politycznych postrzega swoje dziatania wlasnie w kategoriach ,,przeciggania
okna Overtona”. Skoro jednak okno to porusza si¢ — zgodnie z zalozeniami swojego
autora — pomiedzy biegunami wickszej oraz mniejszej wolnosci, samo jest konstruk-
tem ideologicznym i ideologizujacym, sprzyjajacym zarazem polaryzacji politycznej
spoteczenstwa amerykanskiego. Polaryzacja ta prowadzi z kolei do rozerwania okna
Overtona, a zatem rozdzielenia dyskursu publicznego na dwie, radykalnie odmienne
czesci. Zagraza to stabilnosci, a moze wrecz trwatos$ci wspolnoty politycznej, rozpa-
dajacej si¢ na obozy, ktdre nie potrafig si¢ juz z soba komunikowac.

Rozdziat czwarty, Badanie gry jako opowiesci/systemu a jako interakcji/wytwo-
ru na przyktadzie gry Dwarf Fortress i praktyk graczy (Franciszek Chwalczyk), re-
prezentuje nurt badan nad grami (game studies). Zaproponowana przez autora ana-
liza opiera si¢ na znanym i wptywowym w filozofii substantywistycznym podejsciu
Martina Heideggera. Zgodnie z nim, technika nie jest neutralnym narzedziem, ktore
wykorzystujemy w procesie poznania rzeczywistosci, lecz sama narzuca nam pewne
warto$ci, decydujace o naszej orientacji epistemologicznej. W tym sensie technika
moze by¢ utozsamiana z ideologia. Takie zalozenie pozwala autorowi rozdzialu na
przeprowadzenie interpretacji gry Dwarf Fortress w dwoch aspektach: skupiajac sie
na mechanice (oraz logice) samej gry oraz na interpretacjach i narracjach konstru-
owanych przez graczy w zwiazku z gra. Zachodzi przy tym interesujacy proces — in-
spirowane przez gre interpretacje i narracje nie s wylacznie reprodukcja wartosci
narzucanych przez gre, lecz stajg si¢, zwrotnie, motywacja do odmiennych sposob pro-
wadzenia rozgrywki. Dochodzi tu zatem do zjawiska skutecznego zakwestionowania
kolportowanej przez technik¢ ideologii, ktérego zrodlem jest ludzka, par excellence
poetycka kreatywno$¢. Widzimy tu niezwykle istotng przestanke dla badaczy zmiany
ideologicznej — instrumentarium pozytywistycznie zorientowanych nauk spotecznych
moze wymagac suplementacji ze strony humanistyki, nie tylko uruchamiajacej, lecz
takze wyjasniajacej odmienne kompetencje umystowe.

Rozdzial piaty, Kanibalizm jako symptom falszywej swiadomosci w filmie Zielo-
na pozywka (1973) (Piotr Urbanowicz), odwotuje si¢ do marksistowskiej, najbardziej
chyba w historii wptywowej koncepcji ideologii, uzupetniajac ja m.in. intuicjami po-
chodzacymi z antropologii. Rozwinigte przez przedstawicieli teorii krytycznej pojmo-
wanie ideologii jako fatszywej Swiadomosci pozwala na dokonanie przekonywajacej
interpretacji filmu Richarda Fleischera jako groteskowej paraboli spoteczenstwa kon-
sumpcyjnego. Sam obraz filmowy uznany zostaje przez autora rozdzialu jednak nie
tylko za wdzigczny przedmiot analizy — jest takze narzgdziem uswiadamiania, prze-
rywania ideologicznej iluzji. Raz jeszcze dostrzec mozna w tym dowod przekonania,
ze subwersja ideologiczna moze zosta¢ skutecznie dokonana wlasnie w jezyku sztuki,
szczegodlnie sztuki narracyjnej. Ponownie odczytywac to mozna jako zachete do sig-
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gania przez nauki spoteczne do podej$¢ wypracowanych w humanistyce, szczegolnie
przez literaturoznawczg szkotg narratologiczna.

Rozdzial szoésty, Raport Weyland Yutani nr 263: Nowe mozliwosci ekspansji na ksie-
zycu LV-223 (Jarema Drozdowicz), takze podejmuje problem ideologii neoliberalnego
kapitalizmu, positkujac si¢ dodatkowo krytyka postkolonialng i feministyczna. Autor
rozdziatu przyglada si¢ filmom z cyklu Obcy z tych réznych perspektyw, dowodzac, jak
wiele odmiennych, a zarazem komplementarnych obserwacji wydoby¢ mozna z inter-
pretowanego dzieta w zalezno$ci od przyjetych zatozen poznawczych. W tej optyce za-
inicjowany przez Ridleya Scotta cykl science-fiction staje si¢ komentarzem do p6znono-
woczesnego kapitalizmu, dzialajacego wszakze zgodnie z imperialng logika, wlasciwa
osiemnasto- 1 dziewigtnastowiecznym mocarstwom kolonialnym. Uswiadamia to trwa-
to$¢ idei kapitalistycznych, ktore potrafia, niczym filmowy obcy, wejs¢ w relacje hybry-
dalng badz symbiotyczng z praktycznie kazdym rezimem politycznym, bez wzgledu na
to, czy bedzie to monarchia absolutna, demokracja parlamentarna czy — jak w przypad-
ku wspotczesnych Chin — komunistyczny autorytaryzm. To kolejna lekcja dla badaczy:
nalezy mie¢ $wiadomo$¢ diachronicznych przemian ideologii, a takze faktu, ze bardzo
rzadko mozliwe jest spotkanie ich w formie zgodnej z typem idealnym. W $wiecie real-
nym mamy zwykle do czynienia z nawarstwieniem efektow dtugotrwatych proceséw hi-
storycznych oraz splotem idei o zroznicowanej proweniencji. Dopiero wieloaspektowa
analiza moze pomoc w ich naswietleniu i zrozumieniu.

Rozdziat si6dmy, Sposoby konstruowania meskich homoseksualnych bohaterow
w polskim kinie fabularnym jako ekspresje ideologii (Anna Felskowska), doceniajac
sif¢ filmu zaréwno jako instrumentu odzwierciedlania, jak i ksztattowania dominu-
jacych w spoteczenstwie ideologii, przyglada si¢ wizerunkom postaci homoseksual-
nych w kinematografii polskiej ostatnich dwoch dekad. Analiza dziet filmowych z tego
okresu pozwala autorce na dokonanie interesujacej typologii bohaterow homoseksu-
alnych, ktéra wydaje si¢ dowodzi¢, ze w polskim kinie przewaza dzi$§ afirmatywne
traktowanie homoseksualizmu. Zarazem jednak, jak celnie konkluduje autorka roz-
dziatu, owa afirmacja jest $ciSle powigzana z wcze$niejsza dominacja negatywnego
stereotypu homoseksualisty. Wcigz takze, nawet w dzietach, ktére odczytywaé mozna
jako wyraz sprzeciwu wobec nietolerancji, homoseksualizm uznawany jest za odstep-
stwo od heteroseksualnej normy. Dla badaczy jest to istotna wskazéwka poznawcza
na temat mechanizméw zmiany ideologicznej: proste dodanie znakdéw przeciwnych do
dominujacych wartosci nie oznacza jeszcze ich zakwestionowania. Z tej perspektywy
walka z ideologicznym stereotypem wydawaé si¢ moze skuteczniejsza przy uzyciu
strategii, ktora autorka rozdziatu klasyfikuje w kategoriach ,,homoseksualno$ci jako
podrzednego elementu charakterystyki”. Neutralizacja wartosci postrzeganej jako ne-
gatywna jest skuteczniejsza, gdy dokonywana jest niejako przy okazji, zamiast stano-
wi¢ pierwszoplanowy element narracji.

Rozdzial 6smy, Teorie spiskowe w filmach Patryka Vegi (Tomasz Sprycha), przy-
glada si¢ nieco innemu segmentowi rodzimej kinematografii. Autor na pierwszy plan
wysuwa myslenie konspiracyjne, ktore nierzadko staje si¢ elementem ideologii, zas
samo w sobie jest niezwykle istotnym narzedziem mobilizacji politycznej. Co inte-
resujace, analiza w tym rozdziale dotyczy nie tylko tresci i elementéw formalnych
wybranych filméw, lecz takze ich recepcji. Jak przypomina autor rozdziatu, recenzenci
i komentatorzy przypisywali rezyserowi pragnienie ingerencji w wydarzenia politycz-
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ne, a nawet zakulisowy sojusz z prawica oraz Kosciotem. Tym samym filmy te staty
si¢ nie tylko specyficznym komentarzem do dyskursu politycznego, lecz takze jego
elementem. Podobne uwiklanie dziet kultury popularnej w polityke rodzi pytania o ich
ideologiczna i polityczng instrumentalizacj¢, niekiedy niezaleznie od zamierzen twor-
cOw, a czasami zgodnie z ich intencja.

Rozdziat dziewiaty, Paradokument jako potencjalne narzedzie narzucania ideolo-
gii lub zmiany postaw — badanie obrazu miodych ludzi w serialach ,, Szkota” i ,, 19+
(Maciej Swiston), rowniez stanowi probe przyjrzenia sie polskim kontekstom produkcji
kierowanych do szerokiego grona odbiorcow — w tym przypadku — telewizyjnych. Autor
zastanawia si¢, na ile popularny w Polsce format paradokumentu uzna¢ mozna za od-
zwierciedlenie realnych problemoéw srodowiskowych ludzi mtodych, na ile za$ stanowic¢
on moze narzedzie ksztattowania ich postaw? Tekst jest rowniez proba diagnozy zagro-
zen zwigzanych ze specyfikg gatunku oraz sposobow jego eksploatacji przez polskich
nadawcow. Pojawiajace si¢ w artykule dylematy rodza tym samym pytania o intencjonal-
ne wykorzystanie popularnego wsrod polskiej mtodziezy serialu, a takze o kreowanie ob-
razu rzeczywisto$ci: autorytetow, stylu zycia czy sposoboéw rozwiazywania konfliktow.

1. Rozdziat dziesiaty, Medialny wojeryzm w XXI wieku na przykiadzie programu
telewizyjnego ,, Gogglebox. Przed telewizorem’ odwotuje si¢ do zjawiska ,,podgladac-
twa”, ktore wykorzystywane jest nie tylko w psychologii, jako termin opisujacy dys-
funkcje seksualna, ale takze w nauce o mediach i komunikacji. Tu postuzono si¢ nim
jako podstawa terminologiczng stanowiaca punkt wyjscia do dyskusji na temat wspot-
czesnych celebrytow. Zaréwno ich rola w mediach, jak i gatunki medialne z ich udzia-
tem ewoluuja, a proba wykazania tychze zmian oparta zostata w artykule na analizie
przypadku popularnego w Polsce programu telewizyjnego. Z wykorzystaniem metod
ilosciowych i jako$ciowych, autorki podejmuja probg wykazania pewnych prawidto-
wosci miedzy zachowaniami celebrytow w obszarze komunikacji (obejmujacymi np.
wulgarny jezyk, ktorym si¢ postuguja) a ich popularnoscig. Tekst jest tym samym
punktem wyjscia do zastanowienia si¢ nad ewolucjg zjawiska tabloidyzacji w dobie
zmieniajacych si¢ realiow rynku medialnego (social media), ale i samych celebrytow,
precyzyjnie i przewrotnie wpisujacych si¢ w klasyczng definicje Boorstina o ludziach
»Znanych z tego, ze sa znani” — chociazby ze wzgledu na fakt bycia podgladanym
przez widzow poprzez telewizje, kiedy ogladaja telewizj¢ (sic!).

Rozdziat jedenasty, Ideologia a kultura masowa. Rozwazania George’a Orwella
(Bartosz Dabrowski), przywoluje spostrzezenia stynnego angielskiego pisarza, ktory
prébowat ukaza¢ dominujgce w spoteczenstwie brytyjskim przekonania $wiatopogla-
dowe, zwracajac si¢ w tym celu ku najbardziej popularnym wydawnictwom. Tresci,
zawarte w zorientowanych na najubozsze warstwy spoleczenstwa, tanich gazetach,
a takze w tygodnikach dla chtopcow, powiesciach kryminalnych, a nawet na pocz-
towkach uznawat Orwell nie tylko za wyraz powszechnych pogladow, lecz takze za
srodek utwierdzania odbiorcéw w pewnych szkodliwych przekonaniach. Przytaczajac
te obserwacje, dokonywane przez pisarza w koncu lat 30. i w latach 40. XX w., autor
rozdziatu przypomina o historycznym precedensie, dostarczajac w ten sposob argu-
mentow uwiarygadniajacych by¢ moze najbardziej fundamentalng dla catego naszego
tomu teze: badanie ideologii nie moze polega¢ wylacznie na lekturze traktatow filo-
zoficznych badz manifestow partyjnych. Musi ono skupiaé si¢ takze na przejawach
zywej, powszechnie odbieranej i reprodukowanej mysli.
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5. Kultura popularna: rozrywka, sztuka i polityka

W podtytule tego tomu obok stowa ,,rozrywka” znalazta si¢ takze kategoria ,,sztu-
ki”. Postuzenie si¢ tymi dwoma kategoriami wymaga, na koniec niniejszego wprowa-
dzenia, pewnego wytlumaczenia. Niewatpliwie przygniatajaca wigkszo$¢ rozdziatow
dotyczy w gtéwnej mierze dziel, ktore nazwalibySmy przede wszystkim rozrywko-
wymi, pojecie sztuki stosujgc wobec nich z dodaniem przymiotnika ,,popularna”. Czy
jednak, w $wietle wczedniejszych uwag, rzeczywiscie konieczne jest czynienie takiej
zawezajacej kwalifikacji?

Trudno zaprzeczy¢, ze istnieje wiele mocnych argumentdw na rzecz zarezerwowa-
nia kategorii sztuki dla dziet kultury wysokiej. Przekonywaé¢ mozna na przyktad — za
Johnem Stuartem Millem — Ze istnieja przyjemnos$ci nizsze 1 wyzsze: jesli te pierwsze
zaspokajaja najbardziej elementarne ludzie instynkty, te drugie angazujg nasze kom-
petencje intelektualne czy duchowe. Angielski filozof pisat, Ze ,,lepiej by¢ niezadowo-
lonym cztowiekiem niz zadowolong $winig; lepiej by¢ niezadowolonym Sokratesem
niz zadowolonym glupcem. A jesli gtupiec i §winia sg innego zdania, to dlatego, ze
umiejg patrze¢ na sprawe wylacznie ze swojego punktu widzenia” (Mill, 2005, s. 14).
W kontekscie naszych rozwazan znaczytoby to tyle, ze wielbiciele kultury popularne;j,
protestujagcy przeciw podziatowi na sztuke niskg i wysoka (to bowiem raczej z ich stro-
ny czesciej ustysze¢ mozna takie postulaty), w istocie nie potrafig doceni¢ tej drugie;j,
a samym pojeciem sztuki pragng dowartosciowac swoje ulubione dzieta — i samych
siebie. Skoro bowiem wyniesiemy serial telewizyjny czy gre komputerowa do rangi
dzieta sztuki, podniesiemy takze swoj status, zmieniajac si¢ z couch potato badz ,ner-
da” w wyrafinowanego konesera. Taki manewr prowadzi nie tylko do niezastuzonego
nadawania watpliwej jakosci produktom kulturalnym nimbu artystycznego, lecz takze,
posrednio, degraduje sztuke wysoka, sugerujac, iz jej dzieta tylko z uwagi na pewne
przyzwyczajenie uznawane sg za bardziej wartosciowe. Moze to w niektorych rodzié
przekonanie, ze nie warto ksztatci¢ wtasnych kompetencji kulturowych, by uzyskaé
zdolno$¢ rozumienia dziet uchodzacych za bardziej wymagajace.

Na przedstawiony argument odpowiedzie¢ mozna na przynajmniej kilka sposo-
boéw. Nie sposob polemizowac z pogladem, ze bezrefleksyjna konsumpcja telenowe-
li jest czym$ innym od odbioru przedstawienia operowego przez widza §wiadomego
wielorakich kontekstow ogladanego dzieta. Skrajnie relatywistycznym unikiem by-
toby twierdzenie, ze roznica dotyczy w takim przypadku nie charakteru dziela, ale
przygotowania jego odbiorcow. Na przyktad analiza wspolczesnej inscenizacji opery
Alscesta ujawni konteksty 1 interteksty jako$ciowo odmienne od tego, co ujawnitaby
podobna analiza kolejnego odcinka serialu Moda na sukces. Zrownywanie pod tym
wzgledem jednego i drugiego dzieta nie jest jednak intencjg przy§wiecajacg bronionej
tu probie odniesienia terminu ,,sztuka” do kultury popularnej. Zasadne jest jednocze-
$nie wskazanie, ze roéznice pomie¢dzy tym, co w spotecznej Swiadomosci, w danym
miejscu 1 czasie, uchodzi za sztuke wysoka badz niska, wynikaja w duzej mierze ze
sposobu ich konsumpcji. Konwencje te sa niezwykle silne, a przy tym nieoboj¢tne
politycznie — i na ten fakt postuzenie si¢ kategoria sztuki ma tutaj zwraca¢ uwagg.

Nie trzeba sigga¢ do derridianskiej dekonstrukcji czy do foucauldianskiej koncep-
cji dyskursu, by dostrzec, iz budowanie binarnych opozycji, w ktérych jeden z czto-
néw jest nadrzedny wobec drugiego, jest manipulacja jezykowa, ktorej celem jest — by
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uzy¢ okreslenia Jacquesa Ranciére’a — ,,dzielenie postrzegalnego”. Podziat na sztuke
wysoka 1 niskg jest jednym z najbardziej oczywistych zabiegéw tego rodzaju, ktory
otwarcie postuluje ekskluzywnos¢ pewnego katalogu dziet oraz ich odbiorcéw, przy
jednoczesnym deprecjonowaniu tego, co poza tym elitarnym kregiem si¢ znajduje.
Klasyczna socjologiczna i polityczna analiza tego manewru bedzie poszukiwala odpo-
wiedzi na to, jaka role pelni on w procesach ustanawiania relacji wtadzy. Wskazywac
bedzie na przyktad, Ze uczestnictwo w kulturze uznawanej za wysoka nie tylko jest
domeng elit, lecz takze instrumentem stuzacym budowaniu przez te elity wlasnego
statusu spolecznego (jak w stynnym efekcie Veblena).

Taka klasyczna analiza dzi§ wydaje si¢ jednak juz do$¢ oczywista i banalna.
Wspolczesnie dostrzega si¢ znacznie bardziej skomplikowane, polityczne uwiktanie
sztuki. Zdaniem wspomnianego J. Ranciére’a jej polityczno$¢ polega nie na tym, ze
sztuka komunikuje co$ na temat porzadku spotecznego lub na odzwierciedlaniu przez
nig tegoz porzadku. Sama sztuka ,,jest polityka przez sam dystans przybierany wobec
swoich funkcji, przez wprowadzany typ czasu oraz przestrzeni, przez sposob, w jaki
dzieli ten czas i zaludnia t¢ przestrzen” (Ranciere, 2007, s. 24). Cytowany autor za-
uwaza zarazem, ze istotg polityki nie jest wladza i walka o nig: polityka jest ,,konfi-
guracja specyficznej przestrzeni, podziatem szczegolnej sfery doswiadczenia, przed-
miotow traktowanych jako wspdlne i istotnych dla podejmowania wspdlnej decyz;ji,
podmiotéw uznanych i zdolnych do okreslenia tychze przedmiotéw oraz argumentacji
w swojej sprawie” (Ranciere, 2007, s. 24-25). Istniejacy porzadek, okreslony przez
filozofa mianem ,,policji” (Ranciére, 2008, s. 28), jest oparty na estetycznym podziale
widzialnego i niewidzialnego, styszalnego i niestyszalnego. ,,Policji” przeciwstawiona
zostaje polityka. Ma ona odkrywac¢ istniejacy dyssensus, przede wszystkim poprzez
wprowadzanie w przestrzen zmystowego ,,tych, ktorzy nie uczestniczg w poznaw-
czych koordynatach wspoélnoty, modyfikujac w ten sposoéb samo estetyczno-polityczne
pole mozliwosci” (Rockhill, 2004, s. 3).

Jak rozumie¢ powyzsze uwagi? By¢ moze uzna¢ w ich §wietle nalezy, ze zamiast
poszukiwaé esencjalnej definicji sztuki oraz kryteridéw klasyfikowania do niej po-
szczegodlnych dziet kultury, zwrdci¢ nalezy uwage badawcza na opisywane przez fran-
cuskiego filozofa funkcje, ktére dzieta te pelnig w ustanawianiu okreslonego porzadku
politycznego. W tym ujeciu masowos¢ czy popularno$é poszczegolnych dziet czy ga-
tunkéw powinna by¢ tylko zacheta do studiowania ich oddziatywania na stabilizacje
lub destabilizacje tadu spotecznego — a wige i na wspieranie badz kontestacje ideolo-
gii, pragnacych ukry¢ wpisane w nie gesty wykluczenia, przemilczenia czy uciszenia.
Rozrywka okazuje si¢ nie by¢ tak niewinna, jak wcze$niej nam si¢ wydawato — wigcej,
okazuje si¢, ze nie jest po prostu rozrywka.

Zaktada¢ mozna, ze rola i wptyw kultury popularnej na ksztattowanie indywidual-
nej i zbiorowej wyobrazni — a, co za tym idzie, na to, jakie bedg dominujace ideologie
— bedzie w najblizszych latach i dekadach tylko rosnaé. Temu wzrostowi towarzyszy¢
bedzie — tak jak byto to w ostatnim stuleciu — zmiana technologiczna. Juz od dtuzszego
czasu no$nikiem kultury popularnej sg nie tylko literatura, film, serial czy gry kompu-
terowe, lecz takze np. memy internetowe czy aplikacje mobilne korzystajace z mecha-
nizmdéw rozszerzonej rzeczywistosci. Zmieniaé si¢ bedzie takze ekonomika produke;ji
dziet kultury popularnej. Nowi gracze beda $cierac sie z dotychczasowymi hegemona-
mi, tak dzieje si¢ to dzi§ w przypadku platform streamingowych, zagrazajacych domi-
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nacji tradycyjnych studiow filmowych i sieci kinowych. I bez wzgledu na to, czy racje
beda mieli optymisci, przekonujacy, ze w warunkach postepujacej digitalizacji kultura
popularna bedzie miata si¢ coraz lepiej (Waldfogel, 2018), dla nauk spotecznych i hu-
manistycznych opisywane procesy nie$¢ beda istotne konsekwencje. Jesli nauki te
pragna pozosta¢ relewantne wobec zmieniajacego si¢ spoteczenstwa, beda musiaty
w tworczy 1 efektywny sposob integrowacé istniejace stanowiska poznawcze 1 poszu-
kiwa¢ nowych sposobow wyjasniania ideologicznego wymiaru kultury popularne;j.
Chcielibysmy wierzy¢, ze pomieszczone w niniejszym tomie teksty uzna¢ mozna za
wktad w ten wazny proces.
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Popular Culture and Ideology:
Epistemological, Methodological and Conceptual Challenges

Abstract: This introductory chapter aims at presenting fundamental issues at the intersection
of popular culture and ideological analysis. The first part reconstructs various meanings of the con-
cept of popular culture, pointing out to its political dimension. The second part places the concept
within the context of contemporary ideological research, arguing that pop-cultural artifacts should
be used as research material in studying ideologies at least as widely as traditional sources, such as
philosophical treatises, party manifestos or political speeches. Consequently, the third part tackles
some basic questions that have to be answered by researchers, related to the fact that they are always
already participants and users of popular culture. The fourth part summarizes chapters that follow,
underlining their contribution to methodological debates. The final, fifth part stresses the importance
of recognizing popular culture as a type of art that not only reflects, but actually is politics.

Keywords: popular culture, ideology, methodology of social science
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Ideologia i interpretacja dziel kultury popularnej’

Od dtuzszego czasu zaobserwowaé mozna w naukach humanistycznych i spotecz-
nych wzmozone zainteresowanie analizg politycznych aspektow dziet kultury?, w tym
szczegolnie tych, ktore umieszcza si¢ w przestrzeni kultury popularnej’. Kryteria este-
tyczne, tradycyjnie stosowane wobec sztuki*, wydajg si¢ schodzi¢ na plan dalszy, za$
na plan pierwszy wysuwaja si¢ przypisywane ksiagzkom, filmom, serialom telewizyj-
nym czy grom komputerowym intencje badz wartosci polityczne’. Nie oznacza to jed-
nak koniecznie, ze wspolczesne dzieta kultury sg od wczesniejszych silniej nasycone
wartosciami politycznymi. Przyjmujac perspektywe antyesencjalistyczna, twierdzié
mozna, ze to raczej zmiana w zakresie kryterioéw, w odniesieniu do ktorych dokonywa-
na jest wspotczesnie ocena dziet kultury, odpowiada za coraz czestsze interpretowanie
owych dziet jako nacechowanych politycznie badz ideologicznie®.

Zgodnie z tak nakreslonymi, wstepnymi zatozeniami, celem ponizszego tekstu jest
ukazanie metody analizy ideologii, ktéra za swoj przedmiot przyjmuje interpretacje
dziet kultury popularnej. W odroznieniu od tych podejs$é, ktore zainteresowane sa
przedstawieniem nowych ideologicznych interpretacji dziet kultury popularnej, twier-

! Rozdziat powstat w ramach realizacji projektu badawczego Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki — Rozwdj 2.a pt. Wphyw ideologii na kierunki badan humanistycznych w kontekscie
przemian nauki w Polsce na przykladzie nauki o polityce w latach 1999-2015 (nr 2aH 15 0127 83).

2 Przekonywac¢ mozna, ze szczegdlng odpowiedzialnos¢ za ten swoisty ,,zwrot polityczny” po-
nosza zardwno nurty krytyczne (szkota frankfurcka i inspirowane nig podejscia), jak i mysl post-
strukturalistyczna (Michel Foucault, Jacques Derrida, a takze — w perspektywie psychoanalizy laca-
nowskiej — Slavoj Zizek), podkreslajaca wszechobecnos¢ relacji whadzy, w tym takze na poziomie
dyskursu charakterystycznego dla kultury popularne;.

3 Za Denisem McQuailem przyjmuje si¢ tu szerokie rozumienie kultury popularne;j jako ,.kultu-
ry, ktora jest popularna”. ,,Kultura popularna w tym sensie to hybrydowy produkt zar6wno licznych
i nigdy nie konczacych si¢ prob ekspresji w kategoriach wspodtczesnego idiomu, ktoéry ma docieraé
do wielu ludzi 1 zdobywa¢ sobie rynek, jak i aktywnego zapotrzebowania ludzi na to, co John Fiske
nazwatby «znaczeniami i przyjemno$ciami»” (McQuail, 2007, s. 131).

4 Oddzielenie sfer polityki i estetyki ma charakter konwencjonalny i jest wspotczesnie kwestio-
nowane (Ranciere, 2007).

> Na przyktad Przemystaw Czaplinski, w kontekscie dyskursu na temat literatury polskiej prze-
fomu XX 1 XXI w., pisze: ,,Wcze$niejszemu pomijaniu tresci politycznych zaczeta odpowiadaé
gwaltowna polityzacja wszystkiego i wszystkich. Tendencja btyskawicznie nabierata mocy, tak ze
kilka lat pozniej, na przetomie wiekow, thumaczenie kultury na opcje polityczne stato si¢ norma”
(Czaplinski, 2009, s. 18).

¢ Przyjmuje si¢ tu, za Chantal Mouffe, ze polityczno$¢ odnosi si¢ do poziomu ontologii spotecz-
nej (Moufte, 2008, s. 23) i — w tym przypadku — oznacza otwarto$¢ dziet kultury na zréznicowane
interpretacje ideologiczne. Innymi stowy, samo stwierdzenie, ze dane dzieto jest polityczne, oznacza
jedynie uznanie faktu, iz moze by¢ ono interpretowane w kategoriach politycznych. Odrézni¢ nalezy
od tego stwierdzenie, ze dzielo jest ideologiczne, czemu towarzyszy zwykle wskazanie warto$ci,
ktore, czyni¢ maja to dzieto reprezentatywnym dla okreslonego nurtu ideologicznego.
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dzi si¢ tu, ze to wlasnie zroznicowane, istniejace juz odczytania tych dziet powinno
si¢ uzna¢ za wlasciwy przedmiot zainteresowania nauk spotecznych. Zaproponowana
nizej metoda, stuzgca badaniu tego przedmiotu, opiera si¢ na neopragmatycznej teorii
wspolnot interpretacyjnych (Stanley Fish), kontekstualizmie historycznym (Quentin
Skinner) oraz morfologicznej analizie ideologii (Michael Freeden).

Ponizszy rozdziat sktada si¢ z czterech cze¢sci, charakteryzujacych kolejno trzy
wskazane elementy proponowanego podejscia, aby w podsumowaniu przedstawié
ztozona z nich metode analizy. W pierwszej cz¢s$ci przypomniane zostaje znane z ba-
dan literaturoznawczych, antyesencjalistyczne stanowisko S. Fisha, wyjasniajace
réznice i podobienstwa istniejacych odczytan dziet kultury ideg wspoélnot interpreta-
cyjnych — prawomocnych w danej kulturze punktoéw widzenia, wyznaczajacych ka-
tegorie poznawcze, stosowane w interpretacji szeroko rozumianego tekstu. Przyjecie
tej perspektywy wiedzie do przekonania, ze to rekonstrukcja kategorii poznawczych
wspolnot interpretacyjnych jest zasadnicza w procesie badania ideologii dziet kultu-
ry popularnej. W drugiej cze$ci, jako narzedzie studiowania opisywanych kategorii,
przywotany zostaje kontekstualizm historyczny Q. Skinnera, nakazujacy poszuki-
wac znaczenia tekstu przez pryzmat konwencji ideologicznych. W trzeciej czg¢$ci
zaprezentowane zostaja podstawowe zatozenia morfologicznej analizy pojgciowe;.
Perspektywa ta dostarcza w pierwszym rzedzie niepejoratywnego rozumienia ide-
ologii, a takze niezwykle uzytecznych narzgdzi, za pomoca ktérych konstruowac
mozna obraz morfologiczny ideologii politycznych. W ostatniej czg$ci tekstu pod-
jeta zostaje proba dokonania triangulacji opisywanych koncepcji oraz przedstawie-
nia uzyskanej w ten sposob procedury badania ideologii interpretacji dziet kultury
popularne;.

1. Neopragmatyczna koncepcja grup interpretacyjnych

Nurt neopragmatyzmu na gruncie teorii interpretacji kojarzony jest najsilniej
z nazwiskami Richarda Rorty’ego oraz Stanleya Fisha, ktorzy rozwingli stanowi-
sko filozoficzne pragmatystow przetomu XIX i XX w. — Williama Jamesa, Charlesa
Sandersa Pierce’a oraz Johna Deweya. Tu skorzystamy z wypracowanej w gtéwnej
mierze przez drugiego z tych autorow koncepcji wspolnot interpretacyjnych, jednak
dobrym punktem wyjscia bedzie wskazanie generalnych cech stanowiska neoprag-
matystycznego. W sensie negatywnym jest to filozofia, ktora wyraza si¢ w antyesen-
cjalizmie (odrzucenie przekonania o istnieniu bytow o niezmiennej istocie), anty-
fundamentalizmie (odrzucenie przekonania o transcendentalnych podstawach bytu
1 poznania), antyreprezentacjonizmie (odrzucenie przekonania o tym, ze wyrazona
w jezyku wiedza moze poprawnie odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢) oraz antyteore-
tyczno$ci (odrzucenie przekonania o mozliwos$ci zbudowania teorii na temat $Swiata,
w ktoérym istniejemy). W sensie pozytywnym, neopragmatyzm przyjmuje stano-
wisko historyczne, perspektywiczne, doswiadczalne i interpretacyjne (Burzynska,
Markowski, 2009, s. 490—491).

Najistotniejszym z wskazanych elementéw stanowiska neopragmatystycznego
w kontekscie poruszanej tu problematyki interpretacji bedzie antyesencjalizm, ktory
zaktada, iz ,,ograniczenia interpretacyjne leza raczej po stronie wspoélnot kulturowych,
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do ktoérych nalezy czytelnik, niz po stronie utworu” (Markiewka, 2016, s. 43)". Spo-
soby odczytania dzieta zaleza wytacznie od norm i warto$ci (u§wiadomionych i nie-
uswiadomionych), ktére wyznawane sa przez tych, ktdrzy dokonuja interpretacji, a nie
od tego, co immantentnie zawarte jest w samym dziele. Dla badacza ideologii jest to
wskazdwka, by odrzuci¢ mniemanie, jakoby samo dzieto mozna bylto okresli¢ mianem
liberalnego czy konserwatywnego — zamiast tego, skupi¢ nalezy si¢ na probie opisu
przekonan wyznawanych przez tych, ktérzy dzielo to okreslaja w taki sposob.

W procesie rekonstruowania tak pojmowanych ram interpretacji bardzo porgczne
wydaje si¢ pojecie ,,wspolnoty interpretacyjnej”, scharakteryzowane przez S. Fisha.
Autor ten zauwaza, ze stanowi ono odpowiedz na podstawowe pytanie dotyczace
interpretacji: ,,Co jest zrodlem autorytetu interpretacji: tekst czy czytelnik?” (Fish,
2008Db, s. 251). W przypadku wybrania pierwszej opcji pojawia si¢ problem wyjasnie-
nia przyczyny braku zgody co do znaczenia tekstow, ktore miatyby przeciez zawiera¢
swoj sens oraz nakladac¢ ograniczenia na interpretacje. W przypadku wybrania drugiej
opcji, problem dotyczy zgody — jesli to czytelnik nadaje wtasny sens tekstom, jak
wyjasni¢ fakt, ze wielu interpretatorow zgadza si¢ w wielu punktach swoich interpre-
tacji. Wspolnota interpretacyjna, zdaniem S. Fisha, pozwala na rozstrzygnigcie tych
dylematow.

Amerykanski autor pisze, ze idea wspolnoty interpretacyjnej powinna by¢ pojmo-
wana ,,nie jako grupa jednostek, ktore podzielaja jakis punkt widzenia, lecz raczej jako
punkt widzenia badZ sposdb organizowania do§wiadczenia, ktory wzigl w swe wilada-
nie pewne jednostki w tym sensie, ze [okreslajace go] przyjete rozréznienia, kategorie
rozumienia oraz warunki waznos$ci i niewaznosci staty si¢ trescig $wiadomosci czton-
kow wspdlnoty, ktorzy zatem nie byli juz indywiduami, ale — tak dtugo, jak dhugo po-
zostawali osadzeni w kregu oddziatywania wspdlnoty — wiasnoscig wspdlnoty” (Fish,
2008Db, s. 251). Réznice w interpretacji pomigdzy odmiennymi wspolnotami polegaja
nie tylko na tym, ze kazda z nich opiera swoje odczytanie danego tekstu na odmien-
nych zatozeniach. Przyjmujac konsekwentnie ide¢ wspdlnot interpretacyjnych, powie-
dzie¢ nalezy, ze kazda taka wspdlnota decyduje takze o tym, co moze zosta¢ uznane za
tekst. Stad tez ,.teksty i czytelnicy zostaja wchtonieci przez wspdlnote interpretacyjna,
ktéra, jako ze jest odpowiedzialna za wszystkie dziatania, jakie interpretatorzy moga
przedsiewziaé, odpowiada w ostatecznym rozrachunku za teksty, jakie przynosza te
dziatania” (Fish, 2008b, s. 252).

Zgodnie z opisywang koncepcja, kazda jednostka zawsze jest czescig jakiej$
wspolnoty interpretacyjnej i nie posiada petnej swobody zaprezentowania wiasnego,
idiosynkratycznego odczytania. Stawia to granic¢ anarchizmowi interpretacyjnemu
(Szahaj, 1998a), ktory bytby efektem calkowitego subiektywizmu poznawczego: cho¢
potencjalnie mozliwe jest przedstawienie dowolnej interpretacji danego tekstu, fak-
tycznie do czynienia mamy z ograniczona liczbg interpretacji. Zwiazane jest to z licz-
ba usankcjonowanych w danej kulturze wspdlnot interpretacyjnych, a zatem tych sta-
nowisk poznawczych, ktére przekonaly do siebie dostatecznie liczne grupy jednostek.
Zauwazy¢ nalezy, ze o przyjeciu badz odrzuceniu poszczegélnych propozycji inter-
pretacyjnych — a zatem o ukonstytuowaniu si¢ wspolnot interpretacyjnych — decyduja

7 Spoér pomigdzy esencjalistami a antyesencjalistami nalezy do najwazniejszych debat filozoficz-
nych i literaturoznawczych drugiej potowy XX w., a w przypadku kontrowersji dotyczacej interpre-
tacji — jest sporem zasadniczym (Markiewka, 2016, s. 43—68).
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zréoznicowane mechanizmy spoleczne®. Role do odegrania maja tu zaréwno praktyki
nagtasniania i upowszechniania okre§lonych interpretacji, jak i uciszania i przemilcza-
nia innych (a zatem mechanizmy witadzy, w tym takze sity i przemocy). W tym sensie
konkurencja badz walka pomigdzy wspolnotami interpretacyjnymi ma charakter poli-
tyczny (Biaty, Jastrzebska, 2014, s. 147).

Tak zarysowana idea wspolnot interpretacyjnych otwiera droge do prowadzenia
praktyki badawczej. Polega¢ ona bedzie na rekonstruowaniu stanowisk interpretacyj-
nych, formutowanych wobec poszczegoélnych dziet. Sugerujemy tym samym, ze naj-
czesciej przedmiotem badan beda odmienne wspdlnoty interpretacyjne, ktére jednak
podziela¢ beda najbardziej podstawowe zatozenia, dotyczace tego, co uznawane jest za
tekst’. Biorac w nawias ten problem — lecz nie zapominajac o nim — mozna przystapic
do charakteryzowania owych ,,punktow widzenia”, ktére organizuja percepcje dziet. To
wlasnie one, a nie same dzieta, stanowi¢ powinny przedmiot dociekan badawczych!®.

2. Kontekstualizm historyczny

Przenoszac uwage z interpretowanego dzieta na wspdlnoty interpretacyjne i kre-
owane przez nie odczytania ideologii dziet kultury, poszukiwaé trzeba zarazem podej-
Scia, ktore pozwoli w praktyce rozpoznaé¢ konwencje, nadajace znaczenie istniejagcym
odczytaniom. Pomocne wydaje si¢ by¢ w tej mierze podej$cie kontekstualne, wypra-
cowane na gruncie historii mysl politycznej i kojarzone przede wszystkim z nazwi-
skiem Quentina Skinnera, przedstawiciela tzw. ,,szkoty z Cambridge” (Bevir, 2011).
Systematycznie rozwijana przez tego historyka od drugiej potowy lat 60. metoda ba-
dawcza stawia w swoim centrum dazenie do zrozumienia znaczenia wypowiedzi przez
pryzmat konwencji intelektualnych danej epoki. Konwencje te, na wzér Kuhnow-
skich paradygmatow (i Fishowskich wspolnot interpretacyjnych), okreslaja, zdaniem
Q. Skinnera, znaczenie stosowanych przez autorow poje¢¢ (Skinner, 2014, s. 129).

Zamiarem brytyjskiego historyka bylo odrzucenie anachronicznych, w tym pre-
zentystycznych interpretacji historycznej mysli politycznej (Biaty, 2014; Grygienc,

8 S. Fish, piszac o tym, co sprawia, ze pewne interpretacje (w tym przypadku na gruncie literatu-
roznawstwa) s3 uznawane za prawomocne, a inne nie, zwraca uwage na wiedz¢ milczaca, stanowigca
element ,,gry w literatur¢”. Zrozumienie zakresu tego, na co mozna sobie w interpretacji pozwolic,
a na co nie, ,,niepisanych regut gry w literature, jest podzielanie przez kazdego, kto gra w t¢ gre,
przez tych, ktérzy pisza i tych, ktorzy kwalifikuja artykuty do publikacji w czasopismach nauko-
wych, przez tych, ktorzy czytaja i stuchajg referatow na konferencjach naukowych, przez tych, kto-
rzy szukaja i otrzymujg stale zatrudnienie w niezliczonych katedrach literatury angielskie;j i literatury
poréwnawczej, przez armi¢ studentdéw starszych lat, dla ktorych znajomos¢ tych regut jest prawdzi-
wym znakiem profesjonalnej inicjacji” (Fish, 2008a, s. 105).

® Mozna jednak z tatwoscig wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej badanie dotyczy¢ bedzie porow-
nania wspoélnot interpretacyjnych, z ktorych jedna za tekst uznawac bedzie wyltacznie zrodta pisane
czy drukowane, a druga potraktuje t¢ kategori¢ szerzej, za tekst uznajac np. architekture.

10 By¢ moze stwierdzenie to zbliza proponowang tu optyke bardziej do antyesencjalizmu An-
drzeja Szahaja niz do stanowiska S. Fisha (por. Markiewka, 2016, s. 61). Polski autor pisze: ,,Pro-
blem tkwi w nas, a nie w tek$cie, w kulturze, w ktérej zyjemy, w kategoriach, jakimi si¢ postugujemy,
w metaforach, ktore steruja naszym mysleniem. To one stawiaja opor naszemu mysleniu, a nie tekst.
Reflektor zatem na widza, a nie na sceng. Interpretatora interpretowac juz pora...” (Szahaj, 1998b,
s. 87).
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2016). W tej optyce o prawidtowej interpretacji takiej mysli méwi¢ mozna dopiero
w momencie umieszczenia jej w kontek$cie intelektualnym epoki i dotarciu w ten spo-
sob do mozliwego spektrum znaczen, w ramach ktérego operowat dany autor. Gdyby
chcie¢ zastosowac te metode w procesie odtwarzania zamierzonego znaczenia dziet
kultury popularnej, nalezatoby w podobny sposdb umieszcza¢ np. interpretowany film
w kontekscie innych dziet filmowych oraz tradycji kinematograficznych, do ktorych
odwolywa¢ mogt sie rezyser. Oznaczatoby to jednak ograniczenie si¢ do proby przed-
stawienia jednej tylko — cho¢ mozliwie poprawnej historycznie'' — interpretacji danego
dzieta, ktorg przeciwstawi¢ mozna by interpretacjom dokonywanym innymi metoda-
mi, np. psychoanalitycznymi, nie przywiazujacymi wagi do kontekstu historycznego
W procesie wyjasnienia znaczenia dzieta. Zauwazy¢ nalezy, ze podejscie Skinnerow-
skie zastosowa¢ mozna nie tylko do procesu interpretacji poszczeg6élnych dziel, lecz
takze wobec samych interpretacji. Interesujacy bedzie w takim przypadku nie kontekst
powstania dzieta, a kontekst powstania interpretacji, ktora stanowi¢ bedzie wtasciwy
przedmiot badan.

W przystepny sposob procedure badawcza, wynikajaca z opisywanego podejscia,
wytozyl James Tully. Wskazat on, ze ,,od 1969 roku [Skinner] wymodelowat i zto-
zyl zbidr narzedzi interpretacyjnych i analitycznych”, ktore znalezé moga zastoso-
wanie ,,na szerokiej przestrzeni nauk spotecznych i humanistycznych” (Tully, 1988,

" Przyjmujac konsekwentnie stanowisko pragmatystyczne, nalezatoby zakwestionowac twier-
dzenie, iz mozliwe jest uzyskanie roszczacej sobie obiektywnos$¢, ,,poprawnej historycznie” inter-
pretacji. Dla zwolennikow tego podejécia interpretacja historyczna jest jednym z wielu mozliwych
wariantow odczytania danego dzieta, ktore rézni si¢ od innych tym tylko, ze swoje roszczenia do
poprawnosci wigze z kryteriami przyjmowanymi przez okreslona wspolnote interpretacyjng. Jak pi-
sat A. Szahaj, nawigzujac do przeciwstawienia interpretacji historycznej i interpretacji adaptacyjne;j
(a zatem takiej, ktora obliczona jest na biezacy uzytek), pierwsza z nich ,,miala za zadanie odtwo-
rzenie historycznego kontekstu powstania tekstu i na tej podstawie ustalenie jego obiektywnego
znaczenia. Zaktadano tu, ze osoba wytwarzajaca tekst po to, aby moc skonstruowa¢ komunikat, ktory
bedzie mogt zosta¢ odczytany przez innych, a takze 1 ze wzgledu na wazniejszg jeszcze niemozno$é
konstruowania go z niczego, musiata korzysta¢ z zasobéw kompetencji kulturowej typowej dla epo-
ki, w ktorej zyta. W przypadku interpretacji adaptacyjnej szto za$ jedynie o odczytanie owego ko-
munikatu kulturowego przy uzyciu biezacej kompetencji kulturowej interpretatora i w celu przezen
(nie za$ przez tekst) zamierzonym”. Cytowany autor zaznacza jednak, ze rozréznienie interpretacji
historycznej i adaptacyjnej pozbawione jest wspotczesnie mocnych podstaw, poniewaz ,,przesztosé
jest takim samym tekstem, jak wszystkie inne teksty kulturowe i podlega takim samym konstruk-
cjom wynikajacym z partykularnej interpretacji [...]. Nie mamy zadnego uprzywilejowanego, bez-
posredniego dostepu do przesztych kontekstéw kulturowych” (Szahaj, 1997, s. 14-15). Przyjecie tak
nakre$lonego stanowiska nie musi jednak oznaczaé¢ odrzucenia perspektywy Skinnerowskiej. Postu-
gujac si¢ jezykiem A. Szahaja, celem kontekstualizmu ,,szkoty z Cambridge” jest rekonstrukcja kom-
petencji kulturowej autora badanego dzieta i wyjasnienie w ten sposéb mozliwego znaczenia jego
wypowiedzi. Jasnym jest, ze na kazdym etapie tego procesu dokonywana jest interpretacja, jednak
wcigz mowi¢ mozna o ,,poprawnosci historycznej” w sensie empirycznym, co polega na odnoszeniu
badanego dzieta tylko do tych kontekstow znaczeniowych, do ktoérych dostep mogt mie¢ jego autor.
Tak rozumiana ,,poprawno$¢ historyczna” nie musi ro$ci¢ sobie prawa do nazywania si¢ obiektyw-
ng badz wyltacznie poprawng. Jako przedsigwzigcie intelektualne, niewatpliwie opiera si¢ np. na
skonwencjonalizowanym pojmowaniu tego, co w nauce uznaje si¢ za zrodto historyczne oraz pra-
widlowy sposdb dowodzenia twierdzen. Aby zatem zakwestionowaé poprawnos¢ historyczng dane;j
interpretacji, nalezaloby albo wykaza¢ jej niezgodnos¢ z owymi konwencjonalnymi kryteriami, albo
tez zaproponowac reinterpretacje owych kryteriow w duchu Kuhnowskiej ,,rewolucji naukowe;j”.
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s. 7). Skinnerowska procedura sktada si¢, zdaniem J. Tully’ego, z pieciu krokow, kto-
re odpowiadaja na pig¢é kolejnych pytan: ,,(a) Co czyni lub czynit autor, piszac tekst
w zwigzku z innymi, dostgpnymi tekstami, tworzacymi kontekst ideologiczny? (b) Co
czyni lub czynit autor, piszac tekst w zwiazku z dostgpnymi i problematycznymi dzia-
faniami politycznymi, tworzacymi kontekst praktyczny? (c) W jaki sposob zidentyfi-
kowa¢ mozna ideologie oraz w jaki sposob bada¢ mozna i wyjasnia¢ ich formowanie,
krytyke i zmiane? (d) Jaki jest zwigzek pomiedzy ideologia polityczng a dziataniem
politycznym, ktory najlepiej wyjasnia dyfuzje pewnych ideologii i jaki wywiera to
efekt na zachowanie polityczne? (e) Jakie formy mysli i dziatania politycznego biorg
udzial w upowszechnianiu i konwencjonalizacji zmiany ideologicznej?” (Tully, 1988,
s. 7-8).

Pierwszy krok opisywanej procedury wiaze si¢ z zaadaptowana przez Q. Skinne-
ra na potrzeby historii intelektualnej teorii aktow mowy J.L. Austina. Zgodnie z tg
koncepcja zrozumienie wypowiedzi wymaga nie tylko rozumienia definicji wypowia-
danych stow — tego, co nosi miano lokucji — lecz takze identyfikacji ,,sity illokucyj-
nej”, z ktorg stowa te sg wypowiadane. Rzecz zatem w zrozumieniu, co autor czynit,
przedstawiajac dang wypowiedz. Aby odpowiedzie¢ na przyktad na pytanie, jaki byt
cel Machiavellego, kiedy pisal, ze ,,wltadcy musza nauczy¢ sie, kiedy nie nalezy by¢
cnotliwym?”, nalezy ,,umiesci¢ tekst w jego jezykowym lub ideologicznym kontekscie:
zbiorze tekstow napisanych lub uzywanych w tym samym okresie, odnoszacych si¢ do
tych samych lub podobnych kwestii i podzielajacych szereg konwencji” (Tully, 1988,
s. 9)2. Dla Q. Skinnera kategoria ,.konwencji” jest bardzo szeroka i obejmuje m.in.
wspolne stowniki, zasady, zatozenia, kryteria testowania twierdzen itd. Akty mowy,
podobnie jak inne dziatania spoteczne, sa konwencjonalne, a zatem wtasnie poprzez
identyfikacje adekwatnych konwencji zrozumie¢ mozna ,,site illokucyjng”, tj. intencje,
wyrazajaca si¢ w wypowiedzi".

Drugi krok — analogicznie do kroku pierwszego — polega na wpisaniu badanego
tekstu jako aktu mowy w kontekst praktyczny, zwigzany z istotnymi problemami poli-
tycznymi lub cechami spoteczenstwa, ktdre sg przedmiotem odniesienia tekstu. Moga
to by¢ takze istotne, jak i, z perspektywy historycznej, zupetie nieistotne wydarzenia
polityczne, ktore jednak uznane zostaty przez danego autora za domagajgce si¢ re-
akcji. Wykonanie tego kroku pozwala na zidentyfikowanie celu politycznego, ktory
przyswiecat autorowi tekstu, uzupetniajac w ten sposob cel polityczny samego tekstu
(Tully, 1988, s. 12).

W trzecim kroku przedmiotem zainteresowania stajg si¢ ideologie, pojmowane
przez Q. Skinnera jako zespoty konwencji intelektualnych. Ich zrekonstruowanie wy-

12 Przez ideologi¢ J. Tully rozumie w tym kontekscie ,.jezyk polityki, definiowany przez jej
konwencje 1 wykorzystywany przez wielu autorow” (Tully, 1988, s. 9).

13 Ten aspekt koncepcji Q. Skinnera otwiera ja na dyskusje na temat mozliwosci poznania in-
tencji autorskich i ich znaczenia dla interpretacji tekstu. Brytyjski historyk podkresla jednak, Ze nie
chodzi mu o rekonstruowanie intencji rozumianych jako indywidualne motywy danego autora do
napisania danego tekstu, lecz o intencje zawarte w (zawsze odwolujacym si¢ do konwencji) tekscie.
Innymi stowy, odwotanie si¢ do konwencji dostepnych autorowi pozwala na ograniczenie zakresu
mozliwych intencji jego tekstu (Skinner, 2014, s. 149-168). Stanowisko to wydaje si¢ by¢ zgodne
z intencjonalizmem S. Fisha, wedlug ktorego ,,[i]ntencja nie jest prywatng wlasnoscia, jednostkowa
zachcianka lub semantycznym kaprysem, lecz rama modalng kazdego kulturowego przedsigwzigcia,
«formg mozliwego konwencjonalnego zachowania»” (Burzynska, Markowski, 2009, s. 484).
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maga przeniesienia uwagi z tradycyjnego przedmiotu badan historykow idei, a zatem
stynnych traktatow, takich jak na przyktad Lewiatan Thomasa Hobbesa, na wspot-
czesnie czesto zapomniane, mniej znaczace teksty. To te ostatnie, podazajac za obo-
wigzujagcymi w danym czasie zasadami konstruowania wypowiedzi, postugujac si¢
standardowym dla epoki repertuarem odniesien intertekstualnych, moga stac si¢ zro-
dlem wiedzy o konwencjach intelektualnych. W ich konteks$cie mozna dopiero oceni¢
zakres, w jakim autor badanego dzieta stosowat badz manipulowat istniejacymi kon-
wencjami, co daje mozliwos¢ zidentyfikowania zmiany ideologiczne;j.

Czwarty krok zwigzany jest z wskazaniem, ze wiele z poj¢¢ funkcjonujacych w da-
nym kontekscie jezykowym niesie z sobg oceng okreslonych praktyk politycznych. Na
przyktad pojecie demokracji nie przedstawia wylacznie opisu danego modelu rzadow,
lecz takze jest nacechowane pozytywnie lub negatywnie — ma charakter oceniajacy
(appraisive). Stosowanie takich poje¢ wiaze si¢ wobec tego z odwotaniem do zespo-
tu norm, okreslajacych pewne dziatania jako stuszne badz niepozadane. Ow zespot
norm jest niczym innym jak konwencja ideologiczna, ktorej rola polega w tym przy-
padku na pomocy w legitymizacji pewnych praktyk politycznych. Uzywanie pojec
oceniajacych ,,w sposob konwencjonalny, stuzy legitymizacji zwyczajowych praktyk”
(Tully, 1988, s. 13). Zarazem zmiana ideologiczna moze by¢ dokonana wylacznie na
drodze manipulacji konwencjami. Jak pisze Q. Skinner, istnieja tu dwie mozliwos$ci:
»/mJozemy uzy¢ terminu, ktoéry normalnie stosuje si¢ do potepienia, wykorzystujac
go do opisu w taki sposob, aby z kontekstu jasno wynikalo, ze naszym zdaniem od-
nos$ne dziatanie lub stan rzeczy powinny by¢ pochwalone, a nie potgpione”, albo tez,
»|plrzeciwnie, mozemy nie lubi¢ formy zachowania, ktére generalnie uwaza si¢ za
godne pochwaly, i wskazywac nasza dezaprobate, dajac do zrozumienia, ze cho¢ ter-
min standardowo stuzy do wyrazenia pochwaty, to my jednakowoz stosujemy go do
potepienia tego, co jest opisywane” (Skinner, 2016a, s. 275). W praktyce wykonanie
tego kroku badawczego oznaczac¢ bedzie zatem $ledzenie, czy dany autor postuguje si¢
pojeciami oceniajagcymi w sposob standardowy, czy tez usituje dokona¢ redeskrypcji
konwencji ideologicznych.

Krok piaty ma na celu wyjasnienie procesu zmiany ideologicznej, a zatem kon-
wencjonalizacji historycznych redeskrypcji pojeciowych. Jak wskazuje J. Tully,
w wymiarze ideologicznym, ,,rozpowszechnienie innowacji pojeciowej jest czescio-
wo funkcja tego, jak dobrze wpasowuje si¢ ona w istniejace szkoty myslowe”, a tak-
ze zdolnosci ,,ideologéw do kontrolowania instrumentéw upowszechniania, takich
jak uniwersytet, Kosciot i, od XVI wieku, druk” (Tully, 1988, s. 15). Same te $rodki
nie wystarczaja jednak do wywotania zmiany w praktyce politycznej — ich kon-
wencjonalizacja jest uzalezniona od wynikow sporéw politycznych, ktorych strony
moga przyjmowac innowacyjne ideologie, stuzace legitymizacji ich celéw, a nastep-
nie ustanawia¢ zgodne z nimi praktyki. Przektadajac te uwagi na praktyke badaw-
cza, odnotowac¢ nalezy postugiwanie si¢ przez aktoréw politycznych argumentacja
zaczerpnigta ze stownika nowych propozycji ideologicznych w celu legitymizacji
wlasnych dziatan.

Powyzsze kroki stuzg zrozumieniu znaczenia wypowiedzi, a takze rozpoznaniu
konwencji ideologicznych oraz ich zmian, przede wszystkim w odniesieniu do pracy
historyka intelektualnego. Rownie dobrze potraktowa¢ mozna je jednak jako forme
strategii interpretacyjnej badz techniki badawczej, wyposazajacej badacza w instru-
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menty przydatne do analizy dowolnego tekstu kultury. I w takim wtasnie charakterze
podejscie Skinnerowskie postuzy ponizej jako cenny element procedury badania inter-
pretacji dziet kultury popularnej'.

3. Morfologia pojeciowa ideologii

Pragnac nakierowaé¢ uwage badawcza na takie rekonstruowanie sposobow rozu-
mienia przez wspoélnoty interpretacyjne znaczen poje¢ politycznych, ktore w rezul-
tacie przynies¢ by mogto przejrzysty obraz ideologii danej interpretacji, odwotamy
si¢ do koncepcji teoretycznej M. Freedena. Nie tylko w jasny sposob przedstawia ona
pojmowanie ideologii, lecz takze wyposaza badaczy w model ideologii, dzigki ktore-
mu mozliwe jest przejrzyste zaprezentowanie wyniku dociekan.

Postuzenie si¢ precyzyjnym ujeciem ideologii jest o tyle istotne, ze si¢gajaca
przetomu XVIII i XIX w. historia rozwazan nad ideologia zaowocowata zasadniczo
nieredukowalna wielo$cia znaczen przypisywanych temu pojeciu. W generalnym
ogladzie historii tej idei wyrdznia si¢ najczes$ciej dwa nurty: neutralny (bgdz de-
skryptywny) i krytyczny (Thompson, 1984, s. 4). Pierwszy z nich zapoczatkowany
zostal w porewolucyjnej Francji przez tworce pojecia ideologii, Antoine’a Destutt
de Tracy’ego, ktory przez ideologie rozumial nauke o ideach, stanowigca podstawe
i punkt wyj$cia wszystkich innych nauk (Kennedy, 1979, s. 355). Bliscy Tracy’emu
»~ideolodzy”, jako reprezentanci liberalnego sekularyzmu i przeciwnicy polityczni,
byli atakowani przez Napoleona Bonaparte, ktoremu przypisa¢ mozna zapoczatko-
wanie nurtu krytycznego wobec ideologii (Barth, 1976). Na przestrzeni kolejnych
dziesigcioleci pojawit si¢ szereg uje¢ ideologii, zarowno deskryptywnych, jak i kry-
tycznych (Strath, 2013). Najdonioslejszym w nurcie krytycznym i wcigz pozosta-
jacym obiektem odniesienia byto ujecie Marksa i Engelsa, ktére — cho¢ faktycznie
nigdy wyczerpujaco nie wylozone — stresci¢ mozna w pojmowaniu ideologii jako
fatszywej §wiadomosci. Wiek XX przynidst dalsze rozwinigcia obu nurtéw, w szcze-
gblnosci w pismach autordéw takich jak Antonio Gramsci, Karl Mannheim czy Louis
Althusser (Leopold, 2013).

Podejmowane wspotczesnie badania nad ideologiami wcigz czerpia z wspomnia-
nych wyzej podejs$¢ klasycznych — krytycznych i deskryptywnych — lecz opierajg si¢
nierzadko (jak np. w przypadku krytycznej analizy dyskursu) na zaawansowanej me-
todologii (Leader Maynard, 2013). O ile do konca zimnej wojny mowi¢ mozna byto
o dominacji postrzegania kategorii ideologii jako pojg¢cia nacechowanego negatywnie
(ideologia jako fatszywa $wiadomos¢ badz jako $§wiatopoglad narzucany silg przez
wladze polityczng), o tyle w ostatnich dekadach w literaturze teoretyczno-polityczne;j
wskaza¢ mozna dgzenia do traktowania ideologii nie pejoratywnie, lecz jako katego-
rii opisujacej najbardziej typowy sposob myslenia o §wiecie spoteczno-politycznym.
Wiodaca w tym zakresie koncepcja jest zaproponowana przez brytyjskiego teoretyka

14 Nalezy podkresli¢, ze od czasu dokonanej przez J. Tully’ego prezentacji, stanowisko metodo-
logiczne Q. Skinnera zostalo wzbogacone m.in. poprzez uwzglednienie perspektywy genealogicznej
(Lane, 2012). Wydaje si¢ jednak, ze ewentualna zmiana dotyczy przede wszystkim pytan o cele do-
ciekan historycznych i nie wplywa znaczaco na modyfikacj¢ opisywanej procedury, a przynajmniej
nie na interesujacym nas tu poziomie techniki badawcze;j.
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politycznego, Michaela Freedena morfologiczna analiza pojeciowa ideologii (Freeden
1994, 1996, 2003, 2013).

M. Freeden proponuje, by analiz¢ ideologii prowadzi¢ w odniesieniu do struktury
trjpoziomowej, obejmujacej komponenty poje¢ politycznych, pojecia polityczne oraz
systemy pojeciowe (Freeden, 1996, s. 75). W zgodzie z charakterystycznymi dla teorii
politycznej zatozeniami, analiza morfologiczna przyjmuje zatem, ze podstawowym
budulcem myslenia politycznego sg pojecia polityczne (Freeden, 2013, s. 116), ktore
sa pojeciami z istoty spornymi (essentially contested concepts)'. Wolnos$¢, rownosc,
wiasno$¢ prywatna, wladza czy tradycja to przyktady poje¢ politycznych, co do kto-
rych znaczenia moze toczy¢ si¢ — i zwykle si¢ toczy — spor, zardbwno na poziomie
dyskusji filozoficzno-politycznych, jak i pomigdzy aktorami politycznymi. Spor ten
wynika z wskazanego juz wyzej, podwojnego charakteru poje¢¢ politycznych, ktore nie
tylko opisuja, lecz takze wskazuja na pewne osiggnig¢cia jako cenione, niecenione lub
zdewaluowane (Freeden, 1996, s. 56). Ocenie podlega jednak réwniez intensja pojec,
a zatem to, ktore komponenty wchodza w sktad danego pojecia, a ktore zostaja wyklu-
czone (Freeden, 1996, s. 56-57). Tym samym spdr o pojecie moze dotyczy¢ nie tylko
przypisywanej mu wartosci, lecz takze adekwatnosci uwzglednienia w jego ramach
danego komponentu oraz znaczenia tegoz komponentu'.

Wynikiem spornego charakteru poje¢ politycznych sg czesto bardzo odmienne
sposoby rozumienia tego samego pojecia. W skrajnym przypadku mogtoby to prowa-
dzi¢ do sytuacji, w ktorej znaczenia przypisywane temu samemu stowu (np. wolnos$ci)
r6znityby si¢ od siebie tak dalece, ze uprawniona bylaby watpliwos¢, czy odnosza
si¢ one do tego samego pojecia. Rozstrzygniecia tego problemu upatruje M. Freeden
w kategorii uzycia: znaczenie zostaje ,,ustalone empiryczne”, na podstawie powta-
rzajacych si¢ wystgpien poszczegdlnych poje¢ (Freeden, 1996, s. 61). Postugujac sie
danym pojeciem, ludzie okreslaja jednoczesénie, co wchodzi w jego zakres. M. Freeden
przyjmuje na tej podstawie, ze pojecia polityczne zawieraja komponenty nieusuwal-
ne (ineliminable) oraz quasi-przygodne (quasi-contingent). Komponenty nieusuwalne
»hie sg wewngtrzne lub logicznie konieczne wzgledem znaczenia stowa, z ktorym si¢
wigza, lecz sg wynikiem rzeczywistego jezykowego uzycia” (Freeden, 1996, s. 62).
Nieodzowno$¢ danego komponentu polega wytacznie na tym, ze ,,wszystkie znane
uzycia tego pojecia” zawieraja 6w komponent, zatem ,,jego nicobecno$¢ pozbawita by
pojecie zrozumiatosci i komunikowalno$ci” (Freeden, 1996, s. 62). Cho¢ pojecia nie
mozna sprowadzi¢ wylacznie do jego nieusuwalnego komponentu (na przyktad wol-
nosci do braku ograniczen), stanowi on pewne minimum, konwencjonalnie podzielane
przez réznych uzytkownikow. Pojecie uformowane zostaje jednak dopiero poprzez
zwigzek nieusuwalnego komponentu z innymi, quasi-przygodnymi komponentami
(Freeden, 1996, s. 65-66). Te ostatnie dookreslaja cechy danego pojgcia, wypetnia-

15" Autorem koncepcji pojec z istoty spornych jest W.B. Gallie (1956). Kategoria ta byta wielo-
krotnie rozwazana m.in. na gruncie filozofii politycznej, filozofii prawa, a takze teorii politycznej
(Connolly, 2017).

16 Przedmiotem sporu bedzie zarowno decyzja, ktory z mozliwych komponentow stanowi¢ ma
wyr6znik danego pojecia, jak i to, jakie znaczenie zostanie przypisane temu komponentowi. Uznajac,
ze takim komponentem np. w przypadku pojgcia rownosci jest rowno$¢ szans, rozstrzygna¢ musimy
nastepnie, czy mamy na mysli rownos¢ formalno-prawng czy tez rdwno$¢ spoteczng i ekonomiczng
(Freeden, 1996, s. 57).
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jac konieczne dla jego uformowania kategorie, same nie bedac zarazem koniecznymi
komponentami'”.

Dodatkowa komplikacja morfologii pojeciowej wynika z faktu, ze cho¢ niektore
komponenty sa charakterystyczne wylacznie dla danego pojecia, inne beda wchodzi-
ty w sktad wielu réznych pojec. Sprawia to, ze ,,pojecia polityczne naktadajg si¢ na
siebie 1 wzajemnie wzmacniaja” (Freeden, 1996, s. 67). Aby opisa¢ sposob, w jaki
poszczegdlne pojecia taczg sie ze soba, M. Freeden wprowadza dwie kategorie: przy-
legania logicznego (logical adjacency) oraz przylegania kulturowego (cultural adja-
cency). Przyleganie logiczne wiaze si¢ z komponentami badz tez innymi pojeciami,
ktorych pojawienie si¢ jest niezbedne, by dookresli¢ znaczenie danego pojecia'®. Wy-
nika z tego, ze przyleganie logiczne naktada ograniczenia na zakres mozliwych zna-
czen, ktore sg wynikiem skonczonej liczby permutacji komponentéw i poje¢ towarzy-
szacych. W praktyce nie wszystkie te permutacje zaistniejg, poniewaz tylko niektore
z nich sa ugruntowane konwencjami kulturowymi: ,,czasowo i przestrzennie ograni-
czonymi praktykami spotecznymi, wzorcami instytucjonalnymi, systemami etyczny-
mi, technologiami, wptywowymi teoriami oraz przekonaniami (wlaczajac w to reakcje
na zewngetrzne wydarzenia i nieintencjonalne badz nie-ludzkie zdarzenia)” (Freeden,
1996, s. 70). Tak pojmowana kategoria przylegania kulturowego nie uniewaznia ak-
tywnej roli czynnika ludzkiego, ktory ,,nie jest catkowicie zdeterminowany produk-
tami spoteczno-kulturowymi” i moze dokonywac¢ wyboru pomiedzy nimi (Freeden,
1996, s. 70). Innymi stowy, jesli przyleganie logiczne wskazuje na wszystkie poten-
cjalne mozliwosci rozumienia danego pojecia, to przyleganie kulturowe redukuje te
wielo$¢ do praktycznie wystepujacych wariantdw. Zarazem panujace konwencje kul-
turowe moga narzucac sposoby rozumienia, ktore nie wynikaja logicznie z nieusuwal-
nych komponentéw danego pojecia, co dopuszcza akceptowanie logicznie wadliwych
formut, takich jak ,,zmuszanie do wolno$ci” (Freeden, 1996, s. 71). M. Freeden uzna-
je, ze przyleganie kulturowe najczesciej przewaza nad przyleganiem logicznym'®, zas

17 W przypadku obiektu takiego jak stol, nieusuwalnym komponentem bedzie podniesiona po-
wierzchnia, na ktérej umieszcza¢ mozna rézne przedmioty. Sam ten komponent nie wystarczy jed-
nak do uformowania idei stotu. Kazdy stot posiada wiele dodatkowych atrybutow, stanowiacych
konieczne kategorie, np. materiat wykonania, kolor, liczb¢ ndg — komponenty quasi-przygodne to,
odpowiednio, drewno (albo metal, szklo itd.), brazowy (albo czarny, przezroczysty itd.), cztery (albo
trzy, jedna itd.). Jesli nieusuwalnym komponentem pojecia wolnos$ci jest brak ograniczen, koniecz-
nymi dla jego uformowania kategoriami bgda m.in. wyobrazenie podmiotowosci (np. indywiduum
badz wspdlnota), rodzaj ograniczen (np. fizyczne badz mentalne), a takze ocena, czy jest to warto$¢
pozadana (Freeden, 1996, s. 66—67).

'8 Na przyktad pojeciu wolnosci, ktorego podstawowym komponentem bedzie brak ograniczen,
towarzyszy¢ beda zawsze pojecia autonomii, samookreslenia, samorozwoju i wladzy (Freeden,
1996, s. 68).

19 Przyleganie kulturowe odnosi si¢ do okreslonych zjawisk historycznych i socjogeograficz-
nych, ktore sprzyjaja powiazaniu rdznych poje¢ politycznych badz mniejszych jednostek ideowych
[idea-units] w ramach pojecia politycznego, i ktore albo dziataja w ramach szerszych, logicznie
powiazanych kategorii, albo przewazaja nad takimi logicznymi powigzaniami. Odnosi¢ si¢ to bedzie
do historycznego 1 geograficznego uzycia idei i jezyka, ktore moze by¢ albo zwyczajowe, albo in-
nowacyjne. Z drugiej strony, przyleganie logiczne moze, rzadziej i pomig¢dzy bardziej refleksyjnymi
ideologami, przewazy¢ nad przyleganiem kulturowym w procesie zmiany uszeregowania zbiorow
wartosci zgodnie z przyjetymi, racjonalnymi procedurami badz celami. Nawet wtedy to, ktora racjo-
nalno$¢ zostanie wybrana, jest kulturowe” (Freeden, 1996, s. 72).
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»pojecia polityczne uzyskaja swoje znaczenie ze swojego, empirycznie sprawdzalnego
kontekstu ideowego, ze srodowiska ideowego, w ktorym sa ulokowane” (Freeden,
1996, s. 73).

Mikroanaliza wewngtrznej morfologii pojg¢ politycznych otwiera droge do ma-
kroanalizy systemow powigzanych poje¢ — ideologii. Owo powigzanie, ograniczone
logicznie i kulturowo, ma na celu zdekontestowanie (decontestation) tworzacych dany
system poje¢, a zatem przypisanie im mozliwie stabilnego znaczenia. Ideologie, jako
narzedzia kontrolowania jezyka politycznego (Freeden, 2003, s. 55), okreslajacego
ramy myslenia i dziatania politycznego, opierajg si¢ na decyzjach, w wyniku ktérych
zostaja wybrane pewne znaczenia poje¢ politycznych, inne za§ — wykluczone. W ten
sposob ideologie uznaé nalezy za ,zgrupowania [groupings] zdekontestowanych po-
je¢ politycznych” (Freeden, 1996, s. 82). Morfologia tych zgrupowan opiera si¢ na
rozroéznieniu pomigdzy pojeciami centralnymi (core), przylegajacymi (adjacent) oraz
peryferyjnymi (peripheral). Tak jak w przypadku morfologii poszczegélnych pojec,
tak tez i na poziomie ideologii moéwi¢ mozna o pewnych elementach — w tym przy-
padku pojeciach centralnych — ktérych obecno$¢ jest niezbgdna, aby$Smy stwierdzi¢
mogli, ze mamy do czynienia z okre$long ideologia. W ten sposob np. wolno$¢ bedzie
pojeciem centralnym dla liberalizmu, tradycja — dla konserwatyzmu, a réwnos¢ — dla
socjalizmu. Analogicznie, pojecia przylegajace przytaczone zostajg do poje¢ central-
nych zgodnie z nakreslonymi wyzej zasadami przylegania logicznego badz kulturo-
wego, dookreslajac tym samym charakter danego wariantu ideologii. Dopetnieniem
tej struktury sg pojecia peryferyjne, ktore albo sa aktualnie mato znaczace dla danej
ideologii (jak np. religia dla liberalizmu), albo tez petnig funkcje posredniczenia po-
miedzy centrum tej ideologii a zmieniajagcymi si¢ kontekstami zewnetrznymi — w tym
innymi systemami pojeciowymi, ktorych elementy moga przenika¢ i modyfikowac
dang ideologi¢ (Freeden, 1996, s. 78-80).

Poczyni¢ nalezy jeszcze trzy uwagi odnosnie do Freedenowskiego modelu mor-
fologicznego. Po pierwsze, choc jest on zasadniczo synchroniczng proba uchwycenia
struktury semantycznej ideologii w danym czasie, miejscu i kulturze, wskazuje zara-
zem na sposoby zmiany pojeciowej. Polega¢ moze ona na migracji poje¢ peryferyj-
nych do centrum, badz tez marginalizacji poj¢¢ przylegajacych. Po drugie, M. Freeden
podkresla, ze otwarto$¢ ideologicznej struktury pojeciowej na zréznicowane konkrety-
zacje, zalezne od lokalnych kontekstow kulturowych, oznacza, iz o ideologiach mowic¢
nalezy nie w kategorii typoéw idealnych, lecz jako zbiorach przypadkow powiazanych
na zasadzie Wittgensteinowskich podobienstw rodzinnych (Freeden, 2013, s. 127—
128). Innymi stowy, niemozliwe jest wskazanie prawdziwego liberalizmu czy socjali-
zmu, a jedynie scharakteryzowanie — w oparciu o empiryczne studia nad zréznicowa-
nymi uzyciami — pewnych powtarzajacych si¢, skonwencjonalizowanych sposobow
rozumienia powigzanych z sobg pojec¢ politycznych?. Po trzecie, studia empiryczne

20 Poniewaz zrodtem znaczenia pojec oraz etykiet ideologicznych sa wlasnie powtarzajace sie,
skonwencjonalizowane uzycia, nie jest dopuszczalny w tym wzgledzie ,,anarchizm interpretacyj-
ny”. Nie wystarczy zatem nazwa¢ danego zestawu idei mianem socjalistycznych, aby zostaly one
sklasyfikowane jako przynalezne ,,rodzinie ideologicznej” socjalizmu — decyduje o tym zgodnosé
owych idei z konwencjonalnie przyjetymi uzyciami okre$lenia ,,socjalizm”. To wlasnie z tego wzgle-
du podwaza¢ mozna — we wspotczesnej, zachodniej kulturze — proby sklasyfikowania narodowego
socjalizmu jako odmiany socjalizmu. Nie wymaga to zatem, jak chciatby np. Jan-Werner Miiller,
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nad ideologiami zainteresowane sg rekonstruowaniem obrazu rzeczywistego myslenia
politycznego, a zatem korzysta¢ beda nie tylko z ,,wielkich ksiag” (jak jest najcze-
Sciej w przypadku studiéw filozoficznych), lecz takze z dziet pomniejszych autoréw
oraz szerokiego zakresu wytworow skierowanych do masowego odbiorcy ideologii.
Ideologie sa zatem konstrukcjami dynamicznymi i pluralistycznymi o nieostrych gra-
nicach (Freeden, 2013, s. 128-130), za$ ich diachroniczne przemiany $ledzi¢ mozna
poprzez dokonywane punktowo, synchroniczne badania morfologiczne, opierajace si¢
na zréznicowanym materiale zrodtowym.

Mimo znacznego, teoretycznego wysublimowania, koncepcja morfologiczna po-
stuluje przejrzyste dyrektywy poznawcze. Pragnac zrekonstruowac obraz danej ide-
ologii, nalezy bada¢ znaczenia oraz rangg, przypisywane poj¢ciom politycznym przez
konkretnych aktorow politycznych. Dana rodzina ideologiczna ztozona bedzie zawsze
z szeregu zblizonych, lecz rdznigcych si¢ od siebie wariantow, ktorych konkretyzacja
zwiazana bedzie z czynnikami geograficznymi, kulturowymi i czasowymi. Kazda taka
konkretyzacja bgdzie odmienna — liberalizmow, socjalizméw czy konserwatyzmow
jest ,tak wiele, jak wiele jest wystapien” tych ideologii (Freeden, 1996, s. 82). Wszel-
ka proba ,,szufladkowania ideologii w ramach prefabrykowanych kategorii nazywa-
nych socjalizmem czy liberalizmem idzie wbrew dowodom” (Freeden, 1996, s. 88).
Ta ostatnia mysl okaze si¢ szczegdlnie istotna w procesie klasyfikacji ideologiczne;j
interpretacji dziel kultury popularne;.

4. Ideologia interpretacji: propozycja procedury badawczej

Celem niniejszych rozwazan jest zaproponowanie spojnej metody badawczej, sku-
piajacej si¢ na ideologii interpretacji dziet kultury popularnej. Oznacza to koniecz-
no$¢ adaptacji nierzadko abstrakcyjnych i ogolnych zalozen opisanych wyzej podej$é
na potrzeby badania empirycznego. Wytworzone w ten sposob narzgdzie powinno
umozliwi¢ prowadzenie dociekan, ktorych efektem bytaby obraz systemu pojgciowe-
go, przypominajacy Freedenowski model morfologiczny ideologii, a takze opis wy-
jasniajacy kontekst intelektualny danej interpretacji. Uzyskana zostataby dzigki temu
odpowiedz na pytanie o to, jak rozumiane sg poj¢cia, ktore nadaja interpretacji okre-
$lone ideologicznie zabarwienie, a takze jakie zrodia intelektualne zasilajg konkretne
odczytanie.

Niewatpliwie, przytoczone wyzej podejécia teoretyczne powstaty na gruncie nie-
kiedy bliskich sobie, jednak rozpoznawalnie odmiennych dyscyplin naukowych. Kon-
cepcja wspdlnot interpretacyjnych przynalezy do literaturoznawstwa, kontekstualizm
— do historii mysli politycznej, za$§ morfologia pojgciowa — do teorii politycznej. Za-
razem jednak wszystkie te koncepcje reprezentujg szersze zatozenia epistemologiczne
i ontologiczne, ktore okresli¢ mozna wspdlnym mianem konstruktywizmu spoteczne-
go. W tym przypadku konstruktywizm wyraza si¢ przede wszystkim w antyesencja-
lizmie, polegajacym na uznaniu, iz nadawane pojeciom, wypowiedziom czy catym
dzietom znaczenia majg charakter spoleczny czy tez intersubiektywny. Ich Zrédlem

stworzenia teorii socjalizmu (Miiller, 2017, s. 19), ktéra zawsze bedzie oparta na arbitralnych kryte-
riach klasyfikacji, lecz stwierdzenia, jaki zestaw idei konwencjonalnie nazywany jest socjalizmem
(por. Freeden, 2013, s. 127).
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jest nie przedmiot interpretacji, zawierajacy niezmienny sens (esencje), ktérg mozna
odkry¢, lecz podmiot interpretujacy, korzystajacy nie z prywatnego, lecz publicznego
stownika. W tym sensie kazda z trzech zarysowanych perspektyw ma charakter su-
biektywistyczny, to jest uznaje zasadnicza otwarto$¢ kazdego przedmiotu na dowolne
interpretacje. Kazda z nich przyjmuje jednocze$nie, ze 6w subicktywizm zostaje za-
wsze zredukowany przez lokalne, przygodne okolicznos$ci, ograniczajace rozlicznosé
istniejacych interpretacji, a takze udziela odpowiedzi na pytanie, dlaczego pewne in-
terpretacje sa przyjmowane, inne odrzucane, a jeszcze inne, cho¢ mozliwe do wyobra-
zenia, nigdy nie zostaja przedstawione®'.

Na podstawowym poziomie poznawczym, kazda z trzech opisanych perspektyw
uzna¢ mozna za samowystarczalng strategi¢ interpretacyjng. Cho¢ zamierzone przez
ich autoréw cele sa odmienne, z powodzeniem mozna wyobrazi¢ sobie wykorzystanie
kazdej z nich do analizy dziet kultury popularnej. Dlaczego zatem zaproponowana
zostaje tu ich triangulacja?? Ot6z uznaje sig, ze kazda z perspektyw, jakkolwiek bliska
pozostatym, podkres§la odmienne aspekty procesu interpretacji, dostarczajac cennego
instrumentarium badawczego. W tym sensie ich faczne uzycie wynika z przyczyn me-
todologicznych: kazda z perspektyw nie tylko wnosi wtasng wrazliwos¢ poznawcza
(literaturoznawcza, historyczna i teoretyczno-polityczng), lecz takze posiada gotowe
narzegdzia interpretacyjne, ktore tu zostaja z sobg zestawione w ramach jednej proce-
dury, shuzacej nakreslonemu wcze$niej, nowemu celowi.

Sprobujmy zatem, zgodnie z powyzszymi rozwazaniami, zaproponowac kilka kro-
kow, ktorych wykonanie pozwolitoby na rekonstrukcje ideologii interpretacji dziet
kultury popularne;.

Po pierwsze, mimo iz za wlasciwy przedmiot badania uznaé¢ nalezy same interpre-
tacje, punktem wyjscia bedzie okreslenie dzieta lub dziet, ktorych interpretacje beda
dla nas interesujace. Przyjmowaé¢ bedziemy tu wspomniang przy okazji referowania
stanowiska S. Fisha optyke, ktora zaktada, iz r6zne wspolnoty interpretacyjne odno-
szg si¢ najczesciej w swoich odczytaniach do tego samego przedmiotu interpretacji.
Zawsze jednak zachowac¢ nalezy czujnos¢, sprawdzajac, czy przedmiotem danej inter-
pretacji jest np. wytacznie film Ojciec chrzestny Francisa Forda Coppoli, czy roéwniez
ksigzka Mario Puzo o tym samym tytule.

21 Nie oznacza to, ze zlekcewazy¢ nalezy r6znice pomiedzy opisywanymi teoriami. W szczegol-
nosci M. Freeden, chwalac i przyjmujac szereg propozycji Q. Skinnera, krytykuje zarazem pewne
stabosci tej wersji kontekstualizmu, zwigzane m.in. ze zbytnim skupieniem tego nurtu na studiach
nad indywidualnymi myslicielami (Freeden, 1996, s. 100-111). Z kolei Q. Skinner nie odnosi si¢
nigdzie do Freedenowskiej koncepcji ideologii, przywoluje natomiast S. Fisha w kontek$cie odmien-
nych od wlasnego stanowisk na temat problemu intencjonalno$ci (Skinner, 2016b, s. 153).

22 Na gruncie nauk spolecznych pojecie triangulacji pojawito si¢ w latach 50. XX w. i odnosi si¢
tradycyjnie do wykorzystania w praktyce badawczej kombinacji zrodet danych, metod badawczych,
perspektyw teoretycznych, a takze badaczy (Denzin, 1978, s. 101-103, 291-307). Podstawowy argu-
ment, ktory przemawia za stosowaniem triangulacji, zwigzany jest z uznaniem, ze stosowanie jednej
metody badawczej nie pozwala na uchwycenie wszystkich istotnych elementéw badanych zjawisk
i procesdw. W badaniach socjologicznych oznacza to bardzo czg¢sto taczenie metod jakosciowych
z ilo$ciowymi. W przypadku triangulacji zaproponowanej w niniejszym tekscie zastosowanie znaj-
duje poniekad zasugerowana przez Uwe Flicka koncepcja ,,systematycznej triangulacji perspektyw”,
w ktorej ,,odmienne perspektywy badan jakosciowych zostaja z soba polaczone w sposdb celowy,
aby uzupethi¢ ich mocne strony, a takze unaoczni¢ wiasciwe kazdej z nich ograniczenia” (Flick,
2004, s. 181).
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Po drugie, w oparciu o wybrany przedmiot interpretacji, ustali¢ nalezy zakres ma-
teriatow zrodtowych — omowien, recenzji, analiz naukowych i publicystycznych da-
nego filmu, serialu czy ksiazki, niezaleznie od medium, w ktorym zostaty wyrazone®.
Wybdr ten, oczywiscie, zalezy takze od tego, czy nasze badanie ma mie¢ charakter
historyczny czy tez skupia¢ si¢ ma na wspoétczesnych interpretacjach. Jesli celem ba-
dania jest rozpoznanie réznicy ideologicznej pomi¢dzy interpretacjami, ktore zapro-
ponowane zostaty np. tuz po premierze kinowej danego filmu, a interpretacjami przed-
stawianymi z dtuzszej perspektywy czasowej, zndw niezbedne bedzie kontrolowanie
czy zakres przedmiotu interpretacji nie zostal poszerzony. Na przyktad, czy napisana
wspotczesnie recenzja Ojca chrzestnego nie zestawia go z dwiema kolejnymi cze$cia-
mi, nakr¢conymi przez tego samego rezysera.

W trzecim kroku dokonaé nalezy wstgpnej klasyfikacji zebranego materiatu, zgod-
nie z dyrektywami kontekstualizmu historycznego, a wigc poprzez odniesienie go do
adekwatnego kontekstu jezykowego oraz praktycznego. W przypadku pierwszego
z nich, poshuzy¢ si¢ nalezy mozliwie szerokim materialem poréwnawczym, pozwa-
lajacym na okreslenie, czy np. zawarta w danej recenzji interpretacja jest typowa,
a zatem stanowi wyraz pewnego stanowiska, wtasciwego okreslonej wspolnocie in-
terpretacyjnej. Jest to rdwnoznaczne z podjeciem proby zidentyfikowania konwencji
intelektualnych, z ktorych stownika czerpat autor badz autorka danego tekstu. Materiat
poréwnawczy obejmowac powinien zar6wno inne, wspotczesne badanej interpretacje
danego dziela, jak i interpretacje innych dziet, przedstawione przez tego samego auto-
ra lub innych autoréw. Zarazem jasnym jest, ze tak szerokie ujecie materiatu poréw-
nawczego moze w praktyce nastrgcza¢ trudnosci, zwiazanych z ilo$cig i dostgpnoscia
zrodel, ktore nalezaloby wzia¢ pod uwage. W takim przypadku positkowaé si¢ moz-
na np. zweryfikowang wiedzg prasoznawcza, dotyczaca profilu ideowego periodyku,
w ktorym drukowana jest recenzja. Relewantne informacje czesto zawarte beda w sa-
mym tekscie, ktory explicite odwolywaé moze si¢ do stosowanych przez autora narzg-
dzi interpretacyjnych. W przypadku kontekstu praktycznego, zidentyfikowaé nalezy
wydarzenia polityczne badz problemy spoteczne, ktore stanowia istotne odniesienie
dla autoréw interpretacji*.

W czwartym kroku, przej$¢ nalezy do analizy pojeciowej, ktéra najwigcej za-
wdziecza¢ bedzie podejsciu morfologicznemu. Polegaé¢ ona bedzie zatem na poszu-
kiwaniu w analizowanym materiale zrddtowym poje¢ politycznych oraz ich kompo-

3 Zaznaczy¢ nalezy, ze proponowana tu procedura czerpie z perspektyw zainteresowanych
przede wszystkim interpretacja tekstu pisanego. Mimo to przekonywaé mozna, ze prezentowane
uwagi metodologiczne zachowuja swoja wazno$¢ takze w przypadku badan opierajacych si¢ na ana-
lizie materiatéw filmowych, dzwigkowych badz multimedialnych. Nie tylko niewykluczone, lecz
wrecz wskazane bedzie w takim przypadku poszerzenie procedury badawczej o metody zapozyczone
z dyscyplin takich jak medioznawstwo czy filmoznawstwo, umozliwiajace dekodowanie wiasciwe-
go danemu medium przekazu. Jest to w petni zgodne z zajmowanym przez autoréw przytoczonych
koncepcji stanowiskiem, iz kategori¢ tekstu rozumie¢ nalezy mozliwie szeroko, traktujac w jego
kategoriach wszelkie formy wizualne (Freeden, 2003, s. 114-121), w tym ,.filmy, obrazy, budynki
i inne takie artefakty” (Li, 2016, s. 119).

2 Wspotcezesnym przyktadem kontekstu praktycznego moze by¢ ruch Me Too, stanowiacy wy-
raz sprzeciwu wobec molestowania seksualnego. Ruch ten uformowat si¢ w konsekwencji ujawnie-
nia w pazdzierniku 2017 r. oskarzen o molestowanie seksualne, skierowanych pod adresem amery-
kanskiego producenta filmowego Harveya Weinsteina (Farrow, 2017).
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nentow, a takze zwigzkow pomiedzy nimi. Pamigtac nalezy wciaz, ze celem badania
jest zidentyfikowanie ideologii wyznaczajacej kategorie poznawcze danej wspdlno-
ty interpretacyjnej, a nie ideologii, ktéra przypisywana jest interpretowanemu dzie-
hu. Liberalna wspolnota interpretacyjna moze bowiem przypisywaé¢ danemu dzietu
wartosci konserwatywne, a konserwatywna — liberalne. Krytyczny charakter takie-
go odczytania stanowi¢ moze jedna z najbardziej czytelnych przestanek do ziden-
tyfikowania warto$ci istotnych dla danej wspdlnoty interpretacyjnej. Na przyktad
amerykanski krytyk, wskazujacy na mozliwos$¢ odczytania Ojca chrzestnego przez
liberatéw jako ,,skrywanego ataku na «gangsterski kapitalizm»”, ujawnia¢ moze tym
samym przywigzanie do wartosci konserwatywnych (Smith, 2017), za$ recenzent-
ka podkreslajaca patriarchalizm tego filmu — do wartosci feministycznych (Haskell,
1997). Sama obecnos¢ jednych poje¢ politycznych oraz nieobecno$é innych impli-
kowaé¢ moze ich range oraz potozenie w matrycy ideologicznej danej wspdlnoty
interpretacyjnej.

Ostatnim, pigtym krokiem, bedzie przedstawienie uzyskanej w procesie badaw-
czym charakterystyki morfologii pojeciowej, ukazujacej umiejscowienie, wzajemne
powiazanie i wynikajace z tego znaczenie poje¢ politycznych, dostrzezonych w danej
interpretacji. Tak skonstruowana matryca pojgciowa moze zosta¢ odniesiona do istnie-
jacych wzorcow ideologii, tak aby mozliwe bylto sklasyfikowanie jej np. jako liberal-
nej czy konserwatywnej. Pamigta¢ jednak nalezy tu o uwadze M. Freedena na temat
podobienstw rodzinnych pomiedzy réznym wersjami tej samej ideologii — w procesie
klasyfikacji nie bedzie chodzito o uzyskanie peinej tozsamo$ci pomigdzy opracowana
matryca a wzorcem ideologii, lecz o zidentyfikowanie ich pokrewienstwa, w pierw-
szym rzedzie opartego o bliskoznaczno$¢ i umiejscowienie pojeé politycznych. Do-
strzec nalezy tu takze dwustronnos$¢ relacji pomigdzy konwencjami ideologicznymi
a interpretacjami: z jednej strony, to konwencje ideologiczne, jako wspolnoty inter-
pretacyjne, ,,biora jednostki w swe wtadanie”, z drugiej strony, sposob uzycia tych
konwencji w kazdym akcie interpretacji wptywa rekurencyjnie na ksztalt konwencji
ideologicznej (na zasadzie legitymizacji badz subwersji, przy czym jedna i druga nie
musi by¢ $wiadomym zamiarem autora). Dopelnieniem analizy pojeciowej bedzie
wskazanie jezykowych oraz praktycznych kontekstéw interpretacji.

Zaproponowana procedura wykorzystana moze zosta¢ do uchwycenia punkto-
wych, synchronicznych obrazéw matrycy ideologicznej interpretacji. Jednoczesnie
dokonanie za jej pomoca szeregu takich analiz, dotyczacych interpretacji tego samego
dzieta, lecz dokonywanych w r6znym czasie, pozwoli¢ moze na diachroniczne przed-
stawienie zmiany spektrum ideologicznego interpretacji. W szerszej perspektywie
daje to nadziej¢ na opisanie i wyjasnienie zmian w percepcji dziet kultury popularne;j,
w tym takze tych zmian, ktore zaowocowaly przeniesieniem uwagi wspolnot interpre-
tacyjnych z wartosci estetycznych na polityczne i ideologiczne.
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Ideology and Interpretation of Popular Culture

Abstract: The aim of the chapter is to present one of the new method of studying ideological inter-
pretations of popular culture. In accordance with the anti-essentialist perspective, it is assumed that
works of culture do not have inherent ideological features — those are ascribed to them in the process
of interpretation. It is therefore the interpretation that has to be considered as a proper object of social
studies. The proposed research method is based on a concept of interpretative communities (Stanley
Fish), historical contextualism (Quentin Skinner) and morphological analysis of ideology (Michael
Freeden).

Keywords: popular culture, interpretation, ideology
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Film Kolacja 7 arszenikiem (1995) jako proroctwo ery Trumpa.
Efekt radykalnej flanki i okno Overtona wobec polaryzacji
politycznej w Swietle teorii systemow deliberatywnych

Wspolczesnie jednym z wazniejszych wyzwan demokracji amerykanskiej jest po-
stepujaca polaryzacja polityczna (Mann, Ornstein, 2016). Ostabia ona nie tylko kultu-
r¢ demokratycznego konsensu, ale tez zdolno$¢ systemu do radzenia sobie z problema-
mi polityki publiczne;j. Silna polaryzacja afektywna politykow i elektoratu — wigzaca
si¢ ze wzmocnieniem lojalno$ci partyjnej wyborcow niezaleznie nawet od preferencji
programowych (Mason, 2013) — przyczynita si¢ do ekspansji zjawiska postprawdy
(Keyes, 2004) 1 — w rezultacie — politycznego trzesienia ziemi, jakim byly wybory
prezydenckie w 2016 r.

Jednak, jeszcze we wezesnych latach 90. XX w. tak razacy poziom polaryzacji nie
byt czyms, czego mozna si¢ byto spodziewac po amerykanskim systemie politycznym.
Jeszcze wtedy — na podstawie danych o pozycjach ideowych kongresmenow (Vote-
view Blog 2016b) — zasadng mogta by¢ teza, ze w Stanach Zjednoczonych podziaty
polityczne (ideowe, tematyczne) przebiegaja w poprzek podziatéw partyjnych. W po-
pularnej wsrod politologdéw poliarchicznej interpretacji, Stany Zjednoczone postrzega-
ne byty jako demokracja pluralistyczna z silng rolg konsensu politycznego i zdolno$cia
politykoéw do generowania sensownego kompromisu (Baskin, 1970). W tych realiach
polityka panstwa sytuowata si¢ wyraznie posrodku podziatow politycznych — wladza
nalezata do centrystow. Sytuacje t¢ opisuje koncept okna Overtona, czyli przestrzeni
politycznej mozliwosci i racjonalnosci, poza ktora znajduja si¢ preferencje radykalne
i nieakceptowalne.

W takim konteks$cie dazenie do zmiany tresci politycznego konsensu sugerowato
strategi¢ ,,przesuwania” okna Overtona (lub okna dyskursu politycznego) — przecia-
gnigcia go w swojg strong. Narzedziem ku temu miato by¢ instrumentalne wspieranie
politycznych ekstremistow i radykalnych preferencji politycznych. Intencja jest wyko-
rzystanie efektu radykalnej flanki, czyli politycznego odpowiednika reguty kontrastu.
Jesli obie strony politycznego sporu rownomiernie wspierajg swoich radykatow, to
okno Overtona si¢ poszerza, a spoteczenstwo i panstwo staje si¢ ,,silnie zakotwiczo-
ne w centrum”. Co jednak gdy jedna strona — owszem — radykalizuje si¢, podczas
gdy druga uparcie dazy do kompromisu? Co w sytuacji, gdy obie strony zbyt mocno
prébuja przesuna¢ okno Overtona w swojg strone? Czy instrumentalne traktowanie
radykalizmu, jako narz¢dzia w stuzbie umiarkowanej zmiany, jest rozumng strategia
polityczng? Na te, i inne pytania postaram si¢ odpowiedzie¢ wykorzystujac teori¢ sys-
temow deliberatywnych, a podstawa do tych rozwazan bedzie film pt. Kolacja z arsze-
nikiem z 1995 r. — film, ktory stanowi unikatowy przyktad dominujacej w pierwszej
polowie lat dziewiecdziesiatych narracji metapolitycznej.
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1. Teoria systemow deliberatywnych!

Demokracja deliberatywna to zesp6t teoretycznych i praktycznych koncepcji, zo-
rientowanych na dialogiczny wymiar demokracji, a funkcjonujacych wsrdd teorety-
kéw demokracji przynajmniej od lat siedemdziesigtych XX w. (Held, 2010, s. 300).
W jej ewolucji najbardziej znaczacym epizodem ostatnich lat jest zwrot systemowy.
Zwrot ten polegatl na poszerzeniu horyzontow rozwazan na temat deliberacji do ca-
tosci debaty publicznej, a nie tylko pojedynczych dyskusji w okreslonych formalnie
gremiach. Oznaczal on wigc odejs$cie od wezesniejszej koncentracji na doskonaleniu
technik prowadzenia pojedynczych dyskusji w formie tzw. minipublik (tj. specjalnie
moderowanych dyskusji z elementami edukacji i przewaznie z losowym doborem
uczestnikow sposrod populacji, jako reprezentujacych spoteczenstwo czy tez ,,pu-
blike” w miniaturze, stad nazwa) na rzecz szerokiego kontekstu dyskusji publicznej.
Fundament pod ten zwrot potozyta Jane Mansbridge (1999) w swoim angielskoje-
zycznym tekscie pt. Codzienna rozmowa w systemie deliberatywnym. W tek$cie tym
wprowadzita pojecie systemu deliberatywnego. Jej §ladami podazyli inni, a zwrot
systemowy zostat skonsolidowany w 2012 r. w angielskojezycznym zbiorze pt. Sys-
temy deliberatywne: demokracja deliberatywna w duzej skali (Parkinson, Mansbrid-
ge, 2012).

System deliberatywny to pewna cato§¢ wzajemnie powigzanych miejsc dyskusji
(zarbwno minipublik, jak i na przyktad parlamentow czy debat telewizyjnych) oraz
praktyk mato powigzanych z dyskusja (na przyktad marsze, strajki, bojkoty konsu-
menckie, okupacje), ktorych wspotoddziatywanie prowadzi do ksztattowania si¢ prze-
konan i — w rezultacie — decyzji politycznych. Z podej$cia systemowego wynika twier-
dzenie, ze deliberacja moze mie¢ niebezposredni — nawet jesli jest on bardzo odlegly
—wptyw na decyzje. Deliberacje w tym podejsciu nalezy analizowaé przez pryzmat jej
»harastajacych i op6znionych efektow” (Mackie, 2006, s. 279). Systemowe podejscie
do deliberacji podkresla transformacyjna role dyskusji toczonych w catym systemie
deliberatywnym — nawet polaryzujacych debat i1 kiotni — takze tych nieformalnych,
prywatnych, wlaczajac w to codzienne rozmowy przy kuchennym stole (Mansbridge,
1999). Polozenie akcentu na wymiar czasowy poszerza zakres decyzji uznawanych za
skutek deliberacji. Moga one przyjac¢ forme decyzji emergentnych — wytaniajacych sie,
jako skutek zsumowania drobnych zmian — czyli ,,decyzji przez akrecje” (decision by
accretion), tj. przez ,,opadanie” lub ,,nanoszenie” kolejnych informacji na przestrzeni
dtugiego czasu (knowledge creep) (Weiss, 1980).

Drugg i zapewne najbardziej oryginalng teza zwrotu systemowego jest twierdze-
nie, ze pewne pojedyncze niedeliberatywne praktyki moga przynie$¢ deliberatywne
skutki dla catosci systemu. Przyktadowo, niespeniajace ideatéw deliberacji protesty,
marsze czy strajki, moga unaoczni¢ reszcie spoteczenstwa i decydentom powage da-
nego problemu, prowadzac do pogtebionej dyskusji publicznej i w efekcie do, opartej
na rozumnych przestankach, zmiany opinii publicznej. Inaczej niz wezesniej, celem
podejscia systemowego jest dazenie do poprawy jakosci catego systemu, a nie tylko

' Fragmenty tej czesci zapozyczone zostaly z mojego artykutu pt. Czy pielegniarkom wolno
strajkowac ,,o0 kase”’? Wyzwania dla uwzgledniania interesow wiasnych pielegniarek w swietle teorii
systemow deliberatywnych na przyktadzie strajku z Centrum Zdrowia Dziecka w 2016 r., ,,Pielg-
gniarstwo i Zdrowie Publiczne / Nursing and Public Health” [w druku].
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pojedynczych forow dyskusji. Stad, w jego ramach pojawiajg si¢ konkretne propozy-
cje uregulowan dotyczacych systemu politycznego, partyjnego i medidéw, jak chocby
postulaty reformy regutl finansowania kampanii wyborczych, regulacji rynku medial-
nego itp.

Podejscie systemowe polega na analizowaniu podziatu pracy pomi¢dzy cz¢sciami
systemu, rozpatrujac kazda z nich ze wzgledu na ich rézne deliberatywne mocne i sta-
be strony. System deliberatywny stuzy obywatelom do ,,lepszego zrozumienia, czego
pragna i potrzebuja, zardwno indywidualnie, jak i zbiorowo™:

Jesli system deliberatywny dziata dobrze, to z jednej strony odfiltrowuje i usu-
wa najgorsze poglady, za$ z drugiej wytawia, adaptuje i wprowadza najlep-
sze sposrod dostgpnych idei dotyczacych spraw publicznych. Jezeli system
deliberatywny dziata zle, wowczas znieksztalca fakty, ukazuje poglady w ta-
kiej postaci, ze ich tworcy nie przyznaliby si¢ do nich, i zachg¢ca obywateli
do przyjmowania sposoboéw myslenia i dziatania, ktore nie sa dobre ani dla
nich ani dla catego panstwa. System deliberatywny w swej najlepszej postaci,
podobnie jak wszystkie systemy partycypacji demokratycznej, pomaga jego
uczestnikom lepiej zrozumie¢ samych siebie oraz otaczajace ich srodowisko,
a takZze pomaga im zmienic¢ siebie i innych w kierunkach lepszych dla nich i dla
catego spoteczenstwa — chociaz czasami te cele kolidujg ze sobg (Mansbridge,
1999, s. 211-212).

Wprowadzenie pojecia systemu deliberatywnego poszerza skale analizy w ramach
teorii deliberatywnej zarowno w przestrzeni, jak i w czasie. Czyni przedmiotem anali-
zy podziat r6l miedzy czgsciami systemu i zmienia kryteria rozpatrywania ich delibe-
ratywnego charakteru.

W tym artykule, analizujac poszczegolne zagadnienia, przyjme perspektywe anali-
tyczng wilasnie teorii systemow deliberatywnych.

2. Kolacja 7 arszenikiem (1995)
— duch lat dziewieédziesiagtych w pigulce

Film Kolacja z arszenikiem (1995, rezyseria: Stacy Title; scenariusz: Dan Rosen)
opowiada histori¢ piatki przyjaciét, amerykanskich ,,liberatoéw” — czyli lewicowcow,
wedlug europejskiej nomenklatury. Wszyscy sa dobrze wyksztalceni 1 w jakim$ za-
kresie zwigzani z akademig. Grupa regularnie spotyka si¢ na kolacjach, zeby wspdlnie
narzeka¢ na dominacje polityczng prawicy w USA 1 rozmawia¢ o podrozach w czasie.
Ich rozrywka jest ogladanie audycji prawicowych telewizyjnych komentatoréw poli-
tycznych po to, by z nich drwi¢. Zanim bede¢ kontynuowat, chce uprzedzié, ze dalsze
fragmenty zawierajg informacje o fabule (spoilery).

Pewnego wieczora jednemu z przyjacidt jadacemu w deszczu psuje si¢ samo-
chod. Zostaje podwieziony przez przejezdzajacego tamtedy Zacka (Bill Paxton).
Przyjaciele decyduja si¢ zaprosi¢ nieznajomego na kolacje. Rozmowa przy stole
jednak szybko przyjmuje antagonistyczny charakter. Zack okazuje si¢ weteranem
I wojny w Zatoce Perskiej, prawicowym radykatem i antysemity. Z odrazg wyraza
sie o ,,Jlewakach”, ktorzy nigdy nie zajmujg stanowiska, za ktore byliby w stanie nie
umrze¢, ale zabic:
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— Nie ma nic heroicznego w umieraniu. Ale walczy¢ o swoja sprawe i by¢ goto-
wym za nig zabi¢ — to jest co$. To jest co$ specjalnego.

Dla zilustrowania swoich stow obezwtadnit jednego z gospodarzy i podstawil mu
n6z pod gardlo. Final prezentacji jest brutalny. Zack ginie z nozem w plecach. Przy-
jaciele sg przerazeni sytuacja i boja sie, ze zabicie weterana pod wplywem alkoho-
lu uniemozliwi im powotanie si¢ na samoobrong¢. Nie dzwonig na policj¢ i zakopuja
zwloki w ogrodzie.

Z czasem, przy braku reakcji policji na zaginigcie Zacka, przyjaciele dochodzg do
siebie. W ich rozmowach kietkuje idea, ze Zack miat racj¢, pogardzajac ich migkkim
aktywizmem i §wigtoszkowatos$cig. Rodzi si¢ plan: wyeliminowaé przysztych Hitle-
réw, zanim poczynig wigksze szkody w spoteczenstwie. Zapraszaja na kolacj¢ bardziej
lub mniej znanych lokalnych prawicowcow. Rozmawiaja z nimi, dajac im szans¢ na
zmiang zdania. Jesli jednak gos$¢ uparcie obstaje przy swoich pogladach, przyjaciele
podaja mu karafke z zatrutym winem. Po serii morderstw ich ostatnig ofiarg ma by¢ je-
den z najbardziej znienawidzonych telewizyjnych komentatoréw politycznych — Nor-
mana Arbuthnota (Ron Perlman).

Przy kolacji Arbuthnot okazuje si¢ zupelnie inng osobg niz przed kamerami. Za-
miast dzickowa¢ w modlitwie Bogu, woli podzigkowac osobie, ktora wtasciwie przy-
gotowata positek. Mimochodem dodaje, ze dziwig go religijni prawicowcy, ktorzy za
wszystko, co dobre, dzigkuja Bogu, a za to, co zte, obwiniajg ludzi. Zapytany o stosu-
nek do chrzescijanskiej prawicy, Arbuthnot oznajmia, ze owszem:

— ...stanowi [ona] znaczng cz¢$¢ Partii Republikanskiej, ale ma znikomg wia-
dze. To znaczy, robi najwiecej hatasu, ale to centrySci wykonuja najwigcej pra-
cy. Skrajno$ci w obu partiach przyciggaja uwage. Ale decyzje podejmowane sg
przez umiarkowanych.

Arbuthnot zapytany o to, na jakim stanowisku sam stoi, odpowiada:

— Stuchajcie. Ja sobie moge pokrzykiwac i narzekac, ale jak inaczej bede usty-
szany? Nie jestem wybranym przedstawicielem republiki. Jestem tylko zatro-
skanym obywatelem, ktéoremu nie podobaja si¢ pewne rzeczy, i ktory chce je
zmienic.

Przerywa mu jeden z gospodarzy:

—Ale twoje poglady sa skrajne. A skrajne przekonania prowokuja ludzi do skraj-
nych $rodkow.

— Nie mogg by¢ odpowiedzialny za kazdego wariata, ktory pomysli sobie, ze
mam na mysli cos, czego wcale nie mam na mysli. To prawda, ze sa bardzo
szkodliwi ludzie po obu stronach — skrajnej lewicy i skrajnej prawicy. Ale
stawiam tezg, ze im bardziej radykalne te przeciwienstwa sa, tym bardziej
umiarkowane staje si¢ spoteczenstwo. Kiedy usrednisz te ekstrema, okazuje
sig, ze spoteczenstwo jest catkiem niezle zakotwiczone posrodku. Czyz to nie
jest to, czego by$my wszyscy chcieli? Spoteczenstwo, w ktorym zyé mozemy
WSZYSCY.

Ta przemowa odbiera pigtce gospodarzy glos.
Dopiero po pewnej chwili Luke zadaje pytanie:
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— Austria. Rok 1909. Jeste$ sam na sam z mtodym artystg imieniem Adolf. Czy
zabijasz go?

Po chwili namystu Norman odpowiada:

— Absolutnie nie. [...] To, co bym zrobit [...], to porozmawial z tym czlowie-
kiem. Najlepiej jak umiem, sprobowatbym pokazac¢ btedy w jego mysleniu. Za-
kwestionowat jego idee. Wymienit mysli. Sprowokowat zmiane. Przez inteli-
gentng debatg.

Piatka lewakow jest w szoku. Prawicowiec, 1 to taki, ktorym gardzili, okazat si¢
lepszym liberatem niz oni. Duzo lepiej, z wigkszym zdecydowaniem i przekonaniem,
bronit idei otwartej demokracji. Przy nim wyszli na hipokrytow, dla ktorych cel uswig-
ca $rodki. Gospodarze odchodzg od stotu robigc r6zne wymowki i w kuchni zaczynaja
sie ktocié, co dalej. Po gwaltownej dyskusji truciciele postanawiajg zakonczy¢ swoj
proceder. Przegrali w najgorszy dla nich mozliwy sposéb — byli w btedzie: postgpo-
wali niestusznie.

Tymczasem Norman, zostawiony sam przy stole zaczyna podejrzewac, ze ten dom
ma co$ wspolnego z lokalnymi zaginigciami, o ktorych czytat w gazecie. Zauwaza,
ze wino w jednej z karafek ma podejrzany zapach. Kiedy piatka gospodarzy wraca,
czekaja na nich napetnione kieliszki. Arbuthnot proponuje toast. Nie widzimy finatu
tej sceny. Ostatni kadr to dlugie ujecie obrazu w stylu w jakim malowat jeden z go-
spodarzy. Posta¢ w garniturze i z cygarem, stoi przy stole. Wokot niego lezy pigc ciat.
W tle styszymy przemowe¢ Normana Arbuthnota do zywiotowego thumu. Kokietuje on
publicznos¢ mowiac, ze skoro tyle osob chciato, by kandydowal na przywodce kraju,
to jak mogtby odmowic:

— Jestem przeciez tylko waszym skromnym, skromnym stuga.

3. Okno Overtona

Kiedy Norman Arbuthnot opowiada o pozytywnej, rownowazacej roli radykatow
1 0 przestrzeni polityk publicznych, przywoluje to na mysl dwa pojgcia funkcjonujace
w debacie publicznej i politologicznej. Pierwszym jest okno Overtona, czy tez okno
dyskursu. Pojecie to wprowadzit do publicznej debaty Joseph P. Overton, wiceprezy-
dent Centrum Polityk Publicznych im. Mackinaca — wolnorynkowego think tanku ze
stanu Michigan. Odnosi si¢ ono do ,,0kna” ideowo akceptowalnych opcji politycz-
nych, ktore determinowane jest nie przez to, czego politycy by chcieli, ale to, co uzna-
ja za mozliwe i akceptowalne. W samym centrum okna znajduja si¢ opcje uznawane
za realng polityke publiczng (policy) (Lehman, 2010). Od niej, w obie strony poli-
tycznego spektrum rozchodza si¢ pozostate propozycje, ktore — im dalej od centrum
— klasyfikowane sa na stopniach akceptowalnosci Joshuy Trevifio jako: ,,popularne”,
»sensowne”, ,,dopuszczalne”, 1 dalej — juz poza oknem dyskursu — ,,radykalne” i ,,nie-
-do-pomyslenia” (Dellandrea, 2017).

Okno Overtona nie jest pojeciem naukowym, dlatego w tym miejscu wypada
mi poczyni¢ pewng istotng uwage. Rozrozniam teori¢, czy kategori¢ naukowsg od
narracji — w tym konteks$cie: narracji metapolitycznej, o polityce w demokracji. Roz-
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More Freedom Rys. 1. Okno Overtona ze stopniami akcep-
towalnosci Trevifio. Od srodka: realizowane

N polityki publiczne (policy), popularne, sen-
sowne, dopuszczalne, radykalne i nie-do-po-
Unthinkable myslenia. Oznaczenie kierunkow — gora jako
y ,»wigcej wolnosci” 1 dot jako ,,mniej wolnosci
Radical — wskazuje na libertarianskie korzenie kon-
- ~, Acceptable L e
Sensible Zrodlo: Wikimedia commons.
overTon | Popular
Policy
WINDOW ) | roznienie jest o tyle istotne, ze w dyskur-
opu.ar sie publicznym funkcjonuje wiele pojec
Sensible symulujgcych epistemiczny autorytet na-
\ / Acceptable uki, ktére maja sktania¢ do uznania kryja-
s cych si¢ za nimi ,,faktow”. Narracje takie,
Radical inaczej niz kategorie naukowe, stanowig
Unthinkable  cos w rodzaju mitéw w ujeciu Bronista-
wa Malinowskiego (1990a, 1990b), czy
v fikcji spotecznych. To twierdzenia qu-
asiprawdziwos$ciowe, ktore — czgsto ze
Less Freedom sporg dozg balastu normatywnego — maja

moc spotecznego sprawstwa. To mit, tak
jak go definiuje Patryk Wawrzynski na potrzeby analizy narratywnej — jako ,,emo-
cjonalna, pozaracjonalna i symboliczna narracja konstytuujgca sposoby rozumienia
rzeczywistos$ci spotecznej, wartosci 1 scenariusze zachowan oraz charakteryzujaca
si¢ zbiorowa wiarg w jej prawdziwos¢” (Wawrzynski, 2012, s. 158).

OczywisScie nie jest tak, ze te narracje sg z zatozenia falszywe; mit czy fikcja
niekoniecznie jest klamstwem czy nieprawdg. Czesto autentyczne teorie naukowe
przeradzaja si¢ w spotecznej §wiadomosci w tego rodzaju narracje, stajac si¢ ele-
mentem spotecznego imaginarium (Taylor, 2010). To, co wyrdznia takie narracje
to niedostepny dla nauki — a na pewno dla niej niewskazany — poziom spolecznej
pewnosci 1 glebokie, emocjonalne poczucie prawdziwosci, ktore niezbedne jest dla
zaangazowanego, zbiorowego dziatania. Mozliwe, ze przektadanie wiedzy eksperc-
kiej na potrzeby demokratycznych polityk publicznych wymaga przeksztatcania
ich w narracje. Staja si¢ one wtedy rodzajem spotecznego dogmatu, ktory bardzo
trudno wykorzeni¢, cho¢by teoria naukowa, na ktorej si¢ opieral, zostata sfalsy-
fikowana. Przyktadami takich narracji mogg by¢: krzywa Laffera, efekt Lucyfera
(P. Zimbardo), teoria skapywania (trickle-down theory), duch réwnosci (R. Wil-
kinson, K. Pickett) i wiele innych. Czg¢sto taka narracja zostaje kooptowana przez
ktoras ze stron politycznego sporu. Wtedy staje si¢ dogmatem, ale tylko dla czgsci
spoteczenstwa, a opozycyjna zbiorowos$¢ ten dogmat neguje lub wypracowuje wia-
sng kontrnarracje.

Okno Overtona (mimo pewnej politologicznej powierzchownosci) od poczatku
swojego istnienia jest taka wilasnie narracja, i to powstatg na potrzeby konkretnej
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opcji polityczno-ekonomicznej. W oryginalnej ilustracji na stronach wolnorynkowego
think tanku ,,0kno” umieszczone jest na skali migedzy ,,mniejsza wolno$cia” na dole
i,,wigcksza wolnoscia” na gorze. Aktualnie jednak stanowi ono popularng zaréwno na
prawicy, jak i lewicy narracj¢ dotyczaca mechanizméw polityki w ogdle. Jest narra-
cja na tyle uniwersalna, ze shuzy jako scenariusz dziatan bardzo wielu, r6znorodnych
aktorow politycznych. W jej tle znajduje si¢ strategia ,,przesuwania” czy ,,przyciaga-
nia” w swoja stron¢ okna Overtona, tak, aby centrum skali — faktycznie realizowalne
polityki publiczne — znalazto si¢ blizej tego, co dana opcja polityczna uznaje za swoj
program. Majac na wzgledzie powyzsze zastrzezenia do oryginalnie narracyjnego
charakteru okna Overtona, postaram si¢ uporzadkowac strategie odnoszace si¢ do tej
kategorii i powiaza¢ je z juz wypracowanymi poj¢ciami naukowymi, glownie z tzw.
efektem radykalnej flanki.

4. Przyciaganie okna Overtona

Strategia przyciggania okna Overtona w swoja stron¢ ideologicznego spektrum
moze polegaé na jawnej postawie (a) neutralnej lub (b) pozytywnej wzgledem osob,
ruchdéw czy organizacji, ale i dyskurséw reprezentujacych stanowiska skrajne (uzna-
wane do tej pory za ,,nie do pomyslenia”).

(b) Neutralno$¢ polega na zwyktym tolerowaniu i dawaniu glosu (tzw. dawa-
nie platformy) — braku zdystansowania si¢ do skrajnych stanowisk czy ich potg-
pienia, zapraszaniu do dyskusji publicznych bez poddania krytyce czy weryfikacji
twierdzen itp. Postawa sugeruje rownoprawno$¢ danego stanowiska i je normalizuje
— wlacza je w obreb okna Overtona, bez jego popierania. Do$¢ specyficzng forma ta-
kiego dziatania jest ,,ocieplanie wizerunku” przez — nierzadko robione w dobrej wie-
rze i z reporterskiej rzetelnosci — prezentowanie codziennego zycia ekstremistow:
ukazywanie ich jako ,,zwyklych ludzi” i, tym sposobem, oswajanie ich przekonan
w oczach publiki. Przy jednoczesnej delegitymizacji i niedawaniu platformy rady-
katom z przeciwnej strony spektrum politycznego, prowadzi to do przemieszczenia
okna Overtona.

(a) Pozytywna strategia przyciagania okna Overtona polega¢ moze na bardziej
lub mniej wyraznym, ale jawnym wspieraniu ekstremistow — przyjmowaniu ich
postulatow, powtarzaniu haset i adaptowaniu dyskursu w sposob, ktory stanowi
ukton w ich strong. Przyktadem adaptowania dyskursu jest tzw. polityka psiego
gwizdka (dog-whistle politics), ktéra polega na zakodowaniu pewnych radykal-
nych i spotecznie oburzajacych postulatow czy wrecz inwektyw pod postaciag po-
zornie rozsadnych tez i neutralnych haset, ktore jednak sa czytelne dla 0sob zna-
jacych ten kod (stad nawigzanie do gwizdka ultradzwigkowego styszalnego tylko
dla pséw) (Safire, 2008, s. 190). Przyktadowo, w ramach tzw. Nowego Antyse-
mityzmu, zamiast o ,,spisku §wiatowego zydostwa” moéwi si¢ o ,,spisku globalnej
finansjery”. Celem jest odwotanie si¢ do jak najwickszego grona wyborcow, przy
wyraznym sygnalizowaniu wtasciwym adresatom — radykatom, ze reprezentuje si¢
ich postulaty.

Wzorowym przykladem stosowania polityki psiego gwizdka jest tzw. Potudnio-
wa Strategia Partii Republikanskiej w USA. Polegata ona na kooptacji do elekto-
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ratu partii tych wyborcow z Potudnia, ktorych charakteryzowaty uprzedzenia raso-
we. Zapoczatkowana zostata w kampanii wyborczej Barrego Goldwatera w 1964 r.
W 2005 r. przewodniczacy Krajowego Komitetu Republikanéw w imieniu swojej
partii przeprosit spoteczno$¢ Afroamerykandéw za praktykowanie tej strategii (Ron-
dy, 2005). Wczesniejszy przewodniczacy tego Komitetu i doradca prezydentéw
R. Reagana i G. Busha (Seniora), Harvey Atwater wyznal w 1981 r. w anonimowym
wowczas wywiadzie, przeprowadzonym na potrzeby badan politologicznych Ale-
xandera P. Lamisa (1990):

Co do tej catej Potudniowej Strategii, ktorg opracowat w 1968 r. Harry S. Dent
z innymi: sprzeciw wobec Ustawy o Prawie do Glosowania [Voting Rights Act
7 1965 r.] mial by¢ kluczowym elementem by utrzymac Potudnie. Teraz juz tego
nie musisz robi¢. Wszystkim co musisz zrobic¢, by utrzymac Potudnie dla Reaga-
na to startowac z jego programem z 1964 r., czyli fiskalnym konserwatyzmem,
rownowazeniem budzetu, cieciem podatkow, rozumiesz, cata ta zbitka. [...]
Zaczynasz w 1954 r. mowiac ,,Czarnuch, czarnuch, czarnuch”. W 1968 r. juz nie
mozesz mowic ,,czarnuch” — strzelasz sobie w ten sposob w stopg. Wiec mowisz
rzeczy takie jak ,,prawa stanow” [states’rights] i inne takie rzeczy, i zaczynasz
by¢ bardzo abstrakcyjny. Teraz méwisz o cieciu podatkow, i wszystkie rzeczy
o ktorych mowisz sg kompletnie ekonomiczne, a ich skutkiem ubocznym jest
to, ze czarni tracg bardziej niz biali... ,,Chcemy obcigé¢ temu finansowanie” jest
znacznie bardziej abstrakcyjne niz te sprawy z autobusami i zdecydowanie bar-
dziej abstrakcyjne niz ,,Czarnuch, czarnuch” (Perlstein, 2012).

W tym miejscu trzeba jednak odda¢ sprawiedliwos¢ samemu Atwaterowi, jak
i Reaganowi. Ten pierwszy dodawal, ze ,,Reagan nie musiat robi¢ poludniowej stra-
tegii z dwoch powodow. Po pierwsze, rasa nie byta [wtedy] dominujaca sprawa. Po
drugie, naczelne watki tej kampanii byly — cytuje — watkami potudniowymi od lat
sze$¢dziesiatych. Wigc Reagan wyruszyl na kampani¢ z programem ekonomicznym
1 obrony narodowej. Cala kampania byta wolna od jakiegokolwiek rasizmu i jakich-
kolwiek nawigzan” (Perlstein, 2012).

Mozna przypuszczaé, ze — poza dwoma powyzej wspomnianymi strategiami — ist-
niejg jeszcze inne, niejawne formy wspierania radykatow (na przyktad potajemne fi-
nansowanie), ktore tagczone mogtyby by¢ z oficjalnym potgpieniem. Celem miatoby tu
by¢ postawienie swojej wlasnej organizacji, ruchu czy postulatu w takim kontekscie,
ktéry ujmie jg jako bardziej ,,rozsadng”.

We wszystkich powyzszych przypadkach przyciagganie okna Overtona prowadzi
do sytuacji, w ktorej to, co do tej pory bylo w granicy dopuszczalnosci lub nawet
»radykalne”, staje si¢ ,,sensowne”, a moze i nadaje si¢ wprost do wdrozenia. Mecha-
nizm ten jest analogiczny do reguly kontrastu w psychologii spolecznej, stosowa-
nej na przyktad w negocjacjach: po duzej prosbie nastepuje wycofanie i nastepnie
przedstawiona zostaje mata prosba, ktora ma wickszg szanse na realizacje (Cialdini,
2004, s. 50-58). W realiach politycznych polegaloby to na tym, ze w kontekscie
bardziej radykalnego postulatu dane stanowisko jawi si¢ umiarkowanym. Taka jest
aktualnie lewicowa percepcja, m.in. tego, co w dyskursie publicznym realizuje pre-
zydent Donald Trump: jego wypowiedzi sprawiaja, ze to, co do tej pory byto rady-
kalne, staje si¢ normalne (Vox, 2017). Jeszcze przed wyborem Trumpa, taka byta tez
lewicowa interpretacja skutkow ,,gtosowania na mniejsze zto” (rys. 2).
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Rys. 2., Dlugoterminowe efekty glo- - The |ong term effects of voting
sowania na ,,mniejsze zto” for the “lesser evil”

™E
» — B

Zrédto: Mem internetowy. Autor nieznany,
okoto 2016 r. (Political Compass).

5. Efekt radykalnej flanki

Zjawisko zwigkszania si¢ szans n & ﬁvﬂ b~ ®

na sukces mniej skrajnych poli-
tyk przy wystepowaniu stanowisk
skrajnych po tej samej stronie
spektrum politycznego okreslane &«
jest mianem pozytywnego efektu &

radykalnej flanki. Efekt ten znany L
jest takze z dziatania na korzysé

polityk lewicowych. Jednym ze

wzorowych jego przyktadéow byt “:&‘
sukces ruchu praw obywatelskich x x' o
w USA w drugiej potowie Ilat 1 1 1 \ &"‘I E
sze$¢dziesiagtych badany w poczat-
kach lat osiemdziesiatych przez Herberta Hainesa (1984). Odnosit si¢ on do postulo-
wanej przez innych badaczy hipotezy negatywnego efektu radykalnej flanki — tj. tego,
ze istnienie, dziatajacych na rzecz danej sprawy, radykalnych organizacji, zarowno
w wymiarze konkretnych postulatéw, jak i metod, prowadzi do zniechgcenia resz-
ty publiki i przedstawicieli elit do catosci sprawy i spadku spotecznego poparcia dla
bardziej umiarkowanych organizacji dzialajacych na rzecz danej sprawy. Przyktadem
takiego negatywnego efektu miato by¢ spowolnienie emancypacji czarnych niewolni-
kow w USA za sprawa abolicjonistow-ekstremistow w potowie XIX w. (Nye, 1963)
czy porazka we wprowadzeniu do amerykanskiej konstytucji poprawki o réwnych
prawach dla kobiet (Equal Rights Amendment, ERA), ktora w 6wczesnej publicystyce
miala by¢ skutkiem zbyt silnej aktywnosci radykalnych feministek (Felsenthal, 1982,
s. 29, 32).

Haines jako wskaznik poparcia badat poziom zewn¢trznego finansowania (szcze-
golnie ze strony elit) organizacji aktualnie klasyfikowanych jako umiarkowane, takich
jak NAACP (National Association for the Advancement of Colored People). Zaob-
serwowatl on, ze o ile w latach 50. 1 pierwszej potowie lat 60. XX w. organizacje te
uznawane byty za radykalne (cho¢ praktykowaty gtéwnie walke na drodze sadowe;j),
to wraz z wystgpieniem rozruchéw na tle rasowym w wielu metropoliach, aktywnos$cia
Martina Luthera Kinga i pojawianiem si¢ po 1966 r. organizacji takich jak Partia Czar-
nych Panter, umiarkowane organizacje zaczely otrzymywac coraz wigksze zewnetrzne
finansowanie. Haines wyjasnia to zjawisko obserwacjg elit politycznych i gospodar-
czych, ktore zreflektowaly sie w latach 60. XX w., ze warto popiera¢ umiarkowany ak-
tywizm Afroamerykanow, by ostabi¢ postawy ekstremalne, wykorzystujace w swych
dziataniach przemoc (Hainesa, 1984).
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6. Pozytywny systemowo efekt radykalnej flanki

Mowa o ,,pozytywnym” efekcie radykalizmu zdaje si¢ reprezentowa¢ instrumen-
talna racjonalno$¢ z perspektywy poszczegélnych stronnictw politycznych. Jednak
w teorii systemow deliberatywnych kryterium ewaluacji nie jest taki cyniczny makia-
welizm, ktéry redukuje ocene danych praktyk do pytania cui bono? Teoria systemow
deliberatywnych wypracowuje odpowiednie kryteria oceny danych praktyk z perspek-
tywy realizacji kluczowych funkcji systemu deliberatywnego.

Jane Mansbridge z innymi wymieniajg trzy podstawowe funkcje systemu delibe-
ratywnego:

1) Funkcja epistemiczna polega na ,tworzeniu preferencji, opinii i decyzji, ktore sg
trafnie oparte o fakty i logike oraz stanowig wynik znaczacego i konstruktywnego
namystu nad istotnymi uzasadnieniami” (Mansbridge et al., 2012, s. 11). W zamy-
$le tej funkcji jest orientacja na poszukiwanie praktycznych rozwiazan istotnych
publicznie kwestii.

2) Funkcja etyczng jest , krzewienie wzajemnego szacunku pomigdzy obywatelami”
(Mansbridge et al., 2012, s. 11). Wymaga ona odrzucenia przymusu, dominacji
1 oszustwa. Szacunek stanowi nieodlaczny element sprawnosci systemu delibera-
tywnego — jest rdzeniem demokratycznej deliberacji (Gutmann, Thompson, 2009,
s. 79), to ,,smar w trybach efektywnej komunikacji” (Mansbridge et al., 2012,
s. 11).

3) Funkcja demokratyczna to ,,promocja opartych na warunkach réwnosci inkluzyj-
nych proceséw politycznych” (Mansbridge et al., 2012, s. 12), czyli umozliwienie
udziatu w dyskusji wszystkim zainteresowanym stronom.

Dopiero przy zachowaniu lub wzmacnianiu tych trzech funkcji dana postac radyka-
lizmu mogtaby zosta¢ oceniona jako przynoszaca pozytywny efekt dla calo$ci systemu
deliberatywnego. I w takim uje¢ciu — szczegolnie z perspektywy czasu — pacyfistycz-
ny radykalizm Martina Luthera Kinga spetniatby te kryteria. Szczegdlnie istotnym
jest tu cel dziatalnosci radykalnej: wzmocnienie demokratycznej inkluzji do tej pory
wykluczonych Afroamerykandw (f. demokratyczna); wzmocnienie poszanowania dla
ich (do tej pory ignorowanych) in-
teresOw (f. etyczna); informowanie
o krzywdach w sposob czytelny,
przejrzysty i z poszanowaniem war-
tosci wyznawanych przez wspdlno-
te (f. epistemiczna).

Fot. 1. Uzbrojeni w bron palng zato-
zyciele Partii Czarnych Panter, Bobby
Seale i Huey P. Newton

Zrodlo: Wikimedia commons.
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Pytanie, czy organizacje takiej jak Partia Czarnych Panter — ktére w samoobronie
interesow Afroamerykanow wyrazaty gotowos¢ do uzycia przemocy (w celu odparcia
niesprawiedliwej w ich odczuciu przemocy policji 1 organizacji takich jak Ku Klux
Klan) — mozna zaliczy¢ do tych, ktore przeniosty pozytywny efekt dla systemu delibe-
ratywnego, pozostaje otwarte. Zjawisko pozytywnego efektu radykalnej flanki, przy-
najmniej w wersji non-violent zdaje si¢ dos¢ dobrze pasowa¢ do jednego z zalozen
teorii systemow deliberatywnych. Ukazuje, ze dana niedeliberatywna praktyka moze
przynosi¢ pozytywne konsekwencje dla catosci deliberatywnego systemu.

Radykalizm czy ekstremizm bylby tutaj niedeliberatywny przez wzglad zaréwno
na bezkompromisowo$¢ w stawianych postulatach (niemajacych na wzglgdzie racji
innych interesariuszy i pozostalych czynnikoéw), jak i skrajno$¢ metod — nierzadko
dostownie niedajacych pola do dyskusji. Stanowczos¢ i pryncypialno$é radykatoéw stoi
w immanentnej i razgcej sprzecznosci z charakterystyka postawy deliberatywnej, kto-
ra z zalozenia otwarta ma by¢ na racje innych (Owen, Smith, 2015). Jednakze nawet
pomijajac czesta zasadno§¢ moralnego oburzenia w kwestiach polityk publicznych
(wspotczesnie, popadajac w blad prezentyzmy, trudno pozytywnie ocenia¢ kompro-
misowos¢ w walce z dyskryminacjg rasowa i niewolnictwem), taki radykalizm ma
istotng warto$¢ dla systemu deliberatywnego. Uwidacznia on istnienie danej kwestii,
oddajac skalg narastajacego moralnego oburzenia. Poprzez skrajne postulaty i metody,
bardziej czytelnie ukazuje petne spektrum politycznych alternatyw, tym samym usta-
nawia pole dla ewentualnego kompromisu w sposob bardziej konkretny i namacalny
dla postulujacych.

Stanowisko wygtoszone przez filmowego Normana Arbuthnot’a zdaje si¢ afirmo-
wacé pozytywny efekt radykalnej flanki przy jednoznacznym wykluczeniu przemo-
cy. Jest ono takim nie tylko z perspektywy jego wilasnych, prawicowych inklinacji
politycznych, ale takze z perspektywy systemowej. Celem ma by¢ zgodna koegzy-
stencja wielu stanowisk w ramach systemu politycznego, przepelniona wzajemnym
szacunkiem (f. etyczna systemu deliberatywnego), partycypacja (f. demokratyczna)
1 dostrzeganiem racji i interesOw choéby najmniejszych grup (f. epistemiczna). Prze-
mowa Arbuthnota oddaje tez prawdopodobnie postulaty i nastroje intelektualistow ob-
serwujacych amerykanska sceng polityczng tamtego czasu. Scena ta przeszta jednak
w latach 90. XX w. do$¢ istotne przeobrazenie.

7. Polaryzacja polityczna w USA

Przesuwanie okna Overtona na skutek efektu radykalnej flanki nabiera dodatkowego
wymiaru w kontekscie rosngcej w amerykanskiej polityce polaryzacji — zaréwno elit
(aktywistow politycznych, dziataczy partyjnych; publicystow itp.), jak i spoteczenstwa
(elektoratu). Zjawisko to obserwowane byto w USA jeszcze w latach 70., ale nabierato
rozpedu dopiero w latach 90. XX w. 1 dzi$ jest juz wyrazne. Polaryzacja polityczna to
oddalanie si¢ od siebie politycznych postaw — oznacza niekoniecznie przesuwanie si¢
w strong ekstremow, ile wzrost homogenicznosci wewnatrz stronnictw, oddalanie si¢ ich
przedstawicieli od politycznych rywali tak, ze pustoszeje miedzy nimi srodek — maleje
liczba 0s6b o pogladach umiarkowanych (Druckman, Peterson, Slothuus, 2013). Innymi
stowy, polaryzacja polityczna to ,,zanikanie centrum” (Abramowitz, 2010).
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Rozréznia si¢ kilka typdw polaryzacji politycznej. Polaryzacja ideologiczna, lub
programowa (policy® polarisation) dotyczy konkretnych preferencji — zaréwno zwy-
ktych obywateli, jak i politykdow — w zakresie polityk publicznych, ktére zawarte
moga by¢ w programach partii, czy przyjete do realizacji przez odpowiednie wiadze
(Abramowitz, 2010). Polaryzacja afektywna jest natomiast oparta na emocjonalnym
poczuciu przynaleznosci i tozsamoS$ci grupowej: polega na wzmocnionej lojalnosci
1 poczuciu wartosci wlasnej grupy — partii czy stronnictwa politycznego — oraz jej
wewngetrznej spojnosci. Przejawia si¢ czysto emocjonalng ,,niechgcia, a nawet pogarda
wobec oponentéw” (Iyengar, Sood, Lelkes, 2012, s. 405).

Waznym narzedziem obserwacji programowej polaryzacji politycznej w USA jest
metoda DW-NOMINATE, czyli metoda skalowania wielowymiarowego decyzji par-
lamentarzystéw w glosowaniach legislacyjnych w formie przestrzennego modelu ana-
lizy. Metoda ta zostata opracowywana przez Keitha T. Poole’a i Howarda Rosenthala
we wezesnych latach 80. (Poole, Rosenthal, 1985) i jest rozwijana do dzi$ (Poole,
2005) jako jedno z wazniejszych narzedzi statystycznych w amerykanskich naukach
politycznych. Od 1989 r. wykorzystywane jest ono w ramach bazy Voteview (Lewis et
al., 2017), ktéra agreguje dane na temat wszystkich w historii glosowan cztonkow Izby
Reprezentantow i Senatorow USA®. Metoda ta pozwala umieszczaé¢ decyzje legislacyj-
ne na ideologicznej mapie liberalny—konserwatywny, czy tez lewicowy—prawicowy.
To wlasnie przy jej uzyciu, w 1984 r. Poole i Rosenthal zdiagnozowali narastajace
zjawisko polaryzacji politycznej w Kongresie USA (Poole, Rosenthal, 1985).

Zagregowane na stronach Vofeview dane na temat politycznej polaryzacji przedsta-
wicieli kongresu (wykres 1) (Voteview Blog, 2016b) wskazuja, ze w USA od konca
II wojny $wiatowej do potowy lat siedemdziesigtych utrzymywat si¢ trend relatywnie
malego rozziewu mig¢dzy politycznymi stanowiskami kongresmenoéw przy jednocze-
snym ich stopniowym i rownoleglym przesuwaniu si¢ w stron¢ lewicowa. Byt to czas
postepu ruchu praw obywatelskich, reform systemu opieki spotecznej i instytucjona-
lizacji ochrony §rodowiska. W takich warunkach mozliwe byto ponadpartyjne popar-
cie dla impeachmentu prezydenta Nixona. Dopiero od potowy lat siedemdziesiatych,
wraz z gwattownym ,,zwrotem Republikanéw na prawo”, polaryzacja zaczgta rosngé
w szybkim tempie, doznajac dodatkowego wzmocnienia w latach 90. XX w.

Na podstawie danych na ten temat gromadzonych przez Pew Research Center od
1994 1. dostrzec juz mozna réwnolegte zmiany w polaryzacji szerokiej publiki i 0s6b
politycznie zaangazowanych. O ile w latach 90. XX w. polaryzacja politycznie zaan-
gazowanych (w tym i elit politycznych) byta juz wysoka, to spoleczenstwo pozostawa-
to relatywnie mato podzielone, co oddawato niewielkie poddziaty spoteczne migedzy
obywatelami. Dopiero po 2004 r. polaryzacja szerokiej publiki zaczeta doganiaé te
wystepujaca wsrod politycznie zaangazowanych (Pew Research Center, 2014, 2017).

2 Policy polarisation nie jest tym samym, co polaryzacja polityczna, gdyz termin policy wlasci-
wie powinno si¢ thumaczy¢ jako polityka publiczna.

* Prowadzona od 1989 r. baza Voteview i jej procedura ustalania pozycji ideologicznej
(DW-NOMINATE, Dynamic Weighted NOMINAI Three-step Estimation of legislative roll-call voting
behawior) opracowana zostata przez Keitha T. Poole’a i Howarda Rosenthala na Uniwersytecie Car-
negie-Mellon. Od 1993 r. udostgpniona dla systemu Windows na Uniwersytecie Princeton. Aktualnie
prowadzona dzigki wsparciu Uniwersytetu Kalifornijskiego w Los Angeles (UCLA) i Uniwersytetu
Georgii.
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Wykres 1. Srednie pozycje partyjne w Izbie Reprezentantéw, w latach 1879—2010

na skali liberalny—konserwatywny

Uouse 1879-2010
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Wykres 2. Pozycje polityczne rezydentéw USA w latach 1945-2014
na skali liberalny—konserwatywny
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Inaczej niz w latach 1945-1975, kiedy cala scena polityczna — razem z 6wczesnym
konsensem politycznym — systematycznie przesuwala polityczny $rodek ciezkosci
w strone lewicows, od lat osiemdziesigtych zaobserwowac¢ mozna trend odwrotny.
Jest on dobrze widoczny w danych Voteview dotyczacych oglaszanych decyzji poli-
tycznych powojennych prezydentow USA (Voteview Blog, 2016a). Z perspektywy ca-
toksztattu decyzji programowych poszczegolnych prezydentdéw zaobserwowac mozna
ogo6lny trend przesuwania si¢ $rodka politycznej ciezko$¢ ku prawicy: Republikanscy
prezydenci sa co raz bardziej konserwatywni czy prawicowi, podczas gdy demokra-
tyczni prezydenci, od czasu Jimmy’ego Cartera stopniowo przyblizajg si¢ do centrum.

Dryfowanie przywodztwa politycznego demokratow do centrum wydaje si¢ niein-
tuicyjne w konteks$cie zachodzacych przemian spotecznych i upowszechnianiu przeko-
nan zdecydowanie lewicowych (w stosunku do umiarkowanych czy zachowawczych)
wsrod wyborcow Partii Demokratycznej (Doherty, Smith, 2015). Jednak i to zjawisko
nie jest przypadkowe. Ostatnie dekady w polityce USA cechowatly si¢ wyraznym roz-
ziewem migdzy lewicg a prawicag w kwestii gotowosci do ustepstw politycznych. Jak
wskazywaty badania Gallupa z 2010 r., zwolennicy Partii Republikanskiej byli w 41%
za pryncypialno$cia swoich politykow 1 w 32% za kompromisem, podczas gdy az
47% demokratéw oczekiwato od swoich liderow partyjnych kompromisu i tylko 27%
bylo za bezkompromisowoscia (Jones, 2010). Tego typu podstawy, jak wskazuja Matt
Grossmann i David Hopkins, sg rezultatem gtgbokich strukturalnych i ideologicznych
réznic migdzy dwoma partiami amerykanskimi. Demokraci jako luzna koalicja grup
interesow zorientowanych na konkretne reformy licza na wzajemno$¢ ustepstw, pod-
czas gdy republikanie tworzg bardziej zwartg platforme nastawiona na wiernos¢ ide-
ologii, bez przywiazania do celow legislacyjnych (Grossmann, Hopkins, 2016).

W takich realiach klaruje si¢ lewicowy ruch sprzeciwu wobec umiarkowanych po-
litykow lewicy (,,republikanow /light”), ktorzy legitymizuja si¢ obawa o negatywny
efekt, jaki wywota¢ moze radykalizm postulatow. W tym kontekscie czesto przywo-
tywane jest stwierdzenie Martina Luthera Kinga o koniecznos$ci odrzucenia ,,$rodka
nasennego gradualizmu” (King, 1963). W obliczu wieloletniej nieprzejednanej bez-
kompromisowosci republikanow, demokraci w Kongresie mieli w koficu odwzajemnic
taktyke pryncypialnosci w pierwszym roku prezydentury Donalda Trumpa, z bloko-
waniem budzetu panstwa wiacznie (Klein, 2018). Wkroétce jednak te nadzieje sko-
rygowala rzeczywisto$¢ — demokraci zrezygnowali z wetowania budzetu (Nwanevu,
2018) — potwierdzajac wzorzec asymetrii partyjnej opisywany przez Grossmanna
1 Hopkinsa. Dopiero sukcesywne porazki demokratow — oraz narastajaca kompromita-
cja owczesnego przywodztwa Partii Demokratycznej za sprawa ujawniania kolejnych
przyktadow korupcji* — doprowadzita do odwrdcenia tendencji i potencjalnie zapo-
czatkowala wymiang elit w przywodztwie partii. Aktualnie obserwujemy sytuacje,
w ktorej to rosnaca lewicowo$¢ elektoratu demokratéw sprawia, ze partia ta coraz
wyrazniej odwraca si¢ do centrum i aktywnie opowiada si¢ za wyraznie lewicowym
programem (Bump, 2017).

Powyzsze dane poddaja si¢ ciekawej interpretacji z perspektywy przedstawio-
nych wyzej koncepcji okna Overtona i efektu radykalnej flanki. Zdajg si¢ potwierdzaé

4 Jak wyznata w ksigzce z 2017 r. byta przewodniczaca Krajowej Konwencji Demokratow, Don-
na Brazile (2017), organizacja ta zostata w nieetyczny sposob podporzadkowana Hillary Clinton na
dlugo zanim zostala ona nominowana na kandydatke na prezydenta z ramienia partii.
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funkcjonujaca wspolczesnie w debacie publicznej lewicowa narracjg, ze — za sprawg
systematycznego wspierania przez prawice swojej radykalnej flanki — republikanie
przeciagaja okno Overtona coraz bardziej na prawo. Narracja ta taczy oburzenie na
domniemane instrumentalne wspieranie radykalnej flanki przez prawice, jak i rozgo-
ryczenie postawa czotowych politykow Partii Demokratycznej. Tym ostatnim zarzuca
si¢, ze zamiast odpowiedzie¢ analogiczng strategia (chocby tylko na zasadzie wzajem-
nos$ci), daja si¢ manipulowaé i pozycjonowac tak, jak jest to wygodne ich rywalom
— czy to z naiwnosci, czy tez w wyniku wptywu biznesu dotujacego kampanie wybor-
cze politykéw. Nastroje tego rodzaju sa sygnalizowane w Kolacji z arszenikiem, a to
zagadnienie jest szczegole istotne w $wietle nie tylko polaryzacji programowej, ale
i polaryzacji afektywne;.

8. Polaryzacja afektywna

Osobliwoscia polaryzacji afektywnej jest to, ze niekoniecznie jest ona powigzana
z polaryzacja programowa. Tego rodzaju rozbiezno$¢ byta obserwowana w USA co naj-
mniej do 2004 r. Jak wskazuje Lilliana Mason, amerykanskie spoleczenstwo jest zaska-
kujaco zgodne w wiekszosci konkretnych kwestii programowych, mimo to bedac coraz
bardziej stronnicze i podzielone w kwestii polityki partyjnej (Mason, 2013). Silna pola-
ryzacja afektywna przy stabej polaryzacji programowej spoleczenstwa jest najprawdo-
podobniej konsekwencja konkretnych strategii dyskursywnych, ktore sztucznie generuja
nieche¢ czy wrecz nienawis¢ do politycznych oponentow i ich programu.

Wzorowym przyktadem faktycznego popierania konkretnej tresci danej polityki
przy jednoczesnej niecheci do niej z powoddw partyjno-afektywnych jest reforma sys-
temu zdrowotnego przeprowadzona przez administracje prezydenta Baraka Obamy.
Reforma, popularnie zwana Obamacare (Opieka [Zdrowotna] Obamy) zostata uchwa-
lona w 2010 r. w ustawie o nazwie Patient Protection and Affordable Care Act, w skro-
cie okreslanej jako ACA (Ustawa o Niedrogiej Opiece Zdrowotnej) (Zabdyr-Jamroz,
Badora-Musiat, 2013). W retoryce Partii Republikanskiej i konserwatywnych mediow,
przy okazji solidnej dawki dezinformacji (Barro, 2017), nazwy ACA i Obamacare za-
czely funkcjonowaé w odrebnych kontekstach. Poczatkowo, stowo ,,Obamacare” byto
ukuta przez republikandéw inwektywa. Doszlo nawet do tego, ze demokraci w Kon-
gresie wnioskowali o zabronienie republikanom uzywania tego terminu w Izbie Re-
prezentantoéw, na podstawie regulaminowego zakazu uzywania lekcewazacych stow
w stosunku do urzedujacego prezydenta (Obernauer, 2013).

Z czasem demokraci subwersywnie zaakceptowali termin Obamacare jako dumny
slogan (Ruyle, 2011). Jednak jego emocjonalny balast pozostal. Stynna stata si¢ hi-
storia pewnego uzytkownika portalu spotecznosciowego, ktory wyrazal zadowolenie
z zapowiadanego zniesienia Obamacare, mimo tego, ze sam jest beneficjentem i po-
piera ACA. Z dyskusji pod jego postem wyszto na jaw, ze nie mial poj¢cia o tozsa-
mosci ACA i Obamacare (Thought Catalog, 2017). Afektywne obcigzenie terminu nie
znika nawet u 0sob, ktore sg doskonale swiadome tej tozsamosci. Jedna z mieszkanek
Kentucky przyznata w wywiadzie, ze zdecydowanie popiera t¢ reform¢ zdrowotna, ale
ma do niej tylko jedno zastrzezenie: ,,Absolutnie nienawidze stysze¢ stowa Obamaca-
re. Brzydzg si¢ nim!” (KIliff, Harris, 2017, min. 5:33)
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Interesujace §wiatto na proces polaryzacji polityczno-partyjnej rzucit Jonathan
Haidt, piszac o rosnacej ,,ideologicznej czystosci” w kontek$cie wzrostu postaw
manichejskich w polityce amerykanskiej. Gwarantem takiego procesu w obrebie
klasy politycznej byta redukcja postaw wzajemnej uprzejmosci wsrod politykow.
Przyczyn tego procesu upatruje w ewolucji systemu medialnego, dojsciu do wadzy
pokolenia Baby Boomers i wzroscie roli pienigdzy w polityce. Ze swojej strony
dodatbym do tego wspomniane wyzej przyjecie przez republikanow w pdznych
latach 60. XX w. Potudniowej Strategii. Sam Haidt dodaje do tego takze — wskazy-
wane przez politykéw obu partii —,,zmiany proceduralne i kulturowe wprowadzone
przez Newta Gingricha po tym, gdy zostal on marszatkiem Izby Reprezentantow
w 1995 r.” (Haidt, 2014, s. 486). Ich kluczowym elementem bylo ograniczenie pry-
watnych relacji migdzy kongresmenami z przeciwnych partii. Haidt streszcza kon-
ferencyjna wypowiedz bytego republikanskiego kongresmena ze stanu lowa, Jima
Leacha, ktory:

[...] opisat zmiany, jakie rozpoczely si¢ w 1995 r. Newt Gingrich, nowy mar-
szatek Izby Reprezentantow, zachecit duza grupe nowo wybranych republikan-
skich kongresmenow, aby zostawili rodziny w swoich okregach, zamiast $ciggac
matzonkow i dzieci do Waszyngtonu. Przed rokiem 1995 kongresmeni z obu
partii w weekendy czesto brali udzial w tych samych imprezach towarzyskich.
Ich zony si¢ przyjaznity, ich dzieci graty w tych samych druzynach sportowych.
Tymczasem dzisiaj wigkszo$¢ kongresmenow przylatuje do Waszyngtonu w po-
niedzialek wieczorem, naradza si¢ z cztonkami wlasnej partii, przez trzy dni
toczy zazarte walki, a w czwartkowy wieczor wraca do domu. Przyjaznie mig-
dzypartyjne zanikaja; manicheizm i polityka spalonej ziemi rosng w sit¢ (Haidt,
2014, s. 482).

Po6zniej Haidt wyjasnia konsekwencje tych nowych regut w Kongresie:

Zaczeto wowczas zniechecaé kongresmenow do utrzymywania migdzypartyj-
nych przyjazni i kontaktow towarzyskich. Ostabienie wiezi mig¢dzyludzkich
sprawito, ze latwiej byto traktowa¢ cztonkow drugiej partii jak wrogdw, a nie
jak cztonkow tego samego elitarnego klubu. Kandydaci zaczg¢li przeznaczaé
wiecej czasu i pieni¢dzy na oppo — ,.badania opozycji”, polegajace na tym, ze
cztonkowie sztabéw wyborczych albo dobrze optacani konsultanci wywlekaja
brudy na temat kandydatow drugiej partii (czasami niezgodnie z prawem), a na-
stepnie przekazujg te kompromitujace informacje mediom. Jak to ujat pewien
zaawansowany wiekiem kongresmen: ,,Kongres nie jest juz organem kolegial-
nym. Przypomina to raczej wojne gangdéw. Kongresmeni wchodza na salg obrad
pelni nienawisci”.

Ta zmiana w kierunku mentalnosci plemiennej, sktonnej do potgpiania przeciw-
nikéw, byta dotkliwa juz w latach 90. XX w. — w czasach pokoju, dobrobytu
i zbilansowanych budzetéw. Dzisiaj, gdy sytuacja fiskalna i polityczna jest bez
poréwnania gorsza, Amerykanie maja poczucie, ze znajduja si¢ na tongcym stat-
ku, a zatoga jest zbyt zajeta ktotniami i przepychankami, aby zawracaé sobie
glowe tamowaniem przeciekow (Haidt, 2014, s. 437-38).

Odcinaniu politykom konserwatywnym szans na tagodzenie obyczajow w polityce
towarzyszyla strategia wyraznej zmiany dyskursu partyjnego. W konteks$cie swojego
naczelnego zarzutu wobec Demokratow — Ze nie potrafia oni operowaé petlnym ka-
talogiem istotnych w polityce emocji (wedtug Haidta, to przedstawiciele prawicy sa
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wyczuleni na szerszy katalog emocji fundujacych przekonania polityczne) — ponownie
wspomina o niegdysiejszym naczelnym strategu Republikanow:

Gingrich jest bardzo zrgczny w manipulowaniu uczuciami moralnymi. Rozu-
mie moralne kiszkoczucie® [visceral morality]. W latach 90. opracowat on liste
stow, ktorych Republikanie powinni uzywac kiedy opowiadaja o Demokratach,
wilaczajac w to ,,ohydny”, ,.8liski”, ,,oszukanczy” [dirty, sleazy, cheating]. Kie-
dy mowisz o ,,0hydnej idei, ktora sprowadzi nas do rynsztoka”, stowa ukazuja
swoja site (George, Stahl, 2012).

Inicjacja wyzej przedstawionej strategii dyscypliny partyjnej i walki politycznej
autorstwa Newta Gingrich zbiegla si¢ w czasie z powstaniem w 1996 r. kanatu tele-
wizyjnego Fox News Channel zatozonego przez Ruperta Murdocha — australijskiego
magnata medialnego — oraz Rogera Ailesa — wieloletniego konsultanta medialnego
republikanskich prezydentéw USA od Richarda Nixona. Stacja ta osiagneta ogromny
sukces na amerykanskim rynku medialnym, takze w tym jak bardzo skuteczna jest
w politycznej perswazji widzéw na rzecz Partii Republikanskiej w poréwnaniu do
innych, lewicowo sprofilowanych stacji informacyjnych, takich jak CNN i MSNBC.
Co wigcej, jak wskazuja w swoim badaniu Gregory Martin i Ali Yurukogluyz, ,,[stacja]
Fox jest zdecydowanie lepsza we wpltywaniu na [wyborcze decyzje] demokratow, niz
MSNBC jest we wptywaniu na republikanow” (Martin, Yurukoglu, 2017, s. 2590).
Wyniki te zdaja si¢ potwierdza¢ argumentacj¢ Haidta, ze przedstawiciele amerykan-
skiej prawicy sa znacznie sprawniejsi w emocjonalnej perswazji (Haidt, 2014).

Okazuje si¢ wigc, ze polaryzacja afektywna nie musi by¢ rezultatem faktycz-
nych roéznic programowych, a moze by¢ artefaktem dyskursu politycznego. W spo-
sob sztuczny dzieli elektorat, co z czasem moze si¢ przetozy¢ na polaryzacj¢ progra-
mowo-ideologiczng, ktora potem wtornie poglebia polaryzacje afektywna (Webster,
Abramowitz, 2017). Silna polaryzacja elit przektada si¢ na polaryzacj¢ spoteczenstwa,
wlasnie za sprawg stosowanego przez politykow, aktywistow i publicystow dyskursu.
Kluczowy jest tutaj mechanizm ujmowania poszczegdlnych kwestii programowych
w rdéznych ramach argumentacyjnych (tzw. framing). W sytuacji rosnacej polaryza-
cji afektywnej spoleczenstwa, sama tres¢ polityki i argumentacja przestaja mie¢ tak
istotne znaczenie i w ksztattowaniu preferencji dominujaca role zaczyna odgrywac lo-
jalnos¢ i poparcie partyjne danej polityki (party endorsements) (Druckman, Peterson,
Slothuus, 2013).

9. Segmentacja systemu deliberatywnego

Strategie polityczne realizowane przez Newta Gingricha stanowily jeden z wy-
raznych przyktadow intencjonalnie prowokowanej polaryzacji afektywnej wsrod elit
politycznych i uzywania na potrzeby swojego elektoratu dyskursu majacego wywotac
silne emocjonalne reakcje na przeciwnikow. Zasadna wydaje si¢ hipoteza, ze przy-
najmniej ta ostatnia strategia za posrednictwem medidw masowych upowszechnita
nienawistny dyskurs, prowadzac do polaryzacji afektywnej spoteczenstwa.

> Termin zapozyczytem z polskiego wydania Roku 1984 w tlumaczeniu Tomasza Mirkowicza
(Orwell, 2006).
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Doktadnie taki scenariusz potwierdzajg nie tylko przytoczone dane Pew Research
Center (2017), ale rowniez badania Jamesa Druckmana, Erika Petersona i Rune’a Slo-
thuusa dotyczace oddziatywania polaryzacji elit na polaryzacje spoteczenstwa. Auto-
rzy wskazuja, ze polaryzacja afektywna spoteczenstwa, poczatkowo niezalezna od re-
alnych podziatéw w kwestiach programowych, z czasem przeklada si¢ i na programy
partyjne. ,,Spolaryzowane otoczenie fundamentalnie zmienia to jak obywatele podej-
muja decyzje. [...] polaryzacja wzmacnia oddziatywanie partyjnego poparcia [party
endorsements] na opinie, obniza wpltyw [na nie] rzeczowych informacji i — paradok-
salnie — stymuluje wicksza ufno$¢ w te, stabiej umotywowane opinie” (Druckman,
Peterson, Slothuus, 2013, s. 57). Innymi stowy, ,,w warunkach polaryzacji obywatele
sktaniaja si¢ bardziej ku uprzedzeniom partyjnym i ignoruja argumenty, ktére w in-
nych warunkach uznaliby za ‘silne’”” (Druckman, Peterson, Slothuus, 2013, s. 75).

W swietle tej wiedzy mozna oceni¢ tezy filmowego Normana Arbuthnota, ktory
twierdzil, ze ,,im bardziej radykalne te przeciwienstwa sa, tym bardziej umiarkowane
staje si¢ spoteczenstwo. Kiedy usrednisz te ekstrema, okazuje sig, ze spoleczenstwo
jest catkiem niezle zakotwiczone posrodku”. Teza ta moglaby zachowaé potencjat
prawdziwosci, pod warunkiem obecno$ci politykéw na wszystkich punktach spek-
trum politycznego od prawa do lewa. Tkwi w niej zatozenie, ze posrodku skali bedzie
najwigcej politykow, a im blizej ekstreméw, tym ich liczebno$¢ begdzie male¢. I tak
rzeczywiscie byto — ale w latach 60. XX w., kiedy w centrum bylo ,,gesto”, a podzia-
ty partyjne przebiegaty cz¢sto w poprzek podziatow programowych. Tymczasem, od
lat siedemdziesiatych ,,centrum pustoszeje” — stanowiska programowe kongresmanow
grupujg si¢ co raz dalej od siebie.

Dodatkowo, od lat dziewigédziesiatych do rosnacej polaryzacji programowej poli-
tykow dotaczyta sztucznie wzmacniana polaryzacja afektywna — najpierw politykow,
a potem obywateli. Od tego czasu centrum juz nie tylko opustoszato, ale stato si¢
wrecz ,,ziemig niczyja” do przezornego unikania dla kazdego polityka, ktoéry powaznie
traktuje swoja kariere. Kiedy$ bycie otwartym na kompromis moglo zapewniaé¢ wptyw
na polityki publiczne — zupelnie jak w hipotezie Arbuthnota. Teraz jednak taka posta-
wa jest gwarancjg porazki: instrumentalizacji przez politycznych rywali oraz pogar-
dy wyborcéw. W afektywnie spolaryzowanym systemie politycznym, bycie centrysta
konczy si¢ przypigciem tatki ,,frajera” lub ,,zdrajcy”.

Z perspektywy teorii systemow deliberatywnych, zjawisko to stanowi wzorowy
przyktad patologii systemu deliberatywnego. John Dryzek (2009, s. 1397) wskazuje na
trzy zagrozenia dla demokracji deliberatywnej w wymiarze systemowym. Pierwszym
jest (a) fundamentalizm religijny (czy ideologiczny innego rodzaju), ktory sprawia,
ze obywatele nie sg zdolni do szanowania odmienno$ci $wiatopogladowe;j i traktuja
osoby o innych przekonaniach jak ,,niewiernych”, zyjacych w bledzie i propaguja-
cych zto. Kolejnym zagrozeniem jest (b) konformizm ideologiczny, ktory nie sprzyja
refleksji 1 podnoszeniu gltosow krytycznych wobec dominujacego swiatopogladu czy
podejmowanych polityk. Ta patologia jest problemem spoteczenstw homogenicznych
ideowo, ale zaczyna si¢ ujawnia¢ takze w obrgbie danego stronnictwa spajanego silna
tozsamoscig 1 sankcjami spotecznymi (m.in. ostracyzm). Trzecim zagrozeniem jest
(c) segmentacja systemu demokratycznego, czyli zbyt szeroka autonomia i niezalez-
no$¢ od siebie roznych czesci spoteczenstwa. Jakkolwiek, moze ona sprzyja¢ stabil-
nosci panstwa, gdy dotyczy panstw o silnych podziatach etniczno-wyznaniowych, to
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utrudnia lub uniemozliwia deliberacj¢ migdzy obywatelami, pozwalajac na rozwinig-
cie si¢ trwatych barier migdzy nimi: odmiennych dyskursow i systemow wartosci.

I rzeczywiscie do wszystkich tych efektow prowadzi¢ moze ideowe odgrodzenie
si¢ od siebie stronnictw politycznych. W afektywnie spolaryzowanym systemie poli-
tycznym partie stajg si¢ jednolitymi wewnetrznie frakcjami, ktorych cztonkow cechuje
fundamentalizm ideologiczny — prowadzacy do takiego znienawidzenia opozycji, ze
skutkiem jest segmentacja systemu. W podobnym duchu Jane Mansbridge z innymi
(2012, s. 23) zauwaza, ze patologia systemu deliberatywnego jest gleboko zakorzenio-
na stronniczos¢, czyli wynikajaca z polaryzacji polityczno-ideowej niezdolno$¢ do po-
dejmowania sensownej rozmowy mig¢dzy stronami sporu politycznego. W tym miejscu
nalezy zauwazy¢, ze prowadzi ona wlasnie do innej patologii: zbytniego oderwania od
siebie elementow systemu. Powoduje ono stabo$¢ wzajemnych relacji i brak oddziaty-
wania. Polega na ,,separowaniu odbiorcéw do oddzielnych nisz os6b podobnie mysla-
cych. Uniemozliwia obywatelom shuchanie strony przeciwnej i rozwijanie szacunku
dla ludzi, z ktéorymi si¢ nie zgadzaja” (Mansbridge et al., 2012, s. 23-24). Zdaniem
Carolyn Hendriks (2006), ,,zdrowy system deliberatywny” sktada si¢ z wielu sfer dys-
kursywnych i sprzyja budowaniu kanatow relacji migdzy nimi. Tak dziatajacy system
otwiera rézne dyskursy na siebie nawzajem — szczegdlnie na dyskursy zmarginalizo-
wane. System wadliwy prowadzi do segmentacji sfer i usztywnia dyskursu.

Oto jakie moga by¢ konsekwencje zbyt uporczywego i zawzigtego ,,przeciagania”
okna dyskursu Overtona. W realiach silnej polaryzacji politycznej — w szczegdlnosci
afektywnej — okno si¢ rozpada, rozrywa na — jak w przypadku USA — dwie odrgbne
czesci. Powstajg odrgbne centra dyskursu o politykach publicznych w ramach dwoch,
odseparowanych spotecznosci. Rzadzi¢ zaczynaja centrysci nie w skali catego spote-
czenstwa, ale tylko w skali aktualnie rzadzacej frakcji. W takich realiach spoteczen-
stwo nie tylko przestaje by¢ ,,solidnie zakotwiczone w centrum”, ale staje si¢ §wiatem
niepewnym, potencjalnie wrogim dla aktualnej opozycji — i to nie tylko w obrebie kla-
sy politycznej, ale takze dla tych, ktorzy do opozycji zostang zaliczeni, cho¢by tylko
przez wzglad na swoje cechy prywatne.

10. Podsumowanie: Norman Arbuthnot versus Newt Gingrich

Otwarte, ambiwalentne zakonczenie Kolacji z arszenikiem jest dobrym pretekstem
do krytycznej oceny liberalnej narracji politycznej lat dziewigcdziesigtych. Czy Arbu-
thnot ,,zatatwil” t¢ piatke lewakow przy stole tylko symbolicznie? A moze rzeczywi-
$cie otrut ich w samoobronie? A co jesli — jak Newt Gingrich — od samego poczatku
mial zte intencje: czy uspit ich czujno$¢ mowa o konsensie demokratycznym i widzac
stabos$¢ — otwarcie na kompromis — uderzyl? Po wydarzeniach 2016 r. te pytania na-
bieraja tym wigkszego znaczenia. W ich $wietle film wydaje si¢ wrgez proroctwem
prezydentury Donalda Trumpa — albo przynajmniej procesow politycznych, ktore do-
prowadzily go do wladzy.

Czy nalezy wigc zby¢ Normana Arbuthnota jako relikt Konca Historii? W swo-
ich deklarowanych przekonaniach z obszaru metapolityki zdawat si¢ on reprezento-
wac koncepcje ,,radykalnego centryzmu” — swoje poglady traktujac wrecz jako trybik
wigkszej maszyny generowania liberalno-demokratycznego konsensu. A moze jednak
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Arbuthnot — niczym Chantal Mouffe — tylko o$mielat zbyt ugodowych lewicowcow do
wigkszej odwagi w gloszeniu swoich przekonan: bez ogladania si¢ na to, co aktualnie
jest w centrum okna Overtona. W realiach panowania neoliberalnej TINA — czysto ide-
ologicznego przekonania, ze w dobie Korica Historii ,,niec ma alternatywy” (ang. There
Is No Alternative) — Norman zdaje si¢ wskazywac na mozliwosc¢ i warto$¢ poszerzenia
spektrum polityk branych pod uwage. Wydawat si¢ nawotywac do ,,rozmrozenia” 6w-
czesnego konsensu politycznego. Zderzyt ide¢ demokracji opartej na ,,stuprocentowo
jednolitofrontowym” konsensie z politycznos$cig na gruncie réznorodnosci, ,,w ktorej
jest miejsce dla wszystkich — nawet radykatow, a i tak rzgdzi umiarkowanie”. Czy jest
to film optujacy za szerokim konsensem, stajacy przeciw polityce przemocy, a moze
napomina on nas tez o niebezpieczenstwach zbytniej naiwnosci? To sg wnioski do
wyciagniecia przez kazdego z widzow na wtasny rachunek.

Kolacja z arszenikiem jest pod wieloma wzglgdami filmem unikatowym. Jako jed-
no z nielicznych dziet kinematografii swoim centralnym punktem czyni nie fabule,
jakkolwiek alegoryczna, ale rozwazania z obszaru teorii polityki. Koncentruje si¢ na
ideach bedacych pewnego rodzaju narracja liberalizmu politycznego ery Konca Histo-
rii. A moze Arbuthnot krytykuje tego ducha liberalnego konsensu? Wskazuje przeciez,
wbrew panujacej apoteozie centryzmu, ze radykalizm polityczny nie jest problemem,
pod warunkiem, ze zréwnowazony jest radykalizmem z drugiej strony. W tym wy-
padku bylby bardziej rzecznikiem agonistycznej demokracji Chantal Moufte (2005),
czy nieknosensualnej demokracji Leszka Koczanowicza (2015). Promowatby doce-
nienia wagi roznicy i rywalizacji w demokracji, ale zdecydowanie nie w duchu tak
Schmittowskim — vide pojecie politycznosci (Schmitt, 2000) — czy makiawelicznym
jak u Newta Gingricha. Poki co jednak, pod wpltywem tej politycznosci tezy Arbuth-
nota, o przetrwaniu konsensu (,,rzadéw centrum”) w niekonsensualnym agonizmie,
nie maja szans obrony.
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The Last Supper (1995) as a Prophecy of a Trump Era.
Radical Flank Effect and Overton Window with Regard to Political Polarization
in Light of the Deliberative Systems Theory

Abstract: The aim of this chapter is to analyze critically the message of the 1995 film titled The Last
Supper from the perspective of the deliberative systems theory — in the context of the latest evolution
of the US political system. The film tells the story of five American liberal friends who decide to fight
for their ideals by inviting prominent right-wingers to dinner to discuss politics and poison them if
they do not change their minds. The murders continue until a popular right-wing TV commentator
manages to change their minds.

The deliberative systems theory was established in 2012 as a paradigm shift in the theory of
deliberative democracy. Systemic turn meant the abandoning of concentration on individual delib-
eration forums. At present, it is based on the systemic appreciation of all conversation practices that
can be spread over time and space — including everyday talk. It is also based on the notion that even
not-deliberative practices (e.g. strikes) can have positive deliberative effects on the deliberative sys-
tem as a whole.

The film presents a certain meta-political narrative about the American political system in the
first half of the 1990s and about the role that populists play in it. It deals with the dilemmas of free-
dom of speech and the role of political radicalism for “moving” the Overton window of discourse.
A critical analysis of this message requires a reference to the phenomenon of the growing affective
polarization that took place in the US after 1995.

Keywords: systemic approach to deliberative democracy, Overton window, radical flank effect, af-
fective polarization
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1. Game studies, ideologia i technika

U podstaw game studies, multidyscyplinarnego pola badan, jednoczonych przez swoj
przedmiot (gry), mozna wyrdzni¢ dwa podejscia — jak pokazuje Piotr Sterczewski (2015).
W ramach pierwszego, narratologicznego — poklosia warsztatu literaturoznawstwa i fil-
moznawstwa — traktuje si¢ gry jak inne teksty kultury i skupia si¢ na ich fabule, spo-
sobach opowiadania, §wiecie przedstawionym. W drugim, ludologicznym, postuluje si¢
specjalne metody ,,badania gier jako gier” i skupia si¢ na interakcji i mechanice. W tym
podejsciu nie analizuje si¢ juz ich jako sluzacych opowiadaniu jakiej$ historii. Wspotcze-
$nie, jako podobny spor, Sterczewski wskazuje traktowanie gier jako systemow (skupie-
nie na grze) i badanie spotecznego kontekstu sytuacji grania (skupienie na graczu) — czyli
tego, jak gra funkcjonuje poza samym momentem grania i relacja gracz—gra.

Powstaja pytania: jak beda si¢ rozni¢ interpretacje tej samej gry powstale w oparciu
o jedno i drugie podejscie oraz jakie ma to znaczenie dla prowadzenia badan? W od-
powiedzi na nie stawia si¢ hipoteze, ze beda si¢ one r6zni¢ znaczaco, a w praktyce
badawczej konieczne jest uwzglednianie obu podejs¢. Pierwsze podejscie pozwala
wykry¢ mozliwo$¢ pojawienia si¢ ideologii w grze. Jednak poprzestanie na nim moze
skutkowac btedem uznania, ze gra dang ideologi¢ propaguje. Dopiero drugie podejscie
pozwala zbada¢, jak gra (rozumiana jako czynno$¢, wynik interakcji gracza i gry-
-obiektu) z dang ideologia postepuje: propaguje ja; wydaje si¢ propagowac, ale kieruje
graczy ku praktykom oporu; jawnie si¢ jej przeciwstawia czy moze wydaje si¢ jej
przeciwstawiac, ale jednoczes$nie jg propaguje.

Pierwsza interpretacja gry Dwarf Fortress, ktora zostaje zaprezentowana w tym tek-
Scie, to potraktowanie jej jako systemu (skupienie na grze). Ta interpretacja jest tez o tyle
narratologiczna (cho¢ skupia si¢ na mechanice gry), ze w wigkszosci wycina z obrazu
samego gracza i jego dziatania okotogrowe, zas mechanike gry postuluje jako narzedzie
tworzenia 1 wpajania pewnej ideologii i narracji o §wiecie pozbawionej alternatyw (cho¢-
by ze wzgledu na konstrukcje Swiata przedstawionego i mechaniki gry). Jednoczesnie,
poniewaz gra pozbawiona jest narracji explicite i zwyczajowych ram, w tej interpretacji
standardowe sposoby gry w gre (pochodne m.in. szczatkowej ramy, determinujacej spo-
sob gry) oraz jej mechanika sg traktowane narratologicznie, jako czg$¢ gry 1 jej narracji.

Druga interpretacja z kolei skupia si¢ na badaniu spotecznej sytuacji grania i na
graczu (czy interakcjach gracz—gra). Szczegdlnie za$§ na dziataniach okotogrowych,
czyli w tym przypadku na tworzeniu licznych narracji fabularyzujacych przebieg roz-
grywki (opowiadania, komiksy). Cho¢ sg to narracje i cho¢ znaczace jest jakie historie
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sa w tych narracjach opowiadane i jak to jest robione, to jednak nie jest to interpre-
tacja narratologiczna, lecz ludologiczna. Kluczowe jest tu bowiem samo wchodzenie
w inne, niz granie, interakcje z gra. Bedzie wige to analiza dokonanych przez graczy
(w ramach swojej wspolnoty interpretacyjnej) wyktadni przebiegu ich gry. Wskazany
tez zostanie emancypujacy charakter tych interakcji i narracji graczy (wykrytych w ra-
mach interpretacji bazujacej na podejsciu drugim) wobec wykrytej w ramach interpre-
tacji bazujgcej na podejsciu pierwszym zawartej w grze ideologii.

Nastepuje tu pewne paradoksalne odwrocenie — cho¢ gra sama w sobie nie zawiera
fabuty i nie opowiada historii (przynajmniej tradycyjnymi $rodkami), analizuje si¢ ja
tu narratologicznie, doszukujac si¢ narracji na poziomie mechaniki. Migdzy innymi
z tego powodu niebezposrednio wymuszane przez mechanike standardowe sposoby
gry mozna potraktowac jako jej czes¢ i nosniki narracji. Z drugiej strony, zasadniczy-
mi efektami interakcji graczy z gra (dostrzegalnymi tylko z perspektywy ludologicz-
nej), oprocz grania, okazuja si¢ wlasnie narracje. Narracje, ktore zmieniaja sposob pa-
trzenia na gre i jej mechanike — wlasciwie tworzy si¢ tu swoiste koto hermeneutyczne.

W obu interpretacjach pojawia si¢ pojecie ideologii (w pierwszej gra ja propagu-
je, w drugiej interpretacje graczy dzialajg przeciwko niej). W ramach kulturoznaw-
stwa najczesciej przyjmuje si¢ rozumienie ideologii zgodnie z perspektywa studiow
kulturowych (Barker, 2003, s. 76—87). Tym razem jednak korzystam z innego uj¢cia,
stawiajac gdzie indziej akcent. Cze$¢ cech ideologii wyrdznianych na gruncie stu-
diow kulturowych oczywiscie pozostaje adekwatna: obecnos¢ w strukturach i w prak-
tykach; wyjasnianie $wiata i dostarczanie wzorca dlan; wyjasnianie i legitymizacja
dziatan i postaw (badz dominacji); bycie do§wiadczeniem przezywanym i strukturg
pojeciowa, zbiorem idei; uwewngtrznianie; ,,zdroworozsagdkowos$¢” 1 bazowanie na
»oczywistos$ciach”. Pojecie ideologii traktuje si¢ tez tu antyesencjalistycznie (nie jest
stawiana w opozycji do ,,prawdy”) i niepejoratywnie (Biaty, 2020).

W tym tekscie podkresla sie, ze ideologia jest nie tyle zbiorem pogladéw, co spo-
sobem patrzenia na $wiat. Podobng perspektywe przyjmowano takze w studiach kul-
turowych. Jak pisze Chris Barker (2003, s. 82): ,,W ramach tekstowej i ideologicznej
analizy reklamy ktadziono nacisk na sprzedaz nie tylko towarow, lecz takze sposobow
postrzegania $wiata”. Ideologia to tez sposob patrzenia na §wiat, ktory faworyzuje pew-
ne poglady, a utrudnia, pozbawia sensu lub widocznosci inne — szczegolnie godzace
w jego podstawy lub niezgodne z zalozeniami. Zasadniczym kontekstem dla takiego
rozumienia jest pokantowski przewrot i uznanie, ze na poznanie wplywaja warunki, ce-
chy tego, co si¢ poznaje, procesu i samego poznajacego — jego ,aparat” (Pippin, 1994).

To uwzglednienie nie tylko tresci, lecz takze proceséw formowania si¢ oraz no-
$nika — w koncu, powtarzajac za Marshallem McLuhanem (1964), przekaznik jest
przekazem. Klasycznym reprezentantem mys$lenia spod znaku determinizmu techno-
logicznego, ktory réwniez odwraca zaleznosci, jest Martin Heidegger. W jego filozofii
to nie poznanie dzieje si¢, prawda jest konstruowana/odkrywana z pomoca techniki
1 jej narzedzi, lecz wtasnie sama technika jest sposobem odkrywania (prawdy, $wia-
ta...). Stad, na potrzeby tego tekstu pojecie ideologii i techniki mozna utozsamié. Jed-
noczesnie, jak zauwaza w swoim Pytaniu o technike (2002 [1954]), to odkrywanie
determinowane jest zwykle przez jaki$ konkretny sposob patrzenia na $wiat, istote
techniki (konkretng ideologi¢). oryginale jest bez nich. ,,Jako istot¢ techniki wspot-
czes$nie diagnozuje ze-staw — widzenie Swiata jako calkowicie podlegajacego logice
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kalkulacji i ztozonego tylko z dowolnie dostawialnych zasobow. To tez be¢dzie ideolo-
gia, ktorej obecnos¢ w grze Dwarf Fortress bedzie si¢ tu wyinterpretowywac, bazujac
na podejsciu pierwszym — a bazujac na drugim, pokaze si¢ wobec tej ideologii opor.

Bezposredniego zwiazania techniki z poj¢ciem ideologii dokonuje (choé przede
wszystkim krytycznie) Robert B. Pippin (1994, s. 96): ,,Widzie¢ technikg jako ideologi¢
to dostrzegad rozlegla spoleczna zalezno$¢ od techniki i jej obszerny wptyw zaposredni-
czajacy w zyciu codziennym jako juz uciele$niajace jakis rodzaj falszywej swiadomosci
— znéw, to sposob patrzenia na rzeczy, ktorego nie mozna okresli¢ jako po prostu kwestii
falszywych, problematycznych lub waskich pogladéw. To oznacza, ze taka zaleznos¢ sig-
ga punktu, w ktérym to, co powinno by¢ postrzegane jako mozliwe, opcja jedna z wielu,
otwarte na dyskusje polityczna, zamiast tego jest fatszywie rozumiane jako konieczne...”.

Aby jednak mowic o ideologii w grach, konieczne jest tez zatozenie jakiegos ich
wplywu na czlowieka. Ten bada i pokazuje si¢ w grach od samego poczatku zajmowa-
nia si¢ nimi naukowo. Wplyw kulturotworczy i wyzywajacy podkreslaja na przyktad
Johan Huizinga i Roger Caillois, a negatywny — sytuacji podporzadkowania i repro-
dukgc;ji istniejgcych stosunkéw wladzy — Theodor Adorno i Walter Benjamin ze szkoty
frankfurckiej (Sterczewski, 2015, s. 85-86).

Tymczasem gry komputerowe wydaja si¢ szczegolnie podatne na ideologizacje
jako swoiste silniki ontologiczne, generatory Swiatow przedstawionych — czgsto odno-
szace si¢ do $wiata pozagrowego lub don podobne. Aby gra¢ w gre, trzeba si¢ jej na-
uczy¢ i w niej ¢wiczy¢, nauczy¢ si¢ funkcjonowac w §wiecie przedstawionym, patrzeé
tak, jak tam si¢ widzi. Przez to mozliwe jest, ze wskutek gry i ¢wiczenia si¢ w niej,
postawy i ramy moga by¢ z niej przenoszone do $wiata pozagrowego. Szczegdlnie, ze
gra to wlasnie ¢wiczenie — a owo, bez wzglgdu na to, czy méwimy o nim w kontek-
$cie sieci neuronowych, mézgu i uczenia si¢ (Necka, Orzechowski, Szymura, 2006,
s. 230-251), czy istoty cztowieka (Sloterdijk, 2014), warunkuje potem postrzeganie
1 sposoby wykonywania niektorych czynnosci.

W tym kontekscie — i ujecia traktujacego gre jako system (oraz pierwszej interpreta-
cji obecnej w tym tekscie) — warto przywotac¢ za Sterczewskim podejscie Ilana Bogosta.
Ujmujac mozliwo$¢ oddawania w grach procesow za pomocg procedur, systemu regut
(proceduralnos$¢), wskazuje on na mozliwos¢ ,,proceduralnej retoryki”. To zawieranie
si¢ w regutach i reprezentacjach oraz opartych na nich interakcjach $wiatopogladu i ko-
munikowanie go poprzez nie. Jak to ujmuje Sterczewski: ,,Proceduralna retoryka stuzy
Bogostowi do pokazywania, w jaki sposob gry moga przedstawiaé ztozone zjawiska,
a co za tym idzie, formutowac pewne ideologiczne modele rzeczywistosci” (2015, s. 89).

W odpowiedzi, badacze ekologii zabawy (na przyklad Miguela Sicarta) formutuja
zarzut o sprowadzenie catego znaczenia gry do jej regul, mechaniki oraz struktury,
1 pominigcie tego, co robig z nimi uzytkownicy. To przypomnienie o koniecznosci
zwrdcenia uwagi na spoteczng sytuacje grania, na gracza (lub interakcje), co bedzie
widoczne w tym tekScie w roznicy miedzy dwoma wyktadniami, a szczegdlnie w tej
drugiej (po$wieconej interpretacjom graczy).

Jak juz wstepnie widac, sposob interpretacji gier i przypisywania im ideologicznosci
moze by¢ rozny 1 dawaé rozne wyniki. Ma to duze znaczenie we wspolczesnym Swiecie,
w ktorym popkultura odgrywa znaczaca rolg. Ujmujac problem bardziej ogolnie, nalezy
zauwazy¢, ze interpretacja pierwsza moze tatwo sama sta¢ si¢ ideologiczna, poprzez przy-
pisywanie zjawisku lub procesowi wartosci charakterystycznych dla jakiejs$ ideologii. To
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na przyktad (znany i powszechny) dyskurs obwiniania gier komputerowych o facylitacj¢
zachowan agresywnych i przemocy (czy, tutaj, o propagowanie ideologii ze-stawu).

Dopiero uwzglednienie drugiej interpretacji, bioracej pod uwagg co i jak gracze ro-
bia z gra i jej dyskursem, pozwala na politycznos$¢ - ,,otwarto$¢ zjawiska lub procesu na
zréznicowane odczytania ideologiczne” (Chantal Mouffe za: Bialy, 2019). Tu bowiem
otwiera si¢ pole do dyskusji, czy gra propaguje te wartosci, czy na przyktad gracze,
w praktykach poza gra, si¢ im przeciwstawiaja. Jednoczesnie, gdy pierwsza, przedsta-
wiona tu perspektywa, jest tylko wtasng interpretacja danego autora, ta druga jest ,,inter-
pretacjg interpretacji”, badaniem wytworow wspolnoty interpretacyjnej graczy, nie zas
tworczosciag wlasna.

2. Rycie i czas — gra Dwarf Fortress no$nikiem ideologii ze-stawu?

Gra Slaves to Armok: God of Blood. Chapter II: Dwarf Fortress (dalej: DF) jest gra
bardzo specyficzng (od razu nalezy doda¢ — Chapter I nie istnieje). Zostala wlaczona
do zbioréw Museum of Modern Art (obiekt nr 1748.2012) 1 uznawana jest za zasad-
nicza inspiracje dla Minecrafta. To gra darmowa (rozwoj finansowany jest z datkow)
1 nieprzerwanie tworzona od 2002 r. (grywalna, lecz wcigz w uaktualnianej wersji
alfa) przez dwoch braci: Tarna i Zacha Adamsow (Bay 12 Games). Te wzgledy zade-
cydowaty o jej wyborze jako przedmiotu analizy. Z jednej strony jest to gra niszowa
i w przedziwnym uktadzie oraz momencie produkcyjnym — nie obliczona na zysk
lecz finansowana przez fanoéw, nie skonczona a juz popularna i doceniona w §wiecie
artystycznym (jak wyzej wspomniatem) oraz ciagle ulepszana. Cho¢ wkrotce ma trafi¢
w wersji juz jako$ bardziej zamknigtej i grywalnej na popularny serwis dystrybucyjny
(Steam, Dwarf Fortress). Bardziej niz produkt i gra jest to pewne laboratorium grania,
z ktorego rozwigzania przesiagkaja potem do innych produkcji. Z drugiej strony jest
ona wlasnie prototypem i antenatem catej niesamowicie popularnej dzi§ galezi gier
(np. owego Minecrafta) i zrodtem archetypow dla tej gatezi (jak np. Wiadca Pierscie-
ni J. R. R. Tolkiena dla fantastyki). Z tych powodéw — jednoczesnej wyjatkowosci
w porownaniu do innych przypadkéw oraz bycia zaczatkiem i inspiracja dla wielu
pbzniejszych i popularniejszych — to interesujacy przedmiot do analizy.

Jako program, to przede wszystkim bardzo ztozony symulator (fantasy), oparty na
proceduralnym generowaniu $wiata (geologii, historii, tresci) i probie zamodelowania
wszystkiego na tej bazie. Najpotezniejszym i centralnym komponentem gry sg algo-
rytmy, generujace na podstawie jednej, pseudolosowej liczby caty $wiat, jego wta-
$ciwosci 1 histori¢. Bardzo duzo wagi przytozono do szczegdétowosci mechanizméw
funkcjonowania i kreacji tego §wiata: do fizyki (zaleznosci przyczynowych, pltynow
1 mechanizmoéw); geologii, biologii i historii — czy raczej generujacych je struktur. Sg
one wyrafinowane i dobrze pomyslane — szczegdélowe 1 powigzane dostatecznie, by
sprawiaty wrazenie elementéw wiekszej uktadanki autentycznych zdarzen. Jednak nie
sa zbyt szczegdtowe, by mogto sta¢ si¢ widocznym, ze to twor algorytmow, a nie pisa-
rza (to tez na przyktad dobry wybor formy: kronik i rocznikéw). To sprawia, ze kazdy
wygenerowany §wiat zdaje si¢ mie¢ wlasna, unikatowa geografie i historig.

Juz na poziomie generowania wida¢ pewne zatozenia ontologiczne, ktore wpa-
sowuja si¢ w rame Heideggerowskiej diagnozy. Swiat i wszelkie fenomeny w grze
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sg potraktowane jako z natury takie same, ekwiwalentne 1 generowalne. Wszystko
sprowadza si¢ do algorytmow i obliczalnosci — bez wzgledu na to, czy chodzi o proces
wygenerowania wiarygodnego geologicznie podtoza, czy historii i kultury jakiego$
ludu. Stad tez mozliwo$¢ dowolnej dostawialnosci jednych do drugich. Na marginesie
warto zauwazy¢, ze nie jest to poglad egzotyczny — niektorzy fizycy wspdiczesnie
twierdza, ze wszech$wiat jest wielkim systemem obliczeniowym a to, co obserwujemy
to epifenomeny lub efekty symulacji (Wolfram, 2002).

Jeszcze bardziej znaczace jest, ze cho¢ historia Swiata, bostwa, mity, geografia i kli-
mat mogg by¢ przerdzne, tak nie wszystko podlega generowaniu. ,,Drzewko” przemyshu,
zaleznoS$ci produkcji (a takze rasy, zwierzeta i czeSciowo ,krasnoludzia” natura — ich
cechy, zachowania) pozostajg niezmienne, zaprojektowane i opisane przez tworcow.
Mozna tez powiedzieé, ze zmieniaja si¢ tresci kultury (ktore sa generowane), lecz nie jej
struktura (tu zmiana — w postaci reinterpretacji — zachodzi dopiero w narracjach graczy).

Jesli chodzi o aspekty techniczne, interfejs i grafika w DF sa do$¢ nieprzyjazne
1 anachroniczne: to widok ,,z lotu ptaka” w 2-D — standardowe osie X i Y oraz inno-
wacyjna Z, czyli kolejne poziomy w pionie, ruch gora/dot. W dodatku wszystko jest
przedstawione za pomocg znakoéw ASCII. Badacze tej gry, Stephanie Boluk i Patrick
LeMieux (2013, s. 127), cytuja w tym kontekscie Jonaha Weinera z ,,New York Ti-
mes”: ,,..normalna osoba spoglada na #§dg i widzi betkot, gdy fan Dwarf Fortress
widzi zywy obraz przedstawiajacy stresujaca sytuacj¢: przywiazanego do drzewa psa,
ktérego zaraz zmasakruje goblin”.

Z tych powodow program ten, jako gra, jest trudny w obstudze (grafika tekstowa)
1 trudny w rozgrywce (ztozono$¢ i wynikajgca z tego niska przewidywalnosc). Jest tez
wlasciwie pozbawiony celow, nieliniowy, ze §wiatem open-world (do odkrycia w sto-
sunkowo dowolny sposob, bez sztucznych ograniczen §rodowiska gry) i pozbawiony
zwycigstwa (cho¢ mozna przegrac).

Gra¢ w gre mozna na trzy sposoby. Pierwszy, najbardziej interesujacy — Fortress
Mode — najlepiej okresli¢ jako ,,buduj i zarzadzaj”, strategi¢ czasu rzeczywistego i symu-
lator ekonomiczny (por. takie tytuty jak Dungeon Keeper, Evil Genius, SimCity, The Sims
czy Factorio). Drugi — Adventure Mode (gra rouguelike, RPG, turowa) — polega na stero-
waniu jedng postacig, rozwijaniu jej i eksplorowaniu wygenerowanego $wiata (w tym na
przyktad zbudowanej i porzuconej w pierwszym trybie fortecy). Trzeci — Legends — bar-
dziej przypomina eksploracje tzw. expanded universe czy Wikipedii, gdyz jest czytaniem
wygenerowanych rocznikéw, kronik i map, zaglgbianiem si¢ w histori¢ wykreowanego
Swiata. W tej moze odcisngc¢ swoje pigtno (pojawic si¢ w trybie trzecim) zar6wno samot-
ny wedrowiec i jego przygody (z trybu drugiego), jak i caty klan oraz dzieje jego fortecy
(z trybu pierwszego) — jej powstanie, rozwdj i, zawsze niechybny, upadek.

Pierwszy tryb, fortecy, polega na wyborze miejsca na mapie wygenerowanego
$wiata, skonfigurowaniu druzyny oraz zapaséw i wrzuceniu si¢ w ten §wiat. To pod-
jecie sie proby zapewnienia krasnoludom przetrwania — czy wrecz godnego zycia (co
nie bedzie proste z racji silnej indywidualizacji krasnoludow i komplikacji w miarg
rozwoju). W ramach tego trybu rozgrywki zwykle rownolegle rozwija si¢ na dwoch
$ciezkach: buduje si¢ schronienie, magazyny i szkoli wojsko oraz ktadzie szyny i rury,
ustanawia gospodarke i przemyst, konstruuje skomplikowane mechanizmy i putapki,
produkuje i zaspokaja potrzeby. W ramach tego wycina si¢ lasy, zmienia bieg rzek,
kopie wegiel i topi metale, zwalcza inne rasy i cywilizacje, podbija tereny.
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Wreszcie dociera si¢ do magmy i wykorzystuje ja jako paliwo, ale i zrodto ogrom-
nych zdolnosci niszczacych (w dodatku niewyczerpane). To materia bardzo niebez-
piecznaitrudna w postugiwaniu si¢, uznawana tez za element estetyczny. Stad sprawne
jej inkorporowanie w strukture swojej fortecy (jej gospodarki, obronnosci lub designu)
wymaga i dowodzi umiejetnosci oraz sprawia znaczng satysfakcje. Z tych wszystkich
powoddw magma jest obiektem fascynacji graczy, ktorzy przescigaja si¢ w pomystach
co mozna z nig zrobi¢ i dokumentowaniu jak Zle si¢ to skonczyto (The Dwarf Fortress
Wiki, hasta: Magma, Fire, Fun, !!SCIENCE!!).

Mozna tu dostrzec dominujacy sposéb odkrywania $wiata, o ktorym pisal Heideg-
ger okreslajac go mianem ze-stawu (2002, s. 25): ,,wyzywajace roszczenie, ktore sku-
pia cztowieka na tym, by co$ odkrywajacego si¢ dostawiat jako zasob”. Jest to wiec
odkrywanie, bedace wyzwaniem zadajacym od przyrody dostarczania energii, ktora
mozna wyzwalaé i gromadzi¢. W takim $wiecie, zdominowanym przez ten tryb dzia-
tania, dwie podstawowe czynnosci wedlug Heideggera to kierowanie i zabezpieczanie.

Tak mozna okresli¢ wigkszo$¢ czynnoSci w grze, a to szczegolnie pasuje do dwoch
gtownych, rownolegle rozwijanych $ciezek. W konsekwencji takiego sposobu eksploracji
»cata Ziemia odkrywa si¢ teraz jako zaglebie weglowe, grunt —jako ztoze rudy” (Heideg-
ger, 2002, s. 16). Stad to wtasnie kierowanie i zabezpieczanie (oraz rozwoj i dziatanie)
bytyby w tej grze pojeciami przylegajacymi i zdekontestowanymi (Biaty, 2020), a cen-
tralnym pojeciem bylaby dominacja — nad krasnoludami i nad $rodowiskiem. Zreszta
relacje z tym ostatnim w grze dobrze podsumowuje cytat: ,,Hydroelektrownia nie jest
wbudowana w nurt Renu tak, jak stary drewniany most, ktory od stuleci taczy dwa brzegi.
To raczej nurt Renu jest wbudowany w elektrownie” (Heidegger, 2002, s. 17—18).

Heidegger moralizuje i poucza, ze opanowanie przez ze-staw wspotczesnej tech-
niki to niebezpieczenstwo. Dlaczego? Tam, gdzie panuje odkrywanie o charakterze
dostawiania, wyparta zostaje kazda inna mozliwo$¢ odkrycia. Skryte zostaja nie tylko
inne mozliwosci odkrywania, ani nawet mozliwo$¢ istnienia innych sposobéw odkry-
wania, lecz sama czynno$¢ odkrywania jako takiego. Przedmioty przestaja by¢ soba,
nie sg juz traktowane nawet przedmiotowo — przestaje si¢ patrze¢ na nie jak na cos,
co moze zawieraC w sobie jaka$ wilasna prawde, odmienng od prawdy patrzacego.
Wszystko staje si¢ zasobem, a kazde odkrywanie rzadzi si¢ logika kierowania i zabez-
pieczania. Te za$ ukrywaja wlasng podstawe, czyli to, ze ze-staw jest ich sposobem
odkrywania — wypieraja odkrywanie.

Dwarf Fortress moze by¢ dobrym przykladem jako proba zasymulowania wszyst-
kiego, catego $wiata, fizycznego i spotecznego, gdzie ostatecznie wszystko w grze
shuzy czemus$ innemu, jako $rodek do celu, jest do uzycia, przerobienia w inne. Gory
powstaja po to, by by¢ kopanymi. Krasnoludy sa po to, by kopa¢. Nie istnieje nauka
ani poezja, aby odkrywa¢ $wiat innym (lub pozwala¢ mu si¢ samemu ukazac). Mozna
przekopaé caty $wiat, zatopi¢ wszystko w lawie, przerobi¢ wszystko na bron i namno-
zy¢ krasnoludow, az umra z glodu w rozciagajacym si¢ po horyzont arsenale. Dobrze
oddaje to hasto-zawotanie gry: ,,uderz w ziemie!” (,, Strike the Earth!”’) — wezwanie do
czynienia sobie ziemi poddana.

Wida¢ to wszystko jeszcze bardziej w momencie gry, w ktérym ma si¢ juz ustabi-
lizowang gospodarke, srodowisko jest podporzadkowane i brak na horyzoncie jakiej$
katastrofy. Wtedy pojawia si¢ zadza wigkszych przedsigwzieé, ciekawos¢ skrajnych
mozliwosci 1 $miato§¢ eksperymentatora. Wtedy tez gracz zwykle dokopuje si¢ do
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najgtebszych poziomdw, Swiata jaskin i piekta — a wszystkie je si¢ podbija, kolonizuje
1 przetwarza (albo pada ofiarag demonoéw i diabtow).

Alternatywnie, konstruuje si¢ megaprojekty (The Dwarf Fortress Wiki, hasto: Me-
gaproject) — w wigkszo$ci skoncentrowane na radykalnym przeksztalcaniu srodowi-
ska, zwigkszaniu mozliwosci wplywu na nie i pomnazaniu samej mocy. Wystarczy
wymieni¢ kilka: utopienie catego kontynentu lub zalanie go lawa, wywolanie trzesie-
nia ziemi, zdominowanie (i zniszczenie) $wiata, posiadanie kréla-wampira czy budo-
wa: ogarniajacej caly $wiat sieci kolei, kolonii w piekle, statku kosmicznego, wiezy do
nieba, krematorium, piramid, nekropolii, labiryntu, slumsu, Wielkiego Muru, Nieba,
fortecy podwodnej lub latajacej, Morii, szeScianu z filmu Cube lub Aperture Lab z gry
Portal (czy w ogole ,,Lochéw Zagtady”), eksterminatora elféw, szeScianu Borg z Star
Trek, zegara (zwyktego lub zaglady) czy komputera.

Ten ostatni jest tu szczegdlnie cieckawym przypadkiem — zakonczonym sukcesem
(Bay 12 Games Forum, temat: Dwarven Computer). To budowa krasnoludziej maszy-
ny Babbage’a — analogowego (silnie awaryjnego) komputera, ktory wykonuje proste
obliczenia w ciggu wielu krasnalich lat za pomoca pomp, dzwigni, przeptywu wody,
lawy i krasnoludow. Swiat w grze w zatozeniu podlega logice kalkulacji (i jest ich
efektem), zostaje skonstruowany i przedstawiony jako zbior (mozliwych) zasobow. To
umozliwia konstrukcje takiego projektu.

Co wiecej, DF pozwala nie tylko odtworzy¢ $wiat, ale i prawie odtworzy¢ siebie
samg w tym $wiecie — tylko w geologicznej skali czasu. Jako ciekawostke, na po-
twierdzenie nalezy tu poda¢, ze w DF zostala zaimplementowana dziatajaca wersja
gry Space Invaders oraz Gry w zZycie Johna Conway’a. Logike stojaca za mozliwos$cia
konstrukcji komputera w DF znéw dobrze podsumowuje cytat: ,,Jednoczesnie nie-
skryto$¢, zgodnie z ktorg przyroda prezentuje si¢ jako obliczalny zespo6t dziatania sit,
moze wprawdzie pozwalaé¢ na stuszne ustalenia, pozostawiajac jednak za sprawa tych
rezultatow niebezpieczenstwo, ze we wszystkim stlusznym wymykac si¢ bedzie to, co
prawdziwe” (Heidegger, 2002, s. 28). Co jednak w takim razie jest prawdziwe — i czy
rzeczywiscie to si¢ tu wymyka, czy moze wregcz przeciwnie?

3. Tylko gracz moze nas ocali¢ — gra jako wyzwalacz praktyk oporu

Ta prawda okazuja si¢ narracje, ktore wymykaja si¢ grze, ale nie graczom. Co
wigcej, okazuja si¢ one dla nich rownie wazne, co samo granie. Skad si¢ jednak biora,
dlaczego powstaja? Podstawowa cecha tej gry jest jej ztozono$¢. Zjawiska biologicz-
ne, geologiczne, historyczne i spoteczne w DF to podobne do siebie nawzajem sity ze-
wnetrzne, niepojmowalne i nieprzewidywalne. Zdarzenia bedace ich wynikiem zostaja
zapisane po prostu dlatego, ze si¢ zdarzyty/zostaly wygenerowane. Jednoczesnie maja
one znaczacy wptyw na ,tu i teraz” gry, cho¢ zdarzyty si¢ miliardy lat (w czasie gry)
czy tez w realnym $wiecie w ciggu sekund, n cykléw procesora temu. To daje efekt
zaczarowania — w mechanizmach gry nie ma zaprogramowanej lub uwzglednione;j
zadnej nadnaturalnej sity (Bég, magia), lecz skomplikowanie $wiata generuje przy-
padki tak niesamowite, ,,cudowne”, ze gracze ostatecznie czuja potrzeb¢ mowienia
o nich i thumaczenia ich sobie. To tez przektadanie na narracyjny, ludzki jezyk niepoj-
mowalnej rzeczywisto$ci generowania proceduralnego, operujacego w spektrum od
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mikro (obliczenia procesora) do makro (wynikajace z nich geologia i historia Swiata),
a takze przepracowywanie tego do§wiadczenia paradoksalnie ogromnej pojemnosci
mikroczasu i mikroprzestrzeni. Dobrym przyktadem z zakresu takiej ,,estetyki glitchu”
(czyli docenienia i eksploracji nowej, wyniklej z btgdu w programie, zaskakujacej
odstony zwykle znanej juz rzeczy) jest Adamantine Spire (Bay 12 Games Forum, te-
mat: 2212 z-level above-ground Adamantine Spire). To jednostkowe zdarzenie, cienka
i niebywale wysoka formacja skalna z najcenniejszego surowca w grze wygenerowa-
na na samym $rodku pustyni, prawdopodobnie jest wynikiem natozenia si¢ danych
z jakiego$ wygenerowanego wczesniej Swiata (gdzie w tym miejscu byly glebokie
podziemia). Jednakze zostaje ujete w kategoriach cudu natury czy tez daru niebios.

Ta ztozonos$¢ objawia si¢ tez oczywiscie w rozgrywce — na przyktad w trybie for-
tecy. Nie steruje si¢ tam bezposrednio krasnoludami, lecz wyznacza si¢ im zadania do
zrobienia. Mozna do nich przypisa¢ krasnoludy, lecz steruja nimi algorytmy, zalezne
od wielu czynnikéw, rowniez przygodnych i przypadkowych. Mimo pewnej stabilno-
$ci 1 przewidywalnosci zachowan (umozliwiajacych funkcjonowanie fortecy) czasem
daje to przedziwne wyniki. Stad powszechna w §rodowisku graczy opinia o krasno-
ludach jako niestabilnych psychicznie, delikatnych istotach. Wraz ze wzrostem spo-
tecznoS$ci wzrastajg i potrzeby, i tancuchy ich zaspokajania, i skomplikowanie relacji
(rodzinnych, towarzyskich), az w pewnym momencie daja o sobie zna¢ wrgcz emer-
gentne wlasciwosci, wylania si¢ kultura, ,,wychodzi” natura krasnali. Dobrze egzem-
plifikuje to choéby historia skupiona wokot Asax’a Masterjails’a, cztowieka-jaskotki,
ktory zbyt czesto na nowo nazywat przedmioty (7he Dwarf Fortress Stories, historia:
Asax Masterjails, The Most Awesome Cave Swallowman Ever).

Stad tez kazda forteca musi w koncu upasé. To element staly i kluczowy rozgryw-
ki. Spoteczno$¢ skupiona wokét DF ukuta motto trafiajace w sedno tej gry: ,,Prze-
grywanie to zabawa” — ,,Losing is Fun” (The Dwarf Fortress Wiki, hasto: Losing).
Mozna przez nie rozumie¢, ze porazka potrafi by¢ zabawna, albo ze w t¢ gre si¢ nie
gra, tylko si¢ ja przegrywa, a przegrywanie to wlasciwa czynno$¢ zabawy. Postawe te
nalezatoby tu sparafrazowac jako bycie-ku-przegrane;j. Jako przyktad mozna przywo-
ta¢ historig-komiks Oilfurnace (The Dwarf Fortress Stories, historia: Oilfurnace). Te
dwa pojecia, zabawy i przegranej, nalezaloby tu uznac za centralne, z przylegajaca, na
przyktad, daremnoscia. Tymczasem te wnioski — z analizy tego, jak gracze podcho-
dza do gry — wydaja si¢ sta¢ w opozycji do wysnutej na poczatku interpretacji same;j
mechaniki i standardowych sposobow gry. Dlaczego niekoniecznie jest to opozycja,
a przejscie, postaram si¢ pokaza¢ w dalszej czgsci pracy.

Podobnie opisuja t¢ gre Boluk i LeMieux (2013, s. 129) jako ,,¢wiczenie w darem-
nosci”, przynoszace zwykle duzo frustracji lub pokory. Jednocze$nie rezultatem nie jest
wyuczenie si¢ jakiej$ umiejetnosci przyblizajacej do wygranej. Oczywiscie, w pewnym
momencie gracz umie juz zbudowac¢ funkcjonujaca fortece i zaspokajaé potrzeby jej
mieszkancow, lecz nie ma to znaczenia — zawsze w koncu znajdzie si¢ taka koincydencja
zdarzen, na ktorg ani oni, ani on nie bedg gotowi. Rezultatem nie jest tez przyblizenie si¢
do wygranej czy ona sama (nie moze by¢, bo takiej opcji w grze nie ma).

I to wlasnie za sprawg tego etosu oraz faktu, ze wzniesienie kazdej fortecy i jej upadek
okazuje si¢ jednorazowym zdarzeniem ze swoja skomplikowang i czesto zadziwiajaca
historig, pelng wazkich przypadkow, nawarstwiajacych sig, prostych problemoéw, zmie-
niajacych si¢ w ztozone i wielkie, powstaje drugi komponent gry: nazwany przez Boluk
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i LeMieux Dwarven Epitaphs (DE). To fabularyzowane przedstawienia (komiksy, opo-
wiadania, zarty, opisy) powstania, rozwoju i upadku danej fortecy, pdzniejszych jej eks-
ploracji w trybie przygodowym czy ,.eckshumacji”, prob odbicia i ponownego zasiedlania
w trybie fortecy. Caty wywod w drugiej czgsci tego tekstu opiera si¢ na ich lekturze.

Jak zauwazaja Boluk i LeMieux, DF zaczyna i konczy si¢ opowiesciami. Sg one
wynikiem interakcji z systemem, ale tez zrédlowym natchnieniem. Inspiracja dla twor-
cow gry byly bowiem literackie proby jednego z nich, a motywacja byto pragnienie
roztozenia gatunku fantastyki na czynniki pierwsze i jego symulacji. Jak stwierdzaja
Boluk i LeMieux (2013, s. 134) w rezultacie w grze:

nie jest produkowana nieskonczona ilo$¢ ready-made opowiadan fantasy [...].
Zamiast tego Dwarf Fortress generuje nawet bardziej interesujacy, zdestabili-
zowany klebek tasmy diachronicznej z dalekopisu gietdowego, dokumentuja-
cej tysige lat w ciggu kilku sekund. Historie, ktore wytwarza komputer, sa tak
samo historiami cykli procesora jak i cyklopow, czestotliwosci odSwiezania tak
samo jak szczuroludzi. W jednej grze opartej o skalg tysiaca lat, generator Swiata
z Dwarf Fortress wyprodukuje zazwyczaj piecdziesiat tysiecy godnych uwagi
postaci, uczestniczacych w ponad pét milionie wydarzen w tysiacach lokalizacji.
Skonfrontowanemu z tymi rozleglymi kartotekami, stylistycznie przypomina-
jacymi tylko te najsurowsze formy narracyjne — kalendarze, roczniki, kroniki
— graczowi pozostaje tylko zadumac si¢ nad tym, jak na przyktad gromadzacy
si¢, zimny front na poczatku jesieni 128 roku, wptywa na funkcjonowanie po-
nad tysigc lat pdzniej? Dlaczego udokumentowana zostata budowa rynku Kux
Ungod, Pucharu szubienicy w pierwszym roku §wiata? Co byto tak waznego
w incydencie kradziezy pierScienia z rutylu, porwanego z Wzniostego Lochu
w Blizzardwitch przez kobolda Lrakildusa?

Jak badacze stwierdzaja, znajdujac potwierdzenie u tworcOw: opisywana gra to
raczej Silmarillion (baza danych, archiwum) niz Wiadca Pierscieni (narracja).

Jakie jednak znaczenie ma tworzenie narracji? Podsumowujac swdj wywod, He-
idegger stwierdza — cytujac poete (najprawdopodobniej Friedricha Holderlina): ,,Lecz
gdzie jest niebezpieczenstwo, rosnie takze ratunek [...] poetycko mieszka cztowiek na
tej ziemi” (2002, s. 37). Tg role ratunku przypisuje sztuce, jako dostatecznie bliskiej
istocie techniki, by méc podejmowac z nig i o niej dyskusje, a jednoczesnie dosta-
tecznie roznej. Sztuce rozumianej nie jako ,.sektor tworczosci kulturalnej”, artyzm,
estetyzm, lecz jako wy-dobywanie odkrywajace. I taka wlasnie role petnig historie
tworzone na bazie rozgrywki. Co wiegcej, Heidegger pisze, ze by¢ moze ,,pewnego
dnia, wskro$§ wszystkiego tego, co techniczne, istota techniki zacznie istoczy¢ w wy-
darzaniu prawdy” (2002, s. 38). Mozna to uzna¢ za doktadny opis tego przypadku.
Gra komputerowa, efekt ze-stawowej techniki, w dodatku ta gra, sama tak bardzo
reprezentujaca te wartosci, gra o strukturze bazy danych okazje si¢ sktania¢ graczy do
wytwarzania narracji o swoich przezyciach, do odzyskiwania do§wiadczen, oswajania,
ucztowieczania, do interpretacji, nawet do poezji.

Jednak w jaki sposob dochodzi tu do przetamywania ideologii ze-stawu? ,,Przesta-
nie odkrycia zawsze wlada czlowiekiem. Nigdy jednak nie jest ono fatalizmem przy-
musu. Cztowiek bowiem staje si¢ wolny dopiero i wlasnie o tyle, o ile nalezy do obsza-
ru przestania i staje si¢ w ten sposéb stuchajacym, lecz nie postusznym” (Heidegger,
2002, s. 26). Nalezy uzna¢, ze wladnie to dzieje si¢ przy tworzeniu tych historii. Gracz,
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po immersji w grze, wydobywa si¢ z niej i wchodzi na refleksyjny metapoziom. Bedac
wciaz jeszcze pod wrazeniem tego, co si¢ wydarzyto i czego doswiadezyl, a bedac
juz z drugiej strony, w §wiecie realnym, chce to utrwali¢ i przekaza¢. Nie ma tu juz
kierowania i zabezpieczania (to nie tworzenie bazy danych, by lepiej gra¢ — na przy-
ktad arkusza w Excelu) — jest opowiadanie (triumf narracji nad kalkulacja, tworzenie
kultury). Jednoczesénie elementem nad wyraz czgsto powtarzajacym si¢ w tych histo-
riach jest pewna konsekwencja, fatum, walka z losem, przy obecnosci przypadkowo-
$ci i niezwyktych okolicznosci. Te historie to podstawa do refleksji nad losem krasnali
(i swoim), ktére opanowane ze-stawem zwykle doprowadzajg si¢ do zguby. Akcent
w historiach potozony jest na bycie ku przegranej (absurdalnos$¢ losu i samych krasna-
li), nie za$, jak w grze, na rozbudowe i przetrwanie (kierowanie i zabezpieczanie). Te
narracje to celebracja przypadkowos$ci wynikajacej ze ztozonosci i wchodzenie z nig
w interakcje, a nie proba eliminacji i narzucanie odgornie planu i realizacji (jak w grze
w sposob standardowy).

Najlepszym przyktadem bedzie tu historia Karmazynowej Piramidy (7he Dwarf For-
tress Stories, historia: The Crimson Pyramid). Autor-gracz — dajac si¢ ponies¢ inspiracji
po zaobserwowaniu upadku i spektakularnego roztrzaskania si¢ atakujacego elfa — wy-
hodowat spotecznos¢ skupiona wokot sktadania ofiar poprzez zrzucanie ich ze szczytu
piramidy na rynek. Szczegolnie druga ofiara pchnetla t¢ cywilizacje na te stroma $ciez-
ke rozwoju. Jej doswiadczenie, u krasnoluda ja sktadajacego, wywolato szalenstwo —
szat tworczy skutkujacy stworzeniem bardzo wartosciowego 1 wyjatkowego artefaktu.
Autor-gracz wziat to za dobrg monete. Dalej wszystko potoczylo si¢ juz wartko — ma-
sowe ofiary, wszystko we krwi, powszechne szalenstwo. Zapanowata estetyka zdobie-
nia w czerwien 1 kolce, a wigkszo$¢ wykonywanych przez krasnale zdobien $ciennych
(ktérych opis i zawarto$¢ sg generowane proceduralnie na podstawie danych o autorze
i $wiecie) zaczela przedstawiac straszliwe sceny ofiarne i mitologiczne. Ostatecznie,
przerazony monstrualnoscia swojej cywilizacji, autor-gracz zrozumiat, co musi zrobic.
Zapisat stan gry, zgral go na starego pendrive’a, usunat z komputera, a pendrive zakopat
w ogrodku — ,,gdzie pozostaje do dzi$, a ziemia dookota przesigka pragnieniem krwi”.
Oczywiscie tez opisal to wszystko i opublikowat — ku przestrodze.

Podsumowuje to dobrze ostatni juz cytat: ,,Wszelako, rozwazajac istote techni-
ki, do§wiadczamy zestawu jako przestania odkrycia. W ten sposob przebywamy juz
w wolnym przestworze przestania, ktoéry wcale nie wi¢zi nas w dusznym przymusie
bysmy na §lepo rozwijali technikg, lub, co oznacza to samo, by$my bezradnie si¢ jej
opierali 1 potepiali jg jako dzieto diabta. Przeciwnie: gdy otwieramy si¢ specjalnie
na istote techniki, okazuje sig, ze niespodzianie obejmuje nas uwalniajaca namowa”
(Heidegger, 2002, s. 27).

Gdy otwieramy si¢, czyli gdy gramy. Jak mozna bylo zauwazy¢, gra pozwala
doswiadczaé (i samemu staé si¢ czg$cig) Swiata opanowanego przez ideologie (tu:
ze-staw jako istota techniki). Gracz samemu na jaki$ czas staje si¢ faktycznym wy-
znawca i wykonawca tej ideologii. Nie mozna jednak zatrzymac si¢ na tym poziomie
analizy — inaczej trzeba by blednie uznaé, ze gra owg ideologi¢ propaguje. Tym-
czasem tak nie jest, jak pokazuja wyniki analizy wytwarzanych przez graczy inter-
pretacji ich grania. Ich narracje wskazuja na gre¢ jako na katalizator w oswojeniu,
internalizacji, a potem namystu i kontestacji ideologii. Najlepiej opowiada o tym
i podsumowuje ten tekst widoczny na koncu rysunek (rys. 1).
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Studying games as stories/systems and as interactions/effects on an example
of Dwarf Fortress game and players’ practices

Abstract: In the beginning of game studies, narratological and ludological approaches were dis-
tinguished. Today, game studies are about approaching games as systems (focus on the game) and
studies on the social situation of playing — focus on the player, interactions with(in) the game (Ster-
czewski, 2015). In order to show the consequences of these various approaches, the computer game
Dwarf Fortress (Boluk and LeMieux, 2013; the author’s own research) is presented and analyzed
here. First, an analysis of mechanics and standard ways of playing and the interpretation of those
(narrative approach and focus on the game) are presented. Second, (off-gaming) players’ practices
and study of players’ interpretations (ludological approach and focus on the reception) are examined.
Based on those, it is shown how fundamentally different conclusions can be drawn depending on
the approach chosen, even when using the same interpretative framework — here, the philosophy of
Martin Heidegger (2002). The choice is dictated by the adopted approach to ideology (Barker, 2003;
Pippin, 1994) as not only a set of views but a way of looking at the world — a deeply rooted frame of
reference (technology as ideology). It turns out that, when based on the first approach, the analysis
shows game as propagating a given ideology of technology (perceiving everything as resources).
When the analysis is based on the second approach, it shows its subversive role: the game permits
and supports resistance to this ideology.

Keywords: Dwarf Fortress, enframing, ideology, game studies, Dwarven Epitaphs
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Kanibalizm jako symptom falszywej Swiadomosci
w filmie Zielona poiywka (1973)

Kultowy film Zielona pozywka (Soylent Green) (1973) w rezyserii Richarda Fle-
ischera stanowi ciekawy przyktad dzieta kultury popularnej, ktore ilustruje dziatanie
ideologii. Sukces filmu mozemy odnie$¢ do popularnosci amerykanskiego kina scien-
ce-fiction, ktére w okresie zimnej wojny petnito funkcje projektowania ukrytych lg-
kéw zwigzanych z wyscigiem zbrojen. Projekcja filmowa, podobnie jak w psychoana-
lizie, stuzy bowiem wyrazeniu tresci psychicznych, ktorych podmiot nie jest w stanie
sobie us§wiadomi¢. W tej psychoanalitycznej teorii kina, jak pisat Wiestaw Godzic,
mozemy poréwnac je do pewnego rodzaju snu (Godzic, 1991, s. 32), ktérego interpre-
tacja pozwala zrozumie¢ krajobraz kulturowy danego momentu historycznego. Sukces
filmu odnosi nas czgsciowo do kontrkultury. Ten ruch oraz samo jego pojecie (Roszak,
1969) zrodzity si¢ w latach 60. XX w. Kontrkultura, bedagc manifestem zrodzonego po
wojnie pokolenia, wyrazata sprzeciw migdzy innymi wobec skostnienia i konserwa-
tyzmu elit, ale takze wobec uprzemystowienia spoteczenstwa. Film wychodzi niejako
naprzeciw temu ostatniemu. Tworzy wizj¢ spoteczenstwa-monstrum, ktore nieudolne
elity doprowadzity na skraj cztowieczenstwa. Tworcy ilustrujg ten problem poprzez
wykorzystanie motywu kanibalizmu. W Zielonej pozywce mozemy dostrzec ilustracje
marksistowskiej koncepcji ideologii. Przyblizony zostanie tu problem kanibalistycz-
nej alienacji, a rozwazania odniesione zostang do pojecia ideologii w ujeciu mark-
sistowskim, dzigki czemu stanie si¢ jasne jak film ilustruje niektore elementy teorii
krytycznej.

Zielona pozywka, stanowi futurystyczng dystopi¢. Osadzona w 2022 r. fabuta opo-
wiada o detektywie Franku Thornie, ktory wpada na trop ogromnego spisku. Akcja
rozgrywa si¢ w Nowym Jorku, na przeludnionej, wyeksploatowanej planecie, ktora
przypomina pustyni¢. 40-milionowa populacja miasta (sama ludzko$¢ liczy kilka-
nascie miliardow ludzi), pozarta juz wszystkie zasoby naturalne. Waska kasta rza-
dzacych postanawia wprowadzi¢ nowy produkt. Obok zottej i czerwonej pozywki
— syntetycznych pokarmow zrobionych z soi — krélowa¢ ma odtad zielona pozywka,
wyprodukowana rzekomo ze specjalnego gatunku wodorostow. Detektyw Thorn z po-
mocg przyjaciela Sola odkrywa jednak przerazajacg prawde, mianowicie, ze ,,Soylent
Green” tworzony jest z ludzi.

Fabuta filmu Richarda Fleischera odbiega daleko od ksigzkowego oryginatu
— Przestrzeni! Przestrzeni! (Make room! Make room!) (1966) Harry’ego Harrisona.
W powiesci autor krazy wokot problemu przeludnienia jako czynnika destabilizuja-
cego tad spoleczny. Wzrost przestepczosci, kryzys zaufania i centralizacja wladzy
stanowig gtowne watki fabuly. Gléwng troska autora jest problem kontroli urodzin.
W tym punkcie ksigzka stanowi przedtuzenie jego prywatnych pogladéw, w ktorych
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sprzeciwiat si¢ polityce konserwatywnych wtadz, bronigcych si¢ przed wprowadze-
niem antykoncepcji. Jak pisat w przedmowie do Przestrzeni! Przestrzeni!:

W grudniu 1959 roku prezydent Stanow Zjednoczonych, Dwight D. Eisenho-
wer, stwierdzil: ,, Tak dtugo, jak ja jestem na tym stanowisku [...] ten rzad [...]
nie uzna sprawy kontroli urodzin za problem, ktoéry winien zosta¢ objety nasza
polityka i rozwigzany. To nie nasza sprawa”. Zaden rzad amerykanski od tam-
tych czasow nie uznal tego za swoja sprawe (Harrison, 1990, s. 6).

Autor jednoznacznie sprzeciwial si¢ tego rodzaju konserwatywnej polityce gabinetu
Eisenhowera i jego nastgpcow. Twierdzit ponadto, ze kontrola urodzin jest kluczowym
zagadnieniem w obliczu rosnacej populacji ludzi:

W 1950 roku Stany Zjednoczone — skupiajac zaledwie 9% $wiatowej populacji
— konsumowaty 50% $wiatowego wydobycia surowcow. [...] Przy koncu stule-
cia, jesli liczba mieszkancow Ameryki bedzie wzrasta¢ w tym samym tempie,
kraj ten bedzie potrzebowal ponad 100% wszystkich pozyskiwanych na Ziemi
kopalin tylko po to, by utrzyma¢ swoj standard zyciowy (Harrison, 1990, s. 6).

Ksigzka Harrisona jest juz w punkcie wyjscia rodzajem etycznej interwencji maja-
cej na celu sprowokowanie dyskusji na temat antykoncepcji, ale i problemu konsumpcji
oraz ekspansji Stanéw Zjednoczonych w celu zaspokojenia do§¢ wygorowanych potrzeb
przeludnionego kraju. Tym samym $wiatopogladem obdarza swoich bohaterow. Réznice
migdzy filmem i ksigzka narzucaja si¢ same przez si¢. W filmie rezyser postanowit nakre-
$li¢ obraz kompletnego rozpadu spoteczenstwa. Natomiast w powiesci ludzie protestuja
przeciw odbieraniu im politycznej sprawczos$ci, sprzeciwiajac si¢ przymusowej polityce
socjalnej: obowigzkowemu przechodzeniu na emeryture, ograniczeniom swobdd oby-
watelskich, a przede wszystkim organizuja masowe marsze poparcia dla antykoncepcji.
W filmie te watki zostaly skreslone. W obrazie Fleischera obywatele Nowego Jorku sta-
nowig bezksztattng masg, ktora cofngta si¢ do najprymitywniejszych instynktow. Ludzie
wygladaja 1 zachowuja si¢ tak samo. Jedyne akcje, ktdre podejmuja, to spanie i jedzenie.
Sa wiec weieleniem biernego konsumenta, ktory nie podejmuje zadnych aktywnosci,
przestaje nawet mysle¢, krazac jak we $nie posrod pustynnych krajobrazéw przeludnio-
nego $wiata. Masa ta wywotluje zamieszki tylko w sytuacji wyczerpania dostawy zielonej
pozywki lub chwilowego odciecia wody pitne;.

Podczas gdy w ksigzce autor maluje $wiat w krytycznym momencie przeludnie-
nia, rezyser filmu wykorzystuje watek spisku przeciwko ludzkosci jako gldwnego
mechanizmu nape¢dzajacego fabute. Wyraznie rozgranicza dobro i zto, moralno$¢ od
niemoralnosci, przypisujac wladzy gtéwng wing za masowa dehumanizacje. Zrodtem
problemow jest wedtug niego nie blokowanie polityki kontroli narodzin, ale ogolnie
pojety modernizm, ktory wywrocit tradycyjne wartosci do gory nogami. A bez tych
tradycyjnych warto$ci, wigzanych przede wszystkim z wiarg katolicka, stworzyt apa-
tyczna, bezksztattng mase ludzi, ktorzy zagubili swoj cel zycia, krok po kroku odziera-
ni z resztek humanizmu przez pozbawione moralnosci elity. Dlatego tez cyniczny Sol,
ktéry w powiesci ginie w trakcie demonstracji domagajacej si¢ przegtosowania ustawy
liberalizujacej kontrolg urodzin, w filmie dokonuje eutanazji w poczuciu rezygnacji,
ktére dotyka go po odkryciu spisku elit.

Dobrg ilustracja tego stanowiska jest pierwsza sekwencja obrazow w filmie, przed-
stawiajaca urbanizacj¢ Stanow Zjednoczonych. Pokaz zaczyna si¢ od sielankowych
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fotografii wsi przy akompaniamencie wolnej muzyki, by przej$¢ do obrazéw miasta,
a potem aglomeracji, z ktérej cztowiek i natura znikajg kosztem maszyn. To alegorycz-
ne streszczenie rozwoju Stanow Zjednoczonych w XX w. Pokaz kolejnych obrazéw
przyspiesza, muzyka staje si¢ agresywna, fotografie zostaja wyparte przez kolejne,
tworzac wrazenie natloku czy konkurencji. Montaz jakby ,.kroi” rustykalna rzeczy-
wisto$¢ amerykanskiego matecznika, zamieniajagc go w miasto-monstrum, petne sa-
mochoddéw, wysypisk $mieci i thumow, w ktorym kazdy wyglada i zachowuje si¢ tak
samo. W tym niespetna 3 minutowym fragmencie otwierajacym film mozemy dostrzec
zarzut, jaki Fleischer wysuwa wobec modernizmu. Idealizujgc przeszios¢, w ktorej do-
minowaty warto$ci oparte o tradycje, w tej dynamicznej sekwencji obrazéw wskazuje
na rozrost przemystu, kapitalizmu i technologii jako tych czynnikow, ktére zaczynaja
zy¢ wlasnym zyciem i niszcza spoteczenstwo od $rodka.

Zeby wyrazi¢ t¢ radykalng obcos¢, Fleischer sigga po motyw kanibalizmu. Ludzie
kompletnie nie§wiadomie zjadaja sami siebie. Brak surowcoéw zmusza rzadzacych do
produkowania pozywienia ze zwlok umartych, ktore nastgpnie sprzedaje si¢ na rynku
pod przykrywka. Ten strach przed kanibalizmem to tak naprawde metafora braku kon-
troli nad $rodkami produkcji, figura obywatelskiej niewiedzy spowodowanej centra-
lizacja wladzy i kontrola mediow. Dzieje si¢ tak na skutek przekroczenia pewnej kry-
tycznej liczby ludnosci, ktora zamiast aktywnie uczestniczy¢ w negocjacji warunkoéw
bytowych zaczyna biernie wegetowac. Uzaleznienie od ekspertow i brak dostgpu do
wiedzy to gtowne zagrozenia ery postindustrialnej. Nic dziwnego, ze w takich warun-
kach tworzg si¢ monopole, a moze nawet i spiski, ktore zagrazaja ludzkosci.

Taki paranoiczny scenariusz, ktory wykorzystuje w filmie Fleischer taczy si¢
wigc z kanibalizmem. Nieco wigcej §wiatta rzuca na ten problem esej Claude’a Lévi-
-Straussa Wszyscy jestesmy kanibalami. W opublikowanym oryginalnie w 1993 r.
artykule francuski antropolog przewrotnie twierdzi, ze termin kanibalizm jest kate-
gorig etnocentryczng, to znaczy ,,istnieje w oczach jedynie tych spoteczenstw, ktore
go potepiaja” (Lévi-Strauss, 2015, s. 127). Wynikaja z tego co najmniej dwa proble-
my: pozycja obserwatora, ktory moze oskarza¢ o kanibalizm innych, oraz widocz-
no$¢ kanibalizmu jako taka. Lévi-Strauss przywoluje w tym celu przyktad choroby
kuru, ktérej epidemia wsérdd pierwotnych ludéw Papui-Nowej Gwinei zwigzana byta
z praktykowaniem przez nich kanibalizmu. W wigkszo$ci na chorobe¢ zapadaty ko-
biety i dzieci w trakcie rytualnej uczty mozgu ciata zmartego. Jednoczesnie przywo-
huje wspotczesne mu kontrowersje zwigzane z wystepowaniem u wielu kobiet leczo-
nych na bezptodnos¢ i dzieci, ktorym wstrzykiwano hormony wzrostu, podobnych
objawow jak w chorobie kuru. Okazato sig¢, ze leki te pochodzity z niewysterylizo-
wanych ludzkich mézgdéw. Argument francuskiego badacza ma na celu rozszerzenie
pojecia kanibalizmu — nie chodzi w nim tylko o spozywanie, a raczej konsumpcj¢
innych ludzi.

Kanibalizm moze przybra¢ posta¢ pokarmowa (w okresie przednéwka lub z po-
wodu upodobania do mig¢sa ludzkiego), polityczna (jako kara za zbrodnie lub
zemsta na wrogach), magiczng (aby przyswoic sobie cnoty zmartych lub wrecz
przeciwnie, odpedzi¢ ich dusze), rytualng (jesli stanowi cze$¢ kultu religijne-
go badz $wigta zmartych, albo rytu dojrzatosci, czy tez ma zapewni¢ urodzaj).
Moze wreszcie mie¢ formg terapeutyczng [...]. Zastrzyki z hormondéw przysad-
ki oraz szczepionki z substancji mézgowej, o ktorych méwitem, transplantacje
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organow, ktora jest dzi§ na porzadku dziennym, nalezg bezdyskusyjnie do tej
ostatniej kategorii (Lévi-Strauss, 2015, s. 127).

Kanibalizm, mimo ze bardzo staramy si¢ temu zaprzeczy¢, moze istnie¢ w tej
ostatniej formie takze w spoteczenstwie Zachodu. Podobienstwa miedzy ludami Pa-
pui-Nowej Gwinei i Francji narzucajg si¢ same przez si¢; obie grupy byty nieswiado-
me przyczyn choroby, zapadaty na nig gtownie kobiety i dzieci, i co istotne — nie trak-
towatly one siebie jako kanibalistycznych. Oprocz niespodziewanych zagrozen, jakich
dostarcza uprzemystowienie ludzkiego ciata, na pierwszy plan wysuwa si¢ problem
obcosci. Nie znamy pochodzenia niektérych lekow 1 tajnikow przemystu farmaceu-
tycznego. Migdzy stowami Lévi-Strauss stara si¢ powiedzie¢, ze granica migdzy lu-
dem cywilizowanym i nie-cywilizowanym jest bardzo cienka, a kwestia etyki schodzi
w spoteczenstwie post-industrialnym na dalszy plan.

Trzeba zwroci¢ uwage na swoistg filozofie tozsamosci, ktdra wytania si¢ z praktyk
kanibalistycznych. Strach przed kanibalizmem nie wynika tylko i wylacznie z odrazy,
jaka wigkszo$¢ ludzi darzy zjadanie ludzkiego migsa. Ten strach ma réwniez swoje
podtoze na poziomie ontologicznym. Jak pisal Jeff Berglund:

Bycie konsumowanym przez innego burzy granice tozsamosci: w byciu konsu-
mowanym Ty stajesz si¢ Mna, a ja staje si¢ Tobg-mna. Kanibalizm to metafora
zagrozenia spojnosci podmiotu (Berglund, 2006, s. 8).

Bycie konsumowanym konotuje utrate tozsamos$ci na rzecz innego. Lek jaki rodzi
si¢ W tej sytuacji mozna wytlumaczy¢ profanicznym charakterem tej praktyki. Bycie
zjedzonym przez innego jest zaprzeczeniem tradycyjnego dla kultury judeochrzesci-
janskiej obrzadku pogrzebowego. Nie dokonuje si¢ tutaj zadne zbawienie. Malo tego,
dusza zostaje niejako zawlaszczona przez tego, kto konsumuje. Warto w tym punkcie
rozwazan przyblizy¢ sens praktyk kanibalistycznych chocby Aztekow. Peggy Sanday
odnoszac si¢ do ich aktow sktadania ofiar i konsumowania ludzi, twierdzita, Zze sens
kanibalizmu daleko przekracza kwesti¢ ,,jedzenia”, a dotyczy $cisle ustanowionego
porzadku spotecznego. Spozywanie przez Aztekow ludzkiego migsa jest tylko cze-
$ciowo prawda, poniewaz sami konsumenci wierzyli, ze dostgpuja boskiego pokarmu:

Aztekowie bali sig, ze gdy bogowie stajg si¢ gtodni ich destrukcyjne moce zo-
stang uzyte przeciwko ludziom. By utrzymac te mistyczne sity kosmosu w row-
nowadze 1 zapewni¢ spoteczny porzadek Aztekowie karmili swoich bogow ludz-
kim migsem. Przez ten akt konsekracji sktadani w ofierze ludzie przeistaczali
si¢ w bogow. Przez jedzenie ludzkiego migsa, cztowiek wchodzit w komunig,
we wspolnote z bogami, a cudowna sita byta nadawana czlowiekowi (Sanday,
1986, s. 7).

Sktadani w ofierze byli symbolicznie konsumowani przez bogéw, przemieniajac
sie¢ w tym akcie w nich samych, tak wigc spozywanie ich ciala przez Aztekéw byto
dopehieniem symbolicznego transferu. Istotne w tych rozwazaniach jest dla Sanday,
ze w ten sposob Aztekowie odnawiali przymierze z bogami, co miato zapewni¢ porza-
dek spoteczny. Niemniej, w tego rodzaju praktykach widac, ze jednostkowa tozsamos$¢
(ofiary) zostaje wymazana, ciato zostaje sprowadzone do magicznego artefaktu, ktore
w rytuale zamienia si¢ w ciato boskie. Tego rodzaju ,,poswigcenie” tworzy uni¢ — od-
nawia relacje na planie wertykalnym (bogowie—ludzie) oraz horyzontalnym (ludzie—
ludzie). Cho¢ tego rodzaju praktyka ma mie¢ ,,pozytywne” znaczenie dla wspolnoty,
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to w Okcydencie budzi niepokoj, wtasnie dlatego, ze zagraza wolnosci jednostki — wy-
mazuje bowiem jednostkowosc.

Tworcy Zielonej pozywki wykorzystali kanibalizm wtasnie jako motyw profanicz-
nej ofiary. W $wiecie bez transcendencji rytuat zostal zastapiony przez przemyst ma-
szynowy, a unifikacja na poziomie tadu symbolicznego zostata wyparta przez pry-
mitywne instynkty zaspokojenia gltodu. Spozywanie zielonej pozywki to komunia
pokraczna, ustanawia patologiczng communitas — zapewnia jedynie trwanie na pozio-
mie fizjologicznym, podczas gdy niszczy tozsamos¢ narodows i jednostkowa, zamie-
niajac ludzi w biernych konsumentow, dbajacych tylko o przetrwanie. Kanibalizm sta-
je si¢ wiec czyms$ horrendalnym. Ogdlnie rzecz ujmujac, twércom chodzi o dyskusje
nad stopniem separacji ludzi od siebie. Zasadniczo thumaczy to funkcje tego motywu
w kulturze. Jest uzywany po to, by podda¢ w watpliwos¢ dominujacy porzadek rzeczy-
wistos$ci. Jak pisat Jeff Berglund:

Sledzenie sposobow uzycia kanibalizmu daje wiedze na temat tego, jak wzmac-
niajg lub destabilizujg one dominujace myslenie na temat rasy, ptci, seksualnosci
1 klasy spotecznej. Z biegiem czasu temat kanibalizmu wielorako podwazat te
kategorie. Od poczatku reprezentacje kanibalizmu w kulturze Stanéw Zjedno-
czonych ujawnialy postawy dotyczace rasy i praktyk budowania imperium, ale
niedawno temat ten zaczat by¢ uzywany przez pisarzy i producentéw kultury do
krytyki polityki imperialnej 1 ideologii rasy, pici, seksualnosci i podziatu klaso-
wego, ktore je wspierajg (Berglund, 2006, s. 3).

Kontynuujac swoje rozwazania, Jeff Beglund twierdzit, ze kanibalizm stanowi
w kulturze amerykanskiej figure szczeg6lng, za pomocg ktérej Amerykanie przedsta-
wiajg Innego. O kanibalizm oskarzane byly rdzenne ludy Ameryki (na przyktad lud
Hopi) w celach czysto politycznych, aby ukazaé ich tradycje jako wrogie cywilizo-
wanemu $wiatu (Berglund, 2006, s. 6—7). Cho¢ niekoniecznie miaty wiele wspdlnego
z prawda, mialy na celu zantagonizowanie innego wzglgdem szerszej wspolnoty. Jesli
za$ chodzi o spoteczenstwo homogeniczne, ktore, jak w filmie, zjada samo siebie — po-
kazuje to, Ze innego nie mozemy juz zlokalizowa¢. Inno$¢ jako kategoria jest imma-
nentng cechg spoteczenstwa przemystowego.

Ta wilasnie kwestia inno$ci odnosi nas do zagadnienia alienacji i zwigzanej z nig
»falszywej §wiadomosci”. Sa to terminy opierajace si¢ na marksowsko-engelsowskiej
charakterystyce kondycji wykluczenia, ktére na jednostke (robotnika) naktada system
(burzuazyjnych) stosunkow pracy. Marks rozumiat alienacj¢ jako wyobcowanie ludzi
z Gattungswesen, ich istoty, a wigc ze stosunkoéw produkcji oraz z samej domeny pra-
xis, czyli dziatania, ktore autorzy Manifestu komunistycznego uwazali za gtbwng ceche
cztowieka. Tymczasem masy ludzi w filmie w ogole nie pracujg. Masa odzywiajaca
si¢ zielong pozywka nie dos¢, ze nie uczestniczy w produkcji, a jedynie konsumuje, to
w akcie tej konsumpcji symbolicznie karmi si¢ ideologig. Stan $wiadomosci tej masy,
to $wiadomos¢ fatszywa, w marksistowskim rozumieniu tego pojecia. Ideologia nie
jest prostym ktamstwem — jest oderwang od rzeczywistych stosunkéw migdzyludzkich
1 stosunkow produkcji, samo-mistyfikujaca si¢ §wiadomoscig, w ktorej dominujg inte-
resy wyobrazeniowe klasy panujacej.

Ideologia jest pochodng nadbudowy, ktora uksztattowana jest na gruncie bazy.
Bazg stanowi realne zycie poszczegdlnych ludzi, a wige produkcja. Kiedy $wia-
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domos¢ wytworzona przez bazg wskutek radykalnie posunigtego podziatu pracy,
odrywa si¢ od niej i osiaga samodzielno$¢, dokonuje si¢ jej samo mistyfikacja.
[Jak pisali Marks i1 Engels]: ,,0d tej chwili sSwiadomo$¢ rzeczywiscie moze sobie
wyobrazaé, ze jest czym$ innym niz $wiadomoscia istniejacej praktyki [...]”
(Lukowski, 2010, s. 138).

Binarnos¢ takich struktur jak klasa pracujaca — klasa panujgca, czy baza i nadbu-
dowa, ktére napedzaja myslenie Marksa i Engelsa o §wiadomosci i alienacji, w filmie
dos¢ wyraznie wida¢, dzigki zastosowaniu mechanizmu spisku. Namiestnicy Nowego
Jorku literalnie oktamuja 1 wyzyskuja masy, zaszczepiajac w ich umysle ideologig,
jakoby gtownym staraniem ludzi byta bierna konsumpcja. Wyzyskuja do tego stopnia,
ze tworzg z nich materialny surowiec.

Praktyka niepohamowanej konsumpcji uprawiana przez przeros$nigtg ludzkosé
wpycha t¢ ludzko$¢ w stan alienacji. Fleischer, bardziej jako teoretyk spisku niz $wia-
domy badacz, staje wiec w jednym rzedzie z filozofami, ktorzy taczyli ze sobg kon-
sumpcjonizm i alienacj¢. Zwiazek migdzy tymi dwoma kategoriami rozwijatl m.in.
Herbert Marcuse w Czlowieku jednowymiarowym. Konsumpcjonizm odnosit do repro-
dukowania praktyk samo-kontroli spoleczenstwa: ,,spontaniczne odtwarzanie przez
jednostke z gory narzuconych potrzeb nie ustanawia autonomii; $§wiadczy tylko o sku-
tecznosci kontroli” (Marcuse, 1991, s. 25). Problem, ktéry jawil si¢ na horyzoncie jego
rozwazan, dotyczyt przede wszystkim mozliwos$ci autonomii, rozumianej jako prawo
do samostanowienia — w tym rowniez prawo do opozycji politycznej. Stowem — jak
mysle¢ niezaleznie w spoteczenstwie, ,,ktore wydaje si¢ coraz bardziej zdolne do za-
spokojenia potrzeb jednostek”? (Marcuse, 1991, s. 18).

Wraz z postgpem systemu zaspokajania potrzeb wladza stworzyta nowe formy
kontroli. Rozwijajac teori¢ ideologii jako ,,fatszywej swiadomosci”, Marcuse rozroz-
nia potrzeby prawdziwe od fatszywych. Te drugie sg niejako narzucone przez kulture
(masowa 1 medialng): ,,wigkszo$¢ przewazajacych potrzeb wypoczynku, zabawy, za-
chowywania si¢ i konsumowania zgodnie z tym, co zaleca reklama, kochania i nie-
nawidzenia tego, co kochaja i nienawidzg inni, nalezy do tej kategorii potrzeb fatszy-
wych” (Marcuse, 1991, s. 22). W $wietle tych rozwazan za potrzebe falszywa mozemy
rozumie¢ apetyt na zielong pozywke. Jest on wzorcowym elementem ideologii — od-
dziela si¢ od praktyki produkcji, ktore pozostajg dla jednostki obce, samomistyfikuje
si¢ jako potrzeba zyciowa, jednoczesnie reprodukujac i wzmacniajac system represji
(przemieniania poszczegdlnych obywateli na pozywienie).

Ale tu znaczenia ,,fatszywej swiadomosci” dla tego filmu nie wyczerpuja si¢. Warto
zwroci¢ uwage na kluczowa dla fabuty scene, w ktorej Sol odkrywa prawde o zielonej
pozywce. Podczas gdy Frank Thorn przeshuchuje kolejnych zamieszanych w sprawe
o zabojstwo dystyngowanego cztonka establishmentu, Sol prowadzi kwerende kolej-
nych nazwisk, wpadajac na trop powigzan wiodgcy do zielonej pozywki. Siegajac do
archiwum, Sol dochodzi do prawdy — plankton byt czystym wymystem — zielona po-
zywka robiona jest z ludzi. Sol, ktéry przeciez pamigta jeszcze czasy przed pustynig
1 syntetyczna zywnoscia, traci ostatecznie nadzieje i wiare w odmiang losu. W obliczu
tej wiadomosci postanawia poddac si¢ eutanazji. Co ciekawe, budynek, w ktérym ja
si¢ dokonuje, usytuowany jest w centralnej czgsci miasta. Wnetrze jest czyste i jest
w nim chlodno — zupelnie inaczej niz na ulicach, gdzie ocieplenie klimatu daje si¢
we znaki. Personel jest doskonale przeszkolony. W obliczu wszystkich niedostatkow
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ta instytucja jest bardzo dobrze sfinansowana. Oznacza to, ze instytucja dokonujaca
eutanazji jest centralna dla tego systemu spolecznego.

W miedzyczasie, gdy Sol ustala formalnosci ceremonii odejscia — wybiera kolor
swiatel i muzyke — Thorn odnajduje list pozegnalny i przerazony biegnie do centrum,
by powstrzymac przyjaciela. Sol zostaje zaprowadzony do specjalnie do tego przysto-
sowanej sali (ang. theatre), w ktorej ma si¢ odby¢ ostatni, medialny spektakl. Rozbiera
si¢ do naga z asystg kobiety i m¢zczyzny, ubranych w biate szaty przepasane sznurem.
Z wygladu prezentuja si¢ jak kaptani. Podaja oni Solowi napdj w ztotym pucharze,
ktory prawdopodobnie zawiera trucizng. Scena ta niemal literalnie odwzorowuje figu-
r¢ $mierci Sokratesa. Tworcy postawili na do§¢ $miate poréwnanie — zaréwno grecki
filozof, jak i obywatel Nowego Jorku umierajg za prawde w tyranicznym systemie,
ktory czyni jednostki niewolnikami. Ale pseudo-sakralna sceneria ma tez inne zna-
czenie: wskazuje na sekciarski charakter nowej wtadzy, na ironiczne wykrzywienie
znaczenia $mierci w przeludnionym §wiecie.

Gdy Thorn dociera na miejsce jest wigc juz za pdzno na uratowanie przyjaciela.
Niemniej jednak detektyw chce ogladac to, co widzi w swoich ostatnich chwilach Sol.
Oczom obu ukazuje si¢ spektakl. W okraglej sali — teatrze na $cianach zostaje wy-
$wietlona panorama obrazéw natury. Montaz do VI Symfonii Beethovena przedstawia
zielone trawy, stawy, morskie fale, kwietne tagki oraz buszujace w tych srodowiskach
zwierzeta. Pokazuje krajobraz, ktory juz nigdzie na planecie nie wystepuje. Wzru-
szony i przerazony zarazem Sol wykrztusza ostatecznie, ze zielona pozywka robio-
na jest z ludzi, po czym dodaje ,,zmierzam do domu”. Jednak rzeczywisto$¢ bardzo
szybko weryfikuje te stowa. Ta petna emocji sekwencja obrazow kontrastuje z kolej-
nymi scenami, w ktorych zwtoki staja si¢ przedmiotem technicznego postgpowania.
Po zakonczonym ceremoniale personel usuwa z sali cialo mezczyzny. Thorn nie daje
za wygrang i postanawia $ledzi¢ transport zwtok. Trafiaja one, obok setek innych, do
przypominajacych $mieciarki cigzarowek. Nastgpnie zamaskowani pracownicy prze-
woza je do fabryki. Thorn §ledzi caty proces produkcji, az w koncu trafia na soylent
green —niewielkie zielone krakersy zmierzajace liniag produkcyjna do kontenerow.

Dlaczego spektakl? Reinterpretujac pojecie falszywej swiadomosci i powigzanej
z nig alienacji, Guy Debord, w wydanej w 1973 r. (tym samym co film!) ksigzce Spo-
teczenstwo spektaklu traktowat ideologi¢ jako forme spektaklu, obrazow, ktore wyzna-
czaja $wiadomos¢, stanowig normatywizujacy model zycia spotecznego. Podobnie jak
falszywa Swiadomo$¢ w ujeciu marksistowskim oddzielita si¢ od stosunkow produk-
cji, tak spektakl oddzielit si¢ od rzeczywistosci — czyli spolecznej praktyki.

Spektakl, pojmowany jako catos¢, jest rownoczesnie rezultatem i celem istnie-
jacego sposobu produkcji. Nie jest dopetnieniem realnego $wiata, jego dekora-
cyjng oprawg, ale samym rdzeniem nierealno$ci realnego spoteczenstwa [...].
Jest wszechobecng afirmacja wyboru dokonanego juz w produkcji, a zarazem
konsumpcja jej wytwordéw (Debord, 2008, s. 81).

Nierealny obraz wys$wietlany w czasie ceremonii eutanazji Sola metaforycznie
wspiera proces produkcji oparty na przetwarzaniu ludzkich cial. Zawierzajac temu
obrazowi Sol, by¢ moze wbrew sokratejskim inspiracjom tworcow filmu, poddaje si¢
systemowi. Bezwolnie staje si¢ obiektem ideologii, ktora przestania prawdziwie alie-
nujace stosunki produkcji. Sol staje si¢ bowiem wyalienowanym podmiotem, trybem
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W maszynie systemu spotecznego, sprowadzonego do biernej konsumpcji. Alienacja
jako uprzedmiotowienie znajduje w filmie radykalny wyraz: Sol staje si¢ wrecz mate-
riatem dla przemystu.

W spektaklu pewna czg$¢ Swiata odrywa si¢ od swiata, wystepuje przed nim jako
jego przedstawienie 1 jest wobec niego nadrzedna. Spektakl jest tylko potocznym
jezykiem tego oddzielenia. Tym, co tgczy widzdw, jest po prostu jednostronne
odniesienie do centrum, utwierdzajacego ich izolacje. Spektakl jednoczy to, co
rozdzielone, ale jednoczy to wylgcznie w rozdzieleniu (Debord, 2008, s. 82).

Rozdzielenie jest wiec istotnym celem spektaklu jako swoistej ideologii i oznacza
tylez rozpad stosunkéw spotecznych, co radykalne wyobcowanie. Tak mozemy inter-
pretowac kluczowa scen¢ w filmie, w ktorej Sol, dochodzac prawdy o zielonej pozyw-
ce, postanawia dokona¢ eutanazji. Jest ona jednoczesnie przykrywka, jak i pierwszym
etapem produkcji zielonej pozywki. W tym sensie jest fatszywa §wiadomoscia, ode-
rwang od bytu rzeczywistego, zastania faktyczne stosunki produkcji, ktore polegaja na
przetwarzaniu ludzi w jedzenie.

Fleischer osadza ostatnig scen¢ w kosciele, zamienionym w przytulek, gdzie ksiadz
krazy z blednym spojrzeniem wokot lezacych na ziemi postan. Rezyser traktuje to
miejsce jako ostatni szaniec walki o prawde. Z drugiej strony przypomina on raczej
dom szalencow, ktorzy nie reaguja nawet na odbywajaca si¢ w jego murach strzelani-
ne¢. Powaznie ranny Thorn ma mate szanse na przezycie. Postanawia zwierzyc¢ si¢ swo-
jemu przelozonemu, o ktorym wiemy, ze jest skorumpowany (wczesniej wydat rozkaz
zakonczenia $ledztwa). Cho¢ Thorn wykrzykuje stynne w historii kina ,,Soylent Green
is people!” szanse, ze zostanie zrozumiany w tym przybytku obtedu, sag mato prawdo-
podobne. Wyglada tez na to, ze jego najblizsi wspotpracownicy sa zamieszani w cata
afer¢. Zakonczenie pozostaje wicc otwarte. Interesujgco robi si¢ jednak na napisach
koncowych. Ogladamy bowiem ten sam kolaz wideo, ktéry na tozu $mierci podziwiat
Sol. To ironiczny zabieg tworcow, ktorzy zdaja si¢ mowic ,,uchyliliSmy rabka tajemni-
cy, a teraz zaslony ideologii na powrdt spadaja na rzeczywistos¢”.

Zastosowanie metafory kanibalizmu w odniesieniu do spoteczenstwa masowego
sktada si¢ na bardzo wyrazng teze wpisujaca si¢ w teorie krytyczne lat 60. o utracie
podmiotowej autonomii na skutek umasowienia i ideologii konsumpcjonizmu. Jak-
kolwiek z dzisiejszej pozycji mozemy patrze¢ z nieco przymruzonym okiem na $mie-
ciarki wywozace ludzi, to film wpisuje si¢ w popularng w kulturze tamtych lat, a takze
w kulturze science-fiction, dystopie. Prezentuje wizje $wiata, w ktorym zbyt duza rola
biznesu do spoiki z technologia moga zagrozi¢ autonomii spoteczenstwa i wolnosci
podmiotu. Kanibalizm stanowi figurg tej futurologicznej wizji. Mozna watpi¢, czy
Fleischer mogl odwolywac sie¢ do marksistowskich teorii. Stanowig one jednak roz-
winigcie i wytlumaczenie myslenia w kategoriach teorii spiskowych, ktore prezentuje
film. Problem alienacji rysuje si¢ w nim bowiem dobitnie — zwlaszcza w odniesieniu
do pojecia ,,falszywej §wiadomosci”, ktdrg mozna rozumie¢ zaré6wno na poziomie
wycofywania udziatu cztowieka w domenie praxis, jak cheieli to widzie¢ pierwotnie
Marks i Engels, stworzenia falszywych potrzeb, jak pisat Marcuse, czy tez ulegli kon-
sumpcji obrazéw, jak opisywat to Debord. Film ilustruje wszystkie te trzy procesy.
Jednoczesnie przypisuje sobie funkcje interwencyjng. Ma racje Marcuse piszac, ze
»wszelkie wyzwolenie zalezy od $wiadomosci zniewolenia” (Marcuse, 1991, s. 24).
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Film w zamierzeniu staje si¢ wehikutem prawdziwej §wiadomosci, rozrywajacej iluzje
spektaklu.
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Cannibalism as a symptom of false consciousness in Soylent Green (1973)

Abstract: Soylent Green (1973) is one of the first movies that pictured the fear of overpopulation
telling a story of postapocalyptic cannibalism. The metaphor stands for the movie’s main concern
of modern society being deeply disintegrated. Such a meaning of cannibalism was put forward by
Jeff Berglund and Peggy Reeves among others. In my analysis, I emphasize interpreting this social
strangeness as a result of alienation. According to Marxist theory of false consciousness, I trace inter-
connection between the movie’s plot and ideology. I conclude that Soylent Green warned American
society against unreserved admiration for technological advance, which takes away their power, and
thus is linked with the countercultural and anti-technological movements in the United States.

Keywords: cannibalism, popular culture, ideology, Soylent Green, false consciousness
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Raport Weyland Yutani nr 263:
Nowe mozliwosci ekspansji na ksiezycu LV-223

»Raport korporacji Weyland Yutani nr 263 (przeznaczony wytacznie do uzyt-
ku wewnetrznego). Po zapoznaniu si¢ z danymi przestanymi przez ekspedycje
statku badawczego Prometeusz i statku kolonizacyjnego Przymierze zarzad fir-
my zmuszony jest podja¢ nastgpujace kroki w celu zapobiezenia dalszym nie-
kontrolowanym przeciekom informacji i tym samym przypadkom szpiegostwa
przemystowego ze strony konkurencji. Zwazywszy na fakt, iz zarzad i egzopla-
netarne stacje odbiorcze stracity kontakt z oboma wspomnianymi statkami po
przestaniu przez nie niepetnych danych, ponizszy raport i wszelkie wyptywajace
z niego dyrektywy nalezy traktowac jako obowigzujgce i tym samym nalezy
podja¢ wszelkie mozliwe kroki, majace na celu wceielenie wspomnianych dyrek-
tyw w zycie w trybie natychmiastowym. Co wigcej, wszyscy pracownicy korpo-
racji zobligowani sg do ich bezwzglednego przestrzegania i podjecia wszelkich
dostgpnych krokow, prowadzacych do zdobycia dalszych informacji na temat
nowych form zycia odkrytych na ksiezycu LV-223. Tym samym zarzad korpo-
racji nakazuje, aby: 1) wszelkie $lady, informacje i wskazéwki odnoszace si¢ do
substancji roboczo nazwanej Czarna Mazia, odnalezionej na ksigzycu LV-223,
zostaty niezwtocznie przekazane drogg zaszyfrowanej komunikacji bezposred-
nio $cistemu zarzadowi korporacji Weyland-Yutani, 2) kazdy ze znalezionych na
ksigzycu LV-223 lub innych ciatach niebieskich obiektow, bedacych artefaktem
pochodzenia pozaziemskiego, zostal uznany za niezbywalng wlasno$¢ korpora-
cji Weyland Yutani i przekazany bezposrednio firmie lub jej przedstawicielowi,
3) kazda osoba majaca kontakt fizyczny z Czarng Mazig lub pozaziemskimi for-
mami zycia zostata objeta natychmiastowg kwarantanng i wedle mozliwosci zo-
stata poddana procedurze kriostazy, po czym przekazana Dzialowi Medycznemu
Weyland-Yutani, 4) wszelkie dziatania podejmowane na ksi¢zycu LV-223 przez
pracownikow Weyland-Yutani, kolonistow lub czlonkéw Kolonialnego Korpusu
Piechoty realizowano w taki sposob, aby wilasno$¢ korporacji, w tym probki
pochodzenia pozaziemskiego, nie ulegly uszkodzeniu, 5) wszystkie jednostki
zaangazowane w dziatania na ksi¢zycu LV-223, egzoplanetach i innych ciatach
niebieskich zachowaty szczegdlna ostrozno$¢ w kontakcie z organizmem zna-
nym jako ksenomorf. Wobec braku szczegotowych informacji na temat tego
organizmu nalezy podja¢ wszelkie dostepne kroki w celu pozyskania probki
organicznej ksenomorfa lub, o ile to mozliwe, zywego osobnika do dalszych ba-
dan. Dalsze instrukcje postgpowania oraz szczegdtowe dane zostang przekazane
w kolejnych raportach. Koniec transmisji”.

Powyzsze stowa sg oczywiscie jedynie fantazyjnym przedstawieniem drobnego
fragmentu fikcyjnego $wiata, stworzonego w 1979 r. przed rezysera Ridleya Scotta
oraz scenarzyste¢ Dan’a O’Bannona, ktorych efektem stat si¢ klasyczny film scien-
ce-fiction Obcy. 8 pasazer Nostromo. Tre$¢ powyzszego raportu oddaje jednak do-
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skonale najwazniejsze przestanki, ktore ujawniajg si¢ w filmowej narracji obrazu
Scotta. Ten osadzony w realiach niedalekiej przysztosci bio-horror odstania zatem
nie tylko nasze najgtebsze Igki przed infekcja obcym organizmem, cielesng transfor-
macja czy szeroko pojetym nieznanym (Hurley, 1995, s. 203). To takze dystopijny
obraz przysztosci, zarzadzanej beznamigtnie zza biurka korporacyjnego molocha,
jakim jest bez watpienia wszechobecna we wspomnianej serii filmow firma Wey-
land-Yutani. Zauwazmy, ze korporacja ta zarzadza praktycznie wszystkimi aspek-
tami zycia w nadchodzacej przysztosci. Poczynajac od masowej produkcji synte-
tycznych ludzkich kopii, poprzez ciezki sprzet przemystowy oraz statki kosmiczne,
technologie stuzace do terraformowania, po najdrobniejsze uktady scalone — nic, co
moze przynies$¢ potencjalny zysk, nie umknie zainteresowaniu firmy, nad ktéra unosi
si¢ duch jej ekscentrycznego patrona Petera Weylanda. Czym jest zatem ten kolos
futurystycznego kapitalizmu?

Pytanie to zada¢ musimy sobie w kontek$cie ptaszczyzny ideologicznej, w ktorej
zostaje umieszczona o$ fabularna filmu Scotta. Ujawnia si¢ w jej ramach bowiem
pewien istotny dla zrozumienia odniesien semiotycznych porzadek normatywny.
Wiaze on nie tylko przedstawiane wydarzenia, ale takze caly zbudowany na nich
wszech§wiat watkéw rozwijanych w mediach opowiadajacych historie Nostromo,
jak 1 tego co dzieje si¢ przed i po gtdéwnej narracji. Prequele, sequele, komiksowe
kontynuacje, czy polaczenie watku obcego z filmem Predator z 1987 r. znaczaco
konstytuujg owa totalno$¢ filmowego $wiata. Przedstawiona na ekranie rzeczywi-
sto$¢ przepetniona zostaje nie tylko odniesieniami do zdegenerowanego spoteczen-
stwa przysztosci, lecz takze sugeruje poszukiwanie przez bohateréw jakiej$ nowe;j
formy duchowosci, zgodnej z wylaniajacag si¢ z fabuly kosmologia. Konstatacje
ta potwierdzajg stowa Karla Mannheima, ktéry stwierdza, iz ,,jest bowiem rzecza
jasna, ze tylko w tak gwattownej, radykalnie spotecznej i duchowej transformacji
tresci, do ktérych dotad ustosunkowani byliSmy absolutyzujgco, moga stac si¢ tak
widoczne, ze jesteS§my w stanie postrzega¢ wszystko jako ideologiczne” (Mannheim,
1992, s. 68).

Skoro zatem wspoélczesnos$¢ przenikaja rozmaite ideologie, niniejszy tekst podej-
muje probeg okreslenia tego, jak ich obecno$¢ ujawnia si¢ na plaszczyznie kinemato-
graficznej. Realizowane jest to na drodze rekonstrukcji wybranych popkulturowych
tropéw obecnych w poszczegodlnych czesciach cyklu filmowego stworzonego przez
Ridleya Scotta oraz innych rezyserow kontynuujacych jego dzieto z 1979 r. Kluczo-
wym pytaniem, jakie ujawnia si¢ w tym kontekscie jest jednak kwestia, czy cykl ten
jest narzedziem krytycznego osadu niektorych z nich, czy tez moze stanowi ich mniej
lub bardziej intencjonalng afirmacjg¢? Jesli bowiem mamy do czynienia z tym drugim
przypadkiem, narracja filmowa jawi si¢ jako narz¢dzie manipulacji zbiorowej wy-
obrazni. Lokuje to problematyke niniejszego tekstu w polu, ktorego teoretyczne i me-
todologiczne ramy wyznaczaja studia kulturowe, sugerujac jednoczesnie interpretacje
tre$ci semiotycznych, niesionych przez omawiane obrazy w kategoriach takich jak
wladza, cielesno$¢ i podmiot. Wskazane tu ideologie, neoliberalna i imperialistyczna,
uzupelniaja watki postkolonialne, religijne i zwigzane z kategoria plci. Ich wzajemne
przenikanie si¢ budzi zainteresowanie z perspektywy socjologicznej i antropologicz-
nej, ukazujac jak dalece ztozone okazuja si¢ by¢ trajektorie wspodtczesnej kultury po-
pularne;j.
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1. Krytyka kulturowa a ideologia w cyklu filmowym Ridleya Scotta

Poszukujac wolnego od warto$ciowania pojecia ideologii Mannheim wychodzi
z zalozenia, iz w sensie ontologicznym krok ten jest dopiero kwestia przysziosci
(Mannheim, 1992, s. 70-71). Pojecie takie stanowi takze cz¢$¢ wizji utopijnej przy-
sztosci, wolnej od wszelkiego rodzaju uwarunkowan spotecznych i politycznych,
a wiec bedacej raczej pewnym projektem lub polityczng fantazjg anizeli faktem. Dy-
sonans pomigdzy tym dazeniem a rzeczywisto$cig rodzi swoiste poczucie niepew-
nosci i kryzysu. Zdaniem George’a L. Mosse’a kryzys ten ujawnit si¢ w znaczeniu
historycznym, na przyktad w dwudziestowiecznych do§wiadczeniach spoteczenstwa
niemieckiego, gdzie bazujaca na filozofii romantycznej ideologia volkizmu zrodzita
spoteczny grunt pod skrajny totalitaryzm w postaci narodowego socjalizmu (Mosse,
1972, s. 308). Mowa zatem jest tu bardziej o dystopijnym niz utopijnym obrazie
losow ludzkos$ci, w ktorym nadrzedne stajg si¢ role odgrywane przez ponadnarodo-
we instytucje o charakterze ekonomicznym. Ich sprawne funkcjonowanie w przy-
sztym §wiecie wynika z deregulacji systemow prawnych, istnienia prézni politycz-
nej w miejscu panstwa 1 towarzyszacej wigkszosci podejmowanych dziatan zadzy
zysku. Weyland-Yutani uosabia wszelkie wymienione przymioty porzadku neolibe-
ralnego, z tym, ze przenosi ich aplikacje w sfer¢ naukowej fantastyki, korzystajacej
z tradycji literackiej wyznaczanej przez takie tropy jak powies¢ Rok 1984 George’a
Orwella. Reprezentacja ideologii neoliberalnej w filmie Scotta i kolejnych czes$ciach
cyklu osadzona zostaje niemniej na specyficznych dla niej symbolach i ich oddzia-
tywaniu w polu semiotycznym.

W celu dokonania giebszej analizy retrospektywnych znaczen pojawiajacych si¢ na
ptaszczyznie fabularnej, jak tez symboliki, nalezy skupic si¢ w pierwszej kolejnosci na
rekonstrukcji miejsca i roli jakg odgrywa rzeczona instytucja w filmowym uniwersum
Obcego. Zgodnie z chronologig filmowej narracji, zatozona w 2099 r. korporacja jest
wynikiem fuzji dwoch gigantow przemystowych — brytyjskiej firmy Weyland Corpo-
ration oraz producenta nowych technologii cybernetycznych, japonskiej firmy Yutani
Corporation. Inspiracja dla tychze instytucji byly autentyczne korporacje, tj. brytyj-
ska firma Leyland, bedaca dos¢ znanym w tamtym czasie producentem samochodéw
uzytkowych, oraz japonska Toyota Motor Corporation. Zestawienie tych dwoch firm
i zarazem kultur zarzadzania byto pomystem Rona Cobba, projektanta filmowego
1 tworcy wizualnej strony projektu Scotta. Kwestie prawne nie pozwolity Scottowi
wykorzysta¢ nazw tych firm w filmie, co miato w jego przekonaniu takze nada¢ wizji
przyszlosci bardziej realne i znajome rysy (Luckhurst, 2014). Leyland bylo symbo-
liczng alegorig przemystowej i statecznej kultury angielskiej, Toyota za$ progresywne;j
1 nastawionej na technologiczng ekspansje Japonii. W efekcie, scalenie obu fikcyj-
nych podmiotéw gospodarczych zrodzito gargantuiczny w swych rozmiarach i apety-
cie twor, przenikajacy gleboki kosmos w sposob catkowity 1 pozbawiony wszelkich
skruputoéw. I tak na przyktad w kolejnych czgéciach filmowej sagi mozemy dostrzec,
jak daleko zostaje przesunigta moralna granica, kiedy to w wersji z 1997 r. widzimy
jak Dziat Badan nad Bronig Biologiczng wskrzesza gtowna bohaterke Ellen Ripley,
usmiercong w poprzedniej czesci tylko w celu jej genetycznego polaczenia z gtow-
nym antagonistg — ksenomorfem. Jednakze warto przypomnie¢ w tym miejscu fakt, iz
pomyst Ridleya Scotta, aby wykreowa¢ tak dalece rozbudowane uniwersum postaci
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1 watkow, nie narodzit si¢ wraz z poczatkiem tej opowiesci, lecz byt powoli kreowany
wraz z rosnagcym sukcesem serii i coraz wigkszg liczba fanéw uznajacych obraz ten
za film kultowy. Scott porzucit projekt wraz z poczatkiem lat 80., oddajac rezyse-
ri¢ kolejnych epizodéow odpowiednio Jamesowi Cameronowi, Davidowi Fincherowi
i Jeanowi Pierre’owi Jaunetowi. Niewiele tez brakowato, aby powstata kolejna czesé¢
w rezyserii znanego z obrazu Dystrykt 9 Neila Bloomkampa. Scott powrocit jednak do
kierowania projektem w 2012 r. wraz z filmem Prometeusz, bedacym pod wzgledem
chronologii przedstawianych wydarzen prequelem oryginalnego filmu z 1979 r. Swiat,
ktéry widzimy w ostatnich filmach, jest zatem juz znacznie ambitniej przedstawiony,
tak pod wzgledem produkecyjnego rozmachu, jak i znacznie bardziej skomplikowane;j
narracji. Zmienione akcenty w fabule ukierunkowuja zainteresowanie widza w strone
poszukiwania odpowiedzi na podsuwane przez Scotta pytania natury egzystencjalnej,
w ktorych to rezyser Lowcy androidow, idac tropem pseudoarcheologiii Ericha von
Dinikena, sugeruje pozaziemskie zrodla zycia na naszej planecie. Niemniej takze
w pierwszej czesci serii widzimy, iz za poczynaniami bohateréw kryje si¢ motywacja
materialna. W scenie, w ktorej zatoga statku Nostromo rozwaza, jak si¢ okazuje poz-
niej, fatalng w skutkach, decyzj¢ o zmianie kursu i zbadaniu tajemniczego sygnatu,
przewaza na rowni che¢é zarobku oraz Igk przed prawnie regulowana utratg premii.
Korporacyjni prawnicy tak skonstruowali bowiem tres¢ kontraktu cztonkow zatogi,
aby zobligowana byta ona podaza¢ za kazdym nowo poznanym $ladem pozaziemskiej
inteligencji, a tym samym nowym zrodlem potencjalnych dochodow czerpanych z no-
wych technologii.

2. Ideologiczne reprezentacje a warstwa znaczeniowa filmu

Powyzsze konstatacje sklaniaja do zarysowania wstepnie pewnych zatozen in-
terpretacyjnych rzutujacych na zrozumienie wymowy ideologicznej catego cyklu.
Po pierwsze, przyja¢ mozemy, ze $wiat zbudowany w wielkim szczegole w fil-
mowej fikcji nie jest formg czysto konwencjonalnego futuryzmu, lecz jest repre-
zentacja pewnych sensow zrodzonych na gruncie wspotczesnosci. Po drugie zas,
wspolczesnosé ta wymaga krytycznego komentarza, wyrazonego albo poprzez
alegoryczno$¢ samej narracji, albo tez, dzigki subtelnym przestaniom zawartego
w filmie jezyka symbolicznego. Bliski neoliberalnym marzeniom hiperkapitalizm,
przedstawiony w omawianym cyklu filmowym, wydawaé¢ moze si¢ pod pewnymi
wzgledami odrealniony i kampowy, zwlaszcza w poniekad autokarykaturalnej wer-
sji filmu w rezyserii znanego z tego typu stylu Jeana Pierre’a Jeuneta. Pragnienie
zysku jest w nim bowiem przedstawione jako swoiste force majeure, thumacza-
ce nie tylko poczynania bohateréw lub komplikacje ich losow, lecz takze pewne
nielogicznosci, pojawiajace si¢ w samej fabule. Jak bowiem wytlumaczy¢ inaczej
skierowanie si¢ w filmie Obcy: Przymierze zatogi dobrze wyposazonej misji ko-
lonizacyjnej na przypadkowa planetg, o ktorej nic w gruncie rzeczy nie wiadomo
1 co moze stanowi¢ powazne zagrozenie dla calej misji? Ekranowa rzeczywistos¢
ukazuje niemniej, ze w §wiecie przyszlosci istnieje w gruncie rzeczy tylko jeden
system normatywny, tj. ten charakterystyczny dla kapitalistycznych relacji produk-
cji, aczkolwiek tym razem przeniesionych w wigkszej skali zdecydowanie dalej
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anizeli Pas Kuipera. Rozmach przedsigwzigcia przemystowego, uosabianego tak
przez korporacj¢ Weylanda, jak i jej konkurencj¢ w postaci brytyjskiej firmy Seeg-
son, moze niekiedy jednak przypomina¢ znane historyczne odniesienia do epoki,
w ktorej kapitalistyczni pionierzy podejmowali podobne ryzyko, wiedzeni widmem
fortuny, cho¢ niekiedy takze osobistej stawy czy nabycia szlacheckich tytutéw. Po-
dobna atmosfera towarzyszyla bowiem dziatalno$ci inzynierskiej Isambarda King-
doma Brunela — czy to w przypadku przekopania tunelu pod Tamizg (co prawie
przyptacit wlasnym zyciem), czy tez mostu Clifton w miescie Bristol (Buchanan,
2006). Duch impetu rozwojowego spoleczenstw wczesnej epoki przemystowej, ta-
kiej jak te w XIX-wiecznej Anglii, wyraznie unosi si¢ nad projektem pozaziemskiej
sagi, odstaniajac kolejne punkty zaczepienia semiotycznej sieci. Firma Weylanda
jest bowiem instytucja ukazywana nie tylez jako sterowany centralnie przez in-
zyniera-demiurga osrodek wiladzy, lecz nieco abstrakcyjny konglomerat intereséw
i sil, eksplorujacych kolejne, potencjalnie rentowne przedsiewzigcia i nowe §wiaty.
Profity firmy zespolone zostaja z modernistyczng wiarg w postep, niesiong przez
statki kosmiczne i umozliwiajacg podbicie niezamieszkanych jeszcze ziem i ztoz.
Upodabnia to w pewnym stopniu dzialalno$¢ korporacji Weyland-Yutani do mo-
dus operandi Kompanii Wschodnioindyjskiej, a wigc jednego z kluczowych graczy
wcezesnego kapitalizmu. Tym samym zasadnym wydaje si¢ przyjecie, obok krytyki
neoliberalizmu, perspektywy postkolonialnej w odniesieniu do interpretacji tkanki
fabularnej oraz ideologicznych tropow zawartych w filmie.

Jasnym jest zatem, ze Weyland-Yutani jest tworem na wskro$ imperialnym i eks-
pansywnym. Jest tez jednak zbiurokratyzowang strukturg, z wtasciwym tego typu in-
stytucjom, beznamietnym aparatem urzedniczym. W drugiej czesci cyklu widzimy cia-
gnace si¢ w nieskonczono$¢ przestuchanie Ellen Ripley, zdajacej raport na temat tego,
co stato si¢ z pozostatymi cztonkami zatogi Nostromo. Fakt, iz komisja przestuchujaca
Ripley nie daje jej wiary, pomimo oczywistych danych, wynikajacych logicznie z wer-
sji wydarzen relacjonowanych przez bohaterke, zostaje skontrastowany z natychmia-
stowa reakcja ze strony korporacji, wynikajacg z zerwania tgcznosci z nalezaca do niej,
kosztowna baza terraformujacg. Korporacyjna rachunkowos$¢ wyznacza w tym sensie
cele i granice dziatania, nadajac fabule wlasciwa jej motoryke, przy jednoczesnym
zaakcentowaniu moralnie uzasadnionych motywacji Ripley i deprawacji sabotujacego
jej poczynania przedstawiciela Weyland-Yuyani, Cartera Burke’a. Stawia to Ripley
w pozycji nie tylko protagonisty, lecz rowniez kulturowego bohatera w antropologicz-
nym rozumieniu tego pojecia przez Josepha Campbella, a wiec figury transformujace;j
dzigki postgpujacemu doswiadczeniu transgresji moralnych granic (Campbell, 1997).
Pod wzglgdem strukturalnym trudno zaprzeczy¢, ze Ripley rowniez przechodzi wraz
z biegiem fabularnej osi glgboka duchowg transformacjeg, konczaca si¢ osiggnigciem
stanu transcendencji ciata dzigki zespoleniu z ksenomorfem. Wyzwala si¢ tym samym
z moralnego uwiktania, tj. ludzkich stabosci, nie zezwalajacych na dostrzezenie rzeczy
takimi jakie s3. Realia kosmicznego Zycia i pracy nie napawaja bowiem optymizmem.
Niemalze tak samo tatwo mozna w kosmosie zbi¢ fortune, jak straci¢ zycie na nie-
znaczgcym posterunku, umieszczonym gdzie$ na peryferiach galaktyki. Tradycyjnie
pojmowana moralno$¢ nie lezy zreszta w interesie firmy, co wigcej — jest z nim skraj-
nie sprzeczna. Jasnym jest, ze wraz z biegiem filmowej chronologii jej nadrzednym
imperatywem staje si¢ zawlaszczenie obcego organizmu i wszelkich jego derywatow
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W postaci czy to wspomnianej czarnej mazi, czy tez innych pochodnych genetycznych.
Cel ten wyznacza trajektori¢ wydarzen takze w sensie ich wagi znaczeniowej. Gtéwna
o$ fabularna kolejnych czgséci odchodzi zatem od personalnych i emocjonalnie nace-
chowanych zmagan bohaterki z ksenomorfem, a staje si¢ walka suwerennego podmio-
tu z wyzuta z emocji maching instytucjonalna, zorientowana na zysk. Trudno okresli¢
obraz ten manifestem robotnikow przysztosci, jednak wyraznie zaznaczony jest w nim
proletariacki wydzwiek, a w poczatkach epoki Ronalda Reagana ten fakt jedynie zy-
skiwat na znaczeniu. Wyraz daje temu prostota estetyczna. Co ciekawe, prymitywizm
jest jedng z dominujacych konwencji w filmie Scotta, ale tez pdzniejszych filmach
jego autorstwa jak na przyklad LZowca androidéw (Colwell, 1991, s. 124). Swiat przy-
sztosci ukazany jest w nich jako przepetiony pustka, a kosmiczna scenografia dodaje
jedynie wyrazu osamotnienia po$réd miedzyplanetarnej przestrzeni i ciasnych klau-
strofobicznych wnetrz statku Nostromo.

Warto przypomnie¢, ze film Scotta z 1979 poczatkowo miat nosi¢ tytut Truc-
kers in space, co zostalo jednak w ostatniej chwili zmienione. Zachowano niemniej
w warstwie scenograficznej i rysie charakterologicznym bohaterow robotnicze re-
miniscencje pierwotnego zamystu. Ich dojmujace zmeczenie zmieszane jest ze
strachem, w tym takze przed odpowiedzialnoscia, jesli odmoéwia oni wykonania
narzuconego korporacyjng dyrektywa zadania. Swiat przysztoéci peten jest zatem
psujacych sie nieustannie maszyn, wykonanych, jak mozemy si¢ domysle¢, z naj-
tanszych mozliwych materiatéw. Jednorazowos¢ uzytkowanych przedmiotow i ich
zbywalnos$¢ dotyczy takze komponentu ludzkiego. W obliczu potencjalnego profitu,
zycie zatogi Nostromo staje si¢ rOwnie nieistotne jak bezpieczenstwo lotu czy jako$¢
prowiantu. Jak si¢ okazuje, zadlawienie jednego z astronautéw w tym przypadku
miato znacznie powazniejsze skutki dla otoczenia. Ostatecznie wspomniany tytut
roboczy wykorzystano w innym filmie, w ktorym w jedna z gtdéwnych rél wciela si¢
Dennis Hopper, ale takze ten film z 1996 r. oddaje doskonale relacje klasowe typo-
we nie tyle juz dla kapitalizmu, ale bardziej dla jego neoliberalnego wariantu. Jest
on w tym przypadku skrajna postacia modelu kapitalistycznego, w ktérym relacje
ulegaja swoistej reifikacji poprzez nasycenie ich skrajng ekonomiczna zaleznoscia,
wynikajaca ze zrownania warto$ci jednostki ludzkiej z jej pozycja spoleczng (Lam-
bert, Herod, 2016, s. 303).

Rozpatrujac fabule cyklu z perspektywy stricte semiotycznej, warto przypomniec,
iz watek Weyland-Yutani nasycony jest wieloznaczng symbolika. Poczynajac od orygi-
nalnego logo sktadajacego si¢ z pary skrzydet i okregu, poprzez imiona nadawane an-
droidom, a konczac na pojawiajacych si¢ w poszczegolnych scenach kolejnych czgsci,
symbolicznych sugestiach odnosnie do zakresu bezposredniego wptywu korporacji na
losy bohaterow — wszystkie te niuanse fabularne niosa ze sobg odpowiedni fadunek
znaczeniowy, na przyktad w konteks$cie religijnym. Logo korporacji jest w tym ujeciu
nawigzaniem do symboli wywodzonych z religii staroegipskiej, a skrzydta i tarcza sa
interpretacjg wizerunku wszechmocnego dla Egipcjan boga Amona. Z kolei w przy-
padku pojawiajacych si¢ w kazdej czesci cyklu androidow odnalez¢ mozna konotacje
biblijne — przyktadem Dawid, jedna z postaci w najnowszych obrazach, stworzonych
po dhuzszej przerwie ponownie pod kierownictwem Ridleya Scotta. Pozostajac w kre-
gu biblijnym, takze nazwy pozaziemskich lokalizacji, w ktoérych odbywaja si¢ filmowe
wydarzenia, kryja odniesienia do Starego Testamentu. Nazwa ksi¢zyca LV-223 z filmu
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Obcy: Przymierze to do$¢ jasne wskazanie na ustep 2:23 Ksiggi Kaptanskiej mowiacy
o roli dogmatow rytualnych. W tym sensie niestosujacy si¢ do tych stworzonych przez
pozaziemska cywilizacj¢ dogmatow ludzie skazani sa na konfrontacje z uosabiajace-
go szatana ksenomorfem. Z kolei ksiezyc LV-423 z drugiej czgséci cyklu w rezyserii
Jamesa Camerona wskazuje na ustep 4:23 tejze ksiegi, ktory odnosi si¢ do rytuatéow
ofiarniczych. Biorgc pod uwage skale ukazanej w nim $mierci, praktycznie wszystkich
mieszkancow kolonii i cztonkéw spieszacego im na pomoc oddziatu kolonialnej pie-
choty, ofiara ta jest nader dotkliwa. Majac w pamieci chociazby uwagi Maxa Webera
odnos$nie zwigzku religii i kapitalizmu, watki te staja si¢ bardziej zrozumiate (Weber,
2010).

Jednakze nie tylko wymiar religijny jezyka symbolicznego mozemy dostrzec
w kazdej z cze$ci sagi. Odnajdujemy w niej réwniez nieco bardziej nowoczesng
stechnicyzowang mitologi¢, bazujaca na $wieckich fetyszach. Zatozyciel firmy,
Peter Weyland, jest archetypicznym milionerem, kierujacym si¢ z poczatku nie do
konca jasng wizja przyszlosci. Stanowi on ucieles$nienie figury homo faber, tak jako
wynalazca nowych przetomowych technologii, pozwalajgcych na dalekg eksplo-
racj¢ kosmosu, jak réwniez jako geniusz ekonomiczny, zbijajacy swdj kapital na
niekonczacej si¢ zadzy ekspansji poprzez technologiczna dominacje. Pod wzgle-
dem charakterologicznym jest postacig skrajnie ambitng, nieprzejednanie dgzaca
do obranych celow, w makiawelicznej manierze poswigcajac po drodze takze zycie
swojej corki. W jednej ze scen otwierajacych film Obcy: Przymierze daje on wyraz
swoim niezmierzonym ambicjom w trakcie publicznego wystapienia w ramach zna-
nych skadingd wyktadéw z cyklu TED, mowiac, iz tym czego pragnie to jedynie
»zmieni¢ $wiat”. Poznajemy jego plany nie tylko w trakcie podejmowanych przez
niego dziatan biznesowych (te bowiem sg dla widza jedynie domystem), lecz przede
wszystkim dzigki interakcjom z innymi uczestnikami ekspedycji, majacej wyjasnié
pochodzenie obiektow znalezionych na LV-223. Wiadomym staje si¢ po pewnym
czasie, ze android David nie tylko pelni role przybranego syna wynalazcy, ale jest
jego cielesnie doskonatym i nie§miertelnym alter ego. Zyskanie dostepu przez zze-
ranego przez chorobe i umierajacego Weylanda do technologii zapewniajacej de
facto wieczne zycie jest zresztag w gruncie rzeczy uniwersalnym i ponadczasowym
marzeniem, otwierajacym dalsze tropy interpretacyjne prowadzace do rozmaitych
kulturowych odniesien. Mit Dedala miesza si¢ w tym miejscu z legenda o Golemie,
a historia Lawrence’a z Arabii spleciona zostaje z nietzscheanskim Ubermenschem.
Kulturowy eklektyzm towarzyszy serii od dawna. Wersja w rezyserii Jamesa Came-
rona byta typowym, wielkobudzetowym blockbusterem ukazujacym amerykanskie-
go macho w mundurze Kolonialnych Marines, ratujacego nieco bezradne kobiece
protagonistki. W filmie autorstwa Davida Finchera widzimy z kolei parareligijna
przypowies¢ o winie i odkupieniu, utrzymana w mrocznej konwencji horroru. W od-
stonie spod r¢ki Jeana Pierre’a Jeuneta mamy do czynienia z komiksowym przery-
sowaniem ocierajagcym si¢ o autoparodi¢. Jedynie ostatnie filmy, pozwalajace Ri-
dleyowi Scottowi powrdci¢ do nieco juz przyblaklej przez lata historii, utrzymane sg
w tonie powagi i nazbyt serio traktujg sugerowane w fabule tezy o tym, iz zycie na
Ziemi jest wynikiem zaplanowanej przez tajemniczych ,,Inzynieréw” kreacji. Gene-
tycznie modyfikowane zycie, a dokladniej rzecz biorac mechanizm jego wytwarza-
nia, stanowi tez obiekt zainteresowania Weyland-Yutani.
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3. Futurystyczny imperializm Weyland-Yutani

Mozliwos$¢ catkowitej monopolizacji wybranych dziedzin przysztych technolo-
gii jest jednak nie tylko czescig kinematograficznych fantazji, ale fragmentem jak
najbardziej realnego $wiata globalnej ekonomii. Noam Chomsky, poddajac kryty-
ce gospodarczg hegemoni¢ najwiekszych globalnych graczy, skupia si¢ na uwy-
pukleniu tych wymiaréw neoliberalnych zakusow korporacyjnego porzadku, ktore
prowadza do zagarnigcia przez wspotczesne korporacje sfer zycia publicznego nie
nalezgcych dotad do ich dominium (Chomsky, 2005). Deregulacja systemoéw go-
spodarczych nastepuje na skutek zmiany w obrebie relacji wiadzy. To, co niegdy$
przynalezato do aparatu panstwa i bylo czescig jego prerogatyw, obecnie zostaje
oddane prywatnym podmiotom, poszerzajacym obszar swojego bezposredniego
wpltywu. Wtadza sprawowana przez korporacje rozpatrywana moze by¢ jednak na
dwa zasadnicze sposoby. Po pierwsze, jest to ten rodzaj wladzy, ktory opiera si¢ na
implementacji zestawu mechanizméw nacisku, wywieranego na przedmioty tejze
wladzy w takim stopniu, aby te dokonaly pewnych dziatan zgodnie z oczekiwa-
niami decydenta. W tym przypadku mamy do czynienia z wtadza oparta o szereg
prawnych i sformalizowanych zapiséw, zmuszajacych jednostki do poddania si¢
legislacyjnym dyrektywom. Po drugie za$, wladza ta wpisana zostaje w pewien
jezyk, wywierajacy nie mniej efektywny nacisk dzigki symbolicznej mocy, wypty-
wajacej z zaszczepionego na plaszczyznie $wiatopogladowej przekonania, podpo-
wiadajacego, ze twarde zasady rynku stanowig jedyny obowigzujacy rezim. W tej
ostatniej kwestii Chomsky postuguje si¢ w rozmowie z Davidem Barsamianem
formutg zmiany rezimowej, méwigc chociazby o historycznym kontek$cie post-
kolonialnej sytuacji w Iranie i tamtejszym przemysle naftowym (Chomsky, Barsa-
mian, 2005). Zerwanie w latach 60. XX w. wiezéw z Korong Brytyjska i brytyjska
branzg naftowg wynikato w jego przekonaniu nie z usamodzielniania si¢ iranskiej
panstwowosci, lecz amerykanskiej interwencji, na skutek ktorej brytyjskie wptywy
w Iranie zostaty uszczuplone. W ramach stynnej operacji pod kryptonimem Ajax
obalono rzagdy Mohammeda Mossadeqa i ustanowiono rezim szacha, zniesiony do-
piero wskutek antyzachodniej rewolucji ajatollahow. Zmiana rezimu jest dzi$ zatem
eufemizmem, okres§lajacym nie tylez transformacje systemu, opartego na niepo-
dzielnie sprawowanej wtadzy, w stron¢ nieco bardziej partycypacyjnego modelu
rzadow, lecz przeniesieniem wiladzy z jednego zrodta eksploatacji na inne. Majac
zatem do czynienia z modelem imperialnym, mozemy spytaé, czy powyzszy wzor
znajduje swoje odzwierciedlenie réwniez w odniesieniu do wielkich korporacji?
Przyjmujac, ze korporacje, jako instytucje, podlegajg tym samym prawidlom i tren-
dom gospodarczym, co rzady, spyta¢ mozemy dalej, czy istniejg paralele pomigdzy
imperializmem panstwowym a korporacyjnym?

Michael Hardt i Antonio Negri wskazuja na niezwykle interesujacy zwiazek,
zachodzacy pomig¢dzy sprawowaniem wiadzy, imperialng ekspansjg a biologig. Im-
perialny paradygmat opiera si¢ ich zdaniem na scentralizowanej normatywnosci
i dalekosi¢znej kreacji legitymizacyjnej (Hardt, Negri, 2005, s. 28). Wytwarzane
w ten sposob struktury cechujg si¢ dynamizmem i elastyczno$cig, nie tracac jed-
nak z oczu nadrzednego celu, jakim jest globalna ekspansja. Jakkolwiek w sensie
historycznym struktury tego typu zmieniaty swa forme i zasig¢g, to kolejne rodzace
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sie¢ imperia wykazuja zbiezng determinacje, by uzyskaé catkowitg i totalng kon-
trole nad partykularnymi obszarami zycia obywateli, w tym ostatecznie takze ich
niezbywalna cielesnoscig. Imperialna bio-polityka jest narz¢dziem nadzorowania
podmiotow, a zagarnigcie tego ostatecznego aspektu ludzkiej egzystencji oznacza
zwycigstwo wladzy nad podmiotem. Hardt i Negri podkreslaja niemniej znacze-
nie wladzy biologicznej w spoteczenstwie kontroli i, powtarzajac za Michelem
Foucaultem, definiujg jej istote jako ,,forme¢ wiladzy regulujacej zycie spoteczne
od wewnatrz, przez nasladowanie go, wchtanianie i ponowna artykulacje” (Hardt,
Negri, 2005, s. 39). Mimikra sfery biologicznej przez instytucje imperialne dotyka
w gléwnej mierze poddanych znajdujacych si¢ najnizej w hierarchii bytow. Stad
tez proby potaczenia przez inzynierow Weyland-Yutani Ellen Ripley z ksenomor-
fem rozumie¢ mozemy nie jako probe uczlowieczenia monstrum, ale bardziej jako
wydobycie z cztowieka animalistycznego pierwiastka, pozbawionego moralnych
i etycznych rozterek. Produkcja na skale przemystowa doskonatych pod wzgledem
zdolnosci do zabijania i niespozytego kapitatu bezinteresownej agresji organizmow
tozsama staje si¢ z mozliwos$cia pozyskania narzedzi kontroli tych, ktérzy jeszcze
nie poddali si¢ woli filmowej korporacji. Cykl zycia ksenomorfa i jego wczesne sta-
dia larwalne stanowig taki wla$nie instrument bio-kontroli, poprzez zespolenie si¢
insektopodobnego tworu z organizmem ofiary. Wszelkie proby roztaczenia symbio-
tycznej pary koncza si¢ $miercig ludzkiego zywiciela, lecz jest on jedynie w oczach
Weyland-Yutani no$nikiem znacznie cenniejszego tadunku. Hodowla ksenomorféow
w laboratoriach korporacji wymaga nieustannego dostarczania ludzkich zywicieli,
ci za$ pozyskiwani sg na drodze typowego dla neoliberalnego zarzadzania outsor-
cingu. W konsekwencji, w filmie z 1997 r. zlecenie to otrzymuje oddziat wyjetych
spod prawa najemnikow, bedacy nie tylko grupg kosmicznych handlarzy ludzkim
towarem, lecz takze powiernikiem korporacyjnych intereséw i de facto zbrojnym
ramieniem Weyland-Yutani. Gdzie indziej widzimy tez innych korporacyjnych zot-
nierzy, eliminujacych zbgdnych §wiadkéw machinacji przedstawicieli korporacji
i nielegalnych prob pozyskania cennych probek, jak ma to miejsce w finale filmu
w rezyserii Davida Finchera.

Granica interesOw tej stworzonej przez Scotta i O’Bannona instytucji poszerzana
jest wraz z kolejnymi czegsciami cyklu, wykraczajac znaczaco poza orbitg LV-223.
Dotyczy to nie tylko filméw fabularnych, ale catego zespotu popkulturowych me-
diow. Waznym elementem porzadku wydarzen sa takze komiksy z tego cyklu, opi-
sujace wydarzenia istotnie wptywajace na te ukazane na ptaszczyznie kinematogra-
ficznej. To w komiksowej narracji znajdujemy m.in. posta¢ dr. Churcha, jedynego
cztowieka, ktory przezyl asymilacj¢ z ksenomorfem. Co wigcej, zostat przez te istoty
porwany i przebywat przez dlugi czas w samym centrum gniazda potwordéw (Wo-
odring, 1993). Innymi kluczowymi postaciami sa Jeri, android w ciele ksenomorfa,
oraz Eloise, krolowa ksenomorfow o ciele kobiety. Swiat obcego podlega coraz dalej
idacej komplikacji, a watki w oryginale jedynie subtelnie sugerowane, zyskujg sa-
modzielne zycie w poszczegolnych pobocznych narracjach, kreowanych na zasadzie
franczyzy. Ksenomorf stal si¢ z czasem globalnie rozpoznawang markg, sygnujaca
szereg produktow, ktorych nie powstydzilby si¢ zapewne Dziat Promocji Weyland-
-Yutani. Korporacyjna logika reguluje dzi§ bowiem wigkszos$¢ reprezentacji poza-
ziemskiej istoty w przestrzeni popkulturowe;.
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4. Interpretacja postkolonialna i krytyka feministyczna

W obliczu powyzszych uwag rodzi si¢ takze pytanie, w jaki sposob mozemy trak-
towac filmowa fikcj¢ w kontekscie pewnych ideologicznych niuanséw, ujawniajacych
si¢ w fantazyjnej narracji? Zarysowana na wstepie interpretacja neoliberalna wydaje
si¢ nie wyczerpywac potencjatu mozliwych ujec, ale tez w istotny sposob wptywa na
zawarte w filmie odniesienia innego rodzaju. Kluczowym aspektem fabuty, pozwala-
jacym na rozumienie w szerszych kategoriach jej struktury i ideologicznej wymowy,
jest podkreslenie celow przySwiecajacych korporacyjnej dziatalnosci. Jak zaznaczy-
tem nieco wczesniej, sposob sprawowania wtadzy i kontroli, eksploracja i zajmowanie
nowych planet, czy ich beznamigtna eksploatacja przemystowa zbliza tg instytucj¢ do
kontekstu kolonialnego. Interpretacja z punktu widzenia teorii postkolonialnej pozwa-
la zresztg na nieco glebsze umieszczenie w polu ideologicznym pojecia imperializmu
reprezentowanego przez Weyland-Yutani.

Kazde imperium kolonialne opiera si¢ na sprawowaniu przez centrum niepodziel-
nej wladzy nad peryferyjnymi koloniami w wymiarze politycznym, ekonomicznym
i militarnym. Edward Said okresla istot¢ imperialnego systemu jako integralng kultu-
rowo cato$¢ realizujacg skonsolidowang wizje dominacji. Zostaje ona narzucona kolo-
nialnym poddanym na drodze czy to asymilacji, czy tez Kulturkampfu w sposob jed-
noznaczny i niebudzacy zadnych watpliwos$ci, co do kierunku zachodzacych zmian.
Naczelng dyrektywa, w kazdym z przypadkéw sitowej aplikacji imperialnej hege-
monii, jest poddanie si¢ arbitralnej woli decydentdéw 1 instrumentalizacja poddanych.
Jednakze pamigtac nalezy, iz ,,zadna wizja, podobnie jak zaden system spoteczny, nie
posiada nad swoim obszarem catkowitej hegemonii” (Said, 2009, s. 199). Wszystkie
imperia zmagajg si¢ zatem z ogniskami tubylczego buntu i oporu. Starajg si¢ jednak
zawczasu im zapobiec poprzez zastosowanie przerdznych strategii akomodacji prote-
stu, jego rozmickczenia i przekierowania na dogodny dla siebie tor. Zgodnie z zasada
divide et impera, centralna wladza moze zatem tak rozgrywac tlace si¢ peryferyjne
konflikty pomigdzy poszczegdlnymi frakcjami, aby nigdy nie osiggnety one sity zdol-
nej obali¢ kolonialny rezim. Ruchy dekolonizacyjne, jak kazda inna forma kontestacji
i krytyki spotecznej, sa skazane na nieustanng walke z przewazajgcym przeciwnikiem.
Imperium jest zazwyczaj w stanie wykorzysta¢ znacznie wigksze $rodki i bardziej bru-
talne narzedzia, thumigc kolonialny bunt. Zderzenie dwoch nierownych sit w asyme-
trycznej walce nie musi, jak pamigtamy z historii, konczy¢ si¢ zawsze zwycigstwem
imperium. Faktem jednak pozostaje, ze dekolonizacja zazwyczaj stanowi dtugotrwaty
1 bolesny proces rozpoczynajacy si¢ na poziomie politycznym i militarnym, a koncza-
cy si¢ na poziomie $wiadomo$ciowym ostatecznym porzuceniem ,,biatych masek”,
parafrazujac stowa Frantza Fanona (2008).

Uwage naszg zaprzata jednak w tym kontekscie nie tylez nawet system zinstytu-
cjonalizowanej przemocy aparatu kolonialnego, co jego wptyw na ukonstytuowanie
sie zjawiska fetyszyzacji wybranych cywilizacyjnych przymiotéw. Nietrudno si¢ do-
myslié, iz sa to przede wszystkim te z cech kulturowych, ktére przynaleza wzorcom
zachodnim. Zestaw tych cech obejmuje m.in. postepowos¢, technologiczne zaawan-
sowanie, historycznie osadzong refleksje filozoficzng, okreslone style estetyczne lub
istnienie zlozonych systemow prawnych rozporzadzen, regulujacych rozbudowany
aparat biurokratyczny. Ich aksjologiczny aspekt nie podlega w zadnym stopniu watpli-
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wosci 1 jest jasng dyrektywa modernizmu. Nowoczesno$¢ towarzyszy kolonializmo-
wi najpozniej od momentu XIX-wiecznej ekspansji poza §wiat okcydentalny dzigki
nowym sposobom przemieszczania si¢ dalej i szybciej anizeli pozwalat na to poziom
technologiczny epoki sir Francisa Drake’a. Slogan Weyland-Yutani — ,,budujac lepsze
Swiaty” — wyraza podobng obietnice oddalenia si¢ od centralnej osi $wiata i podrozy
w nieznane, dajac t¢ samg mozliwos$¢ szybkiego wzbogacenia si¢. Nierzadko naste-
puje ono cudzym kosztem, albo poprzez bezposrednia eksploatacje taniej i masowe;j
sity roboczej, albo tez jej systematyczne zadhuzanie. Przypomnie¢ warto, ze mnozenie
dlugéw ekonomicznych i1 symbolicznych ludéw zdominowanych wobec metropolii
byto istotnym elementem sprawowania polityki kolonialnej, w szczegolno$ci przez
Brytyjczykéw na kontynencie afrykanskim (Pietz, 2000, s. 61). Jak przypomina Da-
vid Graeber, generowanie i pdzniejsze kontrolowanie zadtuzenia stanowi, historycznie
rzecz biorac, jedno z najbardziej efektywnych narzedzi sprawowania wtadzy (Graeber,
2018). Tym razem mozemy jednak zdoby¢ nie tylko kapitat okreslajacy jednostkowy
status spoteczny, lecz sta¢ si¢ monopolista na wylaniajacym si¢ dopiero rynku nowych
biologicznych mozliwos$ci, ktore daje zdobycie probki genetycznej lub zywego osob-
nika ksenomorfa.

Innym potencjalnym zrodtem zysku moga stac si¢, obok zasobdw planetarnych
i nowych miejsc kolonizacyjnych, artefakty cywilizacji ,,Inzynierdw”. Ich technolo-
gia, zwlaszcza w zakresie biomolekularnym, znaczaco przewyzsza wszystko, co Wey-
land-Yutani ma do zaoferowania. Momentem przetomowym w serii jest tu retrospek-
cja zawarta w filmie Obcy: Przymierze, w ktorej widzimy wysoce rozwinigta kulture,
pochtoni¢ta w akcie wagnerowskiej przemocy, wynikajacej z poczucia wyzszosci ze
strony androida Davida. Ich osiagni¢cia technologiczne i architektura s3 monumental-
ne, a budynki i sztuka utrzymane w stylu bedacym skrzyzowaniem prekolumbijskich
miast i totalitarnego projektu przebudowy Berlina pomystu Alberta Speera. Istotny
wydaje si¢ by¢ w tym miejscu jednakze nie tyle estetyczny aspekt tej sceny, ile to,
w jaki sposob w filmie Scotta obca cywilizacja zostaje przedstawiona pod wzgledem
aksjologicznym. Kultura ,,Inzynieréw” jest niewatpliwie ukazana poprzez pryzmat
wielko$ci jej, nie do konca ukazanych w filmie wprost, dokonan. Jednym z nich jest
kreacja zycia na Ziemi poprzez prometejski akt samoposwigcenia jednego z ,,Inzy-
nieréw”. Ten akt zatozycielski i rytualna ofiara sa zarazem cezura czasowa, nadajaca
bieg filmowej chronologii, i jednocze$nie odstaniaja zrodto zmian, ktére dokonuja si¢
na dalszych etapach kosmicznej odysei. Obca natura cywilizacji , Inzynierow” zawie-
ra si¢ w jezyku, zwyczajach i technologii. Cata ludzka dzialalno$¢ stanowi za$ jedy-
nie mimikre tych znacznie bardziej rozwinigtych dziel, a historia gatunku ludzkiego
jest z gory okreslona przez ich przemozny wptyw. Sugestia, iz ludzkos¢ jest nie tylko
kreacja biotechnologii pozaziemskiej cywilizacji, lecz réwniez niezbyt udanym jej
eksperymentem, burzy 6w przekaz i moze zaktoci¢ dialog z ,,Inzynierami” (co tez
w jednej ze scen ma miejsce). Wielko§¢ cztowieka i sam geniusz Petera Weylanda
zostaje umniejszony i zredukowany do zaledwie roli pasywnego odbiorcy przekazu
kosmicznego komunikatu. Nietrudno dostrzec, ze rodzi to sprzeciw ze strony ludzkich
interlokutoréw — jednych z wielu twordéw na zaprojektowanej przez pozaziemskie isto-
ty mapie galaktyki. Niemniej pamigtajmy, iz podobne odczucia towarzyszyly kolonial-
nym odkrywcom stanowisk archeologicznych w Afryce Subsaharyjskiej. W szczegol-
nosci warto przypomnie¢ kontrowersje naroste wokoét tez na temat tworcow Wielkiego
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Zimbabwe, zgodnie z ktéorymi najczesciej przyjmowano, ze tak donioste budowle mu-
sialy by¢ dzietem albo jakiej$ zaginionej rasy biatych ludzi, albo kultury blisko z nia
zwigzanej; natomiast w zaden sposob nie mogly powsta¢ z pracy rak miejscowych
czarnych ,,prymitywnych” mieszkancow (Kuklick, 1991, s. 140).

Kolonialny wymiar dziatalno$ci filmowej korporacji wyrazony zostaje przede
wszystkim dzigki jej bio-imperialnym zakusom totalnej kontroli nad ciatem, jak i mo-
tywacjami bohateréw. Wpisanie swoistej bio-politycznej wyktadni w dziatania kor-
poracji Weylanda, w tym tworzenie rozmaitych hybryd cztowieka i obcego gatunku,
prowadzi w prostej linii do zjawiska typowego dla kolonialnych dominiéw, tj. mig-
dzygatunkowego metysazu. W tym przypadku wymieszanie genotypow jest jednak
jak najbardziej zamierzone jako cze$¢ wickszego projektu eksperymentéw przypo-
minajacych w znacznym stopniu pseudonaukowe poczynania nazistowskich lekarzy,
takze tutaj majace na celu stworzenie istoty doskonatej. Posiadajaca ludzkg umysto-
wos$¢ 1 obce cechy fizyczne hybryda, przedstawiona w trzeciej czesci cyklu, jest istota
o ambiwalentnej naturze. Z jednej strony jej cielesna powtoka zachowuje wigkszos¢
cech ludzkich, z drugiej natomiast, pod wzgledem motywacji, zdolnosci umystowych
1 wigzi emocjonalnej z obcymi organizmami, blizsza jest ksenomorfom. To zawiesze-
nie pomigdzy dwoma gatunkami w pewnym stopniu zostaje takze zseksualizowane,
nie tylko jako wzajemna fascynacja pomiedzy Ripley i potworem. Zawarte zostaje
takze bezposrednio, w erotycznej formie, ktora posiada posta¢ obcego wedtug pro-
jektu szwajcarskiego artysty H.R. Gigera, znanego z specyficznego stylu graficznego,
zawierajacego czesto elementy sugerujace interpretacje seksualng (Giger, 1994). Tak
ujeta obca forma zycia staje si¢ nie tylko zrodtem zagrozenia dominacji gatunku ludz-
kiego, lecz takze obiektem pozadania ze strony tak gléwnej protagonistki, jak i kor-
poracji Weyland-Yutani. Pozadanie to jest symptomatyczne dla kolonialnych relacji
pomiedzy podmiotem i przedmiotem dominacji (Stoler, 2002). Nie bez przyczyny
zapewne glowna bohaterka, grana w pierwszych czterech czesciach sagi przez Sigo-
urney Weaver, jest postacig na wskro$ kobiecag. W systemie kolonialnym obecnosé¢
biatych kobiet podkreslata bowiem réznice rasowe oraz nieréwnosci spoteczno-eko-
nomiczne pomiedzy biala burzuazjg i klasg urz¢dnicza, z jednej strony, a tubylcami
1 wywodzacymi si¢ z grup tubylczych urzgdnikami nizszego szczebla, z drugiej. Euro-
pejki uznawano w tym konteks$cie za powierniczki i strazniczki zachodniej moralnosci
(Stoler, 2002, s. 57). Jakkolwiek kobiety nie bylyby wazne dla kolonialnej dominacji,
ich pozycja spoteczna byta jednak nacechowana poddanstwem, cho¢ w innym stopniu
anizeli ludnosci tubylczej. Ich zaleznos¢ wobec meskiej hegemonii wynikata bowiem
z przywiazania nie tylko do tradycyjnych rél spotecznych, okreslanych przez éwcze-
sny patriarchalny porzadek, lecz takze wyptywata ze struktury zaleznosci ekonomicz-
nej i politycznej, w ktorej kobiety pozbawione zostaly mocy decyzyjnej. Zdecydowa-
nie dominujgca w narracji posta¢ Ripley zyskuje w tym ujeciu cechy ,aktywistki”,
walczacej z pozaziemskim monstrum, uosabiajacym maskulinistyczng agresj¢ i zabor-
czo$¢, jak 1 zdominowang przez mezczyzn korporacjg.

Warto zatem zauwazy¢, ze posta¢ Ellen Ripley stanowi ciekawy przyktad femi-
nizmu trzeciej fali. W ten sposéb interpretuje bohaterke znacznej czesci cyklu m.in.
Judith Newton (Newton, 1990). Przedstawiona w filmie z 1979 r. walka z obcym or-
ganizmem i jego finalna anihilacja wiaze si¢ z dwoma zasadniczymi rodzajami sym-
bolicznej reprezentacji. Po pierwsze, mamy tu do czynienia z dzialaniem zbuntowane;j
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jednostki, ktorej poczynania uwalniaja jg (i widza zarazem) z wiezow ekonomicznych
i kapitalistycznego systemu pracy. Po drugie, w omawianej scenie uwidacznia si¢ cha-
rakterystyczne dla klasy $redniej przekonanie, iz aktywne zawodowo kobiety moga
sta¢ si¢ sitg niosaca ratunek w sytuacjach pozornie bez wyjscia (Newton, 1990, s. 83).
Aktywizm Ripley jest tym rodzajem dziatania, ktére wyzwala si¢ z meskiej dominacji
i nie wymaga meskiego bohatera, aby towarzyszyl jej w zmaganiach, czy tez — co
gorsza — z czasem sam przejal inicjatywe w walce z ksenomorfem. To Ripley jest
jedyna, ale tez w duzej mierze uniwersalng protagonistka, z ktéra moze utozsamiad
si¢ zarowno meski, jak i kobiecy widz. Nie jest to jednak z poczatku oczywiste, gdyz
w filmie narracja odstania bardzo powoli poszczegodlne punkty widzenia i dopiero po
pewnym czasie mozemy jasno okresli¢, iz to Ripley jest gldowna bohaterka tej opowie-
$ci. Jej nieztomna postawa w walce o przezycie wynika jednak réwniez z przyczyn
innych, niz wylacznie instynkt samozachowawczy. Jest tez konieczno$ciag w §wiecie,
w ktorym meskie postacie wladaja w poszczegdlnych domenach zycia, a korporacyjna
logika przenika postgpowanie decydentow, na przyktad w postaci Dallasa, kapitana
statku Nostromo. Figura silnej i samodzielnej kobiety, z ktéra mozemy si¢ utozsa-
miac, zastosowana w scenariuszu przez Ridleya Scotta i Dana ’O’Bannona lokuje ten
obraz w okreslonej hollywoodzkiej tradycji narracyjnej, zainicjowanej zblizonym pod
wzgledem fabularnym filmem z 1951 r. pt. Stwor z innego swiata (Parrill, 2011, s. 37).
Tam takze odnalez¢ mozemy, jak na owe czasy prekursorski, rodzaj filmowej repre-
zentacji kobiecego ego, zderzajacego si¢ ze strukturami wladzy definiowanymi przez
pryzmat meskiej hegemonii.

5. Zakonczenie

Spogladajac na omawiany cykl filmowy z perspektywy trzech zarysowanych po-
wyzej tropow ideologicznych, tj. neoliberalnej, postkolonialnej i feministycznej, do-
strzec mozemy nie tylko ich wzajemne przeplatanie si¢ w warstwie interpretacyjnej,
lecz takze wynikajacy z tego faktu, nie mniej kluczowy efekt kinematograficzny.
Obcy: 8 pasazer Nostromo stanowit w przypadku Rildeya Scotta radykalne odejscie
od jego wezesniejszego stylu (Raw, 2009, s. 3). Zerwanie to wigzato si¢ z przyjeciem
w kolejnych obrazach jego autorstwa, jak na przyklad Lowca androidow lub Thelma
i Louise, spojrzenia odstaniajacego nierzadko punkt widzenia jednostek zmarginali-
zowanych, ich pozycj¢ spoteczng oraz stosowany wobec nich mechanizm mniej lub
bardziej zinstytucjonalizowanej przemocy. Trudno oczywiscie posadzaé Scotta i jego
zespot produkcyjny o w petni §wiadome operowanie ta tematyka, zgodnie z wytyczny-
mi teorii krytycznej w tej czy innej postaci. Jego pdzniejsze dokonania na polu materii
kinematograficznej wydaja si¢ zreszta i$¢ w innym kierunku. Przyklad kosmicznej
sagi pozostaje jednak stalym punktem odniesienia w przypadku obrazéw filmowych
poruszajacych problem dystopijnych wizji przysztosci, w ktérej ludzko$¢ wykazuje
zdegenerowanie niegdy$ szlachetnych idei i natury dalekiej od subtelnego humani-
zmu, sugerowanego przez wczesny modernizm. Konsekwencje rozwoju technologii
i nickontrolowany rozrost podmiotéw takich jak filmowa korporacja Weyland-Yuta-
ni, zostaja ukazane poprzez symboliczne odniesienia konstruujace filmowa tkanke ze
znaczen osadzonych w porzadku ekonomicznym, politycznym lub religijnym. Zon-
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glowanie tymi symbolami nie zawsze jest udane, tak jesli chodzi o jasno$¢ przekazu
w danym filmie, zachowanie struktury logicznej, czy tez porzadku chronologicznego.
Wskaza¢ mozemy niemniej wyraznie na gleboki efekt, jaki seria o §cieraniu si¢ oficera
naukowego Ellen Ripley z kolejnymi wcieleniami ksenomorfa wywarta na wspotcze-
sng popkulture, w szczego6lnosci w jej odnodze futurystycznej.
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The Weyland Yutani Report No 263:
New Possibilities of Expansion on the Moon LV-223

Abstract: The chapter makes an attempt at reconstructing the semiotic structure of the cinemato-
graphic series, initiated by the movie Alien directed by Ridley Scott. It does so by the use of inter-
pretative methodology towards the presence and the representations of three main ideological topics,
i.e.: the neoliberal ideology, postcolonial hegemony and the feminist critique. These three ideological
fields shape together the meaningful dimension, which is characterized by a high level of complex-
ity in each part of the series and other related popcultural forms. The main area of the symbolic
anchoring and the point of reference for the motivations of the main characters, trajectories of side
narratives, as well as the diachronic structure of the series is provided by the futuristic corporation
Weyland-Yutani. It is a large complex and the source of economic pressure in a world in which profit
becomes the leading imperative and it is gained with no concern for morals or lives of the crew of
the Nostromo ship. This chapter reveals the way in which the corporation handles its power thanks
to tools typical of neoliberal economy and how, thanks to such pop-cultural works, such model has
been popularized or criticized.

Keywords: Ridley Scott, alien, movie, popular culture, Weyland-Yutani, science-fiction
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Sposoby konstruowania meskich homoseksualnych bohaterow
w polskim Kinie fabularnym jako ekspresje ideologii

1. Wprowadzenie

W latach 70. ubiegtego wieku w mysli filmoznawczej pojawit si¢ nurt tak zwanej
»krytyki ideologicznej”, w ktérym rozpatrywano film jako narzedzie indoktrynacji.
»ldeologie¢” rozumiano, zgodnie z definicja Louisa Althussera, jako ,,wyobrazone
stosunki jednostek do realnych warunkéw ich egzystencji” (Helman, Ostaszewski,
2007, s. 262). W takim ujeciu — wywodzacym si¢ z teorii Karola Marksa — widz
filmowy bylby bezwolnym instrumentem w r¢kach zdepersonalizowane] wtadzy,
a filmy (szczegodlnie te przynalezne do obszaru kultury popularnej) stanowily wy-
twor klasy burzuazyjnej. Jest to jednak podej$cie anachroniczne, gdyz — pomija-
jac fakt, ze wyklucza mozliwoé¢ aktywnego udziatu widza w procesie odbiorczym
— pojecie ideologii opiera si¢ w nim na rozréznieniu mig¢dzy ,,obiektywng prawda”
a ideologiczng iluzja, tj. znajomos$cia wiasnych ,,prawdziwych” interesow a ztudze-
niami, kazacymi dziata¢ przeciwko nim (Swirek, 2013). Tymczasem w watpliwos¢
podano istnienie ,,obiektywnej prawdy”, a wigc takze tradycyjne badania nad ide-
ologizacja przekazoéw medialnych (Swirek, 2013). Termin ,,ideologia” zastapiono
»dyskursem”, ktory ma charakter opisowy, a nie krytyczny. Wprowadzenie pojecia
»dyskurs” pozwala, w zalozeniu, na naukows, tj. pozbawiong politycznego zacigcia,
analiz¢ sposobdw, w jakie przekazy medialne odzwierciedlajg hierarchi¢ spoteczna,
jak i ogoélnie przyjety system wartosci. Jak pisze Matgorzata Lisowska-Magdziarz:
»~Komunikacja [medialna — przyp. aut.] odzwierciedla hierarchie spoteczne i relacje
wladzy i1 podporzadkowania w stosunkach migdzy ludzmi; odbija sposéb myslenia
o $wiecie, definicje waznych pojec¢ i hierarchie warto$ci; ukazuje sposob myslenia
o odbiorcy, i zatozenia co do relacji pomigdzy nadawcg i odbiorcg. Dyskurs medial-
ny, dodajmy, ani nie bierze si¢ znikad, ani nie jest (na razie) catkowicie wsobny. [...]
Na dzisiaj wcigz jest mocno warunkowany i historycznie, i spotecznie, i politycznie,
1 kulturowo” (Lisowska-Magdziarz, 2006).

Jesli jednak dyskurs jest ,,odzwierciedleniem”, to jak w ogdlnos$ci nazwac to, co
odzwierciedla? Uznaje, ze mozna okresli¢ to wilasnie ideologia, rozumiang takze
jako ,,spontaniczne przedsady, trudne do uchwycenia czy wyrazenia, ale wplywo-
we wiasnie dlatego, ze dziataja jako quasi-naturalne prze$wiadczenia czy postawy”
(Ziiek, 2009, za: Swirek, 2013, s. 49). Nie oznacza to, ze przekaz medialny, za-
wierajacy elementy danej ideologii, jest §wiadomie zideologizowana wypowiedzia.
Filmy fabularne, w szczegdlnosci filmy gatunkowe, odnoszg si¢ czgsto do innych
przekazéw medialnych, powielajac typaz postaci, aby usprawni¢ komunikacje¢ z od-
biorca.
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Celem mojej pracy jest zbadanie, jakie ideologie odzwierciedlane sg poprzez kon-
strukcje homoseksualnych bohaterow w polskich filmach fabularnych z lat 2010—
2016'. Skupiono si¢ przy tym jedynie na postaciach meskich, wychodzac z zalozenia,
ze meski homoseksualizm jest w wigkszym stopniu niz kobiecy obcigzony stereo-
typem — sposdb jego przedstawiania, a takze ekranowe wizerunki homoseksualnych
mezczyzn staja si¢ wige odrgbnym tematem do analizy. Przyjmuj¢ przy tym, ze zapre-
zentowanie homoseksualnego bohatera w okreslony sposéb (niezaleznie od tego, czy
owo przedstawienie jest Swiadomg wypowiedzia w §wiatopogladowym sporze, czy tez
nieswiadomym powieleniem stereotypoéw) wigze si¢ nieuchronnie z ideologicznym
odczytaniem. Wynika to miedzy innymi z faktu, ze poruszenie spotecznie drazliwego
tematu homoseksualizmu w filmie fabularnym (zorientowanym na masowa publicz-
nos$¢) wywoluje wsréd widzow emocje, demaskujac spoteczne napiecia. Homoseksu-
alny bohater petnigcy negatywng rolg w fabule moze zosta¢ odczytany jako przejaw
homofobii (nie chodzi jednak o niech¢é tworcow wobec mniejszosci seksualnych, ale
wiasnie o homofobie, rozumiang tutaj jako ideologia dezaprobaty wobec homoseksu-
alizmu, funkcjonujacy w spoleczenstwie negatywny przedsad na temat osob homosek-
sualnych); z kolei pozytywna posta¢ o homoseksualnej orientacji wskazuje na probe
walki z uprzedzeniami (i znow — nie jest to walka spersonalizowana, ale medialny
dyskurs stuzacy poprawie wizerunku osoéb homoseksualnych, przejaw ideologii zwia-
zanej z polityka rownosciowa, ktdrg mozna okresli¢ ,,afirmacja” homoseksualizmu).
Kluczowe dla takiej wlasnie — ideologicznej — interpretacji skonstruowania filmowych
postaci jest zatozenie, ze homoseksualnos¢ determinuje cala charakterystyke bohatera,
innymi stowy — z homoseksualnosci wynikaja wszystkie jego pozostate cechy (ale nie
musi tak by¢ — wérod badanych konstrukeji znajduje jedna, nicopartg o seksualnosc).

Postaci filmowe, ktére poddalam analizie, w zdecydowanej wigkszosci stanowia
— jak postaram si¢ wykaza¢ — emanacj¢ ideologii afirmacyjnych. Nalezy przy tym
pamigtaé, ze ideologie afirmacyjne sa $cisle powiazane (komplementarne) z ideologia-
mi odrzucajacymi homoseksualizm: zawieraja w sobie diagnoze¢ spoteczna, zgodnie
z ktoérg przedstawiciele mniejszosci seksualnych sg ofiarami negatywnych stereoty-
péw oraz dyskryminacji. Pozytywne ekranowe wizerunki gejow i lesbijek sa wiec
odpowiedzig na ten stan rzeczy, a $cislej — narzgdziem dekonstrukceji negatywnych ste-
reotypOw poprzez zastapienie ich stereotypami pozytywnymi. Analiza przedstawien
homoseksualnych mezczyzn w polskich filmach na przestrzeni lat (rozpoczynajac od
pierwszych odnotowanych — w latach 50. i 60. XX w.?) doprowadzita wielu badaczy
do wniosku, ze byty to w wickszosci przedstawienia negatywne, czyli odzwiercie-
dlajace ideologie odrzucenia. O negatywnych wizerunkach gejow oraz tabuizowaniu
homoseksualno$ci w polskim kinie pisze m.in. Sebastian Jagielski (2004, 2012, 2013),

' Przyjmuje, ze ,.homoseksualny bohater” to taki, ktory spetnia co najmniej jeden z nastgpu-
jacych warunkéw: 1) wykazuje seksualne zainteresowanie osobami wiasnej plci (przy czym nie
zawsze mozna wnioskowaé o stalosci oraz wylacznosci owego zainteresowania, co najwyzej do-
mniemac); 2) sam okresla siebie jako homoseksualnego; 3) zostal okreslony (zaplanowany) jako
homoseksualny przez tworce filmu.

2 Krzysztof Tomasik odnotowuje pierwszego polskiego homoseksualnego bohatera filmowego
w etiudzie ,,Gdy spadaja anioly” (1959, rez. R. Polanski) (Tomasik, 2012). Z kolei Ewa Mazierska
wymienia — jako pierwszego w tym wzgledzie — bohatera krotkometrazowego filmu telewizyjnego
Ojciec (1967, rez. J. Hoffman) (Mazierska, 2009).
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Ewa Mazierska (2009), Bartosz Zurawiecki (2013), Krzysztof Tomasik (2012), Maciej
Maniewski (1994) i Wojciech Kuczok (2009)°.

Nalezy jednak odnotowacé, ze od potowy pierwszej dekady XXI w. zaczely powsta-
wacé w Polsce produkcje, ktore kreowaty pozytywny — lub ,,afirmatywny”, jak okresla
to Jagielski (2013) — wizerunek gejow. Pierwszym takim filmem byt — zaliczany do
nurtu kina niezaleznego — Homo Father (2005, rez. P. Matwiejczyk), opowiadajacy
o mitosnym zwiazku dwoch mezczyzn. Oprocz tego, ze homoseksualni bohaterowie
skonstruowani zostali w nim jako postaci pozytywne, a wigc w zatozeniu majace
wzbudza¢ sympati¢ widzow, Homo Father zawieral antydyskryminacyjne przestanie:
wskazywal na podobienstwa mi¢dzy zwigzkiem homoseksualnym a heteroseksual-
nym, potepial homofobi¢ oraz zawierat sugestie, ze jednoptciowe pary, podobnie jak
réznoplciowe, moga z powodzeniem wychowywacé dzieci. Jak przyznat rezyser: ,,[...]
robigc »Homo Father« — polubitem gejéw. Doszedtem do wniosku, ze jesli im ser-
ce, ciato i dusza podpowiadaja, ze chca by¢ z osobnikiem tej samej plci, to dlaczego
miatbym im tego broni¢?”” (Marecki, 2009). Innym tytutem o podobnej wymowie byta
zrealizowana trzy lata pozniej Sennos¢ (2008, rez. M. Piekorz), w ktorej zestawiono
opowie$¢ o relacji homoseksualnej z historiami relacji heteroseksualnych (notabene
scenariusz Sennosci napisat wspomniany Wojciech Kuczok, co potwierdzatoby tezg,
ze afirmatywne wizerunki gejow stanowig odpowiedz na wizerunki negatywne).

Przyczyn takiego zwrotu ideologicznego (ktory zreszta dotyczyt nie tylko filmow
fabularnych, ale medialnej narracji w ogole*) mozna wskaza¢ kilka. Waznym czynni-
kiem bylo przystapienie Polski do Unii Europejskiej w 2004 r. Juz woéwczas w Trak-
tacie ustanawiajagcym Wspolnote znajdowaly si¢ zapisy przyznajace wskazanym orga-
nom mozliwo$¢ podjecia srodkow prawnych w celu zwalczania dyskryminacji oséb
homoseksualnych, z kolei Karta Praw Podstawowych UE takiej dyskryminacji wprost
zakazywala (Pudlo, 2016). Nie oznacza to, ze istnieje prosty zwiazek przyczynowo-
-skutkowy mig¢dzy akcesja do UE a zmiang dyskursu medialnego w Polsce, ale spo-
teczne poparcie dla czlonkostwa we Wspolnocie oznaczato takze poparcie dla unijnej
polityki (a przynajmniej gotowos¢ do negocjowania zasad wzajemnej wspotpracy).

Badajac zwigzki mediow i tozsamosci gejow w Polsce Stawomir Nowak zauwaza,
ze w pierwszej dekadzie XXI w. dokonata si¢ ,,wielka zmiana spoteczna”, u ktorej

* Dla przyktadu, filmowy homoseksualista okresu PRL charakteryzowany jest z dezaprobata
jako ,,zniewie$ciaty inwers” (Mazierska, 2009, s. 62), ,.kto§ zmanierowany, [...], o migkkich gestach,
powtdczystym spojrzeniu oraz gtosie eunucha” (Maniewski, 1994, s. 88). Z kolei bohaterowie wielu
polskich filmoéw z lat 90., jak zauwaza Jagielski, konstruowali wlasng tozsamo$¢ w opozycji do
negatywnych postaci o homoseksualnej orientacji, okreslanych wprost ,,pedatami” (Jagielski, 2012,
2013).

4 Afirmatywne wizerunki gejow zaczeto prezentowac takze w serialach telewizyjnych: M jak
Mitos¢ (2000-), Magdzie M. (2005-2007), Barwach szczescia (2007-); wigcej na ten temat pisza
Krzysztof Arcimowicz (2013) i Barbara Laciak (2013). Warto tez zwrdci¢ uwage na dokument
,»Homo.pl” (2007, rez. R. Glinski), a takze na pojawienie si¢ (i popularno$¢) tzw. ,literatury ge-
jowskiej”: Lubiewo Michata Witkowskiego, Trzech panéw w tozku, nie liczqc kota Bartosza Zura-
wieckiego (oba tytuly wydane w 2005 r.), Rudolf Mariana Pankowskiego (wznowiony w 2005 r.)
(Biedron, 2010).

> Na spoteczne poparcie wobec idei UE wskazuje wynik referendum w sprawie przystapienia
Polski do UE (2003): 77% glosujacych wyrazito zgode na ratyfikacje traktatu akcesyjnego (Referen-
dum, 2003).
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podstaw — obok wstapienia Polski do Unii — wymienia kampani¢ spoleczng ,,Niech nas
zobacza” (2003) (Nowak, 2013). W ramach kampanii, ktéra miata na celu zwigkszenie
widocznosci 0s6b homoseksualnych w spoteczenstwie, w kilku miastach w Polsce po-
jawity sig¢ billboardy ze zdj¢ciami jednoplciowych par. Tworcy akceji (z pozarzadowe;j
organizacji Kampania Przeciw Homofobii) posrednio osiagneli cel, gdyz homoseksu-
alizm, a doktadniej funkcjonowanie 0os6b homoseksualnych w spoteczenstwie stato
si¢ — w stopniu wiekszym niz kiedykolwiek wczesniej — tematem politycznym. Roz-
poczeta si¢ medialna walka miedzy §rodowiskami prawicowymi a lewicowymi i cen-
tro-lewicowymi. Za punkty zwrotne tego konfliktu mozna uznaé¢ m.in. poparty przez
Czestawa Milosza i Wistawe Szymborska Marsz Tolerancji w Krakowie w 2004 r.
(Jagielski, 2013), spacyfikowanie Marszu Rownosci w Poznaniu i seri¢ demonstra-
cji ,,Solidarni z Poznaniem” w 2005 r. (Nowak, 2013) oraz dwukrotne nieudzielenie
przez 6wczesnego prezydenta Warszawy, Lecha Kaczynskiego, zgody na organizacje
Parady Rownosci w 2004 1 2005 r. (Jagielski, 2013; Nowak, 2013). Postulaty rowno-
Sciowe 1 polityka antydyskryminacyjna zyskaty w drugiej potowie dekady wigksza
popularno$¢ wsrod Polakow, o czym moze $wiadczy¢ wygrana proeuropejskiej partii
w wyborach do Sejmu w 2007 i nastgpnie —w 2011 r.

Nie bez zwiagzku z pojawieniem si¢ afirmatywnych wizerunkow gejow w pol-
skich filmach pozostaje popularno$¢ tematyki homoseksualnej w kinie $wiatowym:
w 2005 r. powstala Tajemnica Brokeback Mountain (rez. A. Lee, prod. USA) — pierw-
szy gejowski film, ktory dotart do tak szerokiej publiczno$ci (zostat nagrodzony trzema
Oscarami). Obraz Anga Lee zainspirowat innych tworcéw filmowych do opowiada-
nia o me¢sko-meskiej mitosci, ktérej spetnienie uniemozliwiaja spoteczne konwenan-
se i homofobia. Zrealizowano takie produkcje jak: Oczy szeroko otwarte (2009, rez.
H. Tabakman, prod. Francja, Niemcy, Izrael), Braterstwo (2009, rez. N. Donato, prod.
Dania, Szwecja), Sifa przyciggania (2013, rez. S. Lacant, prod. Niemcy), W ciemno
(2012, rez. M. Mayer, prod. USA, Izrael, Palestyna), Kraina burz (2014, rez. A. Csészi,
prod. Niemcy, Wegry), Moonlight (2016, rez. B. Jenkins, prod. USA). Rozbudowane
watki gejowskie (nie wspominajac o homoseksualnych postaciach) pojawity si¢ zresz-
ta w kinie zachodnim (niemieckim, francuskim, hiszpanskim, angielskim, amerykan-
skim) o wiele wczesniej. Recenzujac pierwsze polskie produkcje, ktére opowiada-
ly o erotycznych zwiazkach miedzy mezczyznami (z 2013 r.) Matgorzata Sadowska
stwierdza: ,,[...] jesteSmy [Polacy — przyp. aut.] anachroniczni. Mentalnie i erotycznie
zapo6znieni. Spigci, histeryczni, pruderyjni. JesteSmy na etapie, ktory Zachdd przerobit
dobre trzydziesci lat temu” (Sadowska, 2013). W tej perspektywie kinematografia kra-
Jju, ktory ,,goni za Zachodem”, powinna, jak wiele innych dziedzin, wyréwnac pewne
braki. Podobny sposéb myslenia, tj. potrzeba ,,wyréwnywania brakow”, uwidacznia
si¢ zreszta w recenzowanych przez Sadowska filmach.

Analiza homoseksualnych bohateréw® polskich produkec;ji z lat 2010-2016 pozwo-
lita na wyodrgbnienie czterech sposobow konstrukcji: 1) bazowanie na negatywnym
stereotypie z jednoczesna proba jego przetamania; 2) wcielanie w heteronormatywna

¢ Przyjmujeg, ze ,,homoseksualny bohater” to taki, ktory spelnia co najmniej jeden z nastepu-
jacych warunkéw: 1) wykazuje seksualne zainteresowanie osobami wtasnej plci (przy czym nie
zawsze mozna wnioskowaé o stalosci oraz wylacznosci owego zainteresowania, co najwyzej do-
mniemac); 2) sam okresla siebie jako homoseksualnego; 3) zostal okreslony (zaplanowany) jako
homoseksualny przez tworce filmu.
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strukture spoteczna; 3) korzystanie ze schematéw wypracowanych przez kino zachod-
nie i 4) wykorzystanie homoseksualno$ci jako jednej z podrzgdnych cech bohatera.
Trzy pierwsze sposoby odzwierciedlajg ideologie afirmacyjne, z kolei czwarty sposob,
reprezentowany przez bohatera Sali samobdjcow (2011, rez. J. Komasa), nie moze
by¢ — w mojej opinii — rozpatrywany jako przejaw ideologii odnoszacej si¢ do homo-
seksualizmu (cho¢ moze odzwierciedla¢ inne ideologie). Homoseksualno$¢ bohatera
Sali... nie determinuje bowiem charakterystyki analizowanej postaci, stanowi jedynie
jej podrzedny element.

2. Bazowanie na negatywnym stereotypie z jednoczesna probg
poprawy wizerunku

Bazowanie na negatywnym stereotypie z jednoczesng proba jego przetamania, po-
dobnie jak wecielanie gejow w heteronormatywna struktur¢ spoleczna, dotyczy kon-
strukcji postaci drugoplanowych. Pierwszy sposob wykorzystano w filmach komedio-
wych, ktore jako lekkie w formie ekranowe zabawy z zatozenia bazuja na stereotypach,
stanowiac katalizator spotecznych napig¢. W Weekendzie (2010, rez. C. Pazura) i Woj-
nie zensko-meskiej (2011, rez. L. Palkowski) homoseksualni me¢zczyzni przedstawieni
zostali w sposob karykaturalny, a jednocze$nie wyposazeni w cechy, ktore pozwalaty
na obrong przed homofobicznymi atakami (pewnos¢ siebie, spryt, inteligencja). Przed-
stawicielem ,,odmiencéw” w filmie Pazury jest Johnny (Tomasz Tyndyk) — syn szefa
gangu, ktory kontrastuje z innymi gangsterami: ubiera si¢ kolorowo, ekspresyjnie ge-
stykuluje i specyficznie moduluje glos, a na akcj¢ zlikwidowania cztonkdéw rosyjskiej
grupy przestepczej chce wybrac sie przebrany za Elvisa. Wbrew pozorom Johnny nie
jest jednak zwyklta karykaturg. W jednej ze scen dyskutuje z cztonkami gangu w re-
stauracji i mozna uzna¢, ze jako przedstawiciel grupy spotecznej — gejow — otrzymat
tutaj prawo glosu: jest rownorzednym partnerem w rozmowie i z powodzeniem wy-
$miewa swoich ,,me¢skich” kolegdw. Parodia jest natomiast partner Johnny’ego, ktory
czeka na erotyczng zabawe przypiety kajdankami do t6zka i niczym kaprys$ne dziec-
ko z niecierpliwo$cia przebiera nogami. Johnny bezceremonialnie zabija go strzalem
w glowe, odstaniajac tym samym twarz perfidnego gracza, ktory tylko w obecnosci
gangsterOw staje si¢ niegroznym i nieporadnym (cho¢ bezczelnym) ,,pedatem”. W rze-
czywisto$ci potrafi zadba¢ o wlasne interesy (za zdrade wspotpracownikow inkasuje
sporg sume pieniedzy, nie ponoszac przy tym zadnych konsekwencji). I cho¢ Jagielski
okresla film Pazury ,.homofobicznym rynsztokiem” (Jagielski, 2013, s. 461), impli-
kowane znaczenie Weekendu jest bardziej ztozone: z jednej strony gej utozsamiony
zostal z wewnetrznym zagrozeniem wobec struktury spolecznej, z drugiej — odcina si¢
od karykaturalnego wizerunku ,,zniewiesciatej cioty”.

W Wojnie zensko-meskiej gej (,,Pe” grany przez Wojciecha Mecwaldowskiego) zo-
staje wprowadzony do fabuly stowami gtéwnej bohaterki: ,,Najlepszym przyjaciclem
cztowieka jest pies. Najlepszym przyjacielem dziewczyny — diamenty. A najlepszym
przyjacielem kobiety — gej!”. Mecwaldowski, podobnie jak Tyndyk w Weekendzie,
wciela si¢ w role ,,przegigtego pedata”, jednak ,,Pe” (mozliwe, ze pseudonim odnosi
si¢ do stowa ,,pedal”) nie odkrywa drugiej twarzy. Nieustanny performans stat si¢ jego
sposobem bycia: w rozmowach z przyjaciotka charakterystycznie moduluje gtos, prze-
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sadnie gestykuluje i przewraca oczami. Zostat jednak zaplanowany tak, aby wzbudzi¢
sympati¢ widza; wyposazono go w cechy powszechnie pozadane: inteligencje, btysko-
tliwo$¢, szczeros€. I chociaz scena, w ktorej eksponuje przed widzem nagie posladki,
przymilnym glosem nawotujac partnera, ma zdecydowanie charakter parodystyczny,
»Pe” jest kolejnym homoseksualnym bohaterem, ktérego konstrukcja sygnalizuje
zmian¢ w narracji dotyczacej gejow.

3. Wcielanie w heteronormatywna strukture

Woecielenie w heteronormatywng struktur¢ oznacza przystosowywanie bohatera
do obowigzujacych norm spotecznych. Zintegrowany albo inaczej — skonsumowany
przez spoteczenstwo — gej dazy do stworzenia stabilnego zwigzku z drugim me¢zczy-
zna, jest dobrym pracownikiem lub sprawnym przedsigbiorca, posiada powszechnie
pozadane cechy charakteru (na przyktad zaradnos$¢, opanowanie, asertywnos¢) i co
najwazniejsze — nie wyrdznia si¢ z thumu ani zachowaniem, ani wygladem. Dla skon-
struowania takiego bohatera niezbg¢dna jest odpowiednia struktura filmu, ktoéry powi-
nien opowiada¢ co najmniej dwie rownorzgdne historie relacji uczuciowych, w tym
jedna dotyczaca relacji homoseksualnej. W ten sposob gej zostaje zestawiony z hete-
roseksualistami i w zestawieniu tym wypada albo neutralnie (jako osoba, ktéra posia-
da te same potrzeby emocjonalne i przezywa podobne problemy jak przedstawiciele
wigkszosci seksualnej) albo pozytywnie (na tle heteroseksualistoéw tworzy bardziej
udane i stabilniejsze zwigzki).

Powyzsza strategi¢ najpelniej zrealizowano w komercyjnych produkcjach telewiz;ji
TVN — Listach do M (2011, rez. M. Okorn) 1 Listach do M 2 (2015, rez. M. Dejczer).
Oba filmy opowiadaja kilka luzno ze soba powiazanych historii, ktorych motywem
przewodnim jest mitos¢. Kazdy z bohaterow po pokonaniu przeciwnos$ci — najczesciej
zwiazanych z niewiarg we wlasne mozliwosci albo z nieporozumieniami — znajduje
w sobie poklady pozytywnych uczué¢ wobec innych lub odkrywa, ze owe uczucia sg
odwzajemniane. W pierwszej czgsci Listow...” Wladi (Pawet Mataszynski), zabiegany,
ale zawsze elegancki szef agencji eventowej, decyduje si¢ zaptaci¢ kolezance z pra-
cy za odegranie roli jego narzeczonej na rodzinnej wigilii. Gdy w ostatniej chwili
dziewczyna rezygnuje z wykonania zlecenia, Wladi przetamuje obawy i przedstawia
rodzicom swojego chlopaka — Tomka (Marcin Stec). Zaskoczona jest nie tylko ro-
dzina bohatera, ale takze sami widzowie: posta¢ Wladiego nie zostata przeciez wy-
posazona w zadna stereotypowa ceche, ktora moglaby juz wczeséniej zasugerowac
»hiestandardowa” orientacj¢. Wregcz przeciwnie, Wladi jest odwroceniem stereotypu:
nie wyrdznia si¢ z thumu, raczej znika w nim dzigki szaremu garniturowi, okularom
1 gtadko przyczesanym wlosom; nie wykonuje artystycznego zawodu, sprawnie zarzg-
dza przedsigbiorstwem, nie jest ofiara niespetnionej mitoéci lub homofobii. Doskonale
dopasowany do heteronormatywnej spotecznosci, nie jest posadzany o homoseksualne
pozadanie. W zrealizowanej cztery lata pozniej kontynuacji Listow... (Listy do M 2)
Wiadi zostaje jeszcze wyrazniej ,,zneutralizowany”: podczas gdy pozostali bohate-
rowie rozwodzg sie¢, zaliczaja nieudane randki, wlamujg si¢ do domow i urzadzaja
bijatyki, Wladi od lat spokojnie zarzadza ta sama firma i jest w szczg¢sliwym zwiazku
z Tomkiem. Rzadko pojawia si¢ na ekranie, a jezeli juz, to w roli przyjaciela jednej
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z bohaterek. Decyzja o nierozwijaniu watku Wladiego mogta wynikaé z zatozenia, ze
widzowie — w wiekszosci heteroseksualni — nie chca oglada¢ mesko—meskich pery-
petii mitosnych (w pierwszej czesci Listow... tworcy skupili si¢ na bezpiecznej z tego
punktu widzenia relacji rodzice—syn).

W podobny sposéb skonstruowano postaé Marcela (Piotr Glowacki) w Planecie
singli (2016, rez. M. Okorn), opowiadajacej o mitosnych perypetiach kilkorga zna-
jomych. Marcel pelni tutaj nietypowg — jak na filmowego geja — role: jest najlep-
szym przyjacielem gldwnego bohatera, co podkresla, ze orientacja seksualna nie jest
przeszkoda w budowaniu przyjacielskich relacji migdzy me¢zczyznami. Inaczej niz
w przypadku Wladiego preferencje seksualne Marcela od poczatku sa sugerowane
za pomoca kulturowych kodéw: bohater w specyficzny sposéb moduluje glos i prze-
sadnie gestykuluje. Nie jest jednak przerysowany; zostaje tez wcielony w spotecz-
ng strukture: podobnie jak pozostali, heteroseksualni bohaterowie Planety... znajduje
partnera, z ktorym — w zamierzeniu — ma stworzy¢ dlugotrwaly zwigzek. Sugeruje to
jedna z ostatnich scen, odbywajaca si¢ podczas szkolnego przedstawienia. Kamera
kolejno ukazuje siedzace na widowni filmowe pary: dwa udane heteroseksualne mat-
zenstwa tworcy zestawili z dwdjka bohateréw ptci meskiej — Marcelem i jego nowo
poznanym partnerem Sebastianem. Mezczyzni spogladaja na siebie i uSmiechaja sig,
widz moze wigc domysla¢ si¢ kontynuacji. Znamienng cecha opisywanych komedii
romantycznych jest unikanie nie tylko erotycznych, ale nawet w najmniejszym stopniu
podszytych erotyzmem scen z udziatem homoseksualnych bohateréw. Podczas gdy
heteroseksuali$ci wymieniaja namigtne pocalunki i uprawiaja seks, geje okazuja sobie
uczucia poprzez cmokniecie w policzek (Listy do M 2), chwycenie si¢ za rece lub
wymiang¢ usmiechow (Planeta Singli). Homoerotyzm tabuizowany jest przez tworcow
tym silniej, im bardziej pozytywny obraz gejow chcg przedstawié. Zaktadajac, ze to
wlasnie seksualna sfera me¢sko—meskich zwiazkéw wzbudza w spoteczenstwie naj-
wiecej kontrowersji, pomijaja ja, skupiajgc si¢ na oznakach nieerotycznej bliskosci.

Prezentowany na 40. Festiwalu Filmowym w Gdyni Nowy swiat (2015, rez. E. Ben-
kowska, L. Ostalski, M. Wawrzecki) jest —tak jak produkcje TVN — filmowa realizacja
tezy, ze bez wzgledu na ple¢, orientacj¢ seksualng czy pochodzenie wszyscy ludzie sa
sobie rowni’. Bohaterow kazdej z trzech nowel, ktore sktadajg si¢ na film, taczy status
imigranta we wspotczesnej Polsce oraz fakt, ze musza stana¢ w obliczu trudnego, zy-
ciowego wyboru. Dramatem Afganczyka Azzama (Hassan Akkouch) jest strach przed
przyznaniem si¢ do homoseksualnego pozadania. Erotyczny wymiar relacji miedzy
nim a Lukaszem (Dariusz Chojnacki) sugerujg subtelne spojrzenia i nieprzypadkowe
»~dotknigcia”. Wewngtrzne rozdarcie m¢zczyzny zestawiono z podobnie sprzecznymi
emocjami (cho¢ majacymi oczywiscie inne zrodto) bohaterow heteroseksualnych.

Koncepcje kilku potaczonych wspolnym motywem historii, w tym jednej dotycza-
cej relacji homoseksualnej, wykorzystat takze Artur Urbanski w Krysztatowej dziew-

7 Nowy swiat, tak jak i pozostate podobnie skonstruowane filmy mozna analizowa¢ pod ka-
tem ich potencjatu edukacyjnego. ,,Ksztalcenie i wychowywanie mtodego pokolenia w przekonaniu
o réwnosci wszystkich ludzi bez wzgledu na pteé, pochodzenie rasowe lub etniczne, religie, przeko-
nania, niepetnosprawnos¢, wiek lub orientacj¢ seksualng to jedyna droga w rozwoju $wiadomego,
odpowiedzialnego i demokratycznego spoteczenstwa obywatelskiego” — pisata minister edukacji
narodowej Joanna Kluzik-Rostkowska w liScie otwartym do $rodowiska nauczycielskiego z okazji
Dnia Praw Czlowieka w grudniu 2014 (Swierszcz, 2015, s. 4).
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czynie (2016). Bohaterowie kazdej z trzech zawartych w filmie opowiesci staja si¢
ofiarami irracjonalnej, destrukcyjnej mitosci: Adrian jest zakochany w umierajacej na
raka Ani, Wiesia nie chce odej$¢ od meza, ktory zneca sie nad nig fizycznie, a Jacek
(Mateusz Kocigcki) obsesyjnie pozada swojego bytego wspotlokatora, heteroseksual-
nego Wasyla (Konrad Eleryk). Uczucie Jacka, podobnie jak uczucia pozostatych bo-
hateréw, nosi znamiona szalenstwa — me¢zczyzna calymi nocami przerazliwie wyje,
w dzien $ledzi Wasyla, pozwala mu si¢ takze upokorzy¢. Obsesja jednak mija. W kon-
cowej scenie Jacek nie tylko ze spokojem przyznaje, ze fatalne zauroczenie ma juz za
sobg, ale takze z uprzejmym u$miechem informuje znajomego o swojej homoseksual-
nej orientacji. O ile wigc niespetnione uczucie Jacka do Wasyla mozna uzna¢ za stan
chorobowy, to mniejszosciowe preferencje seksualne sg, zgodnie z wymowa Kryszta-
towej dziewczyny, czym$ zupeknie normalnym i niepodlegajacym dyskusji.

4. Wzorowanie si¢ na Kinie zachodnim

Piszac o konstrukcjach powielajacych schematy wypracowane w kinie zachodnim,
mam na mysli bohaterow tzw. ,,gejowskich melodramatow”, ktérych najbardziej re-
prezentatywnym przedstawicielem jest Tajemnica Brokeback Mountain. Protagonisci
tego rodzaju filmow — w pewnym sensie spotecznie zaangazowanych, bo potepiaja-
cych homofobi¢ — przezywaja wewnetrzny konflikt migdzy checig dostosowania si¢
do norm obyczajowych, moralnych lub zasad wiary a homoseksualnym pragnieniem.
Dazeniem bohatera (czasem nieuswiadomionym) jest okreslenie i akceptacja wlasnej
tozsamosci seksualnej oraz spelnienie w mitosci z me¢zczyzng. Gtowny bohater Ply-
ngcych wiezowcow (2013, rez. T. Wasilewski) — zawodowy ptywak Kuba (Mateusz
Banasiuk) — zyje w zwiazku z Sylwia (Marta Nieradkiewicz), przed ktora ukrywa
homoseksualng orientacj¢. W jednej z pierwszych scen Kuba uprawia w toalecie seks
z innym plywakiem: szybko i ze wstydem zaspokaja swoje potrzeby, po czym odrzu-
ca pieszczoty jednorazowego partnera, aby powrdcic¢ do status quo heteroseksualisty.
Na wernisazu, na ktory niechetnie udaje si¢ ze swojg dziewczyng (,,O czym ja mam
z nimi rozmawia¢?”’), Kuba poznaje Michata (Bartosz Gelner). M¢zczyzni zaprzyjaz-
niaja si¢ i zostajg kochankami, mimo ze reprezentuja réozne srodowiska (pochodzacy
z niezamoznej rodziny, nieokrzesany sportowiec Kuba, ktory w dresie przychodzi na
wystawe dziet sztuki i jednym haustem wypija szampana, skontrastowany zostat z bo-
gatym, dobrze utozonym i wywodzacym si¢ z artystycznego srodowiska Michatem).
Nawigzywanie bliskiej relacji migdzy bohaterami przedstawiaja sceny wspdlnego go-
towania, nocnych jazd samochodem i podszytych tesknotg za dziecinstwem zabaw:
wskakiwania do jadacego pociagu, nieskrepowanych okrzykow na tonie natury. Rezy-
ser bez pruderii przedstawia tez gejowski seks.

Kuba jest wewnetrznie rozdarty miedzy poczuciem obowigzku a potrzebg swobo-
dy: z jednej strony wypetnia wymagania, jakie stawiajg przed nim dziewczyna i mat-
ka, bojac si¢ ztamac spoteczne konwenanse, z drugiej — pragnie poczu¢ si¢ wolny
w ramionach przyjaciela i kochanka. To znamienne, ze Kuba wywodzi si¢ z nizszych
warstw spotecznych niz jego partner. Michat jest ucielesnieniem idealu: mtody, przy-
stojny, dobrze zbudowany, modnie ubrany, pochodzacy z zamoznej rodziny; zdaje
si¢ by¢ nie tyle realng postacia, ale projekcja homoseksualnego marzenia. Na drugim
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biegunie znajduje si¢ spogladajaca z niemym wyrzutem Sylwia i ciasne mieszkanie
dzielone z apodyktyczng matka. Wizja zwiazku homoseksualnego w poréwnaniu z he-
teroseksualnym jest wigc zdecydowanie atrakcyjniejsza. Jesli przyjmiemy, ze Kuba
reprezentuje przecietnego Polaka, wowczas Michat staje si¢ wceieleniem zachodnich,
wolno$ciowych idei i dobrobytu, a Sylwia wraz z matka Kuby, ktora obwinia si¢ o ho-
moseksualizm syna — przedstawicielkami polskiego tradycjonalizmu, zasciankowosci
i biedy. Zwiedziony kuszaca ideg Kuba ostatecznie tamie si¢ pod naporem spoteczne;j
presji i zrywa kontakt z przyjacielem. W jednej z koncowych scen Plyngcych wie-
zowcow Michat zostaje brutalnie pobity przez grupe osiedlowych dresiarzy, co mozna
odczytaé jako krytyczny komentarz wobec polskiej rzeczywistosci spoteczne;.

Gltowny bohater W imie... — ksigdz Adam (Andrzej Chyra) — réwniez przezywa we-
wnetrzny konflikt: szczera cheé stuzenia bogu ktoci sie w jego odczuciu z pragnieniem
fizycznej bliskosci z m¢zczyzng. Poza Adamem w filmie odnajdziemy innych homo-
seksualnych mezczyzn: niepelnosprawnego intelektualnie Lukasza ,,.Dyni¢” (Mate-
usz Kosciukiewicz) oraz demonicznego Adriana ,,.Blondyna” (Tomasz Schuchardt).
Obie postaci zostaly ze sobg skontrastowane, czego dostownym wyrazem jest scena
fizycznej przemocy ,,Dyni” wobec ,,.Blondyna”. Niepelnosprawno$¢ Lukasza sprawia,
ze jego pozadanie do mezczyzny (starszego o okoto dwadziescia lat ksigdza Adama)
zyskuje wymiar uczucia czystego, instynktownego, naturalnego. Fizyczny atak sta-
nowi wiec odruchowa obron¢ ukochanego, ktérego ,,Blondyn” pogardliwie nazwat
»starg ciota”. Adrian, w przeciwienstwie do Lukasza, jest przebiegly 1 wyrachowany:
wykorzystuje seksualnie chtopca z osrodka poprawczego (ofiara molestowania osta-
tecznie popetnia samobdjstwo), a podczas spowiedzi daje ksiedzu Adamowi do zro-
zumienia, ze zna jego tajemnice (,,Czego ty chcesz?” — pyta Adam. ,,Tego samego co
ty” — odpowiada spowiadany). Nie bez znaczenia jest tez zewnetrzny wyglad Adriana:
utlenione wlosy wyrdzniaja go na tle innych bohaterow, sa tak samo wyzywajace jak
jego spojrzenia. Posta¢ ,,Blondyna” jest wicc wcieleniem wyobrazenia o demonicz-
nym homoseksualiécie, ktory namawia ksiedza Adama do grzechu. Mozna przyjac, ze
Adrian stanowi projekcje wewnetrznych obaw gtdéwnego bohatera; sprawia, ze Adam
czuje odrazg do samego siebie: ,,Skoro jestem gejem, to moze jestem tak samo zty jak
Adrian?”. Podczas gdy protagonista Plyngcych wiezowcow wybierat miedzy dwiema
opcjami $wiatopogladowymi (liberalizm versus konserwatyzm), bohater kreowany
przez Andrzeja Chyre toczy wewnetrzng walke miedzy dwoma sposobami postrzega-
nia wilasnej seksualnosci: jako czego$ naturalnego (opcja reprezentowana przez Lu-
kasza, ktorego uczucie ksiagdz odwzajemnia) oraz seksualnosci jako zdeprawowania
(Adrian). Ostatecznie Adam angazuje si¢ w relacje z Lukaszem, proces samoakcepta-
cji zakonczyt si¢ wiec sukcesem.

Jak juz wspominatam, zaréwno u Szumowskiej, jak i u Wasilewskiego konstruk-
cja glownych postaci oparta jest o strategie wypracowane w kinie swiatowym. Warto
zwroci¢ uwage na zabiegi, jakie stosuja tworcy zagranicznych romanséw gejowskich
w celu wzmocnienia efektu melodramatycznego, czyli zbudowania — podobnie jak
w Plyngcych wiezowcach i W imig... — wyraznego konfliktu migdzy dazeniami bo-
haterow a oczekiwaniami otoczenia. Akcja wspomnianych Oczu szeroko otwartych
rozgrywa si¢ wewnatrz ortodoksyjnej gminy zydowskiej, Sita przyciggania opowia-
da o mito$ci pomiedzy kadetami szkoty policyjnej, a Braterstwo — o romansie neo-
nazistow. Wymienione filmy taczy z polskimi produkcjami nie tylko skonstruowa-
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nie postaci i podobne rozwiazania fabularne, ale réwniez ikonografia. Protagonisci
Plyngcych wiezowcow i W imie... zostali wiec wlaczeni w ogdélnoswiatowy filmowy
dyskurs dotyczacy gejow, aby stac si¢ prototypami nowego, poprawionego wizerunku
polskiego homoseksualisty?®.

5. Homoseksualno$¢ jako podrzedny element charakterystyki

Protagonista Sali samobojcow — dziewigtnastoletni Dominik — przezywa zaurocze-
nie szkolnym kolega i w zwigzku z tym staje si¢ obiektem kpin wsrod rowiesnikow.
Watek homoseksualnego pozadania oraz homofobicznych reakcji stuzy jednak do
opowiedzenia uniwersalnej historii o kryzysie tozsamosci, zagrozeniach wirtualnego
$wiata, oraz potrzebie (znéw: ogolnie rozumianej) akceptacji. Homoseksualnos¢, lub
tez — homoseksualny epizod, stanowi podrzgdny element charakterystyki Dominika,
a wiec nie determinuje pozostalych jego cech. Nie mozna tym samym analizowac bo-
hatera w przyjetych kategoriach (jako emanacji ideologii afirmacyjnej lub dezaprobaty
wobec homoseksualizmu). Sadze takze, ze konstrukcja Sali samobojcow —jako zbioru
wielu znaczacych elementow — nie ujawnia ,,przedsadow” dotyczacych homoseksual-
no$ci. Mam przy tym §wiadomos¢, ze jest to ocena subiektywna — niektorzy recenzen-
ci uznawali watek homoseksualnego zauroczenia za kluczowy dla catosci, okreslajac
Sale... ,,pierwszym polskim filmem gejowskim™ (Jagielski, 2013) lub ,,szlachetnym
protestem przeciwko polskiej homofobii” (Wréblewski, 2011). Jak juz jednak wspo-
mniatam, poruszenie tematu homoseksualnos$ci w polskim filmie fabularnym zawsze
skutkuje tego rodzaju ideologicznym odczytaniem (nawet jesli jest to — jak w przypad-
ku Sali... — jedno z wielu bardzo réznych odczytan®).

6. Zakonczenie

Aby zanalizowa¢ bohatera filmowego jako zideologizowane przedstawienie osoby
homoseksualnej, nalezy stwierdzi¢, ze homoseksualno$¢ jest ta cecha, ktéra go kon-
stytuuje. Taki sposob konstrukcji postaci powoduje, ze staje si¢ ona odzwierciedle-
niem ideologii odnoszacej si¢ do homoseksualizmu jako zjawiska. Ideologi¢ mozna
z kolei rozumie¢ jako zespol uwarunkowanych historycznie, spotecznie, politycznie
1 kulturowo schematéw myslowych, a takze jako ,,spontaniczne przedsady”. Ideologie
afirmujace homoseksualizm, ktére ujawniaja si¢ w niemal wszystkich analizowanych
przeze mnie konstrukcjach postaci i ktore sg odpowiedzig na ideologie wykluczajace,
bytaby wiec — w duzym uogolnieniu — pozytywnym przedsadem na temat osob homo-
seksualnych, akceptacja postulatow rownosciowych, swiadomoscig funkcjonowania
w spoteczenstwie negatywnych stereotypow dotyczacych mniejszosci seksualnych,

8 Jak stwierdzat jeden z recenzentow Wimie...: ,,[...] ten film wpisuje si¢ w ideologiczng ofensy-
we, ktora ma zmieni¢ nastawienie do homoseksualizmu polskiego spoteczenstwa” (Adamski, 2013).

 Probujac okresli¢ wiodacg tematyke Sali..., cze$¢ krytykdw uznawala, Ze jest nig uzaleznienie
od Internetu (Wréblewski, 2011; Smiatowski, 2011), inni dostrzegali uniwersalng wymowe dzie-
fa, m.in. okres$lajac je jako film ,,0 niezrozumieniu” (Maciejewski, 2011). Sam rezyser twierdzi, ze
Sala... traktuje o ,,potwornej potrzebie mitosci, akceptacji, o dojrzewaniu” (Sala..., 2011).
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niezgoda na ich funkcjonowanie i na dyskryminacje, oraz przekonaniem, ze nalezy
i mozna z nig walczy¢. Jednym ze sposobdéw walki z niesprawiedliwos$ciag spoteczna
jest poprawa medialnego wizerunku gejow: w ten sposob negatywny stereotyp za-
stepuje si¢ pozytywnym, stara ideologi¢ — ideologia przeciwng. Warto zauwazy¢, ze
zaro6wno przy negatywnym, jak i pozytywnym przedstawieniu geja homoseksualnos¢
oznacza to, co ,,odstaje od normy”, podczas gdy heteroseksualno$¢ owa norme repre-
zentuje. W takim uktadzie ,,homo-" zawsze jest podrzgdne wobec ,,hetero-", co — jako
zatozenie ideologiczne — taczy ideologie afirmacyjne z ideologiami odrzucajacymi
homoseksualizm.
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Methods for constructing the male homosexual characters in Polish feature films
as expressions of ideologies

Abstract: The ideological character of cinema manifests itself, infer alia, in the processing and pro-
duction of social stereotypes. This applies also to the images of homosexual men which are shaped
by social, political, historical and cultural factors. To examine the ideological dimension of con-
structing homosexual characters in Polish cinema, I analyze thirteen characters in Polish feature
films produced in 2010-2016. As a criterion for choosing the characters I apply their clearly defined
or suggested homosexual preference. The analysis includes, among other things, their appearance,
personality traits, social status, relationships with other characters and the function they have in the
story. I distinguish four ways of constructing homosexual characters: 1. based on a negative ste-
reotype with a simultaneous attempt to improve the image, 2. incorporation into a heteronormative
social structure, 3. using patterns developed in Western cinema, and 3. using homosexuality as one of
the secondary elements of the characteristics. The first three ways reflect the affirmative ideologies
that respond to the negative image of gays in the media. One of the affirmative actions is the replace-
ment of negative stereotypes with positive stereotypes.

Keywords: Polish cinema, homosexuality, gay, ideology
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Teorie spiskowe w filmach Patryka Vegi

Pierwszym myslicielem, ktory zajat si¢ zagadnieniem konspiracjonizmu i teorii
spiskowych, byt Karl Popper. W Spoteczenstwie otwartym i jego wrogach (Popper,
1987) przedstawit wizje myslenia spiskowego, ktore jest ,,czyms$ na ksztalt catoscio-
wej ideologii” — gotowa wizja funkcjonowania spoteczenstwa i wyjasniania zjawisk
politycznych (Czech, 2015, s. 40). Spiskowa wizj¢ spoteczenstwa umiescit on w szer-
szym systemie pojeciowym, jako no$nik utopijnych i historycystycznych ideologii. Ze
wzgledu na blisko$¢ konspiracjonizmu i historycyzmu mozna poshuzy¢ si¢ réwniez
teorig Rolanda Barthes’a, ktorg w tworczy sposob na potrzeby badania teorii spisko-
wych postuzyl si¢ niedawno Michat Otrocki (2017).

Barthes definiuje mit jako unaturalnienie historii (Barthes, 2008). Mit przedstawia
rzeczywisto$¢ — bedgca wypadkowsg procesow historycznych — jako obiektywna i nie-
zmienng. Zarazem dokonuje tego usuwajac w cien wtasne ideologiczne i polityczne
zatozenia, jawiac si¢ jako opowies¢ zdroworozsadkowa. Jak zauwaza Otrocki, mecha-
nizm teorii spiskowej dziata odwrotnie. Wbrew mitowi, konspiracjonizm z powrotem
umieszcza interpretacje rzeczywistosci w logice dziejow — logice podporzadkowane;j
juz jednak odpowiedniemu $wiatopogladowi. Posrednio wigc obecno$¢ myslenia spi-
skowego w kulturze jest funkcja ideologii, tworzy bowiem ,,spiskologiczny $wiat an-
ty-mitow dominujacego porzadku” (Otrocki, 2017, s. 116-117).

Dzi$ teorie spiskowe wyrastajg na jedng z wazniejszych kategorii semiotycznych,
nazywajacych bardzo wyrazista wigzke pogladow i uprzedzen, ktéora ma ambicje calo-
Sciowego opowiedzenia $wiata, odkrycia tego, co ukryte, dokonania jasnego podzia-
hu i okre$lenia dobra i zla, a takze przejgcia monopolu interpretacyjnego, stania si¢
obowigzujacym sposobem myslenia. Najwazniejszym polem, na ktorym rozgrywa si¢
walka o ten monopol, jest kultura. Nic wiec dziwnego, ze pojawiaja si¢ filmy o jed-
noznacznie spiskowej konstrukcji, zwtaszcza ze sama konstrukcja dzieta filmowego
bardzo pomaga w przedstawianiu w nim teorii spiskowych (por. Czech, 2006). Niniej-
sza praca ma za zadanie pokaza¢, jak Patryk Vega uzywa spiskowego imaginarium;
schematoéw narracyjnych, toposdéw, zapozyczen z istniejacych i czesto rozpowszech-
nionych teorii spiskowych obecnych w przestrzeni publiczne;j.

Dwa analizowane w tej pracy filmy sa najbardziej jaskrawymi przykladami mysle-
nia spiskowego w polskim kinie w ostatnich latach. Ukazana w nich wizja $wiata od-
powiada definicji teorii spiskowych, zaproponowanej przez innego wybitnego badacza
konspiracjonizmu, Daniela Pipesa: ,, Teorie te zawieraja zazwyczaj trzy podstawowe
elementy: potezng, ztg i zakonspirowang organizacje aspirujacg do ogolnoswiatowe;j
hegemonii; nie§wiadomych wykonawcow i agentow, ktorzy poddajg caty swiat wply-
wom rzeczonej grupy do tego stopnia, ze jest ona zaledwie o krok od osiggniecia
sukcesu; 1 wreszcie dzielng, ale osaczong ze wszystkich stron grupe, ktora pilnie po-
trzebuje twojej pomocy, by zapobiec katastrofie” (Pipes, 1998, s. 41).
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Warto rowniez dodaé, ze teorie spiskowe posiadajg aspekt parareligijny, podob-
nie jak na przyktad nazizm i komunizm (Voegelin, 1994). Cze$¢ badaczy totalitary-
zmdw zwracala uwage na lezacy u podstaw ich ideologii gnostycyzm i manicheizm.
Agnieszka Dygant, ktora zagrata w czesci filmow Patryka Vegi — w tym w filmie Bo-
toks —w jednym z wywiaddw uzyta nastgpujacego stwierdzenia: ,,[ Vega] co$ wie o Po-
lakach. To co mnie interesowato od poczatku w Stuzbach specjalnych, w Pitbullach, to
bylo co$ takiego, ze ja widze $wiat, widzg Ciebie, widze Panstwa, ale nie widzg, co jest
pod spodem. I to jest dla mnie interesujace”. To zdanie oddaje esencj¢ manichejskiej,
spiskowej wizji $wiata, z twardym podziatem na §wiat poznawalny i niepoznawalny,
zty 1 dobry, tak jak to zawarl w swojej filozofii Mani. Rolg wtajemniczonego, proroka,
ktoéry ,,wie”, jest poprowadzenie grupki dzielnych, otoczonych przez zte moce ludzi
i o$wietlenie im plomieniem swojej wiedzy mechanizméw dziatania $wiata, ktorych
zwykty cztowiek w zaden sposdb nie jest w stanie poznac.

Stuzby specjalne, film, ktory w sposob idealny odpowiada definicji spisku Pipe-
sa, opowiada o trdjce oficerow réznych stuzb, ktora zostaje zwerbowana do nowej,
dzialajacej potlegalnie organizacji, zatozonej przez oficeréow zlikwidowanej wtasnie
WSI. Stuzba ta otwarcie stawia sobie za cel wywotania chaosu w panstwie, do-
prowadzenia do zmiany na szczytach wladzy, zrehabilitowanie Wojskowych Stuzb
Informacyjnych i przywrocenia stanu rzeczy sprzed ich likwidacji. Film spotkat si¢
z mieszanym odbiorem krytyki, porownywano go do wczedniejszych Pitbulli Patry-
ka Vegi, a porownanie to wyszto zdecydowanie na niekorzys¢ Stuzb specjalnych.
Niemniej chwalono pomystowy (cho¢ niepozbawiony bledéw) scenariusz, sprytne
potaczenie roéznych teorii spiskowych, pojedyncze kreacje aktorskie, utrzymanie
tempa odpowiedniego dla filmu sensacyjnego i ogolnie wypetnienie wymogdéw kina
gatunkowego. Duzo ciekawszy od opinii krytykow okazat si¢ jednak polityczny od-
bidr filmu. Stuzby specjalne zostaty zaatakowane zarowno przez media prawicowe,
liberalne i lewicowe, z dwoch sprzecznych z sobg wzajemnie punktow widzenia.
Prasa prawicowa zarzucita Vedze wystawienie pomnika Wojskowym Stuzbom In-
formacyjnym, oczernienie Antoniego Macierewicza i zespotu zajmujacego si¢ li-
kwidacja WSI, brak pokazania powigzan oficerow WSI z rosyjskimi stuzbami spe-
cjalnymi. Portal wPolityce.pl oglosit, ze film Stuzby specjalne jest ,,0statecznym
upadkiem” Patryka Vegi (co szybko okazato si¢ nieprawda) i przedstawia ,,ztych
likwidatorow vs. dobrych agentow” (Adamski, 2015).

Tymczasem media liberalne i lewicowe zarzucaly filmowi propagowanie spisko-
wej wizji $wiata, krytykowaly decyzje o premierze tak mocno przesigknigtego ak-
tualng polityka filmu 3 miesiace przed wyborami samorzadowymi (wietrzac w tym
zresztg spisek). Portal NaTemat.pl oglosit, ze ,,Patryk Vega nakrecit dwugodzinny spot
wyborczy PiS-u. Shuzby specjalne to zbidr wszystkich teorii spiskowych prawicy”
(Sikora, 2014). Film miat kompromitowa¢ WSI i pokazywac oficeréw tej stuzby jako
zdegenerowanych, zdolnych do wszystkiego, dziatajacych poza granicami prawa i po-
datnych na manipulacje.

O ile recepcja Sftuzb... byla wielowarstwowa, o tyle w przypadku Botoksu re-
cenzenci mowili jednym glosem. Film spotkat si¢ z ogromng falg krytyki, zar6wno
w kwestiach technicznych, jak i fabularnych. Odmawiano mu jakiejkolwiek warto-
$ci, kwestionowano zasadno$¢ powstania (warto zaznaczy¢, ze Botoks rOwniez spo-
tkal si¢ z oskarzeniami spiskowej natury, miat by¢ antyaborcyjna agitka, zrobiong na
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zamowienie Kosciota/PiS-u lub jeszcze innych sit). Z tak skrajnej krytyki wytamali
si¢ tylko dwaj — za to dos¢ wptywowi — recenzenci: Tomasz Raczek i Michat Olesz-
czyk (Raczek, 2017). Obaj nie mieli oczywiscie zadnych ztudzen co do artystycznej
wartosci tego dzieta, wskazywali oni przede wszystkim na fenomen spoteczny, jakim
natychmiast si¢ ono stato. Zauwazyli tez jawnie kampowa formut¢. Bardzo waznym
aspektem przy omawianiu tych filméw jest rowniez fakt, ze zogniskowaty one debate
publiczng zwigzang z konspiracjonizmem w takim stopniu, pomimo negatywnych re-
cenzji osiagnely sukces frekwencyjny (zwlaszcza Botoks — dystrybutor donosit o po-
nad 700 tys. widzow w ciggu pierwszych trzech dni wyswietlania), a spory wokoét nich
wyszly poza krag krytyki filmowej (Dobrzynski, 2017).

Trzeba tu doda¢, ze narzedziem analitycznym, ktére uzyte zostato przy pracy nad
tymi filmami, byla analiza antropologiczno-morfologiczna dzieta filmowego, opra-
cowana przez Seweryna Ku$mierczyka (2015). Ta metoda bardzo wnikliwej, feno-
menologicznej obserwacji najdrobniejszych zabiegéw filmowych uwzglednia co naj-
mniej 3 rzeczy: 1) Swiadome i konsekwentne stosowanie zabiegéw filmowych i ich
catkowite wspoétgranie z trescig dzieta, 2) obecno$¢ w filmie mechanizmoéw, symboli,
zachowan i odniesient mozliwych do zanalizowania narz¢dziami antropologii kultury
i 3) intertekstualno$¢ i odniesienia do innych tekstow kultury. Nie sa to subiektyw-
nie wybrane kryteria, dowodza one po prostu swiadomego uzywania warsztatu. Sama
obecnos¢ tych elementow $wiadczy o tym, czy dzieto jest dobre warsztatowo. I trzeba
od razu powiedzie¢, ze analizowane w tej pracy filmy dobre nie s3. Z drugiej jednak
strony nie jest tak, jak chciataby czes$¢ krytykow, ze obrazy te nie posiadaja zadnej
warto$ci artystycznej. Vega zastosowal przede wszystkim w Stuzbach specjalnych
szereg zabiegow, ktore wzmacniaja lub modyfikuja tre$¢ dzieta i ktére poddaja si¢
analizie filmoznawcze;.

Spiskowe elementy w filmie Vegi przenikaja si¢ i tworza warstwy stale samointer-
pretujacych si¢ wzajemnie odniesien. Konstrukcja filmu doskonale oddaje konstrukcje
samych teorii spiskowych, ktore sa chmurami tekstow, bytami nieautorskimi, powsta-
jacymi rownolegle, przenikajacymi si¢ wzajemnie, niemajacymi poczatku ani konca.
Ponadto, odniesienia do roznych zjawisk i wydarzen z zycia spotecznego i historii
w Stuzbach specjalnych sg podzielone na kolejne kregi wtajemniczenia (bardzo spi-
skowa konwencja). O ile pewnie kazdy widz tego filmu bez trudu odczytal nawigzania
do spraw tak glosnych, jak samobdjstwa Andrzeja Leppera albo Barbary Blidy, zapew-
ne duzo mniej jasne sa przedstawienia afery zbozowej, zabdjstwo Eugeniusza Wrobla
i odczyta je ten, kto regularnie $ledzi pras¢ codzienna.

Na dalszych etapach sa jednak wskazowki przeznaczone dla ludzi mocno zaawan-
sowanych w tropieniu teorii spiskowych lub na przyktad w dyskursie skrajnej prawi-
cy. Co wigcej, znajomos¢ tych najbardziej hermetycznych nawigzan moze dostarczy¢
argumentow do interpretacji filmu skrajnie roznej od tej, ktora powstataby bez tych
odczytan.

Aktor grajacy gen. Swiatte (ktérego nazwisko, swoja droga, tez mozna interpreto-
wac jako puszczenie oka do nieco bardziej $wiadomego widza) wypowiadajac swoja
pierwszg kwesti¢ na ekranie cytuje manifest fundacji Pro Milito (organizacji zrze-
szajacej oficerow WSI w stanie spoczynku): ,,Nie daj si¢ naprawia¢ hatastrze cien-
koszyich, tysiejacych wodzow. Nie ptacz, nie btagaj, nie melduj, nie awanturyj sig,
nie ukorz, nie ptaszcz, nie pelzaj”. Sprawa tego manifestu stala si¢ w 2008 r. gltosna
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w Srodowisku prawicy, byta opisywana na szeregu niszowych blogdéw, z mediéw tra-
dycyjnych najwiecej pisal o niej ,,Nasz Dziennik”. Fundacje Pro Milito oskarzano
wtedy o probe puczu w wojsku. Z mediéw o wigkszym zasiggu krotkie notki zamie-
Scito kilka portali internetowych (IAR, 2008), mozna wigc powiedzie¢, ze sprawa jest
catkowicie zapomniana. Jest to przyktad tropu, ktory podejmg tylko widzowie na co
dzien interesujacy si¢ teoriami spiskowymi w zyciu publicznym. Tymczasem wytapa-
nie tego zdania otwiera nowg $ciezke interpretacyjng i ustawia pozostate watki filmu
w relacji podlegtosci do niej.

W filmie splataja si¢ bowiem najwazniejsze teorie spiskowe obecne w naszym zy-
ciu publicznym — poza jedna. Brakuje w nim najwazniejszej teorii, dominujacej nad
catym dyskursem publicznym — teorii zamachu w Smolensku. Tymczasem w catym
dziele obecne sg tropy; wypowiedzi, odniesienia, ktore zdaja si¢ nie laczy¢ z zadnym
z wymienionych przeze mnie wcze$niej wydarzen. Nadrzednym celem, do ktérego
dazy w Stuzbach... generat Swiatlo, byto umieszczenie swojego cztowieka ,,pod zy-
randolem”. To wyrazenie weszto do jezyka potocznego za sprawg konferencji Donalda
Tuska ze stycznia 2010 r., podczas ktorej oglosil, ze nie bedzie si¢ ubiegat o urzad pre-
zydenta. Okreslenie ,,czlowiek z zyrandolem™ na stale przylgn¢lo przez to do prezy-
denta Komorowskiego. W filmie watek umieszczenia odpowiedniego cztowieka pod
zyrandolem nie zostaje dokonczony, zas gen. Swiatto popetnia samobdjstwo, szepczac
przedtem, ze ,.tego, czego teraz ode mnie chca, nie moge wykonaé”. Co byto zadaniem
tak strasznym, ze kto$, kto przez caty film zajmowat si¢ zlecaniem zabdjstw, bez-
czeszczenia zwlok, malwersacjami finansowymi i okradaniem panstwa wolat popehic
samobdjstwo, niz je wykona¢? Na to pytanie odpowiedz w filmie nie pada, a stale po-
wracajacy motyw czlowieka pod zyrandolem nie zostaje w zaden sposob rozwigzany,
stajac si¢ pustym znaczacym, kontrastujac z dostownymi odniesieniami do zycia poli-
tycznego, ktore dominowatly przez caty film. W ten sposéb Patrykowi Vedze udato si¢
wkomponowaé w film najwazniejsza z politycznych teorii spiskowych, jednoczesnie
nie pokazujac jej w filmie, co widocznie uznano za nicodpowiednie.

Oto kompletna lista teorii spiskowych, afer i skandali, obecnych w polskiej prze-
strzeni publicznej, do ktorych odnosi si¢ wprost Patryk Vega: samobdjstwa Andrzeja
Leppera i Barbary Blidy, zabojstwo Eugeniusza Wrobla, dziatalno$¢ koscielnej Komi-
sji Majatkowej i rola w niej bytego funkcjonariusza SB, Marka Piotrowskiego, afera
zbozowa 1 $mier¢ Hassana Al-Zubaidiego, seks-afera i afera gruntowa w Samoobro-
nie, istnienie w strukturach WSI nieujawnionego w raporcie z likwidacji oddziatu spe-
cjalnego SOWA, aresztowanie doradcy politycznego Samoobrony i Ruchu Palikota
Piotra Tymochowicza pod zarzutem pedofilii, domniemywane zwiazki z agenturg sze-
fow prywatnych mediow, m.in. Jana Wejcherta, Zygmunta Solorza, a takze nawigza-
nie w tym kontekscie do Jana Kulczyka. Cata dziatalnos¢ trojki glownych bohaterow
moze zosta¢ odczytana jako dziatania tzw. ,,seryjnego samobdjcy” (ta etykietkg na-
zywa si¢ niekiedy ciag samobdjstw i zabdjstw dokonanych w mniej lub bardziej nie-
jasnych okoliczno$ciach przez ludzi zwigzanych z polska polityka, ktore zwolennicy
teorii spiskowych tacza w jeden ciag przyczynowo-skutkowy).

Patryk Vega zastosowal szereg zabiegéw formalnych, ktére miaty uwiarygodnié
prezentowang przezen histori¢. Najbardziej rzucajacymi si¢ w oczy sa oczywiscie ge-
sto porozsiewane ,,przypisy”’, objasniajace zargon uzywany przez oficerow stuzb. Bia-
ta czcionka na czarnym tle przywodzi¢ moze na mys$l wreez film dokumentalny. Dla
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zwigkszenia efektu Vega dorzucit do slangu stuzb specjalnych pare wyrazen wzigtych
raczej z gwary wigziennej (czy ogolnie przestepczej), ktore padaty rowniez w po-
przednich jego filmach z serii Pitbull. Ostuchany z tymi wyrazeniami widz Vegi tym
tatwiej uwierzy w realizm jezyka, a przez to — oddanie realiow réwniez w pozostatych
warstwach filmu.

Innym chwytem zastosowanym przez Vege jest wlozenie w usta Joanny, granej
przez Kamillg Baar, zargonu korporacyjnego, potocznie zwanego ,.korpomowa” czy
,korpogadka”. Zargon ten, zapewne blizszy przecietnemu widzowi niz slang Wojsko-
wych Shuzb Informacyjnych, uwiarygodnia glowny jezyk filmu. Warto zauwazy¢, ze
Joanna pracuje w niemieckiej korporacji farmaceutycznej, co jest hiperlinkiem miedzy
oboma omawianymi filmami i jednym z dziatan Vegi, przez ktory czgs$¢ krytykow
pisze o ,,uniwersum Vegi”, silnych zwigzkach migdzy jego sensacyjnymi i kryminal-
nymi filmami. Podobnie rzecz jasna sprawa ma si¢ z zargonem lekarskim w Botoksie.
By¢ moze ze wzgledu na lepsze oshuchanie publicznosci z tym jezykiem Vega nie
zdecydowal si¢ rowniez umiesci¢ tam przypiséw ani objasnien.

Film podzielony jest rowniez na krotkie sekwencje, majace pokaza¢ kolejne ele-
menty rzemiosta oficerow tajnych stuzb. I znowu, miejscami wyglada to jak film
dokumentalny, widzimy etapy pracy takie jak: analizowanie zyciorysu kandydata,
werbunek, organizacja budzetu shuzby, wydawanie instrukcji operacyjnych itd. Te do-
kumentalne momenty filmu sg najbardziej perswazyjnymi, najmocniej uwiarygodnia-
jacymi jego elementami (Czech, 2006, s. 87).

Stuzby specjalne byty raczej chwalone za zgrabne potaczenie roznych teorii spi-
skowych w jedna, toczaca si¢ wartko opowies¢. Vega uniknat réwniez najwigkszego
chyba niebezpieczenstwa, jaki grozi autorowi przy podjgciu si¢ tematyki spiskowe;j,
czyli stworzenia naiwnej opowiesci, w ktorej wszystko dzieje si¢ za sprawa omnipo-
tentnych spiskowcow, a wszelkie wydarzenia okazuja si¢ przez nich z gory zaplano-
wane. Scenarzysci i autorzy wykorzystujg czasem styl paranoiczny, liczac, ze wszech-
ogarniajacy spisek pokryje braki scenariuszowe i nielogicznosci. Zazwyczaj dzieje si¢
odwrotnie i zastosowanie figury spisku skutkuje powstaniem innych nielogiczno$ci
(zreszta ten sam mechanizm dziata w przypadku teorii spiskowych wykorzystywa-
nych w polityce). Patrykowi Vedze nalezy odda¢, ze nie ulegt pokusie przedstawie-
nia absolutnego spisku, pokazat, jak spiskowcom komplikuja si¢ plany, operacje nie
wychodzg tak jak powinny, albo odwrotnie — zrzadzeniem losu osiagaja cele, ktorych
nawet nie planowali.

Jednym z konsekwentnie stosowanych w Stuzbach specjalnych zabiegdw jest
obecnos¢ koloru zottego w newralgicznych dla spiskowej konstrukcji filmu momen-
tach. Podczas pierwszego pojawienia si¢ postaci wzorowanej na Antonim Maciere-
wiczu na potce leza zotte teczki, podobnie podczas rozmowy Biatka, postaci granej
przez Olge Botadz, z jej przetozong z ABW. Z6lty element w tle zawsze towarzyszy
trojce glownych bohater6w w momencie rozpoczynania kolejnej operacji, w utrzyma-
nym w tonacji bieli domu postaci wzorowanej na Barbarze Blidzie jednym z niewielu
wyrazistych kolorystycznie elementow jest zotty abazur lampy, pojawiajacy si¢ w mo-
mencie, w ktorym ta otrzymuje telefon z poleceniem popetnienia samobdjstwa. Kolor
761ty jest symbolem zdrady, nieczystych intencji. Pojawia si¢ w momentach istotnych
dla misji powierzonej trojgu gtéwnych bohaterow, ktérych w ten sposob zdradzono,
jednoczesnie ich samych ,,wrabiajac” w zdrade stanu.
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Vega w jeszcze jeden sposob koduje w filmie finatlowa sytuacje, w ktorej trojka
glownych bohaterow orientuje si¢, ze podejmowata dzialania na szkod¢ panstwa.
Wskazowke, ze tak moze si¢ skonczy¢ rozpoczeta przez funkcjonariuszy gra, zawiera
sposob filmowania budynkow, w ktérych mieszceza si¢ panstwowe instytucje. Zardwno
gmach parlamentu, jak i Agencji Bezpieczenstwa Wewngtrznego sg filmowane z gory,
obejmujac jednak fasade budynku. Podczas tych uje¢ kamera dodatkowo powoli si¢
oddala, podkreslajac ich monumentalne konstrukcje (tak wyglada na przyktad pierw-
sze ujecie w filmie, co przywodzi na mysl pierwszy kadr Dwunastu gniewnych ludzi,
ktéry miat podkresla¢ powage i statos¢ instytucji). Tymczasem budynek, w ktorym
miesci si¢ nowa stuzba, organizowana od podstaw przez gen. Swiatle, filmowany jest
od dotu, w kontrascie do wtasciwych, legalnych instytucji. Jednak w miar¢ poste-
péw fabuty, gdy bohaterowie wprowadzaja coraz wickszy chaos w Polsce, Sejm jest
juz ukazywany inaczej, okiem kamery znajdujacej si¢ nieco ponizej linii budynku. Sg
to ujecia uzasadniajace teze niektorych recenzentow, ktorzy opisywali film Vegi jako
traktat o stanie panstwa.

Botoks, wbrew legendzie, ktdra szybko obrodst, nie skupia si¢ az w takim stopniu na
teoriach spiskowych. Wickszos¢ prezentowanych w nim patologii i skandali w stuzbie
zdrowia to zwykte sprawy obyczajowe lub wypaczenia systemu. Patryk Vega zasto-
sowal w tym filmie inna niz w Stuzbach specjalnych taktyke. Struktury spisku nie sg
tu obecne, zamiast tego w dziele znajdujg si¢ odniesienia do teorii spiskowych doty-
czacych medycyny, ktore funkcjonuja w przestrzeni publicznej. Wszystkie wigza si¢
z watkiem koncernu farmaceutycznego, przedstawionego w Botoksie zgodnie z ka-
nonem teorii spiskowych o tzw. Big Pharmie. Koncern korumpuje lekarzy i naktania
do przepisywania pacjentom niepotrzebnych lub zbyt drogich lekow, handluje niele-
galnymi, nieistniejgcymi lub szkodliwymi lekami, fatszuje dokumentacje medyczna
i wiele innych. Wszystko to nawigzuje luzno do ujawnianych przez prasg praktyk nie-
ktorych firm i lekarzy. Wiarygodno$¢ podkresli¢ ma wkomponowana w film reklama
leku na bezptodno$¢, w miar¢ wiernie pastiszujaca prawdziwe reklamy preparatow
medycznych.

W jednej z ostatnich scen filmu Daniela, kolejna posta¢ grana przez Olge Botadz,
wymysla nieistniejgcg chorobe i nadaje jej nazweg AH37, co jest czytelnym nawigza-
niem do glosnych kilka lat temu epidemii $winskiej i ptasiej grypy — odpowiednio
A/HINI1 i H5NI1. Kontrowersje zwigzane z polityka koncernow farmaceutycznych
w czasie owych ,,epidemii” i liczne glosy oskarzajace je o wywotywanie paniki w celu
zwickszenia wynikow sprzedazy sa bardzo wazna cezura w historii rozwoju medycz-
nych teorii spiskowych, od tego czasu socjologowie i psychologowie spoteczni obser-
wuja staly wzrost wyobrazen o spisku Big Pharmy.

Co cieckawe, pomimo zupelie symbolicznej obecnosci konspiracjonizmu w tym
filmie Vegi, to wtasnie on byt najmocniej oskarzany o propagowanie teorii spisko-
wych. Prasa przywotywata wypowiedzi Vegi o tym, ze ,,Botoks to film misyjny” i ze
jest ,,dzietem Boga” (JS, 2017) — 1 z tego powodu snuto domysty o Kosciele, stojacym
za jego wyprodukowaniem. [ tym razem pojawity si¢ rowniez sugestie, ze ten film jest
bardzo na r¢ke Prawu i Sprawiedliwosci.

Tego typu oskarzenia i medialna burza, ktéra rozpetuje si¢ przy okazji kazdego
nowego filmu Patryka Vegi, wynikaja oczywiscie po czeséci ze §wiadomoscei, jakg site
oddziatlywania ma kino i jak skutecznym pasem transmisyjnym dla krzewienia ide-
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ologii moze ono by¢. Jednak drugg intuicja, ktora stoi za tak emocjonalnym odbiorem
dziet Vegi, jest §wiadomos$¢, jak skuteczne sg teorie spiskowe, jak pociggajace jest
myslenie w ten sposob i jaki sukces propagandowy mozna osiggnac, opierajac dzieto
na spiskowych schematach.
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Conspiracy theories in Patryk Vega’s films

Abstract: This chapter is aimed at analyzing Patryk Vega’s films, with special regard to Secret Wars.
The analysis focuses on the conspiracy theories depicted in these movies. The publicly recognized
conspiracy theories relating to economic scandals, political assassinations, and unexplained events
connected to Polish politics during the period of transformation were combined in a bricolage form
and served as a basis for constructing the plots of a few movies. In spite of their controversial con-
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tent and limited artistic value, these works were a box-office success and became social phenomena
which were broadly discussed in the media. What is more, in his screenplays, Patryk Vega included
the motifs, events and schemes which had previously been widely used by other authors and people
who search for conspiracy theories (i.e. in movies and songs on YouTube, books etc.). The question
of the success of these particular films deserves to be examined. The analysis is based on presenting
“conspiracy theories” as one of the most important carriers of ideology in modern times. The meth-
odological tools used in this paper are Seweryn Kusmierczyk’s anthropological and morphological
method of analyzing a film-work (from the perspective of film studies), and the definitions of con-
spiracy theory coined by Karl Popper and Daniel Pipes.

Keywords: conspiracy theory, conspirationism, Patryk Vega, secret service, culture anthropology,
film studies
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Paradokument jako potencjalne narzedzie
narzucania ideologii lub zmiany postaw
— badanie obrazu mlodych ludzi w serialach ,,Szkota” i ,,19+”

1. Wprowadzenie

Celem artykutu jest zbadanie obrazu mtodziezy i mtodych dorostych w paradoku-
mentach ,,Szkota” i ,,19+”. Osiagniecie zatozonego celu umozliwi przeprowadzenie
analizy zawarto$ci opisanych powyzej seriali paradokumentalnych. Gtéwnym proble-
mem badawczym jest sposob tworzenia obrazu bohateréw, wykorzystywane do tego
srodki, charakter tegoz obrazu' oraz potencjalne oddziatywanie na postawy i idee ogla-
dajacych. Mlodziez i mtodzi dorosli to zamknigte grupy, ktore cechuje utrudniony
dostep dla jednostek spoza ich wtasnego przedziatu wiekowego. Stad obraz kreowany
w paradokumentach moze by¢ swego rodzaju zrodtem wiedzy — szczeg6lnie dla ludzi
pasywnie konsumujgcych przekaz?, tym bardziej, iz stanowig oni grupe gtéwnych od-
biorcow takiego programu. Tego typu produkcje mogg istotnie oddziatywac na przyj-
mowane przez — mi¢dzy innymi — mtodych ludzi postawy i kierujagce nimi idee.

Obecnie, w czasach przyspieszonego rozwoju technologicznego, znacznie wigk-
szego znaczenia nabierajg media masowe, w tym telewizja. Dostepnosé, niski prog
wejscia 1 miniaturyzacja technologii umozliwia dostep do komunikatow medialnych
niemal z kazdego miejsca na §wiecie, bez wzgledu na pore dnia. Typowa dla przeka-
zo6w medidw masowych homogenizacja i uproszczenia przekazow sprzyjaja wyko-
rzystywaniu takich produktow jako zrodet informacji, postaw i ideologii (Bogunia-
-Borowska, 2012, s. 15). Jest to o tyle istotne, Zze — biorgc pod uwage skale zjawiska
1 dostgpnos¢ takich przekazow — ich grupa docelowa jest szeroka i potencjalnie podat-
na na oddziatywanie telewizji. Na potrzeby pracy ideologia jest rozumiana — za Tedem
Honedrichem — jako zespot wierzen 1 warto$ci, ktore przyjmuje jednostka badz grupa,
aby osiagnac cele o charakterze poznawczym (Honderich, 1995, s. 392).

Mozna spotkaé stwierdzenia, ze srodki masowego przekazu urosty do rangi filtra,
przez ktory ludzie postrzegaja rzeczywistos¢ (Bogunia-Borowska, 2012, s. 15). Na
przestrzeni lat istniato wiele modeli oddziatywania mass mediow — od tych zaktada-
jacych ich omnipotencje, az po te zdecydowanie umniejszajace ich autonomicznos$ci
1 oddziatywaniu. Obecnie wyraznie jednak widac¢, ze nie mozna poming¢ ich roli (Kra-
jewski, 2005, s. 83-94). Pasywni odbiorcy, konsumujacy przekazy telewizyjne, moga
przyswajac¢ wraz z nimi rézne wzorce postgpowania, ideologie 1 obrazy pewnych grup

! Na potrzeby artykutu rozumiany w kategoriach: pozytywny/negatywny.

2 Pasywnie, co znaczy bezrefleksyjnie i potencjalnie bezkrytycznie. Przeciwwaga dla tego typu
konsumowania be¢dzie konsumowanie krytyczne i §wiadome. Widz jest w stanie podja¢ refleksje nad
realno$cia ogladanego przekazu.
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spotecznych. Dotyczy to na przyktad ludzi mtodych (mtodziezy i mtodych dorostych),
w szczegolnoscei, jesli odbiorcy do wymienionych nie naleza i nie posiadaja o nich
innych (niz na przyklad media) zrédet informacji.

Rozwoj telewizji charakteryzuje si¢ przynajmniej dwoma odrebnymi, mozliwymi
do opisania okresami. Poczatkowo telewizja rozwijata si¢ wraz z technologia — na za-
sadach determinizmu technologicznego®. Gdy osiagnieto stosunkowo wysoki poziom
rozwoju technologii, zaczgto dostrzegaé potencjal komercyjny medium i zwrdcono
uwage przede wszystkim na zyski (Krajewski, 2005, s. 8)*. Byly one realizowane po-
przez wysoka ogladalno$é. Te zdobywano zas$ przez zaspokojenie potrzeb audytorium.
Starano si¢ poszukiwac gatunku, ktory polaczy ze soba niskie koszty produke;ji, rela-
tywnie wysokie zyski — a przy okazji — odpowie na rynkowy popyt. Publicznos$¢ do-
magala si¢ produkcji, ktore spetnityby pewne oczekiwania i taczyty rozne gatunki. To
doprowadzito do eksplozji popularno$ci seriali fabularnych, reality show — a obecnie
— paradokumentéw (Godzic, 2004, s. 159).

Serial paradokumentalny (nazywany czesto paradokumentem, scripted docu, docu
soap, pseudo-documentary badz mockumentary), pomimo licznych nazw i okreslen,
na potrzeby artykutu zdefiniowany zostanie jako utwor telewizyjny cechujacy sie¢ sze-
regiem wlasciwych elementéw strukturalnych i kognitywnych oraz posiadajacy okre-
$lone cechy z pogranicza filméw dokumentalnych oraz seriali telewizyjnych. Utwory
wlasciwe dla gatunku charakteryzuja si¢ licznymi zabiegami inspirowanymi gatun-
kiem dokumentu i reportazu. Takie zabiegi montazowe, audialne i inne — urzeczywist-
niaja i legitymizuja prawdziwo$¢ pokazywanych zdarzen. W rzeczywistosci jednak,
poprzez wykorzystywanie elementow wlasciwych dla produkcji fabularnych czy fabu-
laryzowanych, wprowadza do utworu fikcjonalny watek fabularny i umieszcza w nim
tak samo wykreowanych bohaterow. Watki fabularne zazwyczaj tocza si¢ w obrebie
spraw bliskich pospolitemu cztowiekowi, za$ umieszczanie amatoro6w w roli bohate-
row sprzyja budowaniu pozoroéw realizmu. Przyjmujac klasyfikacje W. Godzica, pa-
radokument musi posiada¢ elementy utrzymujace go blisko materii rzeczywistej, bo
motywuje jego istnienie (Godzic, 2004, s. 159).

Wzorcowymi przyktadami paradokumentow sa ,,Szkota™ i,,19+7°. Warto dostrzec
zagrozenie, jakoby pewne grupy spoteczne — na przyklad z braku innych, bardziej
rzetelnych zrodel — mogly czerpa¢ wiedze, wzorce i postawy z — migdzy innymi — ta-
kich programéw. Pojawia si¢ zatem pytanie o obrazy grup spolecznych przedstawiane
w tych programach, szczegdlnie wzigwszy pod uwage szeroki zasi¢g i wciaz rosnaca
popularno$¢, a — co za tym idzie — istotno$¢ wymienionych programow dla rynku me-
dialnego. Jesli obraz jest negatywny, a mtodzi ludzie sa portretowani w jednoznacznie
ztym $wietle — to moze oddziatywaé na niektore grupy odbiorcow, poprzez — miedzy
innymi — zmiang¢ postaw (przede wszystkim wzmacnianie negatywnych stereotypow
o mtodziezy) lub narzucanie ideologii (na przyktad poszerzajacej konflikt pokolen).

* Oznacza to sytuacje, gdy wynalazki technologiczne warunkowaty rozwdj medium.

4 Cho¢ potencjal reklamowy dostrzegano juz wczesniej, to ewentualny dostep do powierzchni
reklamowej w telewizji wymagat znaczacych srodkow — co w efekcie ograniczato potencjal wyko-
rzystania telewizji jako no$nika reklam i ograniczalo jej wykorzystanie dla wytacznie najbardziej
zamoznych reklamodawcow.

5 ,,Szkota”, produkcja: Polska, emisja: 20142018 (trwa).

¢ 19+, produkcja: Polska, emisja: 20162018 (trwa).
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Tego typu programy sa tatwe w odbiorze, szeroko dost¢pne i ciesza si¢ znaczaca
popularno$ciag wyrazang przede wszystkim w badaniach ogladalnosci (za: Kurdup-
ski, 2016). Dostrzegaja to rowniez sami tworcy, co mozna zaobserwowac w rosnacej
liczbie takich programéw w raméwce. Na potencjalne ich oddzialywanie zwrocono
uwage w 2015 roku, gdy Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji zlecita przeprowadze-
nie badania dotyczacego potencjalnego oddzialywania programow na mtodziez — kie-
rujac si¢ obowigzkiem odpowiedzi na liczne skargi ogladajacych telewizje osob do-
rostych (Krawczyk, 2015). Warto przypomnie¢, ze sytuacja miata miejsce niemal rok
po pierwszej emisji paradokumentu ,,Szkota”. W podsumowaniu badania stwierdzono,
ze, biorac pod uwage szereg czynnikéw zwiazanych z tematyka i sposobem kreacji
przekazu w paradokumentach oraz pewnymi osobliwymi cechami odbiorcow, jakim
jest mtodziez ponizej 16. roku zycia, nalezy zdecydowanie podnies¢ kategorie wieko-
w3 tego typu programow’.

2. Paradokumenty — geneza, popularnos$¢, potencjalne oddzialywanie

Historia polskich paradokumentow ma swa geneze w ,,Szpitalu Dzieciatka Jezus™®,
jednak prawdziwe gatunkowe ramy tego formatu rozwijac starata si¢ dopiero tele-
wizja TVN, emitujac serial ,,W11”. Nastgpnie powstaty kolejne programy osadzone
w klimacie istotnych z perspektywy spotecznej spraw, az wreszcie akcent przeniost sie
na ,,zwykle zycie” pokazywane w ,,Dlaczego ja?”'’ Polsatu. W tym momencie nasta-
pit rowniez swoisty zwrot ku owej ,,normalnos$ci” i powstat caly szereg osadzonych
w niej seriali. Obecnie mozemy obserwowac ewolucje tego trendu i kierowanie si¢ ku
pozostajacym w zasiegu spoteczenstwa miejscom: szkotom, szpitalom, lokalizacjom
wakacyjnym, wynajmowanym mieszkaniom itp."!

Warto w tym miejscu zauwazy¢ istotnos¢ scripted-docu ,,Szkota”, ktory charak-
teryzuje si¢ osadzeniem podejmowanej tematyki w polskim kontekscie i dyskursie.
Otworzyt on droge autorskim serialom, ktéra moga podaza¢ paradokumenty. Cho¢
pierwotnym powodem popularnosci gatunku jest tytut ,,Dlaczego ja”, to ,,Szkota”
ugruntowata jego pozycje w telewizji i w $§wiadomosci odbiorcow. Tworey ,,Szko-
ty” poszli jednak o krok dalej i rozpoczgli emisje ,,19+” — serialu paradokumental-
nego, bedacego swojego rodzaju nowa jakoscig na rynku, ktoéry wyrdznia si¢ na tle
dotychczasowych scripted-docu ciagloscia historii 1 skupianiem si¢ na mocno ogra-
niczonej liczbie gtéwnych bohaterow. Tym samym zbliza si¢ do formatu typowego
serialu telewizyjnego. Obydwa wspomniane serie sg ze sobg blisko zwiazane — tworza
jeden, wzajemnie przenikajacy sig, $wiat przedstawiony. Akcja ,,19+” bezposrednio

7 Warto podkresli¢, ze na tamtg chwile byta to kategoria +12. Umozliwiata ona emisje w go-
dzinach 15:00-16:00 w dni powszednie, co — jak podkreslali autorzy badania — utrudniato kontrole
rodzicow i ulatwialo dostep matoletnim, poniewaz byly to godziny zblizone do konca lekcji w ty-
powej szkole podstawowej/gimnazjum. Kategoria wiekowa, w kazdym razie, nie zostata zmieniona
a program dalej jest emitowany w podobnych godzinach.

8 Szpital Dziecigtka Jezus”, produkcja: Polska, emisja: 1999-2018.

® ,WI11”, produkcja: Polska (na zagranicznej licencji), emisja: 2004-2014.

10" Dlaczego ja?”, produkcja: Polska, emisja: 2010-2018 (trwa).

" Co mozna dostrzec przegladajac ramoéwki popularnych, komercyjnych stacji telewizyjnych
w Polsce (przyp. autor).
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przeplata si¢ z fabulg ,,Szpitala™'? i ,,Szkoty”. Co ciekawe, nie tylko na plaszczyznie
wykorzystywania wspdlnych miejsc (uczniowie ze ,,Szkoly” lecza si¢ w ,,Szpitalu”,
za$ ratownicy 1 lekarze ze ,,Szpitala” odwiedzaja ,,Szkolg”), lecz takze w szerszym
aspekcie wspolnych postaci i historii.

Wspotczesne seriale ciesza si¢ znaczng popularnosciag. Magda Ciereszko zauwa-
za, ze kiedy$ ich ogladanie zaliczato si¢ do tzw. guilty plesaure i nie bylo tematem
obecnym w $wiecie nauki. Teraz seriale warto zna¢ oraz oglada¢ (Ciereszko, 2016,
s. 19). Jerzy Uszynski za$§ zauwaza, ze gatunki telewizyjne si¢ hybrydyzuja i coraz
trudniej o ich jednoznaczne rozrdznienie, jak i typow mediow w ogole (Uszynski,
2004, s. 281-290). Odbiorcy nie konsumujg tresci za posrednictwem wytacznie jed-
nego kanatu. Oprocz telewizora, ulubione seriale moga ogladac¢ rowniez na telefonie,
tablecie, a nawet w wyposazonym w ekran i odpowiednie oprogramowanie urzadzeniu
samochodowym. Czg$¢ odbiorcdw, bedacych tez pokoleniem cyfrowych tubylcow,
z racji upodoban i stylu zycia korzysta z mediow wlasnie w tak nietypowy sposob'.

Sprawia to réwniez, ze strony internetowe paradokumentdéw, tworzone oddolnie
przez spoteczno$¢ ogladajacych, ciesza si¢ znaczaca popularnoscia. Liczba witryn be-
dacych forum do ironicznych komentarzy w kierunku bohateréw, cytowania ich wpa-
dek czy wymiany spostrzezen odno$nie do najgorszych/najlepszych odcinkéw jest
czyms$ bezwzglednie nowym. W szybkim tempie post¢puje proces wlaczania pewnych
elementow zapozyczonych z paradokumentéw do wlasnego stownictwa i wykorzysty-
wania go do komunikacji w internecie oraz w jezyku potocznym.

Za fenomenem popularnosci gatunku stoi rowniez ludzka che¢ do obserwowania
zycia prywatnego innych, ktéra W. Godzic (2012, s. 102) nazywa ,,podgladactwem”.
Magdalena Krzpiet rozwija t¢ mysl i zwraca uwagg, ze che¢ podgladania staje si¢ tym
bardziej intensywna, im bardziej — cytujac autorke — ,,obnaza si¢ osoba podgladana”
(2005, s. 10). Zainteresowanie zyciem prywatnym innych stato za rozwojem i popu-
larnoscig formatdéw typu ,,Big Brother” i — w dalszej perspektywie — scripted-docu
(Krzpiet, 2005, s. 14). Programow, ktore pozwalaty widzom przez ,,dziurke od klucza”,
ogladac¢ ,,obnazanie” si¢ innych ludzi (Godzic, 2012, s. 102). Widz miat przy tym moz-
liwo$¢ oceny ogladanych postaci i przezycia katharsis poprzedzonego autosugestia
w rodzaju ,,ja nigdy bym czegos$ takiego nie zrobil”. Z opisywanym ,,podgladactwem”
mozna korelowac pojecie voyeuryzmu, ktdrego jedno z pierwotnych znaczen odnosito
sie do seksuologii i opisywane byto jako ,,niestandardowe formy zaspokajania potrzeb
seksualnych, polegajace na osiagnigciu spetnienia przez podgladanie niczego niespo-
dziewajacych sie ludzi” (Bronder, 2017, s. 58).

Zaspokajanie spolecznej potrzeby podgladania potaczone z iluzjg prezentacji rze-
czywistosci, jest kolejnym elementem stojacym u podstaw fenomenu gatunku. Od-
biorcy nie musza wychodzi¢ z domu, aby zobaczy¢ podobnych sobie ludzi. Podob-
nych, poniewaz mierzacych si¢ z prywatnymi i prawdopodobnymi problemami. Tacy

12 Szpital”, produkcja: Polska, emisja: 2013-2018.

3 Cyfrowym tubylcem — w $wietle zatozen Marca Prensky’ego — bedzie osoba z pokolenia ludzi
urodzonych po 1980 roku, dla ktérej internet (i urzadzenia z nim bezposrednio zwigzane) s podob-
ng oczywistoscia, co dostep do $wiatta badz biezacej wody (Spitzer, 2013, s. 178). Nalezy jednak
podkresli¢, ze pojecie ,,cyfrowego tubylcy” traci obecnie na aktualnosci. Technologia jest na tyle
naturalna, ze kluczowe staje si¢ umiejetne korzystanie z technologii, tzw. digital wisdom, i podziat
na ludzi majacych takg umiej¢tno$é badz nie.
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widzowie moga, pozostajac w bezpiecznym ukryciu za kamerg, obserwowac pelne
emocji zycie innych.

3. Mlodziez — cechy warunkujace przynaleznos¢

Mtodziez i mtodych dorostych charakteryzuje szereg czynnikow wyrdzniajacych.
W mysl podjetej w ten sposdb charakterystyki cechami tymi beda: wiek, rozwoj fi-
zjologiczny, rozwoj psychiczny oraz pewne aspekty kulturowe. By jednostka mogta
zosta¢ zaklasyfikowana do tychze kategorii, musi mie¢ 13-23 lata i by¢ w trakcie
zwigzanych z dojrzewaniem procesow psychofizycznych (np. powodujacych wzrost
masy ciata). Zwigkszone wydzielanie niektorych hormonow, na przyktad androgenow,
prowadzi do wzorcéw zachowan niezrozumialtych dla ludzi dojrzatych (Adamczyk,
Wysota, 2014, s. 22; Izdebska, 2006, s. 14; Steinberg, 2011, s. 257).

Mtodzi ludzie, pokonujac problemy zwigzane z dorastaniem, kieruja si¢ ku posta-
wom naginajacym badz negujacym ogoélnie przyjete wzorce i normy spoteczne. Alie-
nacja'* mtodych ludzi powoduje sytuacje typowa dla spoteczenstw informacyjnych,
w ktorych obraz $wiata czerpie si¢ z mediow. Zatem zasadne staje si¢ pytanie: czy
opinie dotyczace opisywanych grup spotecznych moga by¢ skorelowane z przekazami
medialnymi? Z drugiej strony, truizmem bedzie stwierdzenie, ze mtodziez i mtodzi
dorosli czerpig pewne wzorce z przekazéw medialnych.

4. Metodologia

Badanie dotyczyto 23 jednostek tresci (12 odcinkéw ,,Szkoty” i 11 odcinkow
,»19+7). Kierowanie si¢ ciggtoscig byto podyktowane obawa, ze szersze rozbicie ma-
terialu mogloby wywota¢ utrudnienia, rzutujace na badanie: od zmian w prezentacji
watkow, przez te zwigzane z rdéznymi scenarzystami czy kontekstami politycznymi.
Skupienie si¢ na odcinkach wyemitowanych wytacznie w obrebie jednego sezonu po-
zwolito mozliwie ograniczy¢ wigkszos¢ potencjalnych niescistosci.

Programy maja podobna konstrukcje'’, wigc warto podkresli¢ brak réznic fabular-
nych i zwroci¢ uwage na uniwersalno$¢ probleméw. Charakter paradokumentow jest
na tyle sztywny, ze do$¢ trudno wskazaé réznice pomiedzy odcinkami. Do badania
zostaty wybrane odcinki: 365, 385, 389, 398, 402, 4006, 407, 411, 413, 414, 419, 377
paradokumentu ,,Szkota” oraz odcinki: 138, 143, 152, 156, 165, 170, 173, 178, 187,
191, 198 serialu ,,19+”. Wszystkie epizody sa dostepne na oficjalnej stronie danego
serialu oraz w serwisie vod Player. Badanie dotyczylo wylacznie postaci zwiazanych
z watkiem pierwszoplanowym historii.

W ponizszej tabeli zawarto operacjonalizacje najwazniejszych, z punktu widzenia
badania, pojec.

14 Rozumiana jako odosobnienie od innych grup spotecznych (przyp. autora).

15 Kazdy z odcinkow skonstruowany jest w oparciu o podobny wzor, kazdy zawiera rowniez
podobne elementy i problematykeg. Istnieje wysokie prawdopodobienstwo, ze na poziomie struktu-
ralnym odcinek pierwszy sezonu pierwszego be¢dzie niemal identyczny, jak odcinek pierwszy sezonu
dziewiatego.
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Tabela 1
Operacjonalizacja pojeé

Zty auto- Odnoszac si¢ do konsekwencji i opierajac na kryteriach utylitarnych — zty autorytet bedzie
rytet autorytetem, ktorego oddzialywanie przynosi wylacznie negatywne skutki. Za$ pojecie
autorytetu — na potrzeby pracy — bedzie okreslato osobe¢ posiadajaca uznanie, ceniong
w danej grupie i dla danej jednostki, a takze majaca realng mozliwo$¢ wptywu na innych.
Obecnos¢ zlego autorytetu bedzie mierzona i odnotowywana, gdy badana posta¢ odniesie
si¢ do takiego autorytetu przynajmniej 3 razy w ramach odcinka.

Agresja Za agresj¢ nalezy uzna¢ zachowanie, ktorego bezposrednim celem jest zranienie innej
osoby. Moze by¢ to reakcja fizyczna badz werbalna. Wystarczy jedno tak rozumiane za-
chowanie agresywne, by przypisa¢ badanej jednostce wartos¢ w kategorii.

Waulgarno$¢ | Na potrzeby badania pojecie to zostanie rozszerzone nie tylko do zachowania werbalnego
(konkretnie — przeklenstw), ale rowniez do stylu bycia mtodych ludzi (pogardliwego sto-
sunku do obcych, famania norm spotecznych). Wulgarnos¢ bedzie mierzona w przypadku
dostrzezenia przez badacza wigcej niz 3 przypadkéw opisanych zachowan.

Konsump- | To kategoria, ktorej przypisa¢ nalezy przywiagzanie do konsumpcji i wiare, ze najwazniej-
cjonizm sze w zyciu sa dobra: pieniadze, stawa, pozycja, szacunek. Przypisanie wartosci do tej
kategorii nastapi po przynajmniej 3 dostrzezonych przejawach kierowania si¢ opisanymi
powyzej dobrami przez badane postaci.

Klamstwo | Ktamstwo bedzie zliczane, gdy w odcinku (badz historii) mtodzi ludzie powiedza niepraw-
de. Jedno ktamstwo oznacza histori¢ z ktamstwem. Nieprawda beda twierdzenia nieposia-
dajace oparcia w stanie faktycznym lub stojace w sprzecznosci ze zdaniem nauczycieli.
System Na potrzeby pracy zwraca si¢ uwagg, czy miodzi ludzie kieruja si¢ w swoim postepowa-
warto$ci niu oraz zyciu warto$ciami typu: rodzina, wiasna korzy$¢ (rozumiana przez kierowanie
si¢ wylacznie wlasnym dobrem: materialnym, szacunkiem w klasie, popularnos$cia itd.),
przyjaciele, altruizm, mito§¢. Warto$¢ bedzie mierzona w oparciu obserwacje motywow
kierujacych badanymi postaciami.

Zrédto: Opracowanie whasne.

Dla podj¢tego problemu zasadne bylo zastosowanie metody analizy zawartosci.
To podejscie umozliwito zauwazanie pewnych trendéw i prawidtowosci w obrgbie
materialu (wymagane, by okresli¢ obraz mtodziezy i mtodych dorostych w odpo-
wiednich kategoriach), a przez wigczenie elementdw jakosciowych pozwoli na probe
udzielenia szczegdtowych odpowiedzi. Analiz¢ zawarto$ci nalezy poprzedzi¢ bada-
niami wstgpnymi, by mie¢ poglad na ewentualng probe badawczg. Badania wstepne
pozwolity réwniez na dookreslenie liczby przypadkow, ktére pozwola jednoznacznie
dostrzec brak koincydencji przy badanych pojeciach. Podzielono analize na kilka eta-
pow: utworzenie klucza kategoryzacyjnego, przeprowadzenie badan ilosciowych we-
dhug obranych kryteriéw i systematyzowanie wynikoéw. Gtoéwnymi zaletami tego typu
analizy sg systematycznosc i jej ilosciowy charakter. Takie podej$cie zmusza badacza
do skonstruowania badania na tyle jasno, by umozliwiato ono innym jego replikacje
1 ewentualne sprawdzenie wynikow.

5. Wyniki badania

W blisko 100% zbadanych historii mtodzi ludzie sa wulgarni, agresywni lub kta-
mig. Dodatkowo, w przypadku ,,Szkoty” w 42% historii uczniowie mieli negatywny
stosunek do nauczycieli, a w 33% do rodzicéw. To istotne wartosci, poniewaz rodzice
1 nauczyciele odpowiadaja za procesy socjalizacji. Postaci byly agresywne w 100%
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zbadanych historii w przypadku ,,19+”, za§ w 70% w ,,Szkole”. Agresja petni szereg
funkcji: obronna, identyfikacyjna oraz ludyczng (zdarza si¢, ze mtodzi ludzie uciekaja
si¢ do agresji i atakow na innych, poniewaz uwazaja to za zabawne). Agresja bywa
kluczem do przynaleznosci do elitarnych grup spotecznych, poniewaz warunkiem
przyjecia jest podporzadkowanie sobie stabszych fizycznie uczniow.

Badanie wykazato, ze w 23 na 24 (96%) przypadki mtodziez szkolna kierowata si¢
przede wszystkim wiasng korzyscig. Poczawszy od zdobycia §rodkéw finansowych
na wymarzony telefon, osiggnigcia szacunku w szkole, poderwania upragnionej part-
nerki/partnera, az po zdobycie promocji do nastepnej klasy w wyniku pozbycia si¢
nauczycielki. Badania ,,19+” przyniosly jeszcze bardziej jednoznaczne wyniki, gdyz
mtodzi dorosli w kazdym z odcinkow (100% proby) ujawniali, ze kierujg si¢ przede
wszystkim egoistycznie rozumiang korzyscia. Mtodziez ewidentnie uznawata egocen-
tryzm lub konsumpcjonizm za swa nadrz¢dng wartos¢.

W kazdym z badanych seriali wystepowatly ktamstwa. Tak ,,Szkota”, jak i ,,19+”
we wszystkich zbadanych jednostkach pomiaru (odcinek) portretowaly cho¢ jednego
ze swoich bohateréw (zwykle wiecej) jako osobe, ktora poshuguje si¢ ktamstwem.
Cele ktamstw byly rozne: od materii obyczajowych (dziewczyna ktamata, ze zostala
porwana przez UFO, by zwr6ci¢ na siebie uwage chlopaka), do potencjalnie tamia-
cych prawo (chlopak ktamat, by usuna¢ ze szkoty nauczycielke).

Mtodziez i mtodzi dorosli sa przedstawiani negatywnie. Czesto sg agresywni,
ktamig, kieruja si¢ gtéwnie wtasng korzyscig lub zemsta. Mtodziez i mtodzi dorosli
w paradokumentach sg przedstawiani w sposob budujacy ich negatywny obraz. Ogla-
dajacy analizowane seriale widz moze wyrobi¢ sobie do$¢ daleko idaca negatywna
opini¢ o mtodych ludziach. To z jednej strony moze aktywizowac ideologie broniace
mtodziez przed demoralizacja'é, z drugiej zas, warto dostrzec, ze otwarte podejscie do
ciata, seksualnosci i egocentryzm moga budowaé¢ samoswiadomos¢ mtodych ludzi.

Mtodziez w 23 na 24 przypadki (96%) kieruje si¢ autorytetami negatywnymi, mio-
dzi dorosli za§ — we wszystkich zbadanych historiach (100% proby). Najczesciej za
autorytet uznaje si¢ swoich znajomych. Nauczyciel byt autorytetem tylko w trzech
zbadanych przypadkach. Wsrod mtodych dorostych najczesciej uznawanym autoryte-
tem byli réwiesnicy, gtdéwnie grupa znajomych. Rodzice byli autorytetami wylgcznie
w kilku przypadkach, szczegélnie gdy mtodzi dorosli z nimi mieszkali. Internet nie
byt gléwnym zrédtem informacji mlodziezy — odwotywano si¢ do niego rzadziej niz
w co drugiej historii.

6. Zakonczenie

W $wietle uzyskanych wynikéw obraz grup spotecznych w analizowanych parado-
kumentach jest negatywny. Trudno znalez¢ w tych kwestiach wicksze pozytywy, ktore
moglyby rzuci¢ troche wigcej korzystnego §wiatta na uczniéw. Badania wykazaty, ze
nie w kazdym odcinku ,,Szkoty” dato si¢ jednoznacznie okresli¢ stosunek mtodego
cztowieka do nauczyciela, poniewaz nie brali oni udzialu w akcji. To tym bardziej

16 Na przyktad utozsamiane z katolicyzmem postulujace ochrone mtodych ludzi przed negatyw-
nym oddziatywaniem technologii badz innych ideologii — nierzadko kosmopolitycznych.
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udowadnia tezg¢, ze cho¢ mtodziez szkolna uczgszcza do szkoty, to jednak sam aspekt
edukacyjny schodzi na dalszy plan. Zaplecze naukowe szkotly, oferujac wsparcie,
stara si¢ osiggna¢ satysfakcjonujace wszystkie strony porozumienie oraz umozliwi¢
miodym ludziom wyciagniecie wnioskow. W odcinku, w ktorym dziewczyna zostata
zgwalcona przez wlasnego chtopaka — nauczycielka wielokrotnie podkresla, ze kazdy
stosunek bez wyraznej zgody obojga partnerow jest gwattem.

Istotne jest zwrocenie uwagi na fakt, ze serial paradokumentalny ,,Szkota” ma po-
tencjat do stanowienia pewnego rodzaju zrodta inspiracji dla mtodziezy. Zachowa-
nia bohateréw badanego paradokumentu, ich pomysly i sposoby na radzenie sobie
z problemami moga stanowi¢ atrakcyjne elementy do nasladowania w realnym zyciu.
Mozna podkreslaé, ze przekazem takiego programu jest potepienie przejawow tama-
nia norm. Wraz z lekcja dotyczaca przestrzegania obowigzujacego porzadku mlody
cztowiek moze tez nauczy¢ sig, jak oszukiwaé na sprawdzianie, jak wznieci¢ bunt
przeciwko nauczycielce, dokonaé¢ aborcji czy zdoby¢ pieniadze za wszelka cen¢. Ry-
zyko jest tym wyzsze, gdy taki odbiorca ma utatwiong identyfikacj¢ z serialowymi bo-
haterami — poniewaz sg oni jego rowiesnikami. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez
fakt, ze konstrukcja paradokumentéw nadaje fikcjonalnym przygodom dokumentalny
sposob prezentacji — co moze wprowadzac niektorych odbiorcow w btad. Odwotujac
si¢ do opracowanej przez George’a Gerbnera teorii kultywacji, warto podjaé probe
przeprowadzenia szczegdtowych badan tematyki, ze wzgledu na — migdzy innymi
— dlugofalowo$¢ kontaktu z takimi programami i fakt, ze ,,efekt kultywacji” jest wigk-
szy w wypadku o0sob czy srodowisk, ktore ogladaja jeden typ tresci lub tresci prezen-
towane w roznych programach ogladanych przez widzow prezentujg wspdlny system
wartosci 1 przekonan” (Pokorna-Ignatowicz, 2004, s. 60-61). Owa teoria zaktada, ze
czeste ogladanie telewizji powoduje, ze ludzie uwazajg §wiat prezentowany w niej za
rzeczywisty. Swiat przedstawiany w mediach, a szczegolnie w ich przekazie rozryw-
kowym — ktérego waznym elementem, biorgc pod uwage wskazniki ogladalnosci, sa
paradokumenty — jest uproszczony, stereotypowy, schematyczny i prezentujacy war-
tosci 1 przekonania odpowiednie dla widowni masowe;j. Telewizja ksztaltuje widzom
swiadomos$¢ — potwierdza ich wiare, ze ogladaja ,,fakty” i ,,prawde obiektywna”, pod-
powiada ,,stuszne”, czyli szeroko akceptowane wzory podejmowania decyzji, ,,zdo-
minowata nasz porzadek symboliczny i prezentowany przez nig obraz rzeczywistosci
zastapit bezposrednie doswiadczenie (McQuail, 2008, s. 486).

Z innej za$ strony, odwotanie si¢ do teorii kulturowej legitymizuje taczenie tema-
tyki utworéw kultury popularnej z ideologia. Dorota Piontek zauwaza, ze ,,orientacja
kulturowa bada role, jakie odgrywa kultura masowa tworzona przez media w proce-
sie integrowania spoleczenstwa i podporzadkowywania mu zachowan dewiacyjnych
czy opozycyjnych. Zajmuje si¢ roéwniez studiami semiologicznymi, w ktorych pro-
dukty kulturowe, praktyki spoteczne i instytucje traktowane sg jako rodzaj ,.tekstu”
odczytywanego w szerokim kontekscie kulturowym. Media masowe odbijaja i tworza
znaczenia przenoszone do swiadomosci odbiorcow, ktérzy moga interpretowac je nie-
jednakowo” (2011, s. 61). Obrazy utrwalane w utworach kultury popularnej — wigc
rowniez w paradokumentach — pomagaja budowac¢ wspolnote spotecznych doswiad-
czen, zwickszajac szansg na preferowane odczytanie znaczen nawet w szerokich kre-
gach spolecznych (Piontek, 2011, s. 64). Paradokumenty wpisuja si¢ w ramy produktu
uniwersalnego, kierowanego do szerokich grup spotecznych, u ktérych moga tworzy¢
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tak alternatywne do rzeczywistych sposoby postrzegania $wiata, oddziatujgce na ide-
ologi¢ (Piontek, 2011, s. 64).
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Pseudo-documentary as a potential means to impose ideology or change attitudes
— a study of the image of adolescents and young adults presented
in the TV series “Szkola” and “19+”

Abstract: The objective of this chapter is to address the image of the adolescents and young adults
depicted in the series Szkota (School) and 19+. The chapter focuses directly on one of the new hy-
brid television genres — pseudo-documentary, describing its specificity and the unique depictions of
adolescents and young adults so as to show the potential of modern-day pseudo-documentaries for
imposing ideology.

Keywords: pseudo-documentary, adolescents, young adults, depiction, framing, mass media, popu-
lar culture, ideology
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Medialny wojeryzm w XXI wieku na przykladzie programu
telewizyjnego Gogglebox. Przed telewizorem

1. Wprowadzenie

Media, zaréwno te tradycyjne, jak i nowe, docierajg do odbiorcéw roznorodnymi
kanatami komunikacyjnymi. Dostarczaja przy tym informacji, edukuja, legitymizuja
dziatania wtadz oraz wypetniajg funkcje rozrywkows. Nowe technologie zrewolucjo-
nizowaly sposob pozyskiwania wiedzy i przeptywu informacji, a takze wptyn¢ly na
funkcjonowanie kultury popularnej, w tym celebrytow. Za sprawg rozwoju interne-
tu mozliwos$¢ zaréwno odbioru, jak 1 wysytania komunikatow w $wiat (teoretycznie
W sposob nieograniczony) ma kazdy uzytkownik. To z kolei utatwito zdobywanie roz-
glosu. Nowe ,,gwiazdy”, korzystajac z technologii, bardzo sprawnie poruszajg si¢ po
obszarze mediow tradycyjnych i spotecznosciowych. Sukces w sieci determinowany
jest wciaz rosngca spoteczng potrzeba biernego uczestniczenia w zyciu innych ludzi.

Po t¢ specyfike si¢gaja tworcy reality show, ktdrzy, wykorzystujac ludzkg potrze-
be podgladania, tworza rozmaite programy rozrywkowe (Bagdasarov i inni, 2010,
s. 300). Poczatki reality show w Polsce siggaja roku 2001, kiedy na antenie TVN po-
jawita sie polska edycja Big Brothera. Ten gatunek Stownik jezyka polskiego PWN
definiuje jako: ,,program telewizyjny przedstawiajacy autentyczne zachowania ludzi
w ich zyciu codziennym albo w sztucznie stworzonych okoliczno$ciach” (Doroszew-
ski). Jedng z obecnie emitowanych produkcji tego typu jest Gogglebox. Przed telewi-
zorem w stacji TTV. Odbiorca obserwuje, jak uczestnicy programu, ktérzy wylonieni
zostali na zasadzie castingu, ogladaja réznego rodzaju programy telewizyjne. Anali-
zowane w niniejszym artykule reality show jest adaptacjg brytyjskiego formatu i po-
jawito si¢ w Polsce w 2014 roku. Rosngca popularnos¢ programu (Kurdupski, 2019)
wskazuje na nieustajaca potrzebg odbiorcow medidw podgladania zycia innych ludzi,
nawet w tak prozaicznej czynno$ci, jak ogladanie telewizji. Zjawisko to nazywane
jest wojeryzmem (Biatek-Szwed, 2012, s. 30; Bagdasaroy i inni, 2010, s. 303), inaczej
podgladactwem. Na gruncie medialnym jest ono $cisle powigzane z postepujaca tablo-
idyzacja. Nie jest to jednak gatunek nowy. Pojawit si¢ w 1971 roku w Stanach Zjed-
noczonych jako projekt An American Family. Szybko zyskat popularno$¢ na catym
$wiecie (Wieczorek). W Polsce, poza wspomnianym juz Big Brotherem (reaktywowa-
nym w 2019 roku przez TVN7), w ramowkach stacji pojawiaty sie¢ takie programy jak
Bar, Dwa swiaty czy Wzgorza Hollywood, ktore rowniez kreowaty (lub nadal kreuja)
nowych celebrytow.

W programie Gogglebox. Przed telewizorem dochodzi do pewnego rodzaju po-
dwojnej ekspozycji, w czasie ktorej widz obserwuje, jak inna osoba, wcielajaca si¢
w role widza, robi to samo. Popularno$é tej zmienionej formuty stale ro$nie. Swiadczy
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o tym fakt, ze powstata kolejna produkcja, w ktorej zastosowano podobny schemat:
Viogbox. W necie. W tozsamej audycji zamiast programéw telewizyjnych, ogladane
1 komentowane sg produkcje internetowe.

Wyniki ogladalnosci Gogglebox $wiadcza o popularnosci programu. Stacja TTV
nalezy do Grupy TVN i istnieje na rynku od 2012 roku. Jej najbardziej znane pro-
dukcje to, oprocz Gogglebox, Krolowe zZycia, Damy i wiesniaczki, czy Kossakowski.
Wtajemniczenie'. W 2019 roku pierwsze pie¢ odcinkow 10 sezonu Gogglebox ogla-
dato $rednio 769 tys. widzow, co w chwili emisji odcinkéw premierowych dawato
stacji czwarte miejsce na catym rynku telewizyjnym. Program wyréznia si¢ takze na
tle innych audycji tej stacji. Udziat TTV w catym rynku telewizyjnym w marcu 2019
roku wynosit 2,14%, a samego programu Gogglebox az 7,26% (,, Googlebox” hitem).

Na wstepie zaznaczy¢ nalezy, iz wojeryzm medialny nie jest tozsamy z wojeryzmem
w psychoanalityce, w ktorej oznacza czerpanie satysfakcji z podgladania innych, najcze-
$ciej nieswiadomych tego, 0sob i czesto uwazany jest za zaburzenie (Baruh, 2010, s. 203;
Wieczorek, 2014, s. 52)*. Joanna Wieczorek definiuje medialny wojeryzm jako: ,,posta-
we odbiorcow, polegajaca na obserwowaniu rzeczywistosci wykreowanej przez $rodki
masowego przekazu oraz 0sob w niej uczestniczacych, swiadomych tego lub nie” (Wie-
czorek, 2014, s. 52). W przypadku omawianych programow telewizyjnych typu reality
show nie mozna jednak mowi¢ o niewiedzy bycia podgladanym. Uczestnicy programow
kreuja swoj wizerunek czgsto bardzo precyzyjnie, tak, by byta zgodna z wizerunkiem,
ktory tworza (lub beda tworzy¢) w sieci. Badaczka dodaje rowniez, ze: ,,widz uczest-
niczy wiec w zyciu innych, wkracza w sfer¢ prywatna, a czesto intymna. Tym samym
zaspokaja naturalng ciekawos¢, a takze partycypuje w nowym rodzaju komunikowania
miedzyludzkiego” (Wieczorek, 2014, s. 52). Inni badacze szerzej podchodza do tego
pojecia wskazujac, iz nie tylko programy telewizyjne zaspokajaja potrzeby podgladac-
twa u odbiorcow, a zjawisko ekranu — w ogdle (ogladanie zardwno filméw, jak i innych
programéw telewizyjnych zaspokaja te sama potrzebe). Takie stanowisko przedstawione
jestw Encyklopedii kina pod redakcja Tadeusza Lubelskiego, gdzie przyjemno$¢ oglada-
nia klasycznego filmu przedstawiana jest w kategoriach erotycznych. Widz pojmowany
jest jako: ,,anonimowa posta¢ ukryta w ciemnosci” (2003).

W wyniku koniecznosci zaspokojenia potrzeb odbiorcow i uzyskania komercyjne-
go sukcesu, stacje telewizyjne coraz czesciej odrzucajg wysoki poziom merytoryczny
programéw, co prowadzi do spadajacego poziomu oferty medialnej i rozpowszech-
nienia globalnego trendu, jakim jest tabloidyzacja mediow. W ujeciu Howarda Kurt-
za tabloidyzacja medidw oznacza pojawienie si¢ w nich trzech tendencji: obnizenie
standardow dziennikarskich, zmniejszenie ilo$ci informacji twardych oraz ekspono-
wanie informacji migkkich (za: Piontek, 2011, s. 187). Dorota Piontek zwraca uwage
na dwojakie rozumienie pojecia ,,tabloidyzacja”. Wedlug badaczki termin ten nale-
zy rozumie¢ zardwno jako proces, jak i zjawisko bedace jego nastgpstwem (2011).
Tabloidyzacja zatem to nabywanie przez media cech tabloidow, poddawanie si¢ ich
wplywom oraz zmiana priorytetéw emisji z naciskiem na udzial rozrywki i skandalu
w przekazach medialnych. Postgpujaca globalizacja niejako wymusza na nadawcach
dostosowanie si¢ do regut dotychczas obowigzujacych w mediach przekazujacych in-

! Zob. Oficjalna strona stacji TTV, O nas, http://ttv.pl/o-nas.html, dostep: 1.03.2020.
2 Zygmunt Freud podkreslat, ze podgladactwo jest naturalnym pragnieniem cztowieka, ktore
pobudza ciekawo$¢ 1 ksztattuje osobowos¢ (Biatek-Szwed, 2012, s. 184).
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formacje migkkie. Jest to takze wynik nieustannej walki nadawcy o odbiorce, ktory
w dzisiejszym $wiecie pojmowany jest jako konsument przynoszacy zyski’.

Przygladajac si¢ zjawisku tabloidyzacji warto takze wspomnie¢ o celebrytyzacji,
ktora wpltywa na sposob kreowania wspotczesnych wzorow spotecznych. Matgorzata
Moleda-Zdziech dokonata rekonstrukcji mertonowskiego pojecia liderow opinii pu-
blicznej, méwigc o transformacji medialnych wzoréw osobowych od przywodcow
opinii, przez ekspertow do celebrytow. Wedtug autorki owa transformacja jest konse-
kwencja mediatyzacji, ktorej przypisana jest celebrytyzacja rozumiana jako ,,wytania-
nie si¢ celebrytow” (Molgda—Zdziech, 2012, s. 194-195).

Pojawienie si¢ w przestrzeni publicznej celebrytow skojarzy¢ nalezy z przemystem
filmowym z zachodniego wybrzeza Stanéw Zjednoczonych. Moleda-Zdziech wska-
zuje za Dyerem, ze Hollywood zbudowalo system gwiazd, ktory bazowat na trzech
elementach: przemysle kultury, sposobie dekonstrukcji przez odbiorcow przekazoéw
kulturowych oraz utowarowieniu, czyli waloryzacji osobowosci i wizerunku gwiazdy
(Molgda-Zdziech, 2012, s. 198). Powszechnie znang definicje celebryty skonstruowat
w latach 60. XX w. D.J. Boorstin. W ksiazce Image: A Guide to Pseudo-events in Ame-
rican okreslil, Ze celebryta to osoba, ktora jest znana z powodu swojej rozpoznawalno-
$ci (Boorstin, 1964, s. 57). ,,Znani z tego, ze sa znani” kreowani s3 przez media maso-
we, dlatego wraz z rozwojem medidow elektronicznych wzrosta takze celebrytyzacja.

Wedtug P. Davida Marshalla okres$lenie ,,celebryta” odnosi si¢ do 0sob, ktore spet-
nig okre$lone warunki. Jednym z nich jest posiadanie statusu osoby publicznej, wyrdz-
niajacej si¢ osiagni¢ciami w danej dziedzinie, ktora upublicznia przy tym swoje zycie
prywatne. Nieodlacznym elementem jest tym samym zainteresowanie nim tabloidéw
(za: Moleda-Zdziech, 2013, s. 199). Na tej podstawie autor wyrdznia trzy typy cele-
brytow: filmowi, telewizyjni oraz popcelebryci. Cechg taczacg marshallowskich ce-
lebrytow jest wspomniany sukces w sferze zawodowej, ze szczegélnym uwzglednie-
niem ich dorobku oraz osiagni¢¢. Innym kryterium, wedtug ktérego dokona¢ mozna
podziatu celebrytow, jest ich status. Molgda-Zdziech wyrdznia tych o statusie przypi-
sanym, uzyskanym oraz nadanym przez media (2013, s. 198—199). Podkresli¢ nale-
7y, ze wspotczesnie za kreowanie nowych celebrytow procz mediow odpowiedzialni
sa odbiorcy, ktorzy swoim zainteresowaniem danag osoba, zwigkszaja jej ekwiwalent
reklamowy. Celebryta bowiem, jako wytwor ponowoczesnosci, jest produktem po-
wstalym w wyniku mediatyzacji, personalizacji oraz utowarowienia (Moleda-Zdziech,
2013, s. 232). Wizerunek danej osoby traktowac nalezy jako marke sama w sobie.

Wedlug zatozen Boortsina ,,celebryta” byl terminem aksjologicznie neutralnym.
Dzi$ jednak w niektérych kontekstach sformulowanie to ma zabarwienie negatywne
i kojarzone jest z nickompetencja osoby okre$lanej tym mianem (za: Molg¢da-Zdziech,

* Szczegolnie narazone na zmiang standardow sa media informacyjne, ktore, ze wzgledu na swoj
charakter, powinny kierowac si¢ w przekazach zasadami obiektywizmu, rzetelnosci oraz neutralno-
$ci dziennikarskiej. Wspomnie¢ tu nalezy takze o zjawisku infotainment, ktore przyczynito si¢ do
tabloidyzacji mediow. D. Piontek zwraca uwage na redefinicje tego terminu. Niegdy$ infotainment
oznaczal przedstawianie tre$ci powaznych w sposob typowy dla tych o charakterze rozrywkowym,
dzi$: ,,forma zdecydowanie wzigta gore nad trescig w tym znaczeniu, ze informacje wazne zaczely
by¢ wypierane przez informacje mniej wazne albo catkowicie nieistotne, za to z duzym potencja-
fem zaspokajania emocjonalnych potrzeb odbiorcéw. Media informacyjne [...] zamiast informowac,
edukowac¢ 1 dostarczaé¢ rozrywki, zajmuja si¢ tym wszystkim, ale w odwroconej kolejnosci: bawia,
edukuja, informuja” (Piontek, 2011, s. 184).
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2013, s. 200-201). Paradoksalnie celebryci czesto wystepuja w mediach w roli eks-
pertow 1 tak na przyktad obok naukowcoéw czy politykow, komentuja sprawy bieza-
ce. Marian Golka pisze o paradoksie, ktdry polega na utozsamianiu si¢ z celebrytami
(zwyktymi ludzmi, dziewczynami i chtopakami z podworka) oraz jednoczesnym sta-
wianiu ich na piedestatach (wspotczesni pot-bogowie pot-ludzie, ktorzy przedostali
si¢ do mediow i osiagneli sukces) (za: Moleda-Zdziech, 2013, s. 204). Popularnos¢
wspolczesnych celebrytow mierzona jest zar6wno na podstawie kryteridow teleme-
trycznych, jak i klikalno$ci danego nazwiska/pseudonimu w sieci, liczby fanow badz
wyswietlen profilu w mediach spotecznosciowych. Popularnos¢ okre$lana w wyzej
wymienionych kryteriach przektada si¢ na ekwiwalent reklamowy danej osoby, co
zwigksza jej wartos¢ w ujeciu marketingowym.

Majac na uwadze rozwoj nowych mediéw badacze wyszczegodlnili subkategorie
celebrytow, jakimi sa cewebryci oraz telebryci. M. Moleda-Zdziech dokonata poréw-
nania obu typow uwzgledniajac siedem kryteriow zaproponowanych przez Daniela
Boorstina (tabela 1):

Tabela 1
Poréwnanie cewebryty i telebryty wg kryteriow Daniela Boorstina
Kryterium Cewebryta Telebryta
Wyrdznik Prowadzenie jakiej$ aktywnosci w wirtualu | Udzial (z sukcesem) w programie telewi-
(blog, wrzucanie filméw na YouTube’a, | zyjnym opartym na formacie
,Cwierkanie” na Twitterze)
Kreacja Autokreacja poprzez aktywno$¢ w sieci | Specjalisci od PR, stylici, producenci te-
lewizyjnych formatow
Kontakt Bezposredni (online) Zaposredniczony
z publiczno$cia
Czas Krotki okres ,,istnienia produktu” Sezonowa popularno$¢ moze by¢ prze-
dhuzona poprzez dziatanie na innym polu
Nos$niki Nowe nowe media: YouTube, Twitter Telewizja, nowe media
Osobowos$¢ Wyrazona przez hobby, zainteresowania | Talent i/lub szczegdlne umiejgtnosci
(czesto dziwne lub $mieszne internetain-
ment)
Wzmocnienie | Poprzez przeniesienie swojej dziatalnosci | Udzial w niby-wydarzeniach, bywanie na
do realu (np. udzial w kampanii politycz- | imprezach robionych przez dang stacjg
nej, marketingowej) telewizyjng

Zrédto: Moleda-Zdziech, 2013, s. 212.

Na potrzeby niniejszego artykutu warto rozwingé pojecie telebryty, czyli osoby
wykreowanej na potrzeby programu telewizyjnego opartego na formacie. Termin ten
uzyty zostat przez Joanng Podgorska, ktéra w 2012 roku na tamach ,,Polityki” opi-
sywata historie uczestnikow popularnych talent show (Podgorska, 2012). W swojej
publikacji z 2013 roku Malgorzata Molgda-Zdziech zaznaczyla, ze telebryta kreowany
jest w oparciu o potrzeby odbiorcow okreslane przez sztab fachowcoéw na podstawie
informacji i badan aktualnych trendéw rynkowych (Moleda-Zdziech, 2013, s. 219).
Réznica pomiedzy cewebryta a telebryta polega na tym, ze ten pierwszy dokonuje
autokreacji poprzez aktywna dziatalno$¢ w sieci. Ostatecznie ,,cykl zycia” obu porow-
na¢ mozna do cyklu zycia produktu, co dodatkowo podkresla marketingowy charak-
ter 1 utowarowienie wspoétczesnych aktorow pola medialnego. W przypadku telebryty
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czas popularno$ci mozna wydhuzy¢ dzieki aktywnosci w innych sferach (przyktadem
moze by¢ aktywno$¢ uczestnikow programow telewizyjnych w mediach spoteczno-
Sciowych). Znane sg takze przypadki, w ktorych cewebryta przez odbiorcow w pierw-
szej kolejnosci moze by¢ postrzegany jako telebryta®.

Mowiac o zglobalizowanym, ponowoczesnym $wiecie, zwrdci¢ nalezy uwage na
ewolucje¢ sfery publicznej i wylonienie w jej obrebie sfery medialnej, ktora cechuje si¢
obecnoscig pseudo-publicznosci i pseudo-prywatnosci (Ochman, 2015, s. 147-151).
Intymny charakter sfery prywatnej z okresu mieszczansko-obywatelskiego, zaste-
powany jest przez jawnos¢ i przenikanie si¢ sfery publicznej i prywatnej. Odbior-
cy wspotczesnych mediéw nastawieni s3 na rozrywke, a elementy prywatnego zycia
0s6b medialnych zdaja si¢ by¢ dodatkowym walorem przekazu. Aby stac si¢ licza-
cym glosem w dyskusji medialnej, uczestnicy przekazéw winni stosowac si¢ do regut,
ktore Pawet Cidtkiewicz nazywa: logika ,.bywania”, logika spektaklu, zabawy, logi-
ka ,,obnazania”, ,,zwierzania” oraz logika fast thinking (za: Molgda-Zdziech, 2013,
s. 17). Jirgen Habermas zaznacza, ze: ,,w naszym spoteczenstwie medialnym sfera
publiczna stuzy tym, ktorzy zyskuja prestiz — stanowi niejako przestrzen do samore-
alizacji. Wiasciwym celem publicznych wystapien jest widzialno$¢ albo rozpoznawal-
no$¢” (Ochman, 2015, s. 150). Medialno$¢ i rozpoznawalno$é to wedhug M. Moledy-
-Zdziech cechy, ktore gwarantuja dotychczasowym liderom opinii zachowanie swojej
pozycji. Jednoczesnie cechy te przypisywane sa celebrytom, jako tym, ktorzy, dzieki
swojej rozpoznawalno$ci, maja wptyw na rézne sfery zycia publicznego: ekonomicz-
ng, polityczng czy spoteczno-kulturowa (Molgda-Zdziech, 2013, s. 17). Tym samym,
pozostali uczestnicy strefy medialnej muszg podporzadkowaé si¢ regutom oraz mo-
dom kreowanym przez znanych z tego, ze s znani.

2. Metoda badawcza i wyniki badan

Program Gogglebox. Przed telewizorem realizuje wyzej opisane procesy w podob-
ny, ale nieco zmieniony sposob. Formutujac problem badawczy, nalezy postawié pyta-
nie, jakie symptomy wojeryzmu sg obecne w Gogglebox? W tym celu autorki dokonaty
analizy zawarto$ci dwoch odcinkow 10 sezonu programu oraz poréwnatly t¢ zawartos¢
z aktywno$cig najcz¢sciej eksponowanych uczestnikow programu w mediach spotecz-
nosciowych. Przystepujac do badania sformutowano nast¢pujace pytania badawcze:
Jakg funkcje realizuje audycja? W jaki sposdb uczestnicy programu odnosza si¢ do
ogladanego przekazu? Czy uczestnicy programu odnoszg si¢ tylko do ogladanych tre-
$ci, czy tez przedstawiajg fakty z zycia prywatnego? I wreszcie — czy Gogglebox jest
programem kreujacym celebrytow? W celu odpowiedzi na pytania badawcze zasto-

* Piotr Oginski, ktory prowadzi jeden z najpopularniejszych vlogow kulinarnych Kocham goto-
waé, w 2013 roku wystapit w telewizyjnym programie rozrywkowym 7op Chef. Dokonujac wzmoc-
nienia pozyskal tym samym nowych odbiorcow, ktorzy w pierwszej kolejnosci znali go jako uczest-
nika programu typu reality show — nie jako twérce internetowego. Innym sposobem na utrzymanie
swojej pozycji medialnej sg rdznego rodzaju skandale (dotyczace zycia prywatnego oraz zawodo-
wego). Postugujac si¢ dalej przyktadem Piotra Oginskiego warto wspomnie¢ chociazby o sporze
vlogera z firma Sokolow, ktora grozita cewebrycie pozwem, za negatywna recenzj¢ ich produktéw
(Piotr Oginski).
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sowano metode hybrydowa i przeprowadzono jako$ciowa i ilosciowg analize¢ dwoch
odcinkow programu Gogglebox. Przed telewizorem oraz analize profilow w mediach
spotecznosciowych najbardziej eksponowanych uczestnikoéw programu pod katem
liczby uzytkownikow oraz charakteru publikowanych tresci. Postawiona zostata takze
teza: Program Gogglebox. Przed telewizorem, jako audycja wykorzystujaca zjawisko
wojeryzmu medialnego jest przejawem postepujacej tabloidyzacji wspotczesnych me-
didow. Na jej podstawie sformutowano hipotezy szczegdtowe:

HBI1. Z uwagi na rozrywkowa funkcje¢ audycji, gtdéwnym sposobem pozyskiwania
uwagi odbiorcow jest wulgaryzacja przekazu, a wzrost zainteresowania przejawia
si¢ nie tylko wysoka ogladalno$cia programu, ale rowniez rosnaca popularnoscia
bohaterow programu wsrdd uzytkownikow serwisu spotecznosciowego Instagram.

HB2. W programie dominujg wulgaryzacja, skandalizacja i dyskryminacja, co przeja-
wia si¢ w reakcjach bohaterow oraz formutowanych przez nich sadach i opiniach.

HB3. Program Gogglebox. Przed telewizorem wykreowat nowych celebrytow.

Celem niniejszego artykutu jest zatem opis 1 analiza zawartosci programu Goggle-
box. Przed telewizorem oraz analiza profilow w serwisie Instagram najczesciej eks-
ponowanych uczestnikow programu, w kontekscie zjawiska medialnego wojeryzmu.
Analizowane odcinki swoja premier¢ mialy raz w tygodniu, w poniedziatek o godz.
22.00 na antenie programu TTV, w dniach 18 i 25 lutego 2019 roku. Doboér materiatu
spowodowany byt faktem, ze 10. sezon programu w momencie prowadzenia badan
byt najnowszym w calo$ci wyemitowanym. Jesienig 2019 roku na antenie TTV po-
jawita sie 11 seria programu®. Zaznaczy¢ trzeba, ze przeprowadzone badanie stanowi
wstepng diagnoze zaobserwowanego zjawiska i przyczynek do dalszych badan. Jako
kryteria formalne analizy przyj¢to wystepowanie wulgaryzmow, nazwy ogladanych
w programie audycji oraz czestotliwos¢ ekspozycji uczestnikow programu z podzia-
tem na momenty, w ktorych na antenie podejmowali temat swojego Zycia osobistego
lub odnosili si¢ do ogladanych tresci. Strukturalnie badane tresci rozpatrywane byty
pod katem otoczenia uczestnikow, interakcji zachodzacych pomiedzy nimi oraz tego,
jak reaguja na prezentowane tresci.

W 10. edycji programu wzi¢to udziat 30 os6b w 15 domach. Przed telewizorami
zasiadto 12 par oraz 3 zespoly trzyosobowe. W odniesieniu do poprzednich edyc;ji
na antenie pojawito si¢ 7 nowych oséb w 3 domach. Ze wzgledu na duza dynamike
montazu ekspozycja bohaterow mierzona byta nie pod katem czasu im poswigconego,
a pod katem czgstotliwosci ich pojawiania si¢ na ekranie — ile razy eksponowano dany
dom (bez okreslenia minimalnej dlugosci ekspozycji). W analizowanych odcinkach
przed telewizorami zasiadato 12 zespotow. Uczestnicy programu dobierani sa droga
castingu. Rekrutacja do najnowszej, 12 edycji programu, odbywata si¢ w czerwcu
2019 r.® Zarowno castingi, jak i nagrania odcinkow maja miejsce w domach uczest-
nikow. Tworcy programu w reklaméwkach castingowych podkreslajg istotno$¢ wiezi
miedzy aplikujacymi oraz poczucie humoru. Posiadajac wiedz¢ na temat poprzednich
edycji programu, zauwazy¢ mozna, iz kazda z debiutujacych w programie par wyrdz-
nia si¢ innym zestawem charakterystycznych cech. Pierwszym kryterium rozréznienia
uczestnikow jest podziat na rodzing oraz przyjaciot (tabela 2).

> Dostepne wyniki ogladalno$ci §wiadcza o rosnacej popularnosci programu (Kurdupski, 2019).
¢ 12. sezon programu Gogglebox emitowany jest od 24 lutego 2020 roku (/2. Sezon).
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Tabela 2
Podzial uczestnikow 10. edycji programu Gogglebox. Przed telewizorem
Rodzina Przyjaciele
Artur, Agnieszka (rodzice) i Dajan Kotonscy (syn) | Mateusz Borkowski, Damian Nagana, Marek Morus
Izabela (mama) i Joachim Zeiskowie (syn) Sylwia Bomba i Ewa Mrozowska-Koztowska
Sandra (zona) i Krzysztof (maz) Zagrodnikowie | Regina Krasnowska i Jozef Ponceleusz
Agnieszka Murak (siostra) Mariusz Kozak i Jacek Szawiota
i Ewa Rogalska (siostra)
Katarzyna (zona) i Andrzej Gasienica (maz) Konrad Marianski, Krzysztof Ufnal, Jakub Felinski
Krzysztof i Sylwester
Krzysztof Radzikowski i Dominik Abus

Zrédlo: Opracowanie wiasne.

Wigkszos§¢ uczestnikow 10. edycji programu pochodzi lub mieszka w Warsza-
wie, jednak nagrania realizowane sa takze w innych cz¢séciach kraju, migdzy innymi
w Zakopanem, Chludowie, Gtownie, Kielcach, Chodziezy oraz w Tychach. Zauwazy¢
wiec mozna, iz uczestnicy reprezentuja rézne czgsci kraju — co ukazywane jest tak-
ze poprzez wnetrza i sposob komentowania programow (gwara, regionalizmy, cha-
rakterystyczne przedmioty np. goralski kapelusz, ciupaga). Bohaterowie Goggleboxa
prezentuja szeroki przekroj spoteczenstwa. W 10. sezonie wsrod spokrewnionych ze
sobg uczestnikow wyr6zni¢ zatem mozna: mtode malzenstwa z matymi dzie¢mi, mat-
zenistwa z dlugim stazem i dorostymi dzie¢mi, matk¢ z synem studentem, oraz siostry
blizniaczki. Grupy przyjaciét wykreowane zostaty tak, by byty jak najbardziej roz-
norodne. Dobér uczestnikow dokonywany jest ze wzgledu na wiele kryteriow, m.in.
wiek, poziom relacji, reprezentowane grupy spoleczne i status majatkowy’.

Tworcy programu poprzez dobor uczestnikow zaspokajajg potrzeby rdéznych grup
odbiorcow, utatwiajgc im przy tym utozsamianie si¢ z danymi bohaterami. Do najnow-
szej edycji programu poszukiwana byta wieloosobowa rodzina (minimum sze$ciooso-
bowa) (Chcesz dotgczyc).

Majac na uwadze czynniki wpltywajace na zainteresowanie odbiorcow, takie jak
wulgaryzmy, czy skandalizujace tresci, w badaniu zwracana byla uwaga na wyste-
powanie tresci nieprzyzwoitych®. Rozumiano je zgodnie z definicja Stownika jezyka
polskiego jako: ,tamigcy swoim zachowaniem panujace normy obyczajowe” badz
»hiezgodny z panujagcymi normami obyczajowymi” (Stownik). Autorki przyjety takze,
iz za wulgaryzm uznaje si¢: ,,wyraz lub wyrazenie bedace dosadnym, ordynarnym
okresleniem zjawisk, ktore mozna nazwaé, uzywajac stow neutralnych stylistyczne”
(Stownik jezyka polskiego). Analizujac 1 1 2 odcinek 10. edycji w wypowiedziach
uczestnikow odnotowano kolejno 34 i 13 wulgaryzméw. Uzywajac stow uznawanych
za wulgaryzmy, uczestnicy odnosili si¢ zarowno do ogladanych tresci, jak i do siebie

7 Para homoseksualna (Mariusz i Jacek), ktora w powyzszym zestawieniu zostata zakwalifiko-
wana w grupie przyjaciot ze wzgledu na fakt, iz w trakcie trwania programu (wczesniejszych edycji)
doszto do zmiany charakteru ich wigzi i rozstania w trakcie trwania programu (Jacek i Mariusz).

8 Czotowke programu poprzedza fragment audycji, ktory, ze wzgledu na moment ekspozycji,
wskazuje jego wazno$¢ 1 zostat okreslony jako mys$l przewodnia odcinka. Pierwszg para prezento-
wang w 10. sezonie Goggleboxa bylta para przyjaciodlek z Warszawy — Sylwia Bomba i Ewa Mro-
zowska-Koztowska. Tworcy programu na przewodnia my$l odcinka wybrali fragment dotyczacy
czynnosci fizjologicznych: ,,Regularna kupa jest podstawa dobrego samopoczucia”.
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wzajemnie. Przyktadem jest wymiana zdan w 2. odcinku analizowanego sezonu, mig-
dzy Mariuszem Kozakiem a Jackiem Szawiota podczas ogladania serialu Na Wspolnej:

— Ty lubisz takich tepych z ryja!
— Dlatego mam takq stabos¢ do Ciebie.

W programie Gogglebox. Przed telewizorem uczestnicy komentuja programy, kto-
re premierowo emitowane byly tydzien przed realizowanym odcinkiem. Tworcy dobor
audycji okreslaja jako: ,,przewodnik po najciekawszych programach i najwazniejszych
wydarzeniach w polskiej telewizji”. W analizowanych odcinkach komentowano tgcz-
nie 10 audycji, emitowanych w takich stacjach jak: TVP, TVP2, TVN, TVN?7, Pol-
sat czy TLC. Mimo, iz Gogglebox okre$lany jest jako program rozrywkowy, oglada-
ne przez uczestnikdw tresci nie mieszczg si¢ jedynie w kategoriach takich audycji.
Oprocz popularnych talent show, seriali czy teleturniejow, na ekranach telewizorow
wyswietlane sg filmy, programy informacyjne czy relacje z wydarzen. Komentowane
w analizowanych odcinkach programy przedstawione zostaty w tabeli 3.

Tabela 3
Nazwy programoéw ogladanych przez uczestnikow Gogglebox

Nazwa programu Stacja Typ audycji
Sanatorium mitosci TVP reality show
Na ratunek 112 Polsat serial paradokumentalny
Kolo fortuny TVP2 Teleturniej
Alive TVN7 film
Na Wspolnej TVN serial obyczajowy
Szpital TVN serial paradokumentalny
Queen of Poland Polsat relacja z wydarzenia
Milionerzy TVN teleturnie;j
Dr Pryszczylla TLC reality show
The Voice Kids TVP2 talent show

Zrédto: Opracowanie whasne.

Biorac pod uwage postepujaca tabloidyzacje mediow i zwigzane z tym przenikanie
si¢ sfer prywatnej 1 publicznej, podczas analizy ilo§ciowe] programu zwracano uwage na
ekspozycje bohateréw, z uwzglednieniem podziatu na tre$ci dotyczace osobistego Zycia
uczestnikow oraz komentarzy dotyczacych ogladanych audycji. Na oficjalnej stronie pro-
gramu w opisie uczestnikow przeczyta¢ mozna: ,,Ich prawdziwe, zabawne i nieocenzuro-
wane opinie skladajg si¢ na niepodrabialny charakter programu. Dodatkowo na kanapie
przed telewizorem, jak w lustrze, odbija si¢ wycinek prawdziwego zycia bohateréw pro-
gramu”'’, W zwigzku z realizowaniem nagran w prawdziwych domach uczestnikow (a nie
w studiach nagraniowych) telewidz zapraszany jest do intymnego $wiata bohateréw. Na
podstawie wnetrz mozna okre$li¢ charakter, styl oraz upodobania uczestnikow Goggle-
boxa, za$ informacje pochodzace od nich samych dopelniajg obraz danej osoby. Odbiorca
programu w sposob bezposredni oraz posredni moze wysnué¢ wnioski i okresli¢, czy uczest-

? Jest to fragment opisu programu dostgpnego w witrynie player.pl: https://player.pl/programy-
-online/gogglebox-przed-telewizorem-odcinki,2777, dostep: 23.02.2020.

10°Zob. https://player.pl/programy-online/gogglebox-przed-telewizorem-odcinki,2777, dostep:
23.02.2020.
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nik zdobedzie jego sympati¢. Z komentarzy bohateréw programu dowiedzie¢ si¢ mozna nie
tylko tego, jaki stosunek maja do danych audycji, ale takze jak wyglada ich codziennosc,
plany na przysztos¢ oraz jakie doswiadczenia z przesztosci wptynety na ich zycie. Majac
na uwadze celebrytyzacj¢ rozumiang w ujeciu Moledy-Zdziech, w przypadku niniejszego
badania nie bez znaczenia dla autorek byta liczba fanéw poszczegdlnych bohaterow na ich
profilach w mediach spotecznos$ciowych. Laczna liczba ekspozycji danych grup w obu od-
cinkach zestawiona zostata z ich popularno$cig w serwisie Instagram, co ilustruje tabela 4.

Tabela 4
Liczba fanow uczestnikow programu (stan na 2.03.2020) i liczba ich ekspozycji
Uczestnicy programu Liczba fanéw w serwisie Liczba ekspozycji
Instagram (w tysiacach) (112 odcinek)
Mariusz Kozak 125,0 101
Jacek Szawiota 64,3
Agnieszka Kotonska 252.0
Dajan Kotonski 20,0 94
Artur Kotonski 45,0
Krzysztof Radzikowski 210,0 9
Dominik Abus 199,0
Konrad Marianski 38,5
Krzysztof Utnal 67,4 83
Jakub Felinski 56,2
Mateusz Borkowski 184,0
Damian Nagana 100,0 83
Marek Morus 50,7
Sandra Zagrodnik brak profilu 75
Krzysztof Zagrodnik brak profilu
Sylwia Bomba 584,0 70
Ewa Mrozowska-Koztowska 429,0
Izabela Zeiske 124,0 47
Joachim Zeiske 40,0
Kasia Gasienica 259 38
Andrzej Gasienica 6,3
Agnieszka Murak
Ewa Rogalska 262 26
Regina Krasnowska brak profilu 15
Jozef Ponceleusz brak profilu
Krzysztof brak danych 10
Sylwester brak danych

Zrodlo: Opracowanie wlasne.

Wiekszos¢ uczestnikow programu Gogglebox posiada liczbe fanéw przekraczajaca 20
tysiecy. Analizujac powyzsza tabele zauwazy¢ mozna, iz czestotliwosé ekspozycji danych
uczestnikow programu, nie przektada si¢ na liczb¢ obserwujacych w serwisie Instagram.
W badanych odcinkach najczgséciej na ekranie zobaczy¢é mozna bylo par¢ uczestnikow
z Warszawy: Jacka Szawiote (64,3 tys. obserwujacych) i Mariusza Kozaka (125 tys. ob-
serwujacych). Natomiast najpopularniejsze w mediach spotecznosciowych sg profile Syl-
wii Bomby (584 tys. obserwujacych) oraz Ewy Mrozowskiej-Koztowskiej (429 tys. ob-
serwujacych). Najmniej obserwujacych zauwazy¢ mozna na koncie Artura Kotonskiego
(4,5 tys.), ktory w programie zadebiutowat wraz z rodzing w 3 sezonie programu. Zazna-



142 Weronika Dopierata, Beata Uzarowska

czy¢ nalezy jednak, ze maz Agnieszki Kotonskiej (252 tys. obserwujacych) konto na Insta-
gramie uruchomit dopiero w lutym 2020 roku, w zwigzku z premierg 12 sezonu programu.
Zdaniem autorek przeanalizowana na potrzeby niniejszego tekstu proba badawcza jest
zbyt mata, by méc doszukiwacé si¢ zwiazku liczby ekspozycji w programie z popularnoscia
danego uczestnika w mediach spotecznosciowych. Nie mozna takze zapominac o rozbiez-
nosciach w czasie wystepowania danych uczestnikow w programie, ktory przektada si¢
na liczbe fanow. W tabeli 4 znalazly si¢ profile uczestnikow, ktorzy w Gogglebox wyste-
puja od 1 sezonu (Mateusz Borkowski, Damian Nagana, Marek Morus, Izabela i Joachim
Zeiskowie, Sylwia Bomba, Ewa Mrozowska-Koztowska) oraz tych, ktérzy debiutowa-
li w p6zniejszych sezonach. Najnowszymi uczestnikami w uwzglednionym zestawianiu
bylo matzenstwo Gasienicow z Zakopanego (Kasia — 25,9 tys. obserwujacych, Andrzej,
6,3 tys.), ktore swoj udziat w programie rozpoczeto w 9. sezonie programu.

Sezonowa popularnos¢ uczestnikow Gogglebox. Przed telewizorem przedtuzana jest
poprzez ich dziatanie na innych polach. Jako jedno z nich, wskaza¢ mozna aktywna dzia-
falnos¢ w mediach spotecznosciowych. Korzystajac z opcji oferowanych uzytkownikom
portalu Instagram (relacje, relacje live, publikacja zdje¢ i filmow) uczestnicy Gogglebox
zmieniajg sposob kontaktu z publicznos$cia z zaposredniczonego (program tv) na bezpo-
$redni (online). Tym samym dokonuja transformacji z telebryty w cewebryte i przenosza
swoja aktywno$¢ do sieci — wykorzystujac udziat w programie jako wzmocnienie cewe-
bryckiej pozycji. Zjawiskiem wartym zglebienia jest takze udziat postéw sponsorowa-
nych w zwarto$ci profili uczestnikéw. Na analizowanych w ramach artykutu profilach
publikowane sa tre$ci zarowno o charakterze prywatnym, zawodowym (zwigzanym
z programem i stacja TTV) oraz sponsorowanym (przez inne firmy).

Majac na uwadze aktywno$¢ w mediach spotecznosciowych i stopien ujawniania in-
formacji z zycia prywatnego warto podkresli¢, iz nie jest to czynnik konieczny do istnie-
nia w programie. W przypadku pary przyjaciot z Warszawy (Krzysztof i Sylwester) nie
dowiadujemy sie na przyktad, jakie nazwiska nosza. Sandra i Krzysztof Zagrodnikowie
— ktorzy debiutowali w 3. sezonie obok takich par jak: Krzysztof Radzikowski, Dominik
Abus, rodzina Kotonskich, czy siostry Rogalskie — nie posiadaja publicznych kont w me-
diach spotecznosciowych. Sposéb komentowania, a co za tym idzie liczba wulgaryzow
i skandalizujacych anegdot, rowniez uzalezniona jest od woli uczestnikéw. Przyktadem na
wspomniang réznorodno$¢ moze by¢ przyblizana w dalszej czgsci artykutu scena z serialu
Na Wspolnej, kiedy to czgs¢ uczestnikow zastaniajac oczy nie skomentowata ogladanych
tresci — a czg$¢ wykorzystata sceng do ujawnienia swoich prywatnych do§wiadczen.

Podczas analizy jakosciowej programu zwrocono uwage na wystroj i lokalizacje do-
mow, w jakich znajduja si¢ uczestnicy programu. Zauwazy¢ mozna korelacje pomie-
dzy regionem Polski zamieszkiwanym przez konkretnych bohateréw, a wygladem ich
otoczenia. Katarzyna i Andrzej Gasienica pochodza z Zakopanego, co widoczne jest
m.in. w jezyku, jakim si¢ postuguja — wyraznie dostrzec mozna regionalizmy i charak-
terystyczny dla tego rejonu sposob konstrukceji zdan oraz intonacje. Ponadto bohaterzy
prezentuja model relacji, w ktorej kobieta posiada szereg manualnych zdolno$ci, petni
wicksza role w prowadzeniu domu, ktdra kojarzy¢ moze si¢ z tradycyjnym modelem go-
ralskiej rodziny (Kurowska, 2017, s. 24). Miejsce zamieszkania rodziny takze pod katem
wizualnym jest bardzo wyraziScie zaznaczone. W pokoju bohateréw, gdzie krecony jest
program, na $cianie wisi goralski kapelusz, a pierwszy plan kadru stanowi maszyna do
szycia, w tle zobaczy¢ mozna takze obraz gorskiej polany oraz narty.
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Wyglad otoczenia bohateréw programu charakteryzuje takze ich samych. Kazde
mieszkanie jest zupelnie inne i najczgéciej jest stereotypowo dostosowane do wieku
bohaterow. Izabela Zeiske, ktora jest jedng z najstarszych uczestniczek programu, po-
siada mieszkanie urzadzone klasycznie, o czym $wiadczy styl kuchenny, widoczny
obrus na stoliku oraz lampka. Podobna sytuacja dotyczy domu Reginy Krasnowskiej
i Jozefa Ponceleusza. Swiadcza o tym modele mebli, dodatki i sam ubiér uczestnikow.

Dobor komentowanych audycji kreowany jest przez tworcow programu, jednak
uczestnicy posiadaja swobode w wyrazaniu swoich opinii i emocji. W napisach kon-
cowych przeczyta¢ mozna, ze: ,,Opinie wyrazane przez uczestnikow programu maja
charakter prywatny. Telewizja i producent nie ponosza za nie odpowiedzialnos$ci”.

Czy pary i grupy, ktore w wiekszym stopniu uzywaja wiecej wulgaryzmow sg czg-
Sciej eksponowane w programie? Odpowiedz na to pytanie obrazuje tabela 5. Wynika
Z niej, Ze grupy stosujace mocny, szokujacy jezyk sktadaja si¢ gtdbwnie z mezezyzn, co
przektada si¢ na liczbe ich ekspozycji w programie. Pary nieco bardziej pows$ciagliwe
sa znaczaco rzadziej eksponowane.

Tabela 5
Liczba wulgaryzméw oraz ekspozycji poszczegélnym grup w programie
Para Liczba wulgaryzmow Liczba ekspozycji
odcinek 1 | odcinek 2 | odcinek 1 | odcinek 2

Krzysztof Radzikowski 11 0 49 43
i Dominik Abus 11 92

Konrad Marianski, Krzysztof Ufnal, Jakub Felinski 9o [ 1 48 | 35
10 83

Mateusz Borkowski, Damian Nagana, Mareck Morus 5 ‘ 1 41 ‘ 42
6 83

Mariusz Kozak 3 [ 6 4 ] 57
i Jacek Szawiota 9 101

Sylwia Bomba i Ewa Mrozowska-Koztowska 2 ‘ 1 34 ‘ 36
3 70

Agnieszka Murak 2 ‘ 0 26 ‘ 0
i Ewa Rogalska 2 26

Artur, Agnieszka 1] 47 ] 4
i Dajan Kotonscy 2 94

Izabela i Joachim 1 ] o0 22 ] 25
Zeiskowie 1 57

Sandra i Krzysztof Zagrodnikowie 0 ‘ 2 30 ‘ 45
2 75

Regina Krasnowska 0 ‘ 0 15 ‘ 0
i Jozef Ponceleusz 0 15

Kasia i Andrzej Gasienica 0o | 1 0 | 38
1 38

Krzysztof i Sylwerster 0 ‘ 0 0 ‘ 10
0 10

Zrédlo: Opracowanie wlasne.

Poza samymi wulgaryzmami uzywanymi przez uczestnikow, czynnikiem wzma-
gajacym poziom ich ekspozycji sg czeste odniesienia do zycia intymnego. Przyktad
stanowia reakcje na serial Na Wspolnej 1 sceng wysylania przez bohatera erotycznych
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zdje¢ do matzonki. Z fragmentow komentarzy dowiadujemy si¢ o prywatnych do-
$wiadczeniach uczestnikow:

— Ja lajtowo bym co$ takiego zrobil, nie, ale ty nie masz takich potrzeb, wiec ci ta-
kich rzeczy nie wysytam... chyba, ze masz? (Krzysztof Zagrodnik do zony Sandry).

— Ja to nigdy gotych zdj¢¢ nikomu nie wysytalem!
— A juz moje ma pdt Warszawy niestety. (Mariusz Kozak do Jacka Szawoty)

— We windzie jak we windzie, najlepiej jest w tazience. Wiesz dlaczego mamy
takg...

—Co?

— A jak? Widzisz jaka mamy kabing, jaka mamy tazienke duza?

— Nie... przeciez ja si¢ tam kapig... (Izabela Zeiske do syna Joachima)

— Ale sa takie Naganka tutaj na przyktad dookota Kielc, takie miejsca, gdzie
mozna sig. ..

— Tu jest petno takich zakamarkow, chtopie, ja ci moge wymienié, gdzie to si¢
jezdzito (Marek Morus do Damiana Nagany).

W analizowanych odcinkach wiecej czasu antenowego poswigcono parom, ktore
w swoich komentarzach odnosity si¢ nie tylko do ogladanej audycji, ale takze do siebie
oraz do swoich doswiadczen. Czas ekspozycji danych uczestnikow przetozy¢ mozna
na prezentowane przez nich skandalizujgce tresci. Pary, ktdre czg$ciej nawigzuja do
doswiadczen ze swojego zycia oraz komentuja programy oraz sprawy biezace w nie-
przyzwoity sposob, czgsciej pojawiajg si¢ na ekranie.

Zapewnienie producentéw programu o prywatnosci gtoszonych przez uczestnikow
pogladow pozwala na wigksza swobod¢ w emisji niektdrych tresci. Dzigki temu na
antenie pojawiajg si¢ nie tylko omawiane juz wczesniej wulgaryzmy (bedgce wyrazem
dynamicznej reakcji), ale tez przejawy dyskryminacji, szczeg6lnie ze wzglgdu na pte¢
lub wyglad. W analizowanym odcinku, w ktérym ogladanym programem byto Sana-
torium mitosci produkcji TVP w jednej ze scen bohaterka programu byta poddawana
badaniu USG, co wywotalo bardzo zywe i burzliwe reakcje.

Tabela 6 przedstawia zestawienie cytatow uczestnikow programu dotyczacych wy-
zej opisanej sceny. W analizowanych odcinkach przejawy dyskryminacji wychodzity
glownie od mezczyzn w kierunku kobiet. W przypadku sytuacji odwrotnej przekaz byt
mniej wulgarny (komentarz Agnieszki Murak i Ewy Rogalskiej).

Tabela 6
Wypowiedzi uczestnikéw ocenione jako dyskryminujace

Uczestnicy Cytat

Mateusz Borkowski, Da-|— Ona sig cieszy, jak on jg bada, bo jej jezdzi tq kulkg od USG w okolicach
mian Nagana, Marek Morus | intymnych.
— Jakbym ja byl takim lekarzem, to bym przyjmowal tylko do 30 lat na USG.

Mariusz Kozak i Jacek Sza- | — Te spokojne to znajdq tu chlopa, a te dwie wariatki to tylko si¢ wybzykajg,
wiota wybzykajq i wrocq.

Mateusz Borkowski, Da-|— Jakby mi Manowska (prowadzqca) otwarta drzwi w takim stroju pielg-
mian Nagana, Marek Morus | gniarki, z tozka bym nie wygonit!

Agnieszka Murak i Ewa Ro- | — Kobiety nie ma w domu, to se chlopaki nie mogq poradzic.
galska

Zrodlo: Opracowanie wlasne.
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Analiza zawartosci programu Gogglebox. Przed telewizorem zwraca uwage na
nowa formute programéw typu reality show i idace za tym zmiany. Zawarte w pro-
gramie wyznaczniki tabloidyzacji i dziatalno$¢ jego bohaterow w serwisie /nstagram
mozna traktowaé jako przejaw wojeryzmu medialnego. Zjawisko to widoczne jest
poprzez podkreslanie zachowan, zwigzanych z ujawnianiem swojej prywatnosci. Nie
dos¢, ze widz doswiadcza intymnej sytuacji podgladania kogo$ w jego naturalnym
otoczeniu, to jeszcze nadmierna ekspozycja tematu wlasnego zycia przez uczestnikow
dodatkowo wzmacnia przekaz i przyciaga uwage. To zjawisko wczesdniej nie wyste-
pujace ze wzgledu na fakt, ze programy typu reality show ukazywaty srodowisko wy-
wolane, a Gogglebox cz¢$ciowo naturalne. Ponadto same mechanizmy popularnosci,
ktére obecne sg w programie, a ktére wymagaja dalszego zglebienia, wskazuja, ze
zachodzace tu procesy sg nieco zmienione wobec dotychczasowych (znani telebryci
wchodzacy do medidéw spotecznosciowych, badz popularni cewebryci rozpoczynajacy
kariere w telewizji). Proces formowania si¢ celebryty znany byt zarbwno przez $ciez-
ke telewizyjna, jak i przez media spotecznosciowe, ktore wydaja si¢ by¢ najskutecz-
niejsze pod katem szybkosci rozprzestrzeniania si¢ tresci. Jednak zjawisko, w ktorym
dopiero rozpoczynajace karier¢ osoby zyskuja popularnos¢ dzieki telewizji i niejako
wzmacniajg ja poprzez dziatania w sieci, stanowi nowe ujecie i kolejny etap w rozwoju
gatunku.

3. Zakonczenie

Na podstawie przeprowadzonych badan nalezy stwierdzi¢, ze zawarto§¢ programu
Gogglebox. Przed telewizorem, mimo skromnej proby, zostala opisana, przeanalizo-
wana i zestawiona z profilami uczestnikow w serwisie Instagram, a jego zwigzek z po-
jeciem medialnego wojeryzmu zostat wykazany. Przeprowadzone badanie dotyczyto
zjawisk tabloidyzacji, skandalizacji, wulgaryzacji oraz celebrytyzacji w kontekscie
jezyka, jakim postuguja si¢ bohaterzy, programéw, jakie ogladaja oraz czg¢stotliwo-
Sci ekspozycji poszczegolnych bohaterow. Niezwykle istotne bylo takze otoczenie
uczestnikow i interakcje, ktore w nim zachodza. Za symptomy wojeryzmu uzna¢ moz-
na szczegdlowo omowione zachowania uczestnikOw majace na celu, poprzez swo-
ista sprzedaz swojej prywatnosci, doprowadzi¢ do ,,wpuszczenia” widzow do zycia
prywatnego uczestnikow programu, a tym samym danie im mozliwosci podgladania.
Osiaggane jest to poprzez skandalizacje¢ i tabloidyzacje¢ tresci programu. Kazdy uczest-
nik pracuje na swoj wlasny sukces, co skutkowac¢ moze intensyfikacjg tego typu tresci
w przekazie. Audycja realizuje funkcj¢ rozrywkowa, rowniez dzigki temu, ze uczest-
nicy zywo i naturalnie reaguja na prezentowane im tresci, do tego budujac swoja po-
zycje, bardzo czgsto informujg widzow o swoim zyciu osobistym.

Popularno$¢ profilow na Instagramie wybranych uczestnikow programu pozwala
stwierdzi¢, iz Gogglebox jest programem, ktory kreuje nowych celebrytow. Swiadcza
o tym nie tylko aktywne dziatania uczestnikow programu w mediach spotecznoscio-
wych zwigzane z aktywnoscia sponsorska i influencerska, ale tez ich transfery do in-
nych programow stacji (Orzef czy reszka; Jak Krzysztof, Program testerzy). Jednocze-
$nie jednak nie zostalo wykazane powigzanie pomiedzy liczbg obserwujacych profil
na Instagramie a ich ekspozycja w programie. Czynniki techniczne, takie jak data
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zatozenia konta czy czgstotliwos¢ publikowanych tresci nie bylty poddawane analizie.
W wyniku obserwacji stwierdzi¢ mozna, iz hipoteza pierwsza (HB1.) zostata czgscio-
wo potwierdzona. Bohaterowie bazuja na mocnym, wulgarnym jezyku i przektada si¢
to na liczbe ich ekspozycji w programie, jednak niemozliwa do wykazania okazala si¢
korelacja tych dziatan z popularno$cig kont w serwisie Instagram. Kolejna postawiona
hipoteza (HB2.) zostata catkowicie potwierdzona. Przedstawione przyktady bedace
wynikiem analizy jako$ciowej udowadniajg, iz warstwa jezykowa przekazow zdo-
minowana jest przez wulgaryzmy i bazujace na stereotypach dyskryminujace tresci,
co wskazuje na ch¢e¢ wywotania skandalu. Potwierdzona catkowicie zostata réwniez
hipoteza trzecia (HB3.), o czym $wiadcza przytoczone wczesniej, popularne, profile
uczestnikow programu na Instagramie oraz ekspozycja bohateréw w innych progra-
mach stacji. Wszystkie wyzej wymienione przestanki swiadcza o tym, ze program
Gogglebox. Przed telewizorem, wykorzystujac zjawisko wojeryzmu medialnego, jest
przejawem postgpujacej tabloidyzacji wspotczesnych mediow. Wobec powyzszego
podkresli¢ nalezy jednak, ze przeprowadzona analiza stanowi jedynie przyczynek do
dalszych badan, a opisane zjawisko wymaga dalszego zglebienia.
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Mediated voyeurism in the 21st century using the example
of the television show Gogglebox. Przed telewizorem

Abstract: This purpose of this chapter is to put forward the thesis that Gogglebox. Przed telewizorem
(Gogglebox. In front of a TV) is a unique example of mediated voyeurism, and a manifestation of the
increasing tabloidization of modern media. Voyeurism is a disorder which involves getting sexual
satisfaction from peeping at other people. Mediated voyeurism reveals the scale of this phenomenon.
The public eagerly spies on and views shows of this kind to such an extent that a steadily growing
number of TV and internet productions are created on this subject. They boil down to recording the
program participants while they watch TV. Gogglebox. Przed telewizorem, which is broadcast by
TTV, is an example of this type of program. The program is chart-topping, as is evidenced by the
results of audience surveys and its popularity according to the internet. The subject of the study is
Gogglebox. Przed telewizorem (season 10—15 episodes). Qualitative analysis covers the topics dis-
cussed in the episodes, the way they are commented on, and the attitude of the program participants
to the content viewed. Also, it presents the results of studies related to the functions that television
should fulfill in society and demonstrates that reality show programs create celebrities.

Keywords: voyeurism, mediated voyeurism, celebritization, tabloidization, reality television, reality
show
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Ideologia a kultura masowa.
Rozwazania George’a Orwella

W niniejszym artykule chciatbym si¢ skupi¢ na tekstach George’a Orwella doty-
czacych dziet kultury masowej! jako nosnika ideologii. Utwory, ktérymi si¢ zajme,
to: Tygodniki dla chtopcow (1940), Sztuka Donalda McGilla (1941) i Raffles i Panna
Blandish (1944)>. W wybranych tekstach pisarz poddaje analizie periodyki dla mto-
dziezy, kolorowe pocztowki o charakterze satyrycznym i zmiany zachodzace na prze-
strzeni lat w powiesciach kryminalnych.

Kultura masowa od swojego zarania byta znakomitym no$nikiem ideologii z po-
wodu powszechnos$ci i formy, niewymagajacej wysokich kompetencji odbiorcy. Ce-
lem niniejszego artykutu jest odtworzenie rozumienia ideologicznos$ci przez Orwella.
W artykule chciatbym odpowiedzie¢ na pytanie, jakie elementy kultury masowej Or-
well uwaza za ideologiczne 1 w jaki sposob sie do nich odnosi.

W wymienionych tekstach Orwell traktowatl pojecie ideologii szeroko — jako
zbior postaw i1 pogladéw jednostek oraz grup, ale réwniez jako zespot przekonan
politycznych (por. Orwell, 2002, s. 64, 75; por. Stownik..., 2017). Mozna zatem po-
wiedzie¢, ze pisarz — analizujgc materialy, o ktorych pisze — skupial si¢ na §wiato-
pogladzie i ideologii. Pojecia rozréznia Leo Marx, ktory zauwaza, ze to pierwsze
»0znacza mentalno$¢ w sensie cato§ciowym, wrecz kosmologicznym, tymczasem
ideologia jest pojeciem duzo wezszym, sugerujgcym istnienie jakiego$ programu”.
Oczywiscie terminy te sg ze sobg $cisle zwigzane. Jak zauwaza Marx — w sytuacji,
gdy pewna grupa spoteczna lub kilka takich grup formuluje program dziatan, ktory
powstaje w oparciu o $§wiatopoglad, wtedy program ten przekuwany jest w ideolo-
gic. Marx wskazuje, ze ,,0 ile funkcja §wiatopogladu polega na stworzeniu wia-
rygodnego obrazu rzeczywistosci, o tyle funkcja ideologii jest naprowadzenie jej
reprezentantdéw na szlak mozliwych zmian, albo przynajmniej uswiadomienie im,
ktore elementy rzeczywisto$ci (spolecznej) moga zosta¢ zmienione. Krotko mowiac,
Swiatopoglad ma charakter opisowy i metafizyczny, a ideologia — instruujacy i poli-
tyczny” (Marx, 2004, s. 103).

W omawianych tekstach Orwell nie zajmowat si¢ samym pojeciem ideologii. Nie
pisat o nim w sposob pozytywny badZz negatywny, na przyktad jako ideach i wyobra-

! Zdajac sobie sprawe z roznic, bede si¢ odnosit rowniez do prac naukowych dotyczacych kul-
tury popularnej ze wzgledu na podobny, a cze¢sto okreslany jako tozsamy zakres znaczeniowy tych
poje¢ (por. Filipiak, 2003; Macdonald, 2002).

2 Szkice analizowane w niniejszym artykule sa3 moim zdaniem utworami najbardziej reprezen-
tatywnymi dla refleksji Orwella nad kultura masowa jako przekaznikiem tres$ci ideologicznych i me-
dium odzwierciedlajacym nastroje spoteczne. Warto jednak zaznaczy¢, ze pisarz zajat si¢ kulturg
masowg réwniez w innych tekstach — np. w artykule Sporfowy duch, opublikowanym w grudniu
1945 roku na famach ,, Tribune”, traktujacym o widowiskach sportowych.
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zeniach przeciwnika (zob. Mannheim, 2008, s. 90), nie wykorzystywat — jak Marks
— ideologii jako pojecia krytycznego, majacego na celu ,,demaskowanie procesu
systematycznej mistyfikacji” (Heywood, 2008, s. 21). Zresztg — jak zauwaza Pawet
Spiewak — Orwell ,,nigdy nie cytowat ulubionego przez lewice klasyka, ani jego wie-
kopomnych nastepcow” (Spiewak, 2018, s. 187)*. Jednak zdaniem Philipa Boundsa,
Orwell byt pod wplywem marksistowskiego podejscia do kultury, dlatego tez portreto-
wat media jako jeden z gtéwnych srodkow, dzigki ktoérym klasa rzgdzaca propagowata
swoja ideologi¢ (Bounds, 2016, s. 63).

To ze Orwell nie odnosit si¢ do terminu, nie oznacza, ze nie mial zdania o ideolo-
giach. W tym konteks$cie warto okresli¢ kierunek jego zapatrywan politycznych, ktore
sg nie bez znaczenia w odniesieniu do analizowanych esejow. Na jego poglady z pew-
noscig wplynety osobiste do$wiadczenia — m.in. shuzba w policji imperialnej. Ten
okres stat si¢ inspiracja do napisania Birmanskich dni i kilku esejow. Istotna byta réw-
niez wyprawa do Francji, gdzie pracowat jako pomywacz, a takze czas, gdy w Anglii
dotaczyt do grona wtdczegdw, z ktorymi przemierzat kilometry migdzy schroniskami.
Te wydarzenia opisal w swoim pierwszym reportazu — Na dnie w Paryzu i w Londynie.
Niezwykle wazna — w kontekscie ksztattujacych si¢ pogladow pisarza — byta wypra-
wa do potnocnej Anglii, ktora zrelacjonowat w reportazu Droga na molo w Wigan.
Migdzy innymi w tej ksigzce Orwell opisat swoj stosunek do socjalizmu. Wspomina
w niej réwniez o swych antyimperialnych pogladach i powodach rezygnacji ze stuzby
w Birmie (zob. Orwell, 2005, s. 182). Prawdopodobnie najwazniejsze z doswiadczen
Orwella z lat trzydziestych przypada na okres czynnego udzialu w hiszpanskiej wojnie
domowej, podczas ktérej zostat ranny. Swdj udzial, a takze polityczne okolicznosci
konfliktu opisat w ksiazce W holdzie Katalonii. Jego najgtosniejsze dzieta zostaty wy-
dane juz w latach 40. XX w. i byty, mozna rzec, kumulacja najwazniejszych elemen-
tow jego $wiatopogladu. Chodzi o Folwark zwierzecy i Rok 1984 — ktore przyniosty
Orwellowi §wiatowa stawe.

W opublikowanym w 1947 r. tekScie Dlaczego pisz¢ Orwell okre$lat siebie jako
demokratycznego socjaliste: ,,Wojna w Hiszpanii i inne wydarzenia lat 1936-1937
przewazyly szale i odtad wiedziatem juz gdzie przynaleze. Kazda linijka powaz-
nego utworu jaki stworzytem od 1936 r. byla napisana posrednio lub bezposrednio
przeciwko totalitaryzmowi i za demokratycznym socjalizmem, jak rozumiatem”
(Orwell, 1985, s. 15). Jak zauwaza Pawet Spiewak, przymiotnik ,,demokratyczny”
oznaczat dla Orwella, ,,ze mozliwe jest pogodzenie ze sobg zasad réwnosci i spo-
tecznej sprawiedliwos$ci z zasadami wolnosci”. Poglady Orwella sg zestawem jego
osobistych wyboréw. Jak wskazuje Spiewak, brytyjski pisarz ,,nie byt internacjona-
lista. Uwazatl, ze socjalizm musi si¢ wpisywac w tradycje narodowa. Byt to poglad
jawnie obcy komunistom i marksistom” (Spiewak, 2018, s. 188, 193). Orwell nie-
ustannie toczyt polemiki, krytykowat zaréwno konserwatystow, jak i socjalistow.
»Zwalczal mitomiani¢ i fanatyzm postgpowej inteligencji”, przez co stawat si¢
obiektem atakdéw gltownie lewicowcow, sprzyjajacych komunistom, na przyktad po
wydaniu W holdzie Katalonii czy Drogi na molo Wigan (Spiewak, 1991, s. 125). Jak
wskazuje John Newsinger, Orwell przez wigkszo§¢ swego politycznego zycia byt

3 Pawet Spiewak miat zapewne na mysli cytowanie Marksa jako glownego autorytetu, poniewaz
Orwellowi zdarzato si¢ odwolywa¢ do autora Kapitatu badz cytowac jego stowa (zob. Orwell, 1971,
s. 33).
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zdecydowanym przeciwnikiem zaré6wno Zwiagzku Radzieckiego, jak i mi¢dzynaro-
dowego ruchu komunistycznego. Dla Orwella — zauwaza Newsinger — przekonanie,
ze Zwigzek Radziecki byt socjalistyczny, zaktamywato prawdziwe idee socjalizmu
i doprowadzito do zwrécenia si¢ zwyktych ludzi przeciw niemu (Newsinger, 2010,
s. 110).

Socjalizm byt dla Orwella ,,ideologia optymistyczng”. Nie uwazal, ze kazdy
socjalista musi by¢ zwolennikiem stanowiska, ze ,,spoteczenstwo mozna uczynié¢
doskonatym”. Wskazywat jednak, ze prawie kazdy socjalista uwaza, ze moze staé
sie ono lepsze, a wickszo$¢ zta czynionego przez ludzi jest efektem ,,niesprawiedli-
wosci 1 nierdwnos$ci”. Podstawa socjalizmu byt dla niego humanizm (Orwell, 2011,
s. 144).

Philip Bounds zauwaza, ze Orwella do socjalizmu po czesci przyciagnela sympatia
do klasy robotniczej. Dlatego tez byt zainteresowany tym jak film, prasa i literatura
ksztattujg spos6b myslenia ludzi utrzymujacych si¢ z pracy rak (Bounds, 2016, s. 63).
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze Orwell — w przeciwienstwie do wielu socjalistéw — nie
mial falszywego wyobrazenia o robotnikach i nie miat zamiaru zmienia¢ ich przyzwy-
czajen (zob. Orwell, 2005, s. 196-198).

1. Pisemka za dwa pensy

W eseju opublikowanym w 1940 r. na tamach ,,Horizon”, Orwell zwracat uwage
na najtansze pisma, dostepne nawet w ubozszych czesciach miast. Periodyki doty-
czg bardzo réznych tematow: od szachow, przez hodowanie ptakow i ogrodnictwo
po prase plotkarska i sportowsa. Wedlug pisarza, pisma te najlepiej oddaja ,,mysli
i uczucia szerokich mas spoteczenstwa angielskiego” i sa najbardziej wymownym
materiatem dokumentacyjnym. Przewyzszaja pod tym wzgledem bestsellerowe
powiesci, poniewaz te s3 czytane wylacznie przez osoby zarabiajace tygodnio-
wo ponad cztery funty. Z kolei przemyst filmowy, wedlug Orwella, jest na tyle
zmonopolizowany, ze producenci i ,,.branza” nie musza dokladnie zapoznawac si¢
z oczekiwaniami potencjalnych odbiorcow. Podobnie sprawa ma si¢ z gazetami
codziennymi, a w szczeg6lnosci z radiem. Natomiast tanie pisma sg sprzedawane,
bo po prostu jest na nie popyt. Co wiecej, bardzo dobrze oddaja ,,umystowos¢ czy-
telnikow” (Orwell, 2002, s. 34).

W pierwszej kolejnosci Orwell skupil si¢ na najstarszych z nich, czyli na ,,Gem”
i ,,Magnet”. Sa to pisma blizniacze, ktore zaczety si¢ ukazywac ponad trzydziesci lat
przed napisaniem eseju. Ich gldwna zawarto$¢ to opowiadania o zyciu uczniow public
school. Niezwykte — zdaniem Orwella — jest to, ze przygody chlopcoéw nie rdznig si¢
w zasadzie niczym od tych sprzed 30 lat. Co wigcej, mowig oni tym samym j¢zykiem,
z zachowaniem dawnych potocznych zwrotow.

Jak zaznaczat pisarz, chlopcy, ktorzy wiedza, ze najprawdopodobniej beda uczgsz-
cza¢ do public schools rezygnuja z lektury wymienionych czasopismo okoto 12 roku
zycia. Natomiast chtopcy z tanszych private school czytaja je kilka lat dtuzej, traktujac
je zupelnie powaznie. I wlasnie ci ostatni sg — zdaniem Orwella — grupa docelowa
owych periodykow, cho¢ czytaja je rowniez chtopcy z doméw robotniczych. Ich po-
pularno$¢ — wedhug pisarza — mimo anachroniczno$ci, mozna thumaczy¢ niezwyktym
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zréznicowaniem postaci, ktora pozwala prawie kazdemu czytelnikowi na identyfiko-
wanie si¢ z jednym z bohateréw — od ,,zwyczajnego chlopca”, sprawnego fizycznie
1 pelnego wigoru przez matych awanturnikow, chtopcow ,,w typie arystokraty” po sty-
pendyste z biednej rodziny (Orwell, 2002, s. 41-45).

2. Ponurzy Hiszpanie i pobudliwi Wlosi

Ideologia na tamach ,,Gem” i ,,Magnet” to, zdaniem Orwella, ,konserwatyzm
sprzed 1914 r., bez najmniejszego nalotu faszyzmu. Dwa podstawowe aksjomaty po-
lityczne tych czasopism sg zasadniczo takie: nie wszystko trwa niezmiennie, a cudzo-
ziemcy sg komiczni” (Orwell, 2002, s. 47). Zwykle cudzoziemcy innej rasy sg tacy
sami i maja w roznych proporcjach ponizszy zestaw cech:

Francuz: pobudliwy. Nosi brodke, gwattownie gestykuluje;
Hiszpan, Meksykanin i tak dalej: ponury, zdradziecki;

Arab, Afganczyk i tak dalej: ponury, zdradziecki;

Chinczyk: ponury, zdradziecki. Nosi warkoczyk;

Witoch: pobudliwy. Gra na katarynce albo dzierzy sztylet;

Szwed, Dunczyk i tak dalej: dobrotliwy, ghupi;

Murzyn: komiczny, bardzo wierny i oddany (Orwell, 2002, s. 48).

Mamy zatem do czynienia z powielaniem, oddziatujacych na $wiadomos$¢ spo-
teczng — jak pisat Michat Glowinski — wzoréw odnoszacych si¢ nie do wiedzy, ale do
uprzedzen i emocji (Stownik..., 1976).

Sytuacja ma si¢ podobnie w przypadku innych warstw spotecznych. Robotnicy
to ,,postacie komiczne” lub ,,czarne charaktery”. Zwigzkow robotniczych, bezrobo-
cia, faszyzmu w opowiadaniach nie ma. O rewolucji rosyjskiej wspomina si¢ jedynie
uzywajac stowa ,,bolshy”, ktore okresla osobe o ,,dzikich i odrazajacych zwyczajach”,
a jedynym odniesieniem do sytuacji w Europie po konferencji w Monachium jest
opowiadanie o milionerze, ktory kupit wiejskie domy, by odsprzeda¢ je uciekajgcym
»przed kryzysem” (Orwell, 2002, s. 48).

Osoby utrzymujace si¢ z pracy rak byty opisywane w ten sposob nie tylko w tygo-
dnikach dla chtopcéw, ale rowniez m.in. na tamach magazynu satyrycznego ,,Punch”.
Jak zauwazat Orwell w Drodze na molo w Wigan, kazdy robotnik opisywany w wy-
mienionym tygodniku ,,jest postacia komiczna”, a jesli jakim$ sposobem zaczyna mu
si¢ powodzi¢ lepiej, wtedy zwykle przestaje by¢ komiczny i zmienia si¢ w ,,demona”
(Orwell, 2005, s. 157).

Zdecydowany i radosny — tak Orwell okreslat patriotyzm obecny na tamach dwu
czasopism. Kojarzy mu si¢ z ,,lojalnoécia rodzinng” i odzwierciedla poglady wielu
Anglikéw — glownie przedstawicieli klasy $redniej i bogatszej czesci klasy robotni-
czej. Tych ludzi, wedlug Orwella, nie interesuje to co dzieje si¢ poza granicami kro-
lestwa. Jesli jednak Anglia bytaby zagrozona, bez watpienia przystgpia do jej obrony.
Ttumaczy to fakt, dlaczego partie lewicowe ,,rzadko potrafia sformutowac i prowa-
dzi¢ akceptowalng polityke zagraniczng”. Pokazuje tez, dlaczego $wiat przedstawiony
w ,,Magnet” i ,,Gem” wyglada tak samo, niezaleznie od tego, czy jest rok 1910 czy
1940 r. (Orwell, 2002, s. 48-50).



Ideologia a kultura masowa. Rozwazania George'a Orwella 153

3. Kult przywédcy

Zwroémy jednak naszg uwage na pisma nowsze, ktore r6znig si¢ od opisywanych
wczesniej gtdwnie elementami ideologicznymi, charakterystycznymi dla tamtego okre-
su. Elementy, o ktorych bedzie mowa, nie bez powodu pojawily si¢ wlasnie wtedy
— mimo braku bezposrednich odniesien — odzwierciedlajac niejako sytuacje polityczna.

Tres¢ tych pism jest bardziej zroznicowana; pojawiajg si¢ inne tematy opowiadan,
takie jak na przyktad Dziki Zachod, Daleka Potnoc, Legia Cudzoziemska, zbrodnie,
I wojna $wiatowa, rozmaite wcielenia Tarzana, futbol i wynalazki techniczne. Wedtug
Orwella— o ile w przypadku najstarszych pism mozna méwic o pewnych powigzaniach
z Kiplingiem i Dickensem — w przypadku nowszych skojarzeniem jest H.G. Wells.

Jako ze obiektem naszego zainteresowania jest ideologia — nalezy zauwazy¢, ze
w pismach nowszych mozna dostrzec ,,gloryfikowanie praktyki przesladowania stab-
szych, jak roéwniez kult przemocy”. Obecna jest w nich zwykle posta¢ dominujaca
w typie supermana, ktory rozwigzuje problemy przemoca wystgpujacg niemal we
wszystkich utworach (Orwell, 2002, s. 53-56).

To co zwrocito uwage Orwella w pismach powstatych pozniej, to miedzy inny-
mi obecno$¢ wigkszej ilosci krwi 1 kultu przywodey w odniesieniu do ,,Gema” czy
»Magneta”. Jednak, co cickawe, w zasadzie nie zachodzg prawie zadne zmiany poli-
tyczne, wszystko wyglada wciaz jak przed 1914 r. Cata archaiczno$¢ jest dodatkowo
wspierana przez ,,milczace zalozenie, ze przygody mozna przezywac wylacznie w od-
legtych zakatkach $wiata™ — czyli wcale nie tam, gdzie naprawde mamy do czynie-
nia z najistotniejszymi wydarzeniami. Jak zauwaza pisarz — najnowsza historia jest
ignorowana. Jedyng zmiang jest stosunek do Amerykandw, ktorzy sg podziwiani. Nikt
nie wspomina o dyktaturach, problemach z bezrobociem i obozach koncentracyjnych
— podobnie jak w przypadku powiesci kryminalnych, ktérymi zajmiemy si¢ w kolej-
nych fragmentach tekstu.

Wizerunek klasy robotniczej — tak przeciez istotny dla pisarza — w nowszych pe-
riodykach zostaje podtrzymany. Jesli ktorys z bohateréw z niej pochodzi, zazwyczaj
jest on $mieszny lub jest sportowcem, ewentualnie zolierzem Legii Cudzoziemskiej.
Mozna przyja¢ — zauwazat Orwell — Ze te postaci pojawiajg si¢ tam dlatego, ponie-
waz s3 dobrym typem bohatera zaangazowanego w jaka$ przygode. Nie ma jednak
w tekstach miejsca na przyktad na opis pracy robotnikow, a jesli juz si¢ pojawi, to
jedynie jako tto dla gtownej fabuty. Co wiecej, bohaterowie postuguja si¢ wylgcznie
»angielszczyzng rodem z programow radiowych BBC”. Nie pojawiajg si¢ zadne stowa
lub zwroty kojarzone z nizinami spotecznymi (Orwell, 2002, s. 59).

4. Perswazyjna rola tygodnikow dla chlopcow

Podsumowujac, Orwell zauwazat, ze opowiadania przygodowe oczywiscie musza
przedstawia¢ $wiat inaczej niz jest w rzeczywistosci, a problem, ktory chce wskazaé
lezy zupehie, gdzie indziej. Ot6z mtodym czytelnikom, oprocz przygdd, serwowane
sg rowniez iluzje, ,,jakie ich przyszli pracodawcy uznaja za odpowiednie”. Kwestig

4 Wedhug Orwella, to przeswiadczenie ,,pochodzi sprzed trzydziestu, moze czterdziestu lat,
z czasow, gdy otwieraly si¢ dla ludzi nowe kontynenty i przestrzenie” (Orwell, 2002, s. 57).
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sporng jest to — czy, a jesli tak to w jakim stopniu, fikcja ksztattuje poglady cztowieka.
Zdaniem Orwella jest to fakt. Zatem prawdopodobnie wielu ludzi uwazanych za osoby
»wyrafinowane i ,,$wiatte”, ulega wyobrazeniom utrwalonym w ich psychice w dzie-
cinstwie” (Orwell, 2002, s. 60-61).

Wedhug Orwella, dwupensowe tygodniki pelnity niezwykle istotng role w wymia-
rze ideologicznym. Otéz opowiadania — czytane przez nastolatkow, ktorych spora
cze$¢ pozniej nie bedzie czyta¢ niczego procz gazet — wpajajg rowniez bardzo ana-
chroniczne poglady. Co wiecej, jak pisat Orwell: ,,do mézgoéw tej mtodziezy wsacza
si¢ przeswiadczenie, ze najwicksze problemy naszych czasow w ogole nie istnieja, ze
kapitalizm typu laissez faire to dobra rzecz, ze cudzoziemcy to tylko mato wazne ko-
miczne postacie, a imperium brytyjskie jest czyms$ w rodzaju instytucji dobroczynne;j,
ktora bedzie trwata wiecznie. Zwazywszy na to, kim sg wiasciciele tych pism, wprost
trudno przypuszczaé, ze dzieje si¢ to przypadkowo” (Orwell, 2002, s. 62).

Orwell w swoim tek$cie zwracal uwage na elementy, o ktorych wiele lat pdzniej
napisat Stanistaw Baranczak, polski krytyk, piszac o kulturze ubezwtasnowolniajace;j,
zwracal uwage na pozorng neutralno$é i rozrywkowos¢ czgséci tekstow kultury, ktore
w rzeczywistosci utrwalajg sposob myslenia sprzyjajacy wiadzy. Cho¢ Baranczak pi-
sal o systemie totalitarnym, wydaje si¢, ze owe cechy — zachowujac wszelkie propor-
cje — mozna rowniez odnie$¢ do sytuacji opisywanej przez brytyjskiego publicyste.
Dla Baranczaka — podobnie jak dla Orwella — niezwykle istotny byt spoteczny skutek
dzieta i jego interpretacja z perspektywy odbiorcy. Sg to aspekty wazniejsze niz choé-
by ,.artystyczna poprawnos$¢”. Baranczak pisal: ,,Dopiero [...] w momencie wptywania
na $wiadomos$¢ spoteczng tekst kultury istnieje w sposob pelny. Dopiero wtedy mozna
mowi¢ o realnych — zgubnych czy pozytywnych — skutkach jego zaistnienia. I dopiero
wtedy dzialalno$¢ krytyka, ktory na te skutki wskazuje, ktory przed nimi ostrzega — za-
czyna nabiera¢ prawdziwego sensu” (Baranczak, 2017, s. 222-224). Wtasnie to czyni
w swoich esejach George Orwell.

W przypadku tygodnikéw dla chlopcow istotna zatem jest specyficzna forma
funkcji konatywnej, ktora Baranczak nazywatl funkcja perswazyjng. Ma ona na celu
wplywac na odbiorcg, nie bezposrednio, ale w sposob utajony. Ponizsze mechanizmy,
opisane przez polskiego krytyka, w znacznej mierze pokrywaja si¢ z obserwacjami
Orwella, dotyczacymi analizowanych przez niego tekstow.

Pierwszym jest mechanizm emocjonalizacji odbioru — teksty maja zablokowaé
mozliwosci intelektualno-refleksyjne czytelnika, przy jednoczesnym zintensyfikowa-
niu zdolnos$ci do zaangazowania emocjonalnego. Odbiér ma staé si¢ nieracjonalny. Ten
element, cho¢ obecny w opowiadaniach dla chlopcéw, mocniej wybrzmiewa w powie-
$ciach kryminalnych, ktérymi zajmiemy si¢ p6zniej. Obecny jest tez (2.) mechanizm
wspolnoty $wiata i wspdlnoty jezyka. Tekst musi dotyczy¢ przynajmniej czeSciowo
znanej odbiorcy rzeczywistosci (w przypadku tygodnikow zwykle czgsciowo) 1 jezy-
ka. Autorzy opowiadan tworza pewna fasadg ,,wspolnego $wiata dos§wiadczen i warto-
$ci” oraz poshuguja si¢ ,,wylacznie konwencjami artystycznymi i znakami jezykowymi
juz «sprawdzonymiy, zaakceptowanymi przez odbiorcéw”. CzeSciowo pewnie i z tego
powodu opowiadania — w szczego6lnosci na famach ,,Gem” i1 ,,Magnet” — s do siebie
bardzo podobne.

Wspomniany mechanizm jest oczywiscie obecny nie tylko w tekstach kultury po-
pularnej. Jednakze taczy sie on $cisle z kolejnym mechanizmem — (3.) symplifika-
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cji rozktadu wartosci, czyli spetnieniem ,,warunku tatwej orientacji aksjologicznej”.
Swiat rozbijany jest na ,,naszych” i ,,obcych”. Oczywiscie ,,nasi” maja zwykle cechy,
ktére uznaliby$Smy za pozytywne. Obcy z kolei sg eksponentami cech negatywnych,
jak cho¢by wspominany ponury i zdradziecki Meksykanin, ale tez robotnik — zwykle
czarny charakter. Symplifikacja ma oczywiscie odniesienie nie tylko do rzeczonych
przyktadow, ale do wszelkich elementdw, ktore mogtyby podlegac ocenie czytelnika.

Ostatnim jest (4.) mechanizm odbioru bezalternatywnego. Chlopcy czytajac ty-
godniki nie podejmujg w zasadzie zadnych decyzji interpretacyjnych — na kazdym
poziomie odbioru — od jezyka po uogdlnienia dotyczace $wiatopogladu. Dlatego tez
opowiadania te sa do siebie czesto bardzo podobne, a ich autorzy unikaja niekonwen-
cjonalnych rozwigzan w warstwie kompozycyjnej lub jezykowej. Co wigcej, jezyk
jest niezwykle anachroniczny i nie zmienia si¢ od czasu powstania czasopism (por.
Baranczak, 2017; Orwell, 2002).

5. Zamierzone dzialanie?

Dlaczego jednak takie mechanizmy sa elementem analizowanych tresci? Orwell
wskazywal na pewne zwigzki mig¢dzy czasopismami dla chtopcow a wielkonaktadowymi
pismami. Gléwnym tropem jest oczywiscie wydawca. Siedem z dwunastu opisywanych
tygodnikow bylo wydawane przez Amalgamated Press, czyli wlasciciela m.in. ,,Daily
Telegraph” czy ,,Financial Times”. Wedlug pisarza, juz to mogtoby budzi¢ podejrzenia,
»hawet gdyby nie bylo oczywiste to, ze opowiadania zamieszczane w tygodnikach sg
poddawane przed drukiem politycznemu ocenzurowaniu”. Jego zdaniem opowiadania
te ,,przenikaja najgorsze ztudzenia 1910 r.” (Orwell, 2002, s. 62, 65).

Jesliby tak bylo, mielibysmy do czynienia z powielaniem mitu. Ow mit, jak pisat
Glowinski, ma na celu tworzy¢ lub podtrzymywac pewne, zbiezne z pogladami klasy
rzadzacej, wzory zachowan i ksztattowaé okreslony sposob myslenia oparty na przesa-
dach i niepodwazanych w zaden sposob kierunkach myslenia (Sfownik..., 1976). We-
dhug Johna Fiske ,.kultura popularna zawsze bedzie z gory polityczna. Tworzy si¢ ja
1 czerpie si¢ z niej przyjemno$ci w warunkach podporzadkowania spotecznego, a ona
sama jest uwiktana w spoleczna gre o wtadze” (Fiske, 2010, s. 165).

Wspomniang sytuacje mozna rowniez odnies¢ do obserwacji Boundsa, ktérego
zdaniem Orwell byl pod wptywem marksistowskiego podejscia do kultury. Z tego
powodu portretowat media jako jedng z gtownych drég, dzieki ktorym klasa rzadzaca
propagowata swoja ideologi¢ (Bounds, 2016, s. 63). Na podstawie tego argumentu
mozna uznac, ze poglad autora Folwarku zwierzecego byt zbiezny ze zdaniem czesci
marksistow, ale juz nie z opiniag samego Marksa, poniewaz Orwell dostrzegat fakt
posiadania ideologii u wszystkich klas (por. Heywood, 2008, s. 21-22). Orwell jednak
w zadnym razie nie uwazat si¢ za marksistge. Wrecz przeciwnie, w liscie do Franka
Jellinka Orwell napisat, ze nie jest marksista i nie zgadza si¢ ze stanowiskiem sprowa-
dzajacym si¢ do tego, ze ,,dobre jest wszystko, co stuzy partii” (Orwell, 1975, s. 404).

Jako ze Orwell uwazat si¢ za reprezentanta lewicy (zob. Orwell, 1971, s. 49) — pyta
w swoim eseju o to, dlaczego zatem nie ma lewicowych pism dla chtopcéw? Eric
Blair — bo tak brzmiato prawdziwe nazwisko autora Roku 1984 — pisze, ze sama mysl
o nich ,,wywotuje mdloséci”. Jego zdaniem bardzo tatwo wyobrazi¢ sobie zawartos¢
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tych periodykow; bytyby to zbiory petne patetycznych tekstow lub, jesli znajdowatyby
si¢ pod wpltywem komunistow, gloryfikowatyby Zwiazek Sowiecki. Zdaniem Orwel-
la, ,,zaden normalny chtopiec nie zechciatby na nie nawet spojrze¢”. Zreszta, zdaniem
pisarza, oprocz tak zwanego ,,piSmiennictwa wysokiego”, brytyjska prasa lewicowa to
wylacznie zbior agitek politycznych. Mogtoby jednak, zdaniem Orwella, istnie¢ pismo
przygodowe, ale z nieco uwspolczesniong trescia i ideologia (Orwell, 2002, s. 64).

Orwell zakonczyt swoj esej stowami: ,,Po prostu wskazuje na fakt, ze w Anglii
popularna literatura pickna jest polem, na ktore nigdy nie wkroczyla lewicowa myslL.
Wszelka literatura pickna [...] podlega ocenzurowaniu w interesie klasy rzadzacej”
(Orwell 2002, s. 65).

6. Kolorowe pocztowki — Sztuka Donalda McGilla

Esej Sztuka Donalda McGilla zostal opublikowany, podobnie jak Tygodniki dla
chlopcow, na tamach ,,Horizon”. Dotyczy on dostepnych wszedzie i wydawanych
w ogromnych naktadach, kolorowych pocztowek, ktorych wyrdzniajace cechy gra-
ficzne to: (1.) niewyszukana technika rysunku i (2.) mocne, ,,jadowite” kolory i to,
ze (3.) ,,ich tworcy nie roszczg sobie najmniejszych praw do artyzmu” (Orwell, 2002,
s. 74). Ta przesada — na przyktad jaskrawe kolory czy technika wykonania — jest nie
tylko jedna z cech charakterystycznych dla pocztowek, ale rowniez dla catej kultury
popularnej i zarazem jednym z gtéwnych powodéw ataku na nig (por. Fiske, 2010,
s. 118).

Wyrézniony w tytule Donald McGill byt wedlug pisarza autorem najlepszym
1 tworcg najwigkszej liczby takich pocztéwek. Co wydaje si¢ najwazniejsze — byt row-
niez ,,najbardziej reprezentatywnym, najdoskonalszym przedstawicielem tego stylu
i tradycji” (Orwell, 2002, s. 75). Humor zawarty na pocztowkach Orwell okreslat jako
,»hiski”. Jedyne kryterium jakiemu moze zosta¢ on poddany jest to, czy wywoluje on
oczekiwany efekt — czy nas rozémiesza. ,,Ponadto rysunki te sa interesujace jedynie
z przyczyn «ideologicznych»” (Orwell, 2002, s. 75).

Orwell wymienia tematy, jakie podejmuje McGill. Sa to:

1) seks — tego tematu dotyczy ponad potowa pocztéwek, cho¢ oczywiscie nie mamy
do czynienia z pornografig. Najczesciej pojawia si¢ motyw nieslubnego dziecka;
2) zycie rodzinne — przyktadem sa dowcipy o mezu pantoflarzu. Mnogo$¢é dowcipow

o malzenstwie §wiadczy, wedlug Orwella, o tym, Ze ,,0sadzone sg one w klimacie

oraz ideologii spoteczenstwa ustabilizowanego, w ktorym matzenstwo jest niero-

zerwalne, a wierno$¢ nie podlega kwestii”;

3) pijanstwo, ale rowniez abstynencja;

4) dowcipy klozetowe;

5) snobizm plenigcy sie w klasie robotniczej — na przyktad dowcipy dotyczace pro-
stackich manier czy nieumiej¢tnosci doboru stow;

6) typowe postacie — na przyktad cudzoziemcy, ulubionym obiektem kpin jest oczy-
wiscie Szkot;

7) Polityka (Orwell, 2002, s. 77-79, 81-82).

Wys$miewane sg wydarzenia, dziatalnos¢ i obiekty kultu. Przykladem mogg by¢
feminizm, wolna mito$¢, ARP (air raid precaution) czy nudyzm. Jak pisat Orwell,
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atmosfera przedstawiona na pocztdwkach ,,tchnie staroswiecczyzna”, a ,,przekonania
1 zapatrywania polityczne, ktorych istnienia mozna by si¢ domyslaé, naleza do ducha
radykalizmu praktykowanego mniej wigcej w 1900 r.”” (Orwell, 2002, s. 79).

Autorzy pocztowek uzywaja gier stownych, pewnych dwuznaczno$ci, dzigki cze-
mu ich kartki w ogdle moga by¢ sprzedawane. Na jednym z rysunkow — ktory podpi-
sany jest ,,They wouldn’t believe me!” — przedstawiona jest kobieta, ktora pokazuje
co$ rekami, rozstawionymi na kilkadziesigt centymetrow. Obok niej stoi kilka zasko-
czonych kolezanek z szeroko otwartymi ustami. W gablocie — za grupka — znajduje
si¢ spreparowana ryba, a obok zdjecie prawie nagiego atlety (Orwell, 2002, s. 83). Gra
stow, dwuznacznos¢ — wykorzystana przez autora pocztoéwki — moze nam przypominac
zabiegi wykorzystywane w tekstach piosenek popowych. Jak zauwaza Fiske — utwo-
ry tego gatunku czgsto zawieraja ,,podtekst erotyczny, w ktoérym frywolne, seksualne
znaczenia podkopuja znaczenia oficjalne, godne szacunku [...] Opozycyjna relacja
miedzy nimi dostarcza wigkszej przyjemnosci, niz gdyby znaczenie erotyczne mogto
swobodnie rozprzestrzenia¢ si¢ niczym nieskrepowane” (por. Fiske, 2010, s. 115).

“THEY WOULDN’T BELIEVE ME!”

Grafika 1. Donald McGill, ,, They wouldn t believe me!”

Zrédlo: hitps:/picclick.co.uk/POSTCARD-COMIC-DONALD-McGILL-232993296377.html, dostep:
12.08.2019.

Orwell zauwazat zmiang w tonie pocztowek, ktdre powstaty w trakcie pokoju i tych
wydawanych w czasie wojny. Cho¢ roznice nie byly zbyt wielkie. Gdy panuje pokdj,
z patriotyzmu lekko si¢ pokpiwa. Orwell jako przyklady podawat zarty z brytyjskiej
flagi czy hymnu. Dopiero w 1939 r. pojawity si¢ nawigzania do mi¢dzynarodowej sy-
tuacji politycznej, cho¢ zartuje si¢ gtdéwnie z ARP (Anti Raid Precautions), czyli ,,pro-
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cedur i srodkow zabezpieczajacych przed skutkami nalotéw bombowych w Wielkiej
Brytanii podczas Il wojny $wiatowe;j” (Orwell, 2002, s. 79, 88).

Co istotne — jak zauwazal Orwell — pocztowki nie sg wydawane przez monopo-
listow, dlatego tez nie uwaza si¢, by formowaty one opini¢ spoteczng. Nie s w nich
dostrzegalne proby propagowania pogladow, ktére bylyby zbiezne z pogladami klas
rzadzacych, czyli inaczej niz w przypadku tygodnikow dla chtopcow. Zatem, mimo
ze powielajg one pewne wzory, nie majg na celu ksztalttowania i utrwalania przekonan
zgodnych z polityka partii rzadzacej. Sa raczej odbiciem sposobu myslenia szerokich
grup spotecznych (Orwell, 2002, s. 80—85).

Orwell zauwazat, ze dowcipy przedstawione na kartkach nie zostatyby dopusz-
czone do druku, na przyktad w dziennikach. Tylko na pocztowkach i w teatrzykach
rewiowych mozliwe byto wykorzystanie tego typu zartow. Tylko tam ,niski humor
uchodzi za dopuszczalny”. Zdaniem pisarza wlasnie to pokazuje, jaka funkcje w kul-
turze pelnig. Prezentuja one ,,punkt widzenia Sancho Pansy”. ,,Prastary uktad Don
Kichot—Sancho Pansa, ktory oddaje oczywiscie w formie fikcji odwieczny dualizm
duszy i ciata, powraca znacznie czgéciej w literaturze czterystu ostatnich lat niz wy-
facznie za sprawa zwyklego nasladownictwa” (Orwell, 2002, s. 84). Zdaniem Orwel-
la dwie zasady — ,,wznioste szalenstwo oraz przyziemna madro$¢” wspotwystepuja
w prawie kazdym z nas; jest w nas zatem gotowos$¢ do poswiegcen i trudu, ale tez
Htusty facecik”, ktory uwielbia wygodne t6zko i lenistwo. Wszyscy udaja, ze facecik
ten nie istnieje, co ma istotny wptyw na sposob organizacji spoteczenstwa. Ale wspo-
mnianego facecika nigdy nie mozna do konca uciszy¢, czasem trzeba odda¢ mu glos
(Orwell, 2002, s. 83-85).

Pocztowki sa wige jego glosem; w spoleczenstwie, gdzie panuja zasady oparte
o moralno$¢ chrze$cijanska maja one form¢ dowcipdw o seksie. W spoleczenstwie to-
talitarnym, zauwazal Orwell, odnosityby si¢ raczej do lenistwa badz tchorzliwego po-
dejscia. Orwell nazywat pocztowki ,,nieszkodliwym zamachem na cnote” i zauwaza,
ze jakakolwiek ,,domieszka «wysokiej» ideologii pozbawilaby je wszelkiej wartosci”.
Miaty one oddawac¢ punkt widzenia facecika, a ich istnienie i to, ze ludzie kupuja je
w ogromnych ilociach ,,jest wazne i symptomatyczne” (Orwell, 2002, s. 86).

To na co zwraca uwag¢ Bounds, to fakt, ze celem Orwella bylo pokazanie jak
popularna forma, w tym przypadku pocztowki, wykazuje polaczenie wrodzonej przy-
zwoitos$ci i etycznej powagi, ktora po czgsci przyciggneta Orwella do klasy robotniczej
(Bounds, 2016).

7. Ewolucja powiesci kryminalnej w konteks$cie brutalizacji polityki
— Raffles i Panna Blandish

W eseju Raffles i Panna Blandish, opublikowanym w pazdzierniku 1944 r., Or-
well skupiat si¢ na etyce w powiesci detektywistycznej. Pisarz porownat w nim dwie
ksigzki — napisang 50 lat wczesniej o perypetiach Rafflesa powie$¢ Ernesta W. Hor-
nunga oraz pozniejsza Nie ma orchidei dla Panny Blandish Jamesa H. Chase’a. W obu
glownym bohaterem jest przestepca. Orwell zwracal uwage na réznice w moralnym
klimacie ksiazek. W pierwszej — Raffles — wlamywacz — jest typem dzentelmena, po-
chodzacego z klasy $redniej, ktory gra w krykieta i przestrzega pewnych zasad. Unika
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przemocy, jest tez patriota; po zdemaskowaniu odkupuje winy gingc w bitwie z Bura-
mi. Zdaniem Orwella opowiesci o wlamywaczu sg zdecydowanie ,,mniej aspoteczne
niz wiele wspodtczesnych utwordéw napisanych z perspektywy policyjnego tropiciela”.
Od 1918 r., jak zauwazal Orwell, historie detektywistyczne sa zdecydowanie brutal-
niejsze 1 rzadko zdarza si¢, by nie bylo w nich morderstwa. Co wigcej, brutalizacja ta
postepuje, autorzy czgsto prezentuja takie szczeg6ly jak na przyktad rozcztonkowanie
ciata czy odniesienia do nekrofilii (Orwell, 2014, s. 286). Zreszta podobny proces do-
tyczyt réwniez oktadek ksiazek tego gatunku (Cowley, 1969).

Nalezy w tym miejscu zwroci¢ uwage na zmiany, ktore zaszty w literaturze krymi-
nalnej. Orwell stusznie zwracal uwage, ze zaczela si¢ ona réznicowac wlasnie w tym
czasie. Jak zauwaza Baranczak — okres réznicowania przypada na lata 20. i 30. XX w.
Obok popularnej wtedy powiesci-zagadki pojawila si¢ powies¢ kryminalno-sensacyj-
na. Jako datg¢ graniczng wskazuje autor 1930 r. i publikacje Sokola maltanskiego, au-
torstwa Dashiella Hammeta. W powieéciach kryminalno-sensacyjnych nie bylo wazne
»kto zabit?” czy ,.kto jest sprawca?”” — tego czytelnik dowiaduje si¢ czesto na samym
poczatku. Najwazniejsze staly si¢ pytania — ,,dlaczego kto$ zabil” i ,,jak zabil”. Co
wiecej, elementy sktadowe powiesci detektywistycznych — jak chocby to, ze $wiat
przedstawiony w dziele jest logiczny i racjonalistyczny — zajmuja pozycje na przeciw-
nym biegunie niz w przypadku powiesci kryminalno-sensacyjnej, gdzie $wiat czgsto
oparty jest o zasady nieracjonalne (Baranczak, 2017, s. 352-357).

Zauwazyt to réwniez Dwight Macdonald, ktéry — bedac zdecydowanie bardziej
krytyczny — stwierdza, ze w powiesciach sensacyjnych, ktére wyewoluowaty z powie-
$ci detektywistycznych, rozwigzanie zagadki przestato by¢ najistotniejsze. Wykrycie
przestepcy stato si¢ wylacznie ,,przykrywka” umozliwiajaca autorom szczegdtowe
opisywanie zbrodni i wszelkich patologii (Macdonald, 2002, s. 28). Na te zmiany do-
datkowo natozyta si¢ brutalizacja szeroko rozumianej polityki, czego skutkiem byto
wigksze zainteresowanie odbiorcéw dzietami takimi jak druga ksigzka, o ktorej pisat
Orwell.

Przechodzac do niej pisze o ,,skoku na gtowe w szambo”. Wydana w 1939 1. ksigzka
Nie ma orchidei dla Panny Blandish — co symptomatyczne — najwigksza popularnoscia
cieszyla si¢ w trakcie bombardowan w 1941 r. Jest to powies¢ o uprowadzeniu corki
milionera, ktéra wpada w rgce sadystow zadajacych od jej ojca okupu. Postawy bo-
hateréw roznia si¢ zdecydowanie od bohaterow pierwszej, przesigknigtej snobizmem,
ksigzki. Dochodzi do gwaltow, a wynajety detektyw wymusza zeznania przy pomocy
tortur i przekupstwa. Wraz z policja udaje mu si¢ dotrze¢ do miejsca przetrzymywania
dziewczyny, gdzie zabija wszystkich cztonkéw gangu. Umiera rowniez panna Blan-
dish, ktéra popelnia samobojstwo, poniewaz wczesniej zakochuje sie w jednym ze
swoich oprawcow, a ten ginie w akcji majacej na celu uwolnienie kobiety.

8. Przemoc i uznanie dla dyktatoréw

Orwell krytykowat wszystkich ,,czcicieli przemocy i skutecznego okrucienstwa”.
Brutalizacja polityki, okrucienstwo wojny sprawito, ze migdzy faszyzmem i sady-
zmem stawiano znak rownosci. Lecz, jak zauwazal Orwell, zawsze robili to ci, ktorzy
nie uwazali, by byto co$ zlego w czczeniu Stalina. W oczach przedstawicieli tej gru-
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py, wedlug Orwella, maksyma ,,cel uswigca $rodki” czgsto przybiera forme ,,$rodki
uswiecaja si¢ same, jesli s odpowiednio podie”. Taki poglad, wedhug pisarza, jest
charakterystyczny dla osob sympatyzujacych z totalitaryzmami; os6b, ktorym impo-
nuje totalitarny sposob sprawowania wiadzy, kult jednostki, sita wodza. Moze to tez
mie¢ zwigzek ze zjawiskiem, ktére Orwell opisywat w innych esejach: chodzi o re-
zygnacje z wiary i poszukiwanie jej substytutu. Niestety, takie poszukiwania w wielu
przypadkach mogly si¢ konczy¢ w sposdb powyzszy — przemienialy si¢ w fascynacje
dyktaturg (Taylor, 2007). Zdaniem Orwella zjawisko to jest rowniez $ci§le zwigzane
z zanikaniem ogolnie przyjetych zasad, takich jak: ,,a) dobro pozostaje dobrem, a zto
pozostaje ztem, niezaleznie od tego, kto wygrywa; oraz b) nalezy mie¢ szacunek do
stabszych” 1 dotyczylto to réwniez literatury popularnej (Orwell, 2014).

Dla Orwella tres¢ ksigzki Chase’a jest fantazja ,,wlasciwa epoce totalitaryzmu”.
Jak pisze Orwell:

Swiat Chase’a to, by ujaé rzecz przenosnie, chemicznie czysta wersja wspolcze-
snej sceny politycznej, gdzie takie rzeczy jak masowe bombardowania ludnosci
cywilnej, branie zaktadnikow, stosowanie tortur w celu wydobycia zeznan, tajne
wigzienia, egzekucje bez sadu, bicie gumowymi patkami, topienie przeciwni-
kéw w sadzawkach, tapownictwo, quislingizm, uchodzg za normalne i moral-
nie neutralne [...] Przecietny czlowiek nie interesuje si¢ bezposrednio polityka,
a si¢gajac po lekture, pragnie, by wspotczesne Swiatowe walki i zmagania przy-
braty w niej forme prostych opowiesci o konkretnych postaciach. Moga go zain-
teresowac¢ Slim i Fenner, lecz juz nie GPU i gestapo. Ludzie darzg uwielbieniem
przemoc w takiej formie, w jakiej moga ja zrozumie¢ (Orwell, 2014, s. 299).

Krytyczny stosunek Orwella przypomina pozniejsze pesymistyczne podejscie czg-
$ci badaczy do tresci zawartych w mass mediach. Wedle ich stanowiska obcowanie
z takimi treSciami przyzwyczaja odbiorc¢ do takich bodzcéw i prowadzi do zobo-
jetnienia na przemoc czy tez przyzwyczajenia si¢ do niej jako czego$ normalnego.
Dodatkowo, zmniejsza ono wrazliwo$¢ na ,,podobne sytuacje w rzeczywistosci, uczy
widza tolerancji wobec przemocy i gwaltu (teoria odczulania i uniewrazliwiania)”. Co
wigcej, wedhug reprezentantdw tego podejscia, prezentowanie przemocy w mediach
masowych ,,sprzyja modelowaniu przez widza aspotecznych zachowan, a dokonuje
si¢ to na drodze psychologicznego mechanizmu identyfikacji (teoria modelowania
spotecznego)” (Filipiak, 2003, s. 157).

Orwell wskazywal, ze wedtug autora ,,przyrodzonymi cechami ludzkiej natury sa
krancowe zepsucie, sprzedajnos¢ i egoizm”. Detektyw chce wylgcznie nagrody pie-
ni¢znej, a uczucia takie jak na przyklad przyjazn czy przywiazanie, ale ,,nawet zwykta
uprzejmos¢ sg w niej nieobecne”. Wedlug Orwella — ,jedynym motywem powiesci
jest fascynacja przemocg”; rywalizacja o dominacj¢ poprzez przemoc i Zzwycigestwo
nad stabszym (Orwell, 2014, s. 289-290).

W podobny sposob o jednym z dwoch najwigkszych kieszonkowych bestsellerach
na amerykanskim rynku — do 1954 r. — pisal Malcolm Cowley. Chodzi o ksiazke¢ Mic-
keya Spillane’a o wymownym tytule The Big Kill. W tym przypadku rowniez moéwimy
o literaturze kryminalnej. Gtownym bohaterem jest oczywiscie detektyw, ktory jest za-
razem ludowym bohaterem i ,,maniakiem lubujacym si¢ w zdzieraniu odziezy z kobiet
1 strzelaniu im w brzuch”. Co wigcej, ,,jedynymi uczuciami innych postaci Spillane’a
sa zadza, chciwos$¢, strach lub nienawi$¢” (Cowley, 1969).
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Nie bez powodu przywotuje stowa amerykanskiego autora; brutalizacji — zdaniem
Orwella — jest po czesci winna amerykanizacja, poniewaz w Stanach Zjednoczonych
zbrodnia jest bardziej akceptowalna, zarowno w przypadku dziet kultury® (bardzo po-
pularne byly tam magazyny typu ,,Yank Mags”), jak i realnego zycia. Zreszta powies¢
detektywistyczna, o ktorej pisze Orwell jest napisana amerykanska odmiang jezyka
angielskiego, mimo ze autor jest Brytyjczykiem.

Zarzut Orwella zdajg si¢ potwierdzac stowa Cowleya, ktory zauwazat, ze powiesci
kryminalne pomagaja w udowadnianiu, ze ,,niebezpieczne [...] impulsy istniejg wsrod
naszej [amerykanskiej] starannie wypracowanej i wewnetrznie spokojnej kultury”.
Cowley wskazuje rowniez, ze w latach poprzedzajacych pisanie ksiazki styszat o ro-
snacej liczbie gwattéw 1 coraz wigkszej liczbie przestepstw dokonywanych sitg oraz
malejacej liczbie ,,staromodnych wlaman”. Autor nie przesadza jednak, ze wspomnia-
ne statystyki sg bezposrednio zwigzane z popularno$cig powiesci o Mike’u Hammerze
(Cowley, 1969, s. 159).

9. Zakonczenie

Orwell, analizujac teksty, zwracat uwage na skutek spoteczny powszechnego od-
bioru przytaczanych utwordéw, na to w jaki sposob autorzy probuja wptywac oraz jak
ksztaltuja postawy i poglady ludzi z konkretnych grup spotecznych. Bedac wnikli-
wym odbiorca, wychwytuje szczegoty, skupiat si¢ na fragmentach, wydawatoby si¢
nieistotnych, jednak wiele méwigcych o elementach ideologicznych opisywanych
dziel. Dla pisarza dzieta kultury popularnej petnia istotng rol¢ w ksztalttowaniu, ale
tez wyrazaniu postaw ideologicznych spoteczenstwa. Co istotne, Orwell nie kryty-
kowat kultury popularnej z pozycji, ktora przyjat na przyktad Jose Ortega y Gasset.
Przeciwnie, potrafil docenic¢ jej role i wytwory, jak w przypadku pocztowek autor-
stwa McGilla. Traktowat ja jako odrgbne zjawisko, a nie gorsza wersj¢ kultury wy-
sokiej. Pisarz, komentujac wytwory kultury, krytykowal mozliwo§¢ wykorzystania
ich przez wladze (Tygodniki...). Obiektem krytyki byly tez uproszczenia, ale nie
zawarte w samym teks$cie, a w oczekiwaniach czytelnikow powiesci kryminalnych,
ktérzy odnajduja w nich odzwierciedlenie wspotczesnych im konfliktow politycz-
nych, a nawet zbrojnych.

Mozna zatem powiedzie¢, ze Orwell dzielit stanowisko zaréwno z sympatykami,
jak i krytykami kultury popularnej. W przypadku pocztowek podkreslat on ich ,,de-
mokratyczny charakter”: szeroka dostepnos¢ i uwzglednienie faktycznych gustow
najliczniejszej grupy spoteczenstwa. Dzielit jednak krytyczne podejscie z badaczami
uwazajacymi jg za Srodek manipulacji (zob. Filipiak, 2003).

> Mozliwe, ze Fiske taczyltby te sytuacje z konfliktem spotecznym. Jego zdaniem przemoc ma
popularny charakter, poniewaz jest potaczona metaforycznie z ,,konfliktem klasowym lub spotecz-
nym”. Fiske faczy duza popularnos¢ — i zdecydowanie wigksza niz w innych krajach czgstotliwosé
emisji — brutalnych programéw w amerykanskiej telewizji z ogromnymi réznicami spolecznymi
panujacymi w spoteczenstwie Stanéw Zjednoczonych. Wing popularno$ci przemocy obarcza Fiske
system spoteczny, a nie ,,nikczemnos¢ obywateli”. Dostrzega on wing¢ nie w ,,moralnos$ci jednostki”,
ale w spoteczenstwie. Dlatego tez zaktada, ze ,,dziataniom zmierzajacym do wyplenienia przemocy
z [...] ekranow beda przewodzi¢ moralizatorzy z klasy $redniej” (Fiske, 2010, s. 139).
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Dostrzegat tez zmiany tresci dziet kultury popularnej w zaleznos$ci od sytuacji po-
litycznej. W trakcie wojny przesuwajg si¢ nieco akcenty nawet w przypadku koloro-
wych pocztowek. Nikt wtedy nie kpi z patriotyzmu, cho¢ wojna czesto przedstawiana
jest w sposéb zartobliwy, na przyktad poprzez przedstawianie zotnierzy podgladaja-
cych przebierajaca si¢ kobiete, ktora zapomniata zgasi¢ swiatta. Z kolei postepujaca
brutalizacja w polityce ma swoje odzwierciedlenie w oczekiwaniach odbiorcéw opo-
wiadan i1 powiesci detektywistycznych oraz sensacyjnych, ktorzy chca odzwierciedle-
nia konfliktow w zrozumiaty dla nich sposob. Zdaniem Christophera Hitchensa nie
byloby przesada nazwanie Orwella pionierem studiow kulturowych, cho¢ sam pisarz
nie nazywat tego w ten sposob (Hitchens, 2002, s. 58).

Orwell, analizujac teksty, skupiat si¢ w duzej mierze na ideologicznosci dziet kul-
tury, czgsto na tym jak przy pomocy perswazji wpajane sg czytelnikom tresci ide-
ologiczne; w przypadku tygodnikéw jest to sposdéb myslenia sprzyjajacy wladzom.
Pocztowki z kolei sg odbiciem ideologii popularnej wsrdd tzw. common people. Na-
tomiast powiesci detektywistyczne sg odzwierciedleniem brutalizacji polityki wyni-
kajacej z realizujacej swe zamierzenia ideologii totalitarnej. Jak si¢ okazuje, kultura
popularna jest znakomitym nosnikiem ideologii — nawet jesli tresci zawarte w dzietach
nie odwotuja si¢ do niej bezposrednio.
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Ideology and mass culture. George Orwell’s reflections

Abstract: This article is about George Orwell’s reflections on works of mass culture and their ideo-
logical content. The writer analyzes, among other things, boys’ weeklies, colorful postcards and
changes in detective novels over the years. I try to show which elements Orwell points out and what
social effects they have. In the case of boys’ weeklies, I focus on why this type of magazine is so im-
portant for shaping opinions and conveying ideological content. I refer to the mechanisms described
by Stanistaw Baranczak. I also refer to the way in which myths are reproduced in the stories. In the
case of postcards by Donald McGill, I focus on how Orwell interprets their content. Postcards, in
a sense, reflect the way of thinking of large social groups and, unlike magazines, are not the products
of monopolies, which has a significant impact on their ideological content. In the next subchapter,
I focus on the changes that have taken place in detective novels over the years. I refer to the increas-
ing brutality of political life and the popularity of the cult of force and violence. I also refer to the
conclusions of other authors studying mass culture of the 20th century.

Keywords: Orwell, ideology, mass culture, weeklies, postcards, detective story
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