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MIM IMOTYWY KOMICZNE W ORESTEI AJSCHYLOSA

Asstract. Korus Kazimierz, Mim i motywy komiczne w ,Orestei” Ajschylosa (Mime and comic motives
in Aeschylus’ Orestein)

Aeschylus used the structure of the mime in the prologue of Agamemnon (v. 1-35) and the comic
topoi such as the motive of drunken old women (Eumenides, v. 46 and n.), the scolds (ibidem, v. 206)
etc. in order to decrease the dramatic tension.

Key words: the Greek mime, comic motives, Aeschylus, Oresteia.

Arystoteles zastanawiajac sie nad geneza tragedii, doszedl do wniosku,
ze zrodzila sie ona z dramatu satyrowego czy, jak chca inni uczeni’, z formy
komicznej odpowiadajacej dramatowi satyrowemu (to\ saturiko/n, h( satu-
rikh\ poi/hsij; Poet.1449a 20-22) i stopniowo redukowata elementy komiczne,
wyzwalajac sie z jednoscenicznych (?) tematéw (e)k mikrw=n mu/qwn) oraz
z jezyka i stylu komicznego (kai\ le/cewj geloi/aj). Jezeli dobrze rozumiemy
stynnego filozofa, to jego stwierdzenie o jednoscenicznych tematach moze
sugerowaé wpltyw krétkich, jednowatkowych scen mimicznych, ktérych ce-
lem przeciez byto pobudzenie do $miechu (gelwtopoiei=n).

Wprawdzie Albin Lesky przestrzega przed wykazywaniem w rozwinie-
tej tragedii $ladoéw pierwotnego geloi=on (komizmu)?, ale przeciez musi sie
nieodparcie rodzi¢ pytanie o wzajemna relacje pomiedzy komedia i trage-
dia, zwlaszcza ze nie tylko poczatki miaty wspdlne, ale od dwudziestu kil-
ku lat oficjalnie podczas Wielkich Dionizjéw obok siebie istniaty (komedia

' W latach siedemdziesiatych podsumowat te dyskusje A. Lesky (Tragedia grecka, Krakéw
2006, s. 9-46, przekt. M. Weiner z drugiego poprawionego wydania oryginatu z roku 1972 )
zdecydowanym stwierdzeniem (s. 27): ,,...nie mamy powodu, aby watpi¢ w stwierdzenie Ary-
stotelesa o dramacie satyrowym jako jednej z pierwotnych form tragedii...” Dyskusje po roku
1972 jasno i syntetycznie przedstawit R.R. Chodkowski w rozdziale pt. Poczgtki tragedii grec-
kiej, [w:] Literatura Grecji starozytnej, pod red. H. Podbielskiego, t. I, Lublin 2005, s. 629-638, i
opowiedziat sie za pogladem A. Lesky’ego. Tam tez literatura przedmiotu.

2 A. Lesky, op. cit., s. 26, powotuje sie w tym miejscu na wielokrotnie krytykowana, cho¢
ogolnie przez siebie podziwiana i cytowana prace H. Patzera, Die Anfinge der griechischen Tra-
godie, Wiesbaden 1962 (tu akurat cytuje 83.2).
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od 486 r., a Oresteja wystawiona w 458 r.) i musialy siega¢ do podobnych
technik budowania $wiata przedstawionego.

W zebranej od 1518 do 1974 roku bibliografii historycznej i krytycznej
do Ajschylosa oraz do greckiej tragedii przez A. Wartelle oraz innych péz-
niejszych badaczy® nie znajdujemy pracy, ktéra podjetaby w pelni odpo-
wiedZ na tak postawione pytanie. Oczywiscie, ze nie brak w ogromnej lite-
raturze przedmiotu uwag i przedstawien, ktére chetnie méwia o Ajschylo-
sowej umiejetnosci niweczenia napiecia dramatycznego przez zaskakujace
obnizenie tonu w zakonczeniu wypowiedzi, polegajace na wprowadzenie
zywiotu potoczystosci, pospolitosci itp.*. Czesto nazywano te technike po-
ety antyklimaksem, terminem z retoryki antycznej (np. Kitto 1997; 68).
Wszystkie te uwagi i dyskusje podsumowal w 1982 r. Bernd Seidensticker,
ktéry zagadnieniu elementéw komicznych w greckiej tragedii po$wiecit
osobna monografie. W przypadku Ajschylosa doszedt do jednoznacznego
wniosku, ze ,w [jego] zachowanych tragediach nie ma zadnych, rzeczywi-
Scie komicznych elementéw” (keine wirklich komischen Elemente)®. Dopiero
w latach dziewieddziesiatych ubieglego wieku znéw pewne zainteresowa-
nie ta tematyka wzbudzily prace O. Taplina®.

Zagadnienie jednak trzeba postawi¢ inaczej, jeszcze wyraziSciej: ot6z
uwazam, ze spo$rod wielu technik budowania tragicznej trwogi, obawy czy
tez strachu (w zaleznosci od tego, jak przettumaczymy pojecie fo/boj’) tragik
atefiski wybrat réwniez kontrastowanie scen o charakterze komicznym z
tragicznymi. Wprowadzal konsekwentnie zasade falowania nastrojem dra-

* A. Wartelle, Bibliographie historique et critique d’Eschyle et de la tragédie grecque 15181974,
Paris 1978. Do roku 1990 wybiérczo wprawdzie, ale obficie zebrat literature przedmiotu
R.R. Chodkowski, Ajschylos i jego tragedie, Lublin 1994, s. 391-403, a potem uzupelnit w swoim
szerokim wprowadzeniu do poczatkéw tragedii greckiej (2005; 644 i n.). Z wymienionych tam
przewodnikéw po bibliografii do greckiego teatru warto zwréci¢ uwage na przeglad literatu-
ry J.R. Green, Theater production 1987-1995, ,,Lustrum” 37, 1995, s. 7-202. Najnowsza literature
przedmiotu, do roku 2007, tez wybiérczo reprezentowana, mozna znalez¢é w pracy: D. Wilis,
Mask and Performance in Greek Tragedy. From Ancient Festival to Modern Experimentation, Cam-
bridge 2007, s. 291-314.

* Z takim obnizeniem tonu spotykamy sie w scenie pierwszej: w prologu straznika. Ma
ona juz osobna literature przedmiotu, o czym nieco dalej. Do dyskusji wtaczyt sie w Polsce
W. Steffen, Der Prolog des Wachters im ,, Agamemnon” des Ajschylos, ,, Eos” LXVI, 1978, fasc. I,
s. 187-194, ktéry przedstawit argumenty za odrzuceniem prologu jako nieautentycznego. Por.
tez H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, przekl. J. Marganski, Bydgoszcz 1997, s. 67,
ktory zgadzajac sie z D. Page (Aeschyli septem quae supersunt tragoediae, Oxford 1972), zacyto-
wat jego wypowiedz: ,Napiecie rosnie dzieki powierzchownej wesotosci [straznika]; chcieli-
bysmy, azeby ulotnit sie, bySmy od razu mogli dowiedzie¢ sie o najgorszym”.

3 B. Seidensticker, Palintonos Harmonia. Studien zu komischen Elementen in der griechischen
Tragodie, ,Hypomnemata” (Gottingen) z. 72, 1982, s. 74. Za zwrécenie mi uwagi na te prace
ijej udostepnienie dziekuje serdecznie Pani prof. Krystynie Bartol.

® O.P. Taplin, Comic Angels and Other Approaches to Greek Drama through Vase Paintings, Ox-
ford 1994; idem, Comedy and the Tragic, [w:] M. S. Silk, Tragedy and the Tragic: Greek Theater and
Beyond, Oxford 1998, s. 188-202; Fifth Century Tragedy and Comedy, [w:] Oxford Readings in Aris-
tophanes, ed. E. Segal, Oxford 1996, s. 9-28.

7 Oczywiscie, pojecie wziete z definicji tragedii Arystotelesa (Poet., 6, 1449 b 21 i n.), por.
tez rozdz. 14 w ttum. H. Podbielskiego: Teleologiczna koncepcja fabuly tragicznej: budzenie litosci
i trwogi (1453 b, 40 i n. por. tez 1452 a 3; 1453 a 3,5,6; 1456 b 1).
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matycznym: juz to go napinal, juz to go obnizal. Raz bedzie to scena ko-
miczno-mimiczna, a raz motyw komiczny, zderzony z motywem tragicz-
nym, a jeszcze innym razem dowcip i zart. Nas tu szczegélnie bedzie intere-
sowaé scena mimiczna i nia sie w pierwszej kolejnosci zajmiemy, ale przy
okazji dowodzenia tej tezy wspomnimy przynajmniej o jeszcze innych mo-
tywach komicznych.

Jednym ze znanych stwierdzen w literaturze dramaturgicznej jest odwo-
fanie sie do odbiorcy — to publicznoé¢ dana scene czy zdarzenie spostrzega
w perspektywie tego, co zdarzylo sie wczedniej, badz tego, co ma nastapic
pOzniej®. Tragediopisarz musi ogarnaé przede wszystkim wymiar linearny
sztuki. Zgodzi¢ sie wiec wypada z Arystotelesem, ze litoé¢ i trwoga jest wy-
nikiem samego uktadu zdarzen. A sposobem artystycznym jest prowadze-
nie akgji przez postaci $wiadome lub niewiadome swych czynéw. Wtasci-
wos¢ za$ najskuteczniejszego budzenia litodci i trwogi uzyskuja zdarzenia
wtedy, kiedy przebiegaja wbrew oczekiwaniu (para\ th\n do/can®), wynika-
jac jedne z drugich (1452 a 1-4). Nas interesuje tu technika Ajschylosa w spo-
sobie prowadzenia owych zdarzenh w Orestei, 0 czym z oczywistych wzgle-
déw nie wspomniat Arystoteles.

Scena ze straznikiem otwierajaca Oresteje'® (w. 1-39) w interpretacji no-
wozytnych uczonych ma juz swa dtuga tradycje. Zgadzajac sie w duzej mie-
rze z opinio communis uczonych, dobrze przedstawionej przez
R.R. Chodkowskiego", a dotyczacej znaczenia i funkcji tej sceny, pragniemy
jedynie dotychczasowe sposoby widzenia jej struktury przeprowadzi¢ ina-
czej i wnioski uczonych uzupetni¢®?. Nie dostrzezono bowiem zaleznosci jej
budowy od wzbudzania fobos. Patrzac z tego punktu widzenia, a wiec
z punktu widzenia, powtérzmy to raz jeszcze, konstytuujacego, zdaniem
Arystotelesa, tragedie, dostrzegamy wyraznie podziat na dwie czeSci, a nie
trzy, jak to chcieli widzie¢ strukturalisci, poczynajac od U. Wilamowitza®.

Pierwsza cze$¢ (w. 1-35) ma wyraznie budowe ramowa zamknieta.
Rama otwarcia w. 1-3 zapowiada cel sceny: a)pallagh\ tw=n po/nwn — uwol-
nienie od nienaturalnych, przykrych obowiazkéw conocnego czuwania na
dachu™. Ten cel zrecznie powtérzony w polowie sceny (w. 20) zostaje po
chwili milczacego wyczekiwania zrealizowany: oto pojawia sie ogien, ,za-

8 H.D.F. Kitto, op. cit., s. 109.

? Zdaniem A. Lesky’ego (op. cit., s. 179) starozytna krytyka zdefiniowata cel tragedii jako
zaskoczenie — e)/kplhcij.

' Wiersze oryginalu cytowane wedlug wydania M.L. Westa, Aeschylus, Agamemmnon,
Choephorae, Eumenides, Stutgardiae in aed. Teubneri 1991, a przektadu wedlug ttum.
S. Srebrnego, Aischylos, Tragedie, Krakéw 1952. W dalszym ciagu zachowato swoja wysoka ja-
ko$¢ trzytomowe wydanie E. Fraenkla, Aeschylus, Agamemnon, Oxford 1950 (1962), z jasnym
wstepem, dobrym przektadem i znakomitym komentarzem. Por. takze R.R. Chodkowski, op.
cit.,, s. 393 1in.

' R.R. Chodkowski, Ajschylos i jego tragedie, Lublin 1994, s. 149-155.

12 Por. jeszcze R.R. Chodkowski, Funkcja obrazéw scenicznych w tragediach Ajschylosa, Wro-
claw 1975. Nie dostrzegl réwniez tej kwestii zajmujacy sie m.in. poszczegdlnymi scenami
w Orestei O. Taplin, Tragedia grecka w dziataniu, przekl. A. Wojtasik, Krakéw 2004.

B R.R. Chodkowski, Ajschylos i jego tragedie, s. 150.
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palajacy wiréd nocy storice dnia”, od tego momentu rozpoczyna sie sponta-
niczne okazywanie rado$ci, niczym nie zmacone, nawet zapowiedzia, ze
pojdzie on, zwiastun radosnej nowiny, do Klitajmestry i zmusi ja do wstania
z toza — bo rado$¢ wszystko wybacza. Rama konicowa pelna jest radosnych
okrzykéw i zapowiedzi réwnie radosnych tafcéw (w. 31) aUtOj t' egwge
fro...mion coreUsomai — ,ja pierwszy w tan sie puszcze, ja rozpoczne plasy...”
oraz dobrej wrézby dla wladcy (t, despotin gir ed pesOnta q»somai — ,z mego
rzutu wygrana dla panéw”).

Warto w tym miejscu odnotowaé prace V. Gordziejewa, De prologo
Acharnensium®, w ktérej udowadnia zaleznoé¢ budowy prologu Acharnej-
czykéw i Chmur Arystofanesa od Ajschylosowej sceny ze straznikiem. Tu tyl-
ko przypomnijmy, ze chodzi o $wiadome nawiazywanie do Ajschylosa,
o czym autor ustami Dikajopolisa poinformowat widzéw: , siedzac z otwar-
ta geba czekam na Ajschyla...”, thum. S. Srebrny (Ote d% 'kec»nh prosdokin
tOn A,,scUlon, w. 10). Dodaé réwniez mozna, ze to uderzajace podobienstwo
konstrukcji wynika z przyjecia dominanty kompozycyjnej pierwszej czesci
komedii (do parabazy), ktéra sprowadza sie do zasady czekania na uwol-
nienie od czego$ nienaturalnego, w tym przypadku od bratobdjczej wojny i
od zmuszania chtopé6w do mieszkania w miescie (w. 28): ,ja tu zawsze
przychodze pierwszy; siadam, czekam..i spogladam ku polom,

i pragne pokoju”. Spelnienie pragnienia nastepuje, jak u Ajschylosa, réw-
niez po chwili milczenia (w. 173-174), chociaz u Arystofanesa owo niecier-
pliwe wyczekiwanie przedzielone zostalo krétkimi scenkami: pierwsza
z udziatem Dookotapétbozka (Amfiteosa, w. 40-60), druga z postami od kré-
la perskiego i Okpiartabasem (Pseudartabas, w. 61-127), w trzecia Dikajopo-
lis wysyta Dookotapétbozka, by zawarl pokdj ze Sparta (w. 128-133) oraz
czwarta z przyjmowaniem posta Teora (Theoros, w. 134-173). Celem ich jest
wzrost napiecia komediowego i uzasadnienie decyzji zawarcia odrebnego
pokoju ze Sparta. Amfiteos dostarcza Dikajopolisowi trzech , prébek” upra-
gnionego pokoju i po wybraniu najdluzszego nastepuje zamkniecie sceny
podobna rama jak u Ajschylosa: radosnym krzykiem-$piewem, na ktérego
ostatnie dwa wiersze (201 i 202) warto zwréci¢ uwage: ,dla mnie wojna
skonczona, skoficzone niedole; ide do domu $wieci¢ Wiejskie Dionizje”
(ttum. S. Srebrny). W oryginale:

'Egé d# polSmou ka” kakin ¢pallage”j
¥xw t' kat' ¢groYj e,,sién DionUsia.

Zachodzi wyrazne podobienistwo uzytego zwrotu u Ajschylosa: a)pal-
lagh\ tw=n po/nwn, u Arystofanesa: kakin ¢pallage...j. Moim zdaniem, i alu-
zja (wymienienie Ajschylosa), i dominanta kompozycyjna prologu, i okre-
Slenie jej tym samym zwrotem wyraznie wskazuja na wspdlna funkcje obu

' Pomijamy tu wielokrotnie w nauce uwypuklanie ,,owego szerszego znaczenia” zwrotu
a)pallagh\ tw=n po/nwn, ktéry oznacza uwolnienie od nieszcze$¢ nekajacych dom krélewski,
por. D.E. Kitto, op. cit,, s. 69 i n.; R.R. Chodkowski, Ajschylos i jego tragedie, s. 150.

'3 V. Gordziejew, De prologo Acharnensium, Lwéw 1938.
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scen — ulga w cierpieniach czekania w pierwszym utworze na powrét uko-
chanego pana, w drugim na upragniony pokdj przeradza sie w zywiotowa
rados¢ — te/ryij. Z pewna oczywista ostrozno$cia mozemy stwierdzié, ze sko-
ro scena Ajschylosa staje sie¢ wzorem dla Arystofanesa’®, na co wskazuje
strukturalne podobiefistwo, to albo jest komiczna, albo mimiczna.

Moim zdaniem, jest to scenka mimiczna, wlaéciwa tym scenkom, ktére
tkwily w innym gatunku, nie zyly samodzielnie. Za przyjeciem tej tezy
przemawiaja nastepujace argumenty: Arystoteles wprawdzie powiedziat
(1459 b 2), ze z ,Iliady czy Odysei mozna utworzy¢ zaledwie po jednej lub co
najwyzej po dwie tragedie”, ale przeciez wczesniej zauwazyt (1453 a 35in.),
ze Odyseja dostarcza swoistego rodzaju przyjemnosci wlasciwego komedii.
Euanthius, uczony gramatyk z I potowy IV wieku po Chr.,, w jedynej zacho-
wanej cze$ci komentarza do komedii Terencjusza tak pisze (c. I) o poczat-
kach komedii i o poszukiwaniach jej wzorcéw literackich':

Jakkolwiek z badania przesztosci (podkresl. - KK.) wynika przekonanie, ze
wynalazca tragedii byt Tespis, a ,starej” komedii [ojciec] Eupolis, a wraz z nim Kra-
tionos i Arystofanes, to jednak Homer, ktéry jest Zrédlem niemal wszelkiej sztuki
poetyckiej, w piesniach swoich dat tutaj przykiad i stworzyt przy pomocy swoich
dziet jakby pewne prawo gatunkéw; ot6z dowodzi sie, ze Iliade napisal na wzér
tragedii, a Odyseje na podobiefistwo komedii.

Celowo uwypukliliSmy w tym cytacie odwotywania sie autora do catej
tradyqji badan starozytnych, poniewaz ich poczatkéw dopatrujemy sie w
szkole Arystotelesa, i dlatego takze, iz Euanthius jako uczony cieszy? sie nie-
zwyklym szacunkiem wsréd swoich uczniéw i nastepcéw: znamienna jest
tu wysoce prawdopodobna zaleznos$¢ od niego i Eliusza Donata, znanego
komentatora Terencjusza’®. Opinia starozytnych uczonych wyrazona jedno-
znacznie przez Euanthiusa pozwala nam szukac¢ literackich wzoréw kome-
dii, a wiec takze i mimu, w Odysei. Szczegétowo zajmowalem sie kwestia
mimu w epice Homerowej wczedniej”. Tu tylko przytocze wyniki moich po-
szukiwan. Ot6z okazalo sie, ze scena mimiczna jest miedzy innymi pie$i
Demodoka (VIII 264-369). Staratem sie dowiesc, ze jest to struktura jedno-
sceniczna, jednowatkowa i ma budowe ramowa zamknieta. Jej funkcja staje
sie widoczna w kontekscie szerszym: powstata w wyniku tagodzenia przez
Alkinoosa konfliktu pomiedzy Odysem i Euryalosem (VIII 105-416). Sytu-
acje w poréwnaniu z Ajschylosowa scena mamy odwrdcona: najpierw lek
(fo/boj), wynikajacy z obaw kréla i innych Feakéw po ztosliwej zaczepce Eu-
ryalosa, iz obrazony go$¢ moze stusznie dochodzi¢ swojej ragji, a potem po-

16 Na temat oceny Ajschylosa w starozytnosci por.: A. de Propris, Eschilo nella critica dei
Greci, Turyn 1941.

17 Rzymska krytyka i teoria literatury. Wybér, przekt. S. Stabryta, BN II, 207, Wroctaw 1983,
s. 412.

'8 Por. uwagi ibidem, s. CXI.

19 K. Korus, U Zrédet greckiego mimu literackiego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego”, Prace Historycznoliterackie 1998, z. 92-93, s. 9-29; idem, Die griechische Satire. Die
theoretischen Grundlagen und ihre Anwendung auf Homers Epik, Warszawa—Krakéw 1991.
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przez pogodna piesn Demodoka o ztapanych in flagranti Afrodycie
i Aresie zmiana nastroju na przeciwny — pogodny (VIII 367):

taat' ¥r' ¢coidOj ¥eide periklutOj- aUt!r '‘OdusseY]j
tirpet’ ™n" fres™n isin ckoUwn °d# ka" ¥lloi
Fa...hkej dolic»retmoi, nausikluto™ ¥ndrej.

Tak za$piewat przestawny aoid. A Odys
ucieszyl sie w swoim sercu stuchajac, jak réwniez i inni
Feakowie, lud uzywajacy diugich wioset i stawny z okretéw (ttum. K.X.).

Reakcje Odysa Homer wyraznie zaznaczyt: ,uradowal sie w swoim ser-
cu”. Okreslit w ten sposéb funkcje sceny mimicznej. Czasownik te/rpein —
jak sie okazuje — odpowiada wilasciwej funkcji mimu, pézniej juz samodziel-
nie zyjacego gatunku, a wyrazonej czasownikiem gelwtopoiei=n. Warto jesz-
cze zauwazy¢, ze scene pieSni Demodoka wienczy taniec Haliosa
i Laodamasa (w. 370-380). Podobnie rado$¢ swoja wyrazal poprzez taniec
i zapowiedz tancéw straznik Ajschylosowy (,ja pierwszy w tan sie puszcze,
ja rozpoczne plasy...” w. 30, oryg. 31) . W przypadku Alkinoosa ten taneczny
popis pozwolil mu na oddalenie wiszacej nad wszystkimi kétni (w. 396: , A
Euryalos, ktéry sie tak niestosownie odezwat [ou) kata\ moi=ran], odptaci
mu stowem i darem”).

Zadanie jednak straznika jest inne, jego wystapienie ma wzbudzi¢ trwo-
ge (fo/boj). Przejscie do budowania trwogi nastepuje tagodnie poprzez bu-
dzenie sympatii i wspétczucia dla przysztej ofiary (e)/leoj w.33 i n.): , bog-
dajby mi pozwolit los dton ukochana wtodarza tego domu u$cisna¢ w mej
dtoni...” [eu)filh= xe/ra]. Potem dopiero poraza widzéw odwotaniem sie do
ich ogdlnej znajomosci wydarzen tragicznych rodu Atrydéw. Dodajmy jesz-
cze, ze Ajschylos tamie zasade iluzji scenicznej zwrotem, jak w parabazach
komicznych, bezposrednio do widzéw (w. 37 i n.): ,O reszcie milczeé
wole...dla wiedzacych jasno rzeke: kto nie wie nic, dla tegom niemy...”*.

Podsumowujac, jeszcze raz stwierdzi¢ pragniemy, ze scena ze strazni-
kiem dzieli sie na dwie bardzo nieréwne czesci. Pierwsza (w. 1-34) jest scena
mimiczna. Ma budowe ramowa, opiera sie na motywie czekania jako domi-
nancie kompozycyjnej. Strukture te naSladowat Arystofanes w Acharnejczy-
kach. U niego pelni funkcje gelwtopoiei=n, a u Ajschylosa jej wyraznym ce-
lem jest te/rpein. Jak sie okazuje, podobna funkcje pelni scena mimiczna w
epice Homera — chodzi o Piesfi Demodoka w VIII ks. Odysei.

Druga scena ze straznikiem jest znacznie krétsza (w. 35-39), ma juz od-
mienny cel, kreuje tragiczne napiecie, buduje fobos. Ajschylos jednak nie
zmienia od razu nastroju na diametralnie inny. Najpierw fagodnie przecho-

20 v oryginale zwrot do stuchaczy jest jeszcze wyrazistszy (por. participia): t; d' ¥lla
sigi... &) "kén ™gé maqoasin aUdi koU maqoasi I»qgomai. W tym miejscu nalezy odnotowac skraj-
nie odmienny poglad O. Taplina, op. cit., s. 264: ,,...nigdzie w greckiej tragedii nie ma zadnego
bezpoéredniego zwrotu skierowanego do publicznodci lub jakiego$ innego odniesienia do wi-
dzoéw...teatralna iluzja ma pozostacé bezwzgledna...”.
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dzi do eleos (straznik wyraza zyczenie, by ucalowac ukochana dion pana),
a nastepnie nakazuje sobie milczenie i famiac iluzje sceniczna, odwotuje sie
do wiedzy widzéw o tragicznym przeznaczeniu mieszkancéw patacu. To
za$ przypomnienie obliczone bylo na wzbudzenie trwogi i obawy o zycie
Agamemnona po jego wkroczeniu do patacu.

Te sama technike obserwujemy w pierwszych scenach trzeciej czesci
dramatu pt. Eumenidy, tylko w odwrotnej kolejnoSci: najpierw fobos, a potem
stopniowe przechodzenie poprzez eleos do terpsis. Monolog Pytii, idacej na
modlitwe do $wietego przybytku Apollona w Delfach, wprowadza nastréj
podniosty. Kaptanka zapowiada swoja stuzbe (w. 31 i n.): ,,z Hellenéw jesli
kto przybyt, losem znaczona koleja niechaj pyta: odpowiem, jak mi bég roz-
kaze”. Po czym wchodzi do $wiatyni. Chwila ciszy. Nagle wypada z krzy-
kiem (w. 34): ta\ deina\ le/cai, deina\ o)fqalmoi=j... — , Strach wyrzec...strach
ujrze¢ oczyma...”. Rozpoczyna sie opis potwornych Erynii, tworzony jest
nastréj grozy, leku, fobos. Kaptanka méwi o wlasnym przerazeniu (w. 38:
dei/sasa...). Poeta jednak po kilku wierszach tagodzi nastréj: po pierwsze
gromada okropnych kobiet $pi (w. 46: lo/xoj eu(/dei gunaikw=n), a po drugie
kaptanka zapowiada oczyszczenie Orestesa ze zmazy przez pana tej Swiaty-
ni, Apollona (w. 60). Kolejna scena rozmowy Apollona z Orestesem ma juz
zupelnie  inny  charakter. Apollo przyrzeka mu  pomoc
i ochrone, budujac w ten sposéb litos¢ i wspdtczucie (eleos) dla przerazone-
go i blagajacego o opieke nieszczesnika. Po czym bezpiecznie odsyta go do
Aten i daje mu do towarzystwa i dla bezpieczenistwa Hermesa. A Erynie ob-
darza pelnymi pogardy epitetami (w. 67 i n.): af katfptustoi (plugawe, wstret-
ne); tj mergouj Br'j (czy widzisz wsciekte kobiety ...7). Pogarda Apollona ma
takze swoista, konkretna przyczyne: on je podstepem spit, co wytknie mu
p6zniej Przodownica chéru (w. 727: sU toi palailj dianom)j katafq...saj ofnJ
parhp£thsaj ¢rca...aj qefj — ,prawo$ odwieczne zlamat, fad Swiety pogwalcit,
winem spoiwszy zwiodle$ prastare boginie”). Tego jednak widzowie jeszcze
nie wiedza, trwaja w zboznym, juz jednak nie pelnym obaw, nastroju, co
szczegoblnie uwypukla pojawienie sie ducha Klitajmestry. Catkowicie jednak
nastréj zmieniaja daremne z poczatku wysitki zamordowanej krélowej, aby
wybudzié¢ stare kobiety zmorzone pijackim snem: chér bowiem wzdycha,
jeczy, co autor ustami Klitajmestry z naciskiem odnotowuje (w. 117: mUzoit'
¥n... — wzdychasz; w. 124: ézeij — jeczysz; @pnésseij-oUk ¢nast»sV tfcoj — a
wciaz we $nie! Wstawajcie co zywo!). Sen jest ciezki obezwladniajacy (w.
118: ¥gan @pnésseij koU Katoikt...zeij p£qoj — Mocno $picie! Poczujciez jak was
tu skrzywdzono!). Czar nastroju pelnego obaw pryst. Scena staje sie jedno-
znacznie komediowa, bo motyw pijanych starych kobiet nalezat do czestych
w komedii. Powaga nadzwyczajna Klitajmestry (,,0 moja wilasna dusze tu
idzie...”; w.114: ¢koUsaq', @j celexa tAj ™mA]j piri yucAj) zderza sie z bezwta-
dem i pochrapywaniem $piacych. Zderzenie komiczne jest zapowiedziane
wczeéniej: Klitajmestra przypomina $piacym, ze skladata im obiaty bez
wina i w dodatku daremnie (w.110): ka” p£nta taata I'x Bri patoUmena — ,,dzi$
to wszystko, widze, nogami podeptane”. Apollo za$ dat wino i skutecznie,
dlatego Przodownica chéru nazywa go nie tylko wspétwinnym zbrodni
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matkobdjstwa (w. 199: metai/tioj), ale catkowicie winnym (w. 200: panai/tioj),
bo utrudnit poscig i dat azyl btagalnikowi w Swiatyni. W gniewie zarzuca
mu lzenie starych béstw (w. 206: loidorei=j), pomniejszanie ich czci i w ten
spos6b szydzenie z nich (w. 227: tim}j sY m3% xUntemne t}j ™m.j 10gJ).

Potajanki stowne to réwniez arsenat srodkéw komediowych. I tak na-
str6j zmienia sie od grozy, strachu, poprzez litos¢ az do pogodnego, pelnego
nadziei na zwyciestwo, co najpierw zapowiada Apollo (w.722: nikh/sw
d )e)gw/), a potem Atena (w. 740): ,Chce, by wolny byt Orest, nawet jesli
glosy padna réwno”. Funkcja owego stopniowego przechodzenia jest oczy-
wista, chodzi o przygotowanie widza na przemiane Erynii w Eumenidy, co
z trudem udaje si¢ Atenie uzyskaé. Przodownica chéru po chwili wyzna
(w. 888): ,,uwodzisz mnie swym czarem...W sercu gniew przycicha”, a Ate-
na z duma podsumuje swoje starania (w. 918): ,,dobrze czynie, zaprawde,
mej ziemi — i lud bedzie wdzieczny mi za to, zem groZzna te moc pozyskata
i tu zbudowata jej dom”.

Szczesliwy koniec! Trzeba stwierdzi¢, ze Oresteia to trylogia z pomysl-
nym zakoficzeniem, wyraznie o tym $wiadczy wtadnie koficowa petna rado-
Sci piesn chéru, gdzie jak refren powtarza sie zamkniecie dwéch ostatnich
strof (w.: 1043 i 1047: NlolUxate nan ™p~ molpa¢j). W dyskusji naukowej
zwrécono juz dawno uwage na motyw palacej sie pochodni, czy w ogdle
Swiatla, spinajacego cala tragedie®. Nie dostrzezono tylko, ze ze $wiatlem
potaczona jest rados¢ i straznika (terpsis), i Ateny, i Erynii-Eumenid, i Atei-
czykéw, o czym choér dobitnie informuje (w. 1042):

dear' fte, Semna” <qea...>, purid£ptJ
lamp£di terpOmenai kaq' BdOn.

w droge, Dostojne!
Niechze po drodze
$wietych pochodni raduje was blask.

PodkreSlmy raz jeszcze owa zgodnos¢ i zestawmy z radosnymi okrzy-
kami straznika (w. 27 in.):

'AgamSmnonoj gunaik” shma...nw torij
eUnAj ™pante...lasan aj tfcoj dOmoij
NlolugmOn eUfhmoanta tfde lamp£di
T™porqifzein.

Agamemnona zonie dam zna¢: niech co predzej
wstaje z foza, okrzyki wnet radosne w domu
niechaj zabrzmia na $wiatta tego powitanie!

2! Por. G. Thomson, Aischylos i Ateny, Warszawa 1956, s. 303; A. Kavoulaki, Processional
Performance and the Democratic Polis, [w:] Performance Culture and Athenian Democracy, ed. by
S. Goldhill i R. Osborne, Cambridge 1999, s 306 i n.; na te prace z aprobata powotuje sie tez
R.R. Chodkowski, Poczgtki tragedii greckiej, s. 709.
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Poréwnajmy na koniec powtarzajace sie wyrazenie w ustach straznika:
NlolugmOn ...lamp£di, a w ustach chéru: NlolUxate... lamp£di. Zgodno$¢ jest
oczywista i celowa, a zwiazek miedzy prologiem trylogii i zakonczeniem
niezwykle mocny. Funkgja terpsis owej pierwszej mimicznej sceny i ten sam
nastréj ostatniej sceny trylogii uwypuklony zostal przez poete czasowni-
kiem terpein (por. w oryg. w. 1042, participium: terpOmenai). Wszystko to
sktania nas do przyjecia nastepujacych wnioskéw:

1. Prolog straznika jest integralna czeScia catej trylogii. Proby jego ateto-
wania musimy uzna¢ za nieprzekonywajace z punktu widzenia poetyki im-
manentnej dzieta”. Prolog pelni bowiem funkcje ramy otwierajacej trylogie,
zbudowanej wedlug zasady struktury mimicznej, ktérej celem jest stworze-
nie nastroju radoSci, ulgi i uwolnienia od meki czekania (a)pallagh\ tw=n
po/nwn), aby tym tatwiej na tym tle zbudowac (struktura druga) stopniowo
poprzez eleos nastrdj grozy i petnego leku wyczekiwania.

2. Rame zamykajaca pelni koncowa piesni chéru Eumenid (w. 1033-
1047), mniej wiecej o potowe krétsza, ktéra nawiazuje do radosnego nastro-
ju mimicznej sceny monologu straznika (por. terpsis — terpein). Nastepuje po
uwolnieniu Orestesa i calego domu-polis wszystkich Ateficzykéw od meki
cierpienia i trudéw, o czym zapewnia Atena przyszie Eumenidy, ze beda
mialy (w. 893): ,[dom] wolny od wszelkich nieszcze$¢ i cierpien” (p£shj
¢p»mon’ 0,,zU0j).

3. Zastosowana technika poetycka w prologu ma 3 fazy: od terpsis po-
przez eleos do fobos, a w ostatniej czesci trylogii, w Eumenidach, technika jest
odwrotna: od grozy i leku poprzez litoé¢ do radosci.

4. Umiejetne przechodzenie od radosci do leku zawdziecza poeta w pro-
logu mimowi, a w cze$ci drugiej odwrotnie — przechodzenie od grozy i leku

2 Argumenty za nieautentycznoscia prologu, podnoszone przez prof. W. Steffena (1974;
192 i n.) wymagaja jeszcze uwagi badaczy, poniewaz zauwazone przez uczonego pewne nie-
konsekwengje, nielogicznoéci, kiedy sie je oglada z punktu widzenia poetyki immanentnej,
maja swoja okre$lona funkcje w trylogii. W ten sposob bedzie mozna owe sprzecznoéci (Wie-
derspriiche) w duzej mierze wyjasnic.
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do radosci — motywom i technikom komediowym (motyw pijanych starych
kobiet, potajanki).
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