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Milczenie w tworczosci Joanny Pollakowny

Wspélczesna poezja pisana przez kobiety czesto jest postrzegana jako
proba przetamania ciszy, upominanie sie o glos, poszukiwanie wlasne-
go jezyka. Semantycznie nacechowany, awangardowy gest milczenia ustepuje
liryce, ktéra dazy do komunikacji, w autotematycznym akcie kreacji powotuje
do istnienia nowe kody i formuly, pragnie zbudowac¢ skuteczny idiolekt, po-
kona¢ wykluczenie, zyska¢ gwarancje slyszalnosci i potwierdzenie odbioru.
»Jakimi stowami mam do ciebie méwic¢?”! — pyta ,ja” liryczne w wierszu Kry-
styny Milobedzkiej, poszukujac skutecznego kontaktu z nowo narodzonym
dzieckiem. Na poetycka scene wkraczaja solistki — autorki wierszy zamiesz-
czonych w tak zatytulowanej antologii* — mocnym glosem sygnalizujace swa
obecno$¢. Anna Swirszczynska i Teresa Ferenc odnajduja konwencje, w kté-
rych moga opowiedzie¢ o wojennych traumach. Metaswiadomos¢ piszacych
kobiet coraz czesciej stanowi element lirycznego dyskursu, objawiajac sie
w tworzeniu swoistych, nierzadko jednorazowych arspoetyk i w wyraziscie
artykulowanej refleksji autotematycznej®. Na tym tle milczenie jako wyrazny
i czesto stosowany chwyt artystyczny w poezji Joanny Pollakéwny wydaje sie
zaskakujace i przykuwa uwage odbiorcy. Obecno$¢ oraz sposéb funkcjono-
wania tego motywu wielokrotnie spotykaly sie tez z zainteresowaniem bada-
czek i badaczy. Edyta Soltys-Lewandowska analizowala sygetyzm i apofatyzm
jako strategie twércze obecne w tomie Matomownosc, zawierajacym wiersze
wybrane z lat 1959-1994% na range ciszy i milczenia jako znakéw utajonych

! K. Milobedzka, *** [Pajeczyny, kurz...], [w:] tejze, Dom, pokarmy, Wroctaw 1975, s. 44.

% Solistki. Antologia poezji kobiet (1989-2009), red. M. Cyranowicz, ]. Mueller, J. Radczyn-
ska, Warszawa 2009.

3 ]. Gradziel-Wojcik, Inna teoria poezji? ,Ubi leones, czyli o autotematyzmie w wierszach
kobiet, [w:] Stulecie poetek, red. ]. Gradziel-Wéjcik i in., Poznan 2020, s. 369—-370.

* E. Soltys-Lewandowska, , Matomownosc” Joanny Pollakowny. Sygetyzm jako metoda twor-
cza i apofatyzm w dyskursie o chorobie i transcendencji, [w:] Stulecie poetek, wyd. cyt., s. 825-836.



162

Agnieszka Kwiatkowska, Sylwia Panek

doswiadczen wskazywalta Malgorzata Lukaszuk®; o granicach milczenia pi-
sal Leszek Szaruga®. W naszym artykule, odwolujac sie do przywotanych od-
czytan, pragniemy pokaza¢ rozmach tematyczny, w ramach ktérego poetka
operuje gestem milczenia, oraz rozpoznac funkcje jej indywidualnego, awan-
gardowego i osadzonego w refleksji autotematycznej idiolektu poetyckiego.

Pollakowna - poetka awangardowa?

Joanna Pollakéwna rzadko bywa okreslana poetka awangardowa. Badacze nie
tak klasyfikuja jej tworczos¢, odczytujac ja raczej przez pryzmat kobiecej wraz-
liwosci, trudnej cielesnosci, w perspektywie metafizycznej czy tematyki doty-
czacej codziennosci. Tymczasem obecne w twdrczosci Pollakéwny dazenie do
zminimalizowania liczby stéw (matoméwno$¢, jak w tytule jednego z toméw),
swoista kondensacja formy (mozliwa miedzy innymi dzigki metaforze) oraz
przekonanie, Ze najistotniejsze rodzi si¢ miedzy stowami, miedzy wierszami,
wyrastaja z tradycji awangardowej, w naturalny sposdb istotnej dla debiutujacej
na poczatku lat 60. poetki.

W eseju Precyzja ciszy, analizujac obrazy Jana Spychalskiego, Pollakéwna
wskazuje na prawo, ktére rzadzi obrazami malarza, ale jest, co podkresla, réw-
noczesnie formula poezji, dodajmy — poezji przede wszystkim awangardowej:
»prawo kondensacji i miary”’.

Ziszcza si¢ ono poprzez:

I. ,uniesienie fragmentu przechwyconego ze sfery zmyslowo dostepne;j

w sfere abstrakcji — przez odcigzenie od nieistotnych [...] szczeg6ldw™;

II. synteze, tj. ,eliminowanie wszelkiej niekoniecznosci zamacajacej kla-
rowno$¢ miedzy elementami”;

II1. lapidarno$¢ w dazeniu artysty do tego, by zbudowac ,skrét $cisty jak
zadzierzgniecie wezla, zaci$nietego po to, by wizerunek rzeczy dostep-
nych potocznemu doznaniu objawil si¢ w swojej nieoczekiwanej, pet-
nej duchowej tresci wymowie”".

Wedtug Pollakéwny $cisle poetycki charakter wiersza jest zatem osiagany

poprzez rozpoznany jako grawitujacy ku milczeniu zabieg redukcji stéw, obra-

> M. Lukaszuk, O waznosci stow w wierszach Joanny Pollakéwny, [w:] Strony Joanny Polla-
kéwny, red. A. Kozlowska, J. Zielifiski, Warszawa 2017, s. 84.

¢ L. Szaruga, Na granicy milczenia, [w:] Strony Joanny Pollakéwny, wyd. cyt., s. 125-133.

7 J. Pollakéwna, Myslgc o obrazach, Warszawa 1994, s. 58.

8 Tamze, s. 60.

® Tamze.

10 Tamze.
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z6w, a nawet znaczen. Owocuje on pozadanym przez poetke — i w swej istocie
awangardowym — ,suwerennym tadem”, tj. znaczeniem tekstu, usilujacego
wyemancypowac sie wobec zewnetrznych okolicznosci, z ktérych wyrasta, ale
do ktérych sie nie sprowadza. Znaczeniem S$cisle artystycznym'? i w dodatku
bedacym efektem nadmiaru organizacji (jak pisze Pollakéwna, inspirujac sie
Januszem Stawinskim). Zatem: (awangardowy) nadmiar organizacji ciazacy ku
milczeniu to realizowane ze sSwiadomoscia pragnienie poetki, spelnienie zato-
zenia: panowac nad materia poetycka do tego stopnia, by zaprosi¢ w nia cisze.

Analizujac obrazy Spychalskiego, Pollakéwna zachwyca si¢: ,Cisza w jego
obrazach ma Zrédto w glebokiej duchowosci, ale osiagnieta zostaje sposobami
wspolczesnego malarstwa”. Mozna parafrazujac te stowa, odnie$¢ je takze do
wierszy Pollakéwny, ktérej duchowe doswiadczenia zyskuja niejednokrotnie
$wiadectwo osiggane sposobami awangardowych zabiegéw elipsy, redukcji,
pominiecia, skrétu, metafory, uobecnionego zatem w materii poetyckiej, ale
i czesto wprost stematyzowanego milczenia. Jak pisze §wiadoma swego warsz-
tatu i artystycznych celéw poetka w wierszu Bfekit (réwniez autotematycznym):

Niech méj szlak wyznacza

drobne przedmioty gubione po drodze.
[...]

W koncu dlugopis

Zapisana kartka.

I tak zostane

Z wszystkiego odarta

[...]

Bez stowa't.

' Tamze, s. 61.

12 Jak pisze A. Legezynska: ,Poezja Pollakéwny sytuuje sie w tym fragmencie dziejéw moderni-
zmu, w ktérym dochodzi do kryzysu ufnosci w modelujaca moc literatury. Forma wiersza nie odbija
formy rzeczywisto$ci, w jakiej dociera ona do éwiadomosci podmiotu. Swiat poetycki zyskuje petna
autonomig jako ekwiwalent trybu myslenia o rzeczywistosci, a nie jako obraz tej rzeczywisto$ci
(A. Legezynska, ,Metaswiat” w wierszach Joanny Pollakéwny, [w:] tejze, Od kochanki do psalmistki.
Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 284). Podobnie diagnozuje swa sztuke
stowa sama poetka: ,Wszystko, co napisalam, jest scisle zespolone ze mna i moim losem. Mam jed-
nak nadzieje, ze to, co jest moim zyciem czy nawet moja dostfowna mysla, nie wlewa si¢ w wiersze
nie przefiltrowanym, nie przetworzonym chlustem. Ze dokonuje si¢ 6w niezbedny, chemiczny jakby
proces przemiany materii zycia w materie sztuki” (tejze, Zrédta zachwytu, ,Zwoje” 2002, nr 4/32).

B J. Pollakéwna, dz. cyt., s. 59.

14 Tejze, Wiecznos¢ dopetni. Wiersze z lat 1958—2002, Warszawa 2023, s. 488. Jesli nie za-
znaczono inaczej, przywolane w obrebie artykulu cytaty z wierszy Pollakéwny pochodza z tej
edycji. W tekscie gléwnym w nawiasach sygnalizujemy tytul wiersza i numer cytowanej strony.
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Milczenie o rozpaczy i bolu

Jednym z najwazniejszych obszaréw tematycznych, w ktérym sygetyzm (od
greckiego sigan —‘milczenie’) objawia sie jako wyrazny element strategii po-
etyckiej Pollakéwny, jest choroba i zwigzany z nig bdél. Cho¢ bowiem mowa
poetycka ze swej natury stanowi sposéb przetamania niewyrazalnosci, w twor-
czosci poetki owo ,przetamanie” dokonuje si¢ nie przez mnozenie wieloznacz-
nosci czy wysublimowanych metafor, ale przez oszczednos¢ stéw, bo — jak te-
matyzuje swoj wybor artystycznej ,dykcji milczacej”™® sama poetka — ,czuly
i wladczy dotyk ciszy / wyzwala z farb” (Powiew, s. 390), tzn. daje §wiadectwo
doswiadczen, ktdre nie zostang sfalszowane i zdradzone przez zaslaniajacy je
jezyk.

Stowa sa zatem dobierane w jej wierszach z wielka uwaznoscia, budu-
ja mowe powsciagliwa i opowie$¢ bazujaca na doswiadczeniach osobistych,
w tym — w ogromnym stopniu — do$wiadczeniach bélu i choroby. Mozna od-
czyta¢ wiersze poetki w kontekstach autobiograficznych — jako zwierzenie,
spowiedz z realnie odczuwanego przez wiele lat cierpienia i zwiazanej z nim
rozpaczy. Taka lektura bylaby jednak — co stusznie podkresla Leszek Szaruga —
tej poezji ,drastyczna redukcja”®. Wiersze Pollakéwny, cho¢ oparte na osobi-
stych doswiadczeniach, chca bowiem by¢ — i sa — zapisem czlowieczego losu,
mowa tej, ktdra jest ,uplatana w bolesny dotyk / w lek i krucho$¢ ludzkiego
kochania” i zmudnie wraca do swego poczatku, tj. do nie tylko prywatnej, lecz
takze wspdlnej nam wszystkim ,rzeki umierania” (Z rzeki umierania, s. 294).

Poetka / ,ja” liryczne / bohaterka liryczna zatrzymuje sie w zapisie bélu jak
gdyby w pét kroku, zawiesza glos, znaczaco rezygnuje z méwienia o doswiad-
czeniach ekstremalnych czy traumatycznych, jest wierna postulatowi stawia-
nemu sobie samej: ,O bélu nie méw za wiele. / Niech wyda owoce / i gorzka
pestka dojrzewa powoli” Wypowiedziany: ,[...] zjalowieje / i w chromy badyl
sie wyptoni” (O bélu, s. 389).

15 Zob. interesujaca propozycje terminologiczna M. Kmiecik, ktéra ,,dykcjami milczacymi”
(w odréznieniu od zanurzonych w tradycji ,retoryk milczenia” definiowanych przez P. Snie-
dziewskiego — zob. P. Sniedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we
Francji oraz w Polsce, Poznan 2008) okres$la eksperymentalne, eksponujace pauzy, niedopowie-
dzenia awangardowe oraz postawangardowe poetyki, interpretowane od strony tego, co w nich
osobliwe, pojedyncze, niesystemowe i §wiadczace o niecheci wobec okre$lonego modelu pisar-
stwa (M. Kmiecik, Dykcja milczgca: Celan i Webben, ,Pamietnik Literacki” 2015, z. 3).

16 L. Szaruga, dz. cyt., s. 128.
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Realizacja postulatu budowania mowy powsciagliwej sprawia, ze b6l i cier-
pienie stajg sie nie tylko tematami, lecz takze niemal substancjalna materia tej
poezji. ,Co méwi bél, gdy méwi?” — pyta poetka i odpowiada:

On na ogét

nie méwi, tylko rosnie.

Rézne mozliwosci

ukazujac bezgloénie,

mosci sie

i szczelnie

wypelnia ciebie, dyszac:

— oddziel sie ode mnie!

Jakbys plyte z kamienia

podwazal.

W szczeline

miedzy bélem i toba

wiotka jasnos$¢ wplynie,

niby czegos lub kogo$ chlodne rozumienie
(Co méwi bél, s. 446)

Wiersz nie moze zatem by¢ (i nie jest) wypowiedzeniem bélu; to jedynie
mapowanie walki, w ktdrej bél zyskuje nad cztowiekiem przewage. Jego domi-
nacja wystepuje w kategorii sily, nie mowy. A jednoczesnie — jak pisze Edyta
Soltys-Lewandowska — ,jego obecnos¢ warunkuje powstanie szczeliny i po-
jawienie sie trzeciej instancji, przynoszacej »chtodne rozumienie«”"”. Wiersz
pokazuje nie samo cierpienie, ale jego paradoksalna dialektyke: bdl jest z jednej
strony nie do wytrzymania, z drugiej — przetrzymany, napelnia sensem ,wiot-
kiej jasnosci’, sam zdaje si¢ niewyrazalny, ale réwnocze$nie wyraza. Doprowa-
dzajacy do sytuacji granicznej jest jednak zrozumialy sam przez sig, nie potrze-
buje formul ludzkiej komunikacji, a jednoczesnie otwiera na do$wiadczenie
transcendencji — znéw bezslownego rozumienia.

Milczenie 0o Bogu iz Bogiem
Doswiadczenie metafizyczne zostaje w liryce Pollakéwny otoczone milcze-
niem, bowiem préba werbalnego dookreslenia tego, co niewyrazalne ze swej

natury, mogtaby fatwo zniweczy¢ zaréwno specyfike zawsze ulotnego dotknie-
cia sacrum, jak i jego wiarygodnos¢. W nieuchwytnej relacji czlowieka z Bo-

7 E. Soltys-Lewandowska, dz. cyt., s. 791.
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giem cisza jest zatem stalym i zasadniczym elementem toczonego dialogu, od-
czuwanym i praktykowanym jezykiem komunikacji, przy czym to nie wielko$¢
Boga paralizuje jezyk, ale niepewnos¢ Jego poznania, ulotno$¢ miedzyosobo-
wego z Nim spotkania, krucho$¢ przeczucia Jego obecnosci.

W wierszach Pollakéwny milczenie czlowieka wobec Boga jest zatem
przede wszystkim skutkiem (oraz przejawem) niepewnosci i watpienia, kon-
frontacji z pytaniami, na ktére czlowiek nie znajduje odpowiedzi. Bywa feno-
menem wpychajacym go w poczucie winy, aktem prowokacyjnym, obliczonym
na odpowiedz. Tak dzieje sie w wierszu z tomu Rodzaj glodu, w ktérym poetka
pisze:

Nie ptone.
Nie plone, méj Boze i to jest grzechem.
[...]
Czy mnie [...]
wybaczysz? Odpowiedz
(Rodzaj glodu, s. 329)

Bywa jednak takze swiadectwem powagi, dojrzatosci, ktéra zna przeciez
»mus przemilczen” (Dojrzatosé, s. 336), i dlatego przywotane posrednio (jako
kompromitacja wezwania do okrzyku, sprzeciwu, buntu) moze by¢ zgoda na

nieurzeczywistnienie w przestrzeni egzystencji ziemskiej, nie — boskiej.

i odchodzimy nie od siebie

i przychodzimy nie od siebie

nie gardz- to nasza nie$miertelno$¢/nieurzeczywistnienie”
(Niesmiertelnosé, s. 61)

Milczenie czlowieka wobec Boga jest jednak w liryce Pollakéwny wyraz-
nie zestrojone z milczeniem samego Boga, ktéry zjawia si¢ w sposéb niejasny,
trudny do okreslenia, niewyrazny. Milczacy Bég niemal zawsze w do$wiadcze-
niu poetki pragnacej z Nim kontaktu zostaje skonfrontowany z mowa cztowie-
ka, stanowczo upominajacego sie o Jego slowo. Réwnoczesnie jednak, jakby
wbrew temu pragnieniu, milczenie Boga nie jest dla poetki dowodem Jego nie-
obecnosci, ale przeciwnie — staje si¢ paradoksalnym sygmatycznym znakiem
Jego istnienia oraz zespolenia z zyjacymi i umartymi we wspétodczuwaniu
(przesigknietego bélem i cierpieniem'®) niewyrazalnego. Tak wlasnie zostaje
przedstawione w wierszu Ciemnosc:

8 Por. stowa przyjaciela Pollakéwny — ksiedza J. Sochonia: ,Joanna akceptowata z wyrazna
satysfakcja, ze Bog w jakis tajemniczy sposéb wspétuczestniczy w cierpieniu kazdego czlowieka.
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Od lat méwie do Ciebie w ciemno$ci i w ciemnosc.
Ty milczysz do mnie. Nie chcesz méwié ze mna

Czy jeste$ za mrokiem, za $miercia, kt6z wie?
Moze tak — bo czem6z uparcie wcigz méwie?
Niebo masz pelne modlitw krzyczacych o litos¢,
tyle zostalo po tych, ktérych zabito.
Na wodzie, w powietrzu, z pylem po ziemi —
te straszne strzepy modlitw, co zrobisz z nimi?
Przemilczasz. Az sie meka przechyla i wchtania
w ciemng mifo$¢ Twojego milczenia i trwania.
(Ciemnosé, s. 451, wyrdznienia nasze — A.K., S.P.)

Jak pisze Edyta Soltys-Lewandowska w komentarzu do tego wiersza:
»[...] milczenie Boga odczytywane jest [tu] jako wyraz »ciemnej milosci«, jest
niezrozumiale i nieakceptowane. Im bardziej On milczy, tym glosniej wola
czlowiek. Jedyna forma konsolacji jest wspélnota ciszy, wchloniecie przez mil-
czenie Boga stéw czlowieka”".

Milczenie Boga jest zatem rozpoznawane przez poetke jako atrybut nie-
przypadkowy, a nawet konieczny, odstaniajacy Jego nature. Tak tez dzieje sie
w péznym wierszu Prawda. Poetka pokazuje w nim Boga przemawiajacego
przez ,niezborny” $wiat, ktérego czescia jest Jego milczenie. Podobnie w wier-
szu napisanym przeszlo 20 lat wczesniej, w ktérym milczenie — jak sie okazu-
je — nie zakrywa Boga, ale przeciwnie i paradoksalnie Go odstania:

Kim jestes?

Chyba cie poznaje

To twoja nieobecnos¢ twe miejsce ustala

To twoja niestyszalno$¢ wibruje Twym glosem

(*** z tomu Lato szpitalne, s. 246)

Milczenie czlowieka o Bogu i milczenie samego Boga sa zatem w liryce
Pollakéwny sprzezone. W wymownym milczeniu cztowiek zdaje si¢ spetnia¢
zyczenie Boga, ktéry sam przemawia do niego przez to, ze milczy. Odnajdy-
wane w poezji Pollakéwny wymowne i silnie eksponowane milczenie méwi za-
tem o niewypowiadalnym, a nie tylko o niewypowiedzianym. Sama poezja jest,
rzecz jasna, cieniem takiego milczenia, bo przeciez konsekwentnie milcze¢ po-
trafijedynie cisza, Smiertelni zas musza milcze¢, o jej (ciszy) milczeniu opowia-

Bez wiary w to wspdtuczestnictwo zycie staje sig zasadniczo nie do zniesienia” (J. Sochon, Droga.
Gora. Zastona, [w:] Strony Joanny Pollakéwny, wyd. cyt., s. 389).
¥ E. Soltys-Lewandowska, dz. cyt., s. 793.

167



168

Agnieszka Kwiatkowska, Sylwia Panek

dajac. Ale to uobecnione w poezji milczenie nie jest bezzasadne, bo jak w try-
bie modlitwy przekonuje Kierkegaard, artykulujac bliska chyba poetce prawde:
»milczenie ukryte w darze mowy, oto jest — dobry Boze — oto jest prawdziwe
milczenie”. Alby milcze¢ wymownie i (w planie metafizyki) skutecznie, trzeba
bowiem mie¢ wiele do powiedzenia, a §wiadectwo tego u$cisku znaczen i ciszy
stanowi wlasnie skierowana ku Bogu poezja Pollakéwny.

Milczenie o zimie

Joanna Pollakéwna jest tez autorka utworéw dla dzieci — poetyckich i pisanych
proza (zwykle refleksyjna, przesycona liryzmem, nieco filozoficzna). W tej ga-
tezi jej twdrczosci napiecie miedzy stowem a milczeniem, cigzacy ku milcze-
niu nadmiar znaczen czy organizacji materialu literackiego odgrywa niezwy-
kle wazna role, funkcjonujac podobnie, cho¢ jednak nieco inaczej niz w poezji
bezprzymiotnikowej. Bohaterami, ktérzy mierza si¢ z semantycznym gestem
milczenia, sa przede wszystkim Pytalik (tytulowy bohater tomu wierszy Pyta-
lik 1982 oraz zbioru opowiadan Pytalikowa okolica 2001) oraz Marceli Szpak
(z tomu filozoficznej prozy Marceli Szpak dziwi sie swiatu 1987). W twér-
czosci dla dzieci wazny u Pollakéwny chwyt , milczenia 0” zostaje stonowany
i rownocze$nie rozbudowany. Tak rozumiane milczenie zostaje powiazane ze
wspolobecnoscia — mozna milcze¢ razem, pokrzepiajac sie §wiadomoscia, ze
inni, zanurzeni w podobnym doswiadczeniu lub empatycznie dzielacy odczu-
cia podmiotu, podobnie odbieraja znaczacy gest wraz z jego niedookresleniem
i niewyrazalno$cia. Stowa zostaja zastapione nie tylko semantycznym milcze-
niem, lecz takze barwa, dzwigkiem, $wiattem, plastycznymi obrazami, ktére
w pewnym sensie buduja te poezje.

W opowiadaniu Poglady Marcelego Szpaka tytutowy filozof, nazywajac na
nowo pory roku, odwoluje sie wlasnie do kolorystyki, do palety barw obec-
nych w przyrodzie — nazwanie staje si¢ w tym przypadku miarg poznania, od-
zwierciedleniem do$wiadczenia (zaangazowanego przezycia danego okresu).
O zimie Marceli milczy, nie nadaje jej swojej nazwy (w rozmowie z Leszkiem
Zajacem moéwi krétko: ,nie lubie zimy’, ale z innych opowiadan wynika, jak
wielu trosk i klopotéw przysparza mu ten glodny, zimny czas w roku; niemé-
wienie o zimie nie stuzy jej ignorowaniu, bo wiazacych sie z nia trudnosci nie
sposéb zignorowad; ostatecznie Leszek Zajac wspoluczestniczy w znaczacym

2 [Cyt. za:] G. Wohlfar, O milczeniu — Nietzsche i Kierkegaard. Filozoficzne uwagi o pojeciu
milczenia w pracach Nietzschego i Kierkegaarda, ,Przeglad Filozoficzny” 1998, nr 4, s. 219.
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milczeniu Marcelego). W rozmowie z przyjacielem ptasi filozof tak charakte-
ryzuje pory roku:

Potem jest juz lato, kiedy caty §wiat kipi na zielono i kolorowo. No, a pora korali —
czerwonych na jarzebinie, granatowych na tarninie i czarnych na czarnym bzie —
to jesien.

— Jest jeszcze zima — zauwazyl Leszek Zajac.

— Nie lubie zimy — o$wiadczyt Szpak.

— Mimo to zima pozostaje zima.

— Ale nie musimy o niej méwi¢ — powiedzial Szpak bardzo stanowczo.

— A dlaczego wlasciwie wymysélasz jakies wlasne pory roku? Przeciez juz raz na
zawsze ustalono, ze sa: wiosna, lato, jesien, zima. Nie wystarczy ci?

— Nie — odpowiedzial Marceli Szpak. — Nie wystarczy. Péki nie powacham — nie
wiem, co to konwalia. P6ki nie wezme na jezyk — nic nie wiem o pieprzu. Péki mi
sie jaki$ kawatek zycia nie nazwie po swojemu — to tez malo co o nim wiem?'.

Wykluczona z rozwazan zima w filozofii Marcelego Szpaka staje si¢ meta-
fora egzystencjalnego cigzaru, bélu i trudu istnienia. Gtéwny bohater chciatby
unikng¢ mrozu, $niegu, gtodu i mroku, ale wszelkie proby ucieczki od zimo-
wych realiow koncza sie poczuciem wyalienowania, osamotnienia czy utrata
sensu zycia. Ostatecznie wiec Marceli odwaznie stawia czota zimie, aby wraz
z innymi wyczekiwaé powrotu jasnosci i ciepta.

Milczenie o Swietle

W zakonczeniu opowiadania Wielkie oczekiwanie w mroku zimy, kiedy wszy-
scy cierpia gldd i chtdd, rozblysneta zorza polarna. W mroku pojawita sie $wia-
tlos¢. Nie przynosi ona jednoznacznej odpowiedzi, nie wiadomo, czy wtasnie
na to zjawisko czekaly znekane zwierzeta, ale blysk swiatla dat im nadzieje,
znaczac wiecej (badz inaczej) niz stlowa.

W pelnym napiecia milczeniu rzucili sie do okien, do drzwi, wybiegali przed dom,
ol$nieni i zdumieni stawali w kopnym $niegu, z uniesionymi ku niebu glowami.
A niebo pulsowalo $wiatlem. Zielonozéita jasno$¢ zalegata cata powietrzna prze-
strzen, ukladajac sie jak gdyby w gigantyczne rulony, ktére rozbudowywaly sie,
ogromnialy, podobne do barwnych, $wietlistych organéw.

— Zorza, zorza polarna! — szepnal Mieszkaniec.

21 . Pollakéwna, Marceli Szpak dziwi sie Swiatu, [w:] tejze, Marceli Szpak dziwi sie Swiatu,
Warszawa 1987, s. 8. Wszystkie cytaty z przywolanego zbioru opowiadan pochodza z tej edycji;
dalej skrécony opis bibliograficzny podajemy w nawiasach przy tekécie gléwnym.

169



170

Agnieszka Kwiatkowska, Sylwia Panek

Wszyscy stali w ciszy, skapani w poswiacie. Patrzyli. Byt w tym patrzeniu bolesny
zachwyt i uciszenie, ale i uktucie niepewnosci: czy ten ol$niewajacy $wietlisty zwid
nad ich glowami jest t y m , na co czekali? I czyzby rzeczywiscie byt to juz koniec
wielkiego oczekiwania?®

Swiatlo jest znakiem zycia, daje nadzieje na pokonanie zimy, mroku, $mier-
ci. W wierszu Jesienny spacer Pytalika (z tomu Pytalik) niesie ze soba cata game
spersonalizowanych dzwiekdéw, ktore rozbijajg lesna cisze:

Zotte, dojrzate storice szlo za Pytalikiem

w liscie bebniac palcami, strzelajac zza sosen,
az halasliwe $wiatlo trzesto zagajnikiem
$piewajace, gwizdzace przenikliwym glosem?™.

Dwuznaczny charakter stonecznych znakéw sprawia, ze Pytalik, stojac
wsrod ,$wietlnej wrzawy’, nie posiada sie ze zdziwienia, ze ,tyle mroku jest
w $wietle. Tyle §wiatta w mroku” (Jesienny spacer Pytalika). Intencje $cieraja-
cych sie zywiolow pozostaja niepewne, a granice pomiedzy nimi — trudne do
wyznaczenia. Swiatfo jest znakiem wymagajacym interpretacji; zorza polarna
z opowiadania Wielkie oczekiwanie odsyla do czego$ potezniejszego i mniej
uchwytnego niz jej wlasny blask, kieruje ku transcendencji — zawsze niepewnej,
niewyrazalnej, wskazywanej nie stowem, lecz znaczacym milczeniem poszuki-
waczy i obserwatoréw. Powigzana z apofatyzmem niewyrazalno$¢ i sygetyzm
oznaczajacy rezygnacje z kolejnych préb nazywania czy wyrazenia w twor-
czo$ci Joanny Pollakéwny dopelniaja sie wzajemnie. Niewyrazalnos$¢ sklania
bohateréw (takze ,ja” méwiace w utworze) do poszukiwania drég wyrazu,
a wybér milczenia — cho¢ wydaje sie ostateczny — paradoksalnie réwniez staje
sie Srodkiem wyrazu, znakiem odstapienia od poszukiwan, sygnalizujacym, ze
czego$ wyrazi¢ nie mozna lub nie nalezy®. Etyczny wymiar decyzji o zanie-
chaniu w liryce Pollakéwny nie jest jednak zdeterminowany tabu kulturowym
czy normami spotecznymi; wynika raczej z prywatnosci i intymnosci tego, co
przemilczane, z poszanowania prawa do osobistej relacji z transcendencja czy

2 Tejze, Wielkie oczekiwanie, [w:] tejze, Pytalikowa okolica, Warszawa 2001, s. 85. Wszyst-
kie cytaty z przywolanego tomu opowiadan pochodza z tej edycji; dalej skrécony opis bibliogra-
ficzny podajemy w nawiasach przy tekscie gtéwnym.

3 Tejze, Jesienny spacer Pytalika, [w:] tejze, Pytalik, Warszawa 1982. Dalej lokalizacja cyta-
téw z tego tomu jest wskazywana w nawiasach przy tekscie gtéwnym.

2 K. Stachewicz, Analiza dobra w perspektywie etyki fundamentalnej i etyki sygetyczno-
-apofatycznej, ,Studia Philosophica Wratislaviensia” 2015, vol. X, fasc. 4, s. 40.
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indywidualnego charakteru doswiadczen metafizycznych, nierzadko potaczo-
nych z bélem i postawa daleka od epifanii.

Doswiadczenia zwierzat w przywolanym opowiadaniu zostaly opisane
przytlaczajaco. Atmosferze niesprecyzowanego oczekiwania towarzyszy aura
nieco apokaliptyczna. Na przekér mrocznym czasom Pytalikowie staraja sie
zorganizowac wesoly bal, ale trudno przetama¢ zimowy smutek — do niekto-
rych znajomych nie sposéb dotrze¢ z zaproszeniem, wielu gdzie$ zniklo, nie
wiadomo, co si¢ z nimi stalo, a inni wiele ryzykuja w poszukiwaniu zyciodaj-
nego ciepfa.

Pelna napiecia cisza, w ktdrej mieszkancy zimowej doliny obserwuja zorze
polarng, staje si¢ wyrazem niepewnosci, aktem milczenia wobec transcenden-
¢ji czy o transcendencji — niepewnej, przeczuwanej, zdumiewajacej, ktéra na-
lezy uchwyci¢ i nazwac.

Milczenie sprzyja mysleniu

Milczenie sprzyja kontemplacji spraw wielkich i pozwala na swobodny obieg
mysli. Mysli przyczepiaja sie wowczas — jak méwi Marceli Szpak — do przy-
padkowych przedmiotéw, ktére juz zawsze beda budzily okreslone skojarzenia.
Przedmioty znacza, milczac (ale tylko dla podmiotu do$wiadczenia). GIéwny
bohater powrdcit z cieplych krajéw do zasniezonego rodzinnego lasu, ponie-
waz rodzima przestrzen, mimo znienawidzonego mrozu, stanowi element jego
tozsamosci. Pokrzepia si¢ goracym krupnikiem ugotowanym przez skrzetnego
Leszka Zajaca i objasnia przyczyny niespodziewanego powrotu:

— To proste — o$wiadczyl Szpak, dmuchajac na tyzke. — Chodze, mysle i patrze
wokot. I mysli przyczepiaja sie do drzew, do drogi, faki i tak dalej. Potem znéw ide
ta droga, patrze na drzewo i chwytam swoja mys§l sprzed tygodnia. Albo jem krup-
nik i zaraz fapie mysl z poprzedniego krupniku. [...] Czy jakakolwiek moja mysl
zaczepita sie kiedy$ o cyprys? Zadna. Wiec mi ten cyprys milczy. A potem widzisz
kamienista plaze i okropnie niebieskie morze. Owszem, bardzo piekne. Ale wszyst-
ko mi milczy. Nie znajduje zadnej... mojej... starej... mysli — dokonczyl niewyraznie
Szpak i natychmiast zasnal w fotelu.

(Marceli Szpak wraca z podrézy, z tomu Marceli Szpak..., s. 27)

Przywolane (czy moze zacytowane!) milczenie nad goracym krupnikiem
jest swego rodzaju sygetyzmem zimy. Marceli Szpak zamierzal migrowac¢ na
poludnie na czas zimowych mrozéw, ale wrécit, bo §rédziemnomorskie cypry-
sy, kamieniste plaze i btekitne morze milczaly, niepowiazane z zadnymi wspo-
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mnieniami, z zadna dawna mysla bohatera. ,Otrzasajac ze wstretem ostatnie
platki $niegowe, [...] gramolac sie ze $nieznej zaspy’, Marceli milczy o zimie, ale
znajduje wokoél wiele wlasnych dawnych mysli — jego milczenie nie jest wiec
wyrazem izolacji (jak przebiegalo to w relacji ze §rédziemnomorska przyroda),
ale szczegélnego dialogu i zakorzenienia.

Stowa to za mato

Jak sprostac zimie? Jak mierzy¢ sie z bélem istnienia, z egzystencjalnymi dyle-
matami? Czy — poza znaczacym milczeniem — mozna co$ zrobi¢? Pytalinka,
szukajaca ratunku dla cierpiacego Pytalika, nie znajduje pomocy nawet u Dok-
tora Kreta. Cierpienie — fizyczne, egzystencjalne czy romantycznej genezy
Weltschmerz — opornie poddaje sie opisowi. To dlatego Pytalik powsciagliwie
odpowiada na pytania ukochanej, zamyka oczy, pograza sie w bélu i milczeniu.

[...] kiedy Pytalinka pyta Pytalika,
co go boli? Czy glowa? Czy brzuch? Czy kolana?
On odpowiada: — Wszystko — i oczy zamyka.

[...]
Wiec biegnie Pytalinka do Doktora Kreta.
— Takie straszne zbolenie! I co robi¢ na nie?
— Nic — powiedzial Kret smutno — nic si¢ zrobi¢ nie da.
Swiat boli, az wyboli i bole¢ przestanie.
(Pytalik jest przestraszony, z tomu Pytalik)

Doswiadczenie cierpienia wydaje sie wiec wpisane w ludzka egzystencje,
a przez swa niewytlumaczalno$¢ nabiera metafizycznego charakteru. Bolu,
podobnie jak Boga, nie mozna dotkng¢ ani obja¢ stowem, cho¢ bohaterowie
utwordw Joanny Pollakéwny podejmuja w tym kierunku wytezone préby. Cza-
sami rozbudowane dywagacje egzystencjalne bohateréw filozofujacych (Pytali-
ka i Marcelego Szpaka) ucinaja czy pointuja mocno stapajacy po ziemi mitosni-
cy konkretu (Pytalinka i Leszek Zajac). Pytalinka niejednokrotnie stawia tame
wielostowiu Pytalika, zatrzymuje narastajace zwatpienie, nadaje konstruktyw-
na perspektywe, przywraca sens zyciu. Gdy otaczajaca rzeczywisto$¢ w od-
czuciu Pytalika traci swoja tozsamo$¢, a istota poszczegdlnych bytéw zdaje sie
rozmywac (Pytalik ,watpi w mchos¢ mchu, nie wierzy nawet w krowo$¢ krowy,
a koszyk wyplatany przez Pytalinke wydaje mu sie nie do$¢ koszykowy”), Pyta-
linka kroétko ucina watpliwo$ci, méwiac: ,,Plote kosz i dos¢” (Pytalik nie moze
uwierzyc). Swoja krotka wypowiedzia odnoszaca sie bezposrednio do do$wiad-
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czenia ustanawia co$ pewnego i wiarygodnego, ocala porzadek $wiata. Podob-
nie dzieje sie w wierszu Pytalik jest przestraszony, gdy Pytalinka uniewaznia
apokaliptyczne leki, oznajmiajac: ,pieknie storice wschodzi” i nalewajac mleko
do garnka. W tym gescie przypomina mleczarke z obrazu Vermeera ukazana
w liryku Wistawy Szymborskiej. Jak dziewczyna z siedemnastowiecznego ob-
razu, powtarzajac codzienne czynnosci, za kazdym razem ocala §wiat swoim
krzatactwem, oddala apokaliptyczne wizje dzieki dzialaniom btahym i zarazem
waznym. Gest Pytalinki niejako uniewaznia leki Pytalika, a jej pows$ciagliwos¢
zostaje przeciwstawiona rozbuchanym emocjom ukochanego. W podobny
sposéb krétkie wypowiedzi Leszka Zajaca kontrastuja z dywagacjami Marcele-
go Szpaka. Rozmy$lania Marcelego czesto sa smutne badz dotycza niemozno-
$ci rozwiazania danej kwestii. Leszek Zajac pociesza przyjaciela (a moze przede
wszystkim siebie), wskazujac pozytywne elementy codziennosci: wyjatkowo
udane kanapki z serem i orzechami, kawatek biszkoptowej babki, ktéry zostat
z wczorajszego podwieczorku, czy wspomniany juz talerz goracego krupniku,
dzieki ktéremu tatwiej znie$¢ milczenie o zimie. Czynnosci ocalajace sa krza-
tackie i czesto powigzane z jedzeniem (choc¢by tylko kartoflanki na zimowym
balu) — szykowanym dla przyjaciél, spozywanym z bliskimi, umozliwiajacym
budowanie wspélnoty w milczeniu i przezywaniu uwspélnionych doswiadczen.

Milczenie autotematyczne

Gest milczenia w poezji Joanny Pollakéwny — niezaleznie od réznych zakre-
sOw tematycznych niewyrazalnego signifié — kryje w sobie namyslt dotyczacy
procesu twoérczego, poetyckiego aktu kreacji, ktérego istota, jak mogloby sie
wydawad, polegajaca na wyslowieniu, zostaje zawieszona przez zamilkniecie,
stanowiace nie tylko paradoksalny srodek wyrazu, lecz takze specyficzny ma-
nifest twdrczy. Milczenie umieszczone w porzadku autotematycznym nie tyle
stanowi wiec odrebny model sygetyzmu, ile — taczac w sobie rézne zakresy
tematyczne — buduje fundamentalng perspektywe odczytania zalozen indy-
widualnej sztuki poetyckiej. Refleksja autotematyczna Pollakéwny tematyzuje
funkcje ,postn[ej] postawy podmiotu” jej wierszy, bedacej odpowiedzia na
stoporne stowa” (Powiew, s. 390), ktdére stanowia wyjsciowy, ale wysoce niesa-
tysfakcjonujaca materie poezji.

Wiele lirykédw poetki jest poswieconych akcentowanej juz w tytulach to-
mikéw (Matoméwnosé, Skapa jasnosé, Przytajenie barwy) metodzie twérczej

» E. Soltys-Lewandowska, dz. cyt., s. 787.
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opartej na sygetyzmie. Pollakéwna, Swiadoma swego warsztatu, wielokrotnie
tematyzuje droge ciszy, ktérg obiera, konceptualizuje funkcje wlasnego ,,pisma
milczenia”® — mowy odrzucajacej jasna konotacje, bazujaca na odniesieniach
do ,jezyka codziennego, btahego i zuzytego™. Czyni to w wierszach autote-
matycznych, ktére milczenie wywoluja w tytulach (Milczenia najszczelniejsze
z tomu Dysonanse, Milczenie z tomu Zwir i Milczenie z tomu Rodzaj glodu,
Protest w milczeniu z tomu W cieniu), albo w utworach wskazujacych na nie
posrednio — poprzez sygnalizowanie koniecznosci porzucenia stéw (Blekit
z tomu Ogarnagles mnie chtodem, Powiew z tomu Dziecko-drzewo, Stowa z tomu
Rodzaj glodu, Matomdéwnosé z tomu Matomownosc).

Pollakéwna dochodzi do milczenia na drodze fenomenologicznej reduk-
cji. Bierze w nawias to, co nieistotne, przypadkowe, naskérkowe, by uchwy-
ci¢ — w ciszy — istote zjawiska: bélu, transcendencji, wreszcie wlasnego pisania.
Poetka opisuje te droge w utworze Blekit, pokazujac, ze intencjonalnie ,gubi”
przedmioty i stowa, by zatopi¢ sie¢ w tym, co jest. Milczenie w jej wierszach
autotematycznych zostaje zaprezentowane jako sposéb jawienia si¢ tego, co
istnieje (,milczenia najszczelniejsze’, ,podplywajac’, objawiaja rozmaite stany
emocjonalne, ktére — znéw — ,porastaja cisza”; por. Milczenia najszczelniejsze,
s. 39); jest zatem milczenie — po Husserlowsku — fenomenem, w ktérym poja-
wia sie to, co przedmiotowe. Zgodnie z autotematycznymi deklaracjami w jej
praktyce poetyckiej pelni funkcje zaréwno narzedzia poetyckiej ,redukcji’,
jak i jej owocu, bo dokonujaca sie¢ momentalna rejestracja stanéw wewnetrz-
nych lub zwiazanej ze sfera sacrum tajemnicy ,niedokladnie zostata odciénigta
w materiale stéw”?. Trzeba wiec porzuci¢ jezyk pojec i wtedy — pisze poetka
z nadzieja — ,Wyplynie krew / wysaczy sie wstyd / spod tych stéw, ktérym / nie
uwierzyl nikt” (Stowa, s. 339).

Samego milczenia, bedacego fenomenem odstaniajacym zjawisko i przyno-
szgcego — do pewnego stopnia — poznawcza oraz egzystencjalna ulge, nie da sie
jednak uchwycié¢, stematyzowac, nazwac.

Milczenie
to obfite, nabrzmiale milczenie
milczy jednak
(Milczenie, s. 131)

2% Termin P. Sniedziewskiego, zob. tegoz, dz. cyt,, s. 11.
¥ Tamze.
2 . Ligeza, Pragnienie wielkiej ciemnosci, ,Jworczos¢” 1988, nr 12, s. 97.
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Na podobienistwo charakteryzowanego przez Heideggera Bycia jest bo-
wiem osobliwe i nieprzedstawialne — podobnie jak nie mozna sprowadzi¢ By-
cia do bytu, tak nie mozna uchwyci¢ milczenia poprzez definiujace je stowo
(bo ,milczenie milczy” nie tylko na swdj temat, lecz takze na temat tego, na
co wskazuje). Zamilkniecie Pollakéwny nie jest zatem nicniemdéwieniem, lecz
raczej wy-milczaniem, a jej sygetyka staje si¢ logika myslenia i sposobem jej
artykulacji®.

Wieloaspektowo$¢ milczenia w poezji Pollakéwny, zwiazanych z nim znaczen,
sposobow jego ujecia, prezentacji i wykorzystania jest zaiste imponujaca. Moz-
na tu méwic¢ o milczeniu jako temacie poezji, wywolanym nierzadko w samych
tytutach wierszy, ale takze jako o narzedziu poezji, uobecnionemu w niedopo-
wiedzeniu, znajdujacemu swoj cienn w poetyce lakonicznosci, skrétu, fragmen-
tu, pominiecia. Milczenie w poezji Pollakéwny zostaje pokazane jako ludzka
reakcja na doswiadczenia cielesne (b6lu), ale i odpowiedZ na tajemnice oraz
transcendencje. Poetka chce da¢ §wiadectwo milczeniu czlowieka, ale tez kon-
frontuje sie z milczeniem Boga. Czasem — jak w wierszach Sfowa czy Powiew —
przeciwstawia milczenie sfowu, antagonizujac je z nim, bo ,Musi czyha¢ mrok /
pod patoka stow / gdy tukiem wykretnym / omijaja sedno” (Sfowa, s. 339), in-
nym razem pokazuje, jak milczenie uzupelnia jezyk, wspoélpracuje ze stowem
i je domyka. Zawsze pozostaje powiazane z namystem dotyczacym skuteczno-
$ci stowa poetyckiego oraz dookreslenia granic wyrazalnosci.

Milczenie z wierszy Pollakéwny bywa skuteczne i przynoszace spetnienie,
gdy staje sie¢ doswiadczeniem $wietych (jak w wierszu Apokalipsa). Czesciej
jednak blado odpowiada pokladanej w nim nadziei, bo — jak skarzy sie poet-
ka — ,Milczenie / to obfite, nabrzmiale milczenie / milczy jednak” (Milczenie,
s. 131). Jest sposobem medytacji podmiotu, ale réwnoczesnie srodkiem uchwy-
cenia efektu kontemplacji. Poetka dostrzega w nim narzedzie buntu i sprze-
ciwu (jak w wierszu Protest w milczeniu), czesciej jednak przywotluje je jako
$wiadectwo akceptacji ,nieurzeczywistnienia” (jak w wierszu Niesmiertelnosc).
Wigkszos$¢ tych aspektéw milczenia jest obecna takze w tworczosci dla dzie-
ci, ktéra w przypadku Pollakéwny przenika sie¢ z poezja bezprzymiotnikows,
zachowujac jednorodno$¢ wizji $wiata i ludzkich (badZ nie) postaw. Milczy
sie o cierpieniu i o zimie, milczy sie o i wobec transcendencji, milczy sie, aby
mysle¢, wielostowiu przeciwstawiajac formy krotkie i konkretne, czy wreszcie

» Podobnie jak milczenie poddane analizie przez M. Heideggera. Zob. J. Mizera, Torowanie
bezdrozy bezgruntu. W drodze do innego poczatku, ,Principia” 2008, s. 71-90.
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milczy sig, aby uprawia¢ poezje. Mozna powiedzieé, ze poezja Pollakéwny to
czytanie milczenia (tych ,Milczen najszczelniejszych’, ktére ,podplywaja tawi-
c3” — Milczenia najszczelniejsze, s. 39), ale i jego zapis, a nawet konstruowanie
w wierszu, ktéry gasnie albo sie rozsypuje, staje sie szorstki, by w szczelinach
uobecni¢ to, czego sie nie da wypowiedzie¢. Mozna na milczenie poetki spoj-
rze¢ zatem — jak pisze Piotr Sliwiriski — jako na ,spelnienie i kres wiersza”* albo
jako na poczatek tego, co jest kontynuowane dzigki poezji.
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Milczenie w twdrczosci Joanny Pollakéwny

Abstrakt

Artykul jest om6wieniem milczenia jako tematu i chwytu artystycznego w twérczosci Jo-
anny Pollakéwny. Jego cel stanowi préba rozpoznania indywidualnego — i w istocie awan-
gardowego, opartego na sygetyzmie — idiolektu poetyckiego autorki tomu Mafoméwnosé.
W tekscie pokazano wieloaspektowo$¢ zjawiska milczenia w utworach przeznaczonych dla
czytelnika dorostego oraz zbadano sposéb operowania ciszg i milczeniem w twérczosci dla
dzieci. Autorki przedstawily gléwne obszary tematyczne objete przez Pollakéwne gestem
milczenia oraz wskazaly funkcje tego zabiegu w twérczosci poetki.

Silence of Joanna Pollakéwna

The article discusses silence as a theme and artistic device in Joanna Pollakéwna’s work.
Its objective is to identify the individual, and in effect, avant-garde, based on the use of
silence, poetic language of the author of the Matomdwnosé (Reticence) volume. The article
demonstrates the multifaceted nature of the phenomenon of silence in works intended for
the adult reader and examines how silence and quietude are used in works for children.
The authors of the text presented the main thematic areas to which Pollakéwna related the
gesture of silence and indicated the functions of this device in the poet’s work.

Stowa kluczowe: Pollakéwna, matoméwnosc, apofatyzm, sygetyzm, Pytalik, autotematyzm
Keywords: silence, avant-garde, avant-garde literature and poetry, poetry for children, Pol-
lakéwna
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