Swiadomos¢ i subiektywnos¢. Zagadnienia filozofii podmiotu. M. Moryri (red.) | Seria: Czowiek i Jego Idee
Bogucki Wydawnictwo Naukowe | Wydawnictwo Naukowe WF UAM | Poznari 2025
ISBN 978-83-7986-574-1 | https://doi.org/10.14746/978-83-7986-574-1-20

Beata Gontarz

Uniwersytet Slaski w Katowicach
® https://orcid.org/0000-0002-5302-8010

Swiadomos¢ tworcy.
Adam Bunsch o swojej sztuce i o tworzeniu

(w zapiskach z czasu wojny)

Chcialbym bardzo, aby te rzeczy dotarty do Ciebie Ludus i do moich dzieciakéw, bo
to jestem ja sam. Wy napewno wyczujecie ile tam kryje si¢ w stowach i poza stowami
przezy¢ przezwyciezonych i opanowanych tak, ze mogty przybra¢ forme sztuki.
Robiac nieraz rachunek mego artystycznego sumienia stwierdzam, ze z teatrem nie
stoje gorzej niz w zwyklym czasie. Z malarstwem natomiast jest biedniej i nie ma
nadziei na poprawe. Moze kiedy$ — je$li wolg Boza bedzie zachowa¢ mnie do dalszej
pracy — bede mial tre$¢ przezy¢ na dlugie szeregi obrazéw, ale dzi to sie nie materia-
lizuje. Ale 622 Gdy sie rozgladam dookola $wiata, to widze, ze caly $wiat jest dzis
zdegradowany w swoich zajeciach i wytwarzaniu kultury do stanu zycia glonow, wiec
nie ma si¢ co martwi¢ o jednego malarza. Jest to jego prywatne zmartwienie i jego
najblizszych, gdy si¢ o tym dowiedza, podczas gdy si¢ moze czegos wielkiego spodzie-
wali'.

To stowa podsumowania dotyczace wlasnej artystycznej aktywnosci, jaka usitowat
podejmowac w czasie wojny porucznik Adam Bunsch. Zanotowal je pod datg 17 IX
1943 r. w brulionie zawierajacym niewyslane (z zalozenia) listy do zony. Zawieraja
sie w tym fragmencie kwestie istotne dla zaproponowanego w tytule tematu. To
przede wszystkim swiadomo$¢ bycia artysta oraz swiadomosc¢ jej $cislego zwiazku
ze sferg osobistych do$wiadczen: w przypadku Bunscha nalezy do niej rozlaka z uko-
chanymi bliskimi, zona i dzie¢mi, a takze kontekst historyczny, wyznaczony II wojna
Swiatowg.

Bunsch, zmobilizowany w sierpniu 1939 roku, byl uznanym malarzem. Ukonczyl
w 1921 roku Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie w klasie Jozefa Mehoftera oraz
filozofi¢ na Uniwersytecie Jagiellonskim. Pracowal pézniej jako nauczyciel rysunku
w Panstwowej Szkole Przemystowej w Bielsku, ale réwnoczeé$nie malowal i two-
rzyl grafiki, systematycznie wystawial swoje prace w kraju i za granica (byt artysta

' A.Bunsch, Listy do Zony, brulion, archiwum rodziny Bunschéw, bez sygnatury. W dalszej cze-

éci po cytowaniach bede bezposrednio podawala skrét LZ i ewentualnie dodawata datowa-
nie. Zachowuje oryginalng interpunkcje, leksyke i sktadnie.
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docenianym i nagradzanym, m.in. na cyklicznych salonach warszawskiej Zachety),
malowal polichromie i projektowal witraze do kos$cioléw, w tym do katowickiej
$wiatyni pw. Niepokalanego Poczecia NMP?, pisal tez dramaty (inscenizowane
w krakowskim Teatrze im. Juliusza Stowackiego, w teatrze w Katowicach oraz przez
warszawski Instytut Reduty)®.

Rozkaz z 16 sierpnia 1939 roku stawienia si¢ w Komendzie Garnizono-
wej w Bielsku-Bialej przerwal jego spelnione artystyczne i rodzinne zycie. Mial
wowczas niespelna 43 lata, pozegna¢ musial ukochang Ludwike i czworo dzieci
(czternastoletniego Alojzego, mlodszego o rok Franciszka, jedenastoletnia Heleng
i dziesigcioletniego Adama-juniora, nazywanego Sianeczkiem). Uczestniczyl w kam-
panii wrze$niowej jako dowddca nastuchu radiowego w Armii , Krakow”, 18 wrze$nia
przekroczyl granice wegierska, uciekl z obozu internowania w Lengyeltéti na
Wegrzech do Francji, aby przylaczy¢ sie do formowanych tam Polskich Sit Zbroj-
nych. Po ewakuacji w czerwcu 1940 r. do Liverpoolu otrzymal przydziat do 2 Brygady
Strzelcow (od listopada zreorganizowanej w 10 Brygade Kawalerii Pancernej, ktéra
pozniej weszla w sklad 1 Dywizji Pancernej) stacjonujacej w Szkocji. Ostatnie péttora
roku wojny spedzit w Londynie, pracujac nad polichromia i witrazami do kosciota
Polskiej Misji Katolickiej. Do kraju wrécil pod koniec 1945 roku. W archiwum
domowym rodziny Bunschéw przechowywane sa dokumenty, wspomnienia, zapisy
w kalendarzykach i diariuszach, rysunki i szkice oraz bloki niewystanych listéw do
zony, skladajace si¢ na $wiadectwo niezwykle skrupulatnego utrwalania wojennych
loséw, dziatan i przezy¢ autora®. Wspomniane z powodu poczatkowego cytatu listy
do Ludwiki oraz prowadzony dzienniczek z 1942 roku w najwiekszym stopniu spo-
$rod zachowanych egodokumentéw cechuja si¢ autoanaliza i autorefleksja. Ujawniaja
sie w nich wszystkie role zyciowe autora: aktualnie Zolnierza pracujacego w biurze
o$wiatowym i propagandowym, ale na stale meza, ojca, brata, syna i... niezmiennie
artysty. By¢ moze obok dziennika prowadzonego w czasie wojny przez réwiesnika
Adama Bunscha, Jézefa Czapskiego® (faczy ich nie tylko data urodzenia oraz stuzba
wojskowa, ale takze malarski talent i ten sam okres studiéw na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie) to najobszerniejszy przyklad zapiséw intymnych zolnie-
rza-artysty. Obaj przydzieleni zostali do pracy kancelaryjnej, ktora ich nuzyla i nie
dawala satysfakcji. Podobna byla przede wszystkim opisywana przez nich sytuacja
egzystencjalna: poczucie samotnosci, ktérego wynikiem jest udreka, bol i cierpienie.

2 Zob. T.Dudek-Bujarek, B. Szczypka-Gwiazda, Pyka H., Adam Bunsch (1896-1969), Muzeum

Okregowe w Bielsku-Bialej, Muzeum Diecezjalne w Katowicach, Muzeum Slaskie w Kato-

wicach, Bielsko-Biala 1992. Tutaj takze Kalendarium zycia i wydarzeti artystycznych. Adam

Bunsch ps. Andrzej Wart (1896-1969), s. 25-34.

Zob. T. Kudlinski, Bunsch — dramaturg, w: A. Bunsch, Dramaty, Wydawnictwo Literackie,

Krakow 1974.

O zbiorze zachowanych dokumentéw osobistych Adama Bunscha z czasu wojny zob. B. Gon-

tarz, Materialnos¢ wojennych zapiséw Adama Bunscha, ,Sztuka Edycji” 2024, nr 1.

S Zob. J. Czapski, Dziennik wojenny (22 III 1942-31 III 1944), odczytal J.S. Nowak, oprac.
M. Nowak-Rogozinski, Wydawnictwo Préby, Warszawa 2022.
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W przypadku Bunscha stan 6w zaczal coraz bardziej dominowa¢ od 1942 roku, kiedy
ustabilizowalo sie jego Zolnierskie polozenie, gdy odroczone zostaty plany inwazji
aliantéw, a tym samym odsunetly sie prognozy zakonczenia wojny, gdy mijaty kolejne
lata roztaki z najblizszymi. W kalendarzyku (Diary 1942) notuje:

Zwolna odstepuje ztudzenie, ze stan obecny jest przejsciowym, ze sie czeka, aby co$
mineto, a co§ wrdcilo. Zaczyna sie utrwala¢ przekonanie, ze to jest inne zupelne zycie,
state w znaczeniu ziemskim — nowa rola, nowa osoba, catkiem inne zadania, bo tamto
juz odegrane do konca, troche wygrane, troche przegrane. Godze sie z my$la, nie wabi
mnie rola znaczniejsza, nie mam ambicji odegrania si¢... Zdaje sobie sprawe z moich
mozliwoéci — w innych warunkach... ktére jednak juz moze nie powrdca. Zdaje
mi sig, ze jest wolag Boga oglada¢ mnie w tych drobiazgach szarych, szablonowych,
dokuczliwych a ciaglych. Zgoda®.

Coraz bardziej doskwierajg mu monotonne, frustrujace obowiazki biurowe,
a o sobie pisze z narastajaca pogarda:

Bylem dlugie lata artysta. Mialem najwiekszy przywilej na ziemi.

Dzi$ place haracz. Jestem po najpodlejszej stronie ludzkiego bytowania: poélinteli-
gent, pisarczyk magistracki, podurzedniczek pocztowy, buchalter sklepiku (D, S. VIII
1942).

Uwagi dotyczace degradacji zycia w wojennym czasie, niemoznosci realizacji
artystycznego powolania, marnowania talentu i zagrzezniecia w nielubianej, nie-
cenionej pracy biurowej nie s3 incydentalne. Bunsch jest przekonany o wlasnym
talencie, ma $wiadomos¢ osiagnietych przed wojna artystycznych sukceséw, dekla-
ruje ambicje dalszego tworzenia — slowem — pozostaje w pelni artysta:

Dzisiejsze zycie spoleczne: prymitywna walka o byt zbiorowy przesuneta mnie
na podrzedne miejsce drobnej komérki w tym organizmie — drobne kéteczko w tej
machinie, ktéra gdzie$ sie posuwa. Nie psuje to mojej ambicji, bo zadnej nie mam.
Raczej czuje, ze to jedyna forma, w ktérej mozna przetrwad bez wiekszej szkody, cho-
ciaz nieprzyjemnie patrze¢ i czu¢ spetane rece, w ktérych byla i jest moze jeszcze sila!
Gdyby sie znalazt ktos, kto by mnie uzy¢ potrafit wlasciwie to méglby wyzwoli¢ weze-
$niej moja site. Ale te wszystkie proby uzycia mnie, ktérych bylo niewiele zreszta byty
robione niedzwiedzia fapa, bez zrozumienia, co to jest artysta (D, 30 X 1942).

Z innych zapiséw, zwlaszcza z listow do zony, dowiadujemy sig, ze od poczatku
stuzby powierzano mu rozmaite plastyczne zadania: przygotowanie ilustracji do
modlitewnika przeznaczonego dla polskiego wojska, projektowanie i wykonywanie
kaplic zolnierskich, w tym malowanie do nich obrazéw, zwykle Matki Boskiej Cze-
stochowskiej. Jego rysunki byty wykorzystane do wydawania kartek pocztowych

6

A.Bunsch, Diary 1942, zapis w kalendarzyku rocznym, pod data 3 stycznia (January, 3 Satur-
day) 1942. Archiwum Rodziny Bunschéw. W dalszej czg¢sci po cytowaniach bede bezposred-
nio podawata skrét D i dodawata datowanie.
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czy znaczkéw. Prestizowym zleceniem bylo opracowanie pamigtkowego albumu
dla pary krolewskiej wizytujacej 6 marca 1941 roku w towarzystwie generala Wla-
dystawa Sikorskiego polskie formacje w Forfar oraz — pézniej — zaprojektowanie
tablicy informacyjnej w rocznice tego wydarzenia. Jako Andrzej Wart (ten pseudo-
nim przyjal, aby nie sprowadzaé klopotéw na najblizszych pozostajacych w kraju)
uczestniczyl w wystawach malarskich: m.in. latem 1941 roku w 115 dorocznej eks-
pozycji Royal Sottish Academy w Edynburgu, na wiosne 1942 roku w londynskiej
National Gallery czy tez w — zorganizowanej przez dowédztwo Polskich Sit Zbroj-
nych — stynnej wystawie objazdowej z lat 1941-1943, prezentujacej tworczo$¢ pieciu
malarzy z 10 Brygady Kawalerii Pancernej stacjonujacej w Szkocji’. Poczatkowo do
tych prac nastawiony byl pozytywnie, przyjmowat je jako oczywisty sposéb wyko-
rzystania jego plastycznego talentu i doswiadczenia. Mialy jednakowoz dorazine
cele. Nie odpowiadaly jego artystycznej wrazliwoéci i wyobrazni oraz przekonaniu
o malarskich zdolno$ciach. W zapisach w réznych miejscach dostrzegamy wahania
nastawienia. Czuje imperatyw tworzenia, albowiem uwaza, ze sztuka jest wyrazem
przezy¢ i do$wiadczen artysty, a tym samym zobowigzaniem do niemarnowania
talentu:

Chce co$ zrobi¢ lepszego z siebie samego, bez wzgledu na to, czy si¢ komu przydam.
Chce zostawi¢ utrwalone mysli moje i walki wewnetrzne cho¢ nie mam pewnoéci czy
ikto to bedzie znat i kiedy (D, 21 VII 1942).

Jest przekonany, ze artysta pelni wazna funkcje formulowania i wyrazania
do$wiadczen ogoélnoludzkich, w sztuce transponuje tematy i tresci istotne, a nie przy-

padkowe:

Wigkszo$¢ ludzi nie my$li swojemi my$lami i nie czuje swemi czuciami. Jezeli ci nie
dostang od artystéw my$li do myélenia i czucia, to préznie duszy zapelnia przypadek,
to co jest najblizsze, a ma jakakolwiek preznosé. Sztuka jest konieczno$cia spoleczna®.

Stalym, wlasciwie obok rozmyslan nad artystycznym statusem najwazniejszym,
tematem staje si¢ rozpamigetywanie nadzwyczaj silnej uczuciowej wiezi laczacej go
z zong i dzie¢mi. Z rozwazan wynika, ze wywolywato to dwojakie skutki: zaréwno
poczucie obciazajacego psychike i cialo osamotnienia, jak i — mimo fizycznej roz-
laki — doznanie stalej, nieprzemijajacej, uznawanej za niepodwazalng warto$¢
milosci:

Sam jestem i glosu mojego ani my$li moich i uczu¢ nie slysze, ale ufam, ze to drzenie

duszy znajdzie swoja odpowiedz i oddzwiek niezaleznie od czasu i przestrzeni, ktéra
nas dzieli.

Informacje z zapiskéw Bunscha koresponduja z rekonesansem dotyczacym zycia artystycz-
nego na obczyznie, jakiego dokonal M.A. Supruniuk, ,Trwatos¢ i ptynnos¢”. Sztuka polska
w Wielkiej Brytanii w XX wieku — wstep do opisu, ,Archiwum Emigracji. Studia—Szkice-Doku-
menty” 2006, z. 1-2,s. 152-153.

A. Bunsch, Kalendarzyk Polaka w Wielkiej Brytanii 1943, zapis z 6 stycznia.
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Pytam sie nieraz czy szczesliwszy bylby czlowiek niezwigzany z nikim tak jak ja
jestem zwiazany z Toba i naszemi dzie¢mi? Chyba, ze nie. Bylby biedniejszy o naj-
piekniejsze skarby. To szcze$cie, ktore dzisiaj bardzo boli. Ale kiedy$ przeciez bole¢
przestanie.

Pytam siebie czy ta niemozno$¢ promieniowania uczuciem i mysla jest degradacja
naszego istnienia. Czy przez to odcigcie mechaniczne czlowiek staje si¢ nizszy, uboz-
szy? Chyba nie. Nie dla pokazu zyjemy na $wiecie, a wszelkie dobro wytworzone
przez czlowieka nie ginie (LZ, 14 wrzesnia 1943).

Bunsch czesto przywoluje udane, na wskros satysfakcjonujace zycie przed wojna,
oparte na jednosci szczeécia rodzinnego i twérczego spelnienia, czego sprawczynia
i strazniczka byla zona. Pisze o tym wielokrotnie, uzywajac tonacji sakralnej, pod-
kreslajac idealny, czysty i wieczny ich zwiazek:

Ale u$wiadamiam sobie ze teraz milo$¢ nasza osiagneta stan takiego pigkna ze i dla-
tego tylko cierpie¢ warto. Taka dzisiaj wolna od wszelkiej materii i biologii jakby
niepokalana. Dzi$ z niej zostalo tylko co najlepsze i to sie rozrosto. Dzi$ jest juz nie-
ziemska i wszelki jej odblask ziemski boli (LZ, Galashiels 28 X1 1943 godz. 231).

Obrazy te sa kontrastowane z aktualng jego sytuacja. Opisuje, jak przezywa swoje
nieszczescie, jak cierpi:

Wy¢ sie chee jak bydleciu zeby tylko nie bylo wstyd. Wiedzial Bég, ze za nic mi gtéd
i bol fizyczny i braki i niewygody i tego mi cierpie¢ nie kaze, a tylko ta jedna rzecz na
$wiecie: zona i dziecii dom i dotknal palcem swoim tego miejsca w sercu jedynie czu-
lego co bolesnego i juz nie puszcza (LZ, Galashiels 28 X1 1943 godz. 235).

Zapisy z korica 1943 roku daja $wiadectwo serii nerwowych zataman:

I znowu od spazmu powstrzymac sie nie mogtem i trzepie mnie konwulsyjny szloch
i wstyd mi. To moze dziwne. Moze komu$ zdawaloby sig, ze po czterech latach i po
czterech miesigcach co$ powinno zlagodnie¢ w tym bolu, co$ powinno pojsé w zapo-
mnienie. Ale nic nie tagodnieje. Obraz pozostal jeden staly, nie ro$niecie w moich
oczach, nie rozwijacie sig, a tylko rozwija si¢ moja tesknota potworna, rosnie i nie
wiem jak i kiedy sie zakoniczy (LZ, 12 XII 1943).

Kalendarzykiilisty do Zony z wolna zostaja zdominowane przedstawieniami cier-
pienia, ktére dla autora ma metafizyczne zrédlo, ale przejawia sie fizycznym boélem
i staboscia:

Pytania dreczace od pierwszej chwili §wiadomo$ci po zbudzeniu i ostatnia mysl przed
za$nieciem. Co tam jeszcze bedzie, czy w ogole dla nas kiedy ten czy$ciec sie skoriczy,
czy dopiero ze $miercig?! Wiara! Tak! Nie opuszcza mnie wiara i ona jest moim kre-
gostupem. Ale to sprawa rozumu, a nic nie zmienia w uczuciu. Na bl fizyczny, na lek
fizyczny i niepokdj nie pomoze zaden argument rozumowy. [...]

Préba wytrzymato$ci, ktéra mi przypadta w udziale jest skierowana wspaniale prze-
ciw wszystkim najczulszym nerwom przeciw wszystkim najzywotniejszym centrom
mojego zycia. Wytrzymam z Boza pomoca tylko nie wiem czy wytrzyma moje Zycie
(Galashiels, 17 listopada 1943).
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Serialne zapisy udreki uzna¢ mozna za sugestywny przyklad autopatografii.
B4l jest doznawany stale, od cierpienia wybawia tylko sen. O skali ciezaru niechaj
za$wiadczg wybrane wyimki z dziennika z 1942 roku:

Tesknie bardzo do moich. Najgorzej mi zawsze rano gdy sie budze. Dwa i pél lat juz
minelo, a to uczucie zawsze jednakie.

Matko Boska! Rany Chrystusa... (D, 8 III 1942).

Jestem sam. Czuje si¢ bardzo sam. Dzi$ stabo mi bylo i zty nastréj. Coraz bardziej
$mieré wydaje sie ponetna (D, 12 1V 1942).

Brak Ciebie moja zono i dzieci moich (D, 17 IV 1942).

Przyszlo teraz przyzwyczajenie do dlugowiecznosci cierpienia (D, 29 IX 1942).

Czy ten stan obecny to pokuta i czysciec? (D, 25V 1942).

Rozpasé sie na atomy, aby czas przestal dla mnie istnie¢ (D, 26 V 1942).

Jakby to bylo oryginalnie gdyby si¢ tak po kawatku odejmowa¢. Musi tez by¢ ciekawy
nagly podzial na kawatki (D, 14 VII 1942).

Gdyby nie Bég, to bylaby rozpacz (D, 21 VII 1942).

Po co trzymasz mnie jeszcze Panie Boze na tym $wiecie? Czy jeszcze nie odpoku-
towatem wszystkiego? Czy chodzi Ci jeszcze o te mizerne obrazki, ktore na chwale
Twoja mam jeszcze zrobié? [...] Wola Twoja (D, 30 VII 1942).

Przyszlo teraz przyzwyczajenie do dtugowiecznosci cierpienia (D, 29 IX 1942).
Zestales mi Boze taki zly czas, ze juz trudno wytrzyma¢. Nerwy nie dopisuja (D, 30
IX 1942).

Czasem czuje ze brak mi juz sit do dalszego Zycia. Tak trzymac¢ ciagle nerwy napiete!
Pomocy twojej wzywam Matko Boza! (D, 15 XII 1942).

Bunsch w cierpieniu zwraca si¢ do Boga. Doznawang niedole lokuje w porzadku
metafizycznym, jednoznacznie religijnym, chrzescijaniskim. Proby zrozumie-
nia sensu cierpienia oraz proby znoszenia go ujawniaja wiare w Boga i ufno$¢ Mu.
Postawa ta jest nieustannie, osobi$cie i gleboko intymnie przez Bunscha wypracowy-
wana. Cierpienie traktuje jako probe ksztaltowania postawy o najwyzszej moralnej
wartoéci: znoszenie trudéw uszlachetnia i prowadzi do dobra — , Bl przecierpiany
nie jest strata, ale jest zyskiem” (D, 19 V 1942), ,Gdyby czlowiek nie cierpial w zyciu
i nie miat przeciwnosci do pokonania to nic by nie wiedzial o sobie i Bog nie mialby
zadnych podstaw do oceny czlowieka. [...] Poméz mi Boze wyda¢ Ci sie lepszym ani-
zeli na to sity moje pozwalaja” (D, 26 VII 1942). Stara si¢ réwniez przyjac je jako
okazje¢ do ugruntowanie dobra w sobie, droge do wigkszej dojrzalosci i do wlasnego
udoskonalenia’:

Czasem wydaje mi sie, ze Bog chce, zebym pokazal czem jestem, jak sie zachowam
w sprawach plaskich i trywialnych, czy to co wydawalo si¢ wyzszym szczeblem

° Interesujaca jest zbiezno$¢ tych przekonan z propozycjami filozoficznymi, por. V.E. Frank],

Homo patiens, przel. Roman Czernecki, J6zef Morawski, Pax, Warszawa 1976 oraz teologicz-
nymi, B. Mauer, Uber den Schmerz — Theologische Anmerkungen, , Zeitschrift fiir Medizinische
Ethik” 1994, nr 1, s. 23, Jan Pawel I, Salvifici doloris. List apostolski o chrzescijariskim sensie
ludzkiego cierpienia, Watykan, 11 lutego 1984. Zob. tez: A. Bartoszek, Gleboko ludzki i praw-
dziwie chrzescijariski sens cierpienia, ,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne”, 1999, t. 32.
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istnienia nie bylo tylko zwyklym zbiegiem okolicznoscii zewnetrznych sil, czy w oko-
licznosciach najpodlejszych przejawi sie co$ z wyzszego szczebla bytu.

I gdyby to sie udalo — mysle ze bedzie to cenniejsze od najwickszego postepu na daw-
nej drodze (D, 11 XII 1942).

W chrzescijaniskiej perspektywie miesci si¢ takze myslenie o cierpieniu jako
o sprawdzianie pokory, ale Bunsch w odniesieniu do siebie dopuszcza takze rodzaj
zados$¢uczynienia za otrzymane wcze$niej szczescie — , Kiedy myéle o zyciu mojem
przed wojna, to wlasciwie nie dziwie sie, Ze sie to wszystko ze mna stalo. Zycie bylo
tak juz ulozone i takie fatwe, ze przestaly prawie istnie¢ problemy etyczne. Takie bylo
szczedliwe” (D, 6 VI 1942).

Dotkliwos¢ i dlugotrwalos¢ doswiadczanego stanu prowadza do rezygnacji
z aktywnosci, a nawet do pragnienia nieistnienia, przywolywania $mierci. Bunsch
podobny jest w tych emocjach do pozostajacego takze w egzystencjalnym braku
nadziei Jozefa Czapskiego, rowniez oczekujacego niezycia, a przynajmniej choroby
i... rozwazajacego kwestie samobdjstwa (ktérego znal liczne przyklady) jako rezul-
tatu wyczerpania si¢ ludzkich sit fizycznych i psychicznych'. Gleboko wierzacy (tak
jak Czapski) Bunsch w myslach o $mierci zawiera transcendentna perspektywe:
widzi w niej koniec ziemskich niedoli, poczatek wieczystego szczescia z ukochanymi
i forme idealnego, prawdziwego zycia.

W sytuacji doznawania uporczywego cierpienia odrzuca przywilej malowania:
,Sztuka moja przepadla na czas wojny do korica” (D, 29 X 1942). Wyjawia w kalenda-
rzyku na 1942 rok:

Chyba glupi moégtby wymaga¢ albo spodziewaé sie ode mnie artystycznej twérczosci,
kiedy stale towarzyszy mi mys$l, co ci ktérzy stanowili méj ludzki krag i caly $wiat sa
moze w tej chwili w niebezpieczenstwie, czy w cierpieniu czy moze w ogéle nie zyja,
ajanic o tem nie wiem. Cudem jest raczej to, ze jeszcze nie jestem oblgkany'.

Powtarza zale wli$cie do zony:

Nie moge robi¢ zadnych planéw, ani na najblizsze dni, ani na dalsza przyszto$¢. Czuje
sie jak mysz w pudle, zyje w spakowanym kuferku, o sztuce w tych warunkach nie
ma mowy. Zachwycac¢ sie zestawieniem harmonijnych koloréw w chwili, gdy moze
wlasnie kto$ z moich najdrozszych ginie z gtodu albo z ran albo znosi wigzienie, czy
inne cierpienia i obawy — uwazalbym za gruboskérno$¢ nie za sztuke (LZ, Galashiels
7X1943).

Prowadzone réwnolegle w trzech formach zapiski osobiste Bunscha (w kalen-
darzykach, w dzienniczku, w listach do Zony, a do tego dochodza réwniez powstate

10

Zob. A. Janiak, Czapski samotny. Kilka refleksji o ,Dziennikach wojennych” Jézefa Czapskiego,
»Archiwum Emigracji” 2023, z. 2, s. 382.

A. Bunsch, Kalendarzyk Polaka w Wielkiej Brytanii, zapis pod datg 1 lipca 1943 r. Archiwum
Rodziny Bunschow.
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w tym czasie sztuki teatralne) mozna rozpatrywaé w kategorii dyskursu autopoietycz-
nego. Taki aspekt wypowiedzi artystéow wykorzystata Magdalena Popiel, formutujac
koncepcje estetyki antropologicznej'?. Podkreslila range ,wyjatkowych $wiadectw
zdolnosci pojmowania, odczuwania i dzialania, formowania tozsamosci jednostki
i relacji wspélnotowych. [...] W do$wiadczeniu artysty wszystkie formy aktywnosci
sa podporzadkowane jednemu zadaniu: testowaniu idei czlowieka twoérczego. Tym
proébom towarzyszy zwykle swiadomos¢ artystycznego i egzystencjalnego ryzyka”™.

Przywolywane Bunschowe egodokumenty wyrazaja kryzys egzystencjalny
artysty. Dowiadujemy sie z nich, ze autor ratuje si¢ w tym polozeniu tworzeniem
dramatéw. W dziefach i pracy artystéw (Wita Stwosza'*, Adama Chmielowskiego —
pozniejszego brata Alberta's) zawiera wyobrazenie tworzenia prawdziwej sztuki,
0 najwyzszej i nieprzemijajacej wartoéci artystycznej i ideowej. Wit Stwosz czy Adam
Chmielowski uosabiajq talenty i cnoty idealne: ich sztuka wyrasta z glebi jestestwa,
stuzy dobru ogoélnemu, laczy wrazliwe jednostki, przemienia stabych, naprawia nie-
doskonalg rzeczywisto$¢. Bunsch lokuje w sztukach scenicznych swéj wewnetrzny
$wiat przezyc i pragnien:

Strasznie ta ziemia przyciaga i musze to wlec. A chcialbym jedynie zachowa¢ myséli
moje i czucia zawarte w tych moich sztukach, ktére napisalem. Wierze, ze to sie
zachowa (D, 3111942).

Najchetniej jeszcze obcuje z postaciami moich dramatéw, bo tam wszedzie Ty jeste$ —
jedyna! (D, 23 VI 1942).

Dziwne to, najblizszymi osobami, z ktérymi dzi§ moge przestawac sa osoby moich
sztuk tu napisanych. Lubie czytaé swoje sztuki (KP, 27 V1 1943).

Druga forma przelamania rozpaczy, bezsilnosci, twérczego niespelnienia oka-
zala sie dla niego praca witrazownicza. Przed wojna w kraju przygotowywat tylko
projekty witrazy. W Szkocji i Anglii arty$ci wykonywali calo$¢ robot w swoich warsz-
tatach. Sprawdzianem dla Bunscha byla jego wlasna inicjatywa wykonania witraza
do ko$ciola w Galashiels w 1942 roku. Realizacja zamierzenia sprawiata mu satysfak-
cje, nie tylko w aspekcie artystycznym, ale takze ideowym:

Puscilem sie na wielkie przedsiewziecie w moich obecnych warunkach. Ale mam
nadzieje, ze z pomoca Boza doprowadze to do korica. Dobrze sie czuje w tej mojej
robocie, chociaz tyle trudu i wysitku dodatkowego jak dojazdy, niewygody, trudnosci
z wiktowaniem sie.

Po latach wojny beda moze ludzie modli¢ sie przy tym witrazu i na pewno nikomu
nie przyjdzie na mysl z jakiego $§wiata przezy¢, niepokojow i cierpien wyluskane sg te
kolory, formy i czucia (D, 26 X 1942).

12

Zob. M. Popiel, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Universitas, Krakéw 2018,

5.37,133, 158-159.

Tamze, s. 16.

4 Zob.A.Wart [wlasc. A. Bunsch], Ottarz Wita Stwosza, Edynburg 1942, sztuka odtworzona na
podstawie pierwowzoru napisanego na przetlomie 1938/39 pod tytulem Rece Stwoszowej Basi.

1S Zob. A. Wart [wlasc. A. Bunsch], Golgbie Brata Alberta, Ksigznica Polska, Glasgow 1943.
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Pod koniec 1943 roku otrzymal zaméwienie dokonczenia polichromii i witrazy
do kosciota Polskiej Misji Katolickiej w Londynie. Nad projektami i ich wykonaniem
pracowal od poczatku 1944 do potowy 1945 roku. Witraze to sztuka wymagajaca
od artysty nie tylko tworczej wyobrazni, ale fizycznego zaangazowania i wiedzy
rzemie$lniczej. Bunsch pozna¢ musial rodzaje szkla i ich wlasciwosci: trwalo$¢ mate-
rialu, przepuszczalnos¢ §wiatta. Dodatkowym wyzwaniem byla praca w warsztacie,
przy przycinaniu, obrébce, wypalaniu, faczeniu szkla z olowiowym szkieletem. Do
pewnego stopnia podobna jest do wysilku rzezbiarza (ktérym byl ojciec Bunscha
oraz Wit Stwosz — bohater sztuki), przezwycigzajacego oporno§¢ materii. Magdalena
Popiel wskazala na zainteresowanie modernistycznych artystéw, estetykow sztuki
i filozoféw estetyka i technika rzezby jako najpelniej wyrazajacych triumf ducha
nad materig. Wydobyla dzigki nim charakterystyczna dla modernizmu kategorie
tworzenia, oparta na ,estetyce ciezkos$ci”. Przywolala uwagi Georga Simmla doty-
czace tworczoéci Augusta Rodina: ,,Gdyby dtuto nie natrafilo na opér marmuru, nie
mogloby mu nada¢ zadnej formy™¢. Podsumowata:

Rozwazania Simmla wyraznie zmierzaja do opowiedzenia sie po stronie heroizmu
oporu, trudu podjecia walki. Nie lekkos¢, ale wlasnie ciezko$¢ stwarza odpowiednia
miare dla odpowiedzialnych poczynan jednostki”.

Bunsch zmagal si¢ nie tylko z oporem materialu i tajnikami nowej dla niego
techniki pracy (studiowal podreczniki witrazownictwa). Pracowal ponadto w trud-
nych warunkach, w trakcie zmasowanych nalotéw na Londyn. Poczucie realnego
zagrozenia zycia w czasie bombardowan stanowilo paradoksalnie jaki$ rewers jego
dotychczasowego wewnetrznego cierpienia:

Musze powiedzie¢, ze nieprzyjemne to bierne przystuchiwanie sie jak coraz blizej
iblizej i potem te dwie, trzy sekundy groznej ciszy, az huk potwierdzi, ze jeszcze nie
dla mnie byly przeznaczone.

Ale w sumie to moze i dobre. Jako$ zmusza do wlasciwej oceny juz nie tylko samym
rozumem warto$¢ spraw i rzeczy, odrézniaé co wieczne, a co przemijajace, a wiec nie
istniejace, co trwalsze od zycia, a co bylo do zycia przywiazane. I jest to moze dzi$
jedyne uczucie przezywane przeze mnie w elementarnej formie — ten strach, zwykly
zwierzecy strach przez dwie sekundy (LZ, 24 czerwca 1944).

Nowe artystyczne zadanie jednakowoz objawito sie jako sposéb wybawienia od
permanentnego bélu i udreki duchowej:

Moja obecna praca nad witrazami ratuje mnie od wielu ztych mysli. Chociaz nigdy nie
jestem pewny gdy rano jade autobusem czy zastane warsztat i takze nigdy nie jestem
pewny wieczorem czy sam bede caly do rana, aby méc dalej robi¢, robie to chetnie
i z zapalem, jakby cel byl niezalezny od istnienia warsztatu i kawatkéw kolorowego

16 G. Simmel, Most i drzwi. Wybér esejow, ttum. M. Eukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa

2006, 5. 97. Cyt. za M. Popiel, Swiat artysty..., dz. cyt., s. 111.
M. Popiel, Swiat artysty..., dz. cyt.,s. 112.
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szkla i niezalezny od mojego pobytu na niegoscinnej planecie. I co$§ w tych warun-
kach tworzenia artystycznego jest wlasnie tadnego (LZ, 24 lutego 1944).

Na przebieg procesu tworczego wplywalo takze i doznawane cierpienie, ktére
stalo si¢ transponowanym w dzielo tematem. Bunsch rozpoczat prace dla kosciota
w Londynie od zaprojektowania dwoch witrazy, Matki Boskiej z Dziecigtkiem i klg-
czqcym Sw. Kazimierzem (co odpowiadalo wezwaniu ko$ciota) oraz Drogi Krzyzowe;.
Sprawozdawal Zonie:

Witraze zrobilem z tych dawnych moich kartonéw. Jezeli je kiedy zobaczycie, to pew-
nie poznacie, ze cho¢ dalecy pozowaliécie do nich.

Ty Ludus jestes dwa razy i Ada$ i Alus. Boli mnie kazda kreska tego rysunku. Nie
wiem jaka maja wartos¢ artystyczng ale malowane s krwig. Napracowalem sie, daty
mi duzo godzin zapomnienia o $§wiecie. Szczegélnie na tej ,drodze krzyzowej” mi
zalezalo i udalo sie wykonczy¢.

To jest moja , droga krzyzowa” oprdcz wszystkiego co w tem mozna widzie¢ i domy-
$la¢sig (LZ, 17 listopada 1943).

Badajaca narracje artystow modernistycznych Magdalena Popiel zauwaza, ze
centrum podejmowanej przez nich problematyki ,staje sie pasja z jej dwoistoscia
semantyczna: po pierwsze, energia podtrzymywana praca — ¢wiczeniami, powro-
tami, powtoérzeniami; po drugie, pasja jako ofiara, cierpieniem, ktére ma sens i cel
w katharsis™®. ,Pasja” bylaby zatem kolejnym pojeciem, za pomocg ktérego mozna
byloby opisa¢ tworczo$¢ Bunscha z czasu wojny.

Istotne jednak jest to, ze Bunsch z zaistnialej sytuacji zewnetrznej, z warun-
kéw, w jakich powstaja jego dziela, oraz z wlasnosci tworzywa, w ktérym pracuje,
formuluje swoja filozofie tworzenia i wyprowadza oryginalng refleksje estetyczna,
zawierajaca kluczowe pojecia nalezace do metafizyki, takie jak ,kruchos¢” i ,trwa-
to$¢”, ,proch” i ,ofiara™

Dziwne, ze wcale mi to nie odbiera checi do robienia witrazy, chyba najkruchszej
ze wszystkich malarskich sztuk w tych warunkach. Nawet powiem, ze robi sie to
w jakims$ dziwnym odczuciu bezczasowowsci. Rozsadek méwi, ze kazdej chwili szklo
moze sta¢ si¢ proszkiem, a jednak nie ma zniechecenia. Nie zdrowe sg moze wlasnie
ambicje wiekowo$ci materialnego trwania — jezeli s3 czem$ wigcej niz prostg uczci-
woscia handlowa w stosunku do klienta (LZ, 21 czerwca 1944).

Dla gleboko wierzacego Bunscha prace dla wystroju kosciota mialy charak-
ter wotywny i stuzyly chwale Bozej, dlatego znaczace jest przywolanie przez niego
zrédlowych funkeji sztuki jako aktu religijnego, podobnego do sktadania ofiary cato-
palnej:

Teraz mam duzg robote, wlasciwie najpowazniejsze zadanie malarskie w zyciu i cie-
szy mnie ze to powstaje, ze pewnie bedzie dobre, bo idzie po takiej linii, rozwija si¢

8 Tamze,s. 20.
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i rosnie. I wiem, ze moze w kazdej chwili rozlecie¢ si¢ w proch i dym, a nic sie nie
troszcze o to i nie niepokoje. Takie zreszta byly dawniejsze ofiary. Dopiero cywiliza-
cja doczepila do wszystkiego ludzki ,,business” (LZ, Londyn 8 lipca 1944).

W akcie tworzenia po$wigca takze calego siebie, calos¢ wlasnych talentow, wysil-
kéw artystycznych i fizycznych, calo$é swojego bélu. ..

Robota moja postepuje dobrze. Myfle tak ze jak Bog pozwoli, zeby to kiedy$ przezylo
wojne i w ko$ciele zostalo na pamiatke, to bedzie pamiatka dosy¢ osobliwa — cho¢by
na warunki wjakich to bylo robione (LZ, 26 lutego 1944).

A ten czas, ktory niepostrzezenie i szybko mija tam w pracowni to tez co$ cennego
nad pojecie. Bo chwila jest znowu tak okrutnie nabrzmiala strachem, ze gdybym nie
mial gdzie na chwile odpocza¢ od mysli moich to nie wiem dokad bym doszed! (LZ,
30 marca 1944).

Maluje ciagle, postepuje praca i dobrze sie rozwija, ale chyba wéréd takich cierpien
duszy nie powstawalo jeszcze zadne dzielo sztuki. To chyba sie nie nada do niczego,
chociazby bylo jak pigkne, bo chyba musi z tego promieniowa¢ ten bezbrzezny smu-
tek, ktérego nie moge opanowad, ktory jest ciagle we mnie (LZ, 8 sierpnia 1944).

Skladaja si¢ te Bunschowe wyznania, rozwazania, odkrycia artystyczne i egzy-
stencjalne na material do zaproponowanego przez Magdalene Popiel projektu
estetyki antropologicznej:

Opisuje ona - jak wyjasnia Magdalena Popiel — artyste przez jego historie: te opowia-
dane przez niego i opowiadane o nim. Bo tylko tak uformowany obraz ogarnie to, co
jest dzialaniem i to, co jest doznaniem, przezyciem, do§wiadczeniem".

Bunsch, nalezacy do formacji modernistycznych artystow, intuicyjnie wyczuwat
koincydencje dzialania i doznawania, $wiadomosci siebie i §wiadomo$ci tworzenia.
Prowadzit dla siebie i dla ukochanej zony zapiski, ktére mozna okresli¢ dyskursem
tozsamosciowym artysty. Wiedzial zarazem, ze sila oddzialywania dziela wynika
z calodci egzystencji tworcy, w tym ze sfery jego intymnych doswiadczen.

Dla artysty, ktory w swych dzietach méwi co$ wiecej anizeli tylko pigkne stowa nie
jest obojetne co o nim wiedzg, czy dowiedza sie stuchacze.

Kazde stowo, ktore nie jest poparte wlasnem zyciem i wlasng postawa moralng jest
wtedy dla stuchaczy ,poezj3” albo ,kazaniem” albo ,fantazjg” i nie ma sity dzialania
na realne zycie otoczenia tak jak wtedy, gdy jego poezja jest tylko wyrazem jego wia-
snego zycia i czucia.

Dlatego jezeli nawet pozornie ,marnuje” si¢ w cierpieniu i niewlasciwym zajeciu,
jezeli tylko przez to daje wyraz swojej pozycji moralnej to wypracowuje najsilniejsze
podstawy swojego oddzialywania (D, 1 11 1942).

W swoich kalendarzykach, dzienniczku i listach do zony pozostawil takze wspét-
czesnym odbiorcom obszerne $wiadectwo §wiadomodci artysty z czasu wojny.

Y Tamze,s. 157.



254 Beata Gontarz

Bibliografia

Bartoszek A., Glgboko ludzki i prawdziwie chrzescijariski sens cierpienia, ,Slaskie Studia
Historyczno-Teologiczne” 1999, t. 32, s. 357-368.

Bunsch A., Diary 1942, zapis w kalendarzyku rocznym, pod data 3 stycznia (January, 3
Saturday) 1942.

Bunsch A., Kalendarzyk Polaka w Wielkiej Brytanii.

Czapski J., Dziennik wojenny (22 III 1942-31 III 1944), odczytat J.S. Nowak, oprac.
M. Nowak-Rogozinski, Wydawnictwo Préby, Warszawa 2022.

Dudek-Bujarek T., Szczypka-Gwiazda B., Pyka H., Adam Bunsch (1896-1969), Muzeum
Okregowe w Bielsku-Bialej, Muzeum Diecezjalne w Katowicach, Muzeum Slaskie
w Katowicach, Bielsko-Biata 1992.

Frankl V.E., Homo patiens, przel. Roman Czernecki, Jozef Morawski, Pax, Warszawa
1976.

Gontarz B., Materialnos$¢ wojennych zapiséw Adama Bunscha, ,Sztuka Edycji” 2024, nr 1
s. 97-109.

Jan Pawel II, Salvifici doloris. List apostolski o chrzescijariskim sensie ludzkiego cierpienia,
Watykan, 11 lutego 1984.

Janiak A., Czapski samotny. Kilka refleksji o ,Dziennikach wojennych” Jé6zefa Czapskiego,
»Archiwum Emigracji” 2023, z. 2, s. 375-385.

Kalendarium zycia i wydarze# artystycznych. Adam Bunsch ps. Andrzej Wart (1896-1969),
w: T. Dudek-Bujarek, B. Szczypka-Gwiazda, H. Pyka, Adam Bunsch (1896-1969),
Muzeum Okregowe w Bielsku-Bialej, Muzeum Diecezjalne w Katowicach, Muzeum
Slaskie w Katowicach, Bielsko-Biata 1992.

Kudlinski T., Bunsch — dramaturg, w: A. Bunsch, Dramaty, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1974.

Mauer B., Uber den Schmerz - Theologische Anmerkungen, ,Zeitschrift fiir Medizinische
Ethik” 1994, nr 1, 5. 23-24.

Popiel M., Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Universitas, Krakéw 2018.

Simmel G., Most i drzwi. Wybér esejow, ttum. M. Lukasiewicz, Oficyna Naukowa, War-
szawa 2006.

Supruniuk M.A., , Trwatos¢ i plynnos¢”. Sztuka polska w Wielkiej Brytanii w XX wieku —
wstep do opisu, ,Archiwum Emigracji. Studia—Szkice-Dokumenty” 2006, z. 1-2,
s. 127-159.

Wart A. [wlaéc. A. Bunsch], Gol¢bie Brata Alberta, Ksiaznica Polska, Glasgow 1943.

Wart A. [wlaéc. A. Bunsch], Ottarz Wita Stwosza, Edynburg 1942, sztuka odtworzona na
podstawie pierwowzoru napisanego na przetomie 1938/39 pod tytulem Rece Stwo-
szowej Basi.

Swiadomos¢ twércy. Adam Bunsch o swojej sztuce i o tworzeniu
(w zapiskach z czasu wojny)
Streszczenie: Celem artykulu jest rekonstrukcja refleksji Adama Bunscha, zapisy-

wanych w czasie wojny w réznych formach dokumentéw osobistych: dzienniczku,
kalendarzyku, w listach do zony. Rozpoznany zostal dyskurs o sztuce i dyskurs
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autopoietyczny, charakterystyczny dla modernistycznego twércy. Na dyskurs ten sklada sie
autopatografia (opis cierpienia) oraz elementy formulowanej przez Buncha estetyki antro-
pologicznej, wynikajacej z realizowanej w trakcie nalotéw na Londyn pracy witrazowniczej,
opartej na pojeciu pasji oraz na majacych metafizyczne znaczenie pojeciach ,kruchosci”,
»prochu”, ,ofiary”.

Stowa kluczowe: cierpienie, autopatografia, dyskurs o sztuce, dyskurs autopoietyczny, este-
tyka antropologiczna

The Creator’s Consciousness: Adam Bunsch on His Art and on Creation
(in His Wartime Notes)

Abstract: The aim of this article is to reconstruct Adam Bunsch’s reflections, recorded dur-
ing the war in various forms of personal documents: a diary, a calendar, and letters to his
wife. The discourse on art and the autopoietic discourse characteristic of a modernist artist
have been identified. This discourse consists of autopathography (a description of suffering)
and elements of Bunsch’s anthropological aesthetics, resulting from his stained glass work
carried out during the London air raids, based on the concept of passion and the metaphysi-
cal concepts of “fragility,” “dust,” and “sacrifice”.

Keywords: suffering, autopathography, discourse on art, autopoietic discourse, anthropo-
logical aesthetics





