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RN NSEE TR EATE .
Wstep

Inspiracja do podjecia badan eksperymentalnych i do napisania ksigzki
JJa 1 swiat, Ja i sztuka” sa publikacje Edwarda Necki traktujace o psychologii
tworczosci, a szczegdlnie kwestii dotyczacej edukacji dla twoérczosci. Autor pod-
kresla, Ze zastosowanie psychologii twoérczosci w edukacji obejmuje dwa rodzaje
oddziatywan. Pierwszy polega na usuwaniu rozmaitych barier hamujacych twér-
cza aktywno$¢ ucznia. Drugi rodzaj oddziatywan polega na przekazywaniu wie-
dzy o twérczosci i ¢wiczeniu sprawnosci poznawczych, niezbednych w mysleniu
tworczym. Autor podkresla, ze te zdolnoSci nalezy aktywnie rozwijac.

Cwiczenie sprawnosci poznawczych stanowi wazne kryterium rozwoju zdol-
nosci tworczych. Istotnymi poznawczymi sktadnikami kazdego procesu twor-
czego zdaniem Edwarda Necki s3: uwaga, percepcja, wyobraznia i wyobrazenia,
kategoryzowanie i wiedza pojeciowa, pamie¢, mys$lenie, czynniki metapoznaw-
cze. Program badan eksperymentalnych uwzgledniat aktywizacje wymienionych
sktadnikow poznawczych stymulujacych rozwoéj zdolnosci tworczych uczestni-
kéw projektu. W kontekscie projektu badawczego dotyczacego inspiracji, stymu-
lacji i motywacji do aktywnosSci twérczej warto przywota¢ wybrane zagadnienia
dotyczace twoérczosci Paula Torrance’a.

Paul Torrance, znany psycholog amerykanski zajmujacy sie zagadnieniami
kreatywnoSci, prowadzit (w latach 1962, 1965) pionierskie badania nad roz-
wijaniem zdolno$ci twoérczych w procesie edukacji szkolnej. Autor opracowat
procedury, jak pracowac z dzie¢mi, aby nie ograniczac¢ ich naturalnych zdolnosci
tworczych. Procedury, znane pod hastem ,nagradzania tworczych zachowan”, do-
tyczyly szacunku dla niezwyktych pytan stawianych przez dzieci, szacunku dla
niezwyktych pomystéw. Autor zalecat okazywanie dzieciom, ze ich pomysty s3
wartoSciowe, proponowat mozliwos¢ dziatania bez oceny oraz Sciste zwigzanie
oceny z jej przyczynami i konsekwencjami.

Autor podkreslat, Ze istotnym kryterium kreatywnoSci jest réwniez staran-
nos¢. Miarg starannosci jest ilos¢ pracy wtozonej w ekspresje pomystu.

Postep cywilizacyjny wymaga szczegdlnej zdolno$ci nadzorowania i regu-
lowania proceséw poznawczych. Duzego znaczenia w edukacji nabiera indywi-
dualny trening sktadnikéw poznawczych, metapoznawczych, ze szczegélnym
uwzglednieniem kontroli poznawczej. Nalezy zauwazyé, ze czynniki metapo-



znawcze odpowiadajg za planowanie czynnos$ci poznawczych, nadzor i kontrole
nad ich wykonaniem, a takze za analize informacji zwrotnych i zwigzane z tym
procesy uczenia sie. Zdaniem wielu badaczy procesy poznawcze uznaje sie za
podstawowy sktadnik procesu twoérczego. Najwazniejszym procesem poznaw-
czym bioracym udziat w twérczosci jest myslenie.

Edukacja dla twérczosci, ze szczegélnym naciskiem na struktury poznawcze,
powinna by¢ traktowana jako przyczyna, podioze pdzniejszej alokacji jednostki
w strukturze spotecznej, jako istotny warunek poziomu i jakosci jej zycia.

Zasoby kognitywne, jako czynnik rozwoju, beda w coraz wiekszym stopniu
warunkowaty kreatywnos$¢ jednostki. Istotne znaczenie w rozwoju jednostki ma
nagromadzony i ciggle uzupetniany kapitat. Nalezy zauwazy¢, ze chodzi zaréwno
o kapitat kulturowy wyniesiony z domu rodzinnego, jak i kapitat, ktéry pozwoli
jednostce ciagle wykracza¢ poza siebie, znajdowac sie w stanie nieprzerwanej
transgresji.

Wspétczesne muzea w obliczu zmieniajacych sie warunkéw politycznych,
gospodarczych i kulturalnych zmuszone sg do redefinicji swojego miejsca w spo-
tecznos$ciach, ktére je powotujg, utrzymuja i dbaja o nie. Najbardziej wyraznym
symptomem tego zjawiska jest zwrdcenie wiekszej uwagi przez muzea na po-
trzeby publicznosci. Proces ten nie polega, jak twierdza niezbyt uwazni jego ko-
mentatorzy’, jedynie na komercjalizacji, globalizacji, disnejlandyzacji, makdo-
naldyzacji i innych negatywnych zjawiskach, lecz zwigzany jest z tendencja do
przekraczania ograniczen zamknietego kregu tradycyjnych odbiorcéw muzeéw
oraz coraz wiekszym naciskiem na wypracowywanie przez nie formut podmio-
towego kontaktu z widzami. Ci ostatni przestajg by¢ traktowani jako niezrézni-
cowana masa tzw. zwiedzajacych. Coraz czesciej zauwaza sie, ze ludzie, korzy-
stajac z muze6w, maja konkretne oczekiwania wynikajace z ich doswiadczen zy-
ciowych, pochodzenia, kultury osobistej, zainteresowan, wyksztatcenia. Postawy
zyciowe cztonkéw réznych spotecznosci w coraz wiekszym stopniu wptywaja na
to, w jaki spos6b muzea prezentuja i dobieraja zbiory, pisza i méwia o nich, jak
probuja przez dziatania edukacyjne zbudowaé pomost taczacy je z tymi, ktérzy
nie widzieli sensu korzystania z nich, poniewaz postrzegali je jako nieodpowia-
dajace ich potrzebom, niemajgce im do zaoferowania nic wartosciowego, nieod-
grywajgce w zasadzie zadnej roli w ich Zyciu. Zmiana polega tez na tym, Ze muzea
przestaja przechodzi¢ do porzadku dziennego nad postawami je ignorujacymi.

Rzadziej takze przyjmuja, ze jest to wytacznie problem ignorujacych, lecz co-
raz czesciej postrzegaja go jako dylemat ignorowanych.

! Przyktadem takiego nieuwaznego komentarza usitujacego podtrzymac elitarystyczne podej-
$cie do publicznosci i negatywnie oceniajacego wszelkie dziatania muzedéw, ktére stuzg ich otwie-
raniu sie na znacznie szersze i bardziej zr6znicowane kregi odbiorcéw, byta gtosna swego czasu
w Polsce ksigzka Jeana Claira. Por. J. Clair, Kryzys muzedw, stowo/ obraz/terytoria, Gdansk 2009.
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Edukacja dla tworczosci wymaga dynamiki i pogodzenia sie z tym, ze by¢
twoérczym, to znaczy by¢ w ciaggtym procesie, to ciggle ,niedokoniczony projekt”.
Zadaniem instytucji zajmujacych sie edukacjg jest diagnozowanie mozliwosci ka-
pitatowych. Polityka o$wiatowa, muzealna powinna by¢ narzedziem réwnania
szans, aby kazdy uzyskiwat kapitat pozwalajacy mu stawi¢ czota przysztosci.

Projekt ,Ja i Swiat, Ja i sztuka”, realizowany w Zamku w Gotuchowie, wpi-
sywat sie w formute podmiotowego kontaktu z widzami, w paradygmat zmiany
instytucji muzealnej.

W tym kontekscie jego istota polega na otwarciu sie muzeum na grupe dzieci,
ktére przede wszystkim ze wzgledu na do$wiadczenia zyciowe moze by¢ trak-
towana jako swoista wspélnota. Dzieci te, w wiekszo$ci ze wzgledu na sytuacje
rodzinna, maja problemy w szkole. Tym samym projekt, ktérego celem jest po-
moc w ich przezwyciezeniu, wpisuje sie w nurt dziatan nazywanych w obrebie
praktyki i teorii muzealnej (cho¢ nie tylko) programami wspdélnotowymi, z ang.
community programs. Jednoczesnie, ze wzgledu na zakorzenienie w tradycji mu-
zealnej, jego zadania, polityka i cele moga by¢ traktowane jako pytania o charak-
ter i status zmiany roli instytucji muzeum we wspétczesnym $wiecie.

Z drugiej strony program ztozony z o$miu sobotnich spotkan adresowanych
do dzieci w wieku 10-15 lat z gminy Gotuchéw, definiowanych w szkotach jako
Jtrudne”, sktadat sie z dziatain warsztatowych obejmujacych ¢wiczenia w zakre-
sie ekspresji rysunkowej i malarskiej. Jego uczestnicy ksztatcili nawyki uczenia
sie, $ledzenia postepéw poznawczych, plastycznych i artystycznych, oceniania
wlasnego myslenia, rozwijali takze postawy tworcze, empatie i samoakcepta-
cje. W tym sensie jego elementy nawigzywaty do edukacji konstruktywistycznej,
ktéra w obszarze edukacji muzealnej w ostatnich latach zdobywa coraz wieksza
popularnosé¢, powodujgc zmiany w sposobie funkcjonowania instytucji muzeal-
nych.

Rozwéj zdolnosci twérczych w procesie edukacji wpisuje sie w nurt eduka-
cji konstruktywistycznej, uwzgledniajac réznice indywidualne i autonomie pod-
miotu w zakresie ksztatcenia nawykéw poszukiwania indywidualnych metod,
technik i uczenia sie.

Dane z literatury przedmiotu dotyczace réznic indywidualnych i autonomii
podmiotu w procesie edukacji sugerujg, ze kazda osoba potrzebuje zewnetrznej
i wewnetrznej stymulacji aktywnos$ci poznawczych, twérczych. Jednostki r6zng
sie miedzy innymi pod wzgledem zdolno$ci poznawczych i styléw poznawczych
wybiérczoscig zagadnienia, problemu, niezalezno$cia, wytrwatoscia, otwarto-
$cig na problem itp.

W projekcie badawczym podjeto prébe diagnozowania zjawiska nudy i znie-
checenia do dalszej aktywnos$ci nad podjetym zadaniem. Paul Torrance w swo-
ich badaniach podkreslat, ze twércze dzieci majg wsréd nauczycieli opinie ,nie-
grzecznych”. Autor uzasadnia, ze podatno$¢ na rozproszenie uwagi jest charakte-



rystyczna dla oséb tworczych, sa mniej zdolne do uwazania na lekgcji, a bardziej
zdolne do pograzania sie w aktywnosci wiasnej. Warto w kontekscie podjetych
badan przyjrzec sie niepokojacemu zjawisku nudy, ktore jest przyczyna znieche-
cenia w edukacji.

Osoby tworcze, ktére majg wiele zainteresowan i zdolno$¢ zajmowania sie
czym$ w roznych okreslonych okolicznosciach, nudzie tatwo nie ulegaja. Warto
zatem pamieta¢, Ze istnieje potrzeba zewnetrznej stymulacji - uczniowie, ktérzy
maja sktonnos¢ do odczuwania nudy, potrzebuja nieprzerwanej i zmieniajace;j
sie stymulacji, aby osiggna¢ swoéj optymalny stan pobudzania. Niektérzy ucznio-
wie z powodzeniem zwalczaja znudzenie i wynajduja sposoby, aby monotonne
zadanie urozmaicic.

Badania dotyczace zwigzku nudy z problemami uwagi potwierdzaja hipote-
ze autorow, zgodnie z ktéra waznym behawioralnym elementem nudy jest walka
z podtrzymaniem uwagi. Sktonno$¢ do odczuwania nudy moze by¢ rezultatem
deficytu uwagi, powodowanym miedzy innymi brakiem motywacji, brakiem wy-
raznie okreslonego celu i sensu realizacji problemu czy zadania. Diagnozowa-
nie wlasnych mozliwo$ci poznawczych w procesie edukacji jest istotnym czyn-
nikiem kreatywnego rozwoju jednostki. Odkrywanie miedzy innymi, Ze uwaga
to mechanizm, ktdry jest nie tylko odpowiedzialny za selekcje bodzcéw, ale de-
cyduje o skuteczno$ci dziatania w warunkach wymagajacych nieraz wykonania
dwoch lub wiecej czynnosci w tym samym czasie staje sie dla podmiotu moty-
wacja do koncentracji. Inwestycja podmiotu w rozwo6j sktadnikéw poznawczych
i motywacji to podejmowanie aktywno$ci wymagajacej kreatywnosci i wysitku
umystowego, a unikanie natomiast gotowych rozwigzan pasywnych.

Celem podjetej aktywnos$ci badawczej byto opracowanie projektu ekspery-
mentalnego w zakresie edukacji dla twdrczosci, ze szczegdlnym naciskiem poto-
zonym na struktury poznawcze. Opracowany program ,Ja i $wiat, Ja i sztuka” jest
strategia stymulowania i ksztatcenia nawykéw samoregulacji uczenia sie, $ledze-
nia postepow poznawczych plastycznych/artystycznych oraz oceniania wtasnej
postawy tworczej. Program opierat sie na zatozeniu, Ze gotowos$¢ poznawcza
w przestrzeni muzealnej jest ztozona, zawiera w sobie zaréwno aspekt emocjo-
nalno-motywacyjny jako wyraz potrzeb cztowieka i jego systemu wartosci, jak
i nastawienie czy oczekiwanie o charakterze poznawczym.

Zatozono, ze efekty uczenia sie mozna zwiekszy¢ w wyniku refleksji nad wta-
snymi czynno$ciami poznawczymi i twérczymi, poprzez odkrywanie wiasnych
zasobow wiedzy i mozliwo$ci korzystania z kapitatu, a takze poprzez stymulacje
i motywacje poznawcza. Podkreslono, Ze istotne znaczenie w rozwoju intelektual-
nym podmiotu ma myslenie i stosowanie rozmaitych zabiegéw metapoznawczych.

Edukacja w Zamku sprzyja wolnos$ci i motywacji uczenia sie, i to uczenia
sie podczas wymiany z innymi osobami. Jest mozliwoscig kontekstowego mo-
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tywowania do uczenia sie w aspekcie teorii oczekiwania wartosci, kiedy uczen
odbiera kontekst wtasnej aktywnosci jako ten, w ktérym dostrzega szanse po-
my$lnego wykonania zadania, ktére on sam traktuje jako warto$ciowe. Muzealna
przestrzen edukacyjna sprzyja budowaniu przez podmiot wtasnej motywacji do
uczenia sie. Bogactwo percepcyjnych mozliwo$ci owocuje wielo$cig zaintereso-
wan, kontakt z r6znorodnymi obiektami stanowi podstawe poznawczej koncen-
tracji, czyli zainteresowania sie nimi. Poszerzone mozliwo$ci percepcyjne moga
by¢ modyfikacja drogi poznawczej podmiotu w zakresie opanowania narzedzi
wiedzy, umiejetnosci, zdobywania kompetencji, ktére pozwolg stawic¢ czota roz-
nym sytuacjom, dziata¢ w ramach réznych spotecznych doswiadczen.

Edukacja w Zamku moze w znacznym stopniu uwolni¢ uczucie ograniczenia
i swobody dziatania, i prowadzi¢ do osiagniecia r6wnowagi miedzy pragnienia-
mi, wyobraznia, zdolnoscia dziatania i realizacjg celéw.

Autonomia podmiotu rozwija i stymuluje motywacje do tworzenia w zakre-
sie trzech potrzeb: do$wiadczania nowej zréznicowanej i ztozonej stymulacji,
rozwigzywania probleméw i komunikowania nowych wartosci.

W warunkach postepujacej globalizacji i przetoméw spoteczno-kulturowych
wazne miejsce w edukacji zajmuja dziatania ludzi sztuki. Artys$ci uruchamiajg
dziatania kontrastowe wobec form zastanych, skierowane na poruszanie wy-
obrazni, sumien i wyzwalanie poktadéw zaangazowania w refleksje nad kondy-
cja ludzka.

Ksigzka zawiera wstep i osiem rozdzialéw, pierwszy nosi tytut Autoeduka-
cja — nowe wyzwania w kreowaniu kultury i nadawaniu nowych jakosci sztuce
i edukacji. Aktywno$¢ umystu - modyfikowanie zachowania w procesie uczenia
sie. Pojecia kluczowe pierwszego rozdziatu zogniskowane sa wokoét takich kate-
gorii i wartosci, jak: konstruktywna aktywno$¢ umystu, reprezentacja poznaw-
cza, otwarte przestrzenie problemowe, eksperymentowanie jako obmyslanie,
wewnetrzne poszukiwanie, wewnetrzny dialog, mozliwosci przetwarzania infor-
macji, nowe odkrycia, nieograniczona swoboda, ryzyko, niepewnos$¢, myslenie
krytyczne, abstrakcyjne.

Tresci drugiego rozdzialu Mechanizmy poznawcze, metapoznawcze i me-
takomponenty. Planowanie czynnosci, nadzor, kontrola wykonania i zwigzane
z tym procesy uczenia sie dotycza zagadnien i funkcji metakomponentéw w roz-
wigzywaniu zadan poznawczych, czynnikdw metapoznawczych odpowiedzial-
nych za planowanie czynno$ci poznawczych, nadzér i kontrole nad ich wykona-
niem, a takze za analize informacji zwrotnych i zwigzane z tym procesy uczenia
sie.

Trzeci rozdzial pt. Edukacja i muzeum konstruktywistyczne. Programy
wspoélnotowe — praktyka muzealna zawiera tresci dotyczace czterech podejs¢ do
nauczania w muzeum.
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Czwarty rozdziat pt. Tworzenie reprezentacji poznawczych. Program projek-
tu ,Ja i $wiat, Ja i sztuka”. Zadania stymulujace aktywnos$¢ poznawcza/tworcza
dotycza strategii ksztatcenia nawykéw samoregulacji uczenia sie, $§ledzenia po-
stepow poznawczych/plastycznych/artystycznych oraz oceniania wtasnego my-
Slenia, postawy twdrczej. Zadania kombinatoryczne, otwarte problemy zawarte
w programie warunkujg stymulacje myslenia tworczego, cechujacego sie aktyw-
nym podejsciem do problemu. W programie wykorzystano uzycie analogii jako
waznej cechy myslenia tworczego. Dzieki analogii uczestnik projektu mégt dojs¢
do wykorzystania posiadanej wiedzy lub do$wiadczenia swoich mozliwosci po-
znawczych w nowej sytuacji. Proponowane zadania, np. ,R6za o moim imieniu”,
»Para petna emocji”, ,Zwierze, ktére drzemie we mnie” itp., zaktadaja, ze analogie
pomagaja wykreowac¢ co$ nowego, sa mozliwosciag wymyslania czego$ niezwy-
ktego, moga pochodzi¢ réwniez z innego kontekstu niz problem.

Piaty rozdzial opatrzono tytutem Rozwiazywanie probleméw oparte na
sprawnos$ci kombinatorycznej. Mozliwosci zarzadzania zasobami i kapitatem
cztowieka. Problemy i metody badawcze. W eksperymencie zatozono, ze kazda
dziedzina zycia, szczegblnie tworczo$¢, wymaga otwartych problemdéw i twor-
czego rozwigzywania zadan, szczegdlnej znajomosci technik tworczego mysle-
nia. Zarzadzanie wtasnymi zasobami daje mozliwo$¢ autoanalizy operacji in-
telektualnych, takich jak: dostrzeganie problemu, rozumienie, uzycie analogii,
dokonywanie przeksztatcen, transformacji, tworzenie nowych reprezentacji po-
znawczych.

W rozdziale sz6stym — Obrazy jako samodzielne konstrukcje, tworzone re-
prezentacje pod wptywem pobieranych tresci programowych. Wyniki badan
jako$ciowych projektu ,Ja i $wiat, Ja i sztuka” — zamieszczono prace plastyczne
uczestnikéw ilustrujace kreatywnos¢ i efekty tworcze. Kierunki zmian ilustrujg
reprodukcje prac, dokumentacja zdjeciowa procesu tworzenia oraz wypowiedzi
uczestnikéw projektu eksperymentalnego.

Rozdziat siédmy zostat zatytutowany: Autonomia, odpowiedzialno$¢ w grze
w indywidualno$¢. Spostrzezenia, uwagi, wnioski. Ta autonomia i odpowiedzial-
no$¢ w grze w indywidualnos$¢ jest czytelna w pracach plastycznych. Rysunek,
obraz malarski sg indywidualnym zapisem mysli i wyobrazni na poszczegd6lnych
etapach jego tworzenia od pierwszej struktury plastycznej po ostatnig. Wyniki
eksperymentu ujawniajg, ze istnieje mozliwos$¢ treningu proceséw poznawczych
w aktywnoSci plastycznej/twdrcze;.

Rozdziat 6smy ma tytut: W strone historii i polityki. Znaczenie projektu go-
tuchowskiego.

Serdeczne podziekowania kierujemy pod adresem: pani kustosz Zamku
w Gotuchowie, Oddziatu Muzeum Narodowego w Poznaniu — Danuty Marek,
dyrektoréw szkot gminy Gotuchéw i szkoty w Gotuchowie, nauczycieli, a przede
wszystkim uczestnikéw eksperymentu zrealizowanego w Zamku w Gotuchowie.
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Serdecznie dziekujemy: Annie Gajzler-Biernat, Ewie Patczynskiej, Marii Na-
myst i Lukaszowi Krawczykowi - studentom i absolwentom kierunku edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych na Wydziale Pedagogiczno-Artystycz-
nym w Kaliszu Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, ktérzy byli
wspotautorami programu eksperymentalnego, zrealizowanego w pracowni Me-
todyki i Teorii Sztuki, autorami warsztatéw i realizatorami eksperymentu oraz
wspoétautorami opracowania wynikéw badan jakosciowych. Panu tukaszowi
Krawczykowi dziekujemy tez za wykonanie dokumentacji zdjeciowej oraz pro-
jektirealizacje plakatu ,Ja i Swiat, Ja i sztuka”.






Rozdziat [
IR ENETEEAEE .

Autoedukacja — nowe wyzwania w kreowaniu kultury
i nadawaniu nowych jakosci sztuce i edukacji.
Aktywnos¢ umystu - modyfikowanie zachowania

W procesie uczenia sie

Dzisiejszy konsumeryzm nie polega na gromadzeniu przedmiotéw, lecz na
czerpaniu z nich doraznych przyjemnosci. Dlaczego wiec taki towar, jak wiedza
uzyskiwana podczas pobytu w szkole lub na uniwersytecie, miatby by¢ wyjatkiem
od tej rozpowszechnionej reguty? W takim $wiecie uczenie sie musi polega¢ na
nieustannej pogoni za wcigz wymykajacymi sie przedmiotami, ktére w dodatku
maja brzydki i irytujacy zwyczaj, by rozpuszczac sie w dtoniach albo traci¢ urok
w chwili, gdy sie je wreszcie pochwyci. Zdaniem Zygmunta Baumana w naszym
niestabilnym $wiecie, ktérym rzadzi btyskawiczna i nieprzewidywalna zmiana,
state nawyki, solidne ramy poznawcze i stabilne wartosci, owe ostateczne cele
tradycyjnej edukacji staja sie kula u nogi®. My$l Baumana mozemy rozwazac
w kontekscie sprawnos$ci umystowej cztowieka. Mozna postawi¢ pytanie, czy le-
piej sie uczymy (przystosowujemy do okoliczno$ci) dlatego, ze jesteSmy sprawni
umystowo, czy tez jesteSmy sprawni umystowo, poniewaz szybko i tatwo mody-
fikujemy wtasne zachowanie w procesie uczenia sie. Modyfikowanie zachowania
W procesie uczenia sie polega na czerpaniu przyjemnosci z wiedzy przed utratg
Juroku”. Czerpanie przyjemnoSci z wiedzy, sprawne postugiwanie sie umystem,
czynniki poznawcze i metapoznawcze stanowia pozadane podstawy edukacji/
autoedukacji.

W wieloznaczno$ci samego terminu uczenia sie miesci sie ujecie, ktére ozna-
cza proces modyfikowania zachowania. W wyniku uprzednich do$wiadczen
osoba staje sie Swiadoma czynno$ci nabywania wiedzy, jak i sposobu operacjo-
nalizowania efektéw. Dla cato$ciowej drogi rozwoju cztowieka globalny rozwdj
cywilizacji ma tez, obok dobrych, negatywne strony. Nawet ludzie o ambitnych
aspiracjach i intelektualnych mozliwosciach nie nadazaja za rozwojem kultury.

Istnieje potrzeba wzajemnej edukacji we wszystkich obszarach sztuki i na-
uki, edukacji na miare kultury i edukacji tworzacej kulture jutra. Zajecia tworcze
w edukacji potrzebujg nie tylko wiedzy rozlegtej i ré6znorodnej, ale wymagaja

2 7.Bauman, Razem osobno, Warszawa 2003,s. 108, 111.
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pola dogtebnej orientacji, szczegdélnie w humanistyce. Osoba uczaca sie nie be-
dzie kreatorem wspotczesnego swiata bez wiadomosci z réznych zakreséw zy-
cia kulturalnego. Jako$¢ konstruowanej wypowiedzi: plastycznej, muzycznej,
literackiej zalezy przede wszystkim od rozlegtosci, réznorodnosci i mnogosci
informacji z innych dziedzin. Czas wspotczesny zorientowany na wszelkiego
rodzaju pogranicza wiedzy, na rozszerzanie horyzontéw miedzy plastyka a in-
nymi sztukami, wymaga nie tylko znajomo$ci zagadnien estetycznych, ale wielu
innych aspektéw szczeg6towych. Istotne znaczenie ma tworzenie i nadanie no-
wych jakosci sztuce i edukacji. Konieczne jest uwzglednienie nowych technologii
utatwiajacych komunikacje, ktdrej interaktywno$¢ umozliwi nie tylko otrzymy-
wanie informacji, lecz réwniez prowadzenie dialogu, dyskusji i wiedzy bez ogra-
niczen przestrzennych i czasowych. Majgc na uwadze nieskrepowany przeptyw
obrazdéw i stéw, stwarzajac mozliwos$¢ rozumienia $wiata przez jednostke, nale-
zy poszerzy¢ obszar systemu informacyjnego przez wzbogacanie i permanentne
aktualizowanie przestrzeni edukacyjnej, wymiane mysli i doSwiadczen.

Projekt ,Ja i $wiat, Ja i sztuka” poszerza przestrzen edukacyjng zaréwno
pod wzgledem miejsca i czasu, jak tez réznorodnosci bodzcéw zewnetrznych.
Stwarza mozliwos$¢ krytycznej analizy, interpretowania i warto$ciowania otrzy-
mywanych informacji. Wielo$¢ jezykéw etnicznych i jezykdéw sztuk wizualnych
odzwierciedla réznorodno$¢ kulturowa ludzkosci i ujawnia nowa potrzebe edu-
kacji muzealnej i oS§wiatowej we wzajemnej integracji.

Réznorodnos¢ kulturowa stanowi istotne Zrédto stymulacji i aktywnosci
tworczej. Wspieranie, rozwijanie kompetencji i mozliwosci jezykowych umozli-
wia osobom réznojezycznym porozumiewanie sie w przestrzeni nauki i sztuki.
Zasoby kognitywne, jako czynnik rozwoju, beda w coraz wiekszym stopniu wy-
piera¢ zasoby materialne.

Dynamika i rozwdj nauki powodujg zmiane oczekiwan w zakresie edukacji
twdrczej/artystycznej. Projekty twércze stymulujgce kreatywnos¢ i rozwoj jed-
nostki moga zaspokoi¢ wzrastajace potrzeby edukacyjne.

Wspotczesnos¢ wymaga ciagtej, dynamicznej autoedukacji w kreowaniu kul-
tury i nadawaniu wiedzy nowych wartosci. Potrzebuje tez szczegélnej mobilno-
Sci i zdolnosci oceny zjawisk oraz osobistej refleksji nad skutkami zachodzacych
zmian. Kluczowym wyzwaniem autoedukacji jest poszukiwanie indywidualnych
koncepciji i strategii utatwiajacych przystosowanie sie do warunkéw o duzej dyna-
mice zmian. Istotne znaczenie ma budowanie swiadomej tozsamosci uwzglednia-
jacej tre$¢ i tempo zmian. Uwazna obserwacja, krytyczna ocena zachodzacych pro-
cesow, modyfikacja metakomponentéw poznawczych, kontrola poznawcza, sposob
mys$lenia, przezywania i dziatania warunkuja niezbedng kreatywnos¢ jednostki.

Wozrastajace zasoby wiedzy i informacji wymagaja postawy badawczej, ktdre;j
celem jest kreowanie problemoéw, poszukiwanie indywidualnych metod i strate-
gii nabywania oraz przyswajania wiedzy. Wazna funkcje petni autoregulacja jako
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szczegblny system wiedzy generujacy nowe informacje, twdrcze rozwigzania
i nowe wartos$ci dla podmiotu. Podstawg autoregulacji sa wiec czynniki meta-
poznawcze, odpowiadajace za planowanie czynnosci nadzoru i kontroli ich wy-
konania. Nadzér dotyczy przeptywu odbioru informacji oraz przetwarzania ich
w celu skutecznej kontroli wtasnego dziatania, a takze lepszego przystosowania
sie do zmiennych i dynamicznych warunkéw. Autoregulacja stanowi zatem istot-
ny mechanizm sterujacy zachowaniem.

Zdaniem Ulrica Neissera na procesy przetwarzania informacji skladajg sie
wszystkie operacje, dzieki ktérym odbierane przez jednostke bodzce sg transfor-
mowane, przeksztalcane, redukowane, wzmacniane, zachowywane, przywoty-
wane lub wykorzystywane w jakikolwiek inny sposéb. Podstawowym zatozeniem
dotyczacym procesdéw przetwarzania informacji jest zatozenie o ekonomii ich
przebiegu. W mysl tego zatozenia przetwarzanie wszystkich dostepnych informa-
cji nie miatoby zadnego sensu - wiekszo$¢ z nich i tak jest ,bezuzyteczna” z punk-
tu widzenia wymagan sytuacji, w jakiej znajduje sie organizm. Cztowiek nie jest
w stanie przetworzy¢ wszystkich docierajgcych do niego informacji, nawet gdyby
byty w petni uzyteczne, poniewaz jego umyst cechuje ograniczona pojemnos¢.

Budowanie $wiadomosci i odpowiedzialnos$ci jednostki w zakresie tworze-
nia zasob6éw poznawczych i rozwijania umiejetnos$ci zarzadzania nimi stanowi
podstawowe kryterium autoedukacji. Sposobem na unikniecie przecigzenia in-
formacyjnego jest autonomia podmiotu w zakresie selekcji danych, dokonujaca
sie na réznych etapach przetwarzania. Selekcje te umozliwia mechanizm zwany
uwagg, a w autoedukacji mechanizm zwany autouwaga. Jako wzglednie trwate
elementy systemu poznawczego informacje musza by¢ przechowywane w odpo-
wiednich magazynach, w ktérych nie ulegatyby degradacji i skad tatwo bytoby
je wydoby¢. Jest to mozliwe dzieki zdolno$ci umystu do przechowywania infor-
macji, zwanej pamiecia. Struktury poznawcze tworza wzglednie spéjny, dobrze
zorganizowany system, w ktérym wystepuja procesy kontroli. Wielu psycholo-
géw poznawczych uwaza, ze umyst nie jest prostym odzwierciedleniem otacza-
jacej go rzeczywistosci, lecz aktywnie i samodzielnie utworzona konstrukcja.
Dzieki konstruktywnej aktywnos$ci umystu powstaje wewnetrzna poznawcza
reprezentacja $wiata. Pojecie reprezentacji jest jednym z kluczowych terminéw
psychologii kognitywnej. Poznanie mozna zatem opisa¢ w postaci cyklu polega-
jacego na aktywnym tworzeniu reprezentacji poznawczych, interpretowaniu na-
pltywajacych informacji przez te reprezentacje, zmianie tresci reprezentacji pod
wptywem naptywajgcych danych i na interpretowaniu nowych danych przez
wczesniej zmienione reprezentacje. W ten spos6b dochodzi do ciggtego rozwoju
mozliwos$ci poznawczych cztowieka.

Zatozenia programowe projektu ,Ja i Swiat, Ja i sztuka” dotyczg aktywno-
$ci, struktur metapoznawczych, kompetencji do dziatania, kontroli poznawczej,
koncepcji siebie i kondycji egzystencjalnej. Zadania otwarte, kombinatoryczne
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w zakresie ekspresji rysunkowej i malarskiej stanowig stymulacje proceséw
metapoznawczych prowadzacych do odkrywania probleméw i rozpatrywa-
nia ich natury, okre$lania celu oraz stylu samoregulacji. Program ,Ja i $wiat, Ja
i sztuka” jest strategig ksztatcenia nawykéw samoregulacji uczenia sie, $ledze-
nia postepéw poznawczych/plastycznych/artystycznych oraz oceniania wtas-
nego myslenia i postawy tworczej. Program zaktada samodzielno$¢ poznawczg
zwigzang z umiejetnos$ciami dotarcia do zZrédet informacji, przetwarzania infor-
magcji, jak i kompetencji w zakresie formutowania i rozwigzywania problemoéw.

Projektowane strategie intelektualne zwigzane z realizacja projektu dotycza
my$lenia dywergencyjnego, metaforycznego. Kluczowego znaczenia w autoedu-
kacji stymulowanej zadaniami nabiera metafora, analogia, odlegte skojarzenia -
od poczatkowej inspiracji, przez interpretacje danych eksperymentalnych, az do
komunikowania uzyskanych rezultatéw. Program eksperymentu jest oferta dla
badawczej aktywnosci uczestnikdw, samodzielno$ci formutowania problemoéw,
projektowania czynno$ci poznawczych, ewaluacji w procesie analizowania i in-
terpretacji wyniku.

Warto$ci poznawcze eksperymentu mozna podzieli¢ na dwie kategorie.
Pierwsza odpowiada przestrzeniom problemowym, takim jak: ,R6za o moim

) J

imieniu”, ,Para petna emocji”, ,M6j wewnetrzny autoportret”, ,Portret z emocjg

J

na twarzy”, ,Zwierze, ktére drzemie we mnie”, ,Obraz Innego”, ,Artysta i jego
zywe kredki”, ,Marzenia, marzenia senne, sen zaklety w poduszce”. Sg to inspira-
cje natura, zjawiskiem, dzietami sztuki, warto$ciami wizualnymi, zmagania z ma-
terig, pomysty, idee, zainteresowania, eksploracja itp.

Druga kategoria odpowiada eksperymentowaniu jako obmys$laniu, we-
wnetrznemu poszukiwaniu, wewnetrznemu dialogowi, mozliwo$ciom przetwa-
rzania informacji, nowym odkryciom, nieograniczonej swobodzie, nowym roz-
wigzaniom, ryzyku, niepewnosci, mysleniu krytycznemu, abstrakcyjnemu, meta-
forycznemu, wyobrazeniowemu, poszukiwaniu, tworzeniu skojarzen itp.

MySlenie o edukacji w kontekscie wyzwan wspotczesnego Swiata wyzna-
czone jest przez nowe kategorie, takie jak: kompleksowo$¢, integralno$¢, holizm
oraz orientacje humanistyczne zwigzane z uczeniem sie i permanentnym ksztat-
ceniem jednostki. Orientacje humanistyczne dotyczace edukacji podkreslajg
wlasng aktywnos¢ jednostki w osigganiu petnych i swoistych dla niej mozliwo-
$ci, zdobywanie przez niag mozliwie wysokiego poziomu samorozwoju, samore-
alizacji, niepowtarzalnej trwatej tozsamosci, zdolnej do rozwijania wtasnego Ja
i wlasnej odrebnosci. Pojecie ,Ja”, a wiec sposéb, w jaki postrzegamy i doswiad-
czamy samych siebie, ma istotne znaczenie. Odnoszg sie do niego takie pojecia,
jak: samokontrola, poczucie wtasnej wartosci, tozsamos¢ itp. ,,Ja” wptywa na spo-
séb postrzegania $wiata i w znacznym stopniu decyduje tez o tym, jak jednostka
konstruuje rzeczywistos¢. Posiadajac i rozwijajac zdolno$¢ odrézniania siebie od
innych i zastanawiania sie nad sobg, postuguje sie obrazem samej siebie w celu
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oceny i podporzadkowania naptywajacych informacji. Nowe informacje na temat
wtasnego ,Ja” konfrontowane sg z obecnymi strukturami i zostajg w nie wtgczo-
ne albo tez prowadza do zmiany. Istotne znaczenie ma nie tylko doznawanie sie-
bie, lecz takze funkcjonowanie catego systemu poznawczego cztowieka. Z pun-
ku widzenia realizacji projektu warto zwrdci¢ uwage na dwie kwestie rozwoju
osobowosci i rozwoju poznawczego, ktéry jest waznym sktadnikiem ,Ja”. Duze
znaczenie ma oddzielenie ,Ja” od innych ludzi. Rozwijanie umiejetnosci postrze-
gania siebie, ksztatcenie umiejetnosci odrézniania skutkéw wtasnych dziatan od
skutkéw dziatan innych ludzi. Wazne jest tez budowanie poczucia statosci ,Ja”",
swojego istnienia, a takze statosci istnienia innych w réznych sytuacjach.

Rozwijanie poczucia zwigzku miedzy wtasnymi dziataniami a ich skutkami
konstytuuje $wiadomos$¢ ,Ja” jako aktywnej, niezaleznej jednostki sprawcze;.
Najwazniejsza cze$¢ pola fenomenologicznego dotyczy ,Ja” danego cztowieka.
Zdaniem Carla Rogersa sktada sie ze spostrzezen i znaczen, ktére da sie przed-
stawi¢ w kategoriach ,Ja”, ,Mnie”, ,Siebie”. Pojecie wtasnej osoby stanowi zorga-
nizowany i sp6jny wzdr spostrzezen. Cho¢ ulega ona zmianom, to zawsze zacho-
wuje ten sam uporzadkowany charakter. Autor interesowat sie zgodnoscia ,Ja”
i doswiadczenia, podkreslat znaczenie zaréwno potrzeby spdjnosci w ramach
struktury ,Ja”, jak i potrzebe pozytywnego odbierania samego siebie?.

Zatozenie projektu uwzglednia spoteczno-poznawcze ujecie ,Ja”. Zdaniem
badaczy ,Ja” postrzegane jest jako schemat wptywajgcy na przetwarzanie wiel-
kiej liczby informacji oraz oddziatujacy na sfere motywacji i zachowan. Badacze
zwracajg uwage na znaczenie zwréconych do wewnatrz proceséw motywacyj-
nych, takich jak dazenie do autoweryfikacji oraz autowaloryzacji. Kategoria au-
toweryfikacji obejmuje dazenia jednostki do uspdéjnienia spostrzezen na wtasny
temat, jak rOwniez spostrzezen na wtasny temat na podstawie informacji pocho-
dzacych z zewnatrz.

Omawiany w tej publikacji projekt na réznych etapach realizacji odwotu-
je sie do spoteczno-poznawczej teorii Bandury, ktéra dotyczy réwniez pojecia
,Ja". Odnosi sie to gtdwnie do kwestii poznawczych sktadnikéw osobowosci, roli
czynnikéw poznawczych w procesach samoregulacji oraz teorii poczucia wta-
snej skuteczno$ci. Autor podkresla, ze sita motywacji nie wynika z samych cel6w,
ale z tego, ze ludzie maja sktonno$¢ do ciagtego oceniana wtasnych zachowan®.

Na rozwijaniu wtasnego ,Ja” oparty jest projekt ,Ja i $wiat, Ja i sztuka”, ekspo-
nujacy wykorzystanie posiadanych mozliwosci, tak aby jego uczestnicy w maksy-
malnym stopniu stali sie $wiadomymi i twdrczymi jednostkami wspdlnoty spo-
tecznej: szkolnej, regionalnej, narodowej, europejskiej, globalnej. Zadania sty-
mulujg, podsycaja pragnienie ekspresji plastycznej, ruchowej, werbalnej, przez
ktdéra podmiot usituje nada¢ wtasnej wyjatkowosci ksztatt znakéw sensownych

3 Za: L.A. Pervin, Psychologia osobowosci, Gdansk, 2002.
* Ibidem.
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i zrozumiatych dla innych. Sytuacje zadaniowe umozliwiaja i wzmacniaja wysitek
podmiotu w celu przekraczania granic jednostkowej wrazliwosci i przyblizenia
poznania do prawdy.

Zachowanie motywowane zadaniowo mozna rozpatrywac z trzech perspek-
tyw: ukierunkowania (wyniku, celu, zamiaru), intensywnosci (tempa, naktadu
pracy, poniesionych kosztéw) oraz ustrukturowania. Zdaniem Tomaszewskiego
,zadaniem w znaczeniu obiektywnym nazwiemy wynik, jaki ma zostac¢ osiggnie-
ty, a zadaniem w znaczeniu subiektywnym nazwiemy kazde wyobrazenie wy-
niku, jaki ma zosta¢ osiggniety i ktéremu przypisana jest okreslona warto$¢”®.
Zadania w proponowanym przez projekt ujeciu sg zatem pewng ofertg, mozliwo-
Scig, ktéra moze staé sie celem dziatania i zakonczy¢é powodzeniem lub porazka
uczestnika. Proponowane zadania plastyczne sg otwartg mozliwoscia dla ope-
racji poznawczych z wyrdznionym subiektywnie stanem konncowym, moga mieé
zatem zréznicowany wynik. O przeksztatceniu zadania w cel decyduje podmiot.
Przypisuje wyobrazonemu wynikowi wartos$¢, a sobie samemu intencje dziata-
nia ukierunkowanego na wynik. Pozytywne emocje towarzyszace uczestnikom
w sytuacjach zadaniowych moga by¢ postrzegane jako wyzwanie do poszukiwa-
nia réznych mozliwo$ci rozwigzan plastycznych.

Osoby o wzorcu pozytywnym beda prawdopodobnie wybieraty zadania
o $rednim stopniu trudno$ci. Proponowana w projekcie struktura zadan ma
zréznicowany stopien trudnosci. Zatozeniem jest redukcja niepewnosci doty-
czacych wiasnych mozliwo$ci poznawczych, odkrywanie wtasnych umiejetno-
$ci i zdolnosci poznawczych. Proces poznawczy, jako mechanizm motywacyjny,
wiaze sie z takimi zjawiskami, jak: ciekawo$¢ poznawcza, oczekiwania, aspiracje,
fantazje i marzenia oraz rézne formy niezgodnos$ci poznawczych. Zagadnienie
ciekawosci mozna rozpatrywac¢ w dwdch aspektach: w kontekscie sytuacyjnym,
wtedy ciekawo$¢ jawi sie jako reakcja na zmiane (nowos¢), albo dyspozycyjnym
(ze wzgledu na wtasciwo$¢ osoby) i wtedy ciekawos¢ dotyczy gtdwnie gotowosci
reagowania na wszelkie zmiany i innowacje. Osiagniecia poznawcze zwigzane
sa raczej z ciekawo$cia, dazeniem do jej zaspokojenia. Ciekawo$¢ i uruchamiane
przez nig dazenia stanowia motyw dziatania. Czynnikiem poznawczym urucha-
miajacym dziatania sg oczekiwania podmiotu w zakresie wyniku oraz budowa-
nie poczucia wtasnych kompetencji.

Motywacja w przebiegu zachowania obejmowata, po pierwsze, uruchomie-
nie zachowania, po drugie, podtrzymanie aktywnos$ci ukierunkowanej na cel
w dtuzszej perspektywie czasowej, po trzecie, zakonczenie dziatania ukierunko-
wanego na cel/wynik. Zrédtem zachowania, a takze mechanizmem podtrzymu-
jacym zachowanie, sg czynniki emocjonalne, natomiast komponentami motywa-
cyjnymi sg komponenty warto$ci, mozliwosci i afektu. Komponent mozliwo$ci

5 T. Tomaszewski, Aktywnos¢ cztowieka, [w:] M. Maruszewski, ]. Reykowski, T. Tomaszewski,
(red.), Psychologia jako nauka o cztowieku, Warszawa 1966, s. 197.
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zwigzany jest z oczekiwaniem, sprowadza sie do kontroli wewnetrznej i poczu-
cia osobistego wplywu lub kompetencji. Tendencja podmiotu do podejmowania
i kontynuowania dziatania ze wzgledu na samg tres¢ tej aktywnosci zwigzana
jest z motywacjg wewnetrzng. Zgodnie z teorig autodeterminacji Ryana, Decie-
go (1985, 1991, 2000) ludzie majg wrodzona potrzebe psychiczng do dziatania
w sposo6b autonomiczny, autodeterminujacy oraz do angazowania sie w zadania,
ktére majg jakis wewnetrzny sens, w odrdznieniu do dziatania wymuszonego
przez sity wewnetrzne lub zewnetrzne.

W autonomicznej motywacji poznawczej bardzo wazne znaczenie ma spraw-
stwo podmiotowe. Podmiotowo$¢ stanowi fundament dla samorealizacji. Jed-
nostka samorealizujgca sie jest istota autonomiczng. W koncepcji motywacji
wewnetrznej Edwarda Deciego u podstaw motywacji lezy potrzeba autodeter-
minacji (self determinig), czyli bycia czynnikiem sprawczym dziatania. Motywa-
cja wewnetrzna wigze sie z dwoma procesami: (a) umiejscowieniem przyczyn
dziatania, tak jak ono jest postrzegane przez podmiot, oraz (b) postrzeganiem
i poczuciem wtasnej kompetencji. Z punktu widzenia podmiotowosci jednostki
bardzo wazna jest lokalizacja przyczyn dziatania. U podstaw proceséw motywa-
cyjnych leza procesy poznawcze, np. percepcja, uwaga, pamie¢ oraz te ztozone,
zZwigzane z poréwnywaniem i przetwarzaniem informacji. Problematyke moty-
wacji do tworzenia ujawniajg i potwierdzajg trzy potrzeby:

1) do$wiadczanie nowej, zréznicowanej i ztozonej stymulacji,

2) potrzeby komunikowania nowych idei i warto$ci,

3) potrzeby rozwiazywania probleméw®.

Autonomiczna motywacja poznawcza zdaniem wielu autoréw uznana zosta-
ta za:

a) przejaw autonomii i sprawstwa podmiotowego,

b) stwarzajaca korzystne warunki do kreatywnosci tworczej,

¢) rozwijajaca zdolnosci tworcze, twdrcze efekty,

d) zapewniajaca ciggtos¢ i intensywno$¢ tworczych poszukiwan,

e) sprzyjajaca wielokierunkowej eksploracji, refleks;ji,

f) stwarzajacq warunki do bawienia sie problemem i swobodnych poszuki-
wan.

Intensywnos$¢ motywacji wzrasta w miare ,wciggania sie” w problem lub te-
mat. Zrédtem satysfakcji jest sama aktywno$¢ poznawcza i jej efekty czastkowe
oraz to, ze efekty nie wygaszajq takiej motywacji, lecz ja poteguja. Dzieki temu au-
tonomiczna motywacja poznawcza ulega samowzmocnieniu, bowiem aktywno$¢
poznawcza sama wytwarza bodzce wtasnej dalszej kontynuacji. W przypadku
autonomicznej motywacji poznawczej do odczu¢ dodatnich nalezy przyjemnos¢
zwigzana z zaspokojeniem ciekawoSci. Efekt poznawczy rowniez pobudza dalsze

¢ Za: R.E. Franken, Psychologia motywacji, Gdansk 2005.
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poszukiwania, a bodziec wywotujacy ciekawo$¢ ma warto$¢ emocjonalng dodat-
nig. Pozytywna warto$¢ emocjonalna stymulatoréw autonomicznej motywacji
poznawczej wynika z tego, Ze wzbudzajg one nadzieje na satysfakcje poznawcza.
Wystepuje dazenie do zapewnienia dtuzszego czasu realizacji, ktéra przebiegac
moze w sposob naturalny. Istniejg wiec warunki do tego, aby dziatat specyficzny
mechanizm samopobudzania aktywnos$ci poznawczej. Nie ma nacisku na szyb-
kie dojscie do celu poznawczego, poszukiwanie odpowiedzi, a nawet cze$ciowe
rozwigzanie problemu zapewnia coraz wieksze zadowolenie, podobnie jak do-
prowadzenie dziatania do konca. Rozlegta satysfakcja ma swoje zrédio w tym,
ze kolejne efekty aktywnosci poznawczej sg stymulatorami podtrzymujacymi jej
trwanie. Nasuwa sie przypuszczenie, ze szeroka, swobodna eksploracja zwigza-
na z autonomiczng motywacja poznawcza sprzyja uzyskaniu efektéw na pozio-
mie tworczym, a realizacja potrzeby moze wywota¢ zapotrzebowanie na dalsze
informacje niezbedne do osiaggniecia celu.

Aktywno$¢ poznawcza stymulowana zadaniami projektu ,Ja i $wiat, Ja i sztu-
ka” moze wiec przejawiac¢ sie jako eksploracja zewnetrzna lub wewnetrzna.
Uczestnicy projektu moga poszukiwac¢ informacji w zmagazynowanych zaso-
bach doswiadczenia, jak i na zewnatrz - sg to dwa rézne rodzaje aktywnosci,
ktore stanowig podstawe dalszego réznicowania motywacji. Formy motywacji
uczestnikéw mozna wigzaé¢ z mechanizmami zabezpieczajacymi kumulowane
doswiadczenia oraz efektywna interakcja z otoczeniem, czyli przede wszystkim
z eksploracja. Aktywnos$¢ poszukiwawcza i poznawcza we wszystkich fazach
rozwoju stuzy ksztattowaniu niezaleznosci od aktualnej sytuacji. W tym sensie
jest podstawa wszelkich form autonomii. Orientacja w otoczeniu Zamku w Gotu-
chowie pozwala podmiotowi realizowac¢ jego potrzeby na wiele sposobdw, a tym
samym uniezalezni¢ go od aktualnej sytuacji ,tu i teraz”. Podstawowym warun-
kiem uzyskania tak rozumianej autonomii podmiotu jest swoboda dziatania. Au-
tonomia podmiotu w stosunku do otoczenia nie jest tym samym, co autonomia
czynno$ci poznawczych, ale mozna przypuszcza¢, ze mechanizm samopobudza-
nia aktywnosci wystepuje w kazdej z nich i sprzyja uniezaleznieniu sie od okre-
Slonych form wzmocnienia. Aktywno$¢ poznawcza warunkuje rozwo6j funkcji
psychicznych, przede wszystkim jest motorem przysztej ciekawosci poznawcze;j.

Teorie eksploracji, kompetencji, motywacji zdaniem wielu badaczy s3g zwia-
zane z uczeniem sie. Badania nad zagadnieniem eksploracji dowodza, ze pod-
miot preferuje optymalny stopien ztozonosci bodzcéw, przy czym waznym
komponentem jest rozpietos¢ wyboru. Zadania proponowane w projekcie majg
zréznicowany stopien trudnosci, w zwigzku z czym poziom preferencji ztozono-
$ci bodzcéw wzrasta. Zréznicowane formy aktywnoSci plastycznej dotycza prze-
twarzania bodZcow w coraz wiekszym stopniu ztozono$ci oraz zdolnosci i umie-
jetno$ci przetwarzania informacji. Przetwarzanie nowych informacji zalezy od
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ich potencjalnej zdolnosci pobudzania, a zadania stymulujg rézne stopnie rozdz-
wieku poznawczego. Cecha pobudzajaca aktywnos$¢ poznawczg jest niepewnosc.
Niepewno$¢ oznacza brak wiedzy w zakresie kwalifikacji obiektu, zjawiska czy
zestawu informacji do grupy pojeciowej, brak zrozumienia lub rozpoznania sytu-
acji, niemozno$¢ sformutowania odczuwanej trudnosci lub okreslenia problemu.
Inna cecha sytuacji pobudzajacych aktywnos$¢é poznawcza jest obecnos¢ obsza-
row nieokreslonych, luk. Luka jest niepewno$cia na tyle zdefiniowana, Ze zakres
i dziedzina aktywnosci poznawczej mogacej doprowadzi¢ do jej zapeinienia stajg
sie wowczas wiadome. Wazng cechg aktywno$ci poznawczych jest réznorodnos¢
i ztozono$¢ pojec, znakdw itp.

W dobie szybkich zmian teza, Ze ludzie zainteresowani sg raczej zdobywa-
niem informacji ugruntowujacych ich dotychczasowa wiedze, niz poszukiwa-
niem danych, ktére mogtyby ja rzeczywiscie zweryfikowa¢, budzi watpliwosci
w kontekscie proceséw poznawczych, metapoznawczych, motywacji zwigzanych
z obrazem wtasnej osoby. Proces ksztatcenia i uczenia sie w kontekscie osiggnie-
cia petnych i dostepnych dla jednostki mozliwosci dotyczy wartosci w dwdch
aspektach: procesu uczenia sie i wyniku uczenia sie. Z procesem, szybkosScig
uczenia wigzemy miedzy innymi wlasne strategie, metody uczenia sie, opanowa-
nia wiedzy, rozumienia tekstu, réznicowania znaczenia poje¢ bliskoznacznych,
duzego zasobu stownictwa, tatwosci wystawiania sie, szybkosci przetwarzania
informacji, dostrzegania abstrakcyjnych relacji, skutecznos$ci radzenia sobie
w sytuacjach nowych. Za jakoscig i wielkoscig korelacji miedzy zasobami stow-
nikowymi a graficznymi mozliwo$ciami zapisu myslenia kryje sie dostrzeganie
abstrakcyjnych relacji i sprawno$ci w zakresie rozumienia. Najczestszy i najbar-
dziej naturalny sposéb wzbogacania stownictwa polega na uczeniu sie na pod-
stawie kontekstu.

Program projektu ,Ja i $wiat, Ja i sztuka”, wykorzystujac rézne konteksty,
wzmacnia proces uczenia sie, wzbogacajac zaséb stéw, réznicujac znaczenie po-
je¢ w integracji z graficznym zapisem. Program jest mozliwo$cia wnioskowania
o sensie stowa, obrazu, zapisu graficznego w realizacji podjetych aktywnosci.
Réznicowanie znaczenia poje¢, poszukiwanie reprezentacji artykulacji graficz-
nej, jest procesem ztozonym angazujacym intelektualnie, poniewaz wymaga
wnioskowania o sensie stowa czy obrazu na podstawie kontekstu, w ktérym go
wielokrotnie uzyto. Sens i sposéb uzycia znanych poje¢ utatwia wnioskowanie
0 znaczeniu pojecia mato znanego jednostce. Zatozenie projektu dotyczy ¢wiczen
czynnosci poznawczych zwiazanych z procesami pamieci, percepcji, uwagi, my-
$lenia, kategoryzowania itp. W projekcie ,Ja i Swiat, Ja i sztuka” szczegélny nacisk
potozony zostat na proces uczenia sie, nabywania wiedzy i kompetencji werbal-
nych oraz graficznych wspomagany przez sprawnos$¢ mys$lenia, rozumowania,
wnioskowania i innych elementarnych funkcji intelektualnych.
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Wychodzac z zatozenia, ze intelekt to zbiér réznych zdolnosci, projekt doty-
czy zagadnien i zadan z obszaru nauki i sztuki

Program projektu wymagat od uczestnika znajomosci i refleksji dotyczacych
witasnych mozliwosci poznawczych w zakresie radzenia sobie z problemami
o réznym stopniu ztozonosci z dyscyplin naukowych i dziedzin sztuk wizualnych.
Umiejetnos$ci zastosowania wiedzy w rozwigzywaniu réznych probleméw. Poto-
zenie w projekcie nacisku na proces uczenia sie jest zwigzane z ksztalceniem
umiejetnosci metapoznawczych. Program projektu i strategia jego realizacji
oparte zostaty na zatozeniu, Ze jako$¢ uczenia sie mozna podwyzszy¢ w wyniku
stosowania refleksji nad wtasnymi czynnos$ciami poznawczymi i nad stosowany-
mi strategiami poznawczymi. Krytycyzm i refleksyjne mys$lenie oraz stosowanie
rozmaitych zabiegéw metapoznawczych zwieksza potencjat intelektualny pod-
miotu. Wychodzac z zatozenia dotyczacego dynamicznej natury zdolnosci, nalezy
przyja¢, ze poszczegblne sprawnosci intelektualne moga rozwijac sie pod wpty-
wem specjalnie zaprojektowanych programéw’.

TreSci merytoryczne projektu ,Ja i Swiat, Ja i sztuka” stanowig oferte aktywi-
zujacg proces nabywania wiedzy i kompetencji werbalnych oraz plastycznych,
ktéry wspomagany jest sprawnos$cig myslenia, rozumowania, wnioskowania.
Podmiot decyduje o stylu uczenia sie, jest dysponentem zasobdw w zakresie pro-
ponowanych tresci, aktywizuje umyst, decyduje, na jakim poziomie przetwarza
material. Przetwarzanie gtebokie dotyczy¢ bedzie aktywnosci kojarzenia nowo
nabytej wiedzy z wiedza juz posiadang, a ponadto obejmowac bedzie préby
wykorzystania nowej wiedzy w celu zrozumienia zagadnienia i tworzenia pla-
stycznego zapisu. W procesie percepcji i rozumowania umyst cztowieka spon-
tanicznie pojmuje kazdy przedmiot wedtug praw jego kontekstu, podobienstw,
zgodnoSsci zasadniczych cech strukturalnych. Aktywno$¢ umystu, eksperymento-
wanie z ksztattami i kolorami dotyczy pytania, jak przedstawi¢ w wybranym me-
dium przedmioty na podstawie indywidualnych doznan? Bogactwo oryginalnych
rozwigzan, ktore te dazenia tworzg, sg wynikiem wyobrazni. Natomiast szybko$¢
przetwarzania informacji, fatwo$¢ dostrzegania abstrakcyjnych relacji, szybko$¢
uczenia sie i skuteczno$¢ radzenia sobie w sytuacjach nowych, to umiejetnosci,
ktérych dzisiaj oczekuje sie od ucznia. Czynnosci przetwarzania poje¢ na obraz
wymagaja wyobrazni. W projekcie istotne s3 strategie i metody, ktére eksponuja
aktywna i zdyscyplinowang koncentracje wszystkich wtadz umystowych w eks-
presji, ktora cztowiek wyraza swoja wizje Swiata. Dynamika rozwoju zdolnosci
i sprawnosci intelektualnych, krytycyzm i refleksyjne mys$lenie wptywa na tozsa-
mos¢ jednostki w zakresie:

1) kompetencji do dziatania,

2) koncepcji siebie,

3) kondycji egzystencjalne;j.

7 E. Necka, Inteligencja, Gdansk 2003.
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Proces i uczenie sie jest swoistym dialogiem w kulturze. Zdaniem Lecha Wit-
kowskiego w epoce nowoczesnej odkrycie innosci jest nieredukowalnym faktem
istnienia réznicy w kulturze. Wymaga poznawczego radzenia sobie z nieprzej-
rzystoscia innosci, jak tez praktycznego przyzwolenia na obecno$¢ niereduko-
walnej inno$ci w $wiecie. Postulat rozumienia innosci zaktada prawo innosci do
istnienia odrebnego. Obowigzek, jaki towarzyszy takiemu pojmowaniu nowo-
czesnosci, bywa w pierwszym podstawowym wariancie skojarzony z postulatem
tolerancji dla innosci. Zdaniem autora dialog jest zatem gestem wobec inno$ci,
aby potwierdzi¢ jej prawo do istnienia odrebnego. W wymiarze kulturowym dia-
log naktada na jednostke pozostajaca w dialogu wysitek skorelowany z nadzieja,
obietnicg, czasami z poczuciem mozliwos$ci zrozumienia, az po empatie. Funk-
cja tak rozumianego dialogu w kulturze bedzie ta wymiana, akceptacja dopusz-
czania wielosci. Dialog i akceptacja sg i beda podstawa budowania wspdlnoty
polifonicznej kultury. Nowa epoka wygenerowata taki typ nowoczesnosci, ktory
skojarzy¢ mozna z postulatem rozeznania sie w innosci i z postulatem dialogu
opartego na zasadzie rozumienia i wzajemnego dopuszczania niesprowadzal-
nosci i rownoprawnosci odmiennych perspektyw. Ujawnit sie nowy, dominujacy
dzisiaj problem: konieczno$¢ rozeznawania tego, co wtasne, w tym, co buduje
moje ,ja”’ - nie tylko i nie tyle w perspektywie samowiedzy, lecz takze w per-
spektywie dopuszczajacej pewna strategie egzystencjalna, ktéra spowoduje, ze
cztowiek bedzie mial poczucie spetnienia, samorealizacji, a przede wszystkim
warto$ci wtasnej egzystencji. Kontakt z inno$cig daje wiec przede wszystkim
szanse na radzenie sobie z samym sobg®.

8 L. Witkowski, Edukacja wobec sporéw o (po)nowoczesnos¢, Warszawa 2007.



Rozdziat 11
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Mechanizmy poznawcze, metapoznawcze

i metakomponenty.

Planowanie czynnosci poznawczych, nadzor,

kontrola wykonania i zwigzane z tym procesy uczenia sie
podczas realizacji projektu ,Ja i Swiat, Ja i sztuka”

Edward Necka, nawigzujac do teorii badan Roberta Sternberga, akcentuje
role mechanizmoéw poznawczych zwigzanych z przetwarzaniem informacji jako
istotnych komponentéw sktadajgcych sie na inteligencje. Wsréd nich wazna
role odgrywa miedzy innymi uwaga, czyli mechanizm selekcji bodZcéw, ktére
mozemy w danym momencie przetwarzac. Teoretycy badan nad zalezno$ciami
miedzy inteligencjg a uwaga przyjeli, Ze poznawczym podtozem inteligencji sa
zasoby uwagi interpretowane jako wielko$¢ ,mocy przetworzeniowej” systemu
poznawczego. Zasoby to swoista ,energia” determinujgca zdolnos$ci systemu
do kontrolowania czynnosci poznawczych, zwtaszcza tych, ktére wykonuje sie
jednoczesnie. Uwaza sie, ze wszelkie czynno$ci dzielg sie na takie, ktérych wy-
konanie zalezy od danych, np. od wiedzy, i takie, ktérych wykonanie zalezy od
zasobow (Norman, Bobrow, 1975). Im wiekszg ilo$cig zasobéw kto$ dysponuje,
tym wiecej moze ich przydzieli¢ poszczegélnym czynnos$ciom i procesom inte-
lektualnym. Necka (1994, 1996) sformutowat hipoteze ,przetaczenia” zasobéw
uwagi z jednej czynno$ci na drugg. Wedtug tej hipotezy rozwigzywanie zadan in-
telektualnych wymaga chwilowego zignorowania pewnej czynnosci poznawczej
w celu skoncentrowania sie na innej czynno$ci chwilowo wazniejszej. Czynnos$¢
chwilowo zignorowana nie zostaje catkowicie pozbawiona zasobdw, traci jednak
pierwszenstwo w ich przydziale, poniewaz chwilowy priorytet uzyskuje czyn-
nos$¢ konkurencyjna. Czynno$¢ ignorowana musi wiec karmic sie resztkami zaso-
bow, co negatywnie odbija sie na poziomie jej wykonania®. ,Uwaga jest mechani-
zmem, dzieki ktéremu spostrzegamy tylko cze$¢ bodZcéw docierajacych do orga-
now zmystow, przypominamy tylko czes$¢ informacji zakodowanych w pamieci,
uruchamiamy tylko jeden z wielu mozliwych proceséw myslenia i wykonujemy
tylko jedna z wielu mozliwych do wykonania reakcji”!°. Necka wyrdznia cztery

% E. Necka, Inteligencja, Gdansk 2003, s. 80-81.

19 Idem, Procesy uwagi, [w:] ]. Strelau (red.) Psychologia. Podrecznik akademicki, t. 2: Psychologia
ogdlna, Gdansk 2004, s. 77.
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podstawowe funkcje uwagi: selektywnos¢, czujnos¢, przeszukiwanie i kontrole
czynnosci jednoczesnych. Selektywno$¢ uwagi to zdolno$¢ do wyboru jednego
bodzca, zrédia stymulacji lub ciggu mysli kosztem innych. Badania nad selek-
tywno$cia uwagi (odnosi sie to do zréznicowanego przetwarzania informacji
pochodzacych z réznych zrédet) wskazuja na kilka podstawowych aspektow jej
funkcjonowania: selekcje zrédta informacji, zdolnos¢ przeszukiwania pola per-
cepcyjnego, przedtuzong koncentracje, podzielno$¢ uwagi, przerzutnos¢. Podsta-
wowgq funkcjg uwagi jest czujnos¢, czyli zdolnosé do dtugotrwatego oczekiwania
na pojawienie sie Scisle okreslonego bodzca zwanego sygnatem, a ignorowania
pozostatych bodZcéw zwanych szumem.

Zatozeniem projektu ,Ja i $wiat, Ja i sztuka” jest miedzy innymi rozwijanie
zdolno$ci poznawczych i tworczych. Projekt zaktada wzrost poziomu aktywa-
cji i motywacji. Program skupia sie miedzy innymi na indywidualnym wyborze
bodzcéw waznych dla podmiotu ze wzgledu na przyjeta strategie poznawcza
i selekcje informacji. Zadania projektu obejmuja rézne zZrédta informacji i ko-
munikatéw wymagajacych odniesienn do uwagi wzrokowej i stuchowej. Dotyczg
rowniez przeszukiwania pola percepcyjnego zwigzanego z kodowaniem cech, se-
lektywng integracja wtasciwosci poszukiwanego obiektu oraz przedtuzong kon-
centracja na ztozonym problemie.

Dane z literatury przedmiotu wskazuja, Zze cztowiek jest zdolny do wykony-
wania kilku czynno$ci, do koncentracji na dwdch lub wiekszej liczbie zrédet in-
formacji, a wiec do podzielno$ci uwagi. Podzielnos¢ uwagi jako zdolno$¢ podmio-
tu do wykonywania kilku czynnos$ci, np. stuchania wyktadu, zapisu graficznego
naptywajacych skojarzen (rysunki konferencyjne, wyktadowe, lekcyjne), dotyczy
miedzy innymi réwnolegtego, wiecej niz jednego, przetwarzania danych. Waz-
nym aspektem uwagi jest jej przerzutnos$¢, ktéra oznacza konieczno$¢ zahamo-
wania jednego procesu poznawczego i uruchomienia procesu alternatywnego.
Zatozenia projektu ,Jaiswiat, Ja i sztuka” dotycza miedzy innymi integracji nauki
i sztuki w procesie ksztatcenia umiejetnosci metapoznawczych. Najbardziej zna-
czaca dla realizacji projektu koncepcja teoretyczng jest teoria integracji cech.

Zdaniem Anne Treisman kazdy obiekt w polu percepcyjnym jest kodowany
z uwzglednieniem najprostszych wtasciwosci sensorycznych, takich jak kolor,
orientacja przestrzenna, rozmiar, ksztatt, ruch. Sygnaty docieraja do map loka-
cyjnych, gdzie sa automatycznie kodowane zgodnie ze wszystkimi swoimi cha-
rakterystykami w tzw. mapach cech. Drugi etap selekcji polega na integracji za-
kodowanych wczesniej cech, w wyniku czego dochodzi do rozpoznania obiektu.
Proces selekcji polega na aktywacji poszczegélnych wtasciwosci - sktadowych
obiektéw - znajdujacych sie w obrebie ,map cech”, a nastepnie na ich integracji
w zadany obiekt. Podstawowym kryterium integracji jest tu znaczenie sygnatu,
ktére moze, cho¢ nie musi, przejawiac sie w jego fizycznych charakterystykach,
a podstawowym czynnikiem umozliwiajacym integracje jest aktywnos$¢ odpo-
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wiednich ,map cech” automatycznego kodowania wtasciwosci bodzcow. Modyfi-
kujac swoja koncepcje, badaczka uznata, ze priorytetowe wtasciwosci obiektow
(np. ruch, dystynktywny kolor) sa kodowane w odpowiadajgcych im mapach
znacznie szybciej niz pozostate cechy. Gdy dochodzi do integracji poszczegélnych
cech w obiekt, mapy wtasciwosci priorytetowych aktywizujg badz dezaktywizu-
ja pozostate mapy cech, konieczne do identyfikacji obiektu. Model réwnolegtej
i szeregowej integracji cech opisuje dziatanie dwéch proceséw: ,,odgérnego”, po-
legajacego na aktywacji wtasciwych map cech zgodnie z narzucong zasada selek-
cji, i ,oddolnego”, sprowadzajacego sie do automatycznej dezaktywacji pozosta-
tych map cech.

Program projektu dotyczy zatem rowniez ztozonych czynnosci poznawczych,
miedzy innymi aktywno$ci w zakresie podtrzymywania informacji. Badacze pro-
blemu uznajg, ze pamie¢ krdotkotrwata, inaczej robocza, nie tylko chwilowo pod-
trzymuje informacje, ale réwniez bierze bezposredni udziat w bardziej ztozo-
nych czynnos$ciach poznawczych. Informacje sa chwilowo przechowywane w tak
zwanej petli artykulacyjnej lub w jej niewerbalnym odpowiedniku zwanym szki-
cownikiem wzrokowo-przestrzennym, aby w odpowiednim momencie mogty
by¢ wykorzystane i przetworzone przez tak zwany centralny system wykonaw-
czy. W ujeciu Necki pamiec¢ krotkotrwata jest zatem czym$ wiecej niz pamiecia,
jest nadrzednym mechanizmem biezgcego przetwarzania informacji. Badania
empiryczne dowodza, ze sposéb funkcjonowania pamieci roboczej, a zwtaszcza
jej pojemnos¢, ma zasadnicze znaczenie dla poziomu intelektualnego jednost-
ki. Zdaniem badaczy przewaga w zakresie pojemnosci petli artykulacyjnej lub
szkicownika wzrokowo-przestrzennego przektada sie na przewage w zakresie
wykonywania zadan intelektualnych na co najmniej dwa sposoby. Po pierwsze,
bardziej pojemna petla artykulacyjna daje nam przewage w zadaniach wyma-
gajacych operacji kombinatorycznych, czyli takich, w ktérych wazne jest spraw-
dzenie wszystkich mozliwych zestawien rozmaitych elementéw. Wiekszos¢ pro-
cesOw rozwigzywania problemoéw opiera sie - przynajmniej w pewnym stop-
niu - na sprawnos$ci kombinatorycznej. Sytuacja problemowa to nic innego, jak
nieuporzadkowany zbiér jednostek informacyjnych, ktére trzeba uporzadkowac
w okreslony sposéb. Po drugie, pojemna petla artykulacyjna daje nam przewage
w sytuacjach, ktére wymagaja utrzymywania rosngcego zbioru jednostek infor-
macji w aktywnej, gotowej do natychmiastowego przetworzenia postaci. Typo-
wym przyktadem s3 tu zadania werbalne, szczeg6lnie produkcja i rozumienie
mowy, a takze rozumienie tekstu. Aby zrozumie¢, co sie do nas méwi, musimy
przechowywac¢ w pamieci kréotkotrwatej znaczenie kilku lub kilkunastu uzytych
stow, az do momentu, gdy mozna bedzie je wszystkie wykorzysta¢ w akcie rozu-
mienia. Im bardziej pojemna petla informacyjna, tym wieksze prawdopodobien-

1 Za: E. Necka, ]. Orzechowski, B. Szymura, Psychologia poznawcza, Warszawa 2006.
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stwo, ze zrozumiemy przekaz werbalny, zwtaszcza wtedy, gdy zawiera on zto-
zone, wyrafinowane frazy. Wniosek jest oczywisty: im bardziej pojemna pamie¢
krotkotrwata, tym wyzszy poziom uzdolnien werbalnych. W zwigzku z tym, ze
pamiec robocza sktada sie z centralnego systemu wykonawczego i dwdoch pod-
systemow przechowujacych informacje (petla lub szkicownik), podlega zasadzie
przetargu. W analizie strategii pamieciowych musimy zatem uwzgledni¢ trzy od-
rebne aspekty:

1) organizacje materiatu, ktéry ma by¢ zapamietany,

2) organizacje informacji zarejestrowanych w pamieci trwatej,

3) relacje miedzy organizacja zapamietywania informacji a organizacja infor-
macji w pamieci trwatej.

Strategie pamieciowe s3 szczegdlnym wypadkiem dziatania metapamieci,
czyli wiedzy na temat wtasnej pamieci. Wiedza ta moze dotyczy¢ zar6wno ogol-
nych wtasciwos$ci proceséw pamieciowych, jak i wtasciwosci pamieci danej jed-
nostki'?. Pamie¢ jest podstawowym mechanizmem przechowywania doswiad-
czenia, powotuje obrazy, a wyobraznia nakresla ich ksztatt. Trudno okresli¢
granice miedzy pamiecig a wyobraznig. Psychologowie zwrocili uwage na to, ze
cztowiek sam moze decydowac o sposobie wykorzystania wtasnej pamieci. Wy-
niki badan ujawniajg mozliwos$¢ elastycznego dostosowywania sposobow wyko-
rzystania pamieci do wymogéw réznych zadan. Pamie¢ to przywotanie tego, co
byto, aktualizowanie, nadawanie przesztosci znaczenia aktualnego.

Program projektu odwotuje sie do podstawowych strategii pamieciowych,
polegajacych na kodowaniu werbalnym i obrazowym, na transformacji. Trans-
formacja ma podstawowe znaczenie w twérczosci i sztuce, bez niej nie ma sztu-
ki. Indywidualne strategie poznawcze warunkuja optymalne zapamietywanie
nowych informacji i aktualizowanie przesztych. Tre$ci merytoryczne dotycza
sktadnikéw poznawczych, aktywizowania procesu uzyskiwania nowych infor-
macji i ich selekcji, rozpoznawania wtasnych zasobéw i mozliwo$ci zarzadzania
nimi. Mozna stwierdzi¢, ze pamie¢ przywotuje, przypomina, przechowuje i po-
wotuje obrazy, a wyobraznia nadaje im ksztatt, modyfikuje, transformuje. Pamie¢
i wyobraznia stanowia podstawe do tworzenia zapisu obrazowego, odczytywa-
nia komunikatéw, znakéw, symboli zawartych w wypowiedziach plastycznych,
dzietach sztuki.

Analizujac teorie dotyczace struktur poznawczych, mozna wnioskowag,
ze realizacje rysunkowe, malarskie sa zapisem, ekranem pamieci na papierze.
Szczegbtowe tresci programu ,Ja i $wiat, Ja i sztuka” dotycza obszaru sztuk pla-
stycznych: rysunku jako $rodka ekspresji stanowigcego bogate zrédto informa-
cji o cztowieku ($rodek poznania ludzkiej psychiki). Daja jednostce mozliwos¢
uzewnetrznienia tego, co trudno wypowiedzie¢ werbalnie. Rysunek staje sie for-

12 T. Maruszewski, Pamieé jako podstawowy mechanizm przechowywania, [w:] J. Strelau (red.],
Psychologia ogélna..., op. cit., s. 158.
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ma zapisu mys$li i emocji, mozliwoscig wizualizacji procesu myslenia i zapamie-
tywania. Stanowi swoiste medium do zadawania pytan, prowadzenia dyskursu,
odkrywania nowych mozliwosci tkwigcych w samej jego istocie. Rysunek staje
sie mozliwos$cia okreslania zwigzku miedzy rodzajami pamieci, przetwarzaniem
informacji a notacja indywidualnych postaw. Jest rowniez podstawg odkrywania
witasnych mozliwosci poznawczych i zdolnosci tworczych. Tresci merytoryczne
projektu stwarzaja mozliwos¢ indywidualnego treningu sktadnikéw poznaw-
czych, metapoznawczych, ze szczegélnym uwzglednieniem kontroli poznawczej
i komponentéw metapoznawczych. Duze znaczenie maja operacje umystowe
z wykorzystaniem analogii i ich rozlicznych funkgji.

W procesach poznawczych istotng role przypisuje sie wyobrazeniu jako
pierwszej formie do$wiadczenia oraz wyobrazni jako jednemu z mechanizmdéw
tworzenia reprezentacji. Wyobrazenia moga by¢ punktem wyjscia do tworzenia
reprezentacji wzrokowo-przestrzennych. W badaniach nad struktura wyobrazen
autorzy wyodrebnili dwa stanowiska:

1) stanowisko obrazowe albo analogowe, ktére przyjmuje, Ze wyobrazenia
stanowiag reprezentacje analogowe, holistyczne, przypominajace rzeczywiste
przedmioty,

2) stanowisko abstrakcyjne, zaktadajace, ze reprezentacja zbudowana jest
z sadow, ktorych zespoty konstruuja pojecia.

Z sadow tych moga by¢ tworzone wyobrazenia, ktére stanowia epifenome-
ny zjawisk na poziome gtebokim. Badacze problemu wskazujg na zwigzki wy-
obrazni z procesami psychicznymi: pamiecig, mysleniem, rozwigzywaniem pro-
bleméw, emocjami. Analiza Rolanda Finke’a wskazuje, Zze wyobraznia zwigzana
jest z wieloma innymi procesami poznawczymi: ze spostrzeganiem i pamiecia,
z procesami myslenia, rozwigzywania probleméw oraz z twdrczo$cig. Wyobraz-
nia wchodzi w dwojakiego rodzaju relacje z procesami poznawczymi:

1) moze dostarczac¢ materiatu, ktéry wykorzystywany jest w pamieci, mysle-
niu czy tworczosci,

2) jest obszarem, na ktérym wykonywane sg specyficzne operacje umystowe.

Tak rozumiana wyobraznia przypomina swiadomos¢ lub pole uwagi. Specy-
ficzng wlasciwoscia tej formy $wiadomosci jest to, ze korzysta z danych pocho-
dzacych z wnetrza jednostki. W wyobrazni mozna wykonywa¢ takie operacje,
ktérych nie da sie wykonac przy uzyciu innych proceséw psychicznych opieraja-
cych sie na materiale symbolicznym. Do tych specyficznych dla wyobrazni opera-
¢ji umystowych naleza miedzy innymi powiekszanie i pomniejszanie obrazu, ro-
tacje obrazu czy wreszcie podrdze oczami wyobrazni miedzy réznymi punktami
obrazu (skaning)'®. Badania dowodzg, Ze istnieje zwiazek wyobrazni z pamiecia.
Wyobrazenia utatwiajg bowiem zapamietywanie materialu werbalnego. Wedtug

13 T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna jako podstawa tworzenia doswiadczenia indywidu-
alnego, [w:] ]. Strelau (red.), Psychologia ogélna..., op. cit,, s. 196.
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Allana Paivio w tworzeniu reprezentacji umystowej i w przetwarzaniu infor-
macji wykorzystujemy dwa niezalezne rodzaje kodéw: wyobrazeniowy i wer-
balny. Kazdy z tych kodéw tworzy odpowiedni system: wyobrazeniowy i wer-
balny, wyspecjalizowany w przetwarzaniu informacji danego rodzaju. W obu
kodach wystepuja odpowiednie struktury lub mechanizmy odpowiedzialne za
generowanie reprezentacji: imageny i logogeny. Imageny odpowiedzialne sg za
generowanie reprezentacji obrazowych, a logogeny za tworzenie reprezentacji
werbalnych. Imageny zdaniem autora to uktad, wzoér czy procesor, ktéry jest
niedostepny wgladowi introspekcyjnemu. Identyfikuje on rézne obrazy, maga-
zynuje je oraz tworzy wyobrazenia. Imageny sa zorganizowane hierarchicznie:
przedmioty czy wieksze jednostki moga by¢ tworzone z imagenéw na zasadzie
,Cze$¢ — cato$¢” badz ,sktadanie lub rozktadanie”. Logogeny definiuje autor jako
specyficzng jednostke, ktéra moze funkcjonowac jako zintegrowana struktura
informacyjna lub jako generator odpowiedzi. Zdaniem badaczy istnieje zwigzek
miedzy wyobraznig a procesami mys$lenia. Procesy mysSlowe przebiegaja bez
uzycia stéw w wyobrazni. Wyobrazenia poprzedzaja pojawienie sie tworczych
rozwigzan. Nie s3 narzedziem mys$lenia, ale uruchamiaja przetwarzanie infor-
macji, ktore w efekcie prowadzi do uzyskania nowego rezultatu'*. Dzieki postu-
giwaniu sie wyobrazeniami mozna tatwiej rozwigzywac niektére problemy. Sa
to problemy, w ktérych dostep do reprezentacji obrazowej utatwia dostrzeganie
zaleznosci trudno dostepnych. Zaleta wyobrazni jest to, ze dzieki niej mozna wy-
konywac ztozone operacje myslowe na duzych zbiorach danych. Tak wiec, obok
pamieci, pojeciem kluczowym jest wyobraznia. Ma ona szczegdlng moc spraw-
cza i odgrywa istotng role w mysleniu twoérczym i mys$leniu o sztuce. Trudno
moéwic o sztuce i aktywnosci plastycznej pozbawionej wyobrazni i wyobrazen.
Zadania proponowane w projekcie ,Ja i $wiat, Ja i sztuka” wymagajg korzystania
ze zbioréw pamieci, staja sie one jednak tatwiejsze, jesli wykorzystana zostanie
wizualizacja. Trzeba zauwazy¢, Ze wyobrazenia nie sg narzedziem mys$lenia, ale
uruchamiajg przetwarzanie informacji, ktére w efekcie prowadzi do uzyskania
nowego rezultatu.

Strategie poznawcze oznaczajg swoisty jakoSciowo odrebny spos6b wykona-
nia zadania lub grupy zadan poznawczych. S3 mniej trwate od stylow poznaw-
czych, aich zakres jest wezszy, dostosowany do specyficznych wymagan zadania.
Przypominajg natomiast style poznawcze pod tym wzgledem, Ze dotycza sposo-
bu wykonania zadania, a nie poziomu osiagnie¢ czy kompetencji. W badaniach
wykazano, ze wysoki poziom inteligencji wigze sie ze strategig analityczng, po-
legajaca na szerszym przetwarzaniu kolejnych fragmentéw zadania. ,Kontrola
poznawcza to zdolno$¢ systemu poznawczego do nadzorowania i regulowania
wtasnych proceséw poznawczych, a takze do planowanego sterowania ich prze-

4 E, Zdankiewicz-Sciggata, T. Maruszewski, Wyobrazenia jako pierwsza forma doswiadczenia
generowanego przez jednostke, [w:] ]. Strelau (red.), Psychologia ogélna..., op. cit., s. 197-198.
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biegiem”'>. W literaturze funkcjonujg inne okreslenia, np. komponenty i meta-
komponenty procesu poznawczego Sternberg. Wedtug Adama Chuderskiego
kontrola poznawcza przyjmuje trzy postaci:

a) monitorowania, czyli sprawdzania przez procesy kontrolne sposobu prze-
biegu i skutkéw dziatania proceséw kontrolowanych bez aktywnej ingerencji
w ten przebieg,

b) regulacji, czyli reakcji proceséw kontrolnych na btedy i zakt6cenia w prze-
biegu proceséw kontrolowanych,

c) sterowania, czyli aktywnego i planowego wptywania przez procesy kon-
trolne na przebieg proceséw kontrolowanych.

Postep cywilizacyjny wymaga szczegélnej zdolnosci nadzorowania i regulo-
wania proceséw poznawczych. W kontroli poznawczej istotnego znaczenia na-
biera kryterium automatyczno$ci przetwarzania. Zdaniem wielu autoréw auto-
matyzacja polega na nabywaniu wprawy w zakresie wykonywania czynnos$ci na
skutek treningu, czyli powtarzania tej czynnosci w tych samych lub zmienionych
warunkach zadania. Automatyzacja czynno$ci pozwala wiec na uwalnianie zaso-
béw systemu poznawczego, zwigzanych wcze$niej z wykonywaniem tej czynno-
$ci. Teoria Sternberga zawiera trzy klasy proceséw poznawczych. Klasa bezpo-
$rednio realizujaca zadania poznawcze to tzw. komponenty (sktadniki, procesy)
wykonawcze. Zdaniem autora naleza tu np. operacje kodowania danych, wnio-
skowania, umiejscowienia (np. w rozpoznaniu przez analogie), sprawdzania
iinne. Nad tymi sktadnikami dziataja hierarchicznie wazniejsze metakomponen-
ty, dzieki ktorym jednostka identyfikuje typ zadania i stwierdza, Ze zadanie ist-
nieje. Dzieki metakomponentom mozliwy jest wybo6r wtasciwych komponentéw
wykonawczych, wybér sposobu ich taczenia w sensowng i skuteczng catos¢ oraz
wybor najwtasciwszej reprezentacji poznawczej zadania. Dalej metakomponenty
umozliwiajg najwtasciwsze roztozenie i wykorzystanie zasobéw informacyjnych
jednostki (zasobdéw uwagi), nadzdr nad przebiegiem procesu myslenia, a takze
wyKkorzystywanie wewnetrznych i zewnetrznych informacji zwrotnych na temat
jako$ci wykonania zadania. Kolejng klase sktadnikow stanowig tzw. komponenty
nabywania wiedzy. Dotyczg one uczenia sie, zapamietywania i przechowywania
informacji w pamieci trwatej, jak i przywotywania ich stamtad, aby mogty zo-
sta¢ wykorzystane i przetworzone przez sktadniki wykonawcze wyzszego rzedu
(metakomponenty). Zdaniem Sternberga najwazniejsze sktadniki trzeciego typu
to:

a) selektywne kodowanie,

b) selektywne kombinowanie i

c) selektywne poréwnywanie.

Metakomponenty sg nadrzednymi sktadnikami kontroli. Autor wyro6znit
dziewie¢ funkcji metakomponentéw w rozwigzywaniu zadan poznawczych:

5 E. Necka, J. Orzechowski, B. Szymura, op. cit,, s. 230.
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»(1) dostrzezenie problemu, (2) jego zdefiniowanie, (3) wybdr wiasciwego
zestawu komponentéw wykonawczych, (4) wybor strategii decydujacej o kolej-
nosci i uktadzie komponentdw, (5) wybdr poznawczych reprezentacji problemu
(np. wyobrazeniowej lub werbalnej), (6) wtasciwe ulokowanie zasobéw uwagi,
(7) monitorowanie przebiegu procesu poznawczego, (8) odbiér wewnetrznych
i zewnetrznych informacji zwrotnych na temat, jak zadanie jest wykonywane, (9)
decydowanie, czy i w jaki spos6b informacja zwrotna ma by¢ wykorzystana, (10)
praktyczne wykorzystanie wnioskéw ptynacych z analizy informacji zwrotnych.
Autor przypisuje metakomponentom réwniez zasadnicza role w procesach inte-
lektualnych cztowieka”!®. Z materiatu empirycznego wynika, ze zrédta inteligen-
cji tkwig w sprawnych mechanizmach uczenia sie, zasobnej uwadze, w pojemnej
pamieci roboczej, w trafnie dobranych strategiach poznawczych i w rozwinie-
tych mechanizmach metapoznawczych (w tym takze silnej kontroli poznawczej).

W psychologii poznawczej stosuje sie podziat na poznanie i metapoznanie.
Procesy $cisle poznawcze biorg bezposredni udziat w wykonaniu czynnosci waz-
nych dla rozwigzania zadania, natomiast czynniki metapoznawcze odpowiadaja
za planowanie czynnosci, nadzoér i kontrole nad ich wykonaniem, a takze za ana-
lize informacji zwrotnych i zwigzane z tym procesy uczenia sie. Czynniki meta-
poznawcze sg rowniez odpowiedzialne za hamowanie proceséw niepozadanych
lub mato funkcjonalnych, zwtaszcza wtedy, gdy istnieje wiele alternatywnych,
wzajemnie wykluczajacych sie sposob6éw reagowania. Jednak ich podstawowe
funkcje to nadzo6r (monitorowanie) i kontrola. Nadzér oznacza przeptyw infor-
macji z poziomu ,zwyktych” proceséw poznawczych na poziom ,meta”, podczas
gdy kontrola dokonuje sie przez przeptyw w odwrotnym kierunku. Metapozna-
niu towarzyszy zazwyczaj $wiadomos¢ peina lub przynajmniej czastkowa (w po-
staci ,poczucia, ze sie wie”), ale mozliwy jest tez brak zaangazowania $wiadomo-
$ci w monitorowanie wtasnych czynnosci poznawczych'’.

Informacje na temat samego siebie silnie wptywajg na nasze samopoczucie,
rzutuja w jakims stopniu i determinujg rodzaj dziatan podejmowanych przez
nas w przysztosci. Jesli uwazamy siebie za osobe mato zdolng, bedziemy podej-
mowali zadania ,tatwe”. Do$wiadczenia tego rodzaju mozemy zdaniem autoréw
podzieli¢ na dwie grupy: odnoszace sie do konsekwencji wtasnych dziatan oraz
konsekwencji wlasnych cech. Pierwsza grupa do$wiadczen obejmuje rezultaty
wiasnych czynnosci. Ich wyniki oceniamy najpierw na poziomie sukces - nie-
powodzenie. Potem moga by¢ uwzglednione jeszcze inne odniesienia, ale ocena
w obszarze sukces — niepowodzenie ma w naszej kulturze charakter prymarny.
Dziatanie zakonczone sukcesem prowadzi do satysfakcji, do wzrostu poczucia
wtlasnej kompetencji oraz do gotowosci podejmowania nowych dziatan. Gdy
konczy sie ono niepowodzeniem, odczuwamy zawdd, jesteSmy niezadowoleni,

16 Za: E. Necka, Inteligencja. Geneza, struktura, funkcje, Gdansk 2003, s. 90.
17 Ibidem, s. 90.
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spada poczucie wlasnych kompetencji, zmniejsza sie sktonnos$¢ do podejmo-
wania kolejnych dziatan. Analiza skutkéw wtasnych dziatan odgrywa duza role
w ksztattowaniu sie obrazu samego siebie. Wyniki dziatan informuja jednostke
0 jej atutach i stabosciach. Doswiadczenia dotyczace siebie sa tez dopetniane
przez komunikaty nadawcze przez innych. Cze$¢ z nich stanowi rdzen, wokét
ktdérego rozbudowane sg inne obszary treSciowe doswiadczenia, przede wszyst-
kim doswiadczenia wtasnych relacji z innymi. Inng grupe stanowia do$wiadcze-
nia dotyczace relacji ze $wiatem spotecznym, a wsréd nich te, ktére wynikaja
z wlasnych relacji z innymi ludZzmi. Warunkiem uksztattowania sie tych doswiad-
czen jest poziom rozwoju poznawczego oraz posiadanie do$wiadczen zaréwno
na temat $wiata zewnetrznego, jak i samego siebie.



Rozdziat 111
IR g FEEEEEASE .

Edukacja i muzeum konstruktywistyczne.
Programy wspolnotowe - praktyka muzealna.
Edukacja nauczania przez doswiadczenie,

stymulacje i motywacje

George Hein, w znanym i czesto cytowanym opracowaniu, definiuje cztery
podejscia do nauczania w muzeum®, Mozna im przypisac cztery modele muze-
ow, w ktérych proces uczenia przebiega w rézny sposob, poniewaz definiuja go
- odmienne podejscie do tego, jak rozumiana jest natura wiedzy, oraz okreslo-
ny charakter poznawania jej przez uczacego sie. Z nimi wigzg sie tez, w bardziej
ogblnym wymiarze, okre$§lone modele edukacji, ktorej koncepcje sa konsekwen-
cja przyjetych metod dydaktycznych oraz zatozen epistemologicznych. Warto je
pokrétce zreferowac, aby zwrdéci¢ uwage, na czym polegata odmiennos$¢ projektu
zrealizowanego w Gotuchowie od zwyczajowych zaje¢ edukacyjnych organizo-
wanych w muzeach.

Najbardziej rozpowszechnionym i powszechnie stosowanym modelem edu-
kacji w muzeach jest edukacja pogladowo-dydaktyczna, charakterystyczna dla
muzeum ,systematycznego”?®. Charakteryzuje sie tradycyjnym wyktadem i pre-
zentacjg opartg na podstawie przygotowanych wcze$niej materiatow. Wigze sie
z przekonaniem o zewnetrznej naturze wiedzy i przyswajaniu jej addytywnie
na podstawie wygtoszonych wyktadéw lub opracowanych wczesniej tekstow.
W muzeum takim zaktada sie, ze tre§¢ powinna zostaé zaprezentowana przez
to, co reprezentuje ,prawdziwg” nature omawianego zagdnienia w taki sposdb,
aby najtatwiej mozna jg byto zrozumieé. Charakterystyczna jest wiec tu eduka-
cja pogladowo-dydaktyczna, ktéra skupia sie wytacznie na przedmiocie/temacie.
Sposo6b uczenia polega w niej na analizie tego przedmiotu/tematu, a nastepnie
na jego zaprezentowaniu.

Podobne zatozenia dotyczace procesu uczenia w muzeum systematycznym
wigza sie z muzeum ,uporzgdkowanym”, ktére realizuje model edukacji typu bo-

8 G. Hein, Learning in the Museum, Routledge 1998.

1% Nazwy poszczegdlnych typéw muzedéw wedtug typologii Heina za: E. Hooper-Greenhill,
Museum learners as active postmodernists: contextualizing constructivism, [w:] The Educational Role
of the Museum, wyd. 2, Routladge 1999, s. 77-78.
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dziec - reakcja lub behawioralnej. W edukacji behawioralnej podobne wyzwa-
nia ze strony epistemologii pogladowej nie s3a jednak stawiane. Niewazna jest
esencjonalna struktura wyktadanego tematu w warunkach muzealnych, prezen-
towanego przedmiotu z kolekgcji, lecz jedynie, czy nauczyciel (edukator) ma wy-
razny poglad na to, czego powinno sie nauczy¢. Akcent ktadziony jest jedynie na
metode, nie na zgodno$¢ tego, czego sie uczy z zewnetrznie uznanym kanonem
wiedzy, kultury czy sztuki. W muzeum model ten obejmuje prezentacje przed-
miotow, ktére skupiaja sie na linearnych, ustrukturowanych sekwencyjnie sktad-
nikach ekspozycji, oraz opisy definiujgce cele nauczania.

Trzeci model to muzeum , odkrywcze”. Wychodzi sie w nim z zatozenia, Ze
wiedza ma charakter zewnetrzny w stosunku do uczgcego sie, niemniej daje sie
mu mozliwo$¢ prowadzenia doswiadczen i eksperymentéw, ktére maja zwery-
fikowa¢ btedne hipotezy i zatozenia uczacego sie. Edukacja przez odkrywanie
wymaga aktywnych sytuacji, w ktérych uczacy sie maja mozliwo$¢ dziatania,
eksplorowania i eksperymentowania. Wyzwaniem dla niej jest stworzenie odpo-
wiedniego srodowiska dla indywidualnych uczacych sie, aby byli zaréwno zmo-
tywowani, jak i stymulowani do wtaczenia sie w doswiadczenia, ktére doprowa-
dza ich w kierunku pozadanych celéw.

Wreszcie muzeum konstruktywistyczne, ktérego Hein jest popularyzatorem.
W tym muzeum wychodzi sie z zalozenia, Ze wiedza jest konstruowana przez
zwiedzajgcego, ale uczacy tworzy znaczenia w drodze eksperymentéw i we-
wnetrznych wzorcédw, przekonan i nagromadzonych do$wiadczen. Zwiedzajacy
konstruuje osobista wiedze na podstawie wystawy, a sam proces zdobywania
wiedzy jest dziataniem konstruktywnym i uwzglednia nie tylko wtasciwos$ci wy-
stawianych przedmiotéw, tresci wystawy, lecz takze potrzeby i doswiadczenia
widza. Edukacja konstruktywistyczna, podobnie jak edukacja nauczania, przez
odkrywanie szuka dos$wiadczen, ktére stymuluja i motywujg. Konstruktywizm
jednak, z jego zatozeniem schematéw i idei juz obecnych w umystach uczacych
sie, bedzie bardziej koncentrowat sie na pytaniu, czy zapewnione w muzeum
warunki sa jedynymi, w ktérych zwiedzajacy bedzie mdgt tworzy¢ znaczenia.
Czy istnieja dodatkowe odniesienia, przedmioty, idee, ktére moga poméc w za-
angazowanie sie w zagadnienie? Konstruktywistyczna edukacja muzealna be-
dzie miata tez unikalne spojrzenie na to, jak muzeum bedzie wykorzystywane
do nauczania. Koncepcji muzeum, jako rodzaju katalogu czy encyklopedii, a nie
ksigzki. W swojej ekstremalnej wersji konstruktywistyczna teoria nauczania mo-
glaby postulowa¢, ze nauczanie odbywa sie bez uczenia i ze doswiadczenie jest
najlepszym (i jedynym) nauczycielem. Hein w nastepujacy tez sposob okresla
modelowe cechy takiej placowki:

e wiele punktéw wejs¢, bez specyficznej Sciezki zwiedzania oraz bez narra-

cyjnego poczatku i konca,

e szeroka gama aktywnych form uczenia,
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e prezentowanie wielu punktéw widzenia,
e umozliwienie widzom zaangazowania sie w obiekty (i tematy) przez sze-
roki wachlarz aktywnosci, ktére wykorzystujg ich doswiadczenia zyciowe,
e dostarczanie dziatan i materiatéw, ktére pozwalajg uczniom w ramach pro-
gram6w szkolnych na eksperymenty, domysty i wycigganie wnioskow?".
Jak wspomniano, projekt ,Ja i $wiat, Ja i sztuka”, ze wzgledu na strukture
i charakter przygotowanych dziatan, nawigzywat do tego ostatniego mode-
lu instytucji muzealnej. Spotkania obejmujace otwarte ¢wiczenia rysunkowe
i malarskie stwarzaly ich uczestnikom, na podstawie wtasnego doswiadczenia
o charakterze artystycznym, mozliwo$¢ oceny swojego myslenia, empatii i sa-
moakceptacji. Projekt nie wypetniat jednak wszystkich zdefiniowanych przez
Heina znamion muzeum konstruktywistycznego. Nie miat bowiem wptywu na
wystawe i sposob prezentowania obiektdéw w muzeum. Niemniej na przebieg
i tres¢ poszczegodlnych zaje¢ oddziatywaty bezposrednio przemyslenia i posta-
wy wnoszone kazdorazowo przez dzieci zaproszone do projektu. Dlatego istot-
nym dziataniem byto przygotowanie zadan wynikajacych bezposrednio z prze-
biegu wczesniejszych spotkan, uwzgledniajacych reakcje i wnioski, do jakich
dochodzili ich uczestnicy. Ta strategia edukacyjna przyjeta zostata zreszta $wia-
domie ze wzgledu na cele i adresatow projektu ,Ja i $wiat, Ja i sztuka”. Préby
zmiany postaw wobec nauczania, szkoty i nauczycieli, przeobrazenia sposobéw
postrzegania siebie w kontekscie nabywania wiedzy i umiejetnosci, ktadzenia
nacisku na wewnetrzne predyspozycje i doS§wiadczenia kazdego z uczestnikéw,
budowania na ich podstawie wnioskéw stanowity metody pracy, ktére w bar-
dziej efektywny sposo6b, w odréznieniu od klasycznej edukacji szkolnej opartej
na transferze wiedzy w kierunku ucznia, wptywaty na realizacje zatoZonych ce-
l6w. Przygotowanie projektu i przyjety sposob pracy z uczestnikami odbiegaty
wiec od najbardziej typowej edukacji muzealnej zblizonej pod wzgledem zato-
zen epistemologicznych i dydaktycznych do edukacji szkolnej. W tradycyjnym
muzeum (systematycznym) punktem wyjscia dziatalnosci edukacyjnej jest za-
wsze jego kolekcja, a rolg edukatora jest wyjasnia¢ w sposéb mozliwie najbar-
dziej atrakcyjny prawde o obiekcie. Poza kryterium wiekowym nie uwzglednia
sie przy tym predyspozycji i doswiadczen tych, ktérym te prawde sie objawia.
W Gotuchowie oba ,niewzruszone” aksjomaty muzealnej edukacji zostaty na-
ruszone. Tematy spotkan w duzej mierze abstrahowaty od kolekcji muzealne;j,
a sam program swoj fundament opart na trudnych do$wiadczeniach zyciowych
uczestnikéw. Przyjecie tego rozwigzania wydawato sie naturalne w zwigzku
z charakterem projektu ,Ja i Swiat, Ja i sztuka”, ktéry na gruncie instytucji kul-
tury okresla sie mianem programoéw wspdlnotowych. Metody konstrukcyjne
i partycypacyjne s3 tutaj bowiem szczegoélnie czesto wykorzystywane.

20 Ibidem, s. 35.
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Programy wspolnotowe - praktyka muzealna

Projekt ,Ja i S$wiat, Ja i sztuka” mozna potraktowac jako wpisujacy sie w po-
dejmowane we wspdétczesnych muzeach inicjatywy, ktérych przedmiotem jest
dziatanie w celu zaangazowania réznorodnych wspdélnot w funkcjonowanie
muzedw oraz odwrotnie muzedw na rzecz tychze wspo6lnot. Warto wiec teraz
przyjrzec¢ sie blizej tego rodzaju praktyce muzedw, zastanawiajac sie nad jej
formami i znaczeniem. Projekt gotuchowski miat charakter programu eduka-
cyjnego, zrealizowanego z inicjatywy Dzialu Edukacji Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Nie oznacza to jednak, ze programy wspdélnotowe ograniczone s3
tylko do tradycyjnie rozumianej edukacji czy upowszechniania oraz ze tylko
pracownicy i dziaty zajmujace sie w muzeach pracg edukacyjng je realizuja. Sa
one bowiem obecne w réznych formach dziatalno$ci muzedéw, poczawszy od
programdéw wystawienniczych, przez kolekcjonerskie, wydawnicze, na eduka-
cyjnych wtasnie konczac.

Elizabeth Crooke, autorka ksigzki poswieconej programom wspdlnoto-
wym muzedéw na $wiecie, zwraca uwage na przyktad Muzeum OKkregu Szdstego
w Cape Town w Republice Potudniowej Afryki. Tworzy ono przestrzen, gdzie
historia dawnych mieszkancéw tego okregu jest opowiadana przez nich za
pomoca tworzonych indywidualnie podpis6w na urzgdzanych przez muzeum
wystawach. Muzeum to powstato bowiem w miejscu, na ktérym szczeg6lnie od-
cisneto sie pietno separatystycznej polityki apartheidu. Otworzono je w 1994
roku w okregu, z ktérego miedzy latami 60. a 80. XX wieku wysiedlono od 55 do
65 tys. kolorowych, wieloetnicznych, kosmopolitycznych mieszkancéw (czarno-
skérych Afrykanéw, Hinduséw, Malezyjczykéw, Zydéw). Teraz stanowi miejsce,
gdzie dawni mieszkancy moga sie spotkac i podzieli¢ do§wiadczeniami. W mu-
zeum nie ma gablot, kuratorzy muzealni nie narzucajg swojego punktu widzenia
historii, a podpisy na wystawach, jak wspomniano, tworzg dawni mieszkancy.
Prezentowane w muzeum przedmioty, uzupetnione indywidualnymi komenta-
rzami wysiedlencéw, przeksztatcajg instytucje w swoiste narzedzie emancypacji
ludzi stabych, ktérzy w muzeum staja sie silng spotecznos$ciag, wyposazong w gtos
pozwalajgcy im opowiedzie¢ wtasng wersje historii w sferze publicznej?l. Przy
czym warto zauwazy¢ rowniez i to, ze prowadzac taki program, sitg rzeczy mu-
zeum przyjmuje odpowiedzialno$¢ za to, jaki obraz historia ta przybiera. Steven
C. Dubin, powotujac sie na wywiady z pracownikami muzeum, zauwaza, Ze jest
to idealizowana, romantyczna wersja przesztosci, promujgca takie wartosci, jak:
harmonia, tolerancja, rowno$¢, bezpieczenstwo osobiste, wspétuczestnictwo,
wzajemna pomoc. To, o czym znacznie rzadziej wspominajg dawni mieszkancy

21 E. Crooke, Museums and Community, [w:] S. Macdonald (red.), Companion to Museums Studies,
Oxford 2006, s. 174-175.
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okregu szostego, to przestepczos¢, bieda i prostytucja?? Nie znaczy to jednak, ze
gdyby muzeum realizowato inny program, tematy te bytyby czesciej poruszane.

W Meksyku dziatania muze6éw na rzecz wspdlnot przybieraja jeszcze inng
forme, chociaz tak jak w przypadku RPA, wynikajg one z kontekstu, w jakim funk-
cjonuja. Tym razem nie wyznacza go jednak polityka, lecz gospodarka, a konkret-
nie problemy ekonomiczne ludnosci. Stworzono tu specjalng sie¢ instytucji na-
zwang museo comunitario. Pierwsze muzeum powstato w pierwszej potowie 80.
lat XX wieku w Oaxaca jako inicjatywa oddolna, zainspirowana znaczeniem dzie-
dzictwa kulturalnego regionu bedacego wynikiem dziatalno$ci na tym terenie
antropologéw oraz finansowego wsparcia agencji spotecznych. Obecnie na sie¢
sktadaja sie 94 muzea w 17 stanach Meksyku. Zajmuja sie one przede wszystkim
ochrong tradycji i zabytkéw na terenach, na ktérych dziataja, kultywuja lokalne
rzemiosto i dziatalno$¢ artystyczng zaréwno o charakterze profesjonalnym, jak
i nieprofesjonalnym, gromadzac je, prezentujac i organizujac dziatania promo-
cyjne i upowszechnieniowe. Istota projektu jest to, co zreszta decyduje o jego
sukcesie, ze sie¢ ma charakter oddolny. To poszczegdlne lokalne Srodowiska
powotuja i definiuja program takiego muzeum wspdélnotowego. Inicjatywa ta
pozwala wiec na mobilizowanie kapitatu spotecznego przeciwko biedzie tere-
néw wiejskich, usprawnienie lokalnych samorzadno$ci, zawiazywanie trwatego
partnerstwa miedzy panstwem a spoteczenstwem obywatelskim oraz przeciw-
stawianie sie kulturalnej globalizacji**. Program wspélnotowy w tych muzeach
jestimmanentnie wpisany w sens istnienia, stanowiac podstawe ich dziatalnosci.
Na marginesie warto zauwazy¢, ze ten rodzaj zadan muzeéw, ktore peinia role in-
strumentu emancypacji ekonomicznej, miat na terenie Meksyku, a takze Stanéw
Zjednoczonych, swoje historyczne wzorce, do czego jeszcze powrdcimy.

W Irlandii P6tnocnej z kolei muzea realizuja programy, ktore przede wszyst-
kim koncentrujg sie na problemach politycznych zwigzanych z konfliktem o cha-
rakterze niepodlegto$ciowym. Przy czym jednocze$nie, od dawna dziatajac w dos¢
skomplikowanej i zantagonizowanej przestrzeni spotecznej podzielonej na prote-
stantéw i katolikdw, unionistéw i nacjonalistow, lojalistdw i republikanéw, jeszcze
trzy dekady temu byty raczej ,0oazami spokoju”, gdzie ,ktopoty”, jak sie problem
eufemistycznie okres$la, nie miaty wstepu. Dopiero ostatnimi laty réwniez muzea
zaczely sie z nim mierzy¢. Przyktad moze stanowic¢ projekt nazwany ,Programem
dobrych relacji”, realizowany od 2007 roku w Tower Museum w Derry/Londonde-
ry. Ma on charakter edukacyjny. Wykorzystuje lokalng historie do zawigzywania
obywatelskich oraz wspdélnotowych relacji, jest dostepny zaréwno dla szkot, jak
i mtodziezy oraz grup wspolnotowych. Inicjatywa sktada sie z trzech elementow,
z ktérych kazdy moze by¢ podstawa do osobnych odwiedzin muzeum:

22 S.C. Dubin, ,Culture Wars” in Comparative Perspective, [w:] Companion to Museums..., op. cit.,

s. 489-491.
# E. Crooke, op. cit,, s. 175-176.
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1) zwigzane z wystawami druki, ktére dotycza problematyki obywatelstwa
rozumianego lokalnie i globalnie,

2) CD-Roomu oferujgcego interaktywng przechadzke po historii miasta
oraz

3) interaktywnych rozwigzan na wystawie w postaci wydzielonych bokséw
zawierajacych zaréwno obiekty oryginalne, jak i repliki.

Obiekty dobrane sg w taki sposéb, aby pobudzaty do dyskusji na temat tego,
jak historia moze wptywac na nasze postawy i opinie. Te, w kontekscie brytyj-
skim, praktycznie standardowe materialty edukacyjne sa jednak czyms$ wyjat-
kowym. Elizabeth Crooke zwraca uwage, ze innowacyjnos$¢ projektu polega na
tym, ze do tej pory zadne muzeum w Irlandii Pétnocnej nie stworzyto w takiej
skali statego programu poswieconego konfliktowi, tym bardziej ze jego realizacja
wymagata od pracownikéw muzeum szczegélnych umiejetnosci i przygotowania
do pracy ze spoteczno$cia miasta, ktore byto $wiadkiem najbardziej dramatycz-
nych odston ,ktopotéw”?% ,Program dobrych relacji” w Tower Museum w Der-
ry koncentruje sie wokdt takich kwestii, jak tozsamo$¢, konflikt, spotecznosé
oraz wspoélna przysztos¢ w Irlandii Péinocnej. Warto zwroci¢ uwage, ze jest on
efektem wspétpracy miedzy muzeum i samorzadem miasta oraz ze wpisuje sie
w kontekst polityczny wyznaczony przez opublikowany w 2005 roku dokument
rzadowy zatytutowany ,Wspdlna przysztosé: strategiczne ramy polityczne do-
brych relacji w Irlandii Péinocnej”. Mowa w nim o promowaniu dobrych relacji
w celu stworzenia ,normalnego spoteczenstwa obywatelskiego”, takiego, w kto-
rym réznice rozwigzywane s przez dialog, sprawiedliwos¢, szacunek dla od-
miennosci i zrozumienie wzajemnych zaleznosci. Wér6d konkretnych trzynastu
zadan, jakie expressis verbis formutuje, strategia znajduje sie w rozwijaniu przez
muzea i szkoty idei niepodzielonego spoteczenistwa oraz wyjasnianiu ztozonosci
wspolnej historii?®. Podkresla sie wiec znaczenie takich instytucji jak muzea dla
ksztattu panstwa obywatelskiego.

Wymienione przyktady z réznych zakatkéw $wiata, ktére oczywiscie mozna
jeszcze mnozy¢, Swiadczg o zmianach, jakie zaszty ostatnio w sposobie funkcjo-
nowania muze6w. Generalnie rzecz ujmujac, muzea z jednej strony w coraz wiek-
szym stopniu zaczynajq przygladac sie tym obszarom, ktére do tej pory nie byty,
z roznych zreszta wzgledéw, w nich reprezentowane, z drugiej — wiaczaja sie
w rozwigzywanie probleméw wspotczesnych spoteczenstw. W kazdym z oma-
wianych przypadkéw wazna jest zmiana strategii dziatania muzeoéw, ktére zmie-
niaja swoj sposdéb funkcjonowania w spotecznosciach, na rzecz ktérych prowa-
dza dziatalno$¢. Zwracajac uwage na bezposrednia partycypacje w dziataniach
muzeum publicznosci, otwieraja sie na jej doSwiadczenie jako istotny sktadnik
ksztattowania tresci oferowanych przez instytucje.

24 E. Crooke, Museums and Community, Routledge, London 2008, s. 105-106.
% Ibidem.
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Rozdziat IV
IR EEY FERETEEATE .

Tworzenie reprezentacji poznawczych.
Program projektu ,Ja i Swiat, Ja i sztuka”.
Zadania stymulujace aktywnos$¢ poznawcza /tworcza

Tworzenie reprezentacji poznawczych. Program projektu ,Ja i §wiat, Ja i sztu-
ka”. Zadania stymulujgce aktywno$¢ poznawczg/tworcza. Program ,Ja i $wiat,
Ja i sztuka” jest strategia ksztalcenia nawykéw samoregulacji uczenia sie, $Sle-
dzenia postepdw poznawczych/plastycznych/artystycznych oraz oceniania my-
$lenia i postawy tworczej przez dzieci i mtodziez bioracych udziat w projekcie
(definiowanych w szkotach jako jednostki trudne).

Istotne znaczenie w realizacji nawyku samoregulacji dla uczestnikéw projek-
tu ma budowanie $wiadomosci, modyfikowania zachowania i tworzenia nowych
reprezentacji poznawczych. Program projektu dotyczy szeroko rozumianej twor-
czosci, wymaga wiec od uczestnikow specyficznych proceséw uwagi, percepcji,
wyobrazni, kategoryzowania, pamieci, mys$lenia i metapoznania.

W §ledzeniu postepow i ocenianiu postawy twdrczej istotne znaczenie maja
emocje sprzyjajace twdrczosci. Efekty twodrczosci utatwia sympatia interper-
sonalna oraz zaciekawienie problemem sprzyjajace powstaniu i podtrzymaniu
motywacji. Czynnikiem sprzyjajacym tworczosci jest pobudzenie emocjonalne.
Badacze problemu podkreslajg, Ze stany emocjonalne nalezy uznaé za czynnik
sterujacy przebiegiem procesu tworczego. W trakcie realizacji zadan projektu
przezycie emocjonalne moze by¢ dostepng wskazowka informujaca uczestnika,
czy zmierza we wtasciwym kierunku w podjetym zadaniu.

Proponowane w projekcie zadania otwarte, kombinatoryczne, w zakresie
ekspresji rysunkowej i malarskiej stanowig stymulacje proceséw metapoznaw-
czych. Istotg aktywnosci uczestnikdw projektu jest odkrywanie problemoéw i roz-
patrywanie ich natury, okreslanie celu oraz sposobu operacjonalizacji efektow.

ROza o moim imieniu
m Zalozenie

Istotg zadania jest stymulowanie aktywno$ci poznawczej/plastycznej, zmie-
rzajace do spostrzegania, do$wiadczania, okre$lania wtasnego ,Ja”, akceptacji
siebie, odrézniania siebie od innych. Zapis o ,moim imieniu” ma istotne znacze-
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nie w postrzeganiu rézy w kontekscie wtasnej osoby i aktywizowaniu struktur
poznawczych, weryfikacji zasobéw wiedzy dotyczacej rézy i wiasnej osoby. Za-
rzadzanie zasobami wiedzy i doSwiadczen dotyczy wykorzystania pojecia ,r6za”
(czerwona, biata, purpurowa, z6tta, pomaranczowa..., kwitnie, pak na todydze,
tagodny wyglad, ciemne liscie wywotuja smutne wrazenie, subtelny ksztatt i bar-
wa, liScie jasnozielone, btyszczace, paczek kwiatowy otwarty, zywe zielone liscie,
kwiat na ciemnozielonej todydze, paczek peten wdzieku, todyga o optywajacym
ksztatcie, troche wiotka, forma czerwonej gwiazdy o zwinietych ptatkach, piek-
nie, przyjemnie pachnie) do okreslania cech wtasnych. Aktywno$¢ poznawcza/
plastyczna dotyczy poszukiwania réznych kontekstéw réznicowanych znaczen,
analogii, skojarzen z wtasnymi cechami, tj. uparty, nieSmiaty, odwazny, dzielny,
radosny, ztosliwy, hatasliwy itp. Aktywizowanie pamieci w poszukiwaniu kon-
tekstéw i znaczen jest bardzo waznym aspektem $wiadomosci, warunkujacym
poznanie siebie. Odkrywanie, Zze pamiec jest zwigzana z czasem minionym/prze-
sztym, ale ulega jednak ciggtej modyfikacji, konfrontuje terazniejszos¢, ktora jest
zmienna.

Poszukiwanie strategii radzenia sobie w sytuacji nowej, tj. przetwarzanie in-
formacji, poszukiwanie korelacji i integracji artykutowania mysli w formie zapisu
plastycznego - rysunkowego ,R4Zy o moim imieniu”. Weryfikacja i doskonalenie
warsztatu rysunkowego, wykorzystanie indywidualnych mozliwosci kreski, linii
jako $rodka artykulacji plastycznej, artystycznej i komunikacyjnej. Budowanie
$wiadomosci, ze pamie¢ powotuje obrazy, a wyobraznia nadaje im ksztatty.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Niwelowanie niepewnosci poznawczych, odkrywanie wtasnych mozliwo-
$ci poznawczych. Pobudzanie mechanizméw motywacyjnych zwigzanych z taki-
mi zjawiskami, jak: ciekawo$¢, oczekiwanie, fantazja, marzenie itp.

(b) Aktywizowanie zasobéw wiedzy, porownywanie, przetwarzanie informa-
cji, pozyskiwanie nowych informacji, ich selekcja i analiza. Tworzenie rysunko-
wego obrazu ,R6zy o moim imieniu”, obrazu wtasnej osoby, komunikatu wizual-
nego, znakéw, symbolu, dostrzeganie znaczenia w sensie dostownym i przeno-
$Snym.

m Struktura tresci, forma realizacji

W zadaniu zaproponowano rysunek, poniewaz od poczatku swego istnie-
nia byt pierwszym zapisem, wstepnym sformutowaniem idei lub zanotowaniem
obserwacji. Rysunek jest zwigzany przede wszystkim z dziatalno$cia umystu.
W zadaniu uwzgledniono role, jaka petni rysunek niemal w kazdej wypowiedzi
wizualnej. W strukturze zadania zatozono, ze rysunek jest rowniez narzedziem
analizy i obserwacji, ze jest fazg intelektualnego konstruowania postawionego
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problemu. Zadanie ,Rdza o moim imieniu” to poszukiwanie reprezentacji wizu-
alnej, okreslonych struktur obrazujacych autonomiczny charakter mysli.

Temat ,R6za o moim imieniu” jest stymulacja i inspiruje do selekcji bodzca
werbalnego i wizualnego. W dyskusji zachecano do rozwijania zdolnosci prze-
szukiwania pola percepcyjnego, integracji wtasciwosci i cech poszukiwanego
obiektu - rézy. Rysunek jest sposobem przywotania materiatu zarejestrowanego
w pamieci (moje urodzinowe réze, réze w ogrédku, kolce mojej rozy itp.), loka-
lizacja zasoboéw, zrédtem informacji o emocjach zwigzanych z autorefleksjg na
temat wlasnego imienia oraz wtasnego imienia w kontekscie skojarzen z réza.
Materialem wspierajacym procesy poznawcze sa slajdy ukazujace rézne oblicza
rozy, utatwiajace utozsamienie jej z okreslonymi cechami, charakteryzujacymi
osobowe ,Ja” oraz szukanie symbolicznych znaczen i analize wtasnych stanéw
wewnetrznych.

Para petna emocji. Po co nam emocje?

m Zalozenie

Istotg zadania jest ujawnianie i do§wiadczanie wplywu postaw emocjonal-
nych na rozwo6j zdolno$ci poznawczych i metapoznawczych warunkujgcych ukie-
runkowanie i funkcjonalng sprawno$¢. Duze znaczenie ma rozwijanie zdolno$ci
emocjonalnego i spotecznego przekazywania sygnatéw, ujawnianie znaczenia
uczué i emocji w zintegrowanej perspektywie proceséw poznawczych i meta-
poznawczych. Istotne znaczenie ma ukazanie napiecia emocjonalnego jako sity
napedzajgcej i aktywizujacej sktadniki poznawcze, postawe i zachowanie osoby.
Zadanie pt. ,Para petna emocji” stymuluje aktywnos¢ poznawczg oraz emocjo-
nalng. Weryfikacja zasobéw pamieci w zakresie emocji, tj. niepokdj (podener-
wowanie, obawa, przerazenie, panika, zatroskanie, zazdro$¢, strach, zranienie;
smutek: wyrzuty sumienia, samotno$¢, poczucie winy, poczucie nizszosci, przy-
gnebienie, zal, upokorzenie, zranienie; zto$¢: niezadowolenie, obraza, oburzenie,
osad, irytacja, rozdraznienie, zazdros$¢, gniew; szczesScie: rado$¢, przyjemnosé,
duma, rozbawienie, zadowolenie, mitos$¢, zachwyt) utatwia procesy poznawcze
i motywacyjne.

Podmiotowe wykorzystanie zasob6éw informacji dotyczacych emocji wta-
snych pozytywnych, negatywnych, ich weryfikacja oraz umiejetno$¢ radzenia so-
bie z emocjami w réznych sytuacjach zadaniowych zapewnia rado$¢ i satysfakcje
poznawcza. Istotna dla efektywnosci uczenia sie jest umiejetno$¢ rozpoznawania
wiasnych emocji pozytywnych, ktére przejawia¢ sie mogg miedzy innymi w ak-
ceptacji, pogtebianiu zdolnosci do przetamywania, przezwyciezania schematéw
myslowych, przekraczania siebie w mys$leniu twérczym. Emocje miedzy innymi
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ksztattuja poziom zaangazowania w wyznaczony sobie cel oraz wyboér stopnia
trudnos$ci podejmowanych zadan. Waznym odkryciem Gordona H. Bowera byto
zwrdcenie uwagi na ukierunkowujaca role emocji w mysleniu twérczym. Za-
danie pt. ,Para petna emocji” pozwala na skuteczne wykorzystanie emocji jako
wskazowki informujacej o kierunku poszukiwan tworczej idei, nowego dla pod-
miotu indywidualnego obrazowania emocji. Uczucia dotyczgce emocji pozwalaja
na identyfikowanie zjawiska, przedmiotéw, rzeczy, obiektéw oraz rozumienie
ich przeznaczenia i sensu. Istotne znaczenie ma réwniez poszukiwanie réznych
kontekstéw, budowanie §wiadomosci, Ze poznanie, do§wiadczanie i rozumienie
emocji Innego jest droga do poznania i odkrywania emocji oraz obrazu same-
go siebie. Zdanie sobie z tego sprawy pozwala na tworzenie i modelowanie we-
wnetrznego obrazu wtasnego $wiata. Poznanie emocji Innego wymaga wysitku
intelektualnego. Refleksja nad Innym rozwija zdolno$ci mys$lenia i komunikacji.
Zdolnos$¢ rozpoznawania uczuc i emocji wzrasta razem z dojrzatoscia i przeradza
sie w skuteczne radzenie sobie z nimi.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Rozwijanie umiejetnosci wyrazania i roztadowania wtasnych emocji oraz
napie¢ psychicznych pozytywnych i negatywnych przez sztuke, ekspresje, gest,
ruch.

(b) Stymulowanie aktywnoSci plastycznej, integrowanie proceséw poznaw-
czych i emocjonalnych w zakresie rysunkowej interpretacji wtasnych emocji.

(c) Poszukiwanie reprezentacji werbalnych i graficznych, okreslajacych emo-
cje wtasne lub emocje osoby obserwowane;j.

(d) Rozwijanie empatii dzieki odzwierciedlaniu uczu¢ innej osoby przy uzy-
ciu jezyka sztuk wizualnych.

(e) Rozwijanie umiejetnosci poszukiwania i weryfikacji informacji o emo-
cjach w zmagazynowanych zasobach doswiadczen.

(f) Odczytywanie zapisu rysunkowego, malarskiego emocji i ich interpreta-
cja, budowanie twérczej socjalizacji.

(g) Rozwijanie umiejetnosci porzadkowania emocji i samokontroli emocjo-
nalnej jako podstawy osiggniec¢ i efektywnoSsci dziatan.

m Struktura tresci, forma realizacji

Proponowano rysunek jako $rodek ekspresji stanowiacy bogate Zrédto in-
formacji o cztowieku ($§rodek poznania ludzkiej psychiki), sposéb roztadowania
napie¢ i emocji jako mozliwo$¢ radzenia sobie z emocjami. Szkic, szybka notat-
ka mysli, koncepcji, zamiaru jest podmiotowym do$wiadczeniem i poznaniem
wzbogacajacym poktady wyobrazni. Podmiotowe réznicowanie $ladu linear-
nego, grubosci i nasycenia kreski, wykorzystanie linii/kreski jako mozliwos$ci
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réznicowania gradacji tonéw pozwalaja odda¢ ptynnos¢ i oryginalnos¢ zapisu,
jak i ptynnos¢ i oryginalno$¢ myslenia. Nieograniczona mozliwos¢ rysunkowych
$rodkéw wyrazu, zaréwno tych poznanych i opanowanych, jak i tych przypad-
kowych i niezaplanowanych, rodzi wiele interesujacych rozwigzan probleméw
plastycznych/artystycznych. Eksperymenty w obszarze réznych technik i narze-
dzi rysunkowych poszerzajg skojarzenia, s3 nowymi impulsami emocjonalnymi
do poznania i tworzenia nowych jako$ci wizualnych. W obrebie jednej linii moz-
na uzyskac stopniowe przejscie od delikatnosci do gwattowno$ci uczu¢ i emocji.
Uporzadkowana, rytmiczna lub niedbata i chaotyczna sekwencja rysunkowa na-
biera réznego charakteru odpowiednio do rodzaju zaangazowania emocjonalne-
g0, poznawczego interpretowanego zjawiska.

Na kazdym etapie tworzenia wizualnego zapisu rysunkowego problemu czy
zadania mozna weryfikowa¢ wtasne mozliwo$ci poznawcze, emocjonalne i twor-
cze. W zadaniu rysunek, jako materialny zapis w zaleznosci od funkcji, jaka na-
daje podmiot, moze aktywizowac¢ lub wyklucza¢ wyobraznie w przedstawianiu,
ilustrowaniu, notowaniu, dokumentowaniu, interpretowaniu problemu ,Pary
peinej emoc;ji”.

Sugerowano réwniez malarstwo jako medium wyrazania swoich stanéw
emocjonalnych, uczu¢, nastrojoéw, cech osobowosci (kolor, faktura, plama, ruch
itp.), jako sposdb kreacji wtasnego ,Ja”. Szeroka i swobodna eksploracja poznaw-
cza w zakresie uczu¢ i emocji wywotuje zapotrzebowanie na okres$lone informa-
cje niezbedne do osiagniecia celu. Celem aktywnosci malarskiej w zadaniu ,Para
pelna emocji” jest poszukiwane koloru, ktéry dla podmiotu bedzie mozliwo$cia
obrazowania emocji i obiektem intelektualnej analizy. Analiza réznorodnosci
koloru jako wartosci bedzie podstawa do obrazowania zréznicowanych emocji
podstawowych i ztozonych. Warsztat plastyczny, rysunkowy, malarski daje moz-
liwo$¢ zapisu emocji, odczytywania i analizowania sytuacji poznawczych

Moj wewnetrzny autoportret

m Zalozenie

Autoportret to miedzy innymi zarejestrowanie swego wizerunku, autoreflek-
sja na temat ,znam, poznaje siebie” - zrobie to po swojemu: ,M6j wewnetrzny
autoportret”. Podjecie czynnos$ci poznawczych, zwigzanych z rozwigzywaniem
problemu, z poszukiwaniem odpowiedzi na pytania: czy autoportret jest wy-
razem indywidualnosci? Celem aktywno$ci miedzy innymi jest odkrywanie in-
dywidualno$ci, skupienie uwagi na detalach: oczy, usta, nos, wtosy, szyja..., sta-
wianie pytan i poszukiwanie odpowiedzi. Wykorzystanie analogii i skojarzen
w procesach poznawczych, w poszukiwaniu cech utatwiajacych werbalne i gra-
ficzne okreslenie indywidualno$ci, niepowtarzalnos$ci osoby. Na przyktad: oczy
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jak gwiazdy, orzech, migdatl, pitka, Swietlista gwiazda, oczy, ktére méwig, oczy
widzace, zmruzone, zamkniete, wystraszone, nieSmiate. Usta: waskie, szerokie,
mowiace, krzyczace. ,Jaki Ja jestem? spokojny, szczesliwy, nerwowy, ruchliwy,
niepewny? Ja i nie ja, jaki chcialbym by¢. Proces poznawczy w zadaniu ,Mdj we-
wnetrzny autoportret” zwigzany jest z metakomponentami dotyczacymi nad-
zorowania i kontrolowania przebiegu procesu poznawczego: uktadu, kolejnosci
operacji poznawczych.

Autoportret jest inspiracjg do tworzenia, nadawania formy, wymyslania, re-
fleksji na temat: znam, poznaje siebie. Okreslenie ,wymys$lanie” kojarzy sie z po-
stawg aktywng ucznia w stosunku do autoportretu wewnetrznego i proceséw
poznawczych. Rozpoznawanie wtasnej twarzy polega na wnikliwej percepcji, na
spostrzeganiu najwazniejszych cech oczu, ust, nosa. Uchwycenie cech pozwala
na dalsze kojarzenie i fagczenie detalu z cechami indywidualnymi osoby. Istota
aktywnoSci jest stworzenie autoportretu rysunkowego lub malarskiego, a wiec
obrazowanie niepowtarzalnych cech indywidualnych osoby przez zastosowanie
odpowiednich $rodkéw plastycznego wyrazu. Wnikliwa percepcja/obserwacja
jest miedzy innymi zrédtem réznorodnosci jakosci linii, uktadéw kompozycyj-
nych, elementdéw tworzacych forme rysunkowego czy malarskiego zapisu wizu-
alnego autoportretu.

Rysowanie wtasnej podobizny daje rysownikowi kilka korzysci. Na autopor-
trecie mozna ¢wiczy¢ rysunkowe, linearne spojrzenie na posta¢, przejs¢ droge
od modelowania do linii. Inna zaleta samoportretowania sie wynika z tego, ze
rysunek taki jest wolny od zahamowan, wstydu i obaw przed brakiem akceptacji.
Autoportret moze by¢ swobodny i niezalezny. Podjety dialog na temat ,M6j we-
wnetrzny autoportret” dotyczy oryginalnos$ci, celowos$ci uzytych srodkéw arty-
stycznego wyrazu, analizy tresci i formy, spojrzenia na samego siebie z pewnego
dystansu, takze dystansu wobec wtasnych utomnosci oraz umiejetnosci dostrze-
zenia tego, w czym jest sie dobrym.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Okreslenie wtasnych cech osobowosci (rozwijanie pozytywnych cech, ni-
welowanie negatywnych) przy uzyciu jezyka plastycznego jako sposobu wyraze-
nia nastrojow i stanéw emocjonalnych.

(b) Rozbudzanie szacunku do siebie, innych oraz otaczajacego $wiata przez
ksztatcenie umiejetnosci obserwowania, okreslania, analizowania i przedstawia-
nia cech wizualnych elementéw natury.

(c) Stymulowanie mozliwosci poznawczych, operacji myslowych w roz-
wigzywaniu pytania, na ile autoportret jest wyrazem indywidualnosci, a tak-
ze, czy rysunek, malarstwo autoportretowe jest ujawnianiem indywidualnosci
tworcy.
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m  Struktura tresci, forma realizacji

Proponowano techniki malarskie, rysunkowe jako mozliwo$¢ i sposéb kre-
acji wlasnego ,Ja” w autoportrecie, analiza wlasnej osoby, cech wygladu i cha-
rakteru. Malarstwo, plama, kolor odzwierciedlajace wtasne ,Ja”. Poszukiwanie
odpowiedniego jezyka plastycznego do realizacji tresci zadania.

Portret z emocjq na twarzy

m Zalozenie

Istota zadania jest poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jaka role odgrywaja
procesy poznawcze we wzbudzaniu emocji, jakie znaczenie majg emocje w po-
szerzaniu i poglebianiu wiedzy. Emocje oznaczaja zmiany w stanie gotowosci do
dziatania. Poznawcze teorie emocji ktadg nacisk na procesy oceny poznawczej,
dokonywanej w réznych wymiarach réznicujgcych bodzce. Miedzy innymi wsréd
wymiaréw tych jest sprawstwo, ciekawo$¢ i niepewno$¢ implikujace procesy po-
znawcze. Ciekawos¢é poznawcza i niepewnos$¢ jest bardzo subtelnym i trudno
sterowalnym stanem emocjonalnym. Istniejace zwigzki ciekawo$ci poznawcze;j
z tworczoscig wynikaja z faktu, ze zaciekawienie motywuje do stawiania pytan
i poszukiwania odpowiedzi.

Organizacja ksztattéw, barw pt. ,Portret z emocja na twarzy” w ramach do-
Swiadczania zmystowego spetnia role pierwszego poziomu artykulacji. ,Portret
Z emocja na twarzy” jest zadaniem otwartym, ztozonym, czyms, co trzeba wyna-
lez¢, skonstruowa¢, wymaga aktywno$ci umystu w zakresie pozyskiwania i prze-
twarzania informacji. Pobudzenie emocjonalne portretami ma istotny wptyw na
przetwarzanie informacji. Wybrane portrety artystow stanowig emocjonalne
bodzce, przyciagaja uwage i stanowig istotny czynnik w przetwarzaniu informa-
cji. Emocje i motywacje spetniajg wiele funkcji w systemie poznawczym. Odkrycie,
ujawnianie i wykorzystanie tych funkcji warunkuje efektywnos$¢ uczenia sie. Ma-
lowac¢ portret z emocja na twarzy to nie tylko ,przekazywac” czy , utrwala¢” w po-
staci plam istniejgce odbicie emocji, to raczej wyobrazanie, wytwarzanie takich
plam, form, Zeby sugerowaty, przekazywaty emocje. Wybrane portrety malarskie
znajdujace sie w zbiorach gotuchowskich, zdjecia-portrety, portrety z materiatéw
prasowych, poruszaja, pobudzajg i stymuluja aktywnos$¢ uczestnikéw, to one sg
zrodtem motywaciji. Z kolei ten motyw kieruje postrzeganiem i ksztattuje dziatania.

m Cel aktywno$ci poznawczej/tworczej

(a) Stymulowanie aktywno$ci i dociekliwo$ci poznawczej w zakresie poszu-
kiwania portretéw z emocjg na twarzy w sztukach wizualnych.
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(b) Rozwijanie umiejetnos$ci wykorzystania bodzcéw emocjonalnych w prze-
twarzaniu informacji.

(c) Rozwijanie dociekliwo$ci poznawczej dotyczacej wptywu bodzcéw o sil-
nym zabarwieniu emocjonalnym na przyciaganie uwagi, koncentracje i mozliwo-
$ci zapamietywania.

(d) Rozwijanie umiejetnos$ci przywotywania z pamieci portretéw o szczegdl-
nym zabarwieniu emocjonalnym.

(c) Rozwijanie umiejetnosci interpretacji plastycznej r6znych stanéw emo-
cjonalnych jezykiem sztuk wizualnych.

(d) Doswiadczanie réznych funkcji emocji i motywacji w poznaniu.

(e) Rozwijanie empatii dzieki odzwierciedlaniu uczu¢ innej osoby, uzywajac
jezyka sztuk wizualnych.

m Struktura, tres$¢, forma, realizacja

Praca badawcza inspirowana portretem z emocja twarzy. Poszukiwanie ma-
teriatu Zrodtowego - réznych portretéw, okreslanie emocji osoby portretowanej,
analiza tresci i formy. Badanie wptywu i mozliwos$ci przyciagniecia uwagi i zapa-
mietania portretéw 0s6b o silnym bodZcu emocjonalnym. Ujawnianie zwigzku mie-
dzy pamiecig, przetwarzaniem informacji, doznaniem emocjonalnym a interpreta-
cja plastyczng emocji. Badanie mozliwosci notacji rysunkowej, malarskiej bodzcéw
o silnym zabarwieniu emocjonalnym. Odczytywanie sygnatéw wizualnych zawar-
tych w portretach i interpretacjach emocji pozytywnych oraz negatywnych.

Zwierze, ktore drzemie we mnie

m Zalozenie

Istotg zadania jest wykorzystanie analogii jako narzedzia odkrywania rzeczy
i zjawisk nowych dla podmiotu. Temat ,Zwierze, ktére drzemie we mnie” jest
stymulacja, poszukiwaniem analogii wybranego zwierzecia z cechami wtasnego
,Ja”. Aktywno$¢ poznawcza dotyczy tworzenia analogii rownowaznych ze wzgle-
du na cechy, funkcje. Nastepnie ich grupowanie na fatwe, trudne, proste, ztozone
itp. Okre$lanie siebie jako jednego z wybranych zwierzat. Ujawnianie cech ze-
wnetrznych - wygladu, wewnetrznych — osobowos$ciowych, uczu¢ i emocji, sty-
lu zycia, zachowania i analogii do danego, dobrowolnie wybranego przez siebie
zwierzecia. Okres$lanie swoich wewnetrznych stanéw emocjonalnych i upodo-
ban. Préby odczytywania i ujawniania zdarzen relacyjnych emocji wtasnych, tj.
duma, mitos$¢, ulga, szczescie, gniew, lek, smutek, strach, zazdros¢ itp. Dazenie
do jak najtrafniejszego okreslenia wtasnej osoby. Okreslanie cech wewnetrznych
i zewnetrznych wybranego zwierzecia. Podjecie proby znalezienia wiasciwych
okreslenn poréwnujacych wtasne ,Ja” z wybranym zwierzeciem, okre$lanie we-
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wnetrznych i zewnetrznych struktur, ujawnianie i uzewnetrznianie relacji w no-
tacji rysunkowej lub malarskie;j.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Okreslenie wtasnych cech osobowosci (rozwijanie pozytywnych, niwelo-
wanie negatywnych cech) przy uzyciu jezyka plastycznego jako sposobu wyraze-
nia nastrojéw i stanéw emocjonalnych.

(b) Ukazanie mozliwosci szerokiej wypowiedzi przez przedstawienie sym-
boliczne wydarzen i stanéw realnych oraz fantastycznych.

m  Struktura tresci, forma realizacji

Badanie mozliwosci ekstrapolacji znanej wiedzy dotyczacej wtasnej osoby,
wtasnego ,Ja” na nowe obszary znanego z wygladu, opisu itp. zwierzecia, z ryzy-
kiem, Ze ta pierwsza nie bedzie wtasciwa dla tej drugiej. Podejmowanie aktyw-
nosSci malarskiej/rysunkowej jako badania faktu, utatwiania transferu wiedzy
przez analogie oraz ujawniania znaczenia analogii w stymulowaniu myslenia
tworczego. Doswiadczanie mozliwo$ci wykorzystania analogii w rozwigzywaniu
problemu. Analogia w rozwigzaniu problemu moze by¢ uzyteczna, kiedy pod-
miot opiera sie na juz istniejacych strukturach i informacjach, ktére wymagaja
kojarzenia odlegtych od siebie zjawisk i elementéw. Szukanie analogii do tematu
»Zwierze, ktore we mnie drzemie” moze nie wystarczy¢, wtedy uczestnik analogie
moze wymysli¢, nie dbajac o poziom realizmu. Twdércza analogia moze by¢ odle-
gla i trafna, ale niekoniecznie realistyczna. W rozwigzywaniu problemu z wyko-
rzystaniem analogii zaangazowane sa emocje i wyobraznia, dzieki ktérej osoba
rozwigzujgca problem ma mozliwos¢ zauwazenia rzeczy, zjawiska w nowy spo-
sOb, z innej perspektywy. Aktywnos$¢ umystowa z wykorzystaniem analogii daje
mozliwo$¢ doswiadczania i badania funkcji analogii w procesach poznawczych.

Aktywnos$¢ plastyczna/rysunkowa jest mozliwos$cig uzewnetrzniania tego,
co trudno wypowiedzie¢ za pomoca stéw. Badanie mozliwo$ci stosowania ana-
logii w sztukach pieknych w celu dostrzegania podobienstw miedzy odlegtymi
strukturami majacymi donioste znaczenie dla inspiracji twdrczych.

Obraz Innego

m Zalozenie

Istotg zadania jest ujawnianie znaczenia obrazu Innego w konteks$cie kom-
petencji porozumiewania sie. Budowanie $wiadomosci uczestnikow projektu, ze
sposdb, w jaki wybieramy, organizujemy, interpretujmy i negocjujemy dane o in-
nych, zalezy od wielu czynnikéw natury fizjologicznej i kulturowej. Ujawnianie,
Ze sposoOb spostrzegania wptywa na obraz Innego oraz na porozumiewanie sie
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z innymi ludzmi. Poszukiwanie potwierdzenia, Ze takie czynno$ci umystowe, jak:
selekcja, organizacja, interpretacja i negocjacja warunkujg porozumiewanie sie
z innymi ludzmi. Uczestnicy obserwujg wybrane emocje na materiale wizualnym
(prezentacja multimedialna), okre$laja stopien wyrazania emocji oraz konse-
kwencje poziomu ekspresji i tworza obraz Innego. Podejmuja probe odkrywa-
nia cech indywidualnych: wygladu zewnetrznego, emocjonalnosci osoby, cech
osobowosciowych. Poszukujg analogii miedzy emocjami podstawowymi i ztozo-
nymi a barwami. Wykazujg, ze réznorodno$¢ emocji mozna poréwnac do kota
barw, sa w nim barwy podstawowe i pochodne. Zazdro$¢ mozna potraktowac
jako kombinacje kilku emocji: ztosci, niezadowolenia, obawy, rozpaczy, pogardy,
a nawet wstydu. Poszukuja reprezentacji wizualnych, rysunkowych, malarskich
do artykutowania jako$ciowych cech wewnetrznych i zewnetrznych osoby o réz-
nym stanie emocjonalnym. Sposéb, w jaki wybieramy, organizujemy, interpretu-
jemy i negocjujemy dane o innych, zalezy od wielu czynnikdéw, tj. fizjologicznych,
psychicznych, spotecznych czy kulturowych.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Rozwijanie empatii przez odzwierciedlanie uczuc¢ innej osoby przy uzyciu
jezyka sztuk wizualnych.

(b) Rozwijanie umiejetnosci opisywania, analizowania i twoérczej interpreta-
cji plastycznej wynikéw obserwacji.

(c) Rozwijanie umiejetnosci komunikowania sie za pomocg obrazu wtasnych
wrazen i doznan wywotanych interakcjami z druga osoba.

m Struktura tresci, forma realizacji

Uczestnicy projektu badaja i doswiadczaja, jakie czynniki wptywaja na po-
rozumiewanie sie z innymi. Analizuja takie czynnos$ci w procesie spostrzegania
Innego, jak: selekcja, organizacja, interpretacja, negocjacja. Poszukuja odpowie-
dzi na pytanie, czy sztuki wizualne majg wptyw na porozumiewanie sie z innymi
i odkrywanie Innego. Czy np. notacja rysunkowa jest informacja zwrotng o po-
strzeganiu $wiata i innych oséb. Czy rysunek jako srodek ekspresji stanowi boga-
te zrédto informacji o cztowieku (narzedzie poznania ludzkiej psychiki).

Artysta i jego zywe kredki

m Zalozenie

Istotg zadania jest ukazanie, ze ciekawos$c¢ jest jednym z najistotniejszych
psychicznych motoréw aktywnos$ci poznawczej i tworczej kazdej osoby. Zadanie
JArtysta i jego zywe kredki” stymuluje dociekliwo$¢ poznawcza w zakresie pro-
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cesu tworczego i jego rezultatu. Uczestnicy rejestruja w formie werbalnej i no-
tatki rysunkowej wszystkie pytania, jakie sa w stanie zada¢ sobie na ten temat.
Wazne jest, aby uczestnicy starali sie zadawa¢ pytania oryginalne, nieoczekiwa-
ne, zaskakujace, poniewaz tylko takie mogg zasugerowac¢ nowy problem. Odpo-
wiedz na kazde pytanie zwigzana jest z rozwigzywaniem probleméw i podpro-
blemoéw, z aktywno$cig poznawczg. Tworzenie warsztatu poznawczego dla czto-
nu tematycznego ,jego zywe kreski” uwarunkowane jest procesami uwagi: selek-
tywnoscia, kodowaniem i poréwnywaniem informacji, np. odniesieniem zywych
kredek do istot zywych, palety barwnej, do réznorodnych emocji, charakteru
kreski do temperamentu osoby itp. Istotg zadania jest poszukiwanie wtasnych
mozliwos$ci rysunkowych i malarskich w zakresie graficznego kodowania faz
pracy nad problemem ,artysta i jego zywe kredki”. Zapis graficzny mysli utatwia
kontrole poznawcza, weryfikuje mozliwosci i inspiruje do kreowania nowosci
i niepowtarzalnosci wtasnej wypowiedzi. Aktywno$¢ podmiotu w rozwigzywa-
niu problemu buduje §wiadomo$¢ ewaluacji doSwiadczenia i utatwia zarzadza-
nie zasobami wiedzy. Stawianie pytan do problemu , Artysta i jego Zzywe kredki”
oraz poszukiwanie odpowiedzi w trakcie zapisu rysunkowego daja mozliwos¢
wykorzystania kredek na rézne sposoby i w réznych kontekstach. Problem do-
tyczacy artysty i kredek mozna podzieli¢ na wiele podprobleméw, takich jak:
uznanie kredki jako narzedzia rysunkowego pozostawiajacego $lad, budujacego
plame, traktowanie rysunku kredka jako swoistego zapisu wtasnych koncepcji,
wizji zywych kredek. Doswiadczanie pojeciowej funkcji rysunku. Odniesienie do
$Swiadomosci, znaczenia stéw w akcie porozumiewania sie.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Rozwijanie umiejetnosci podziatu probleméw na podproblemy ze wzgle-
du na cechy i strukture oraz na wymagania poznawcze.

(b) Rozwijanie umiejetnosci rozwigzywania podprobleméw o strukturze in-
dukcyjnej, zadania, etapu, ktére wymagaja transferu wiedzy przez zastosowanie
analogii.

(c) Rozwijanie umiejetnosci transformacji.

m Struktura tresci, forma realizacji

Badanie mozliwos$ci ,zywych kredek” stanowi dla uczestnikéw problem
otwarty, z niewielka ilo$cia danych poczatkowych, niejasnym celem i stabo zde-
finiowanymi kryteriami jego osiagniecia. W zadaniu problem otwarty dotyczy
abstrakcyjnych zagadnien sztuki, wiedzy specjalistycznej, ptynnosci w wytwa-
rzaniu réznych mozliwosci , zywych kredek”, gietko$ci myslenia w generowaniu
rozwiazan wizualnych, plastycznych czastkowych i koncowych. Uczestnik pro-
jektu podejmujacy zadanie ma mozliwo$¢ rozwiazania problemu otwartego,
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stosujac transfer przez analogie. Do$wiadcza znaczenia wykorzystania analogii
w procesie tworczym. Préby notacji wyniku dociekliwos$ci poznawczej w zapisie
rysunkowym. Ujawnianie mozliwosci szkicu rysunkowego jako zapisu mysli lub
wyniku koncowego.

Marzenie. Marzenie senne

m Zalozenie

Istotg zadania jest refleksja nad definicjg stowa ,marzenie”, préba okreslania
postawy marzyciela, jego odczu¢ i pragnien. Poszukiwanie poje¢ utatwiajacych
opis i obrazowanie osoby marzyciela. Generowanie wyobrazen zyczeniowych,
nowych, oryginalnych i niezwyktych, ujawnianie marzen zyczeniowych przez
uczestnikdw. Marzenia zyczeniowe i marzenia senne w zadaniu sg bodZcem wy-
zwalania wyobraZni, poszerzania obszaréw jej ekspresji. Mozliwo$¢ odkrywania
znaczen zaszyfrowanych w przesadach, mitach stanowi dla uczestnikoéw réwniez
Zrédto wiedzy o cztowieku. Notacja plastyczna wyobrazonych marzen pozwa-
la na przekraczanie wtasnej ograniczonosci w zakresie artykutowania rzeczy
i zjawisk nowych, dotad niedostrzeganych przez podmiot. Lamanie schematow
i nawykéw myslenia w ujmowaniu rzeczywisto$ci pozwala wyobrazni kreowaé
realnosci nowe, dotad niedostrzegane. Aktywnos$¢ umystowa i doswiadczenie
plastyczne jest Zroédtem budowania Swiadomosci, Ze wyobraznia staje sie szcze-
gblnie dogodnym instrumentem zacierania granic miedzy wyobrazeniem a po-
strzezeniem. W zadaniu podmiot czerpie z indywidualnych, subiektywnych zt6z
fantazji, odwotuje sie do indywidualnych zdolnosci wykraczania poza to, co bez-
posrednio zmystom dane z wrazen zmystowych. Pozwala to zatem taczy¢ w jed-
nym wyobrazeniu to, co fizyczne, z tym, co psychiczne. [lustrowanie marzenia zy-
czeniowego, sennego w rysunku lub malarstwie jest proba przektadu wyobrazen
na jezyk plastyczny/artystyczny. Jest zapisem najbardziej osobistych poruszen
wyobrazni, czesto nieuswiadomionych pragnien lub po prostu projekcja marzen
zyczeniowych lub sennych.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Rozwijanie i pogtebianie zdolno$ci asocjacyjnego odtwarzania zapamie-
tanych informacji, szybkosci procesu zapamietywania, odtwarzania i kreowania.

(b) Doswiadczanie korzysci uzyskiwanych przez taczenie prostych modeli
pamieciowych w bardziej skomplikowane.

(c) Rozwijanie dociekliwos$ci poznawczej, badawczej, ujawniajacej czerpanie
inspiracji malarskich z tre$ci marzen sennych w sztuce.

(d) Stymulowanie mys$lenia krytycznego w zakresie spostrzegania wyobraz-
ni, jako mozliwos$ci wyzwalania umystowego cztowieka z systemu ograniczen.
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m Struktura tresci, forma realizacji

Doswiadczanie doniostosci poznawczej funkcji wyobrazni w zakresie ogni-
wa posredniczacego miedzy §wiatem podmiotowym a $wiatem przedmiotowym.
Odkrywanie, ze wyobraznia jest zdolno$cig umystu cztowieka do tworzenia wy-
obrazen i postugiwania sie nimi. Ujawnianie, Zze wytwory wyobrazni znajdujg
sie w podwdjnej relacji do rzeczywistosci psychicznej (wzglednie intelektualnej,
umystowej) i do $wiata rzeczy. Wykorzystanie aktywnosci zadaniowej pozwa-
lajacej éwiczy¢ i rozwija¢ zdolnosci intelektualne. Cwiczyé miedzy innymi takie
zdolnosci, jak: abstrahowanie, dokonywanie skojarzen, umiejetnos¢ transformo-
wania obiektéw lub ich umystowych reprezentacji (np. wyobrazen marzen sen-
nych.) Doswiadczanie, Ze istotng funkcje w procesie tworzenia petnig wyobraze-
nia, jako swoisty rodzaj reprezentacji poznawczej wykazujacej wobec reprezen-
towanego obiektu wtasciwosci analogowe. Wyzwalanie mozliwosci wyrazania
za pomocg Srodkéw plastycznych malarskich, rysunkowych marzen i marzen
sennych. Wyrazanie podmiotowych odczu¢, nastrojéw, przezy¢, emocji wywota-
nych marzeniami. Wypracowanie osobistych srodkéw plastycznych, malarskich,
rysunkowych do przekazania i wyrazania swoich przezy¢, mysli inspirowanych
problemem ,marzenia, marzenia senne”. Doswiadczanie i poszukiwanie gam
kolorystycznych do obrazowego zapisu marzenia, snu, jest swoistym odkrywa-
niem zwiazku barw z psychika. Pobudliwo$cig afektywna z energetyczno-dyna-
micznym oddzialywaniem barw na strukture psychofizjologiczna cztowieka. Jest
mozliwo$cig nadania wizualnego wyrazu swojemu mys$leniu i wyobrazeniu. Kon-
cepcja obrazu, jako swobodna ekspresja wyrazania swojej wyjatkowoSsci, daje
mozliwos¢ przetamywania konwencji kulturowych.

Wspominki. Przestrzen i miejsce. Lubie, nie lubie.
Utrwali¢ w pamieci czy wyrzuci¢?

m Zalozenie

Istotg aktywno$ci poznawczej/twdrczej jest trening mys$lenia analityczne-
go, refleksyjnego i krytycznego dotyczacego ,przestrzeni” i ,miejsca”. Przestrzen
i miejsce s to pojecia okreslajgce zwykle nasze doswiadczenie, sg zasadniczymi
sktadnikami naszego $wiata; uwazamy je za oczywiste. Warto postawi¢ pyta-
nie, czym jest przestrzen? Czy przestrzen wigze sie z moim doswiadczeniem?
Jakie znaczenie i sens maja pojecia ,przestrzen”, ,przestrzennos$¢”? Czym jest
miejsce? Co daje miejscu jego tozsamo$¢? Takie i inne pytania utatwiaja zdol-
nos¢ przeszukiwania poszerzonego pola percepcyjnego. Bazujac na doswiad-
czeniach przestrzeni i miejsca, kreujemy sytuacje, w ktorej stawiamy pytanie:
w jaki sposob, dzieki jakim zdolnoSciom nadajemy znaczenia przestrzeni oraz
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miejscu i jak je organizujemy? Warto podkresli¢, ze przestrzen i miejsce odczu-
wamy dzieki r6znym doswiadczeniom (ruchowym, dotykowym, wizualnym, stu-
chowym, konceptualnym). Zadanie ,Wspominki” jest mozliwoscig plastycznego
i werbalnego artykutowania subtelnych ludzkich do$wiadczen i odczu¢ prze-
strzeni oraz miejsca. Przeszukujac zasoby pamieci w kontek$cie wspomnien,
mamy na uwadze uczucia, ktére zabarwiaja nasze doswiadczenie, myslenie.
Mys$l szybko kwalifikuje nasze wrazenie dotyczace wspomnien. Widzenie i my-
Slenie to procesy $cisle powigzane. Wspomnienia dotyczace przestrzeni i miej-
sca s3 selektywnym, twdrczym procesem, w ktérym bodzce ulegaja organizacji
w ptynne struktury, przekazujace podmiotowi znaki nasycone tre$cig. Waznym
zatozeniem aktywnosci poznawczej/twoérczej bedzie préba poszukiwania odpo-
wiedzi na pytania: ktére zmysty i jakie doswiadczenia pozwalaja cztowiekowi
rozwinac silne poczucie przestrzeni oraz jakosci przestrzennych. ,Wspominki”
- ruch w czasie przesztym i terazniejszym, do tytu, do przodu, na boki, sg to
do$wiadczenia zréznicowane, wielowgtkowe, to znaczy poznawalne w aktach
poruszania sie. Przestrzen jest rama, ktérej centrum stanowi poruszajaca sie ro-
zumna istota. Miejsce, ktdre réwniez kojarzy sie ze wspomnieniami, jest obiek-
tem szczegdlnego rodzaju, jest konkretyzacja warto$ci. Przedmioty i miejsca sg
centrami warto$ci, przyciggaja sie i odpychaja w sposoéb subtelnie zréznicowany.
Zwrdécenie na nie uwagi nawet przez krotki moment jest uznaniem ich realnosci
i warto$ci. Majac na uwadze, ze uczucia, pojecia oraz wyobrazenia dotyczace
przestrzeni i miejsca sg u poszczegdélnych osob bardzo ztozone, jedyna moz-
liwoscia w notacji wspominek jest autorefleksja, a w rezultacie autoregulacja
proces6w poznawczych.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Wspomaganie wyobrazni oraz Swiadomosci, ze dzieki wiasnej aktywno-
$ci doswiadczamy przestrzeni i miejsca, ze przestrzen wizualna nie ma struktury
statej, jest czesto impresja.

(b) Stymulowanie aktywnos$ci w procesach metapoznawczych, kontroli po-
znawczej, odkrywaniu wtasnych mozliwosci, przekraczaniu barier poznawczo-
-emocjonalnych i motywacyjnych, wykorzystanie pozyskanych informacji w za-
pisie plastycznym.

(c) Okreslenie wtasnych cech osobowosci (rozwijanie pozytywnych, niwelo-
wanie negatywnych cech) przy uzyciu jezyka plastycznego jako sposobu wyraza-
nia nastroju i stanéw emocjonalnych.

(d) Ukazanie mozliwo$ci plastycznych w autoaktualizacji informacji na temat
przestrzeni i miejsca, stosowanie kontroli poznawczej wspomagajacej myslenie
krytyczne.
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m Struktura tresci, forma realizacji

Doswiadczanie mozliwo$ci okreslania i interpretowania przestrzeni $rod-
kami plastycznymi. Proby rozumienia wieloSci okres$lania przestrzeni jako ca-
toksztatt obiektywnych stosunkéw miedzy obiektami wyrazajgcymi sie przez
rozmieszczenie, rozmiary, odlegtosci, ksztatty (dtugos¢, szerokos¢, wysokosé,
rozmiar, ruch, czas itp.). Budowanie $wiadomosci, Ze przestrzen to nie tylko po-
jedyncze elementy, ale réwniez to, co miedzy elementami zachodzi. Ujawnianie,
ze stosunki przestrzenne istniejg we wszystkich kierunkach i mozna stosowacé
takze dowolne wyznaczniki dla wyréznienia planéw przestrzennych: blizszego,
$redniego i dalszego. Podkreslanie znaczenia procesu spostrzegania przestrze-
ni, umozliwiajacego ocene przestrzeni w réznych sytuacjach: ocene odlegtosci
obiektéw w przestrzeni, ocene sytuacji przestrzennej podczas ruchu, ocene ilu-
zji przestrzeni na ptaszczyznie dwuwymiarowej. Poszukiwanie Srodkéw wyrazu
plastycznego do ilustracji, interpretacji, kreacji cech jakosciowych przestrzeni,
stosunkdw przestrzennych miedzy innymi tj. rozmieszczenie, odlegtosci, rozmia-
ry, ruch.

Odkrywanie, ze otwarta przestrzen w podmiotowej artykulacji nie ma wy-
deptanych $ciezek i znakéw, znaczenie i interpretacje plastyczng mozna dopiero
nadac. Wszelkie przejawy zachowania, dociekliwo$ci poznawczej, plastycznej
maja jakos¢ przestrzenna.

Proponowane zadanie ,Lubie - nie lubie” jest stymulacja aktywnosci, polega
na malarskim przedstawieniu oséb/rzeczy/zjawisk, ktére postrzegane s jako
pozytywne oraz wywotujace odczucia negatywne. Nastepnie kazdy uczestnik
prezentuje swojg prace malarska i opowiada o niej.

Wyobrazenia muzyczne, obrazki dzwiekowe

m Zalozenie

Istota aktywnoSci jest indywidualny odbiér materiatu dzwiekowego/mu-
zycznego. Stuchanie nagranych dzwiekéw natury, muzyki klasycznej, wspétcze-
snej, proby poszukiwania okreslania identyfikacji i nazywania dzwiekéw, przezy¢
i stanow emocjonalnych doznanych pod wptywem stuchanych utworéw muzycz-
nych. Wyodrebnianie i nazywanie instrumentéw pojawiajgcych sie w prezento-
wanych utworach muzycznych oraz na ptétnach mistrzéw sztuki dawnej i wspoét-
czesnej. Poszukiwanie zwigzkow muzyKki ze spektaklem scenicznym, ze sztukami
wizualnymi; happening, performance. Rozpatrywanie malarstwa abstrakcyjnego
i wybranej muzyki w poszukiwaniu znaczen ikonicznej wizualizacji partytur. Po-
szukiwanie pewnych cech i zjawisk tagczgcych pozornie dalekie sobie dziedziny
sztuki, tj. muzyki i malarstwa. Uczestnicy projektu wybierajg utwory i rodzaj
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muzyKi jako obszar badan dotyczacych zasad konstrukeji, czasowego charakteru
muzyKi, emocji, ktore rzadza tkanka muzyczng, tymi, ktére zwigzane sa z ekspre-
sja i duktem pedzla. Préby interpretacji rozktadu $wiatta na obrazie w analogii
do akordéw i harmonii brzmien. Poszukiwanie analogii, metafor w wyobrazaniu
i nadawaniu ksztattéw dzZwiekom w wybranych utworach muzycznych.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Rozwijanie otwartos$ci w akceptacji r6znorodnych dziedzin ekspres;ji ar-
tystycznej.

(b) Pobudzanie myslenia i poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: czy i gdzie
przebiega granica przektadalnosci sfery wizualnej na styszalng i jak mozna by ja
przekroczy¢?

(c) Stymulowanie ciekawo$ci poznawczej/metapoznawczej przez otwarte
dziatania plastyczne inspirowane utworami muzycznymi, komponowanie ukta-
déw ptaskich i przestrzennych, statycznych, dynamicznych, rytmicznych, prze-
strzen budowana $wiattem (barwa, walor, faktura, kontrasty i podobienstwa,
deformacje itp.).

m Struktura, tre$¢, forma realizacji

Sztuka dzwiekéw a sztuka koloréw w teoriach malarzy XIX i XX wieku. Tema-
ty muzyczne w obrazach malarzy weneckich. Instrumenty muzyczne w dzietach
mistrzéw malarstwa na przestrzeni wiekéw. Problematyka koloru i muzyki w ro-
mantyzmie. Liryka, nastréj, niejasne poruszenie duszy, stany emocjonalne czyn-
nikiem 1aczacym sztuki. Nowa kolorystyka muzyczna Debussy’ego, malarstwo
Moneta. Sztuka abstrakcyjna: muzyka - malarstwo, miedzy kompozycja czystych
form i koloréw a kompozycja dzwiekowa. Kandinsky: malarstwo - muzyka, sztuki
przemawiajgce autonomicznymi srodkami oderwanymi od wszelkich skojarzen
przedmiotowych. Motywy muzyczne - Fuga w czerwieni Paula Klee. Aktywne
stuchanie wybranych utworéw muzycznych, tworzenie obrazéw muzycznych.
Tworzone zapisy, znaki plastyczne nie musza by¢ podobne do rzeczy przywota-
nych z magazynu pamieci. DZwieki nie musza by¢ odnoszone do przedmiotdw fi-
zycznych; sa takie, jakie sg doznawane. W doznaniach wizualnych tre$¢ doswiad-
czenia muzycznego odnosi sie wytgcznie do tego, co jest wizualnie ujmowane.

MGoj herb

m Zalozenie

Istotg aktywnosci w zadaniu jest indywidualny odbiér dziet sztuki/ herbow
znajdujacych sie w zbiorach Zamku w Gotuchowie. Wazne znaczenie ma obser-
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Ja i Swiat, Ja i Sztuka

.
HUTCERZY | PROVADZACY WHRSITATY PLASTYCINE

ANSA GAJZUER BIERNAT  LUKASZ KRAWCZYK WE?{\';PA W Muzewmn Narodome w Pomanin CANNA BOLLCHOW
et pyoednls
MARWA NANYSL EWA PALCZYNSKA

wacja, ocena, sposdb myslenia taczacy tresci dotyczace herbéw w zamku z za-
daniem tworzenia wtasnego herbu. Materiatem wzbogacajacym zasoby wiedzy
jest herb Wieniawa (na zwienczeniu jednego z kominkéw opatrzonego inicjata-
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mi Wactawa Leszczyniskiego), herb Doliwa (na kominku razem z inicjatami Anny
z Rozdrazewskich). Wiedza w zakresie historii herbéw;, tresci i struktury formy
stymuluje postawe badawczg, ktérej celem jest poznanie funkcji i znaczenia her-
bow w kulturze oraz umiejetnos¢ tworzenia wtasnego herbu. Uczestnicy planuja
czynnosci poznawcze i plastyczne umozliwiajgce stworzenie wtasnego herbu.
Wazna funkcje w zadaniu petni autoregulacja jako system wiedzy produktywnej,
generujacej nowe informacje na temat herbu, historii wtascicieli zamku, historii
wtasnej rodziny, symboli i umiejetnosci plastycznego zapisu wygenerowanych
tresci.

m Cele aktywnosci poznawczej/tworczej

(a) Rozwijanie umiejetnosci planowania czynnosci poznawczych w celu sku-
tecznej kontroli wtasnego dziatania.

(b) Aktywizowanie procesu uzyskiwania nowych informacji, ich selekcja
i analiza przez odczytywanie komunikatéw, znakéw, senséw i symboli zawartych
w dzietach sztuki - herbach oraz dostrzeganie ich znaczen dostownych i odkry-
wanie senséw przeno$nych.

(c) Rozwijanie umiejetnosci wyrazania wtasnego zdania (opinii), tolerancji,
prowadzenia dyskusji na temat: historia herbéw i ich znaczenie w kulturze.

m Struktura, tres¢, forma realizacji

Historia zamku w Gotuchowie jako lekcja patriotyzmu, budowla zamkowa
miejscem samodzielnego poznawania przesztosci. Sens i znaczenie wykorzysta-
nych symboli w detalach architektonicznych Zamku. Historia i znaczenie herbu
w kulturze polskiej. Bezposrednia obserwacja herbéw Doliwa i Wieniawa znaj-
dujacych sie w réznych czesciach zamku. Doktadna analiza obu herbéw, poréw-
nanie ich ze sobg, odczytanie znaczenia symbolicznego poszczegélnych elemen-
téw oraz licznego (wielokrotnego) wystepowania herbéw w réznych czesciach.
Okreslenie sie wobec doswiadczanej rzeczywistosci przez rysunek. Wykorzysta-
nie rysunku poza sztukami plastycznymi - nauka, architektura, muzyka, litera-
tura, technika, medycyna itp. Tworzenie wtasnego herbu w dowolnej technice.



Rozdziat V
IR ENETEEAEE .

Rozwigzywanie probleméw oparte na sprawnosci
kombinatoryczne;j.

Mozliwosci zarzadzania zasobami

i kapitatem czlowieka.

Problemy i metody badawcze

Istota projektu eksperymentalnego jest autoedukacja, stymulacja aktyw-
nosci tworczej oraz refleksja nad wtasnymi czynnos$ciami poznawczymi. Celem
programu jest powiekszanie potencjatu intelektualnego, rozwijanie mozliwosci
i umiejetnosci zarzadzania wtasnymi zasobami wiedzy, odkrywanie zdolno$ci
oraz stymulowanie tworczej socjalizacji. Wykorzystanie réznych materiatow
bodZcowych w celu wzbudzania ciekawos$ci poznawczej, rozwijania umiejetno-
$ci pozyskiwania nowych informacji z réznych Zrddet, selekcji i przetwarzania
informacji. Stymulowanie wielokierunkowej eksploracji o zr6znicowanym stop-
niu ztozonosci bodZcéw, mozliwos$ci wyboru zadan o ré6znym stopniu trudno$ci.
Wazng czynno$cig poznawczg w projekcie jest odczytywanie komunikatéw, zna-
kéw, senséw i symboli zawartych w dzietach sztuki oraz dostrzeganie ich zna-
czen dostownych i odkrywanie sens6w przeno$nych. Ponadto istotne znaczenie
ma doswiadczanie etapowo$ci procesu twdrczego, metod i technik heurystycz-
nych oraz réznorodnych form aktywnos$ci plastycznej/artystycznej. Budowanie
poczucia wtasnej wartos$ci dzieki kontroli poznawczej, ujawnianie kierunkowych
zdolno$ci w zakresie rysunku i malarstwa, umiejetno$ci tworzenia reprezentacji
wizualnej do zapisu problemu, zjawiska, sytuacji. Poglebianie mozliwosci w za-
kresie kontroli emocjonalnej, utatwiajgcej branie odpowiedzialno$ci za wtasne
dziatania. Okreslenie wtasnych cech osobowo$ci (rozwijanie pozytywnych, ni-
welowanie negatywnych cech) przy uzyciu jezyka plastycznego jako sposobu
wyrazania nastroju i standw emocjonalnych. Pogtebianie wiedzy zwigzanej ze
Swiadomo$cig samego siebie, odczytywanie wlasnych stanéw emocjonalnych,
potrzeb i kompetencji rozpoznawania i nazywania wtasnych emocji.

Umiejetne ukierunkowanie wtasnych emocji i motywowania siebie samego
w dazeniu do realizacji celéw i zadan. Rozwijanie zdolno$ci wychwytywania sy-
gnaléw wysytanych kanatami niewerbalnymi, takimi jak: ton gtosu, gest, wyraz
twarzy, ulatwiajacych komunikacje i socjalizacje.
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Celem badan jest stwierdzenie, na ile i w jakim stopniu projekt twoérczy
JJaiswiat, Jaisztuka” jest autoedukacja, mozliwoscig rozwoju zdolno$ci metapo-
znawczych przez aktywnos$¢ plastyczng. Zakres merytoryczny projektu dotyczy
nauki i sztuki ze szczegélnym uwzglednieniem ekspresji wizualnej — rysunkowe;j
i malarskiej jako procesu metapoznawczego i $Srodka komunikacji, tworczej so-
cjalizacji.

Dane z literatury przedmiotu wskazuja, Ze ,metapoznanie to wiedza o wta-
snych procesach i strukturach poznawczych. Badania dowodzg, Ze procesy meta-
poznawcze odpowiadaja za planowanie czynnosci poznawczych nizszego rzedu,
za nadzor i kontrole nad ich wykonaniem, a takze za analize informacji zwrot-
nych i wycigganie wnioskéw z uprzednich doswiadczen”?°.

Zdaniem Edwarda Necki twérczo$¢ wymaga specyficznych proceséw uwagi,
percepcji, wyobrazni, kategoryzowania, pamieci, my$lenia i metapoznania. Istnie-
je duza mozliwo$c¢ ¢wiczenia proceséw poznawczych w aktywnosci plastyczne;j.

Problemy badawcze: czy kategorie zadan otwartych oraz kombinato-
rycznych eksperymentu dotyczacego ekspresji rysunkowej i malarskiej stano-
wi¢ beda stymulacje proceséw metapoznawczych oraz aktywno$¢ metakompo-
nentéw? Wedltug badaczy metakomponenty, czyli nadrzedne sktadniki kontroli,
warunkujg autoedukacje. Zadania otwarte, kombinatoryczne warunkujg i sty-
muluja aktywnos$¢ metakomponentéw. Czy proponowane zadania sa zrédtem
odkrywania probleméw i rozpatrywania ich natury, okreslania celu oraz stylu
samoregulacji uczenia sie, $ledzenia postepoéw artystycznych oraz oceniania
wtlasnego mys$lenia i ksztattowania postaw twoérczych? Dane z literatury przed-
miotu ujawniaja, ze wiekszo$¢ proceséw rozwigzywania problemoéw opiera sie
- przynajmniej w pewnym stopniu — na sprawno$ci kombinatorycznej. Sytuacja
problemowa to nic innego jak nieuporzadkowany zbiér jednostek informacyj-
nych, ktére trzeba uporzadkowaé w okreslony sposéb. A rozwigzanie problemu
to szukanie takiej kombinacji, ktéra spetni przyjete kryteria poprawnosci lub
akceptowalnosci?’.

Badanie empiryczne jako$ciowe zrealizowano wedtug modelu badawcze-
go stosowanego w naukach humanistycznych. Inspiracje metodologiczne za-
czerpniete zostaty z nauk filozoficznych, w szczegélnosci hermeneutyki, filozofii
poznania, psychologii poznania, twdrczosci i sztuki. Badania zostaty oparte na
zalozZeniach: podmiot i przedmiot poznania sg elementami wzajemnie uwarun-
kowanymi. W zatozeniu niezbedne byto wartosciowanie, system przyjetych war-
tosci miat znaczenie dla zrozumienia badanej rzeczywistosci. Wiedza nie byta
tylko tym, co odkrywane, ale takze tym, co konstruowane. Badanie zwigzane
byto z nastawieniem na analizowanie rzeczywisto$ci tworzonej i przeksztatcane;j
przez aktywna dziatalno$¢ uczestnikéw projektu. Podstawowymi kategoriami

%6 E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdansk 2001, s. 74.
7 [Ideml], Inteligencja. Geneza, struktura, funkcje, Gdansk 2003, s. 82-83.
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badawczymi byto rozumienie i interpretacja faktéw, zjawisk i proceséw, dlatego
zastosowano holistyczne podejscie badawcze, uwzgledniono réwniez konteksty
badanych zjawisk i proceséw. W zwigzku z przyjetymi zatozeniami badano rze-
czywiste procesy i zjawiska w toku ich przebiegu, stosowano otwarte sposoby
gromadzenia danych. Postawione problemy wpisane zostaty w model badawczy
stosowany w naukach humanistycznych.

Plan badan - harmonogram spotkan, przebieg badan

Eksperyment - warsztaty artystyczne ,Ja i $wiat, Ja i sztuka” odbywaty sie
w Zamku w Gotuchowie, Oddziale Muzeum Narodowego w Poznaniu.

Uczestnicy eksperymentu. Uczestnikami eksperymentu byli uczniowie
ze szkdt gminy Gotuchdéw i samego Gotuchowa, tacznie zostato zgtoszonych 29
uczniéw, w tym 4 dziewczynki i 25 chtopcéw w przedziale wiekowym od 11.
do 16. roku zycia. Uczestnicy pochodza z wiejskich szkét: podstawowych i gim-
nazjow. S3 to szkoty liczace od 58 do 330 uczniéw. Projekt byt adresowany do
uczniéw z rodzin dysfunkcyjnych, sprawiajacych problemy wychowawcze.
Uczestnika zgtaszatl dyrektor szkoty, ktéry dotaczat krotka opinie.

Przebieg badan. Eksperyment byt realizowany przez studentéw/absolwen-
téw: Anne Gajzler-Biernat, Ewe Patczynska, Marie Namyst i Lukasza Krawczyka
z kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych na Wydziale Pe-
dagogiczno-Artystycznym w Kaliszu Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. Przebieg wybranych zajec¢ z zastosowaniem programu eksperymentalne-
go ,Jaiswiat, Jaisztuka” oraz szczegbétowy opis zadan zawarty jest w rozdziale IIL.

ZAJECIA 1 - przebieg, zaloZenia programu, zadania

Opis zadan warsztatowych: kazdy z prowadzacych zajecia opisuje w cieka-
wy sposOb wybrane dwa zadania, ktore zostang zrealizowane w trakcie trwania
catego warsztatu/eksperymentu (przyciagniecie uwagi uczestnikdw, zaintrygo-
wanie, motywacja itp.).

Wreczenie identyfikatoréow z imieniem i nazwiskiem uczestnikom warsz-
tatow, podczas tej czynno$ci nastepuje uscisk dtoni z uczestnikiem i powtdrzenie
jego imienia.

Podzial na grupy - kazdy uczestnik podchodzi do pudta, w ktérym znajdu-
ja sie kolorowe Kkartki i losuje jeden ,kolor”, kolory odpowiadajg danej grupie
i przypisane sg do danego opiekuna. Oprowadzenie po zamku - uczestnicy po-
dzieleni na dwie grupy zwiedzaja zamek i poznajg przestrzen, w ktérej bedg pra-
cowac. Uczestnicy deklarujg, jak chcg by¢ nazywani podczas warsztatéw. Moga to
by¢ ich imiona, pseudonimy itp., ktére winni wpisaé na swoich identyfikatorach,
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zachowujac swoj indywidualny charakter, np. pisma (jednakze nazwa ma by¢
czytelna). Ustalenie zasad pracy w grupie: uczestnicy razem z prowadzgcymi
ustalaja zasady pracy w grupach, zapisuja je, zasady powinny zaczyna¢ sie od
stowa ,bede”.

,M6j znak” - uczestnik ma za zadanie opisa¢ samego siebie za pomoca sym-
bolu lub schematu graficznego, sktadajacego sie z trzech elementéw powiaza-
nych jakas wspdélng idea. Cato$¢ musi oddawac to, co cztowiek uwaza w sobie za
najwazniejsze lub co chciatby zakomunikowa¢ innym. Ma to by¢ swoisty znak
rozpoznawczy symbolizujacy dang osobe.

,0zdabianie karton6w” - kazdy uczestnik ma za zadanie ozdobi¢ swoj kar-
ton, w ktérym otrzymat materiaty przez namalowanie na nim swojego wczes$niej
zaprojektowanego znaku oraz ewentualnie dodanie innych elementéw persona-
lizujacych jego karton, ktéry bedzie mu stuzyt do konica warsztatéw.

,Méj fotograficzny portret” - prowadzacy opowiadajg uczestnikom, czym jest
portret (moga wykorzysta¢ zbiory muzealne - portrety), opisuja indywidualny
wyraz portretu, czym moze sie cechowa¢, jaka mozna przyjac postawe, gesty itp.
Nastepnie uczestnicy zastanawiaja sie, w jaki sposéb chcieliby by¢ sportretowa-
ni. Fotograf wybiera jedna z sal muzealnych i daje do dyspozycji uczestnikom
cztery miejsca w sali do wykonania portretu. Uczestnicy indywidualnie ustalaja
z fotografem zasady portretowania. Osoby, ktdre pozostang w sali pracy, realizujg
nastepne zadania.

,Lubie — nie lubie” - zadanie to polega na zilustrowaniu trzech ulubionych
i trzech nielubianych rzeczy (w sensie dostownym lub abstrakcyjnym). Nastep-
nie kazdy uczestnik prezentuje swoja prace malarska i opowiada o niej.

,Pokaz, co potrafisz” - (zadanie programowe). Uczestnik ma za zadanie po-
kaza¢ przez pantomime to, co potrafi robi¢ najlepiej, lub to, co lubi robi¢. Pozo-
stali w grupie nasladuja te czynnos¢ i zgaduja, o co doktadnie chodzi. Pokazujacy
opowiada na przyktadzie wykonanej czynnosci i okres$la jej walor. Cata czynnos$¢
powtarzaja wszyscy uczestnicy grupy. Cwiczenie powinno odbywac sie w atmos-
ferze relaksu i radosci.

»Czuje sie jak” - w tym ¢wiczeniu kazdy uczestnik oddaje swdj stan psychicz-
ny za pomoca metafory, np., Czuje sie jak stare drzewo pozbawione lisci”, ,Czuje
sie jak wiatr halny zrywajgcy dachy” itp. Uczestnik zapisuje swoje metafory na
podpisanej przez siebie kartce i oddaje je prowadzgcemu.

,Para pelna emocji Ja, Ty” (zadanie programowe, opis w rozdziale IV).

»,Dokoncz rysunek” - uczestnicy otrzymujg karte z czterema niedokonczony-
mi rysunkami, ktére maja dokonczy¢ wedtug wtasnych pomystow.

»Zadanie miesieczne” - uczestnicy otrzymuja od prowadzacych koperty z ko-
lorowymi kartkami. Ich zadaniem jest notowac¢ na nich przez caty miesiac (do
nastepnego spotkania), jak zakonczyt sie kazdy dzien. Prowadzacy wyjasniaja
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znaczenia kolorow kartek, aby utatwi¢ zadanie. I tak np. jezeli dzieni byt smutny,
to uczestnik zapisuje date na kartce szarej, moze on takze dotaczy¢ do daty sto-
wa, rysunki itp. Po miesigcu uczestnicy oddaja podpisane koperty .

ZAJECIA 2 - przebieg, zaloZzenia programu, zadania

Przypomnienie ustalonych na pierwszych zajeciach zasad pracy w gru-
pie. Podsumowanie i omoéwienie zadania miesiecznego. Realizacja zadania pt.
,Wspominki”, ,Przestrzen i miejsce”, ,Lubie, nie lubie”, ,Utrwali¢ w pamieci czy
wyrzuci¢?” (zadanie programowe, opis rozdziat IV). Uczestnicy opowiadaja, jak
sie czujg, co ciekawego (tworczego) zdarzyto sie w zesztym tygodniu, miesigcu,
roku. Nastepnie ilustruja plastycznie opowiedziane wcze$niej wydarzenia - za-
rowno te dobre, jak i te zte. Tworza tzw. wage emocji. Na jednej szali ktadg dobre
emocje, a na drugiej zte. Sprawdzaja, ktére s3 ciezsze, a ktore Izejsze. Zadanie
,Wspominki”, ,Przestrzen i miejsce”, ,Lubie, nie lubie”, ,Utrwali¢ w pamieci czy
wyrzuci¢” jest mozliwos$cia plastycznego i werbalnego artykutowania subtelnych
ludzkich doswiadczen i odczu¢ przestrzeni oraz miejsca. Przeszukujgc zasoby
pamieci w kontek$cie wspomnien, mamy na uwadze uczucia, ktére zabarwiajg
nasze doswiadczenie, mys$lenie. My$l szybko kwalifikuje nasze wrazenie doty-
czace wspomnien. Widzenie i myS$lenie to Scisle powiazane procesy. Uczestni-
cy prezentuja i analizuja swoje obrazy, wspolnie z grupa je omawiajg. Rozmowy
i wymiana informacji mobilizujg i motywujg dalsza aktywnos$¢. Kolejna forma
aktywnosci jest swobodny wybér i realizacja ¢wiczenia pt. ,Lubie — nie lubie”,
,Dokoncz rysunek”, ,Czuje sie jak”, ,Ré6zne znaki”, ,Uzupetnij prosta figure kota
nowymi elementami”. Proponowane ¢wiczenia maja na celu wzbudzenie zain-
teresowania dowolnymi tematami, sg sposobem podtrzymywania motywacji
poznawczej, przetamywaniem sztywnych schematéw. ,Lubie - nie lubie” - zada-
nie to polegato na przedstawieniu trzech rzeczy (w sensie dostownym lub abs-
trakcyjnym), ktére budza pozytywne emocje i trzech wywotujacych negatywne
odczucia.

»,Dokoncz rysunek” — ¢wiczenie polega na dokonczeniu czterech niedokon-
czonych rysunkéw wedtug wtasnych pomystéow. ,Czuje sie jak” - uczestnik rela-
cjonuje swoj stan psychiczny za pomocg metafory, np. ,Czuje sie jak stare drzewo
pozbawione lisci”, ,Czuje sie jak wiatr halny zrywajacy dachy” itp.

Test ,,RéZne Znaki” sugerowat, aby za pomoca prostych symboli graficznych
przedstawi¢ pojecie wyrazone w formie werbalnej, np. ,ciezki”, ,pogodny”, ,mo-
kry”, ,suchy’, ,soczysty”. Cwiczenie ,Uzupetij prosta figure kota nowymi ele-
mentami” (w ¢wiczeniu wykorzystano test szkicow z kotami) polegato na uzu-
petnieniu podstawowej figury nowymi elementami w taki sposéb, aby powstaty

nowe obrazy.
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Cwiczenia prowokuja do stawiania pytan oraz stymuluja postulaty poznaw-
cze. Aktywizujg operacje umystowe, tj. dokonywanie skojarzen, rozumowanie
dedukcyjne, indukcyjne, stymulujg dokonywanie transformacji na obiektach lub
ich wewnetrznych reprezentacjach. Wiele koncepcji twérczego myslenia widzi
w kojarzeniu idei podstawowy mechanizm twdrczo$ci. Proponowane ¢wiczenia
ukierunkowane sg na umiejetno$ci dokonywania skojarzen nietypowych i od-
legtych. Umiejetno$¢ dokonywania skojarzen jest uwarunkowana pojemnoscia
petli artykulacyjnej i zasobami szkicownika wzrokowo-przestrzennego. Pamie¢
umozliwia przywotywanie, przypominanie zmagazynowanych obrazéw, nato-
miast wyobraznia nadaje im przez nietypowe skojarzenia nowy, oryginalny i nie-
konwencjonalny ksztatt.

Kolejng oferta autoedukacji/aktualizacji/regulacji sa réwniez zadania do
wyboru z proponowanego programu eksperymentalnego.

,M6j wewnetrzny autoportret” (zatozenia, cele aktywnosSci poznawczej/
tworczej oraz struktura tresci, forma realizacji zostaty opisane w rozdziale 1V).
Postawione pytania: czy autoportret jest wyrazem indywidualnosci, czy rysunek
i malarstwo autoportretowe jest ujawnianiem indywidualnos$ci twércy sg stymu-
latorami aktywnosci i mozliwoscig rozpoznania operacji myslowych w rozwia-
zywaniu problemu. Zadanie zacheca do myslenia refleksyjnego na temat ,znam”,
»,poznaje” i ,rozpoznaje siebie”. Istotne znaczenie ma forma obrazowania $rod-
kami plastycznego wyrazu niepowtarzalnych cech indywidualnych. Rysowanie
wtasnej podobizny daje rysownikowi wiele korzysci, miedzy innymi obrazowa-
nie siebie jest mozliwoscig oceny wtasnej wartosci. Po zakonczeniu i oméwie-
niu autoportretéw, uczestnicy wykonuja performance pt. ,M6j wewnetrzny au-
toportret”, ktéry umozliwia wzajemne poznanie uczestnikéw, sprzyja tworczej
socjalizacji i poglebianiu tozsamosci grupowej. Prowadzony byt takze dialog na
temat celowosci uzytych Srodkéw artystycznego wyrazu, co stanowito wstep do
analizy formy oraz tresci dziet sztuki.

LZwierze, ktore drzemie we mnie” (zatozenia, cele aktywnos$ci poznawczej/
tworczej oraz struktura tresci, forma realizacji zostaly opisane w rozdziale 1V).

Cykl zadan jest mozliwo$cig modyfikowania zachowania w procesie uczenia
sie oraz czerpania przyjemnosci z wiedzy pozadanej w dalszej aktywnoS$ci po-
znawczej/tworczej. Kolejng propozycja autoedukacji byto zadanie pt. ,,Mdj herb”
(zatozenia, cele aktywno$ci poznawczej/tworczej oraz struktura tresci, forma
realizacji zostaly opisane w rozdziale IV). Spotkanie konczyto zadanie pt. , Kolo-
rowa ocena”, polegajace na rysunkowej/malarskiej ocenie zajec.

ZAJECIA 3 - przebieg, zaloZenia programu, zadania

Realizacje zadan programowych poprzedza ¢wiczenie pt. ,Logiczny irracjo-
nalizm”. Poznanie nie ogranicza sie tylko do tresci ze Swiata zewnetrznego, obej-
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muje takze mysli zawierajace sktadniki werbalne i obrazowe. Uczestnicy wypisu-
ja na kartkach stowa przywotane z magazynu pamieci, korzystajac z pojemnosci
petli artykulacyjnej, prébuja odnie$¢ pojecie do réznych kontekstéw, aktywizuja
wyobraznie, poszukuja form wizualnych do stowa wybranego i wypisanego na
kartce. Nastepnie tworza obraz, nadajac ksztaltt mysli, wyobrazeniu. Zadania
projektu obejmuja rézne zrdédta informacji i komunikatéw stymulujacych rozwoj
zdolnos$ci przeszukiwania pola percepcyjnego, selekcji informacji oraz integra-
cji zakodowanych wcze$niej cech z aktualnymi spostrzezeniami cech fizycznych
przedmiotéw i zjawisk. W pamieci sg reprezentowane tresci obrazowe i stow-
ne, natomiast od pojemnosci petli artykulacyjnej i szkicownika wizualno-prze-
strzennego zalezne jest wykorzystanie i przetwarzanie informacji przez central-
ny system wykonawczy.

Zadanie programowe , Wyobrazenia muzyczne, obrazki dZzwiekowe” (zatoze-
nia, cele aktywnos$ci poznawczej/twoérczej oraz struktura tresci, forma realizacji
zostaty opisane w rozdziale 1V).

W procesach poznawczych szczegblne miejsce zajmuja wyobrazenia jako
pierwsze formy do$wiadczania, w tym zadaniu doswiadczania dzwiekowego
- muzycznego oraz wyobrazni tworzacej reprezentacje, kod obrazowy. Proce-
sy myS$lowe przebiegaja w wyobrazni bez uzycia stéw. Wyobrazenia nie sg na-
rzedziem myslenia, ale uruchamiaja przetwarzanie informacji, ktére w efekcie
prowadza do nowego rezultatu - reprezentacji obrazowe;j. Istotg dziatania jest
rowniez pobudzanie my$lenia i poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: czy i gdzie
przebiega granica przektadalnosci sfery styszalnej na wizualng i jak mozna ja
przekroczy¢? Aktywno$¢ plastyczna inspirowana utworami muzycznymi byta
zrédtem motywacji do komponowania oryginalnych uktadéw ptaskich i prze-
strzennych, statycznych, dynamicznych, ilustrujacych wrazliwo$¢ muzyczno-pla-
styczna.

»Warsztat mistrza” to kolejne zadanie programu eksperymentalnego (zato-
Zenia, cele aktywnosci poznawczej/tworczej oraz struktura tresci, forma realiza-
cji zostaty opisane w rozdziale 1V).

W twoérczosci istotne znaczenie ma bezposrednia obserwacja, ktora aktywi-
zuje struktury poznawcze: uwage, pamieé, myslenie, analizowanie, selekcje no-
wych informacji, odczytywanie komunikatéw. Zadanie polegato na obserwacji
artysty tworzacego w pejzazu gotuchowskim. Obserwacja dawata mozliwosci
zadawania pytan, pozyskiwania informacji na temat poszczego6lnych etapéw pro-
cesu tworzenia dzieta oraz warsztatu malarskiego. Uczestnicy mieli mozliwo$¢
rozwijania i zaspokajania wtasnych potrzeb poznawczych oraz odkrywania wta-
snych mozliwo$ci malarskich w plenerze.

»,R0Za o moim imieniu” (zatozenia, cele aktywnos$ci poznawczej/twdrczej
oraz struktura tresci, forma realizacji zostaly opisane w rozdziale 1V).
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Istotg aktywnosci jest spostrzeganie r6zy w kontekscie wtasnej osoby, wyko-
rzystanie zasob6w petli artykulacyjnej i szkicownika wizualno-przestrzennego
do rozwigzania problemu. Zarzadzanie zasobami wiedzy i doswiadczen, poszu-
kiwanie strategii radzenia sobie w sytuacji nowej, tj. przetwarzanie informacji,
poszukiwanie Kkorelacji i integracji artykutowania mysli w formie zapisu pla-
stycznego — rysunkowego ,R6zy o moim imieniu”.

ZAJECIE 4 - przebieg, zadania

Realizacja zadania programowego ,Marzenia, marzenia senne” (zatozenia,
cele aktywnosci poznawczej/tworczej oraz struktura tresci, forma realizacji zo-
staly opisane w rozdziale 1V).

Marzenia sg miedzy innymi zwigzane z pragnieniami, swobodng ekspresjg
z wykraczaniem poza ustalone czynnosci, co pozwala uczestnikom mierzy¢ wta-
sne mozliwos$ci, poznawac ich nieograniczonos$¢. Zadanie zwigzane jest rOwniez
z wyobraznia, a szczegoélnie z jej funkcja poznawcza. Stanowi istotne ogniwo
miedzy $wiatem podmiotowym a przedmiotowym. Zadanie dotyczy réwniez
pogtebiania zdolnosci asocjacyjnych, odtwarzania zapamietanych informacji,
szybkos$ci procesu zapamietywania, transformacji i kreowania nowych jakos$ci
wizualnych, stanowi doswiadczanie korzysci ptynacych z taczenia prostych mo-
deli pamieciowych w bardziej skomplikowane. Marzenia sg inspiracja do niety-
powych oryginalnych interpretacji marzen, do poznawania wtasnych mozliwo-
$ci. Malarska czy rysunkowa aktywno$¢ tworcza daje mozliwo$¢ niewerbalnego
zapisu mysli, marzen.

,Portret z emocja na twarzy” (zatozenia, cele aktywnos$ci poznawczej/ twor-
czej oraz struktura tresci, forma realizacji zostaly opisane w rozdziale 1V).

Wieloraka funkcja portretu stuzy rozwijaniu mozliwo$ci poznawczych, bu-
dowaniu $wiadomosci, Ze istota ludzka staje sie soba dopiero w catej swojej zto-
zonosci wszystkich cech wewnetrznych i zewnetrznych. W wyrazie twarzy od-
czytujemy stan emocjonalny portretowanego. Na przestrzeni dziejéw portrety
rysunkowe stanowity zrédto wiedzy w zakresie mozliwosci wizualizacji mysli,
emocji, indywidualnych cech i postaw portretowanych osob.

Rysunek jest elementarng mozliwoscig ksztattowania ekspresji, Srodkiem
komunikacji: zapisem przekazywanych informacji. Notacja rysunkowa jest in-
formacja zwrotng o postrzeganiu $wiata i innych oséb, odczytywania mimiki
twarzy. Portret to réwniez préba uchwycenia najwazniejszych elementéw twa-
rzy. To odczytywanie sygnatéw wizualnych z mowy ciata. Rozréznianie emocji
pozytywnych i negatywnych. Materiaty plastyczne technik rysunkowych (wegiel
rysunkowy, biaty papier A4).
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Rozdziat VI
o IR NS FEETEEREE .

Obrazy jako samodzielne konstrukcje,

tworzone reprezentacje

pod wplywem pobieranych tresci programowych.
Wyniki badan jakos$ciowych projektu

JJaiswiat, Jaisztuka”

Anna, lat 13

Ania w pierwszej fazie realizacji projektu przyjmowata postawe wycofa-
nia, mato méwita, byta zamknieta, proponowane formy aktywnosci, zadania,
okreslata jako ,nudne”. Miata problemy z akceptacja w grupie, tatwo ulegata
innym. Nie mata wtasnego zdania - wolata nasladowa¢, miata bardzo niska
samoocene. Byla osobg trudng we wspoétpracy, nie do konica wiedziata, cze-
go chce i czego oczekuje. Nie wierzyta we wtasne sity, nie przyktadata sie do
pracy, nie zadawata pytan. Poziom wykonywanych zadan byt mierny, autorka
z wykonanych prac nie byta zadowolona. Bata sie nowych sytuacji, nie wie-
rzyta w mozliwos¢ sukcesu i poradzenia sobie w sytuacji nieznanej. Nie ufata
nowo poznanym ludziom. Ania wykazywata duzg ruchliwo$¢ proceséw myslo-
wych, czesta zmiana zainteresowan powodowata rozproszenie uwagi i brak re-
alizacji zadan w okres$lonym czasie. Wymagata intensywnej wspotpracy osob
wspomagajacych uczenie sie. Przyczyng niecheci do podejmowania zadan byta
niska samoocena wtasnych mozliwosci, nadmiar obowigzkéw, brak wsparcia
i atmosfery bezpieczenstwa. [stotg zdarzen edukacyjnych - projektu dla Ani -
byto zaistnienie zmiany sSrodowiskowej, bez wzgledu na to, jakie znaczenie czy
wplyw tej zmiany bedzie na jej rozwoj poznawczy czy emocjonalny. Zmiana wy-
magata od dziewczynki wysitku adaptacyjnego, zwiekszata mozliwo$¢ radzenia
sobie z napotykanymi bodZcami, stymulujacymi ciekawo$¢ i niepokéj poznaw-
czy. Sytuacja zmiany, praca w nowej wspolnocie data mozliwos¢ poszukiwa-
nia strategii radzenia sobie w otwartej przestrzeni edukacyjnej, data poczucie
wsparcia i bezpieczenistwa. Umozliwiata koncentracje na wybranym zadaniu
i motywowata do wytrwatosci w realizacji celu. Stymulowanie, dyscyplinowa-
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nie i motywowanie Ani powodowato ekonomiczne i efektywne wykorzystanie
ruchliwo$ci umystu w sposéb twoérczy. Miedzy innymi zamieszczone prace po-
twierdzajq wniosek. Zdiagnozowane klopoty zwigzane z podejmowaniem za-
dan, wynikajace z braku poczucia pewnosci siebie, poczucia wtasnej wartosci,
zostaty w toku realizacji zadan zniwelowane. Informacja zwrotna o wtasnej
skuteczno$ci w toku realizacji zadan stata sie w przypadku dziewczynki sitg
napedzajaca ciekawo$¢ poznawcza i motywacje do dalszego dziatania. Poczu-
cie wtasnej wartosci, przekonanie o indywidualnych kompetencjach oraz po-
czucie kontroli wewnetrznej petnito w przypadku Ani funkcje regulacyjna dla
aktywnoSsci uczenia. Budowanie Swiadomos$ci wiasnej odpowiedzialnosci za
organizacje i przebieg procesu uczenia sie moze by¢ dla Ani drogg efektywnej
edukacji na miare jej mozliwosci.

Obraz inspirowany kotem

Obrazy Ani ilustrujg $wiat ozywiony, widzimy twarze ludzkie oraz pyszczek
kota, dalej schematy przedstawiaja domy, zegar i znaki graficzne firmowe, drogo-
we. Koto stanowito zrédto inspiracji do powotywania nowych obrazéw, stymu-
lowato my$lenie przez analogie i skojarzenia. Pierwsze skojarzenia w przypadku
Ani sg prawdopodobnie zwigzane z ulubionym lub upragnionym kotkiem. Rysu-
nek kotka wskazuje na mite skojarzenia: kotek ma sterczace uszy, oczy i wasy,
ktére kojarza sie z sympatia i zadowoleniem. Autorka w prostym rysunku uchwy-
cita charakter kotka. Szybkie kojarzenie kota zwigzane z zegarkiem moze wska-
zywac na znaczenie czasu w realizacji tego zadania. Wskazowki zegara okreslaja
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konkretny czas, by¢ moze czas ma istotne znaczenie dla autorki. Czwarty obrazek
przedstawia rysunkowy zapis twarzy. Uzyte $rodki podkreslaja pogodny wyraz
twarzy. W miare realizacji zadania widoczny jest proces przeszukiwania zaso-
boéw pamieci dotyczacych cech strukturalnych zwiagzanych z kotem. Dalsze ob-
razy nie sg juz jednoznacznym i tatwym w odbiorze komunikatem. Obserwacja
autorki w czasie realizacji zadania dowodzi, ze jej motywacja wzrasta w wyniku
wzmocnienia zewnetrznego i informacji zwrotne;j.

Przestrzen, miejsce, szkice architektury

Forma aktywnos$ci poznawczej/twérczej w zadaniu byt trening myslenia
analitycznego, refleksyjnego i krytycznego dotyczacego ,przestrzeni” i ,miej-
sca”. Budowania swiadomosci, Ze przestrzen i miejsce sg zasadniczymi sktadni-
kami otaczajacej nas rzeczywistosci, ktore warto na nowo odkrywac i poznawac.
Zadanie stymulowato do myslenia na temat przestrzeni, do stawiania pytan,
np. czy przestrzen wigze sie z doSwiadczeniem? Istotg dziatania plastycznego
byta refleksja nad pojeciem przestrzeni w kontekscie, przestrzeni zamknietej,
otwartej, ograniczonej, nieograniczonej itp. Opierajac sie na obserwacji i bez-
posrednim doswiadczeniu, Ania wykonata szkic rysunkowy wybranego frag-
mentu zamku gotuchowskiego. Bezposrednia obserwacja, selektywno$¢ detali
architektonicznych i wielo$¢ technik plastycznych pozwolity autorce na wy-
kreowanie ciekawej pracy plastycznej. Praca obfituje w wartos$ci artystyczne:
bogactwo réoznorodnych kresek, plam barwnych, walorowych, poszukujacych
i tworzacych forme architektoniczng. Réznorodnos¢ i bogactwo $rodkéw wy-

71



razowych: rysunkowych i malarskich, tj. nasycenie, jako$¢, walor oraz wielos¢
zastosowanych technik wskazuja na wyjatkowa wrazliwo$¢ autorki. Zaangazo-
wanie, skupienie uwagi na detalach architektonicznych byto Zrédtem analitycz-
nego mys$lenia i inspiracjg do poszukiwania srodkéw wizualnego zapisu wyniku
obserwacji. Zaciekawieniu wybranymi elementami architektonicznymi zamku
gotuchowskiego towarzyszyty emocje, ktére mobilizowaty do odkrywania cech
wizualnych istotnych dla autorki. Rysunek architektoniczny wykonany przez
autorke nie jest zapisem fotograficznym, ale autorska konstrukcja i zapisem
proces6w poznawczych.

Przestrzen, miejsce, moje wymarzone miejsce do mieszkania
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Aktywnos¢ intelektualna pobudzajaca dociekliwo$¢ poznawczg dotyczyta
mys$lenia refleksyjnego. Wymarzone miejsce wigzato sie z jednej strony z do-
Swiadczeniem, z drugiej — z marzeniem. Mys$lenie analityczne i refleksyjne po-
zwolito autorce na selektywnos$¢ zasobéw poznawczych, na przetaczenie uwa-
gi z tego, co realne, na to, co bedzie wytworem wyobrazni. Obiekt — wymarzo-
ne mieszkanie w polu percepcyjnym byto kodowane z uwzglednieniem takich
warto$ci, jak orientacja przestrzenna, kolor, forma, ksztatt, elementy uktadu.
Transformacja i generowanie koncepcji plastycznej dotyczyto zasobéw pamie-
ci i strategii pamieciowych. Analizujac prace Ani, mozna wyodrebni¢ organiza-
cje informacji zarejestrowanych w pamieci, a dotyczacych: architektury — domu
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o dwuspadowym dachu, budy dla psa, konewki, kwiatéw, drzew stanowigca ma-
teriat do wykreowania nowej jakosci, pracy plastycznej. Wiedza, umiejetnosci
plastyczne pozwolity na wykreowanie ekspresyjnej pracy malarskiej w technice
pasteli. Uktad kompozycyjny, ekspresja i forma chmur rozciaggajaca sie przez catg
prace stanowi wyjatkowy i niezwykty zapis plastyczny. Intensywno$c¢ i nasycenie
koloru, bogactwo tresci sprawia wrazenie wyjatkowos$ci miejsca, wymarzonego
mieszkania.

Patryk, lat 15

Patryk dat sie poznac jako bardzo spokojny, grzeczny, ale nieco dziecinny, jak
na swdj wiek, chtopiec. Chetniej przebywat i lepiej czut sie w grupie os6b mtod-
szych. Byt bardzo kolezenski, chetnie pomagat innym. Od samego poczatku byt
bardzo aktywny, lubit nowe doswiadczenia. Potrafit wtasciwie wykorzystywac
juz zdobyta wiedze w realizacji innych zadan. Zadawat pytania, prosit o pomoc
osobe prowadzacg zajecia. Cieszyt sie z kazdego nowego zadania, szybko przy-
gotowywatl materiaty. Wolal pracowa¢ samodzielnie. Nie bat sie niepowodzenia.
Patryk wykazywat duzg autonomie samoregulacji wtasnego warsztatu poznaw-
czego. Nie wykazywat jednak duzych zdolnosci tworczych, nie do konca wierzyt
we wiasne sity. Wymagat inspiracji i motywacji od oséb prowadzacych zajecia.
Pobudzona ciekawo$¢ poznawcza motywowata do podjecia aktywnosci na kaz-
dym etapie realizacji zadania.

W sferze poznawczej luki i braki w zasobach wiedzy najchetniej uzupetniat
przez mnozenie pytan, konsultacje z osobami prowadzacymi zajecia. Otwar-
ta postawa i che¢ poznania pozwolity na niwelowanie barier i blokad. Zdolno-
$ci poznawcze mozna byto zaobserwowa¢ w czestym korzystaniu z poréwnan,
analogii w rozwigzywaniu zadan i probleméw. Czynno$ci poznawcze dotyczyty
gtéwnie odkrywania nowych mozliwosci na miare jego potrzeb i zainteresowan.
Zaciekawienie byto Zrédtem pozyskiwania wiedzy i pomagato skupi¢ uwage na
realizacji problemu zadaniowego.

Roéznorodne bodzZce zewnetrzne, wynikajace z tre$ci merytorycznych za-
dan, wzbudzaty emocje Patryka i uwrazliwialy na potrzebe dalszego zbierania
informacji i dziatania. Brak pewnosci siebie i niska ocena wtasnych mozliwo-
$ci w przypadku Patryka spowodowane sg prawdopodobnie poczuciem nie-
dowarto$ciowania, wynikajacym z ponoszenia porazek szkolnych, niepowo-
dzen w kontaktach towarzyskich, nadmiernego wspétzawodnictwa. Mozliwos¢
funkcjonowania Patryka w nowej spotecznosci, nowa rola, jaka musiat spetnic,
niepewnos$¢ nowej sytuacji wymagata pozytywnego nastawienia i ¢wiczenia in-
dywidualnych predyspozycji oraz umiejetnosci radzenia sobie w réznych sytu-
acjach edukacyjnych.
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Moéj wewnetrzny autoportret

Zadaniu towarzyszyta autorefleksja na temat ,Méj wewnetrzny autoportret.
Znam, poznaje siebie - zrobie to po swojemu”. Dla Patryka autoportret byt in-
spiracja do tworzenia, nadawania formy, wymyslania, refleksji na temat ,znam,
poznaje siebie”. Okreslenie, rozpoznawanie struktury twarzy polegato na wnikli-
wej percepcji, na spostrzeganiu najwazniejszych cech oczu, ust, nosa. W rysunku
twarzy Patryk zawart najwiecej tresci o sobie, pokazat pogodny wyraz twarzy
i tagodne usposobienie. Glowa jest najwazniejsza, zr6znicowana jako$¢ i inten-
sywnos$¢ kreski podkresla znaczenie oczu, ust, nosa i uszu, pogrubiona forma
plastyczna starannie zaczesanych wtoséw oddaje indywidualne i niepowtarzal-
ne cechy Patryka. Autoportret Patryka jest swobodny, wrazeniowy, oryginalnos¢
autoportretu odczytujemy w naiwnym realizmie. Celowo$¢ uzytych przez Patry-
ka $§rodkéw artystycznego wyrazu, tre$ci zawarte w portrecie dowodzg, ze autor
spojrzat na samego siebie bez oporu, z humorem. Duzy tutéw wypetiony zostat
kolorami teczy i moze symbolizowa¢ bogactwo wnetrza, kolory moga $wiadczy¢
takze o réznych nastrojach, ktérych doswiadcza autor. Potrafit wykorzysta¢ wta-
$ciwe $rodki wyrazu plastycznego do wyrazenia wtasnych nastrojow i stanéw
emocjonalnych. Wykazat sie oryginalnos$cia myslenia. Samoobserwacja pozwoli-
ta mu na stwierdzenie, jakimi cechami dysponuje. Poczucie wtasnej wartosci jest
czesScig obrazu siebie, w ktorej miesci sie ocena wtasnej wartosci.
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Wyobrazenia muzyczne

Obraz ilustruje dzwieki natury. Praca ujawnia wyobrazenie Patryka wywotane
fragmentem muzycznym - dzwiekami natury (las deszczowy). Bardzo dobrze wy-
korzystal schematycznos¢ do szybkiego udokumentowania wtasnych wyobrazen.
Widzimy ciemne chmury, btyskawice i silny wiatr ukazany przez nieréwno pada-
jacy deszcz i pochylong roslinnosé. W szybki i prosty sposéb zanotowat charak-
ter dzwiekow. Wida¢, ze wstuchat sie w muzyke i uruchomit wtasng wyobraznie
wynikajaca z doswiadczen. Otwarto$¢ tego zadania pozwolita na rozwdj u Patryka
ciekawosci poznawczej. Wypowiedz plastyczna data informacje zwrotng Patryko-
wi, ze mozna w szybki i swobodny sposéb odda¢ charakter np. muzyki. Dato to
pewien wstep do myslenia o uniwersalnosci sztuki. Nie styszac muzyki, wszyscy
mogli jednoznacznie okresli¢ charakter utworu. Zadanie stymulowato myslenie
syntetyczne.

Moje wymarzone miejsce do mieszkania

Praca przedstawia dom wkomponowany w krajobraz goérski. Miedzy wy-
sokimi gérami widzimy maty domek o dwuspadowym dachu. Autor potrakto-
wat géry w sposdéb malarski, fakture wydobyt ciekawymi pociggnieciami pedz-
la o réznej intensywnosci. R6zna jako$¢ i nasycenie barw brazowych buduje
ksztatt gér. Po prawej stronie widzimy drzewa i zielen, rozlane miekkie plamy
zieleni tworza korone drzew. Punkt centralny stanowi dom umieszczony miedzy
szczytami gér. Dom zostat narysowany pedzlem, zamieszczone zostaly wszyst-
kie detale, tj. okna, drzwi, komin i dym z komina. Zréznicowana niebieska plama
rozciagajaca sie od gornej krawedzi kartki do 1/3 obrazu stanowi niebo. Wierz-
chotki gor przestaniajg chmury. Praca zostata namalowana w trudnej technice
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akwareli, wymagajacej zdecydowania w budowaniu formy plastycznej. Mozna
przypuszczac, ze Patryk chcialby mieszkaé w gérach, w matym domku odcietym
od cywilizacji. Jest to postawa bardzo dojrzata i ciekawa. Wida¢ che¢ odciecia
sie od innych, poczucia wolnosci i kontaktu z naturg. Dom z oknami, drzwiami,
kominem i dymem moze $wiadczy¢ o potrzebie i marzeniach autora. Wypowiedz
plastyczna autora jest komunikatywna. Kazda potozona pedzlem plama buduje
forme, ktora jest informacja zwrotng, swoistg kontrolg poznawcza tak w zakresie
przekazywanej wiedzy o wymarzonym miejscu, jak i mozliwo$ciach warsztatu
plastycznego w zakresie rysunku i techniki akwarelowej.

Daniel, lat 13

Uczestniczyt we wszystkich zajeciach. Jest bardzo spokojny i grzeczny, ko-
munikatywny, bardzo aktywny w realizacji zadan. Chetnie opowiada o sobie,
otwarty na wspoétprace z osobami prowadzacymi zajecia. Duzo méwit o babci,
ktéra prawdopodobnie jest dla niego wazng osoba. Bardzo wesoty, ale nie$mia-
ty. WySmiewanie przez innych przyjmowat z humorem i u$miechem na twarzy,
cho¢ prawdopodobnie wewnetrznie byto mu ciezko. Jest stosunkowo prostolinij-
ny. Czasami nie zastanawia sie, czy to, co powie lub zrobi, spowoduje wy$mianie.
Wymagat wzmocnienia zewnetrznego utatwiajacego kontrole poznawcza i my-
$lenie krytyczne. Refleksyjnos¢ i krytyczne myslenie utatwiato Danielowi kre-
atywna socjalizacje. Dobrze radzit sobie z wieloma problemami. Byt zadowolony
z mozliwosci uczestniczenia w warsztatach. Zawsze cieszyt sie z nowych zadan,
ktére stanowity motywacje do podejmowania wielorakich aktywno$ci. Podejmo-
wane formy aktywnosci musiaty by¢ wspierane i potwierdzane przez osoby pro-
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wadzace zajecia. Brak poczucia pewnosci siebie i wtasnej skuteczno$ci wymaga-
ty informacji zwrotnej, ktéra byta istotna w dalszej motywacji. Czesto powtarzat:
,hie umiem”, ,nie potrafie” itp., twierdzit, ze nie lubi sie uczy¢ i odrabia¢ prac do-
mowych. Lubit szybko zakonczy¢ zadanie plastyczne, wynik i dalsza stymulacja
dodatkowymi bodZcami pozwalata na skupienie uwagi i dalszg prace nad proble-
mem. Posiada niewielkie zasoby wiedzy, ma problemy z organizacjg warsztatu
poznawczego. Oczekuje i chetnie realizuje polecenia oséb prowadzacych zajecia.

Wspominki. Przestrzen i miejsce. Lubie, nie lubie

Zadanie ,,Wspominki” dawato mozliwo$¢ plastycznego i werbalnego arty-
kutowania subtelnych ludzkich doswiadczen i odczu¢ przestrzeni i miejsca. Prze-
szukujgc zasoby pamieci, Daniel przywotat wspomnienia dotyczace doswiadcze-
nia i emocji zwigzanych z egzaminem. Mys$l o egzaminie weryfikowata i kwalifi-
kowata wrazenia i wspomnienia dotyczace tego doswiadczenia, byta podstawa,
bodZcem do dalszej transformacji i realizacji zadania. Uwaga, pamie¢ i myslenie
to $cisle powigzane procesy, ktére pozwolity na obrazowe przedstawienie sytu-
acji, zdarzenia. Wspominki, widzenie przestrzeni i miejsca, sali egzaminacyjnej
z tablica byto selektywnym, twoérczym procesem, w ktérym bodZce podlegaty
organizacji w struktury wizualne, przekazujac, komunikujgce samemu autorowi
i odbiorcy, znaki wizualne nasycone tre$ciami. Waznym zatozeniem aktywnosci
poznawczej/tworczej byta proba poszukiwania odpowiedzi na pytania: ktore
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zmysty i jakie doswiadczenia pozwalaja cztowiekowi rozwina¢ silne poczucie
przestrzeni/miejsca, ré6znych jakosci przestrzennych? Wspominki - ruch myslo-
wy w czas przeszly i terazniejszy, do tytu, do przodu, pozwolit na aktywizowanie
struktur poznawczych, na korzystanie z zasobéw zmagazynowanych w pamie-
ci. Daniel postanowit przedstawi¢ rysunkowo swoj prébny test szdéstoklasisty.
W bardzo ciekawy sposéb zilustrowat wydarzenie. Widzimy Daniela od$wietnie,
elegancko ubranego. Obok niego stoi krzesto, a w tle widzimy $ciane pozornie
pokazanego pomieszczenia (préoba uzycia perspektywy), na ktdérej znajduja sie
przybory szkolne i duza kartka z napisem test. Wydaje sie, Ze poczatkowo miat
by¢ to blat stotu, jednak podczas pracy Daniel zmienit zdanie. Cata praca zostata
podpisana , Test”, nie pozostawia wiec watpliwosci, co przedstawit autor. Posta¢
wydaje sie przypominac rysunek z filmu animowanego (schemat). Nie wydaje
sie, aby to wydarzenie byto dla Daniela smutne, poniewaz posta¢ ma usmiech-
nieta twarz. U Daniela wszystko musi by¢ jasne i do konica pokazane (podpisane),
lubi mie¢ swiat pouktadany i jasny. Praca odkrywa bogata wyobraznie Daniela.
Stara sie pokazac jak najwiecej rzeczy, ktore kojarza mu sie z egzaminem. Zanim
zaczal prace, dtugo myslat, co narysowac - chciat wtasciwie rozwigza¢ problem
plastyczny zwigzany z miejscem i przestrzenia.

Moéj wewnetrzny autoportret
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Proces poznawczy w zadaniu ,M6j wewnetrzny autoportret” zwigzany byt
z metakomponentami dotyczgcymi nadzorowania i kontrolowania przebiegu
procesu poznawczego: uktadéw, elementéw wizualnych, kolejnosci operacji po-
znawczych. Autoportret byt inspiracja do tworzenia, nadawania formy, wymy-
$lania, refleksji na temat - znam, poznaje siebie. Okreslenie ,wymyslanie” koja-
rzy sie z aktywng postawa autora w stosunku do autoportretu wewnetrznego
i proceséw poznawczych. Uchwycenie cech zewnetrznych pozwalato na dalsze
kojarzenie i faczenie detalu z cechami wewnetrznymi osoby. Obrazowanie niepo-
wtarzalnych cech indywidualnych osoby wymagato poszukiwania odpowiednich
$rodkéw wyrazu plastycznego. Daniel przedstawit siebie z pewnymi charaktery-
stycznymi cechami, np. okulary, duza glowa itp. Portret cechuje wyjatkowa eks-
presja formy, rysunek twarzy oddaje pewne cechy wewnetrzne autora, np. zdzi-
wienie, zaskoczenie, ruch i rado$¢. Na twarzy maluje sie usmiech, autor pokazuje
zeby i jezyk - nieodzowne elementy szerokiego usmiechu. Owal twarzy zrézni-
cowany - dolna czes$¢ szeroka, zwezajgca sie ku gérze. W dolnej cze$ci Daniel na-
rysowat szeroko otwarte usta, jezyk i zeby, czerwona plama buduje forme jezyka.
W gérnej czesci owalu, na jednej linii narysowat oczy, a na nich okulary i nos
w ksztatcie tréjkata. Bardzo ciekawy ksztatt i zré6znicowany pod wzgledem jako-
$ci kreski ksztatt oczu. Struktura i faktura wtoséw dopeinia kompozycje twarzy.
Rysunek twarzy wzbogaca zréznicowana plama pomaranczowo/brazowo/z6tta,
nadajgca portretowi ciekawej ekspresji i szczegélnego wyrazu plastycznego.

Rysowanie wtasnej podobizny dato Danielowi kilka korzys$ci poznawczych,
emocjonalnych i komunikacyjnych. Na autoportrecie autor ¢wiczyt rysunkowe,
linearne spojrzenie na postaé, mozliwo$¢ poszukiwania reprezentacji graficznej
do notacji plastycznej. Inng zaletg samoportretowania sie byto to, ze rysunek taki
jest wolny od zahamowan i blokad. Autoportret moze by¢ swobodny i niezalez-
ny. Podjety wewnetrzny dialog na temat ,M6j wewnetrzny autoportret” doty-
czyt niepowtarzalnosci, oryginalnosci, celowosci uzytych srodkéw artystyczne-
go wyrazu, analizy tresci i formy, ukazat spojrzenie na samego siebie z pewnego
dystansu, umiejetno$¢ $miania sie z wtasnych utomnosci oraz zaznaczanie tego,
w czym jestem dobry.

Moéj herb

Zadanie polegato na wykonaniu wiasnego herbu na przygotowanym pod-
ktadzie (fragmenty herbu z zamku w Gotuchowie). Daniel wypetnit przestrzen
wewnatrz ramy, nie ingerujac w zewnetrzng strone herbu. Narysowat posta¢
rycerza/kroéla z mieczem i krzyzem na piersi. Poprawnie skojarzyt hasto herb
z postaciami historycznymi oraz uzyt podpisu ,Polska” dla upewnienia, ze chodzi
wtasnie o ten kraj. Posta¢ w herbie, przedstawiona frontalnie, zawiera niezbedne
atrybuty identyfikacyjne.
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Jakub, lat 13

Uczestniczyt we wszystkich zajeciach. Wykazywat postawe bierna. Ciagle po-
wtarzat: ,nie chce mi sie” lub ,nie potrafie”. Woli rozmawia¢ ze starszymi. Lubi
zaczepiac i wdawac sie w zatargi stowne, robi to jednak bardzo inteligentnie. Jest
bardzo dojrzaty, jak na swdj wiek. Ma problem ze swoja wagg, chetnie by schud-
natl, aby doréwnac kolegom. Ma wielu znajomych. Opowiada, Ze duzo czasu spe-
dza na dworze (gra w pitke, gokarty, rowery, quady itp.). Wydaje sie, ze pochodzi
z majetnej rodziny. Ma potencjal, jednak ttumi go swoim lenistwem. W przyszto-
$ci chciatby duzo zarabia¢, jednak nie interesuje go nauka i ciezka praca. Otwarty
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na wspoétprace z kolegami, chetnie udzielal pomocy. Przejawia pewne zdolnosci
artystyczne - jest kreatywny. Sprawia wrazenie osoby zadowolonej z przebywa-
nia na zajeciach. Potrafi przypodobac¢ sie prowadzacym i manipulowa¢ swoim
wizerunkiem na swojg korzy$¢ - przejaw inteligencji. Samodzielny. Woli by¢
traktowany za starszego, niz jest w rzeczywistosci. Wykonat zadanie miesieczne,
co oznacza, ze jest systematyczny i odpowiedzialny. Nie lubi chwali¢ sie swoimi
pracami przed innymi. Lubi sport i gry komputerowe. Odwazny. Lubi dominowa¢
w grupie - by¢ zauwazanym. Nuza go zadania wymagajace pracy dtuzszej niz
20 min. Stymulacja i motywacja nowymi i zréznicowanymi bodZcami wspoma-
ga dtuzsze skupienie i prace nad zadaniem - problemem. Ewaluacja w procesie
wzmacnia poczucie wlasnej skutecznosci i wspomaga poszukiwanie niezbed-
nych informacji w realizacji problemoéw.

Wspominki. Przestrzen i miejsce. Lubie, nie lubie.
Utrwali¢ w pamieci czy wyrzuci¢?

Zadanie polegato na zilustrowaniu przemyslen dotyczacych miejsca, prze-
strzeni, waznych i istotnych wydarzen dla autora. Wspomagato wyobraznie
i Swiadomos¢, ze dzieki wlasnej aktywnosci do$wiadczamy przestrzeni i miejsca,
ze przestrzen wizualna nie ma struktury statej, czesto jest impresja. Jakub poka-
zat plastyczny zapis informacji na temat przestrzeni i miejsca, ktéry stymulowat
i wspomagat myslenie krytyczne. Musiat dokona¢ weryfikacji waznych dla niego
zdarzen i sytuacji dziejacych sie w r6znych miejscach.
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Jakub postanowil pochwali¢ sie wieloma rzeczami. Najwazniejsze byty po-
kazy lotnicze i skoki ze spadochronem, ktére ogladat. Duzo spacerowat, spotykat
przyjaciét, odwiedzit Kalisz i jezdzit samochodem (prawdopodobnie jako pasa-
zer). Chetnie podjat aktywno$¢ plastyczng, lecz wielo$¢ przezy¢ i doswiadczen
sktonita go do réwnolegtej ekspresji stownej i rysunkowej. Rysunek wykonat we-
glem, miat do$wiadczenie i umiejetnos$¢ pracy w tej technice rysunkowej. Praca
jest wyjatkowym opowiadaniem, narracjg miejsca, czasu i wydarzen istotnych
dla autora, jest tez szczegdlnym treningiem proceséw poznawczych. Zadanie
,oj obraz, moje dzieto - ja tutaj, tam, dawno, wczoraj, dzis, jutro..., przestrzen,
miejsce” byto dla autora mozliwos$cig przekraczania istniejacych warunkoéw ko-
munikowania rzeczy, zjawisk. Otwarta przestrzen w podmiotowej artykulacji nie
ma wydeptanych Sciezek i znakow.

Moéj wewnetrzny autoportret
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Autoportret Jakuba jest swoistym opisem rysunkowym postaci trafnie dobra-
nymi $srodkami wyrazu plastycznego. Linearne spojrzenie na samego siebie dato
autorowi mozliwo$¢ innego widzenia swojej osoby. Naiwny realizm dominujacy
w rysunku pozwala na odbidr nie tylko cech zewnetrznych, ale i wewnetrznych
autora. Dla autora wazna byta gtowa - stad jej rozmiar i ksztatt przypominaja-
cy pionowy wydtuzony owal. Zdecydowany rysunek nosa, ust, brwi i oczy wy-
petnione kolorem niebieskim, ciekawa forma wtoséw, odwazna fryzura, kolczyk
w uchu, jezyku i brwi §wiadczy o pewnosci siebie. Jakub jest szczupty, bardzo
tadnie i modnie sie ubiera, jest chtopcem pogodnym i szczesliwym, te cechy od-
najdujemy w autoportrecie. Pracowat zdecydowanie i szybko. Zamieszczone na
rysunku atrybuty obrazujg jego wtasne Ja.

tukasz, lat 15

Podstawowym problemem tukasza s3 jego koledzy, ktérzy maja duzy wptyw
na jego zachowanie. Jest osobg ulegajacg wptywom starszych kolegow.

Pozorna pewno$¢ siebie, lek przed o$Smieszeniem, stanowilty w przypadku
Lukasza silng przeszkode w podejmowaniu aktywnosci w grupie. Jest osobg bar-
dzo ruchliwg, wykonuje wiele czynnosci jednoczes$nie (czynnosci banalne), ktore
wymagaja réwniez kontroli i nadzoru, a kazda angazuje system przetwarzania
informacji. Z ,wielo$cia” L.ukasz sobie nie radzi i to jest miedzy innymi powodem
trudnosci intelektualnych. Intensywna wspétpraca i porozumienie z osobami
prowadzacymi zajecia wzbudzaly zaufanie, usuwaty blokady i inspirowaty do
aktywnego uczestnictwa w zajeciach.

Przekonanie Lukasza o znaczeniu i wartosci podejmowanych zadan owoco-
wato checiag i samodzielnoscig dziatania. W stymulowaniu aktywnosci chodzito
gtéwnie o to, aby widziat i oceniat sens realizowanych zadan. BodZce zewnetrzne
- podtrzymujace uwage na zadaniu, problemie — stanowity w wielu sytuacjach
o sukcesie. Istotne znaczenie miato réwniez ujawnianie zachodzacego zwiazku
miedzy emocja a efektywnoscig dziatan. Aktywno$¢ poznawcza realizowana
w formie wypowiedzi rysunkowej i malarskiej, odkrywanie wartosci stato sie
dla Lukasza czynnikiem dominujacym. Duze znaczenie w realizacji zadan miaty
emocje Lukasza. Afekty pozytywne, szczegdlnie te zwigzane z wlasng skuteczno-
Scig i efektywno$cia dziatan, motywowaty aktywnos$¢ na kazdym etapie. Sytuacje
zadaniowe zmieniat, modyfikowal pod katem zaspokojenia wtasnej potrzeby
rysunkowej, malarskiej. Mozna stwierdzi¢, Zze emocje, ocena i ksztattowany po-
zytywny stosunek Lukasza do poznania warunkowaty efektywno$¢ dziatan. Nie
ulega watpliwosci, Ze pozytywna motywacja do wspoétpracy Lukasza z osoba pro-
wadzaca zajecia w istotny dla niego sposéb wptywaty na proces i wynik uczenia
sie.
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Kolorowa ocena

Praca pt. ,Kolorowa ocena” jest oceng zaje¢, w ktérych autor uczestniczyt.
Kolorowa ocena kojarzy sie z pejzazem, abstrakcja, przyroda, skojarzen moze
by¢ wiele, odbiorca moze dokonac¢ réznych interpretacji. R6znorodnos¢ struktur
wizualnych buduje ciekawy uktad kompozycyjny. Pasowy uktad plam barwnych,
szeroka gama barwna tworza kolorowy obraz. Abstrakcyjne formy malarskie
obwiedzione konturem, umieszczone po przekatnej od dotu po lewej stronie ku
prawej w gornej czesci obrazu, sugeruja ruch, dynamike. Ekspresja, nasycenie
i r6zne jakosci kresek sg ilustracja, zapisem uczu¢ i emocji autora doswiadcza-
nych w czasie zaje¢. Dominujace trzy pasy kolorystyczne moga kojarzy¢ sie z zie-
lenig przyrody, btekitem nieba i storicem. Kolory naktadat, zaréwno rysujac, jak
i rozmazujac juz natozone linie. Ciekawy jest kontur czerwonej plamy - bardzo
dynamiczny. Zadanie stymulowato do odwaznego wypowiedzenia wlasnego zda-
nia, byto préba rysunkowego/malarskiego zapisu wrazen, do§wiadczen dozna-
nych podczas zajec.
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Wyobrazenia muzyczne

Obraz pt. ,Wyobrazenia muzyczne” powstat w wyniku poszukiwania analogii
z muzyka, dzwiekami muzycznymi. Dynamika, ekspresja oddajg réznorodnosé¢
i bogactwo dzwiekow, kreska i barwa oddaja przestrzen i czas trwania dzwieku,
muzyKi. Autor postuzyt sie analogig, ktéra po prostu wymyslit. Nie dbat o poziom
realizmu, w przypadku muzyki jest to bardzo trudne. Piony o zréznicowanej
grubosci i dtugosci moga sugerowac intensywno$¢ i dtugosé dzwieku. Myslenie
przez analogie, skojarzenia oraz transformacja stymulowaty wyobrazenia dzwie-
kéw muzyki, ktérym wyobraznia nadata ksztatt.

Aleksandra, lat 9

Uczestniczyta we wszystkich zajeciach warsztatowych, to sympatyczna, za-
wsze uSmiechnieta, pelna pozytywnej energii dziewczynka. Byta razem w grupie
z dwoma starszymi bra¢mi: Piotrkiem i Lukaszem. Aleksandra pochodzi z wielo-
dzietnej rodziny, ma szes$cioro rodzenstwa. Bardzo chetnie wykonywata wszelkie
prace, zaré6wno te pisemne, malarskie, jak i te ustne oraz ruchowe. Lubi o sobie
opowiada¢, chetnie dzieli sie swoimi przezyciami, zainteresowaniami. Nierzadko
podejmowata temat zwigzany z jej rodzing, zazwyczaj co$ mitego, pochlebnego
opowiadata o swoich bliskich. Aleksandra potrafita cieszy¢ sie i czerpa¢ rados¢
z realizacji zadan na kazdym etapie oraz z prac plastycznych, ktére stworzyta.
Bata sie sytuacji dla niej niepewnych, trudnych probleméw nie podejmowata,
starata sie je poming¢. Miata trudnosci z przetozeniem opisu na obraz, szybko
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sie wycofywatla z zadan, ktére ocenita jako trudne do narysowania czy namalo-
wania. Zmieniata wéwczas pierwotng koncepcje na zupetnie inna, na zdecydo-
wanie tatwiejszg, ktéra nie sprawiata jej problemu. Lek i obawa, Ze nie podota,
powodowata szybkie wycofywanie sie z zadan, nie wierzyta w swoje mozliwo$ci.
Ma wtasna ocene sytuacji, krytyczne myslenie byto czesto przyczyna rezygnacji
z problemdéw nowych i niepewnych dla autorki. Wzmocnienie i stymulacja ze-
wnetrzna stanowity pozytywng motywacje do podejmowania zadan, ktére zo-
staty na poczatku ocenione przez dziewczynke jako trudne. Potrafita aktywnie
stucha¢, wnikliwie obserwowa¢, stawiac¢ pytania, na ktére oczekiwata odpowie-
dzi od osoby prowadzacej zajecia. Dialog, ewaluacja zwrotna, odpowiednia stra-
tegia, elastyczna sytuacja zadaniowa daty dobre efekty i rado$¢ z zrealizowanych
prac. Stymulacja proceséw poznawczych przez analogie, skojarzenia, oswojenie
z problemem pozwolito autorce uwierzy¢ we wtasng skuteczno$¢. Podejmowane
formy aktywnosci plastycznej byty zapisem mysli i wyobrazni w realizacji niepo-
wtarzalnych i oryginalnych prac plastycznych. Dziewczynka ma duzy potencjal,
aby méc podejmowac zadania o ztozonym stopniu trudnosci, ale musi otrzymy-
wac informacje zwrotng, potwierdzajaca skutecznosc.

Pejzaz
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Pejzaz inspirowany obserwacja natury, indywidualnie wybranym fragmen-
tem parku w Gotuchowie. Aleksandra zadawata pytania dotyczace techniki
akwarelowej i sposobu tworzenia obrazu. Zainteresowanie naturg i warsztatem
malarskim stymulowato dociekliwo$¢ poznawcza na poszczegdlnych etapach ak-
tywnosci plastycznej.

Autorka poszukiwata w parku odpowiedniej inspiracji do analizy i selekcji
pojawiajacych sie wokdt obrazéw przyrody. W poczatkowej fazie dominowaty
emocje i pytanie, co wybra¢, co namalowac. Dalsza dociekliwo$¢ poznawcza do-
tyczyta kolorystyki, palety barwnej, formy, uktadu kompozycyjnego i sposobu
przedstawienia glebi. Informacja zwrotna, obserwacja wtasnego warsztatu pla-
stycznego, pobudzaly do swobodnej ekspresji. Analiza struktur wizualnych na
poszczegdlnych etapach realizacji pracy pozwolita autorce na odwazne i trafne
budowanie obrazu malarskiego.

Praca malarska Aleksandry, wykonana w technice akwarelowej, przedstawia
drzewo iglaste, delikatna w r6znych odcieniach zieleni kolorystyka nadaje pracy
zwiewny i dynamiczny charakter. Miekkie i delikatnie rozmyte, przenikajgce sie
barwne plamy nadajg przestrzennosci strukturom wizualnym.

Obrazowanie skojarzen danej chwili

Obrazowanie skojarzen danej chwili stanowito stymulacje twérczego mysle-
nia przez analogie i skojarzenia. Aleksandra dang chwile skojarzyta z: kwiatem,
domem, paczkiem, kartonem, rézg, stotem, tablicg, farbami. Nastepnie skojarze-
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nia, wypisane stowa, nalezato przedstawi¢ w formie malarskiej i potaczy¢ w jed-
na spéjng cato$¢. Wszystkie wyrazy miaty tworzy¢ jakas historie. Skojarzenia
stanowity zbiér hasetl, ktére stymulowaty proces poznawczy w zakresie rozpo-
znania cech przedmiotéw, wyabstrahowanie z kazdego przedmiotu cech wspol-
nych. Skojarzenia i analogie, podobienstwa i réznice, wyobrazenia ulatwiaty
tworzenie reprezentacji obrazowych. Podmiotowe aktywizowanie uwagi doty-
czyto obiektu, cech fizycznych, ich funkcji oraz relacji emocjonalnych. Poszuki-
wanie reprezentacji obrazowej pozwalato na pomijanie istotnych i wyr6znienie
w obiektach nowych atrybutéw. Abstrahowanie, twdrcze mys$lenie sprawito
autorce trudnos¢, z ktérej chciata sie wycofa¢, prébowata unika¢ rozwigzania.
Pozytywna motywacja zewnetrzna i stymulacja ze strony osoby prowadzacej
zajecia zaktywizowata autorke do podjecia wysitku poznawczego na poszcze-
gblnych etapach realizacji zadania. Obraz jest realistycznym przedstawieniem
przedmiotéw kojarzonych z dang chwila. Praca zostata wykonana w technice
akwarelowej. Kompozycje buduja swobodnie rozmieszczone przedmioty tj.: po
lewej stronie dom z dwuspadowym dachem, po prawej stronie kwiat, w $rod-
kowej czesci karton, tablica. Elementy wizualne taczy kolor rézowo/fioletowy
o zréznicowanej jakosci i nasyceniu. Widoczne ruchy pedzla buduja ekspresje
formy.

Piotr, lat 11

Brat Aleksandry i Lukasza. Piotr dat sie poznac jako osoba wyjatkowo sym-
patyczna, otwarta i wrazliwa na potrzeby innych. Zywiotowo$é¢ charakteru po-
wodowata czasem dominacje w grupie. Jest ruchliwy, trudno mu usiedzie¢
w jednym miejscu. Ruchliwo$¢ mysli, rozproszenie uwagi, gadulstwo sprawia-
to, ze wszedzie bylo go petno. Wcigz miat co§ do powiedzenia, jego opowiesci
zazwyczaj dotyczyty wiedzy w zakresie gier komputerowych. W dziataniu byt
szybki i ekspresyjny. Posiadat okreslong wiedze, jednak wykorzystanie tej wie-
dzy i gospodarowanie jej zasobami wymagato dyscypliny zaréwno zewnetrznej,
jak i wewnetrznej. Aktywno$¢ plastyczna sprawiata mu rados¢, dobrze radzit
sobie z warsztatem plastycznym, duzo szkicowat. Szkice, rysunki sg graficzng
notacja ruchliwosci mysli autora, wykonywat je z duza pasja i zaangazowaniem.
Piotr z radoscig realizowat proponowane zadania, modelowat sytuacje zadanio-
wa wlasnymi mozliwo$ciami, celem i indywidualng koncepcja. Zadania i proble-
my zmuszajgce do dtuzszej koncentracji wymagaty wsparcia i dialogu z osoba
prowadzaca zajecia. Piotr oczekiwat informacji zwrotnej dotyczacej kompetencji
oraz wsparcia merytorycznego bodzcami utatwiajacymi dtuzsza prace nad pro-
blemem.
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Pejzaz 1

Pejzaz, praca wykonana w plenerze w technice akwarelowej. Ruchliwo$¢ my-
$li spowodowata autorski dob6r metod i technik eksperymentalnych w realizacji
zadania. Wynik obserwacji, dociekliwo$¢ poznawcza notowat w formie szybkich
szkicéw, notatek graficznych. Nastepnie eksperymentowat w technice akwarelo-
wej mozliwos$ci stworzenia pejzazu z abstrakcyjnych plam. Badanie jako$ci, tem-
peratury, nasycenia barw wzbudzato niepokdj i zaangazowanie w komponowa-
nie, uktadanie plam barwnych ilustrujacych pejzaz. Obraz utrzymany w tonacji
zimnej, réznych odcieniach barw zielonych, niebieskich, fioletowych i Zéttych.
Eksperymentowanie w technice akwarelowej w zakresie miekkich, tagodnie
rozptywajacych sie plam w poczatkowej fazie budzito niepokdj autora. Kontrola
poznawcza i nieoczekiwany wynik powodowat jednak zadowolenie i akceptacje.
Z wielkim zapatem naktadat plamy, eksperymentowat z paleta, dazac do osia-
gniecia wyniku.

Pejzaz 11
Pejzaz Il powstalt w wyniku dalszej potrzeby badania, eksperymentowania,
dociekliwos$ci poznawczej w zakresie zawezonej palety, w artykutowaniu i in-

terpretacji natury. Réwnomierne nasycenie plam barwnych w dolnej czesci ob-
razu kontrastuje z plamami budujacymi abstrakcyjne formy w czesSci $srodkowe;j

89



i gtéwnej. Szczegélnego charakteru pracy nadaja niewielkie plamy niebieskie
w gbrnej czesci, po lewej stronie, i duza niebieska plama po stronie prawej ob-
razu. Réznorodnos$¢ plam buduje delikatng przestrzen i wrazenie ruchu na ob-
razie.

tukasz, lat 13

Lukasz ma sze$cioro rodzenstwa. Chlopiec pomystowy, zdolny, inteligentny,
o sporych mozliwo$ciach poznawczych, dysponuje duzymi zasobami wiedzy,
z ktorych nie zawsze korzysta. Znaczny wptyw na zachowanie, zaangazowanie
w realizacje zadan maja koledzy, tatwo ulega wptywom. W obecnosci kolegow
stara sie by¢ pozornie twardy, meski, nie okazuje wéwczas swej wrazliwej na-
tury. Pod wptywem kolegéw bywat niegrzeczny, zdawat sobie sprawe z niepra-
widtowego zachowania i po upomnieniu grzecznie przepraszat. Zdecydowanie
i z duzym zapatem podejmowat zadania. Czesto zadawat pytania w kwestii wy-
konywanych zadan. Do ich realizacji podchodzit $miato, bez leku. W kazdej sy-
tuacji starat sie znalez¢ wyjscie. Gdy pojawit sie jaki$ problem - znajdowat od-
powiednie rozwigzanie. Potrafit oceni¢ i zweryfikowa¢ posiadang wiedze oraz
ujawnia¢ luki i braki. Informacji poszukiwat w réznych Zrédtach, bardzo aktywny
poznawczo. Lukasz nie uzywat stwierdzen: nie zrobie, bo nie potrafie. W sytu-
acjach watpliwych prosit o informacje zwrotng, czy poszukuje we wlasciwym
kierunku. Dobrze gospodarowat czasem, szybko dazyt do celu, wyniku, krytycz-
nie oceniat swoje efekty. Jego zainteresowania to przede wszystkim samocho-
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dy oraz gry komputerowe. Czesto przedstawial swoje pasje w rysunkach, ktore
emanuja fascynacja i zachwytem. Tworcze myslenie, wyobraznie mozna byto za-
uwazy¢ w wypowiedziach ustnych, rysunkach i pracach malarskich.

R6Za o moim imieniu

Problem ,réza o moim imieniu” inspirowat do selekcji bodzca werbalnego
i wizualnego. Byt mozliwoscig do rozwijania zdolnosci przeszukiwania pola per-
cepcyjnego, integracji wtasciwos$ci poszukiwanego obiektu - rézy z wtasnymi ce-
chami osobowymi. Malowanie byto dla Lukasza sposobem roztadowania napie¢
i emocji, radzenia sobie z emocjami towarzyszacymi: organizacji materiatu za-
rejestrowanego w pamieci (moje urodzinowe réze, réze w ogrédku, kolce mojej
rézy itp.), wtasciwa lokalizacja zasobéw uwagi. Obraz malarski wykonany przez
autora stanowi bogate Zrédto informacji o emocjach, jest autorefleksja na temat
wlasnego imienia oraz wlasnego ,Ja”. Materiatem poznawczym byt kwiat rézy
w roznych kontekstach zwigzanych z indywidualnymi cechami charakteryzuja-
cymi ,Ja” autora. Realistycznie namalowana réza zostata centralnie wkompono-
wana w ptaszczyzne obrazu. Odchylenie rézy od pionu w prawg strone i rozma-
zana ekspresyjnie plama w tonacji cieptej, przy paku kwiatowym, nadaje pracy
szczeg6lnego charakteru. Dynamizm plamy, zréznicowanie kolorystyczne w to-
nacji cieptej oddaje ruchliwo$¢ mysli, wrazliwos¢ i niepokéj autora. Praca zostata
wykonana w technice pasteli.
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Pejzaz

Praca pt. ,Pejzaz” powstata w plenerze, autor dtugo poszukiwat odpowied-
niego kadru, fragmentu otaczajgcej go natury. Zachwycat sie pieknymi drzewami,
krzakami rosngcymi w parku gotuchowskim, miat problem, jak dokona¢ wyboru,
co namalowa¢. Watpit, czy uda mu sie dobrze przedstawi¢ piekno, ktére widzi.

Autor namalowat pejzaz w technice akwarelowej. Uktad plam w tonacji zimnej;
rozne odcienie i nasycenie barwy niebieskiej, zielonej i centralnie umieszczona
forma brazowo/fioletowa buduja pejzaz abstrakcyjny. Spostrzezenia wynikajace
z wnikliwej obserwacji natury doprowadzity autora do indywidualnej koncepcji
pejzazu abstrakcyjnego. Ciekawym doswiadczeniem poznawczym byto ekspery-
mentowanie barwami w technice akwarelowej. Cho¢ te barwne plamy przywo-
dza na mysl abstrakcje, to i tak tworza one jedna cato$¢ oraz sugeruja elementy
natury. Najwazniejsze w tej pracy jest to, w jaki spos6b ona powstawata. Lukasz
zastanawiat sie dtuzsza chwile, jakie dobrac¢ kolory, czy taki, a moze inny element
bedzie odpowiedni, eksperymenty z kolorem doprowadzity Lukasza do efektu,
wyniku. Przez zabawe kolorem stworzyt prace o niepowtarzalnym charakterze.
Obraz, cho¢ bardzo syntetyczny, zachowat dynamiczny wydzwiek, ktéry uzyskat
autor poprzez energiczne ruchy pedzla. Praca plastyczna data autorowi satysfak-
cje, byt zadowolony i dumny z siebie.
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Weronika, lat 12

Weronika jest cicha i spokojna osobg. Ma dobry kontakt z réwiesnikami.
Jest komunikatywna, potrafi aktywnie stucha¢, chetnie wypowiada sie na temat
swoich plandéw, zainteresowan. W pracach plastycznych czesto postugiwata sie
prostymi schematami. Dominujgce elementy w jej pracach to np. stonce, dom,
buzki (emotikony). Elementy te kojarzg sie z komunikatorem Gadu Gadu. By¢
moze dziewczynka wiele czasu spedza przed komputerem, rozmawiajgc z rowie-
$nikami na GG. Weronika realizowata zadania w skupieniu, z powaga i duzym
zaangazowaniem. Wyraz jej twarzy byt czasem wrecz posagowy, trudno byto
rozszyfrowac, czy proponowane zadania sprawiajg jej przyjemnos¢, czy tez bu-
dza watpliwosci. Jej prace sg bardzo do siebie podobne, najczesciej jest to reali-
styczne przedstawienie problemu. Uczucia, stan emocjonalny réwniez malowata
realistycznie. Tematy zwigzane z muzyka, marzeniami sennymi sprawiaty au-
torce sporo problemoéw. Utrwalone schematy stanowity blokade do wyobrazen
i tworzenia nowych form plastycznych.

Zwierze, ktore drzemie we mnie

% Ui i s s

Rysunek Weroniki jest préba plastycznego okreslenia wewnetrznego ,Ja”.
Autorka narysowata kota, ktéry w niej drzemie, utozsamita sie z kociag natura. Za-
danie byto préba odkrywania i szukania analogii cech wtasnych zewnetrznych -
wygladu, a takze wewnetrznych - uczu¢, emocji do danego, dobrowolnie wybra-
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nego przez siebie zwierzecia. Przez wybrane zwierze autorka nakreslita cechy
w analogii do cech wlasnych. Weronika utozsamita sie z kocig naturg. Rysunek
kota obrazuje przyjazna kocig nature, kot jest uSmiechniety i pogodny. Okragta
gtowa zwierzecia, z rysunkiem oczu, pyszczka, sterczacych uszu i mocno zaryso-
wanych waséw ilustruje tre$¢ pogodnego i uSmiechnietego kota. Zdecydowany
rysunek owalu zwezonego u nasady gtowy okresla tutéw zwierzecia, do tuto-
wia autorka dorysowata cztery mocno zarysowane piony sugerujgce tapy kota,
z tylu, w formie napietego matego tuku, zaznaczyta ogonek. Uszy, wasy i ogon
to wazne atrybuty rozpoznawcze dla zwierzat, autorka wyraznie je zaznaczyta,
oddajgc charakter wybranego zwierzecia. Zwierze nie ma zadnych oznak dra-
pieznosci (np. kty, ostre pazury). Kot zazwyczaj uchodzi za indywidualiste, zwie-
rze tajemnicze, skryte w sobie. Weronika poniekad bywa taka, czasem trudno
ogadna¢ o czym mysli, co czuje. Rysunek kota jako srodek ekspresji plastyczne;j
stanowit bogate zrédto informacji, mozliwo$¢ uzewnetrzniania tego, co trudno
wypowiedzie¢ za pomoca stéw.

Paulina, lat 13

Paulina jest osoba bardzo kolezenska, cicha i spokojna. W grupie nigdy nie
dominowata. Dla wszystkich byta mita i uprzejma. W pracy zespotowej radzita
sobie dobrze, wspétpracowata ze wszystkimi. Byta akceptowana przez rowiesni-
kéw. Potrafita by¢ kreatywna i pomystowa, jednak w petni tego nie wykorzystata.
Z zadaniem pt. ,Dokoncz rysunek” poradzita sobie znakomicie, zaskoczyta swo-
ja wyobraznig, przedstawita niebanalne rozwigzania. Prace, ktére wykonywata
szybko, cechuje odtwoérczos$¢ i schematycznosé, stosowata proste rozwiazania,
wykorzystata i przedstawita zachowane w pamieci wzorce. Paulina do wykony-
wanych zadan podchodzita z rados$cia i optymizmem. Zawsze realizowata zada-
nia z zapatem, nigdy nie skarzyta sie, Ze nie wykona czego$, bo nie potrafi lub tez,
ze obawia sie niepowodzenia. Jezeli wynik pracy nie zadowalat autorki, natych-
miast jg niszczyta, chwytata po kolejng kartke i z zadaniem mierzyta sie kolej-
ny raz. Podczas pracy koncentrowata sie na niej, analizowata postep, sprawujac
kontrole poznawcza na poszczegoélnych etapach.

Pejzaz
Pejaz z architekturg w tle autorka namalowata w plenerze. Poszukiwanie
odpowiedniego fragmentu inspirowato do wnikliwej obserwacji i analizy bo-

gactwa natury. Weryfikacja form i detali architektonicznych stymulowaty uwage,
angazowaty pamieé, wyobraznie odtwdrczg i twoércza. Dzieki zaangazowaniu
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w zadanie autorka stworzyta wizualng forme plastyczng - architekture z wiezy-
czkami zakonczonymi koputami. Architektura wkomponowana zostata w drze-
wa i krzew. Ciekawg forme - fakture tworzg korony drzew. W obrazie uktad plam
i form pionowych tworzy iluzje przestrzeni. Dominante stanowia wiezyczki
w ciemnoniebieskim kolorze, namalowane z duza staranno$cia i precyzjg detali.

Adam, lat 11

Adam dat sie pozna¢ jako mity, sympatyczny, przyjazny, uprzejmy i grzecz-
ny chtopiec z duzg wyobrazZnia. Potrafit zawsze znaleZ¢ miejsce dla siebie, gdzie
w skupieniu realizowal proponowane zadania. Duzg przyjemno$¢ sprawiaty mu
prace malarskie, dobrze radzit sobie z warsztatem poznawczym i malarskim.
Potrafit modelowa¢ sytuacje zadaniowe w zaleznosci od mozliwosci wtasnych
i czynnikéw zewnetrznych, tj. miejsca, materiatéw do realizacji zadan. W salach
zamku (przestrzeni zamknietej) potrafit pracowa¢ w duzym skupieniu, w prze-
strzeni otwartej, plenerowej, miat problemy ze skupieniem uwagi, biegat, inte-
resowato go to, co ciekawe wokét, a zadanie schodzito na dalszy plan. W czasie
realizacji zadan oczekiwat informacji zwrotnej o efektach jego realizacji. Chet-
nie wykonywat zadania w poblizu osoby kompetentnej, stawiat pytania, w sytu-
acjach watpliwych prosit o pomoc. Rozmawiat na rézne tematy, pytat, dzielit sie
informacjami dotyczgcymi szkoty, domu, rodziny. Zadania o ztozonym problemie
budzity jego niepokéj, sprawdzat, czy podota, w sytuacjach trudnych oczekiwat
potwierdzenia swoich kompetencji i mozliwo$ci oraz motywacji zewnetrznej
w postaci dodatkowego bodzca.
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Autoportret

Swdj ,Autoportret” Adam przedstawit w naiwnym realizmie. Deformacja for-
my nadaje wyjatkowy charakter pracy. Autoportret byt okazja do autorefleksji na
temat wtasnej osoby. Zachecat do analizy cech charakterystycznych: oczu, nosa,
ust, brwi, rzes, uszu, wtoséw - formy i koloru. Stymulowat do poszukiwania
reprezentacji graficznych, do rysunkowej interpretacji. Pierwsze, co przyciaga
uwage odbiorcy, to rysunek duzej gtowy o kanciastych ksztattach. Dolna cze$¢
postaci zostata potraktowana drugorzednie, przedstawiona w duzym uproszcze-
niy, to maty tréjkacik z rekami i nogami. Praca utrzymana jest w niebieskiej ko-
lorystyce, co moze odzwierciedla¢ spokojna nature Adama. Jednak spos6b wyko-
nania ma charakter do$¢ ekspresyjny. Ptaszczyzna kartki zostata wykorzystana
w pomystowy sposob, kazda jej cze$¢ zostata zagospodarowana.

Bartek, lat 12
Bartek to sympatyczny chtopiec, ktory caly czas zyje w $wiecie gier kompu-

terowych. Zazwyczaj jego pierwsze skojarzenia wiaza sie z wojna, krwig, zabéj-
stwem czy tez bronia. Nierzadko umieszczat to w swoich pracach. Czesto kopiowat
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kolegéw. Potrafit korzysta¢ z wtasnej wyobrazni, ale to wymagato wzmocnienia
i duzej stymulacji osoby prowadzacej zajecia. Szybko sie zniechecal, rezygnowat
z dalszej pracy nad zadaniem, twierdzac, Ze nie potrafi tego wykonac lub nie jest
w stanie nic wiecej zrealizowac. Bartek czesto ulega wptywom otoczenia, najwaz-
niejsze jest zdanie kolegdw. Przejawiat agresywne zachowanie, uwazat, ze wiele
rzeczy, probleméw da sie rozwiagzac¢ piescia. Zna jednak panujace normy, wie, co
to znaczy dobrze sie zachowywac, lecz nie zawsze stosuje te zasady. Chtopiec jest
bardzo niecierpliwy, nie wierzy w swoje mozliwosci. Po co ma sie wysila¢, skoro
i tak z gory twierdzi, Ze efekt bedzie marny. Bartek duzo méwit, byt wrecz uro-
czym gadula, potrzebowat, aby kto$ go wystuchat. Pragnie zainteresowania swo-
ja osobg, co czesto powoduje jego dominacje w grupie. Dato sie odczu¢, ze jego
osobowo$¢ jest w znacznym stopniu przesigknieta zachowaniem postaci z gier.

Autoportret
Bartek namalowat autoportret pastelami. Czytelny rysunek twarzy, modelo-

wana kreska i linia na styku ptaszczyzn nadaja postaci wyjatkowego charakteru.
Duza okragta gtowa osadzona zostata na prostokatnej szyi i tutowiu. Wyraznie
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narysowane oczy w ksztatcie przypominajgcym migdaty, staranny rysunek rzes,
trojkatny niewielki nos i duze lekko uchylone usta ilustruja usmiech i pogodny
nastréj autora. Z obrazu bije swoista rado$¢, zadowolenie. Doskonaty rezultat
daje kontrastowe potgczenie koloréw (niebieski z z6ttym). Po skonczonej pracy
chtopiec byt zadowolony z efektu, jaki uzyskat.

Jakub, lat 11

Jakub jest nadpobudliwy psychoruchowo, co powodowato, ze dominowat
w grupie. Wszedzie byto go petno. Nie potrafit usiedzie¢ bez ruchu, ciggle sie
krecit. Szybko sie irytowat i popadat w gniew. Byt przy tym bardzo gto$ny. W sto-
sunku do réwie$nikéw byt niegrzeczny, uzywat wulgaryzmow, rzucat w ich stro-
ne wyzwiska, szukatl zaczepki. Zdarzato sie, ze byt prowokatorem do wszcze-
cia ktotni. Kuba szybko sie dekoncentrowat, nie wykazywat checi, wytrwatosci
i konsekwencji w realizacji proponowanych zadan. Brakowato mu motywacji do
dziatania. Nie interesowaty go jako$c¢ i efekt prac. Nie starat sie cho¢ przez chwile
zastanowi¢ sie nad zadaniem, nie stuchal, co sie do niego moéwito, nie docierata
do niego zadna argumentacja. Jedyne zainteresowanie to gry komputerowe, miat
wiele do powiedzenia na ten temat. Nie wysilat sie, aby co§ samemu wymyslic.
W jego pracach ciagle pojawialy sie elementy z gier lub kopie pomystéw kolegéw.

Autoportret

Autoportret Kuba wykonat w technice rysunku. Prosty schemat postaci, li-
nearyzm i oszczedno$¢ srodkéw wyrazu plastycznego nadaja pracy intrygujacy
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charakter. Autoportret jest bardzo smutny i ubogi w $rodki wyrazu. Autor wyko-
nat rysunek czarng kredka pastelows, tres¢ i forma ujawnia problemy, z jakimi
boryka sie autor.

Marcin, lat 13

Dat sie poznat jako bardzo aktywny i zywiotowy chtopiec. W czasie realiza-
cji projektu byt bardzo dynamiczny, zadawat mnéstwo pytan (na ktére nawet
nie stuchat do konica odpowiedzi), odwazny, bezposredni, otwarty, bardzo duzo
opowiadat. Lubit by¢ w centrum uwagi, chetnie pracowat indywidualnie, unikat
pracy w grupie. Z usposobienia pogodny, wesoty, czasem niezdyscyplinowany.
Niezdyscyplinowanie to wynikato z nadmiernej pobudliwo$ci emocjonalne;j.
Chtopiec zna zasady dobrego wychowania, potrafi przeprosi¢ za zte zachowa-
nie. Potrzebowat indywidualnej stymulacji i motywacji oraz dyscyplinowania
pracy, lubit podejmowac¢ zadania o zréznicowanych bodzcach. Byt gotowy po-
dejmowac ciagle nowe zadania. Marcin nie lubit ztozonych zadan - zaczynat co$
z entuzjazmem, a pézniej brakowato mu cierpliwosci i wytrwatos$ci, aby zadanie
zakonczy¢. Motywowanie i przekonanie chtopca, Ze warto jest dotrwac do korica,
rozwijanie w nim cierpliwos$ci i wytrwatosci nalezy do trudniejszych zadan. Jest
osoba bardzo wrazliwg, ma bujna wyobraznie i niezwykle spontaniczng nature,
ma ogromny potencjat, ktérego nie potrafi wykorzysta¢. Pochwata, sukces mo-
tywuja go do pracy, natomiast krytyczne uwagi bardzo zniechecajg. Prace wy-
konywat szybko, ale niestarannie; jest pomystowy, pracuje samodzielnie, nie ma
problemu z koncepcjg, ale z realizacjg zadania - wynikiem. Kiedy widzi, Ze nie
udaje mu sie zrealizowac zadania, poddaje sie i nie chce kontynuowac dalej pra-
cy. Rezygnuje w sytuacjach, gdy nie widzi sensu robienia czego$, czego nie umie.
Jest indywidualista, ale potrzebuje akceptacji grupy, boi sie jednak odrzucenia,
wiec trzyma sie troche z boku.

Utrwal dzisiejszy dzien

Marcin zaznaczyt swoja obecno$¢ w zamku. Emocje znalazty ujsScie w ekspre-
syjnej formie plastycznej. Na linii podstawy, w centrum, namalowat zamek w ko-
lorze intensywnej czerwieni, ksztatt podkreslit linia konturowa. Na linii podsta-
wy umiescit réwniez chtopca, koze i wozek. Zdaniem Marcina posta¢ chtopca
umieszczona w lewym dolnym rogu ptacze, poniewaz nie moze sie dosta¢ do
zamku. Druga posta¢ spoglada na nig, stojac na murach, niczym rycerz strzega-
cy twierdzy. W prawym gérnym rogu namalowat stonice, chmury rozciagajg sie
od gérnej krawedzi kartki ku dotowi. R6Zne nasycenie koloru niebieskiego i po-
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ciggnie¢ pedzla nadaje pracy niezwyktej ekspresji. Zar6wno sposéb naktadania
farby - zamaszyste pociggniecia pedzlem, jak i kontrastowe, zywe kolory buduja
dynamike obrazu.

Marcin I, lat 12

Marcin w czasie realizacji zadan byt bardzo komunikatywny, chetnie opowia-
dat o kolegach, o swoim mtodszym rodzenstwie, pokazywat zdjecia. Poczatkowo
byt bardzo spokojny i cichy, ale z czasem nabrat zaufania i $miatosci. Jak wiek-
szo$¢ uczestnikéw, potrzebowat akceptacji réwiesnikéw. Chciat by¢ w centrum
uwagi. Chtopiec miat problemy z selekcja informacji, kodowaniem, mysleniem.
Czesto ujawniatl zniechecenie do podejmowania aktywno$ci poznawczych, pra-
cowat powoli, potrzebowat duzo czasu na wykonanie danego zadania. Marcin
niechetnie wykonywat zadania plastyczne, méwit, ze nie lubi rysowaé. Zmoty-
wowany przez kolegéw i osobe prowadzaca, podejmowat aktywnos¢ wynikajaca
z treSci zadania. Chetnie wspdtpracowat z pozostatymi osobami w grupie, byt
zawsze zyczliwy i Kolezenski. Marcin nie ma zdolnosci rysunkowych, podchodzi
do siebie do$¢ krytycznie i to wywotuje w nim nieche¢ do prac plastycznych.

Portret z emocjq na twarzy
,Portret z emocjg na twarzy” pokazuje, zZe rozpieto$¢ rozpoznawania i poka-

zywania emocji jest w przypadku Marcina niewielka. Z trudem przychodzi chtop-
cu nazywanie i pokazywanie emocji. Potrafil wskaza¢ i narysowa¢ rados¢, smu-
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tek, ewentualnie jeszcze gniew. Portret przedstawia negatywne emocje; rysunek
pierwszy przedstawia schemat twarzy smutnej, Zalosnej, na jednej linii w okoli-
cach czota autor narysowat trzy pogrubione czarne znaki, to oczy i nos, usta za-
znaczyt czerwono-bordowa kredka w formie tuku skierowanego w dét. Zastoso-
wat falistg linie do przedstawienia wtoséw, fryzury. Drugi rysunek przedstawia
portret z emocja negatywna, to smutek. Lekko sptaszczone koto z zaznaczonymi
kropkami oczu, prosta pionowa kreska obrazujgca nos i bardzo nisko na tuku
kota zamieszczone usta czarno-bordowe obrazuje czytelny schemat smutnej
twarzy.

Weronika, lat 12

Weronika w czasie zaje¢ data sie poznac jako dziewczynka bardzo spokoj-
na, czasami sprawiata wrazenie, Ze jest wrecz zalekniona. Proponowane zadania
wykonywata bardzo sumiennie, ale jednocze$nie bardzo powoli. Byta uprzejma
i mita, ale trudno byto na poczatku nawigzac z nig kontakt - bata sie odpowiadac
glosno, szeptata co$ cichutko. Podkreslanie mozliwosci i kompetencji dziewczyn-
ki, pozytywna informacja zwrotna dotyczaca realizacji zadan rodzita zaufanie
i coraz wieksza otwarto$¢ na wspotprace z osobg prowadzacy zajecia. Weronika
chetnie sie wypowiadata, nabierata odwagi. W warsztatach uczestniczyta row-
niez jej mtodsza siostra Patrycja, wobec ktdrej byta bardzo troskliwa i opiekun-
cza. Wida¢, ze dziewczynki sa ze sobg bardzo zwigzane - nie odstepowaty od sie-
bie ani na krok. Duza rado$¢ sprawiaty im positki przygotowane w Gotuchowie,
ktére byty spozywane podczas przerwy. Poziom prac Weroniki jest bardzo rézny,
od prostych - do ciekawych. W krétkich ¢wiczeniach rysunkowych nie wykazy-
wata sie kreatywno$cig, zadania realizowata odtwoérczo.

Moje wymarzone miejsce do mieszkania

Praca ta niezwykle mocno przypomina przedstawienia narodzin Jezusa
w stajence betlejemskiej. Zaréwno sam budynek, palmy znajdujace sie obok nie-
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go, a zwlaszcza postaci w srodku budynku w sposéb bardzo silny nasuwaja to
skojarzenie. Weronika uzywa przygaszonych koloréw (kolory ,,mite” dla oka, pa-
stelowe), stosuje tagodne przejscia kolorystyczne, sposéb naktadania farby jest
gtadki, spokojny. W pracy widzimy rysunek wykonany pedzlem, linie powstate
na styku ptaszczyzn i plamy barwne budujace przestrzen. Na pierwszym planie
widzimy budynek i dwie palmy, dalej mniejszy budynek tez z dwuspadowym da-
chem, w gtebi obnizona linia horyzontu. Zréznicowane pod wzgledem nasycenia
plamy niebieskie i zielone budujg przestrzen i sugeruja $wiatto.

Patrycja, lat 12

Patrycja jest mtodsza siostrg Weroniki, na zajeciach data sie pozna¢ jako spo-
kojna, ale bardzo aktywna osoba. Realizacja zadan plastycznych sprawiata jej
wielka przyjemnos$¢, mozna moéwic o uzdolnieniach kierunkowych dziewczyn-
ki. Chetnie i z duzym entuzjazmem podejmowata wszystkie dziatania plastycz-
ne i na kazda z prac poswiecata duzo czasu. Szczegélnie lubi malowa¢ farbami
i pastelami, do§wiadcza réznych mozliwosci w technikach plastycznych, wyka-
zuje postawe badawcza, cieszy ja aktywnos$c¢ i wynik na kazdym etapie pracy nad
obrazem.

Zwierze, ktore drzemie we mnie

Zadziwiajaca jest praca ,Zwierze, ktére drzemie we mnie”. Patrycja naryso-
wata kury w technice pasteli: Smiato potaczyta kolory, a kury wydaja sie poruszac
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na obrazku, przez rysowanie coraz mniejszych kur uzyskata trzy plany - prze-
strzen. Praca doskonale pokazuje sposéb, w jaki dziewczynka korzysta ze swo-
body, ktéra daje technika pasteli. Kury, ktére narysowata, wydajg sie by¢ uchwy-
cone w ruchu, kolory wzajemnie sie przenikajg. Nie ma w tej pracy ani troche
skrepowania. Praca plastyczna odzwierciedla emocje, dzieciecg rados¢ i sponta-
niczng ekspresje.



Rozdziat VII
IR EEY FERETEEATE .

Autonomia, odpowiedzialno$¢ w grze w indywidualnosc¢.
Spostrzezenia, uwagi, wnioski

Zdaniem Edwarda Necki mozna ¢wiczy¢ wybrane czynno$ci zwigzane z pro-
cesami pamieci, percepcji, uwagi, myslenia, kategoryzowania itp., mozna nauczy¢
dzieci i dorostych sprawnego wykonywania tych czynnosci. Projekt ,Ja i $wiat, ja
i sztuka” dat mozliwo$¢ aktywizowania i stymulowania struktur poznawczych.
Szczeg6lny nacisk potozony zostal na procesy metapoznawcze, na planowanie
czynno$ci poznawczych, nadzdr i kontrole nad ich wykonaniem, a takze na anali-
ze informacji zwrotnych i wycigganie wnioskéw z uprzednich do$wiadczen.

Stwierdzono, ze aktywno$¢ plastyczna w zakresie rysunku i malarstwa
usprawnia procesy pamieci, uwagi, myslenia tworczego, warunkuje kontrole
poznawczg, monitorowanie efektow i rozwoj postawy twdrczej. Analiza prac ry-
sunkowych i malarskich, obserwacja autorow w trakcie realizacji zadan, wypo-
wiedzi dotyczace procesu powstawania prac oraz efektu, tj. obrazu, potwierdza,
ze istnieje duza mozliwo$¢ ¢wiczenia proceséw poznawczych w aktywnosci pla-
stycznej. Rysunek, obraz malarski jest zapisem mys$li i wyobrazen na poszczegol-
nych etapach procesu twdrczego, od pierwszej struktury plastycznej po ostatnia.

Twoérczos¢ wymaga specyficznych proceséw uwagi, percepcji, wyobrazni, ka-
tegoryzowania, pamieci, my$lenia i metapoznania. Aktywno$¢ plastyczna na po-
szczegOlnych etapach tworzenia jest zwigzana z watpliwo$ciami i niepewno$cia
stymulujaca, popychajaca do poszukiwania nowych form i struktur wizualnych,
do artykulacji mysli, nowych rozwigzan plastycznych. Mozna stwierdzi¢, ze zado-
wolenie i sukces autorow z efektu byt zwigzany z takimi zdolnoS$ciami, jak: ocena
wiasnych mozliwos$ci w zakresie podejmowanych zadan i problemdw, identyfi-
kowania priorytetéw i informacji potrzebnych, aby oceni¢, czy dana czynnos$¢
jest mozliwa.

Inng zdolnoscig, niezbedng w realizacji zadan, byta umiejetnos$¢ autokryty-
ki przez identyfikowanie wtasnych btedéw, akceptacje albo poszukiwanie kon-
struktywnej krytyki innych uczestnikdw, os6b prowadzacych zajecia i po niej
poprawa wtasnego dziatania. Zwrocenie szczeg6lnej uwagi na proces, a wiec
analizowanie, przewidywanie problemdéw, poddawanie weryfikacjom, stawianie
stusznych pytan, budzenie niepokoju i niepewnosci lezato u podstaw stymulo-
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wania i rozwijania mys$lenia krytycznego, waznej zdolnos$ci w ksztattowaniu po-
stawy kreatywnej.

Rozwoj myslenia krytycznego w przypadku grupy definiowanej jako spra-
wiajacej problemy wychowawcze jest z pewno$cia antidotum na cigzace na nich
uwarunkowania. Zdolno$¢ myslenia krytycznego, sprawowanie kontroli poznaw-
czej odnosza sie miedzy innymi do zdolno$ci poznawania $wiata i rzeczywisto-
$ci, takimi jakimi s3, tj. dynamicznymi i zmiennymi. Dynamika, intensywnos$¢
zmian zachodzacych w otaczajacej rzeczywisto$ci wymagaja oceny i zdolnosci
reagowania na nie. Szczeg6lng zdolno$¢ stanowi autokrytyka, ktéra moze uta-
twi¢ rozpoznawanie i ocenianie zjawisk oraz sytuacji zachodzacych w kazdym
czasie i miejscu.

Osoby o zdolnosci myslenia krytycznego zadaja wyjasnien, weryfikuja zda-
rzenia, sytuacje, poszukuja nowych informacji, sa nadpobudliwe poznawczo,
Swiat postrzegaja i przefiltrowuja przez interpretacje umystu, a wiec widza to, co
ich umyst chce dostrzec. Postawa weryfikujaca, niespokojna poznawczo, watpia-
ca okazuje sie szczegoélnie przydatna, aby sprosta¢ wymaganiom wspoétczesnego
spoteczenstwa. Rozwdj myslenia krytycznego jako szczegdlnej zdolnosci stanowi
istote edukacji i autoedukacji dzieci, mtodziezy, os6b dorostych, rodzi sie z re-
fleksji, ze cztowiek jest istotg spoteczna, ktéra potrzebuje do rozwoju i do zycia
relacji z innymi ludZmi. Proponowane zadania dawaty miedzy innymi mozliwo$¢
uwolnienia sie od uprzedzen i uwarunkowan zakorzenionych w spotecznosciach
lokalnych.

Otwarto$¢ i kombinatoryczno$¢ proponowanych zadan, elastyczna sytuacja
zadaniowa, kontrola i monitorowanie wtasnej aktywnos$ci umystowej stanowity
niezbedny warunek dla myslenia krytycznego. W przypadku os6b definiowanych
jako trudne istotne jest zastosowanie skutecznych strategii adaptacyjnych. Dane
z literatury przedmiotu wskazujg, ze mysl krytyczna jest jedng z najwazniejszych
sit sprawczych tego procesu adaptacyjnego nastawionego na osiggniecie dobre-
go samopoczucia. Aktywno$¢ plastyczna stymulujaca wyobraznie, zdolno$¢ two-
rzenia nowych form wizualnych, postaw tworczych i zachowan etycznych po-
zwala na przystosowanie sie do rzeczywistoSci w spos6b skutecznie skierowany
ku dobremu samopoczuciu i akceptacji siebie.

Mozna stwierdzi¢, ze przystosowanie sie do zmian i ciggtych nowosci, ktore
oferuje nam wspoétczesnosé, wymusza state uczenie sie, ktére w waskim znacze-
niu oznacza intencjonalng $wiadoma czynno$¢ nabywania wiedzy. Niestabilno$¢,
wielorakie zmiany stawiaja przed kazdym wiele nowych wyzwan, ktére wzbo-
gacaja wiedze i rozwdj osobowy. Zadania i proces ich rozwigzywania wymagaty
aktywizowania umystu w zakresie: rozpoznania wtasnych mozliwosci poznaw-
czych, selektywnego odbioru informacji w zaleznosci od zasobéw, rejestrowa-
nia wrazen zmystowych w buforze pamieci, rozpoznawania wzorcéw percepcyj-
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nych, analizowania cech strukturalnych, kodowania; takze tworzenia umystowej,
wizualnej reprezentacji bodZzca, taczenie nowej informacji z wczesniej utworzo-
na reprezentacja poznawcza, wykreowania nowej jakos$ci wizualnej, monitoro-
wania przebiegéw proceséw poznawczych/twoérczych. Wazne miejsce w ekspe-
rymencie zajmowaly procesy kontrolne polegajgce na planowaniu uczenia sie
i nadzorowania jego przebiegu. R6zne sytuacje zadaniowe stymulowaty, a nawet
wymuszaty, samodzielne wydobycie informacji zabezpieczajacych realizacje
podjetych probleméw zadaniowych.

Na podstawie obserwacji procesu rozwiazywania zadan i wynikéw mozna
stwierdzi¢, ze istotne znaczenie na poszczeg6lnych etapach procesu poznaw-
czego miato myslenie przez analogie. Poszczegélne etapy zwigzane byty z kodo-
waniem sktadnikéw analogii, np. r6za o moim imieniu, zwierze, ktére we mnie
drzemie, wnioskowaniem o relacjach miedzy sktadnikami, wykrywaniem ukry-
tej wiedzy i tworzeniem struktur wizualnych. Obserwacja i ewaluacja w proce-
sie oraz analiza prac plastycznych pozwolily na stwierdzenie réznic w zakresie
zdolnos$ci umystowych uczestnikéw oraz dostarczyty wiedzy o mozliwosciach
aktywizowania sktadnikéw procesu poznawczego.

Waznym podtozem poznawczym uczenia sie sa zasoby uwagi i mozliwos$ci
przetaczania zasobdéw uwagi z jednej czynnosci na druga. Rozwigzywanie za-
dan proponowanych w projekcie wymagato treningu chwilowego zignorowania
pewnych czynnosci poznawczych i skoncentrowania sie na innej czynnosci po-
znawczej, chwilowo wazniejszej. Nadawanie priorytetu czynno$ciom poznaw-
czym wazniejszym w danej chwili wymagato aktywno$ci uczestnika i osoby pro-
wadzacej zajecia. Aktywno$¢ polegata na podtrzymywaniu informacji potrzeb-
nych do przetwarzania i kontroli poznawczej. Proponowane zadania o ztozonej
strukturze wymagaty aktywnos$ci umystu w zakresie rozktadania i przetwarza-
nia kolejnych etapéw zadania, na poszukiwaniu strategii poznawczych. Procesy
poznawcze dotyczyty przetwarzania informacji, poszukiwania zwigzkéw miedzy
informacjami docierajgcymi z tresci zadania a informacjami przechowywanymi
w pamieci. Do waznych strategii poznawczych nalezato sprawdzanie przebiegu
i wyniku czynnosci poznawczych.

Dialog, ewaluacja w procesie stanowity wazny czynnik operacjonalizacji
efektoéw. Efekty stanowiace o nowosSci wypowiedzi plastycznej, o oryginalnos$ci
dla podmiotu, wynikaty z: podmiotowego zdefiniowania problemu, indywidual-
nego wyboru komponentéw wykonawczych, wyboru poznawczej reprezentacji
problemu (wyobrazeniowej), monitorowania przebiegu procesu poznawczego,
odbioru informacji, jak zadanie jest wykonywane oraz jak informacja zwrotna
zostata wykorzystana praktycznie. Uczestnicy projektu, rozwigzujgc problemy
zawarte w zadaniach otwartych, musieli na miare wtasnych mozliwosci na nowo
przebudowywac swojg poznawczg reprezentacje problemu w zwigzku z nowymi
informacjami. Nowe informacje stymulowaty tworzenie nowych dla podmiotu
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reprezentacji wizualnych oraz gotowos¢ do restrukturyzacji wewnetrznej repre-
zentacji problemu pod wptywem nowej porcji informacji zawartej w problemie.
Na podstawie obserwacji i analizy materiatéw zZréodtowych mozna przyjaé, ze
efekty edukacyjne byty warunkowane uwaga, pamiecia i mys$leniem. Podejmowa-
ne przez uczestnikow strategie byly zwigzane z zasobami wiedzy, pojemnoscig
pamieci roboczej i selektywnoscig uwagi. Strategie analityczne wybieraty osoby
o wiekszym zakresie pamieci roboczej, ale wezszym zakresie uwagi selektywnej.
Strategie cato$ciowe, globalne, wybieraty osoby, ktére dysponowaty skromniej-
sz3 pojemnos$cia pamieci roboczej, ale wiekszym zakresem uwagi selektywnej.
Wyb6r strategii by¢ moze jest uwarunkowany podstawowymi mechanizmami
poznawczymi, ktdre warto rozpoznac i rozwijac.

TreSci merytoryczne zadan byty réwniez mozliwoscia kontrolowania im-
pulséw i emocji oraz kontroli agresji w stosunku do siebie i innych. Rozwijanie
umiejetnosci kierowania wtasnymi emocjami miato znaczenie przystosowawcze
nie tylko wzgledem innych uczestnikéw, ale przede wszystkim wzgledem sie-
bie samego. Pozwalato unikna¢ negatywnych emocji, takich jak strach, lek czy
smutek. Osoby wykazywaty bardzo zréznicowane zdolno$ci w zakresie kontroli
poznawczej i emocjonalnej. Rozwoj tych zdolno$ci warunkuje branie odpowie-
dzialnosci za wtasne dziatanie. Pasywne i pesymistyczne nastawienie niekto-
rych uczestnikdéw projektu wynikato z niezdolnosci do motywacji samego sie-
bie, a w konsekwencji do niskiej samooceny. Rozwijanie umiejetnosci i zdolnosci
samokontroli poznawczej, emocjonalnej, warunkowato motywacje i umiejetnos¢
jej podtrzymywania na kazdym etapie rozwigzywania problemu. Zdolno$¢ moty-
wowania siebie samego i samokontrola stanowig wazna kompetencje warunku-
jaca proces i efekt uczenia sie.

Informacja zwrotna pozwalata uczestnikom na autorefleksje w zakresie: do-
skonalenia przebiegu procesu ksztatcenia (miedzy innymi w obrebie czujnosci,
selektywnosci i przetaczania zasobéw uwagi, pamieci, szczegdlnie pojemnosci
petli artykulacyjnej i szkicownika wizualno-przestrzennego) oraz podnoszenia
jakos$ci uzyskiwanych wynikéw, efektéw etapowych i koncowych. Analiza zapisu
plastycznego, reprezentacji obrazowej, kodu obrazowego pozwalata na podmio-
towa refleksje i krytyczne myslenie o wykorzystanych zasobach oraz budowaniu
warsztatu poznawczego, pozwalajacego na pozyskiwanie niezbednych informa-
cji celem rozwigzania problemu.

Wynik obserwacji i analiza materiatéw zZrédtowych pozwolity réwniez na
stwierdzenie, ze istnieje duza mozliwos¢ okreslania wtasnych cech osobowosci
(rozwijanie pozytywnych i niwelowanie negatywnych cech) przy uzyciu jezyka
plastycznego jako sposobu wyrazania nastroju i stanéw emocjonalnych.

Aktywno$¢ oparta na doswiadczeniu wiasnym jednostki byta i jest budowa-
niem $wiadomosci, Ze uczenie sie jest nieustannym procesem odkrywania i bu-
dowania obrazu $wiata i siebie we wtasnym umysle.
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Muzealna wspoélnota edukacyjna potwierdzita teze, Ze uczenie sie zachodzi
czesto w kontaktach z innymi uczestnikami do$wiadczenia. Poznawcza koncep-
tualizacja celu edukacji sktania do refleksji i badan w zakresie priorytetéw ksztat-
cenia. Eksperyment opierat sie na indywidualizacji i podmiotowym traktowaniu
ucznia, co oznaczato akceptowanie indywidualnych wtasciwosci stanowigcych
priorytet. [stotng warto$¢ stanowit potencjat kazdego uczestnika, miedzy innymi
ruchliwo$¢ umystu, zmienno$¢ emocjonalna, niezwykte poktady energii.

Proponowane zadania otwarte uwzglednialy postulat szeroko pojetej indy-
widualnosci, uwzgledniajacej odmiennos¢é w sposobach przetwarzania informa-
cjiizdolnosci poznawczych uczestnikéw eksperymentu.



Rozdziat VIII
IR SEY EERTEEAEE .

W strone historii i polityki.
Znaczenie projektu goluchowskiego

W strone historii i polityki

W praktyce brytyjskiej i amerykanskiej, gdzie programy wspdlnotowe sg
szczegOllnie popularne ze wzgledu na zréznicowanych kulturowo i etnicznie
mieszkancow tych panstw, mozna wskazac na ich dwa zasadnicze nurty. Pierw-
szy sktania muzea do rozpoznania réznorodnosci spotecznos$ci, ktérym musi
ono stuzy¢. Koncentruje sie wiec na budowaniu pomostéw dla nowej publicz-
nosci przez tworzenie bardziej reprezentatywnych dla niej kolekcji, proponujac
w obrebie ich wewnetrznych dziatan zbliZone do jej pojmowania $wiata praktyki
i historie. Drugi prébuje uczyni¢ z muzedw instytucje, ktére moga uczestniczy¢
w rozwigzywaniu problemoéw spotecznych. Ten nurt jest zwigzany z tendencja-
mi umiejscowionymi na zewnatrz instytucji i osadzonymi w priorytetach zycia
publicznego. Oba jednak mozna traktowac jako strategie muzedw polegajace na
rewitalizacji ich zadan i znaczenia?,

Zmiany te na pierwszy rzut oka wydajg sie radykalne. Warto jednak zauwa-
zy¢, Ze sg one mocno osadzone zaréwno w tradycji, jak i logice funkcjonowania
instytucji muzealnej. Gdyby spojrze¢ na historie muzeéw z perspektywy ich re-
lacji z réznie pojmowanymi spotecznos$ciami i wspo6lnotami, okaze sie, ze w XIX
i XX wieku znajdziemy w niej momenty, w ktérych wta$nie przez otwieranie sie
muzedw na grupy spoteczne, ktére wczesniej z nich nie korzystaty, jak i partycy-
powanie przez muzea w ustanawianych na zewnatrz priorytetach réznorakiej
polityki, reformowaty one swoje cele i kierunki dziatan. Wystarczy wymieni¢ ta-
kie inicjatywy, jak utworzenie w 1857 roku z inspiracji ksiecia Alberta w Londy-
nie South Kensington Museum (péZniejsze Victoria and Albert Museum), ktére
miato stuzy¢ poprawie ,smaku” robotnikéw i sktoni¢ ich do bardziej kulturalne-
go spedzania wolnego czasu. O dwczesnej wierze w magiczng moc sztuki trans-
formujaca postawy robotnikoéw $wiadczy entuzjastyczny gtos tuz po otwarciu

%8 E. Crooke, Museum and Community, [w:] S. Macdonald (red.), Companion to Museums Studies,
Oxford 2006, s. 182.
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muzeum: ,Zaniepokojona zona, chcac przyprowadzi¢ meza do domu, nie bedzie
juz musiata wyciaga¢ go z wyszynkéw. Poszuka go w pobliskim muzeum, gdzie
bedzie musiata wykaza¢ sie perswazjg, aby oderwac go od kontemplacji Rafa-
ela”?. Rowniez Muzeum $w. Jerzego, zatozone przez Johna Ruskina w 1875 roku
na przedmie$ciach Sheffield, pomyslane byto jako o$rodek edukacyjny stuzacy
miejscowej ludnosci, ktory taczyt filozoficzna refleksje nad sztuka jego twdrcy
z postulowang przez niego potrzeba reformy spotecznej. Zdaniem Bogustawa
Mansfelda to przede wszystkim poglady i projekty Ruskina zapoczatkowaly
przewrét w wewnetrznej organizacji muzeum, sposobach tworzenia ekspozycji
i w rezultacie w jego architekturze, wynikajace z potaczenia zadan naukowych
z o$wiatowymi. Wyznaczaty je takie przedsiewziecia, jak majaca na celu upo-
zytecznienie zbioréw reorganizacja hamburskiej Kunsthalle, przeprowadzo-
na przez Alfreda Lichtwarka w 1886 roku, odbywajaca sie pod hastem ,muzea
instytutami oswiaty ludowej”, czy reforma Wilhelma Bodego w podlegtych mu
od 1905 roku Krdlewskich Panstwowych Zbiorach Sztuki w Berlinie*’. Mansfeld
zwraca réwniez uwage na to, ze ,podejmowanie przez muzea historyczno-arty-
styczne zadan o$wiatowych pozwolito im nie tylko wyksztatci¢ wtasciwe Srodki
dziatania, ale tez [...] wyjs$¢ z kryzysu wywotanego przechodzeniem nauki od re-
jestracji zjawisk do badania ich genezy, a sztuki od historyzmu do nowatorstwa.
Te dwa procesy spychaty muzea w drugiej potowie XIX wieku na coraz wiekszy
margines zainteresowania, grozac juz to martwotg kulturowego cmentarzyska,
juz to réwnie zabobjcza popularnoscia baedeckerowskich osobliwosci [...]”3%. Za
kazda z tych zmian kryta sie wiec potrzeba redefiniowania zadan muzeéw przez
otwieranie sie na nowych odbiorcéw, powodujace wewnetrzne przeobrazenia
instytucji. Muzea nie stronity tez od uczestniczenia w biezacym rozwigzywa-
niu probleméw spotecznych. Przyktad stanowi¢ moze aktywnos$¢ dziatajacego
w Ameryce w latach 30. XX wieku, p6zniejszego dyrektora Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Nowym Jorku, René d’"Harnoncourta, ktéry w ramach dziatan, najpierw
rzadu meksykanskiego, a nastepnie Standéw Zjednoczonych przygotowywat,
z dzisiejszej perspektywy uwazane za przetomowe dla historii wystawiennictwa
sztuki i etnografii, prezentacje twdrczosci meksykanskiej i indianskiej*2. W roku
1930 zorganizowat na zamdwienie meksykanskiego ministra edukacji wystawe
zatytutowana ,Plastyka meksykanska”, ktéra poza Meksykiem prezentowana

29 Cytat za: V. Durrer, Theoretical Perspectives in New Labour’s Cultural Policy: Art Museums
as Vehicles for Social Inclusion, Museological Review, Issue 13, University of Leicester, 2008, s. 15,
http://www.le.ac.uk/ms/research/phdmusrev.html (dostep: lipiec 2009).

30 B. Mansfeld, Muzea na drodze do samoorganizacji. Zwiqgzek Muzeéw w Polsce 1914-1951,
Warszawa 2000, s. 9-10.

31 Ibidem, s. 33-34.

320 dziatalno$ci ekspozycyjnej d’Harnoncourta zob.: M.A. Staniszewsky, The Power of Display:
A History of Exhibition Installations at the Museum of Modern Art, Massachusetts, London 1998,
s. 84-137.
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byta w kilku muzeach Stanéw Zjednoczonych, w tym w nowojorskim Metropoli-
tan Museum of Art. Celem prezentacji byta ochrona meksykanskich tradycji kul-
turalnych, ktére juz woéwczas wydawaty sie znika¢ pod naciskiem masowej pro-
dukcji pamiatek na potrzeby przemystu turystycznego. Miata ona rdwniez swoj
wymiar pragmatyczny, polegajacy na ozywieniu sztuki i rzemiosta rdzennych
Amerykanéw w celu pobudzenia na nie rynkowego zapotrzebowania. Mozna ja
takze uznac¢ za historyczny wzorzec dla omawianych wyzej museos comunitario.
W latach 1939-1941 d’'Harnoncourt przygotowat dwie odstony ekspozycji ,Sztu-
ka Indian Stanéw Zjednoczonych”, ktére wpisywaty sie w priorytety polityki New
Deal prezydenta Franklina Delano Roosvelta, polegajacej na pomocy mniejszo-
$ciom etnicznym, ktore najbardziej ucierpiaty w wyniku $wiatowego wielkiego
kryzysu. Wystawa prezentowana w San Francisco i Muzeum Sztuki Nowoczesne;j
w Nowym Jorku byta przygotowana przy zaangazowaniu spotecznosci réznych
plemion indianskich, a jej celem, procz prezentacji prehistorii kultury amery-
kanskiej oraz zwrécenia uwagi na jej wspotczesne zréznicowanie, takze pomoc
w wykreowaniu mody na indianskie aplikacje stosowane w nowoczesnych stro-
jach sportowych. Umasowienie tych motywdw, jak zaktadano, posrednio miato
wptynac Korzystnie na sytuacje ekonomicznag ich rdzennych wytworcow?.

To, co wydaje sie i jest czesto traktowane jako radykalnie nowe w muzealnic-
twie, a czasami odbieranie rowniez jako zagrazajace tozsamosci instytucji mu-
zealnej, jest wiec tak dawne jak niemal sama koncepcja publicznego muzeum.
Oczywi$cie nie oznacza to, ze muzea sie nie zmieniajg. S3 to wbrew pozorom
dynamiczne instytucje, a do twierdzen, ze od swoich narodzin do naszych cza-
sow ,przetrwaty prawie bez zmian”** nie nalezy przywiazywac szczegdlnej wagi.
Przeciez czym innym w praktyce muzealnej, teorii i kontekscie politycznym byto
powotanie w potowie XIX wieku South Kensington Museum, czym innym zmiany
muzedw w Wielkiej Brytanii, ktére sg przedmiotem dzisiejszej polityki laburzy-
stow. Chociaz cele w jednym i drugim przypadku sa zblizone. P6Zniejsze Victoria
and Albert Museum byto przede wszystkim jednym z pierwszych specjalizujg-
cych sie w sztukach stosowanych muzedw na $wiecie, stanowigc wzor dla po-
dobnych instytucji powotywanych od lat 60. XIX wieku w Wiedniu, Hamburgu,
Norymberdze, Monachium i Paryzu. Powstawaty wéwczas, kiedy nie tylko for-
mowaty sie w wiekszosci obowigzujace do dzisiaj typy muzeoéw, lecz rowniez kie-
dy ustalata sie w Wielkiej Brytanii struktura instytucji tworzacych system edu-
kacji sformalizowanej. I to kontekst formutowania sie tego systemu i roli w nim
muze6w okre$lat charakter placéwki. W takim tez znaczeniu nalezy rozumiec

33 Tbidem, s. 85-94.
3 1. Grad, U. Kaczmarek, Organizacja i upowszechnianie kultury w Polsce. Zmiany modelu,
Poznan 1996, s. 119.
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gtéwny priorytet tego muzeum, ktéry do konca XIX wieku stanowita edukacja®®.
Rozumiano j3 jednak bardzo specyficznie. Zgodnie z pogladami Matthew Arnol-
da wierzono bowiem, Ze najwyzszy poziom sztuki doprowadzi do podniesienia
poziomu nauczania i wychowania, wptynie tez na poprawe moralnosci, zachowa-
nia oraz postaw obywatelskich. Dlatego argumentem za wieczornymi godzinami
otwarcia muzeum byto stworzenie robotnikom alternatywy dla ,patacéw ginu”.
Otwarcie muzeum w niedziele z kolei rzekomo pomagato ochroni¢ ich przed
pokusg popelnienia grzechu®. Miato sie to jednak dokonywa¢ niemal magicz-
nie, przez samo ogladanie dziet sztuki, a nie praktyki pobudzajace do mys$lenia,
aktywnego interpretowania, dyskutowania czy interakcji. Dziatania obecnej ad-
ministracji brytyjskiej, realizowane pod hastem ,spotecznej inkluzji”, wychodza
zgota z odmiennych przestanek, stosujg takze w praktyce inne metody, cel jednak
jest bardzo podobny: poprawa obywateli przez sztuke. Muzea sg wtgczone w in-
kluzyjna polityke spoteczna realizowang przez rzad i jego agendy, ktéra polega na
przeciwdziataniu zjawiskom wykluczenia, takim jak bezrobocie, dyskryminacja,
stabe kwalifikacje, niskie dochody, bezdomno$¢, przestepczos¢, zty stan zdrowia
czy problem rozbitych rodzin. U jej podstaw lezy przekonanie, Ze po pierwsze, na
poziomie materialnym mozna zapobiec tym zjawiskom przez kapitat ekonomicz-
ny wytworzony przez nowe miejsca pracy w przemysle turystycznym, w ktérym
muzea odgrywajg zasadniczg role. Po drugie, na poziomie symbolicznym, wiara
w to, Ze jako publiczne przestrzenie konsumpcji kultury muzea moga stuzy¢ za
demokratyczne i otwarte fora, gdzie wykluczeni maja dostep do kapitatu kultu-
rowego i uczestnicza w gtéwnym nurcie, w ten sposob stajac sie witaczeni spo-
tecznie®”. W jednym z kluczowych dokumentéw tej polityki, opublikowanym
w 2000 roku pod tytutem ,Centra spotecznej zmiany: Muzea, galerie i archiwa
dla wszystkich”, okreslone s3 zalecenia, w jaki sposéb instytucje te powinny ja
realizowaé. Wér6d nich znalazty sie takie, jak promowanie szerszego dostepu do
nich przez uzycie do tego celu Internetu i projektéw outreachowych, wspotpraca
z instytucjami zewnetrznymi oraz rozwoj projektéw partnerskich z organizacja-
mi dziatajacymi na rzecz srodowisk spotecznie wykluczonych, gromadzenie ko-
lekcji bardziej odzwierciedlajacych zréznicowanie publiczno$ci oraz promowa-
nie instytucji jako ,agendy spotecznej zmiany” przez kampanie marketingowe?®.
Obecnie jednak przekonano sie o naiwno$ci wiary w samo magiczne dziatanie
sztuki, ktéra ogladana w swojej $wigtyni dokonuje spotecznej transformacji.
Teraz aktywne formy kontaktu widza ze sztukg, ktadgce nacisk na interakcje,

3 B. Robertson, The South Kensington Museum in context: an alternative history, ,Museum and
Society”, vol. 2, no. 1, 2004, s. 2-4, http://www.le.ac.uk/ms/museumsociety.html (dostep lipiec
2009).

36 V. Durrer, Theoretical Persprectives..., op. cit., s. 15.

37 Ibidem, s. 19.

38 Ibidem.
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dyskusje, mediacje i do$wiadczenie potaczone z dziataniami marketingowymi,
uznawane sg za narzedzia pozadanej zmiany. Wynika to z tego, Ze podstawg tej
polityki nie jest idealistyczno-magiczna koncepcja Arnolda, lecz antropologiczny
materializm Raymonda Williamsa. Niemniej pierwsza byta, a druga jest pragma-
tyzowana w podobnych celach: stworzenia bardziej demokratycznego i réwnego
spoteczenstwa®.

Znaczenie projektu gotuchowskiego

Wrdéc¢my teraz do projektu gotuchowskiego i zapytajmy, jak w $wietle przed-
stawionych wyzej przyktadéw wspdtczesnych i historycznych mozna okresli¢
sens programu ,Ja i $wiat, Ja i sztuka”. Projekt wpisuje sie w nurt programéw
wspolnotowych prowadzonych przez muzea. Wérdéd bardzo wielu znaczen po-
jecia ,wspdlnota” na uwage zastuguje definicja Gerarda Delanty’ego, ktéry wyja-
$nil je w nastepujacy sposdb: ,wspdlnoty opieraja sie na pochodzeniu etnicznym,
wspolnej religii, klasie lub okreslonych uwarunkowaniach o charakterze poli-
tycznym, moga by¢ duze lub mate; scalone wieziami »cienkimi« lub »grubymi;
usytuowane lokalnie lub globalnie; afirmujace lub wywracajace obowiazujace
stosunki, tradycyjne, nowoczesne, a nawet postmodernistyczne, konserwatywne
i postepowe”®. Jak zauwaza Crooke, zaproponowana przez Delanty’ego definicja
jest warta podkreslenia, poniewaz rezygnuje z utartych przekonan zwigzanych
z tym pojeciem, takich jak: konieczno$¢ posiadania korzeni, dziatania w opar-
ciu o tradycyjne sposoby postepowania, tatwa rozpoznawalno$¢ indywidual-
nych charakteréw oraz zwigzanie z okreslonym miejscem. Zamiast tego Delanty
podkresla szerokie spektrum doswiadczen: ,wspdlnota nie tylko opiera sie na
wspolnej przesztosci czy tez pielegnuje podobne formy wspétzycia, ktére uzna-
je sie za zagrozone i widzi potrzebe ich odbudowy, niekoniecznie musi by¢ po-
wigzana z miejscem, moze by¢ geograficznie oddzielona, wystarczy, aby taczyt ja
wspolny interes*'. Odnoszac te definicje do projektu gotuchowskiego, mozemy ja
rozszerzy¢, stwierdzajac, ze wspolnote tworzg takze osoby, dla ktérych konfron-
tacja z systemem szkolnym, jego regutami i wymaganiami stanowi taczacy je pro-
blem, wynikajacy z ich podobnego doswiadczenia zyciowego. Jesli wiec projekt
ma charakter programu wspo6lnotowego, w ktérym w celu zmiany wykorzystuje
sie elementy terapii przez sztuke w ramach edukacji muzealnej, to zapytajmy
o jego sens w kontekscie definicji wspoétczesnej roli muzeéw w Polsce.

Historyczne rzecz ujmujgc, muzea na terenach Polski réwniez miaty oddzia-
tywac spotecznie. W XIX wieku uwarunkowania historyczne i polityczne muzeéw

39 Tbidem, s. 20.

%0 G. Delanty, Community, London 2003, s. 2, za: E. Crooke, Museums and Community, [w:] Com-
panion to Museums..., s. 172.

41 Ibidem.
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spowodowaty, Ze inaczej niz w Anglii oddziatywanie to rozumiano. Odmiennie
niz tam, w najbardziej wéwczas rozwinietym przemystowo panstwie $wiata, to
nie ksztatcenie rosngcej w tempie geometrycznym masy robotnikéw przemy-
stowych stanowito priorytet. Problemem byt brak niepodlegtosci i wynikajace
z niego zagrozenie tozsamo$ci kulturowej. Stad, skadinad réwniez popularne na
przetomie XIX i XX wieku poglady Ruskina, wptywajace miedzy innymi na dzia-
talno$¢ muzedw przemystowych we Lwowie i Krakowie, na ziemiach polskich
rozumiano w praktyce muzealnej nieco inaczej niz np. w Anglii i na terenach Nie-
miec. W Polsce ksztatcenie smaku publicznosci przez sztuke, w muzeach zwia-
zane z wprowadzaniem do nich dziatan o$wiatowych, byto podyktowane przede
wszystkim przetamaniem obojetnosci wobec tradycji*>. Rowniez stworzenie
w Zamku w Gotuchowie osobnego miejsca na gromadzong przez Izabele i Jana
Dziatynskich kolekcje sztuki i rzemiosta artystycznego wpisywato sie w nurt
XIX-wiecznego kolekcjonerstwa prywatnego o wyraznym programie niepodle-
glo$ciowym i wywodzito sie z takich kreacji, jak Putawy, Rogalin, Kérnik. Nato-
miast stanowiacy swoisty wstep do publicznej dostepnosci tych zbioréw statut
powotanej w 1893 roku ordynacji gotuchowskiej podkreslat, ,ze zbiér powyz-
szy ogdtowi pozytek przyniesie, wywotujac i podnoszac upodobania do sztuki
i zmyst piekna; ogladanie tych zbioréw ma by¢ dostepne dla kazdego pragnacego
znaleZ¢ tam zrédto pomocnicze do badan naukowych i w zakresie sztuki”*:. Moz-
na sie domysla¢, komu Izabela Dziatynska przede wszystkim udostepnita zbiory,
jaka grupa spoteczna zostata uznana za wtasciwego ich adresata. Trudno przy-
puszczad, aby byli to robotnicy i rzemieslnicy zatrudnieni w fabrykach Ostrowa
Wielkopolskiego, Pleszewa, Jarocina czy Poznania albo chtopi z miejscowego
folwarku. Nie byty to tez ich dzieci. Zbi6ér adresowano do oséb wyksztatconych,
juz jakos$ orientujacych sie w temacie, w sumie wiec do bardzo waskiej grupy
ludzi. Zatrudniony tu nastepnie Nikodem Pajzderski, jako kustosz muzeum, miat
przede wszystkim uporzadkowac¢ zbiory, przygotowujac katalog dla zwiedzaja-
cych, wyda¢ monografie Gotuchowa oraz ,,miewa¢ wyktady popularne przygo-
towawcze dla ludzi [...] rodzaj szkoty ateniskiej z dziedziny sztuki”, co przygoto-
wywatoby publiczno$¢ do korzystniejszego zwiedzania i krytycznego patrzenia
na dzieta sztuki**. Rowniez i w tym przypadku zadania, jakie miat zrealizowaé
pozniejszy dyrektor Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu, raczej nie polegaty
na poszerzeniu spotecznego kregu odbiorcéw muzeum.

W 2009 roku, niemal 120 lat po utworzeniu Ordynacji Gotuchowskiej, zamek
i znajdujace sie w nim muzeum dziata w zupetnie innym kontek$cie. Nie ma juz
tamtego muzeum i Gotuchowa. Jest natomiast niepodlegta Polska. Dwie wojny

42 B, Mansfeld, Muzea na drodze..., s. 34.

43 Cytat za: D. Marek, Ordynacja gotuchowska Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej (1830-1899),
Poznan 1994, s. 3.

* R. Kasinowska, Gotuchéw. Rezydencja magnacka w swietle Zrédet, Gotuchéw 2006, s. 388.
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Swiatowe oraz pétwiecze realnego socjalizmu zmienito zasadniczo kulturowy,
etniczny, spoteczny i ekonomiczny status mieszkancéw tego kraju. Funkcjonuja-
ce wspoéiczesnie muzeum powinno wiec uwzglednia¢ te zmiany, mierzy¢ sie nie
tylko z tematyka zwigzana z przechowywanymi przez nie zbiorami, lecz réwniez
z problemami tych mieszkancéw, wykorzystujac w tym celu wtasnie potencjat
miejsca i kolekcji, ktéorym dysponuje. Przy czym dzisiaj nie wystarczy otworzy¢
drzwi do muzeum i wierzy¢, ze przejscie sie po nim i obejrzenie znajdujacych sie
w nim dziet zaspokoi potrzeby i bedzie wazne dla wszystkich, bez wzgledu na
ich wyksztatcenie, zainteresowania, do§wiadczenie zyciowe. Aby instytucja stata
sie wazna dla znacznie szerszego grona spoteczenstwa, musi aktywnie dziata¢
przede wszystkim na rzecz tych, ktérzy w wyniku sytuacji spotecznej, w jakiej sie
znajduja, nie korzystaja z niej. Przy czym, co wazne, powinna réwniez sama pro-
bowa¢ wyrwac sie z btednego kota, jakie tworzy relacja do tych grup. Polega ono
na tym, Ze muzea nie przygotowuja projektéw dla tych grup, poniewaz nie nalezg
one do ich zwyczajowej publicznos$ci. Grupy te nie zagladaja do muzedw, bo one
nic dla nich nie maja. Ten zaklety krag nalezy przerwa, jesli nadal zalezy nam na
tym, aby muzea odgrywaty wazna role spoteczng, aby wptywaty na egalitaryzacje
kulturalng i rozwdj demokracji. Jest to tendencja powszechna w muzealnictwie
na $wiecie, ktora, jak staratem sie na to zwrdci¢ uwage, ma swojg ugruntowang
pozycje w jego tradycji. Wymaga jednak od muzedéw aktywnego wiaczenia sie
w problemy wspotczesnosci, takie jak bezrobocie, alkoholizm, nieréwny dostep
do kultury, emigracja, rozbite rodziny, homofobia, antysemityzm, przestepczos¢
i inne zagrozenia spoteczne wspdtczesnej Polski. Projekt ,Ja i Swiat, Ja i sztuka”
w niewielkim zakresie probowat sie ze skutkami niektérych tych probleméw
mierzy¢.
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