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Abstrakt:

W tekscie traktuje media jako przestrzen, w ktorej wspoélczes$ni ludzie przezywaja
doswiadczenia rytualne. Przyjmuje tez, ze rytualy sa rezerwuarem wartosci domi-
nujacych w danej spotecznosci i sposobem ich utrwalania. Edukacyjno-ideologiczna
funkcja przekazu telewizyjnego uwidacznia si¢ w tresci seriali komediowych, ktére
analizuj¢ przez pryzmat kategorii ,,rytual przej$cia” - sa one zapisem rytualow przej-
$cia z adolescencji do dorostoséci, a zarazem obrazem oczekiwan spotecznych dotycza-
cych ludzi znajdujacych si¢ w momentach przejsciowych.

Stowa kluczowe:
rytual przejscia, ,,stajaca sie dorostos$¢”, telewizyjny serial komediowy

Wprowadzenie

Celem tekstu jest odczytanie trzech seriali komediowych: Przyjaciele', Teoria
wielkiego podrywu® i Jak poznatem waszg matke® przez pryzmat antropolo-
gicznej kategorii ,rytualu przejscia”. Rozwazania buduje wokoét tez dotycza-
cych hegemonii kulturowej i wspolczesnych rytuatéow oraz doswiadczen za-
posredniczonych przez media. Przyjmuje, ze rytualy sa rezerwuarem wartos$ci
dominujacych w danej spolecznosci i sposobem ich przekazywania. Media to
jedna z przestrzeni, w ktorych wspoétczesni ludzie przezywaja doswiadczenia
rytualne. Omawiane seriale komediowe s3 zapisem rytualu przejscia z ado-
lescencji do dorostoéci (w tle rozwazan beda wiec psychologiczne teorie

! Przyjaciele (Friends). Produkcja: Marta Kauffman, David Crane, Kevin S. Bright. Pre-
miera: NBC 1994. Lata emisji: 1994-2004.

* Teoria wielkiego podrywu (The Big Bang Theory). Produkcja: Chuck Lorre, Bill Prady.
Premiera: CBS 2007. Lata emisji: 2007 — trwa nadal.

® Jak poznatem waszq matke (How I Met Your Mother). Produkcja: Carter Bays, Pamela
Fryman, Rob Greenberg, Craig Thomas. Premiera: CBS 2005. Lata emisji: 2005-2014.
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ksztaltowania sie tozsamosci w tym okresie), a zarazem obrazem oczekiwan
spotecznych dotyczacych ludzi znajdujacych sie w momentach przejsciowych.

Wspolczesne rytualy przejscia

Tworca definicji rytuatow przejscia, Arnold van Gennep twierdzit, Ze s3 to ob-
rzedy towarzyszace wszystkim zmianom w zyciu czlowieka (van Gennep 2006:
13). W spotecznosciach plemiennych, o ktorych pisal folklorysta, ze zmiang
statusu jednostki w spotecznosci zawsze byly powigzane rytualy. Przyktadem
moga by¢ obrzedy okotoporodowe: miejsca odosobnienia, w ktérych przyszia
matka czekala na pordd otoczona przez kobiety, pojona specjalnymi mikstu-
rami, z rytualnym $piewem w tle. Chlopcy przechodzili rytualy wchodzenia
w dorosto$¢, poddawani przez starszyzne wioski roznym prébom stawali sie
mezczyznami. Van Gennep (2006: 45) wyrdznit trzy fazy rytualu. Faze wy-
taczenia (preliminarng), przejSciowa (liminalng) i wlaczenia (postliminalng).
I tak, kobieta zachodzaca w cigz¢ byla odlaczana od starego porzadku i statusu,
czasem fizycznie wrecz odseparowywana, by trwa¢ w fazie przejsciowej, dla
ktdrej charakterystyczny jest brak statusu (juz nie ,tam’, jeszcze nie ,tu”), za-
wieszenie praw i obowigzkow (Turner 2004: 241).

Adepci w fazie przejsciowej doswiadczali czesto pogardy ze strony wspol-
noty, co mialo jeszcze uwypukli¢ fakt separacji. Wida¢ to wyraznie w przy-
padku wspomnianych juz rytuatéw inicjacyjnych. Mlody czlowiek poddawany
byt probom, niejednokrotnie bolesnym i okrutnym, zniewazany przez wspol-
note. Chlopiec staje si¢ me¢zczyzng, rodzaca kobieta staje si¢ matka, rytuat sie
konczy. Pozytywnie rozwigzany rytual przejscia stuzyt spdjnosci wspoélnoty,
przekazowi norm i wartosci (Hann 2008: 178) i dawal poczucie bezpieczenstwa
osobie, ktdrej status si¢ zmienia (nawet jesli inicjacyjne proby byly okrutne,
byly czym$ znanym i pewnym).

Typowym przykladem wspolczesnego obrzedu przejscia jest slub. Widac
tu wyraznie wszystkie rytualne fazy. Zareczyny zaczynaja okres przygotowan.
Mlodzi ludzie jeszcze nie s3 malzenstwem, ale nie sg juz tym, kim byli przed
zareczynami. Kazdy, kto przygotowywat sie do slubu wie, ze bywa to rzeczy-
wiscie faza zawieszenia i chaosu. A nawet jesli przygotowania przebiegaja spo-
kojnie, sami fundujemy sobie zamet fazy przejSciowej — wieczory panienskie
i kawalerskie, czesto rodem z filmu Kac Vegas, s3 tego przykladem. Na Slasku
i w Wielkopolsce jest zwyczaj, ze dzien przed slubem odbywa sie tzw. polter-
abend*. Sgsiedzi i znajomi pary mlodej przychodza pod dom, bija szkto i zwoza

* Zwyczaj ten pochodzi z Niemiec, a jego nazwe mozna ttumaczy¢ dostownie jako
‘hatadliwy wieczor’
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ztom. Mlodzi musza ten batagan posprzatac, a niezapowiedzianych gosci (nikt
nikogo na polterabend nie zaprasza) czestuja alkoholem i stodyczami. Jak po-
daje $laska folklorystka, Dorota Simonides (1998: 89), bicie szkta symbolizuje
zyczenia szcze$cia, a halas ma odstrasza¢ zte moce. Mozna jednak odnalez¢
w tym obyczaju takze rytualne zawieszenie zasad miedzy statusem osoby stanu
wolnego i malzonka. Halas i balagan na terenie posesji narzeczonych, ktére
zwykle stanowilyby podstawe do interwencji odpowiednich stuzb, sa pozadane
przez wiele kultywujacych ten zwyczaj rodzin (szczegélnie na terenach wiej-
skich, gdzie tradycyjna obrzedowos¢ jest znacznie bogatsza niz w miastach).

Slub jest tez trafng ilustracja tezy, ze rytualy sg przechowalnig tradycyjnych
warto$ci i norm czy dominujacych w danej spolecznosci wzoréw kulturowych.
Wielu mlodych ludzi doswiadcza naciskéw ze strony rodzin, aby si¢ pobrac.
Mimo mody na bycie singlem, osoby w pewnym wieku, szczegélnie kobiety,
doznaja presji rodziny i znajomych. Wspdélnota zada rytualu i potwierdzenia
obowigzujacych w niej wartosci. W przypadku par homoseksualnych, ktére
walczg o prawo do zawierania zwigzkéw malzenskich, sytuacja jest odwrotna —
wspolnota nie wydaje zgody na przejscie rytualne.

Mozemy fakt ten interpretowa¢ w odniesieniu do réznych teorii. Jednej
z drég wyjasniania mozna szuka¢ wlasnie w antropologii spolecznej i w teorii
rytualéw przejscia, szczegolnie za$ w ukutej przez socjologa Pierre’a Bourdieu
(1982: 58) kategorii ,,zakazu przemiany”. Van Gennep i jego nastepcy skupiali
si¢ na osobie, ktéra przechodzi rytuat i to jej poswiecali swoje rozwazania.
Bourdieu interesowal si¢ tymi, ktérzy nie sa do niego dopuszczani. Socjolog
twierdzil, Ze zakaz przemiany jest jednym z narzedzi regulujacych funkcjono-
wanie wspdlnoty. Dzi$ takze nie kazda $ciezka kariery czy rozwoju jest réwno
dostepna, nadal méwi sie o ,,nieréwno$ciach w dostepie” ze wzgledu na sta-
tus ekonomiczny, pochodzenie, rase, ple¢. W tym $wietle inaczej widzimy
zaréwno plemienne rytualy inicjacyjne, ktore byly $ciezka zarezerwowana
zwykle dla mezczyzn, a takze zakaz przemiany wystosowany wobec zwiazkow
homoseksualnych. Jest to uprawomocniony kulturowo sposéb wykluczania.
Spofeczno$¢ nie chce dopuszcza¢ mniejszosci seksualnych do swoich rytuatow,
nie chce zmienia¢ ,,odwiecznego” porzadku. W rytuale przechowuje wartosci,
ktérymi sie kieruje i nie godzi sie na ich naruszenie, zamyka wiec pewne drogi
przed pewnymi osobami.
»Stajaca sie doroslos¢” jako okres przejsciowy miedzy dziecinstwem
a dorostoscia
Niektore rytualy przejscia i ich funkcje (pozytywne i negatywne) zostaly wigc
zachowane wspdlczesnie. Ich bogata obrzedowos¢ podobna jest do tej, ktdra
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znamy z opiséw antropologow: jest to punkt w czasie, obecna jest wspolnota,
przemiana jest oficjalnie oglaszana. Istnieje jednak plaszczyzna, w ktdrej prze-
stalo to by¢ tak wyrazne. Mysle o przywolywanych juz rytualach inicjacyjnych.

Nie ma dzi$ obrzedéw przejscia do dorostosci. Mlodzi ludzie sami chca
decydowac o wlasnym losie, nie oddaja go w rece starszyzny plemiennej, ale
tez 1 wspdlczesne wspdlnoty takiego wsparcia nie oferuja (por. Allan i Dyck
1987: 25; Stephenson 2006: 59). Dorastanie rozciaga si¢ w czasie. Mlodziez
latami studiuje, podejmuje dorywcza prace, potem niskoplatne staze. Dlugo
uklada swoje zycie prywatne: odwleka czas slubu, zalozenia rodziny. Do opisu
tego zjawiska psycholog Jeffrey Arnett zaadaptowat teorie¢ moratorium psycho-
spolecznego Erika Eriksona (2004: 108), ktory definiowal moratorium psycho-
spoleczne jako czas, kiedy

swobodne eksperymentowanie z rolg pozwala jednostce odnalez¢ nisze, ktéra
jest jasno okreslona i wydaje si¢ stworzona wlasnie dla niej. W ten sposdb
miody dorosty zapewnia sobie poczucie wewnetrznej ciggloéci i spotecznej
niezmiennosci, dzieki czemu polaczy fakt, ze byt dzieckiem, z wizjg tego, kim
ma si¢ sta¢, oraz ponownie pogodzi wlasng koncepcje siebie z tym, jak rozpo-
znaje go spoleczenstwo.

Arnett (2000, 2007) pisze o tym, ze moratorium bardzo rozciagnelo si¢ w cza-
sie, i nadaje temu faktowi nazwe ,,stajacej si¢ dorostosci” (zawieszenie miedzy
dziecinstwem a pelng dojrzaloscia).

Przediuzajaca sie faza eksperymentowania, przymierzania tozsamosci jest
by¢ moze atrakcyjna, ale stabilizacja idzie w parze z poczuciem bezpieczen-
stwa, a zadania rozwojowe domagaja si¢ pozytywnego rozwigzania konfliktow.
Byloby duzym uproszczeniem, gdyby zalozy¢, ze pomyslnie rozwiazuja je tylko
te osoby, ktore zalozyly rodzing, maja dom na przedmiesciach i dobrg, stala
prace. Chodzi o to, zeby swoja sytuacje, jakakolwiek by ona byta, ustabilizowa¢
i moc powiedzie¢ ,to jestem ja” Nie zas: ,,nie wiem, jaki jestem’, czy ,jesz-
cze szukam”. Jesli spojrzymy na te kwestie w $wietle dominujacej kultury i jej
wzorcow, przestaje to by¢ jednak tak oczywiste. Wizja domku na przedmie-
$ciach, a przynajmniej schludnie utrzymanego mieszkania w bloku, heterosek-
sualnego malzenstwa i dwdjki dzieci jest bardziej oczekiwana niz jakakolwiek
inna. Inne sg postrzegane jako alternatywne. W takim odczytaniu jednostkowa
tozsamos¢ moze by¢ wartosciowana jako spotecznie pozadana lub nie, nie cho-
dzi wiec tylko o to, zeby sie dookresli¢, ale zeby zrobi¢ to poprawnie. Mozna
odwotac sie tu do pojecia hegemonii kulturowej, w ramach ktérej ,,manipuluje
sie potocznymi wyobrazeniami $wiata, akcentuje jedne warto$ci, toposy lub
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zakazy, a inne pomija” (Wrdblewski 2014: 20). Antonio Gramsci, autor pojecia
hegemonia, wielkg wage przykladal do literatury i mediow oraz jezyka, jakimi
sie one postugiwaly, poniewaz to wlasnie one ksztaltowaty swiadomos¢ ludu
(Smrygata 2014: 31). Podobnie jak niegdy$ plemienne rytualy, dzi$ to wlasnie
media s3 przekaznikiem waznych dla ludzi i powszechnie obowigzujacych
wartosci.

Serial telewizyjny jako przestrzen rytualna

Wspdlczesnie mamy do czynienia z nowymi formami do$wiadczen rytual-
nych. Rytualy zastepowane sg przez do$wiadczenia performatywne realizo-
wane na przykltad przez sztuke (literatura, teatr) (por. Turner 2005: 17). Czesto
zupelnie nieSwiadomie odbudowujemy pierwotne doswiadczenie rytualne.
Opisywanymi w literaturze przykltadami s sporty ekstremalne, pielgrzymki
czy szerzej turystyka, obozy survivalowe czy wlasnie rézne formy uczestnictwa
medialnego (por. Turner, Turner 2009; Matthews 2008).

Znaczacy role medidw w ksztaltowaniu wspolczesnych przestrzeni rytual-
nych mozna tlumaczy¢ w odniesieniu do pojecia mediatyzacji (rozumianego
jako wplyw medidéw na postrzeganie przez czlowieka rzeczywistosci) i do-
$wiadczenia zapo$redniczonego. Jak powiada Anthony Giddens (2010: 33),
praktycznie cate ludzkie doswiadczenie jest zaposredniczone i tym réznimy
sie od zwierzat, ze nie musimy do$wiadczac tu i teraz, ale mozemy przez jezyk,
sztuke i inne formy przekazu do$wiadcza¢ posrednio. Przyjmujac, ze pojecie
zaposredniczenia jest wezsze niz mediatyzacja, mozna powiedzie¢, ze to drugie
dotyczy spoleczenstwa w ogole, pierwsze zas medialnych sytuacji komunika-
cyjnych, wjakich znajduje sie konkretna jednostka (Moleda-Zdziech 2012: 13).
Mozemy wigc méwic¢ o zbiorowych i osobistych rytuatach z udziatem mediow.

Eric Rothenbuhler (2003: 91-100) wymienia cztery odmiany przyjmo-
wania przez komunikacje medialng formy rytualnej. Pierwsza jest dos¢ do-
stowna — jesli transmisja mszy pogrzebowej czy $lubu znanej osoby przyciaga
ttumy do ekranéw telewizora czy komputera, méwimy wlasciwie literalnie
o wspoétuczestniczeniu w rytuale. Druga sytuacja to taka, w ktérej ogladanie
programéw w telewizji czy Internecie jest rytualem (staly punkt dnia, czgsto
niezalezny od ramoéwki, dostosowany do wiasnych potrzeb; grupowe oglada-
nie ulubionych seriali czy transmisji sportowych itp.). Po trzecie, rytualne sg
przekazy medialne, np. wiadomosci, same media sg wiec przestrzenia zrytuali-
zowang. Po czwarte wreszcie, media stajg si¢ wspdlczesng religia. W tym sen-
sie mozemy powiedzie¢, Ze emocjonalnie angazujemy si¢ w ogladane rytualy
(mecz pilkarski, §lub bohateréw serialu) czy nawet podejmujemy w naszym
zyciu aktywnosci eksponowane w programach, ktérych jeste$my widzami.
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Ogladanie seriali poza tym, ze ze wzgledu na ich seryjnos¢ samo w sobie
moze by¢ rytualem (druga forma rytualna wedlug Rothenbuhlera), moze da-
wa¢ tez mozliwo$¢ przezywania rytuatéw wraz z bohaterami (forma czwarta).
Jesli dotozymy do tego ogladu zjawisko utozsamiania mediéw z rzeczywisto-
$cia (Reeves, Nass 2000) mozemy powiedziec¢ za Giddensem, ze ,w warunkach
nowoczesnosci $rodki przekazu nie tyle odzwierciedlajg rzeczywiste zdarze-
nia, ile czesciowo je tworzg” (Giddens 2010: 39). Przekaz medialny podtrzy-
muje pewne uniwersum wartos$ci, pelnigc funkcje podobne jak mit czy rytuat
w religii. Mit w pewien sposob konserwuje tradycyjne wartosci, utrwala je,
upowszechnia, staje si¢ punktem odniesienia i oparciem wspdlnoty. Funkgcje te
pelni tez telewizja, ktéra ,,jako medium codzienno$ci moze by¢ uznana za spe-
cyficzng przestrzen mitycznosci w kulturze wspoétczesnej” (Kisielewska 2009:
111). Jak pisze Anna Kapusta (2010: 130), ,jesli sita sprawcza opowiesci mi-
tycznej oddzialuje jeszcze w ponowoczesnych projektach codziennosci, to jej
podstawowym no$nikiem kulturowym jest telewizyjny serial”. Autorka odwo-
tujac si¢ do koncepcji dynamicznej interpretacji mitu Rolanda Barthesa uwaza,
ze widzowie przezywaja serial jako histori¢ zarazem prawdziwa i irracjonalna.

Zycie serialowych narracji jest Barthesowskim trwaniem mitu. Bohate-
rowie opowiesci staja sie¢ pelnoprawnymi czlonkami rodzin. Komentuje si¢
i przezywa ich perypetie, optakuje porazki i $wigtuje sukcesy. W ten sposéb
schemat myslenia mitycznego, wpisany immanentnie w strukture serialowej
opowiesci, dokonuje wtornej naturalizacji konwencjonalnego przekazu, prze-
mienia fikcyjng fabule w splot autentycznie przezywanych mitobiografii (Ka-
pusta 2010: 131).

Juz w latach 80. XX wieku badano wplyw seriali telewizyjnych na zycie
miodych ludzi. Z badan Davida Buckinghama (1987) wynikalo na przyktad,
ze opery mydlane ulatwiaja mlodziezy, co szczegolnie interesuje mnie w tym
tekscie, podejmowanie rozméw na trudne tematy zwigzane z wchodzeniem
w dorostos¢. Matt Briggs analizuje wyniki tych i innych badan odwolujac si¢
po pierwsze do pojecia ,technologii etycznej” (seriale jako rezerwuar norm
etycznych, wzorcéw zachowan danej spofecznosci, sposéb ich konserwowa-
nia i przekazywania), po drugie do zjawiska przepracowywania tozsamosci,
ktére ma miejsce na granicy miedzy fikcjg a rzeczywistoscig. Mlodzi ludzie
wkraczaja w krag serialowej, ludycznej zabawy i wychodza z niego, rozmawiaja
o bohaterach tak, jakby istnieli naprawde, przezywaja ich historie jako wtasne,
lub interpretuja je w $wietle tego, co sami przechodza, co powoduje przeptyw
doswiadczenia ze §wiata seriali do wlasnego i odwrotnie (Briggs 2012: 85).

A jakie s3 to historie? Jakie przekazy?
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Jak zauwaza we wstepie do ksiazki Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej
Kinga Dunin (2006: 25):

serial to gatunek konserwatywny, bo nastawiony na masowego odbiorce. Tak
samo jak literatura popularna jest literaturg zgody na zastany $wiat. Serial nie
jest buntowniczym gatunkiem. I fakt, Ze nie chcemy oglada¢ polskich seriali,
a chcemy ogladac seriale HBO, nie oznacza, ze jesteSmy mniej konserwatywni,
a tylko to, Ze realia si¢ zmienily. Chcemy konserwatyzmu w nowym wydaniu.

Beata Laciak (2015: 19 i nast.) analizujac wyniki swoich badan dotyczacych
medialnego obrazu przemian obyczajowych i nowych obyczajéw w Polsce za-
uwaza, ze w mediach sporo miejsca poswigca sie rytualom przejscia. Szczegol-
nie $lub i wesele jest tematem obecnym w wielu serialach, ale takze ,,progra-
mach $niadaniowych” itp. Na przyklad medialna panorama slubna w polskich
serialach obyczajowych jest bardzo szeroka.

Slub na zamku w historycznym kostiumie, na barce nad Wislg, w szpitalu,
wesele w gorskim pensjonacie, w luksusowej restauracji, w przytulnym ho-
telu, przejazd bryczka, limuzyna, lecace z nieba ptatki r6z, widowiskowe fajer-
werki, to tylko niektdre z serialowych $lubnych propozycji (Laciak 2015: 20).

Wydaje sie wigc, Ze jest nowoczesnie, ze pokazywana jest roznorodnos¢, otwar-
tos¢. Ale przekaz jest ciggle ten sam: $lub jest waznym elementem zycia, kazda
(heteroseksualna) milos¢ prowadzi do $lubu.

Przywolywany wczesniej Rothenbuhler uzywa w odniesieniu do oper my-
dlanych pojecia ,,dramaty moralne” Wiele serialowych historii ma bowiem
wiasnie taki wydzwiek - bohaterowie zmagaja si¢ z zyciowymi dylematami
i dokonuja wyboréw zgodnych z powszechnymi standardami moralnymi lub
je naruszajacych. Z badan, na ktérych wyniki powoluje si¢ Rothenbuhler, wy-
nika, ze zdecydowanie czgsciej za zachowanie niezgodne ze standardami czeka
bohatera serialu kara niz jej brak:

opery mydlane majg forme niekonczacych sie rozgrywek moralnych. Choé
opowiesci te zdominowane sg przez wartosci domu i rodziny, napiecia w fa-
bule pojawiajg si¢ na skutek peknie¢ w owym systemie kontroli. Gdy tylko
wszystkie watki si¢ wyczerpia, postaci tamigce obowigzujace normy zostaja
przywrécone symbolicznej spolecznosci/rodzinie poprzez dramatyczne ob-
razy kary, skruchy, przebaczenia i pokuty (Rothenbuhler 2003: 117).
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Przyjaciele, Teoria wielkiego podrywu, Jak poznalem waszg matke -

seriale o wchodzeniu w dorostos¢

Wybrane przez mnie seriale to nie opery mydlane, ale nowoczesne obrazy, kto-
rych adresatami s3 mlodzi ludzie. Nie zmienia to jednak faktu, ze ich przekaz
nosi znamiona uprawomocniania kultury dominujacej.

Omawiane seriale to opowiesci o grupkach bardzo bliskich przyjaciét i ich
codziennym zyciu. Bohaterowie sa w wieku 25-40 lat. Mieszkajg razem albo
blisko siebie. W kazdym z seriali przynajmniej dwie osoby sg wspoétlokatorami,
aich mieszkanie (oraz pobliskie bary i kawiarnie) to gléwne miejsca akeji. Tam
przezywaja swoja liminalno$¢, dorastanie i inicjacje do dorostosci. Bo o tym
wlasnie sg Przyjaciele, Jak poznatem waszq matke i Teoria wielkiego podrywu.

Proces stawania si¢ dorostym i spoleczne wyznaczniki dorostosci widac
w tytule serialu Jak poznatem waszg matke. Motyw poznania zyciowego part-
nera, $lubu i zalozenia rodziny jest w narracji o sobie gléwnego bohatera naj-
wazniejszy. Serial jest o drodze, ktéra musi on przemierzy¢, by osiagnac cel.
Wiele si¢ dzieje w zyciu bohateréw, nim Ted pozna swoja Zong. Motyw slubu
jest przewodni dla calej serii. Przyjaciele zareczajq si¢, zrywajg zareczyny, staja
przed oltarzami, uciekajg sprzed nich czgsciej niz w innych tego typu produk-
cjach. Bohaterowie, zreszta nie tylko tego serialu, ale wszystkich omawianych,
na $lubach znajomych bardziej, niz w codziennym zyciu, do$wiadczaja wla-
snej samotnosci. Czesto dowcip sytuacyjny jest budowany poprzez rekwizyty
$lubne, szczegdlnie suknie §lubna, jak w scenie, w ktorej dziewczyny z Przy-
jaciét celebruja zycie singielek (pija drinki z nogami na stole) ubrane wtasnie
w ten sposob. Rachel w pierwszym odcinku caly czas jest w sukni $lubnej, bo
wlasnie uciekla sprzed ottarza. Wedtug mnie wyjatkowo symboliczny jest wta-
$nie ten pierwszy odcinek Przyjaciél. Rachel przerywa slubna ceremonig, po
czym nie moze wroci¢ ani do domu narzeczonego, ani do bardzo przychyl-
nych temu zwigzkowi rodzicow. Spotyka w barze kolezanke i... zamieszkuje
u niej. Bogactwo symboli, ktérych szukam w kontekscie rytuatu przejscia jest
ogromne. Rachel wylamuje si¢ z toczacego si¢ wlasnie rytuatu, bo nie jest na
niego gotowa i wraca do fazy zawieszenia. Wraca z przytupem. Nie ma ze sobg
nic, poza suknig $lubng i kartg kredytowa ojca. Dolacza do paczki przyjaciot,
ktérzy pokazujg jej nowe swiaty: $wiat samodzielnego zycia i §wiat, w ktérym
trzeba na siebie zarobi¢. Dziewczyna nie umie ani jednego, ani drugiego. Za-
wsze kto$ ja wyreczal. Zaczyna si¢ mozolna droga do dojrzalosci, ktorg defi-
niuje arbitralnie suknia $lubna, a Rachel symbolicznie musi do niej dorosnac.

Bohaterowie omawianych seriali przewaznie majg prace (Rachel takze
szybko zaczyna na siebie zarabia¢), ale nie jest ona najwazniejsza. Tracg ja,
zmieniajg. Praca to zabawa, gra, w ktora angazuja sie z ogromng frajda albo
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w ktdrg nie angazujg si¢ wcale. Wida¢ to w historii Barneya (Jak poznatem
wasza matke), ktéry zarabia ogromne pienigdze, ale nikt nie wie, co wlasci-
wie robi, poza tym, ze planuje wybudowanie siedziby firmy w ksztalcie smoka.
Penny z Teorii... i Joey z Przyjaciot to poczatkujacy aktorzy blakajacy sie od
przestuchania do przestuchania i godzacy si¢ na rézne upokarzajace role i nie-
wielkie epizody czy reklamy. Phoebe (Przyjaciele) podejmuje rézne prace,
ale najbardziej lubi gra¢ na gitarze w ulubionej kawiarni. Nie wychodzi jej to
najlepiej, ale przyjaciele udaja zachwyt (to pokazuje niedojrzalos¢ bohaterki
i rodzicielski sposob, w jaki traktujg ja znajomi). Cho¢ gtéwni bohaterowie
Teorii... to geniusze pracujacy w California Institute of Technology, oni takze
bawig si¢ swoja pracg. Wymyslajac nowe teorie sg jak dzieci w piaskownicy
tak zafascynowane mienigcymi si¢ w piasku refleksami, ze zapominajg o calym
$wiecie. ,W $wiecie Przyjaciot prawdziwe sg tylko problemy prywatne — zako-
chanie i nieszczesliwe zakochanie, reszta to tylko tto” (Wisniewska, 2011: 232).
Od pierwszego odcinka Teorii..., w ktérym Leonard zakochuje si¢ w Penny,
Przyjaciél, w ktérym Rachel ucieka sprzed ottarza, by kilka odcinkéw pozniej
zakochac¢ si¢ w Rossie, i Jak poznatem waszg matke, ktorego tytul mowi sam
za siebie, wiemy, ze dla mlodych ludzi z tych seriali najwazniejsza jest mitosc.
Na poczatku prawie wszyscy sg singlami. Widzimy dziesiatki zwigzkow,
w ktére wchodza bohaterowie. Ten watek jest przerysowany w ukazywaniu
Barneya z Jak poznatem waszg matke i Joeya z Przyjaciol, ktérzy potrafig zmie-
nia¢ partnerki kilka razy w tygodniu. Komizm tych postaci ma polega¢ wlasnie
na tym: na wyrazistym odejsciu od normy. Smiejemy sie z Joeya i Barneya,
aich bliscy czekaja na moment, w ktérym panowie spowazniejq i sie ustatkuja.
W Przyjaciotach jako zabawne odejscie od normy pokazywany jest takze ho-
moseksualizm. Byta zona Rossa zyje w zwiazku lesbijskim, co mogtoby wska-
zywa¢ na otwartos$¢ tworcow na réznorodnos¢ i rézne modele rodziny, jednak
ze stylu zycia Carol si¢ zartuje. Gdy zas Ross przypadkiem zasypia na kanapie
z Joeyem, mamy powdd do Zartéw na caly odcinek (Wisniewska 2011: 235).
Smiejemy sie tez z aseksualnosci Sheldona z Teorii.... Najbardziej wyrazisci
bohaterowie omawianych seriali, jak Barney i Sheldon, to postaci niestandar-
dowe, spoza szeregu, ale sa do tego szeregu przywolani. Sheldon jest wrecz
opresyjnie przymuszany do tego, by okazywal swoje uczucia Amy w sferze fi-
zycznej. Wigkszos$¢ fandw czeka na odcinek, w ktérym Sheldon i Amy wreszcie
»t0” zrobig mimo tego, ze Sheldon jasno definiuje swéj obojetny, a nawet ne-
gatywny stosunek do seksu. Komizm serialu budowany jest w duzym stopniu
na osobie Sheldona i jego ekscentrycznych zachowaniach i upodobaniach, co,
jak pisze Christine N. Winston (2016), moze przyczyniac si¢ do wzmacniania
stereotypow: genialnego naukowca-szalenca czy naukowca-nerda.
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Barney w przedostatnim odcinku ostatniego sezonu Jak poznatem waszg
matke ttumaczy swoim przyjaciotom, ze nie zamierza si¢ zmienia¢, ze zawsze
bedzie kobieciarzem i lekkoduchem, i prosi, by go zaakceptowali. Nikt z paczki
nie przyjmuje tej prosby. Méwig: masz 40 lat, musisz si¢ ustatkowac. Barney
pokazany jest jako zalosny, podstarzaly playboy, bo to, co bawilo przyjaciot
jeszcze sezon temu, teraz budzi ich zniecierpliwienie i sprzeciw. Troska o dora-
stanie Barneya wpisuje si¢ w koncepcje hegemonii kulturowej, w ktorej ,,domi-
nujace idee i wartosci przedstawia si¢ w takiej formie, aby sprawialy wrazenie,
ze sg korzystne dla intereséw tych, ktérych w rzeczywistosci upodrzedniajg”
(Taylor, Willis 2006: 35). W koncu zycie ujarzmia niepokornego Barneya tak,
ze i on przechodzi na strong tych ,dorostych’, ktérzy wychodzg z baru przed
22. Nikt z paczki Jak poznatem waszg matke nie wywinat sie dorostosci rozu-
mianej tak, jak odwieczna tradycja nakazuje.

W przekazie medialnym ,wiele kodéw (...) jest gleboko zinternalizowa-
nych i dlatego uzyskiwana dzieki nim wiedza przyjmowana jest jako naturalna
i oczywista, dajaca poczucie swojskosci i bezpieczenstwa” (Hajduk-Nijakow-
ska 2010: 200). Tak jest w omawianych serialach. Wiemy, Ze stabilizacja to
jedno z gtéwnych marzen wiekszosci bohaterow. Niby za nig tesknia, ale robia
wszystko (wigkszos¢ gagdéw na tym sie opiera), zeby popsuc kazda szanse na
te stabilizacje, i to nakreca serialowg fabule. Stan zawieszenia bohateréw to
domena wspolczesnych perfume opera. Albo z réznych powodéw nie moga oni
zrobi¢ kolejnego kroku, albo mogliby, ale i tak tego nie robig, bo nie potrafig
dokona¢ wyboru migdzy nowoczesnoscia i tradycja.

Bohaterowie chcieliby mie¢ ustabilizowane zycie, tesknig za ,,tradycyjnymi”
rodzinami, ale nie mogg polaczy¢ ponowoczesnego trybu zycia z powrotem do
tradycyjnych wartoéci. Sq zawieszeni migdzy pragnieniem harmonii szczesli-
wego zycia rodzinnego a potrzebg korzystania z zycia, wolnosci, samorealizo-
wania si¢ w przestrzeni publicznej. W tym sensie sa to bohaterowie tragiczni,
ich sytuacja przypomina znany z tragedii antycznej konflikt tragiczny - kon-
flikt niedajgcych sie pogodzi¢ wartosci. Ale to nie ma by¢ tragedia, ma by¢ mito
i wesolo, stad w nowych serialach operowanie komizmem, stosowanie parodii,
paradoksu, ironii (Jawor 2012: 123).

Smiejemy sie nie tracgc poczucia bezpieczenstwa, bo odejscie od normy
pokazane jest jako zabawne, nie za$ przerazajace, i doskonale wiemy, ze
w koncu kazdy z bohateréw zacumuje swoja 16dz w przystani ,,dorostos¢”. To
rozmowa z Robin w ostatnim odcinku siédmego sezonu Jak poznatem waszg
matke uswiadamia Tedowi, ze gdyby naprawde chcial sie z kims$ zwigzaé, nie
wybieralby na obiekt swoich westchnienn mezatek, rozwodek tesknigcych za
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bylym mezem, swoich najwiekszych wrogéw zawodowych i 0séb o zupelnie
odmiennych pogladach na Zycie niz on.

Skoro o pedagogicznym wystapieniu Robin mowa, ciekawe s3 w omawia-
nych serialach zestawienia postaci mezczyzn i kobiet. Cho¢ wszyscy oni sg na
drodze do dorostosci, to kobiety sa o krok dalej, s bardziej dojrzale. Najwy-
razniej widac to w Teorii.... Sheldon czesto wpada w klopoty, bo zupelnie nie
przejmuje si¢ w pracy konwenansami, prawami rzadzacymi w relacjach szef-
-podwladny itp. Jego przyjaciel, Howard, zyciowy nieudacznik, w zwigzku ze
swoja pracg realizuje misj¢ lotu w kosmos. Rajesh, doktoryzowany fizyk cierpi
(w pierwszych sezonach serialu) na specyficzny rodzaj wybiérczego mutyzmu.
Nie potrafi on rozmawiac z kobietami, a w obecnosci tych wyjatkowo pieknych
nie jest w stanie zupelnie wydoby¢ z siebie glosu. Pasja wszystkich mezczyzn
z Teorii... s3 komiksy, gry komputerowe i Gwiezdne wojny.

Sa oni, gdyby mysle¢ stereotypami, troche zniewiesciali, troche nieporadni,
sg parodig przez przerysowanie pulapki socjalizacyjnej, w ktérej znajduja sie
wspolczesni mezczyzni (Melosik 2006: 188). Przede wszystkim jednak reali-
zujg fantazje wigkszosci malych chlopcéw. Lot w kosmos, zycie jak z komiksu,
zabawa w dorostos¢. Swiatem tych dorostych dzieci zawiaduja kobiety. Matka,
z ktorg mieszka Howard, jest tak monstrualnych rozmiardéw, ze nie rusza si¢
ze swojego pokoju. Czytajac to metaforycznie: zeby zachowac proporcje, tez
musialta urosng¢, nadal géruje nad dorostym synem. Zajmuje tez sporo prze-
strzeni zar6wno w domu, jak i w zyciu Howarda. Nigdy jej nie widzimy, tylko
styszymy tubalny glos rozkazujacy synowi, co ma robi¢. Drobna Bernadette,
z ktérg w koncu zwigzuje si¢ Howard, nie ustepuje matce mezczyzny w sile
charakteru i nawet tysigc niebezpiecznych misji w kosmosie nie zmienialoby
faktu, ze w tym zwigzku rzadzi ona, niepozorna kobieta. Silna i niezalezna Amy
jest chyba jedyna osoba na $wiecie, ktora jest w stanie ujarzmic¢ ekscentryzm
Sheldona, a dla Penny Leonard musi podejmowa¢ wyzwania, ktérych w innych
okolicznosciach by unikat.

Teoria wielkiego podrywu pokazuje mezczyzn tak bardzo osadzonych
w dziecigcych statusach, ze potrzeba wiecej niz dziesigciu sezonéw serialu
i ttumu silnych, dojrzatych kobiet, by dokonalo sie przejscie. Mozna powie-
dzie¢, ze w omawianych serialach obecny jest watek feministyczny. Ale czy na
pewno? Moze raczej jedna ze stereotypowych odston kobiecosci. Wszak Ber-
nadette i Amy reprezentujg archetyp kobiety-matki, ktéra musi opiekowac sie
mezczyzng i bra¢ za niego odpowiedzialno$¢. Taka zmitologizowana kobiecos$¢,
wiasciwa dla telesag rodzinnych, jak w Polsce Klan czy M jak Mifos¢ (Kisielew-
ska 2009: 231), gosci wiec takze w nowoczesnych serialach komediowych, cho¢
w nieco bardziej zakamuflowanej formie. Gdyby przywola¢ znéw kategorie
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»zakazu przemiany’, mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze, podobnie
jak w spoteczno$ciach plemiennych, to serialowi mezczyzni sg dopuszczeni do
rytuatu przejscia. Dorastanie kobiet toczy si¢ gdzie$ poza wzrokiem widza. Ich
rola ogranicza si¢ do towarzyszenia mezczyznom w ich liminalno$ci.

Kazdy rytual ma rozwigzanie, faz¢ wlaczenia. W omawianych serialach
zwyKkle jest to zakladanie przez przyjaciot rodzin. Dziewiaty, ostatni sezon Jak
poznatem waszg matke to zapis 72 godzin przed slubem Barneya i Robin. A jed-
noczesnie ostatnich 72 zanim Ted pozna swojg przyszta Zone. Nie dos¢, ze do
$lubu przygotowuja si¢ zatwardziali single, osoby deklarujace si¢ zawsze jako
niezdolne do trwalych zwigzkow, to jeszcze atmosfera slubnych przygotowan
poteguje w Tedzie poczucie samotnosci. Recepcjonista w jednym z pierwszych
odcinkéw sezonu niemal placze nad faktem, ze Ted przyjechal sam na $lub
i musi wyda¢ mu klucz do pojedynczego pokoju. Szesnasty odcinek ostatniej
serii w catosci jest poswiecony partnerce Teda. Widzimy jak przez te wszystkie
lata zawsze byta o krok od poznania bohatera, ale zawsze co$ ostatecznie spra-
wialo, Ze si¢ nie poznawali. W ostatniej scenie odcinka Tracy siedzi smutna na
balkonie hotelowego pokoju i §piewa rzewng piosenke o mitosci. Ted ma oczy-
wiscie pokoj obok, nie widzi jej, ale slyszy przez $ciane i tez siedzi zadumany.
W dziewigtym sezonie Tracy Zegna si¢ symbolicznie z milo$cia swojego zycia,
ktora zgineta w wypadku kilka lat weze$niej. Ted musi pozegnaé swoja milos¢,
Robin, i odda¢ jg najlepszemu przyjacielowi.

Sentymentalizm tego, odbiegajacego od reszty produkcji, sezonu jest wrecz
ciezkostrawny. Nawet metafora podrozy, ktérag odbywa Marshall, zeby dosta¢
sie na $lub przyjaciela, a ktéra w warstwie symbolicznej pokazuje trudy po-
konywania zyciowych drég, nie rekompensuje faktu, ze w ostatnim sezonie
w sposdb wyjatkowo dostowny domyka si¢ kipigcy od stereotypéw przekaz
uprawomocniajacy dominujaca kulture: to nie jest droga z wieloscig opcji.
W koncu wszyscy bohaterowie znajduja towarzyszki/towarzyszy zycia, pobie-
rajg sie i zakladaja rodziny. Co prawda dwa ostatnie odcinki serii zachwialy sie-
lankg, bo Robin rozwiodta si¢ z Barneyem wtasciwie na poczatku malzenstwa,
ale tylko po to, by jeszcze raz, mocniej nawet, ,,zacumowac’.

W Przyjaciotach do podkreslania faktu, ze historia si¢ konczy, uzyto me-
tafory pustego mieszkania. Stoja w nim wszyscy w ostatnim odcinku ostatniej
serii. Niektorzy przyszli z dzie¢mi, inni ich oczekuja. Autorzy serialu zadbali
o domkniecie rytuatu. Wychodzacy z mieszkania ludzie méwig symbolicznie:
dokonato sig, jestesmy dorosli. W przedostatnim odcinku Jak poznatem waszg
matke Robin i Lili takze stoja w pustym mieszkaniu i mierza si¢ z prawda: na-
szej paczki juz nie ma. Jest to znacznie bardziej gorzkie rozstanie niz w Przyja-
ciotach, bo Robin odchodzi w poczuciu osamotnienia. Znéw ukryty przekaz:
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nie wyszta dobrze na matzenstwie z ,,duzym chlopcem” i na rozwodzie z nim.
Szczescia zaznaja kobiety takie jak Lili, ktora wlasnie oczekuje trzeciego
dziecka.

W kazdym z seriali jaka$ para przyjacidt zawiera pakt, ze jesli do czter-
dziestki beda singlami, pobiorg si¢. Jest to taka cezura czasowa. Oni wiedza,
ze ich sytuacja nie moze trwaé wiecznie. Czterdziesty rok Zycia jest punktem,
w ktdrym przejscie musi zaj$¢. Obawiaja sie, ze im sie nie uda, i si¢ zabezpie-
czajg. Okazuje si¢ jednak, ze dla wiekszosci bohateréw, nawet tych najbardziej
odpornych na dorastanie, przychodzi czas zmian. I, zgodnie z serialowym
przekazem, sg na ten czas dobrze przygotowani, bo wystarczajaco dlugo ekspe-
rymentowali, zeby zna¢ swoje oczekiwania, potrzeby i mozliwosci. Krok w do-
rostos¢ robia z pelng $wiadomoscig. Moze taka maja przewage dzisiejsi, zakla-
dajacy rodziny 37-latkowie, nad swoimi dziadkami, ktérzy robili to w wieku 20
lat? Tym samym teoria ,,stajacej si¢ dorostosci” nie jest wigc ani beznadziejna,
ani pesymistyczna. Jest to ogolnie akceptowany sposob dorastania. Pod wa-
runkiem, ze si¢ w koncu doroénie i stanie cztowiekiem uzytecznym. Nawet
w serialu’.
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