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WARUNKI PRACY TWORCZEJ NA PROWINCJI — MITY
[ RZECZYWISTOSC

Pojawienie si¢ §rodowisk twodrczych poza duzymi centrami regional-
nymi jest zjawiskiem stosunkowo miodym. W latach piecdziesiatych
1 sze$édziesigtych dokonat si¢ awans kulturalny niektéorych mniejszych
osrodkow wyposazonych w przywileje miast wojewodzkich: Zielonej Go-
ry, Koszalina, Rzeszowa. Efektem tego byla zmiana tradycyjnego, prze-
strzennego uktadu kultury w Polsce, co znalazlo odzwierciedlenie w za-
proponowanym wowczas przez A. Wallisa, hierarchicznym modelu ukta-
du tworzenia kultury, obejmujacym wszystkie miasta wojewodzkie daw-
nego podziatu administracyjnego i oddajacym wzglednie adekwatnie tery-
torialne rozmieszczenie potencjalu artystycznego i naukowego w naszym
kraju. Model 6w — mocno zakorzeniony w $§wiadomosci zaré6wno teore-
tykow, jak i praktykéw — wymaga dzi§ dalszych modyfikacji i uzupel-
nien, bowiem na przetomie lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych nie-
ktore osrodki — nazywane tu miastami $rednimi — zgromadzily pewien
potencjal kulturotwoérczy, zmieniajacy ich tradycyjne funkcje kulturalne.

Przeobraza si¢ wigc, i to coraz wyrazniej, mapa kulturalna Pol-
ski; pojawiaja si¢ na niej nowe osrodki tworzenia kultury. Sa to zmia-
ny niby oczywiste, a jednak nie przez wszystkich dostrzegane: dla licz-
nych przedstawicieli $rodowisk wielkomiejskich Jelenia Goéra i Tarndéw,
Grudziadz i Walbrzych nadal, mimo ich olbrzymich przemian kultural-
nych, kojarza si¢ z prowincjag i bywaja hojnie obdarzone atrybutami
prowincji. Tradycyjnie wiagze si¢ z nimi wiele mitow, odnoszonych zwla-
szcza do dzialajacych tu $rodowisk artystyczno-naukowych. Konfronta-
cja stereotypow o warunkach zycia i twoérczosci artystow oraz naukow-
cow dziatajagcych w miastach $rednich z rzeczywistos$cia, a co za tym idzie,
proba 1przezwycie;ienia pewnych mitéw, stanowi przedmiot niniejszego
szkicu .

' Artykul przedstawia fragment badain dotyczacych inteligencji tworczej
w miastach $rednich, prowadzonych w siedmiu wybranych osrodkach (Gorzéow, El-
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MIT PROWINCIJI

Stowo ,,prowincja" nie oznaczato dawniej niczego innego poza jedno-
stka administracyjng. Potem stato si¢ nazwa okreslajaca styl zycia lub
sposob myslenia, nabierajac pejoratywnego zabarwienia. Podobnie dziato
si¢ z okre§leniem — ,za$cianek". Stowa obrosly w niechlubng tradycje,
staly si¢ obrazliwe, wigc zamieniliSmy je na inne, nowe, lecz przeciez
znaczace to samo. ,Polska powiatowa" czy ,,Polska gminna" staly si¢
takim samym synonimem kulturalnej i umystowej peryferyjnosci. Jesli
wigc dzi§ nie uzywa si¢ w dyskusjach przykrego miana prowincji, ucie-
kajac si¢ do eufemizmow, to nie znaczy, ze zmieniliSmy sposdb widzenia,
ocen¢ i interpretacje tego, co si¢ poza wielkimi o$rodkami w zyciu kul-
turalnym dzieje. Nazwy sa inne, lecz tresci pozostaly podobne.

Prowincja jest pojeciem pojemnym i wieloznacznym?®. Dla miesz-
kanca Warszawy prowincjonalne jest wszystko, co niestoteczne. Dla
mieszkanca Poznania czy Wroclawia — to, co powstaje, dzieje si¢ poza
jego miejscem zamieszkania i poza, rzecz jasna, Warszawg. Dla czolobit-
nej wzgledem warto$ci warszawsko-krakowskich Zielonej Gory prowin-
cjonalny jest Gorzow, a dla Koszalina — Shlupsk. Zasciankowos¢ jest
wiec kwestig przyjetej optyki, ale i pewnych kompleksow: Warszawy
wobec Paryza, Katowic wobec stolicy, Olsztyna wobec Trojmiasta. Dla
ich zrekompensowania dobrze jest znalez¢ kogo$, kto pozostaje w jeszcze
bardziej niekorzystnej sytuacji, kto znaczy w narodowej czy europej-
skiej kulturze jeszcze mniej.

Rézne bywajg kryteria, ktorymi si¢ poslugujemy uzywajac pojecia
prowincji. W odniesieniu do miast uwzglednionych w analizie — miast
srednich’, ktorych liczba ludnosci oscyluje w granicach 100 tys. — trud-
no mowi¢ o takich, kojarzonych zwykle z prowincja, cechach jak zaco-
fanie gospodarcze, brak perspektyw, malomiasteczkowa atmosfera, nie-
dostatek rozrywek, brak podstawowych urzadzen cywilizacyjnych. I nie
o ten typ prowincjonalizmu tu chodzi, lecz o specyficznie poj¢ta pery-
feryjno$¢ kulturalng wynikajacg z miejsca owych miast w przestrzennym

blag, Kalisz, Legnica, Ptock, Stupsk, Wloctawek), w ramach pracy doktorskiej na-
pasanej pod kierownictwem prof. dr. habil. Andrzeja Kwileckiego w UAM Poznan.

2 A. Wallis, Opinie o miastach, Warszawa 1964

? Pojecie miasta $redniego nie ma w rodzimej literaturze socjologicznej usta-
lonej tradycji. Wyodrgbniajac je, postuzylem si¢ wigzka kryteriow demograficz-
nych, ekonomicznych, przestrzennych i administracyjnych, a nade wszystko kul-
turowych. Do miast $rednich, obok siedmiu wcze$niej wymienionych, zaliczam
rowniez: Walbrzych, Bielsko-Biata, Tarnéw, Grudziadz, Jelenia Gore oraz, z pew-
nymi zastrzezeniami, Radom i Czg¢stochowe. Wszystkie te o$rodki, pozbawione daw-
niej statusu wojewodzkiego, dysponuja bardzo podobnym potencjalem kulturotwor-
czym i podobne sg takze mechanizmy rzadzace ich zyciem artystycznym oraz na-
ukowym.
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uktadzie tworzenia kultury’, o mity obrastajace ich $rodowiska ar-
tystyczne i placowki kulturotworcze. Miasta te, z kilkoma innymi, mniej-
szymi miejscowosciami typu Zakopanego czy Gniezna, stanowig od nie-
dawna najnizsze ogniwa ukladu tworzenia kultury; dysponuja witasnymi,
niewielkimi wprawdzie jeszcze, bo liczagcymi 100-300 osdb, srodowiskami
artystycznymi i naukowymi, dorabiajg si¢ systematycznie pewnej stan-
dardowej infrastruktury, na ktoérg sklada si¢ zwykle teatr, orkiestra sym-
foniczna badz kameralna, wlasne pismo spoteczno-kulturalne, uczelnia,
regionalne towarzystwo kulturalne i naukowe. Ambicje tych miast wy-
kraczaja poza tradycyjnie przypisywane im funkcje recepcyjno-popula-
ryzatorskie: pragna sta¢ si¢ — i powoli stajg si¢ — osrodkami promie-
niujacymi nie tylko importowana, ale takze wtasng kulturg artystyczng.
Na tej, wcale nietatwej drodze napotykajg niezliczone przeszkody, a jed-
ng z nich sg wilasnie mity prowincjonalizmu, odstraszajace tych, ktorzy
chcieliby ewentualnie si¢ tu osiedli¢ i wpedzajace w kompleksy tych,
ktorzy juz tutaj mieszkajg. Jezeli wiec tak czesto mowimy o konieczno-
$ci racjonalnego rozmieszczania kadry artystyczno-naukowej w naszym
kraju, to jednym z podstawowych zadan jest demitologizacja prowincji
i przedstawianie jej takiej jaka jest naprawde; z jej stabosciami, ale i z
zaletami.

Wedle pospolitych stereotypdéw, miasto $rednie eo ipso prowincjonal-
ne, to teren wyjatkowo sposobny usychaniu talentow, degeneracji ambi-
cji tworczych: miejsce nie dajace zadnych szans kariery artystycznej
i zabty$nigcia na ogolnopolskim firmamencie. Prowincja to przystan tych,
ktorzy maja charakter Sitaczki lub ambicje Judyma, albo tez tych, co
wypadli z centralnego obiegu i skazani sa na krazenie po marginalnych
orbitach. To ugér, na ktéorym nic wartoSciowego wykietkowaé nie moze,
bo sieje si¢ tu jedynie artystyczny czy intelektualny poslad. Jezeli na-
wet ocena postrzegania miast $rednich przez wielkomiejskich tworcoéw
jest nieco przerysowana, je$li nawet nie wszyscy i nie zawsze warto$ciu-
ja prowincje podobnymi kategoriami, to przeciez blad nie jest zbyt wiel-
ki. Indeks zarzutow pod adresem prowincji mozna byloby dlugo jeszcze
ciggngé, lecz nawet te wymienione wystarcza, by uswiadomié, jak niska
jest atrakcyjno$¢ miast S$rednich, jak wiele odwagi mie¢ musi artysta
zamierzajacy w nich osias¢.

Tymczasem rzeczywisto$¢ jest nieco inna, niz chca tego stereotypy.
Miasta te majg swoje oczywiste wady, ale majg takze, niedostrzegane
na ogot, zalety. Porzucajac publicystyczng argumentacje, siggnijmy po
empirycznie stwierdzone fakty i dokonajmy opisu prowincjonalnej rze-
czywisto$ci takiej jaka ona jest, ze wszystkimi jej pozytywnymi i nega-
tywnymi wlasciwos$ciami.

* Obszernie na ten temat pisze A. Wallis, w: Warszawa i przestrzenny uklad
kultury, Warszawa 1969.
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PROWINCJONALNA RZECZYWISTOSC

Wszelka dziatalno$§¢ tworcza oraz jej efekty zalezne sg od historycz-
no-kulturowych warunkéw, w jakich funkcjonuje artysta czy naukowiec
oraz od jego indywidualnych, unikalnych predyspozycji i umiej¢tnosci,
Srodowisko miejskie stwarza mniej lub bardziej dogodne warunku pracy
i zycia, wyznacza proporcje migdzy iloscig czasu i energii wydatkowanej
na osiagnigcie pozadanego standardu egzystencji materialnej oraz na
dziatalno$¢ kreacyjng, stanowi o mozliwosciach materialnej stabilizacji
tworcy. Z drugiej za§ strony potencjal kulturotwdrczy miasta (wielko§é
i charakter srodowiska artystyczno-naukowego oraz stan zaawansowania
infrastruktury kulturotwoérczej) okre§la mozliwosci doskonalenia osobo-
wosci tworczej, szanse materializacji i utrwalania dziet w $§wiadomosci
obecnego i przyszlych pokolen, wptywa na ich jako$¢ i poziom. Czynniki
te, pozostajac w S$cistych genetycznych i funkcjonalnych zalezno$ciach,
stanowig bogata, zrdéznicowang kompozycje, ktéra jedne miasta czyni
mniej, inne bardziej atrakcyjne dla tworcow. Atrakcyjnos§é przypisywana
o$§rodkom jest w wielu wypadkach niewspoimierna wobec rzeczywistych
walorow — zwykle przecenia si¢ zalety wielkich centrow kultury mnie-
majac, jakoby tylko one stwarzaty warunki do rozwoju indywidualno$ci,
jednoczesnie nie dostrzegajac =zalet, jakimi faktycznie dysponuja inne
o$rodki. Tymczasem mozliwo$ci osiagnigcia przez artyste zyciowej i ma-
terialnej stabilizacji sa w miastach §rednich zdecydowanie wyzsze niz w
duzych aglomeracjach. W niejednakowym stopniu odnosi si¢ to do wszy-
stkich zawodow tworczych, gdyz rozny jest ich poziom instytucjonaliza-
cji 1 r6zny sposodb uprawiania twoérczos$ci, lecz generalnie zalezno$¢ t¢ ta-
two stwierdzi¢. Dotyczy to zwlaszcza dwoch probleméw: sytuacji miesz-
kaniowej oraz wysoko$ci zarobkow.

Z badan nad gorzowskim S$rodowiskiem twoérczym i S$rodowiskami
innych miast $rednich wynika, ze osiedlajacy si¢ w tych os$rodkach
tworcy korzystaja ze szczegdlnych uprawnien, gdy idzie o uzyskanie
mieszkania oraz pracowni: wlasne mieszkania, zwykle o metrazu wigk-
szym od ogolnie przystugujacego, otrzymujag po minimalnym okresie wy-
czekiwania (kilka miesigcy), a nawet natychmiast. Niemal wszyscy pla-
stycy 1 fotograficy dysponuja wtasnymi pracowniami, niezaleznie od
tych, jakie posiadaja w zakladach pracy. Zdarza si¢ rowniez, ze pracow-
ni jest wigcej od faktycznego na nie zapotrzebowania. Sytuacja plasty-
kow wielkomiejskich jest duzo trudniejsza’. Zdecydowanie lepsze bywa-
ja takze warunki lokalowe pracownikéw nauki zatrudnionych w uczel-

> Por. A. Wallis, Artysci-plastycy. Zawéd i Srodowisko, Warszawa 1964. Na te-
mat sytuacji materialnej artystow mieszkajacych w duzych osrodkach pisza row-
niez: S. Dzigcielska, Sytuacja spoleczna  dziennikarzy  polskich, Wroctaw  1962;
T. Kupis, Zawdd dziennikarza w Polsce Ludowej, Warszawa 1966; K. Brzectawski,
Pozycja  spoleczna  urbanistow a ich przygotowanie do zawodu. Wroctaw 1964;
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niach lub filiach dzialajacych w miastach $rednich. W sumie, prowincja
pod tym wzgledem przerasta atrakcyjnos$cig wielkie aglomeracje, cho¢
nie zawsze atut ten potrafi wykorzystac.

W miastach $rednich znacznie wigksze sa rowniez mozliwos$ci stabili-
zacji finansowej kadry artystyczno-naukowej. W przypadku twodrcow
dziatajacych w ramach wyspecjalizowanych placowek, a wigc pracowni-
koéw nauki, aktoréw 1 architektéw, muzykoéw i (cze$ciowo) plastykow
oraz fotografikow, dla ktoérych podstawowym zréodlem utrzymania jest
wynagrodzenie za prac¢ etatowa, poziom miesigcznych uposazen jest li-
mitowany przepisami centralnymi, zatem jednakowy w calym kraju.
Dochody te na ogoét nie sg wystarczajace do utrzymania si¢ na dos$¢ wy-
sokiej stopie zyciowej, jaka zaktadaja tworcy, wigc rozpowszechniong
forma podnoszenia standardu materialnego bywaja prace dodatkowe. Mo-
zliwosci, jakie w tym wzgledzie majg tworcy w wielkich $rodowiskach,
sg bardzo zrdéznicowane w zalezno$ci od rangi zawodowej artysty. Za-
kres propozycji i atrakcyjnych zaj¢¢ dodatkowych jest zdecydowanie
szerszy niz gdzie indziej, lecz rzeczywista szansa uzyskania takiej pracy,
ze wzgledu na liczb¢ kandydatow i wysoka konkurencyjnos§é¢ srodowiska,
o wiele mniejsza. Dostep do intratnych i artystycznie atrakcyjnych ofert
ma waski, niemal zamknig¢ty krag wybitnych specjalistow: kontrakty
z radiem czy telewizja zawieraja prawie wylacznie tylko znani aktorzy;
tylko architektom o wysokim autorytecie zawodowym powierza si¢ wy-
konanie projektow stwarzajacych duze mozliwo$ci finansowe i artystycz-
ne; jedynie wybitni uczeni maja zagraniczne kontrakty, wykonuja eks-
pertyzy naukowe, uczestnicza w centralnych komisjach i komitetach.
Przecigtny tworca ma praktycznie nikle szanse uzyskania najbardziej
atrakcyjnych ofert. Tymczasem w miastach $§rednich artysta wciaz jesz-
cze stanowi zjawisko rzadkie i korzysta z praw, jakie w wielkomiejskich
wspolnotach przystuguja jedynie najwybitniejszym. Stad tez mozliwosci
podejmowania pozaetatowych prac zarobkowych sa znaczne, aczkolwiek
nie wszyscy, ze wzgledu na komplikacje, jakie powoduja w systematycz-
nej dziatalno$ci tworczej, z nich korzystajg.

Jeszcze bardziej korzystnie przedstawiaja si¢ mozliwosci finansowe
artystow uprawiajacych wolne zawody, glownie plastykow i1 fotografi-
kow. W skali ogoélnopolskiej jest to grupa najbardziej pod wzgledem
materialnym zr6éznicowana. Tylko nielicznym, najwybitniejszym arty-
stom o ogodlnopolskiej renomie praca stricte artystyczna dostarcza docho-
dow wystarczajacych na utrzymanie siebie 1 rodziny. Zdecydowana
wigkszo$¢ natomiast jest zmuszona podejmowac¢ inne formy zarobkowa-
nia — czasem pokrewne i blisko zwigzane z podstawowymi zainteresowa-
niami artystycznymi, a jednocze$nie stwarzajace mozliwosci kreacji (np.

A. Sicinski, Literaci polscy, Wroctaw 1971; J. Szarfenbergowa, Materialy do cha-
rakterystyki  zawodu i pozycji spolecznej architekta, Wroctaw  1966.



266 Bogdan J. Kunicki

publicystyka czy eseistyka w przypadku literata, grafika wydawnicza,
plakaty w przypadku plastyka), czesciej jednak prace ustugowe, nieomal
rzemie$lnicze . Linia podzialu miedzy zajeciami twérczymi i czysto ko-
mercyjnymi nie zawsze musi by¢ wyraznie zarysowana; na ogol jednak
artysta doktadnie wie, jakim korzy$ciom dana praca ma shizy¢ — czy
li tylko finansowej satysfakcji, czy tez ambicjom kreacjonistycznym. W
miastach $rednich szanse zdobycia zlecen na wysoko ptatne prace ko-
mercyjne (w przypadku plastykow sa to gltownie reklamy S$cienne, rza-
dziej aranzacje otoczenia czy wystaw przemystowych, w przypadku ,lu-
dzi piora" — zlecenia wydawnictw zakladowych, folderow itp.), ze wzgle-
du na stosunkowo duze zapotrzebowanie i znikomg liczbe specjalistow sg
bardzo duze, cze¢sto nawet przekraczaja mozliwosci wykonawcze. Zdarza
si¢ przeto, ze plastycy z mniejszych osrodkow wspomagajg swych wielko-
miejskich kolegow organizujagc im na prowincji takie wtlasnie intratne
zlecenia. Konieczno$¢ zapewnienia sobie odpowiednich warunkéw mate-
rialnych przez wykonywanie prac nietworczych powoduje, ze artysta
poswieca sie swej podstawowej dziatalno$ci dopiero w czasie wolnym’.
Wplywa to w dos¢ istotny sposob na mozliwosci ksztalttowania osobowo-
$ci tworczej 1 rozwdj artystyczny, na rozmiary i poziom dorobku, na
przedostawanie si¢ poza lokalny rynek artystyczny. A jednocze$nie tkwi
w tej tatwosci zdobywania zlecen pewne niebezpieczenstwo, chyba wick-
sze w miastach $rednich niz gdzie indziej. Wyrazne rozgraniczanie dzia-
lalnos$ci tworczej i1 komercyjnej, wysokie gratyfikacje finansowe za te
ostatnig, moze prowadzi¢ do reorientacji artysty z celow artystycznych
na merkantylne, do stopniowego ograniczania aktywnoS$ci artystycznej na
rzecz rosnacych zabiegow zmierzajacych do szybkiego ,,dorobienia sig".
Podobne postawy pojawiajg si¢ zwlaszcza wsréd mtodych i czesto s3
usprawiedliwiane odpowiednio spreparowang ideologig lokalnego kregu
plastycznego. Che¢ stabilizacji materialnej, uzyskania niezaleznos$ci finan-
sowej, zgromadzenia oszczedno$ci, ktore w sytuacji nierytmicznie wypta-
canych honorariow sa konieczne, formutuje si¢ wprawdzie jako zadania
dorazne, lecz czesto staja si¢ one celami samymi w sobie. Pochlaniajac

8 Por. np. A. Wallis, Artysci-plastycy ..., op. cit.,, A. Sicinski, op. cit.

7 Interesujaca w tym kontekscie jest wypowiedz jednego z gorzowskich lite-
ratow: ,Jezeli nasze (lubuskie — BJK) s$rodowisko funkcjonuje w obiegu literac-
kim, to stalo si¢ to na skutek autentycznego dorobku pisarzy. Ale dorobek ten
powstal catkowicie prywatnie, na marginesie witasnych trosk i klopotow o zyciowa
codzienno$¢, a nawet, to trzeba wyraznie powiedzie¢, kosztem wolnego czasu, kto-
ry kto$§ zuzywa na polowanie, inny na lowienie ryb, trzeci na uprawianie dzialki,
czwarty na komercyjne kolekcjonowanie znaczkoéw. Znaczy to, ze dorobek powstat
kosztem nadmiernej eksploatacji organizmu, a tych strat nikt pisarzowi nie wy-
réwna. W zadnym wypadku honoraria za dzieta, bo te sa znikome. Zeby zyé
i utrzymac rodzin¢ pisarz musi pracowaé. Jest to taki etat jak kazdy w Polsce:
w redakcji, w szkole, w wydawnictwie, jest praca osiem godzin dziennie". Z. Mo-
rawski, Jacy jestesmy, w: Ziemia Gorzowska, sierpien 1977, s. 18.
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artyste catkowicie, powoduja, ze stopniowo zatraca on nawyki i umie-
jetnosci, uwstecznia si¢ zamiast doskonalié, przestaje tworzy¢ i funkcjo-
nowac jako artysta w kregu regionalnym. Olbrzymig role spetnia w tej
sytuacji lokalne s$rodowisko tworcze, ktéore moze zapobiegaé utrwalaniu
si¢ podobnych postaw, a przez swa ideologi¢ zawodowa orientowa¢ na
cele artystyczne, uznajac je za podstawowe kryterium oceny.

Wskazujac na niebezpieczenstwa, jakie niesie w sobie tatwos$¢ zdoby-
wania dobrze platnych prac komercyjnych oraz na role miejscowego
srodowiska w sterowaniu rozwojem osobowos$ci artystycznych dotarlismy
do kolejnego problemu: do warunkéw rozwoju indywidualnosci tworczej
na prowincji, doskonalenia warsztatu, mozliwo$ci materializacji i obiek-
tywizacji dorobku artystycznego badz naukowego. Wprawdzie i pod tym
wzgledem miasta $rednie majg swe zalety, lecz sa one bez poréwnania
mniejsze niz w centrach kultury, a problem bywa o wiele bardziej zto-
zony, niz si¢ powszechnie sadzi i nie daje si¢ ocenia¢ jednoznacznie. Pe-
wne upo$ledzenie sytuacji inteligencji twoérczej miasta Sredniego wynika,
po pierwsze, z charakteru, stanu zaawansowania oraz zasiggu oddziaty-
wania istniejgcej tu infrastruktury kulturotworczej. Instytucje artystycz-
ne czy naukowe miasta §redniego sa na ogdt stabo zorganizowane, brak
im dostatecznego zabezpieczenia finansowego i kadrowego. Wiele z nich
funkcjonuje na zasadzie placowek niezawodowych, pozbawionych statusu
panstwowego i licencji artystycznej, co implikuje ich niskg stabilnos¢,
niesystematyczno$¢ 1 niewielka czgstotliwos¢ poczynan artystycznych,
duze zaabsorbowanie czynno$ciami organizacyjno-administracyjnymi,
ktore czgsto wykonywaé muszg sami arty$ci. Placowki zawodowe i pol-
profesjonalne majg na ogdt jedynie lokalny, rzadziej regionalny zasicg
— zupetnie sporadycznie, i zwykle na bardzo krotko, udaje si¢ im ramy
te przekroczy¢. Ich znaczenie jest wiec lokalne. Tym samym tworca, kto-
ry si¢ z nimi tylko wigze i dla nich wyltacznie pracuje, nie moze przy
ich pomocy dosta¢ si¢ na rynek krajowy ani wprowadzaé¢ swych dziet do
ogo6lnonarodowego obiegu warto$ci artystycznych. Dziennikarz pracujacy
dla lokalnej gazety, naukowiec zajmujacy si¢ wylacznie regionalng pro-
blematyka, aktor wystepujacy jedynie na prowincjonalnej scenie — wszy-
scy oni spetniaja wprawdzie olbrzymig role w swej zbiorowosci, lecz do-
poki nie wychodza poza jej ramy, dopdty skazani sa na lokalne znacze-
nie. Aby wydosta¢ si¢ na zawnatrz, muszg szukaé¢ sprzymierzencoOw w in-
stytucjach mieszczacych si¢ w duzych osrodkach o randze krajowej. A to
nie jest tatwe. W dziatalnosci tworcy mieszkajacego poza wielkomiejski-
mi $rodowiskami pojawia si¢ swoisty dualizm, polegajacy na tym, ze
czesto musi on tworzy¢ oddzielnie dla lokalnego $rodowiska, oddzielnie
na rynek krajowy. Wymogi artystyczne czy poznawcze, jakie stawia so-
bie wobec tych pierwszych i tych drugich dziet, sg na og6t rézne, bo od-
mienne bywajg gratyfikacje ambicjonalne i moralne, jakie w zamian
uzyskuje. Podlegajac tym mechanizmom, twoérca mimo woli uczestniczy
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w powigkszaniu dystansu miedzy dorobkiem regionalnym a ogoélnonaro-
dowym. W centrach o randze krajowej podobny dualizm nie wystepuje,
co, rzecz jasna, nie znaczy, ze nie powstaja tam prace o znaczeniu lokal-
nym. Tworzenie dla placowki centralnej pozwala jednak automatycznie
na wprowadzanie efektow do ogdlnonarodowego obiegu, poddawanie ich
ocenie ogdlnopolskiego kregu artystycznego czy naukowego.

Sytuacja ta w roznej mierze dotyczy poszczegodlnych zawodow twor-
czych. O ile literat, naukowiec czy plastyk mieszkajacy w miescie $red-
nim nie jest catkowicie zdeterminowany lokalnym zasiggiem miejscowej
infrastruktury i, wykorzystujac w tym celu potencjal wielkomiejski, mo-
ze zdoby¢ czy utrzymac¢ wysoka pozycje w $rodowisku ogoélnopolskim, o
tyle kariera muzyka i aktora jest $cisle zalezna od rangi i zasiggu insty-
tucji, w ktorej pracuje. Rozmiary i trwalo§¢ obiektywizacji ich dorobku
w $wiadomosci zbiorowej, a wiec takze pozycja we wlasnym, krajowym
srodowisku zawodowym okre§lana jest czestotliwo$cig uczestnictwa wla-
snej placowki w ogolnonarodowych zjawiskach artystycznych. Miasta
srednie daje skromne szanse zdobycia szerokiego rozglosu, zwrdcenia na
siebie uwagi krytykow czy pozalokalnej opinii publicznej. Jedynie wspot-
praca z wybitnymi rezyserami lub dyrygentami, goscinne wystepy w
duzych miastach, udziat w festiwalach stwarzajg pewne, na ogédt dalekie
od oczekiwan samych artystow, mozliwosci ,,wyptynigcia". Trudno byltoby
znalez¢ przyktady blyskotliwych karier aktorskich robionych na scenach
mniejszych miast — karier dajacych ogolnopolska stawe. Jesli nawet
zdarza si¢, ze talent aktora prowincjonalnego zostaje zauwazony przez
krytyke, a w §lad za tym idg propozycje rél na scenach wielkomiejskich,
to aktor 6w natychmiast przenosi si¢ do wigkszego, bardziej atrakcyjne-
go osrodka.

Niekorzystna, gdy idzie o mozliwosci przedostania si¢ na rynek kra-
jowy, sytuacja twoércoOw dziatajacych w miastach $rednich jest oczywi-
sta. Nieco inaczej natomiast ocenia¢ nalezy warunki, jakie os$rodki te
stwarzaja debiutantom i artystom potprofesjonalnym®. Ci na ogodt zado-
walajg si¢ obslugiwaniem lokalnych instytucji kulturotwérczych i nie
majg ambicji (przynajmniej u progu kariery) wchodzenia na rynek kra-
jowy, co nie znaczy bynajmniej, ze sporadycznie w nim nie uczestniczg.
Poczatkujacy twoérca ma w miescie $rednim wigksze mozliwosci debiutu,
zdobycia podstawowych umiejetnosci i doswiadczen, zgromadzenia pew-
nego dorobku, ktéory moze ulatwiaé dalszg karier¢. Z pewnym uproszcze-

¥ W miastach $rednich olbrzymia, nie mniejsza niz arty$ci zawodowi, role od-
grywaja tzw. tworcy polprofesjonalni, tj. osoby nie posiadajace oficjalnego statusu
artysty (ktorego dostarcza np. przynalezno$¢ do stowarzyszenia twoérczego-, dyplom
wyzszej uczelni artystycznej lub etatowe zatrudnienie w placowce badZ instytucji
tworczej, jak teatr, filharmonia czy redakcja), lecz parajace si¢ dziatalno$cig twor-
cza 1 osiagajace czesto sukcesy rowne, a nawet wigksze, od sukcesow artystow
profesjonalnych.
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niem powiedzie¢ mozna, ze S$rodowisko lokalne do pewnego momentu
rozwoju osobowosci tworczej stwarza dogodne warunki, znacznie lepsze
niz zbiorowosci wielkomiejskie, w ktorych szanse debiutu czy zgromadze-
nia pewnego dorobku sg zgota znikome. Po6zniej jednak miasto $rednie
wydaje si¢ coraz mniej pomocne i atrakcyjne, wyzwalajac u tworcy
sktonnosci do zmiany $rodowiska.

Staje w tym miejscu kolejny doniosty problem: problem mozliwosci
rozwoju indywidualno$ci tworczych w miastach $rednich, w ktorych li-
czebno$¢ Srodowisk tworczych jest niewielka, w ktorych kontakty wew-
natrz $rodowiska przybierajg zgota inne, niz w wielkich wspolnotach ar-
tystycznych czy naukowych, postacie. ,,Nie pomoga najlepsze warunki
— pisze J. Szczepanski — jesli sami tworcy nie beda dazyli do kontaktow
z innymi, jesli beda si¢ izolowali i zamykali w kregu osobistych dazen"’.

Problem ten uktada si¢, mowigc najogolniej, w zespot relacji: co arty-
sta moze da¢ i daje wlasnemu otoczeniu i co w zamian od niego otrzy-
muje. Czy w gronie o0sob, z ktorym utrzymuje Sciste kontakty, z ktorym
wigze go wspolnota duchowa, wspolne postawy, poglady i dgzenia, znaj-
duje dos¢ podniet, by si¢ nieustannie doskonali¢? Wiele zalezy od same-
go tworcy, jesli potrafi by¢ niezalezny i samodzielny, jesli sam sobie
umie dostarcza¢ bodzcow i impulséw tworczych. Lecz znacznie wigcej za-
lezy od s$rodowiska, ktéore moze sterowaé tym rozwojem, nadawa¢ mu
najbardziej pozadany kierunek, spetnia¢ funkcje stymulujace i korektyw-
ne. Zbiorowos$¢ artystyczna miasta $redniego nie jest samodzielnym $ro-
dowiskiem tworczym i1 musi korzysta¢ z pomocy innych, czerpaé¢ z ich
doswiadczen, tradycji, instytucji. Moga w niej wprawdzie wystepowac
sporadycznie autorytety artystyczne o randze ponadlokalnej czy ogdlno-
polskiej, lecz jest to zjawisko rzadkie. Na og6t brak takich osob, ktore
swym znaczeniem artystycznym i autorytetem moglyby wspiera¢ poczy-
nania wlasnego S§rodowiska i przenosi¢ jego problemy na forum ogdlno-
polskie. Doswiadczenia artystyczne sa ograniczone, podobnie jak ograni-
czona jest wymiana miedzy $rodowiskami. Zbiorowos$ci te, to w zasadzie
waskie kregi ludzi doskonale znajacych si¢ wzajemnie, utrzymujacych
systematyczne kontakty, polaczonych peilnymi, komplementarnymi wig-
ziami. Dluzsze przebywanie w nich sprawia, ze ich sita motywujaca syste-
matycznie z czasem maleje. Rzadzi tym powszechnie znany mechanizm
psychologiczny, wedtug ktérego sita bodzca jest tym mniejsza, im czg-
sciej bywa on uzywany w tej samej postaci i pochodzi z tego samego
zrodta. Mate §rodowiska, nawet bardzo krytyczne i wymagajace, stopnio-
wo tracg moc stymulacyjna dla jednostki i wzmagaja w niej potrzebe
zmiany lub przynajmniej intensyfikacji kontaktow z innymi $rodowiska-
mi. Kontakty te sg z kolei zdeterminowane potozeniem geograficznym

° 7. Szczepanski, O srodowisku tworczym fLodzi, w: Osnowa, L6dz 1963, s. 19.
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osrodka, jego oddaleniem od innych, wielkich centrow kultury, tradycja-
mi, istniejgcymi juz formalnymi i nieformalnymi zwigzkami placowek z
instytucjami wielkomiejskimi.

Powigzania inteligencji tworczej miast $rednich ze $rodowiskami sa-
siednich o$rodkéw sa niezbednym warunkiem jej dalszego rozwoju ja-
kosciowego, ale niosa ze sobg takze konsekwencje negatywne: uzalez-
niaja od pre¢zniejszego sasiada, wzmagaja checi opuszczenia stabszego
osrodka 1 przeniesienia si¢ do bardziej atrakcyjnego. Niezaleznie od
czgstotliwosci nigdy tez nie eliminujg, a wrgcz poteguja poczucie osa-
motnienia i u$wiadamiajg niedostatki wlasnego kregu. W tej sytuacji
szczegblnego znaczenia nabierajg kontakty inteligencji tworczej z in-
nymi grupami spotecznosci miejskiej, a zwlaszcza z kregiem satelitar-
nym %, powiagzanym z artystami czy naukowcami wspélnota interesow,
dazen i przekonan. Dzigki nim izolacja §rodowiska artystycznego czy na-
ukowego — zjawisko dos¢ powszechne w duzych miastach — jest zde-
cydowanie mniejsza. Tworca w mieScie $rednim pelni o wiele wigce]
r6l spotecznych niz artysta zyjacy w centrach kultury, bowiem do
wszystkich wspolnych, niezaleznych od wielkosci $rodowiska, roél ofi-
cjalnych i nieformalnych dochodzi jeszcze jedna, silnie angazujaca funk-
cja dzialacza spotecznego. Ze wzgledu na potrzebe zapewnienia sobie
mozliwie najdogodniejszych warunkow pracy, zorganizowania warszta-
tu, wzbogacenia zycia artystycznego, zyjacy tu twoérca sam zabiegac
musi o powotanie niezbednych placowek, nie tylko inicjujac ich powsta-
nie, lecz takze organizujac je i1 zapewniajac funkcjonowanie az do osiag-
nigcia samodzielno$ci. Sg to zabiegi bardzo zmudne, dezorganizujace wta-
sng prac¢ tworcza, absorbujgce, a czgsto bezowocne. Ale niezbgdne wte-
dy, gdy infrastruktura miasta jest stabo zorganizowana, fragmentaryczna.
Mimo duzego obcigzenia powinno$ciami spotecznymi i czestego narzeka-
nia tworcow na ich negatywne konsekwencje dla indywidualnej twor-
czo$ci, nie wydaje si¢, by wzmozona aktywnos$¢ na rzecz spotecznego ru-
chu kulturalnego szta w parze z ostabieniem intensywno$ci artystycznej.
Wrecz odwrotnie: poréwnanie dorobku artystycznego zgromadzonego w
okresie silnego zaangazowania $rodowiska w dzialania organizatorskie
zdaje si¢ potwierdza¢ istnienie dodatniego sprzezenia zwrotnego migdzy
jedna i druga formg aktywnos$ci. Praca spoleczna nie dopuszcza do izo-
lacji tworcy w obrebie wilasnej grupy, rozszerza jego kontakty, wprowa-

0 Aby zwiekszy¢ site oddzialywania spolecznego oraz wywieranie nacisku na
organy administracji kultury, $rodowiska tworcze miast $rednich organizuja wokot
siebie krag ludzi, ztozony gloéwnie z dziataczy kultury oraz aspirantéw (tj. poczat-
kujacych tworcow-amatorow), ktoéry nazywam ,kregiem satelitarnym". Laczy ich
wspollna ideologia i bardzo czegste, niemal codzienne kontakty bezposrednie. Stano-
wigc grupe nieformalng, krag satelitarny wspolnie ze $rodowiskiem artystycznym,
przeksztatca si¢ niekiedy w grupe sformalizowana, np. towarzystwo regionalne.
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dza nowe elementy konstruktywnej rywalizacji, zwigksza ilo$¢ podniet
— stowem — absorbuje wiecej czasu i energii, lecz tym silniej motywu-
je do dziatan kreatywnych .

MITY I ICH KONSEKWENCJA

Szeroko rozpowszechnione w naszych s$rodowiskach artystycznych
i — cho¢ w nieco mniejszym stopniu naukowych opinie wiaza nie-
rozerwalnie karier¢ tworcy z wielkim osrodkiem, gltownie z Warszawg..
Stereotypy te, stanowigce efekt generalizacji dawniejszych warunkow
1 przypisywania jednoznacznych ocen sytuacjom w gruncie rzeczy am-
biwalentnym, podtrzymywane sa w s$rodowiskach wielkomiejskich na-
der chetnie. Mitologizujac swe znaczenie, usituja one kazdemu dzielu
zrodzonemu poza ich obrgbem przypisa¢ miano prowincjonalnego, z ca-
lym pejoratywnym ladunkiem emocji, jakie stowo to zawiera. Utrwala-
niu podobnych przekonan sprzyjaja rézne ogniwa opiniotwoércze, szcze-
gb6lnie za§ Srodki masowego przekazu. Te ostatnie — czasem $wiado-
mie, a czasem mimowolnie — wskazuja nadmierne zainteresowanie wy-
darzeniami dziejacymi si¢ w stolicy 1 w kilku wigkszych miastach kra-
ju przy rownoczesnym braku zainteresowania tym, co dzieje si¢ w po-
zostalych osrodkach. Obraz, jaki w ten sposoéb powstaje, sprawia wra-
zenie, jakby cate zycie artystyczne i naukowe narodu skupiato si¢ wy-
lacznie w poteznych aglomeracjach, co jest, rzecz jasna, zludzeniem'’.
Czotowa rola kulturalna Warszawy, Krakowa, Wroclawia czy Poznania
nie podlega najmniejszej watpliwosci, ale nie sg to jedyne osrodki two-
rzenia warto$ci estetyczno-intelektualnych. I nie byloby potrzeby do-
wodzi¢ btednosci takich stereotypdéw, gdyby nie ich wysoka szkodliwosé
spoleczna, gdyby nie skutki, jakie za sobg pociagaja. W efekcie ich funk-
cjonowania i na prowincji, i w wielkich miastach marnujg si¢ talenty,,
a dowodng tego egzemplifikacja moze by¢ $rodowisko aktorskie.

Stereotyp teatru prowincjonalnego, tj. teatru dziatajacego w miastach
srednich, bywa wsrdéd aktorow tak dalece negatywny, ze prace na tej
scenie uwaza si¢ nieomal za degradacj¢ artystyczng, marzeniem za$ kaz-
dego aktora jest wystgpowanie w teatrach wielkomiejskich. Woli on
latami statystowa¢ w duzym miescie, godzi si¢ na epizodyczne role

"' Czeéciowo ze spostrzezeniami tymi koresponduje uwaga Wilsona: ,Jest wiec
rzeczg wysoce pozadang, by tworca wykonywal jaka$ prace procz pisania, Jesli
oczywiscie moze ja otrzymac i je$li nie koliduje ona zbytnio z jego gléwnymi za-
interesowainiami. Je$li nawet nie ma z niej zadnych innych korzysci, to zmusza
ona pisarza do wyjscia z domu i nawigzania kontaktéw z ludzmi". J. R. Wilson,
Pisarstwo: zawdd? zajecie?, w: Spectator, (cyt. za: Forum, nr 17, 1968).

20 skutkach tego pisza m. in.: J. Kossak, Rozwdj kultury w Polsce Ludowej,
Warszawa 1974; K. Zygulski, Przestrzenny aspekt kultury w Polsce — rzeczy-
wistos¢ i perspektywy, Warszawa 1964.
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w otoczeniu wielkich gwiazd, nie chce natomiast gra¢ Hamleta na sce-
nie prowincjonalnej. Trudno powiedzie¢, co powoduje wigcksze szkody
dla talentu — permanentne statystowanie ws$rod artystow duzego for-
matu, od ktorych mozna si¢ wprawdzie wiele nauczyé, lecz wsrod kto-
rych szanse na btyskotliwa karier¢ sg minimalne, czy tez kreowanie
duzych ro6l w teatrach pozbawionych gwiazd, w ktéorych mozliwosci
warsztatowego doskonalenia sg ograniczone. Obydwie sytuacje maja
swe plusy i minusy. Gdy jednak rozpatrywaé problem w kategoriach
rol spotecznych i spolecznego znaczenia pracy wielkomiejskiego statys-
ty 1 prowincjonalnego aktora, to wyzszo$¢ tego ostatniego jest oczy-
wista, bo wyzsza jest spoleczna uzyteczno$¢ jego dziatan. Lecz jedno-
czesnie obydwie sytuacje maja negatywne nastgpstwa dla  psychiki,
a tym samym dla efektow pracy artysty. Jeden przezywa stan frus-
tracji nie mogac dosta¢ gltownych rol, drugi frustruje si¢ grajac gltow-
ne role, tyle ze w miescie prowincjonalnym. Trudno$ci, jakie napotyka
aktor chcac dosta¢ sie na scen¢ wielkomiejska, powoduja, ze trzyma si¢
jej kurczowo, byle nie wypa$¢ z rynku, byle nie narazi¢ si¢ na kraze-
nie po orbicie prowincjonalnej. W tym samym czasie artysta z mniej-
szego osrodka bezskutecznie usiluje wyrwac si¢ z tego kregu szturmu-
jac bramy wielkomiejskiego teatru. Poczucie prowincjonalizmu i kom-
pleks malego teatru pozbawionego wielkich nazwisk, a takze znikome
widoki na ogolnopolskg kariere, sprawiajg ze Srodowisko teatralne
miasta $redniego nieustannie przezywa frustracje manifestujace si¢ badz
podstawami agresywnymi, badz apatig. Te pierwsze owocuja totalng
jnegacja wartos$ci lokalnego $rodowiska, dopatrywaniem si¢ jedynie je-
go wad, szerzeniem opinii o zaSciankowos$ci miasta S$redniego. Apatia
natomiast prowadzi do stopniowego zaniku ambicji tworczych, zaskle-
piania si¢ wokol wilasnych problemdéw, biernego poddawania si¢ i go-
dzenia ze stanem osiggnietym. Brak emocjonalnej wi¢zi z miastem przy-
czynia si¢ do izolacji kregu teatralnego wobec lokalnego $rodowiska ar-
tystycznego 1 jeszcze bardziej potgguje poczucie osamotnienia czy upo-
sledzenia. Kumulujace si¢ negatywne oceny warunkoéw zycia aktora
w mies$cie $rednim konczg si¢ zwykle zmiang miejsca pracy i przejSciem
do innego, réwniez prowincjonalnego teatru, a znalezienie si¢ W nowej,
przynajmniej przez pewien okres, sytuacji spotecznej i osobistej lagodzi
nieco napigcia emocjonalne. Olbrzymia ptynno§¢ kadr w teatrach pro-
wincjonalnych, mimo wszystkich negatywnych konsekwencji, stanowi
czesto jedyna szans¢ zapobiegania poglebianiu si¢ wsrdéd aktorow po-
czucia artystycznej degradacji i dalszych psychicznych tego nastepstw.

Przyktad srodowiska aktorskiego jest moze najbardziej drastyczny,
gdyz ludzie teatru szczegdlnie mocno odczuwaja skutki upowszechnia-
nia mitdw o prowincjonalizmie — mitéw, do ktérych funkcjonowania
sami si¢ zreszta przyczyniaja. Ich opinie o miastach $rednich nie od-
biegaja jednak zbyt daleko od opinii prezentowanych przez inne kregi
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zawodowe. Miasto $rednie, mimo oczywistych, cho¢ niedostrzeganych
zalet wielkomiejskich nie moze $wiadczy¢ na jego korzy$¢. Takie jed-
nak, z natury bitedne, widzenie mniejszych miejscowosci nie przynosi
zadnego pozytku, utrwala natomiast uprzedzenia, ktorych i tak przeciez
nie brakuje. Przypisywanie jednoznacznych ocen sytuacjom w rzeczy-
wistodci roéznoimiennym, podtrzymywanie w stereotypach opinii negu-
jacych mozliwosci artystycznego czy naukowego rozwoju na prowincji,
beztroskie utozsamienie perferyjnosci geograficznej z kulturalng i wszyst-
kie podobne, a destruktywne praktyki stanowig niezwykle wazne barie-
ry w realizacji optymalnego modelu przestrzennego polskiej kultury.

PODSUMOWANIE

Omowione tutaj, bardzo pobieznie i z pominigciem bogatego materia-
hi dowodowego, warunki pracy i zycia $rodowisk tworczych w miastach
srednich zmuszaja do ogolniejszej refleksji nad mechanizmami funkcjo-
nowania pewnych stereotypdw deprecjonujacych warto$¢ prowingji.
Bilans zalet oraz wad miasta $redniego nie jest oczywiscie pelny, lecz
nawet w tej okrojonej postaci wskazuje, ze problem nalezy wi-
dzie¢ o wiele wszechstronniej. Prowincja stwarza artyScie o wiele wigk-
sze mozliwosci zyciowej — materialnej, finansowej i mieszkaniowe] —
stabilizacji, na brak ktorej powszechnie narzeka si¢ w duzych aglome-
racjach. Mozliwosci tak wielkie, ze niekiedy wrgcz niebezpieczne. Mias-
ta $rednie maja takze duzg zdolno$¢ inkubacyjng: tatwiej tu ujawnic
swoj talent, zgromadzi¢ pewien dorobek, zobiektywizowaé go w lokal-
nej zbiorowoS$ci. Artysta osigga w nich wysoka pozycj¢ spoteczng i od-
grywa role spoteczng, jaka w wielkich miastach dana jest jedynie naj-
wybitniejszym. Za te dobrodziejstwa placi jednak ryzykiem utrudnio-
nego dostgpu do ogodlnokrajowego obiegu dobr artystyczno-naukowych,
mniejszych mozliwosci rozwoju indywidualno$ci tworczej, trudnoscia-
mi zwigzanymi z organizacjg i doskonaleniem wtasnego warsztatu twor-
czego. Jest sprawg preferencji kazdego z tworcow, do ktorego z tych
czynnikdéw przywigzuje wigcksza wage i co bardziej sobie ceni: niezalez-
no$¢ ekonomiczng i brak trosk materialnych przy ograniczonych szan-
sach uczestnictwa w ogolnopolskim zyciu kulturalnym, czy tez bory-
kanie si¢ z trudno$ciami finansowymi rekompensowanymi przez wigksze
mozliwosci kariery. Jak wykazuje praktyka, wigkszos¢ tworcow wybie-
ra wariant drugi. Czestokro¢ jednak czyni to wskutek biednej oceny
rzeczywistej sytuacji, wigzac mechanicznie szanse kariery ze S$rodowis-
kiem wielkomiejskim, przeceniajac jego znaczenie i rownoczesnie zbyt
slepo wierzac mitom, totalnie negujacym warto$¢ prowincji. Tymcza-
sem nie jest prawda, ze tylko w stolicy i regionalnych centrach istnie¢
mogg wartosciowe S$rodowiska, ze tylko tam rodzg si¢ genialne dzieta
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i genialni tworcy. Prawda jest natomiast, ze wielkie miasta chiong bar-
dziej utalentowane jednostki, a tym samym sterylizujg prowincj¢ i ob-
nizaja jej atrakcyjnos¢. Obecny stan nieroéwnomierno$ci regionalnego
rozwoju kulturalnego oraz koncentracji potencjalu artystyczno-nauko-
wego w wielkich osrodkach jest nast¢pstwem miedzy innymi funkcjo-
nowania stereotypdw odstraszajacych od prowincji.

LES POSSIBILITES DU TRAVAIL CREATEUR EN PROVINCE —
LES MYTHES ET LA REALITE

.

Résumé

Dans le schéma spatial de la culture en Pologne on distingue deux sortes de
centres. A part des centres traditionnels, ayant la base matérielle bien organisée,
habités par un grand nombre des intellectuels et des artistes, ils existent mainte-
nant de nouveaux centres culturels. La situation de ceux-ci est assez difficile —
dans de grandes villes on les traite des provinciaux et de peu attinants. On ne
croit pas encore que leur acquis artistique et scientifique peut compter au niveau
national.

Ces stéréotypes, non fondés a I'heure présente, empéchent les hommes de
science et les artistes a s'installer en dehors de grands centres. Dans ces conditions
il est difficile de diffuser la science et la culture sur tout le territoire.

L'article présente les aspects choisis des études du milieu intellectuel de Go-
rzow et d'autres villes. Son objectif est l'abolition de certains mythes concernant
des centres provinciaux. En se concentrant sur le probléme des circonstances du
travail créateur assurées, l'auteur met en évidence les valeurs et les défauts des
villes de grandeur moyenne. Ces centres garantissent aux hommes de science et
dux artistes de meilleures possibilités de stabilisation, et conditions de vie que
les grandes villes. Leurs revenus sont plus élevés, ils tiennent la position importante
dans la société, ils dirigent aussi la vie culturelle.

Parmi les défaut l'auteur énumére le nombre limité des intellectuels, des cen-
tres scientifiques et des institutions artistiques dans ces villes. Dans ces conditions
le développement des individus devient difficile, les oeuvres qui y sont crées ne
sont pas immédiament reconnus. Leurs auteurs ne peuvent pas participer dans la
vie artistique et scientifique de grands centres.

Malgré tous ces défauts l'apport des villes moyennes compte dans l'ensemble
de la vie culturelle en Pologne.



