Stanistaw Czekalski

MIEDZY JEZYKIEM A SWIATEM.
POEMATY OBRAZOWE POETYZMU*

Postulowane swego czasu przez Rolanda Barthesa badania nad zjawi-
skami literatury i sztuki nowoczesnej, prowadzone w perspektywie utopii
jezykowych, zdobyty juz sobie ugruntowanag pozycje wsréd opracowan
historycznoartystycznychl Powstate na poczatku lat osiemdziesigtych
prace Andrzeja Turowskiego i Stevena Mansbacha na temat sztuki ro-
syjskiej i zachodnioeuropejskiej drugiej i trzeciej dekady XX w. potwier-
dzity przydatnos¢ rozpatrywania dokonan konstruktywistycznego nurtu
awangardy wedtug tego klucza2. Z pozycji poststrukturalistycznych Rosa-
lind Krauss i Yve - Alain Bois wskazywali na lingwistyczne zaplecze ku-
bizmu, zas John C. Welchman analizowat korelacje miedzy refleksjg nad
jezykiem a poszukiwaniami dadaistéw i surrealistéw3. Stosunkowo sta-
biej natomiast rozpoznana z tego punktu widzenia pozostaje awangardo-
wa sztuka czeska, co jest o tyle paradoksalne, iz wtasnie w Srodowisku
praskim zwigzki miedzy tworczoscig literacka i artystyczng a rozwijaja-
cym sie réwnolegle jezykoznawstwem byty tak bliskie, jak chyba w zad-
nym innym. W odniesieniu do literatury ich znaczenie podkreslat juz w
1969 roku Jacek Baluch, za$ poza powtarzajacymi sie dygresjami na ten

* Artykut ten jest przeformutowang i rozszerzong wersjg referatu pt. Postcards from
Utopia, wygtoszonego na konferencji ,Karet Teige and the European Avant-Garde”
w Pradze, w marcu 1994 r.

1 R. Barthes, Wykfad, ttum. T. Komendant, ,Teksty” 1979, nr 5.

2 A. Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoteczne utopie w sztuce ro-
syjskiej 1910-1930, Warszawa 1990; S. A. Mans bach, Visions of Totality. Laszlo Moholy-
Nagy, Theo van Doesburg, and EI Lissitzky, Ann Arbor 1980.

3 R. Krauss, The Motivation of the Sign; Y. A. Bois, The Semiology of Cubism, oba
teksty w: Picasso and Braque. A Symposium, New York 1992; J. C. Welchman, After the
Wagnerian Bouillabaise: Critical Theory and the Dada and Surrealist Word-Image, (w:)
The Dada and Surrealist Word-Image, Los Angeles 1989.
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temat w analizach praktyki artystycznej Devétsilu kwestie zaanga-
zowania poetystéw w problematyke lingwistyczng otwiera raczej niz
wysSwietla bodaj jedynie krotki artykut Tomasa Vicka opublikowany
w ,Umeni” w 1987 roku4.

Podejmujac tu zagadnienie poetyzmu pod katem utopii komunikacyj-
nej, pragne zwrdéci¢ uwage na najbardziej charakterystyczne zjawisko
w czeskiej sztuce awangardowej lat dwudziestych - na poematy obrazowe.

Symbolistyczne teorie malarstwa okres$laly je jako swoistego rodzaju
jezyk, a jednocze$nie przedmiotem dociekan stata sie jego specyfika.
Refleksje takg w istotny sposéb pobudzat réwnoczesny rozwoj fotografii,
w ktorej widziano ostateczne wcielenie bezposrednio odsytajgcego do
zewnetrznego Swiata mimetyzmu, i ktorg czesto przywotywano w chara-
kterze antytezy sztuki5. Artystéw wobec tego zaczeta szczeg6lnie nurto-
wacé kwestia odrebnosci bytu dzieta, stanowigca o niej autonomia formy.
-Bezposrednie przedstawianie przedmiotéw - pisat Albert Aurier - nie
moze by¢ prawidtowym i ostatecznym celem malarstwa, podobnie zresztg
jak zadnej sztuki. Przeznaczeniem malarstwa jest wyrazanie idei po-
przez ttumaczenie ich na specjalny jezyk”6. Zarysowat sie wiec problem
artystycznej formy jako odrebnej struktury posredniczacej. Wprawdzie
Aurier wzywat, by pamieta¢ ,,0 tym, ze znak, jakkolwiek nieodzowny,
sam w sobie jest niczym”, jednak rozpoznanie na gruncie rodzacej sie
lingwistyki autonomicznego systemu w jezyku werbalnym inspirowato
analogiczne poszukiwania tozsamosci dzieta plastycznego, jego wilasnej
morfologii. Esencjalistyczne nastawienie sztuki, dgzenie do samoidentyfi-
kacji droga wyodrebnienia i oczyszczenia wiasciwych jej srodkéw, cheé
dotarcia do konstytutywnych pierwiastkéw stanowigcych o ,plastyczno-
Sci” czy ,poetyckosci” - to paradygmat, ktory, uksztattowany u schytku
zesztego stulecia, trwale znamionuje takze tworczos¢ artystyczna pier-
wszych dekad XX wieku7. Clement Greenberg, dokonujgc w 1939 roku
jego najbardziej dobitnej charakterystyki, zwigzat go z pojeciem
awangardy; te ostatnig cechujg jednak réwniez tendencje przeciwne,
zmierzajgce do zniesienia odrebnosci sztuki i roztopienia jej w zyciu co-

4 J. Baluch, Poetyzm. Propozycja czeskiej awangardy lat dwudziestych, Wroctaw
1969; T. Vicek, Utopiejazyka uméleckychprojevi Devétsilu, ,Uméni” XXXV, 1987.

5 Por. np. M. Denis, Od Gauguina i van Gogha do klasycyzmu, ttum. H. Morawska,
(w:) Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, Warszawa 1977.

6 A. Aurier, Symbolizm w malarstwie - Paul Gauguin, (w:) Modernisci o sztuce, opr.
E. Grabska, Warszawa 1971.

7 Zob. M. A. Cheetham, The Rhetoric of Purity. Essentialist Theory and the Advent of
Abstract Painting, Cambridge 1991.
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dziennym8. Thomas Crow proponuje wobec tego rozroznienie dwu para-
dygmatow, ktorych dialektyka okresla 6wczesng sztuke, nazywang - cze-
sto zamiennie - modernistyczng badz awangardowg9. Cho¢ dyskusja nad
definicjami obu poje¢, a zwlaszcza nad wzajemng relacjg miedzy moder-
nizmem i awangarda, trwa i zapewne niepredko zostanie zamknieta,
uwzglednienie terminologicznej sugestii Crowa wydaje sie o tyle przynaj-
mniej sensowne, ze uzyteczne dla rozwazan nad konkretnymi juz proble-
mami sztuki awangardowej. Ot6z modernizm oznaczatby jego zdaniem
-autonomiczna, nakierowang wewnetrznie, samozwrotng i samokrytycz-
ng praktyke artystyczng”, wyr6znikiem za$s awangardyzmu bytoby wy-
kraczanie na obrzeza sztuki i w obszary pozaartystyczne, otwarcie na za-
gadnienia spoteczne, na kulture masowa.

Modernistyczna emancypacja formy byta przejawem absolutyzowania
sztuki w duchu zreinterpretéwanych i naktadajgcych sie na siebie trady-
cji platonskiej i heglowskiejl0. Z tych samych jednak korzeni wyrastata,
zasilona szczepem marksistowskim, krytyczna refleksja nad spoteczng
funkcja sztuki, jej stosunkiem do konkretnej, otaczajacej rzeczywistosci.
Jak twierdzi Peter Burger, awangarde charakteryzuje namyst nad spo-
tecznymi ograniczeniami twdrczosci artystycznej i projektowanie przy-
wrdécenia jej Swiatu zycia codziennego (Lebenswelt)1l. Jesli za wyroz-
nik modernizmu przyjgé mozna element abstrakcji, a wiec - zgodnie
z etymologig tego pojecia - odrywanie, oddzielanie sztuki od wszystkiego
innego, usuwanie z niej pierwiastkéw obcych jej istocie, ,dazenie do
samokrytycznej, samoswiadomej, czystej tworczosci artystycznej, sztuki-
jako-sztuki” - awangarda wchodzi z modernizmem w zwigzek dialektycz-
ny: podejmuje modernistyczny paradygmat puryfikacji i absolutyzacji
sztuki, w nim odnajduje swa site, a zarazem zmierza do jego przekrocze-
nial2. Punktem wyjscia jest dla niej autonomiczna realnos¢ ,czystej” for-
my dzieta, punktem dojscia natomiast globalna wizja swiata, w ktorej
~Sztuka przestaje by¢ sztukg” i bezposrednio wnika w rzeczywistos¢ zew-
netrzng, z niej czynigc pole swego istnienia. Parafrazujgc spostrzezenie
Stevena A. Mansbacha - wiaczenie sie w poszukiwania artystycznej
esencji oznacza dla awangardy poszukiwanie podstaw przyszitej estetycz-
nej integracji catej rzeczywistosci; integracji, ktéra ostatecznie znies¢ ma

8 C. Greenberg, Avant-Garde and Kitsch, (w:) tegoz, Art and Culture. Critical
Essays, Boston 1961.

9 T. Crow, Modernism and Mass Culture in the Visual Arts, (w:) Modernism and Mo-
dernity: The Vancouver Conference Papers, Halifax, Nova Scotia 1983.

10 Zob. Cheetham, op. cit.

1 P.Burger, Theorie der Avantgarde, Frankfurt am Main 1974.

2 Cytat z G. Dziamski, Awangarda wobec przetomu postmodernistycznego, (w:)
W kregu zagadnien awangardy 1V, £6dz 1992.
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odrebnos¢ sztukil3. O ile modernizm okres$la immanentng wartos¢ tej
ostatniej, awangarda zmierza do poszerzenia zakresu jej realnego oddzia-
tywania, przesuniecia i przekroczenia jej granic. Awangarda oznacza za-
tem ruch od zautonomizowanej sztuki do powszechnej nie-sztuki. Prze-
ciwstawiajgc sie, jak pisat Thomas Crow, ,podwojnej marginalizacji”
kultury podzielonej na ,wysokoartystyczng” i popularna, ,niska” - dazy
do ,dialektycznego przezwyciezenia” obnazonych przez modernizm anty-
nomii, takich jak esencjalna ,czystos$¢” i spoteczne zakorzenienie, autono-
mia formy i aktualno$¢ tresci, jakos¢ estetyczna i powszechna przyste-
pno$¢ld. Awangarda dopetnia modernistyczny esencjatizm postawa
transgresji. Podczas gdy modernizm charakteryzuje sie przede wszy-
stkim dociekaniem istoty sztuki jako takiej i dochodzeniem specyfiki po-
szczegolnych jej gatunkow, awangarde cechuje holistyczne spojrzenie na
kulture, zainteresowania interdyscyplinarne przezwyciezajg nie tylko
~laokonizm” myslenia o przymiotach wtasciwych malarstwu czy poezji,
lecz takze przetamujag podziaty miedzy kanonicznymi domenami sztuki a
dziedzinami pozostajacymi dotad poza jej obrebem.

Odkrycie zatem autonomicznej wartosci formy jezyka artystycznego
tylez prowadzito awangardowych tworcow ku zglebianiu jego swoistej
struktury, co uswiadamiato problem znakowej mediacji stajgcy pomiedzy
odrebng rzeczywistoscig sztuki i otaczajgcym sSwiatem. Formutowane
z pozycji lewicowej ideologii utopijne wizje ostatecznego wtopienia sztuki
bezposrednio w zewnetrzng rzeczywistosé inspirowaty artystéw do podje-
cia prob redukcji, a w koncu eliminacji posrednictwa formy, by sam swiat
uczyni¢ tworzywem, a codzienne zycie tworczoscig. Taki byt tez program
poetyzmu, za$ jego najlepszym wyrazem staly sie poematy obrazowe.

Specyficzng cecha czeskiej awangardy na tle rownolegtych kierunkéw
w sztuce europejskiej, a zwtaszcza wobec dominacji nurtu konstruktywi-
stycznego, jest kluczowa rola poezji. Tak jak analityczna refleksja nad
obrazem stala sie oparciem dla formutowanych wowczas utopii archi-
tektonistycznych, tak poezja wyznaczyta punkt wyjscia poetystycznego
projektu nowego $wiatals. Znamienne, ze lider Devétsilu, Karel Teige,
przyjat w 1924 roku nazwe ,poetyzm” na okreslenie artystycznego credo
swej grupy, sam nie bedac poetgl6. Postrzegat on poezje przez pryzmat
teorii. Jego wypowiedzi Swiadczg przy tym o szczeg6lnym zaintereso-
waniu o6wczesnymi koncepcjami lingwistycznymi, okreslajagcymi poezje

13 Por. Mansbach, op. cit.,, s. 107.

14 Crow, op. cit.

15 Na temat utopii architektonistycznych zob. A. Turowski, W kregu konstruktywi-
zmu, Warszawa 1979.

16 K. Teige, Poetyzm, ,Host”, nr 9-10, Praha 1924.
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w odniesieniu do jezyka. Jesli generalnie mozna stwierdzi¢, iz ,poety-
stow wyrozniato (...) akcentowanie zaréwno w twdrczosci, jak i w wypo-
wiedziach metapoetyckich i dyskursywnych roli jezyka poetyckiego”, to
teoretyczny dyskurs Teigego stosunkowo najdobitniej definiuje poezje
wiasnie jako dziedzine operacji stownych17. Opierajgc swe poglady na au-
torytecie jezykoznawstwa, artysta odwotywal sie szczegblnie do stwier-
dzen sekundujgcego od poczgtku poetyzmowi Romana Jakobsona. Jacek
Baluch zwraca uwage na taczacy ich obu radykalizm przekonan co do re-
lacji miedzy poezjg a jezykiem. Chodzi tu zwlaszcza o ostre przeciwsta-
wienie autotelicznej poetyckiej konstrukcji funkcjonalnemu, tzn. przede
wszystkim referencjalnemu wzgledem zewnetrznej rzeczywistosci, uzyciu
stow. Poetyckos¢ przejawia sie wedtug Jakobsona ,,w tym, ze stowo jest
odczuwane jako stowo, a nie tylko jako reprezentant nazwanego przed-
miotu lub jako wybuch emocji. W tym, ze stowa, ich zestawienia, ich zna-
czenie, ich zewnetrzna i wewnetrzna forma nie sg tylko obojetnym skie-
rowaniem uwagi na rzeczywisto$¢, lecz nabywajg wlasnej wagi i war-
tosci”18.

Kurs jezykoznawstwa ogélnego de Saussure’a, przestany Jakobsonowi
do Pragi w 1920 roku i stanowiacy odtad wazny przedmiot jego studiéw,
stawiat podstawowg teze o czystej arbitralnosci i konwencjonalnosci kaz-
dego znaku jezykowego w stosunku do jego desygnatu. Z kolei Jakobson,
rozrézniajgc poetyckie nastawienie na wyraz od potocznego nastawienia
na przedmiot, nadbudowuje nad tym elementarnym modelem niejako
drugi poziom analogicznej, ,nieprzezroczystej” relacji, jaka zachodzi po-
miedzy stowem w poezji a stowem w zastosowaniu praktycznym19. Fun-
kcja poetycka, napisze po6zniej autor Poetyki w Swietle jezykoznawstwa,
~przez wysuniecie wyczuwalnosci znaku, pogtebia podstawowa dychoto-
mie: znak - przedmiot”. Podkreslanie wytgcznosci i odrebnosci autonomi-
cznej funkcji estetycznej jako jedynej wiasciwej jezykowi poetyckiemu
kreowato obraz poezji jako wyizolowanej sfery samozwrotnych gier stow-
nych, zamknietych we wikasnej formie. Nic tez dziwnego, iz takiemu jej
rozumieniu towarzyszyta wyrazona najpetniej przez Vitézslava Nezvala
~tesknota do jakiej$ pierwotnej rzeczywistosci jezyka”, w ktdrej nie ist-
niatby rozdzwiek miedzy nim a zewnetrznym Swiatem20. Nezval myslat

17 Baluch, op. cit.,, s. 12-13.

18 R. Jakobson, Co tojest poezja?, (w:) W poszukiwaniu istoty jezyka, wybér pism Ja-
kobsona pod redakcja M. R. Mayenowej, Warszawa 1989, t. 2. Pierwodruk w: ,Volné
Sméry” XXX, 1933/34.

19 Tenze, Konec basnickeho umprumactvi a zivnostnictvi, ,Pasmo” 1924. Na tekst 6w
powotuje sie Teige w: O humoru, clownech a dadaistech, sv. 2. Svet, ktery voni, Praha
1930.

2 Por. Baluch, op. cit,, s. 45.
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Owyrwaniu stéw zjezykowego porzadku i nawigzaniu bezposredniej rela-
cji miedzy nimi a samag rzeczywistoscia. ,,Gdy stowa byly nowe - pisat po-
eta - ISnily obok siebie swg stalg, pierwotng intensywnoscia. W ciggu
czestego ich uzywania wytworzyta sie frazeologia. (...) Logika jest tym
wiasnie, co ze Swietlistych stéw czyni frazy. Logicznie szklanka przypisa-
na jest do stotu, gwiazda do nieba, drzwi do klatki schodowej. Dlatego ich
nie widzimy. Trzeba bylo potozy¢ gwiazde na stot, szklanke w poblizu
pianina i aniotéw, drzwi w sgsiedztwie oceanu. Chodzito o to, by odkry¢
rzeczywistos¢, dac jej posta¢ tak czysta, jakby byt to pierwszy dzien”2l
Dla Nezvala poetyzm oznaczat taki sposéb postrzegania Swiata, aby on
sam stal sie poezjg. W jego pogladach wydaje sie pobrzmiewaé echo po-
etyckich idei Chlebnikowa, przyblizonych czeskim artystom przez Jakob-
sona, idei ,stéw-oczu, ktérymi mozna widzie¢ i stéw-rak, ktdrymi mozna
pracowacé”22. Ten nurt mys$lenia o poezji, stanowiacy jakby drugg strone -
bo nie przeciwienstwo - traktowania jej jako ,dyspozycji lingwistycznej”,
zmierzat w kierunku wyznaczonym przez konstruktywistyczne hasto li-
kwidacji sztuki samej w sobie. ,Nowa sztuka przestanie by¢ sztukg” -
powtarzajg wielokrotnie poetysci za lljg Erenburgiem. Deklaracji tej,
ogtoszonej na tamach almanachu ,Zivot 11", towarzysza zdjecia prezentu-
jace nowe piekno - Swiat wspoétczesnej cywilizacji technicznej; oto gdzie
nalezy szuka¢ nowej poezji23.

Konstruktywistyczna perspektywa zniesienia sztuki byta wyzwaniem,
ktore skitaniato do wyprowadzenia pierwiastka poetyckiego poza ramy je-
zyka. Droge wyjscia otwierata jednak sama lingwistyczna teoria poezji.
Mamy tu do czynienia z sytuacjg analogiczna, jak w przypadku malar-
stwa abstrakcji geometrycznej. Puryfikacja sztuki prowadzi do wydziele-
nia jej czystej esencji jako swego rodzaju konstytutywnej zasady, ktéra
w mysl formutowanych utopii staje sie nastepnie podstawg uniwersalne-
go systemu majacego organizowac catg rzeczywistos¢. Podobnie jak syste-
my formy wywiedzione z ,czystego” obrazu miaty by¢ prefiguracja ideal-
nego porzadku $wiata, tak tez odkrycie na gruncie jezyka autonomicznej
funkcji poetyckiej pozwolito artystom Devétsilu dostrzec konstytutywng
zasade poezji ponad dotychczasowymi jej gatunkowymi granicami. Od
strony lingwistyki ten nowy horyzont wytania sie zza Jakobsona teorii
dzieta poetyckiego, osadzonej - nawet jeszcze w wersji zredagowanej

21 V.Nezval, Kapka Inkoustu, 1928.

2 R. Jakobson, Nowiejszaja russkaja poezija, Praha. W jednym ze swych listéw Ja-
kobson wspomina: ,Przywioztem do Czechostowacji pierwsze informacje o Chlebnikowie
1Majakowskim. (...) Czesto dyskutowatem o tych rosyjskich poetach z cztonkami Devétsi-
lu”. Cytuje za: K. Passuth, Les Avant-gardes de I'Europe Centrale, Paris 1988, s. 154.

25 Zivot Il. Sbornik nové krasy, Praha 1922.
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w 1933 roku - gteboko w koncepcjach rosyjskiej szkoty formalnej, a z dru-
giej strony szczego6lnie silnie motywowanej przykitadami twdrczosci po-
etystow24. Jakobson, podkreslajac w swych wspomnieniach bliskg wiez,
jaka nawigzat z artystami i poetami od momentu swego przybycia do
Pragi w 1920 roku, stwierdza, iz wsp6lne ,marzenia i cele” czynity go
blizszym im wiasnie, niz tamtejszym uczonym25. Ot6z definiowat on po-
ezje poprzez uniwersalng kategorie funkcji poetyckiej, poetyckosci.
~1resé pojecia «poezja» - pisze - jest labilna i czasowo zmienna, ale po-
etycka funkcja, poetyckosé, jak podkres$lali «formalisci», jest elementem
sui generis, ktérego nie mozna mechanicznie sprowadzi¢ do innych ele-
mentéw. Ten element mozna wydzieli¢ i usamodzielnié...”26 Poetyckosé
nie tkwi zatem w jezyku jako jego immanentna wiasciwosé, lecz stanowi
specyficzny modus operandi, ktory w odniesieniu do materiatu werbalne-
go dezautomatyzuje konwencjonalng relacje miedzy stowem a desygna-
tem, odkrywa niedostrzegane w mowie potocznej walory jezyka, gene-
ralnie za$ wyzyskuje estetyczny potencjat ukryty w dowolnym tworzy-
wie. W wydanej w Pradze w 1921 roku ksigzce Najnowsza poezja rosyj-
ska Jakobson moéwi o ,kanonizacji odkrytego materiatu”27. O ile poetyc-
kos¢ jest autonomiczna, niezalezng jakoscig - stwierdza lingwista - o ty-
le zakres tego, co pojmuje sie jako poezje widzgc w niej element
spotecznej struktury, jest wzgledny i zmienny. Jesli doprowadzi¢ konsta-
tacje Jakobsona do skrajnych konsekwencji, okaze sie, iz ostatecznie
wszystko moze podlega¢ uniwersalnej funkcji poetyckiej, tym samym zas
spoteczny zakres poezji mogtby sta¢ sie wszechobejmujacy. Poetycki mo-
dus operandi, ogarniajagc wszystkie dziedziny zycia, przeobrazitby sie
w modus vivendi, o ktérym pisat Teige28. Rzeczywistos¢ miataby zostac
odkryta w charakterze ,materiatu”, zycie za$ bytoby ostatecznym spet-
nieniem funkcji poetyckiej jako twoércze wykorzystanie tego potencjatu
Swiata, czynigce go niezwyktym, radosnym i pieknym.

24 R. Jakobson, Co to jest poezja? op. cit. Trwatos¢ idei rosyjskiego formalizmu,
a szczeg6lnie W. Szkiowskiego, w dyskursie teoretycznym Jakobsona z lat dwudziestych
i trzydziestych podkres$la J. G. Merquior, The Prague Crossroad: Between Formalism
and Sociosemiotics, (w:) From Prague to Paris. A Critique of Structuralist and Poststructu-
ralist Thought, London 1988.

25 Dialogues between Roman Jakobson and Krystyna Pomorska, Cambridge 1983,
s. 143, 176. Zob. takze wspomnienia Jakobsona cytowane przez J.-P. Faye, Projections,
~.Change”, Paris 1975, nr 25, s. 8.

2% R. Jakobson, Co tojest poezja?, op. cit.

27 Tenze, Nowiejszaja russkaja poezija, op. cit. Fragment w ttumaczeniu A. Brosza,
Problemy poetyki, (w:) Teoria badan literackich za granica, t. 2, cz. 3: Od formalizmu do
strukturalizmu, Krakéw 1986.

28 ,Poetyzm to przede wszystkim modus vivendi” - ogtasza Teige w manifeScie poety-
zmu, op. cit.
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Takag witasnie wizje stwarza manifest poetyzmu, ogtoszony przez Tei-
gego w 1924 roku. W jej sSwietle poetyckos¢, wyodrebniona w poezji, mia-
ta nastepnie przekroczy¢ jezykowa forme, by sta¢ sie konstytutywng za-
sadg kreacji nowego swiata. Posrednictwo jezyka miato zosta¢ zniesione,
by rzeczywisto$¢ sama ukazata sie jako pole dla integrujgcej wszystkie
dziedziny zycia tworczej aktywnosci. Na tamach polskiego ,Bloku”
Frantisek Hatas tak streszczal dazenia Devétsilu: ,Jedyny jest cel: nie-
istnienie sztuki. Zniszczy¢ posrednictwo, dazac ku zyciu. (...) Cel awan-
gardy w Czechostowacji: zjednoczenie poezji z zyciem catego Swiata”29.

W proklamacji poetyzmu Teige zwigzat go ze Swiatopogladem marksi-
stowskim, za$ pogtebiong charakterystyke ruchu z tego punktu widzenia
przedstawit pdzniej Bedrich Vaclavek30. Ich zdaniem sztuka jako wydzie-
lona sfera ,powstata w spotecznym procesie podziatu pracy, podziatu fun-
kcji”31l. Odnajdujgc zatem wilasng tozsamos¢ w wyodrebnionej funkcji
estetycznej, sztuka stwierdza swa alienacje. Zgodnie natomiast z marksi-
stowska wizjg Swiata nadchodzaca epoka komunizmu ma przynies¢ kres
wszelkiej alienacji. ,,Obywatel komunistycznego $wiata przysztosci - re-
konstruuje mysl Marksa Mansbach - to homo faber, ktéry staje sie takze
homo ludens i homo aestheticusjego ,rozmaite produktywne dziatania
wszystkie stajg sie «artystyczne», gdyz samo jego otoczenie zyskuje walor
estetyczny”32. Pojmowana w duchu marksistowskiej estetyki sztuka po-
etyzmu miata wyzwala¢ czlowieka, ,przywrdci¢c mu wyalienowany
Swiat”33. Bilansujgc w koncu lat dwudziestych dokonania poetystycznej
awangardy, Vaclavek podkreslat idee przejscia od sztuki do twdrczosci.
~Sztuka - streszcza jego wywody Baluch - to stan dzisiejszy, efekt po-
dziatu pracy i dezintegracji. Natomiast sztuka przysztosci przestanie by¢
«sztukg», aby tym bardziej by¢ sztuka - jednym ze sposobdéw realizacji
jednostki, stanie sie - wedtug terminologii Vaclavka — «twdrczoscig».
Uzywajac przytoczonych tu termindéw w ich potocznym rozumieniu, moz-
na powiedzie¢, ze ideat spoteczenstwa przysztosci miat wedtug Vaclavka
polega¢ na tym, ze kazda praca bedzie tworczoscia, a wszelka sztuka -
pracg. Nastgpi ponowna integracja funkcji”34. Wczesniej za$ Teige w ar-
tykule O humorze, klownach i dadaistach z 1925 roku przedstawia wizje
poetystycznego ,Magic-City”, cudownego miasta, ktére pulsuje rados-
nym, twérczym zyciem jego mieszkancow, miasta, gdzie wszystkie sfery
aktywnosci taczg sie w zbiorowej, totalnej zabawie3s.

2 F. Halas, Listz Czechostowacji, ,Blok”, nr 6-7, 1924.

30 B. Vaclavek, Od umetti k tvorbé, Praha 1928, oraz Poezie u rozpacich, Praha 1930.
3l Baluch, op. cit., s. 69.

R Mansbach, op. cit., s. 20.

3B Stowa M. Kundery, cytowane przez Balucha, op. cit., s. 20.

3#A Baluch, op. cit., s. 79.

P Teige, O humoru, clownech a dadaistech, ,Pasmo” 1925.
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W tej utopijnej perspektywie poematy obrazowe jawig sie jako rodzaj
~stacji przesiadkowej” - jesli postuzy¢ sie okresleniem Lissitzkiego - po-
miedzy poezjg a projektowanym poetystycznym Swiatem. Poetyzm miat
by¢ wedtug Teigego juz-nie-literatura, juz-nie-malarstwem, nie-sztuka
zastepujaca tradycyjne gatunki artystyczne36. Poematy obrazowe prokla-
mowat Teige w artykule Malarstwo i poezja jako gatunkdéw tych finalng
synteze, kulminacje ich rozwoju37. Sugerowal on, pisze Frantiseli
Smejkal, ,ze w taki sam sposob, jak nowoczesny obraz stat sie poetyckim
autonomicznym poematem barw, linii i ksztattéw, tak nowoczesny po-
emat ulegt wizualizacji (np. «stowa na wolnosci» Marinettiego, «kaligra-
niy» Apollinaire’a, «poematy - plakaty» Birota). Ukoronowaniem tych
zbieznosci rozwoju miaty stac¢ sie poematy obrazowe. W duchu utopijnych
projektow i radykalnych rozwigzan awangardy powojennej, Teige wypro-
wadza z tej sytuacji konsekwentny wniosek: likwidacje obrazu przezna-
czonego do zawieszenia na Scianie i tradycyjnych form poetyckich. Na
tym miala sie zakoriczy¢ era unikatowego charakteru dzieta artystyczne-
go, bowiem poematy obrazowe miaty by¢ mechanicznie powielane i wyda-
wane w wielkich naktadach ksigzkowych, by méc dotrze¢ do najszerszego
kregu odbiorcéw”38. Ustanawiajg one, jak wynika z tekstu Teigego Poezja
dla pieciu zmystow, nowy jezyk poetycki - uniwersalny kod wizualny,
ktory przetamuje uwiktanie poezji w gramatyke i gre stdw; tutaj, pisze
artysta, poezja porzuca lingwistyke na rzecz nowoczesnej, powszechnie
zrozumiatej piktografii3d. £gczy ona w sobie ,doskonaty i niezawodny sy-
stem” geometrycznej abstrakcji z prostymi, utartymi w zbiorowej swiado-
mosci wyrazeniami w jezyku angielskim czy francuskim, ze ,stowami op-
tycznymi” wzorowanymi na miedzynarodowych kodach wizualnych
sygnatow, z fotomontazem i kolazem40. Poematy obrazowe powstajg za-
tem jako fuzja réznych, artystycznych i nieartystycznych srodkéw wyra-
zu i - przede wszystkim - porozumiewania sie. Manifestujg tym samym
tendencje poezji do przetamania jezykowej partykularnosci i estetycznej
alienacji w samozwrotnej formie, dazenie do uniwersalizacji i wnikniecia
w obszar kultury popularnej. Dokonana w poematach obrazowych synte-
za gatunkoéw artystycznych oznacza zarazem ostateczng redukcje arty-
stycznej formy jako takiej, standaryzacje, ktéra sprowadza jg do formy

P Tenze, Poetyzm, op. cit.

37 Tenze, Malarstwo i poezja, ,Disk”, nr 1, 1923.

B F. Smejkal, Czeska awangarda artystyczna lat dwudziestych, (w:) Devétsil, kata-
log wystawy, £6dz 1989, s. 20, 23. O randze przypisywanej poematom obrazowym S$wiad-
czy fakt, iz w latach 1923 - 1926 tworzyto je co najmniej jedenastu artystéw: Teige, Nez-
val, Styrsky, Toyen, Voskovec, Heythum, Mrkviéka, Jelinek (Remo), Rossler, Markalous,
Matousek.

P Teige, Poeziepropét smyslu, ,Pasmo” Il, 1925/26.

40 Tenze, Poetyzm, op. cit.
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Rye. 1. Indfich Styrsky, Souvenir, poemat obrazowy, 1924

Ryc. 2. Antonin Heythum, Underground, poemat obrazowy, 1924
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plakatu czy pocztéwki. W upodobnieniu tym czytelna jest zapowiedz
przysziej integracji kultury, identyfikacji sztuki z dziedzinami dotychczas
pozostajacymi pozajej domena. Juz bowiem w 1922 roku Teige przypisat
sztuce funkcje ,przedobrazu”, prospektywnej wizji oddajgcej zamysty co
do nowej rzeczywistosci4l. Jak pisze Karet Srp, dzielo miato stanowié
prefiguracje przysztego zycia, projektowac ideat radosnego, harmonijnie
zorganizowanego S$wiata42. ,Badz plakatem! - powtarza za Teigem
Jindrich Styrsky, wspéttwérca poematéw obrazowych, w swym manife-
Scie Obraz, zamieszczonym w tym samym numerze «Disku», gdzie Teige
ogtasza ich koncepcje - reklama i projektem nowego $wiata i zycia”. Ob-
raz nie ma juz ilustrowa¢ rzeczywistosci - te funkcje przejmuje fotogra-
fia. Obraz winien natomiast wykorzystywac¢ fotografie w roli ,dokumen-
tu epoki i urokdw tego swiata” dla stworzenia, na podstawie elementdéw
rzeczywistosci obecnej - projekcji przysztosci4s

Znaczenie fotografii dla komponowania poematow obrazowych byto
szczegolnie istotne. Po pierwsze, ze wzgledu na nieartystyczny charakter
mechanicznej odbitki; zastepujac z jednej strony tradycyjny obraz, z dru-
giej zas$ stowo, fotografia znosita posrednictwo artystycznej formy. Jedno-
czesnie jednak nie byta, jak by powiedziat Jakobson, ,obojetnym repre-
zentantem przedmiotu”, i to stanowito o jej poetyckiej istocie. Niosta
mianowicie ze soba witasciwe jej piekno fotogeniczne. Podobnie jak poezja
»,0dkrywa” piekno stowa, fotogenia wydobywa najaw piekno rzeczywisto-
sci. W Swietle 6wczesnych teorii oznacza ona, najkrocej rzecz ujmujac,
~tajemnicze przeobrazenie, ktére pojawia sie gdy powszednie obiekty zo-
stang odkryte, jak gdyby na nowo, na fotografii lub ekranie filmowym?”44.
Wedtug Teigego fotogenia ,wzbogaca nasza swiadomos$¢ rzeczywistosci,
(...) nasze wizualne doznania, i wyostrza zdolno$¢ patrzenia i widze-
nia”4b. Zarazem piekno fotografii, pisze Teige w 1922 roku, majace ,pro-
stg i absolutng doskonatos¢” oraz ,kierowane celowoscig”, jest w istocie
swej tozsame z pieknem wspoétczesnej techniki, z fizykochemicznym piek-
nem maszyny. Dzigki tej identycznosci w fotografii przejawia sie bezpo-

41 Tenze, Obrazy a predobrazy, (w:) idem, Svet stavby a béasné, Praha 1966. Por.
Vlcek, op. cit.

£ K. Srp, Deuétsil: An Epilogue, (w:) Devétsil. The Czech Avant-Garde of the 1920's
and 1930's, katalog wystawy, Oxford 1990.

43 J. Styrsky, Obraz, ,Disk” nr 1, 1923.

44 Ch. Phillips, Photography in the Modern Era. European Documents and Critical
Writings 1913 - 1940, New York 1989, s. 36. Pojecie ,,poezji fotogenicznej” odnosi Teige do
poematéw obrazowych w artykule Poezja dla pieciu zmystéw, op. cit. Koncepcje fotogenii
w ujeciu Teigego i poetystdw omawia M. Bregant, The Devétsil Film Dream, (w:) Devétsil.
The Czech Avant-Garde..., op. cit.

4 Teige, Ukoly moderni fotografie, (w:) Moderna tvorba UGzitkova, Bratislava 1931,
s. 77-78.
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Srednio, ,realnie i prawdziwie”, piekno swiata46. Dzieki temu tez, iz foto-
grafia otwiera bezposredni dostep do rzeczy, nieuwarunkowany mediacjg
porzadku frazeologicznego, jej uzycie przy montowaniu poematéw obrazo-
wych wychodzito naprzeciw pragnieniu Nezvala, by znalezé mozliwos¢
przetozenia stow wprost na rzeczywisto$¢. Kolaz i fotomontaz stuzyty,
zgodnie z jego ideg, adaptacji whasciwych poezji zasad wytrgcania stow
z prozaicznego porzadku - wyprowadzeniu owych zasad z zamknigtego
systemu jezyka i odniesieniu ich do samej rzeczywistosci, tak by nie jezyk
juz, lecz bezposrednio swiat ukazat sie poprzez to przemieszczenie na no-
wo. Poematy obrazowe jawig sie tedy jako instrument - uzywajgc termi-
nologii Szkitowskiego, przejetej przez Jakobsona - dezautomatyzacji per-
cepcji poprzez naruszenie ,prawidtowego” porzadku rzeczy, poprzez
przeniesienie ich poza witasciwy im kontekst47. Prawdziwa poezja, glosi
stowami Machy motto definiujgcego ja artykutu Jakobsona, ,tym silniej
porusza $wiat, im ostrzejsze kontrasty, w ktérych sie objawiaja tajne po-
krewienstwa”. Przewrotnie ,demokratyczna” struktura montazu w po-
ematach obrazowych smiato wigze ze sobg najrozmaitsze elementy natu-
ry i kultury, narodowe symbole z biletami tramwajowymi, anonimowe
twarze z gwiazdami filmowymi, arcydzieto malarstwa ze znaczkiem po-
cztowym, mape odlegtego kraju ze znalezionym w kieszeni drobiazgiem,
rozgwiezdzone niebo ze skrawkiem wyszywanej serwetki48. Powszedni,
nie-artystyczny charakter gazetowych fotografii i innych elementéw
wklejanych do obrazowego poematu wskazuje, ze wszystko moze stac sie
materig poetyckiej twdrczosci i dla kazdego twdrczos¢ ta jest dostepna.
Dominuje tematyka ,turystyczna” - montaze przypominajg prospekty
ukazujgce piekno catego Swiata lub pocztéwki z fantasmagorycznych po
nim wojazy. Ten charakterystyczny leitmotiv sam wydaje sie by¢ poetyc-
ka metaforg; oto artysta - a wiec potencjalnie kazdy - przyjmuje role tu-
rysty, a wiec kogos$, kto odkrywa piekno $wiata, komu ukazuje sie on na
nowo - bo po raz pierwszy, ijawi sie jako egzotyczny, a zatem niezwy-
kty49. Turystyka stuzy za wzor poetyckiego, nie automatycznego, a zara-
zem bezposredniego kontaktu ze Swiatem.

Tak wiec poematy obrazowe to jakby pocztéwki z wymarzonej podrézy
w poszukiwaniu spetnienia poetystycznych zyczen, widokowki z dalekigj
Utopii. W owych zyczeniach pobrzmiewajg stowa Henri Bergsona, wypo-

46 Tenze, Foto kino film, (w:) Zivot I, op. cit.

47 Zob. W. Szktowski, Sztukajako chwyt, (w:) Teoria badan literackich..., op. cit.

48 Pojecie ,demokratyzacji” w tym znaczeniu czerpie od H. Rosenberga, Art on the
Edge, Chicago 1983, s. 169.

49 Teige utozsamia nowoczesnych artystoéw z turystami w swym manifescie poetyzmu.
Watek ten podejmuje K. Srp, Karet Teige and the New Typography, ,Rassegna” (Bolog-
na), XV, 53/1 - March 1993.
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wiedziane u progu stulecia awangard: ,,Gdyby rzeczywisto$¢ mogta bez-
posrednio dociera¢ do naszych zmystéw i do naszej swiadomosci, gdyby-
Smy mogli nawigza¢ bezposredni kontakt z rzeczami i nami samymi, sg-
dze, ze sztuka bytaby bezuzyteczna, czy tez moze raczej - wszyscy
bylibySmy artystami...”50

THE PICTURE POEMS OF POETISM:
BETWEEN LANGUAGE AND THE WORLD

Summary

The avant-garde is characterised, on the one hand, by a search for the autotelic reality
of an artistic language and, on the other hand, by a tendency to eliminate the language in
order to unite art with the external world. The purpose of this text is to consider within
this perspective Picture Poems, the phenomenon peculiar to Czech Poetism, with respect
to the contemporary linguistic reflection on poetry and art.

The ideas of Poetism are based on Karel Teige's theoretical statements which reflect
his preoccupation with Roman Jakobson’s assertions concerning poetic language. Follow-
ing the linguist's radical conceptions, Teige postulated for poetry an autonomous, closed
system of language contrary to the external referential function of aword. At the same
time, the Poetists accepted a Constructivist ideal of “the new art which no longer would be
art”, as well as Marx’s aesthetic convictions. According to them, such purification of the
self-referential poetic form was leading towards alienation of poetry from reality, whereas
in the communist world of the future art was to merge ultimately into life.

Nevertheless, it is the purification of poetry to its essence and the detachment of the
constitutive poetic function, poeticity, which was found by Teige as the seed of his utopia.
In light of Jakobson’s views, poeticity is an autonomous, independent and universal quali-
ty, while the position of poetry in a social structure is relative and changeable. This even-
tually implied that the poetic modus operandi could embrace every walk of life, thus
becoming a modus vivendi. Teige's vision indicated that poeticity, having attained the su-
premacy over poetry, should then exceed its form and pass from language to reality itself.
The former was to be reduced and, eventually, overcome in favour of the latter.

In view of the Poetist utopia, Picture Poems appear as the “interchange station” be-
tween poetry and the Poetist world. They manifest the disalienation of poetry and its inte-
gration with the external reality. They emerged as a synthesis of different artistic and
non-artistic means of expression and communication, which was to indicate the universali-
ty of poetry and its tendency to merge into popular culture. According to Teige, Picture
Poems crowned and completed the historical development of particular genres of art and
this final synthesis involved the ultimate reduction of artistic form as such, reduction to a
simple, postcard- or poster-like standard. It prefigured future integration of culture and
identification of art with hitherto non-artistic activities. Photography employed in Picture
Poems was to replace linguistic conventions by a direct linkage between image and the
external world. The photomontages appear as the prospectuses displaying its beauty.
Voyage and tourism as the dominant theme of Picture Poems, as well as their postcard-
like, personal form, suggest that the artist takes the role of the tourist who discovers the
poetic beauty of the world.

50 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, cyt. za: Turowski, Wielka utopia..., op. cit.



