Wojciech Suchocki

POKOJ PANA W PALACU W MOSZNEJ 1

Ponizszy tekst jest caloscig, ktéra jednoczesnie domaga sie rozwiniecia.
Podejmuje on pewne zadanie, ktérego wykonanie ma umozliwi¢ dalsze
badanie przedmiotu. Przedmiotem tym jest obiekt architektoniczny, tekst
ten prébuje wiec okres$li¢, jak i co znaczy przestrzen, jest odczytaniem
i analiza konkretnej przestrzeni, majgcg na celu ujawnienie zasady jej
funkcjonowania. Postuguje sie w tym celu — sprawdzajac jej mozliwosci
— technikg wspartg na ustaleniach i postulatach, sformutowanych w sto-
sunku do semiotyki architektury przez Umberto Eco w Pejzazu semio-
tycznym 2 Rozklada wiec przestrzen na elementy, ktoérych ukiad wplywa
na jej znaczenie i dalej stara sie zidentyfikowac zasady stojgce za zespo-
tem ich wzajemnych relacji, okresli¢ reguty, jakim sie on podporzadko-
wuje, warunki jego sensownego funkcjonowania 3, dgzy do opisania formy
retorycznej, jaka on konstruuje, wreszcie — identyfikacji ideologii, ktéra
te forme wygenerowata 4.

1 Jest to, nieznacznie zmieniony, tekst referatu wygtoszonego na sesji poswieco-
nej problemom konserwatorskim, zorganizowanej we wrze$niu 1975 r. w Poznaniu.
Herrensaal, czyli pokéj pana znajduje sie w potudniowo-wschodnim skrzydle patacu,
dobudowanym do starszego powstatego w roku 1768, patacu barokowego, po jego
pozarze w roku 1896. Wiascicielem patacu byt wtedy Franz Hubert Graf von Tiele-
-Winkler. W drugiej fazie rozbudowy powstato skrzydio pin.-zach. ukornczone w r.
1913. Zob. R. Weber, Schlesische Schldsser. T. 1, Dresden-Breslau 1909, s. 21,
tabi. 88 - 92.

2 U. Eco, Pejzaz semiotyczny. Warszawa 1972.

s W tej fazie analizy, jak méwi Barthes, ,,rozgrywa sie rodzaj walki przeciwko
przypadkowi, [...] dzieto jawi sie jako skonstruowane, to znaczy obdarzone sensem
dzieki regularnemu powrotowi i kojarzeniu jednostek”. R. Barthes, Dziatalnos¢
strukturalistyczna. W: Mit i znak. Eseje. Warszawa 1970, s. 278. Jednocze$nie kazda
relacja w dziele ma znaczenie, ,,sztuka nie zna szumoéw (w znaczeniu teorii informa-
cji): jest to system czysty, nie ma tu nigdy jednostek zmarnowanych”. R. Barthes,
Wstep do analizy strukturalnej opowiadan. Pamietnik Literacki 1963 z. 4, s. 334 - 335.

« Na temat retoryki i ideologii zob. U. Eco, op. cit.,, zwitaszcza s. 139 - 148.
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Fakt, ze analiza relacji moze odstoni¢ reguty systemu (ustawienia np.
mebli) wiedzie nas do uzasadnienia postulatu ,,wejscia w badanie” przed-
miotu poprzez analize typu powyzej przedstawionej. Pozwala ona niejako
wytyczy¢ kierunki, w ktérych trzeba podazy¢, i doradza jaka sie¢ wybrac,
aby z oceanu zrdédet wytowic te (stowniki typologiczne, stylistyczne, ikono-
graficzne, obyczajowe etc., 0 okreslonym historycznie i spotecznie zakresie
oddziatywania), ktore sg preferowane niejako przez sam przedmiot, by
wypetni¢ historyczng materia przestrzen pomiedzy skonczong liczbg ele-
mentéw przedmiotu, a jego ,ostatnig instancjg” ekonomiczno-spoteczng,
nada¢ mu sens historyczny i uchwyci¢ jego przemiany, a takze ujawnic
faktyczng heterogeniczno$¢ przedmiotu i okresli¢ zasade jego osobliwosci,
indywidualnosci. Wszystkiego tego dokonujemy nie tracgc z oczu przed-
miotu, a raczej patrzgc poprzez niego, w porzadku okreslonym jego kon-
stytutywnga zasada, wytyczonym jego pojemnoscig znaczeniowa.

0.1. Podstawowy podziat przestrzenny w obrebie pomieszczenia wyzna-
czony jest przez wzglednie najsilniejszy element wydzielajacy, jakim jest
podwdéjne zrdznicowanie poziomu podtogi. Powstaja w ten sposéb trzy za-
sadnicze cztony przestrzenne (il. 1). Drzwi wejsciowe prowadza do pierw-
szego, wzglednie zintegrowanego cztonu (A) (il. 9). Stosunki wymiaréw
(dt. 1431/szer. 733/wys. 440 cm) podkreslajg jego kierunkowo$¢, denotujg 5
przechodzenie, dazenie—do, okreslajg te przestrzen jako przestrzen do
przejScia. Najdtuzszy wymiar wyznacza kierunek6, ktéry podkresla oS,

5 W znaczeniu nadanym pojeciu denotacji architektonicznej przez Umberto Eco
w ksigzce Pejzaz semiotyczny, zwitaszcza s. 285 - 295. W szkicu rozwijajgcym zawarte
tam postulaty dla semiotycznych badan architektury Eco lapidarnie przypomina de-
finicje uzywanych w niniejszym tekscie pojeé: ,,[...] rozroznitem [.. .] dwa typy fun-
kcji: FUNKCJE PRYMARNE, te, ktére tradycja funkcjonalistyczna uznaje za fun-
kcje w prawdziwym sensie stowa (wchodzenie po schodach, stanie w oknie, nabie-
ranie powietrza, radowanie sie Swiattem stonecznym, mieszkanie razem, etc.) i FUN-
KCJE SEKUNDARNE, takie, ktore historycy sztuki i ikonolodzy zaklasyfikowaliby
jako ,,wartosci symboliczne” architektury: katedra gotycka umozliwia pewne fun-
kcje prymarne, takie jak ,,gromadzenie sie¢”, ale jednocze$nie komunikuje ona wiele
wartosci ,,ideologicznych”, takich jak ,,atmosfera mistyczna”, ,rozprzestrzenianie sie
Swiatta jako symbol obecnosci bozej” lub inne, ,koncentracje”, ,,ulegto$¢” itd. Roz-
réoznitem tedy w znaku architektonicznym proces DENOTACJI funkcji prymamych
i proces KONOTACJI funkcji sekundarnych. Oczywiscie dla wielu obiektéw archi-
tektonicznych komunikacja funkcji sekundarnych jest wazniejsza (spotecznie i ideo-
logicznie) niz komunikacja funkcji prymarnych. Dlatego termin ,,funkcja” nie jest
do. rozumienia w S$cistym sensie przeznaczonym dla niego przez funkcjonalizm’
U. Eco, A Componential Analysis of the Architectural Sign (Column). Semiotica
1972 £ V, n. 2, s. 98.

* Np. otwarcie przestrzeni ku gorze, wywyzszenie moze ostabi¢ ,,przejsciowos¢”
przestrzeni, przez oznaczanie przestrzeni do kontemplowania, przebywania w niej
(na mocy konwencjonalizacji bodzca) — bedzie tak w galerii w tymze patacu. Tego
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utworzona na skutek umieszczenia naprzeciwko siebie drzwi i okna. Drzwi
petnig funkcje prymarne, takie jak: przechodzenie (wchodzenie, wychodze-
nie), tgczenie lub dzielenie (otwarcie — zamknigcie); stanowig wzglednie
najsilniejszy element wydzielajgcy, petnigc szczegdlng funkcje wytyczania
zasiegu tej przestrzeni jako odrebnego pomieszczenia w stosunku do reszty
przestrzeni wewnetrznej budowli. Okno denotuje obok taczenia — dzielenia
w stosunku do przestrzeni zewnetrznej, przede wszystkim oswietlanie i wy-
gladanie na zewnatrz. Szczeg6lnie ta druga funkcja podkresla kierunkowos$¢
wnetrza i, w tym wypadku, jego charakter ,,przejsciowy”. Otwierajaca sie
przestrzen wykusza (D)7 silnie zaakcentowana poprzez $ciecie naroznika,
spetniajgca przede wszystkim funkcje widokowa, jawi sie jako jeszcze sil-
niejszy element tego typu. Widokowa funkcja jest tu mocniej zaakcento-
wana przez umieszczenie w wykuszu port-fenétre’u, prowadzgcego na bal-
kon. Do elementow nadajacych tej partii pomieszczenia znaczenie celu da-
zen, przylacza sie dostrzegane otwarcie przestrzeni w bok, niemozliwe do
penetracji bez przyblizenia sie.

Jednak, jak wspomniano, czton ten ma jedynie wzglednie zintegrowa-
ny charakter, a to ze wzgledu na sfunkcjonalizowanie wystepujgacych w
nim elementéw architektonicznych. Na prawo od drzwi znajduje sie bo-
wiem ptytka wneka, w niej, w $cianie — kominek, naprzeciwko niego —
okno. W ten sposéb, poprzez wytyczenie poprzecznej 0si i poszerzenie w
tym Kierunku, tworzy sie mniejszy czton przestrzenny (Ai), w przewaza-
jacej czesci zawierajacy sie w wyzej opisanym (nie przenika sie z nim tyl-
ko na okoto 19% dtugosci podstawy), ukierunkowany do niego poprzecznie
i majagcy odmienny charakter. Ma witasne okno-o$wietlenie, ma tez komi-
nek, ktéry oprdécz denotowania ogrzewania, zatrzymania sie, grzania sie
przy nim, konotuje takie pojecia, jak przytulnos¢, ciepto, intymnos¢, ogni-
sko domowe. Duzy stopienn przenikania nie pozwala tu moéwi¢ o dwdch
przestrzeniach — kaze mdéwié¢ o ambiwalentnym charakterze przestrzeni:
do przejscia i do przebywania8.

Sposrod elementéw podkreslajgcych kierunkowos¢, okno na osi spetnia
swg funkcje z chwilg, gdy stanie sie przed nim, wykusz niejako bardziej

typu znaczenia wymiaréw, cho¢ ich zakres obowigzywania jest szeroki, traktujemy
relatywnie — przede wszystkim w stosunku do tej konkretnej budowli; wyznaczenie
bezwzglednej i Scistej skali jest oczywiscie niemozliwe.

7 W opisie przestrzeni sali uzywam terminu ,,wykusz” na okreslenie tej formy
przestrzennej, cho¢ nie jest to zgodne z jej zewnetrznym uksztattowaniem, chodzi
mi tu jednak o podkreslenie specyficznej funkcji ,,poszerzania” wnetrza.

8 Pochopna bytaby w tej fazie préba ustalenia podporzadkowania jednej funkcji
— drugiej; rozstrzygniecia szuka¢ mozna w catosci rozwigzania przestrzennego, po
wzieciu pod uwage wszystkich relacji, a przede wszystkim — gdy pozwoli to na
zrekonstruowanie systemu konwencji, na ktorych opiera sie ten komunikat prze-
strzenny, konkretnie — kodyfikacji hierarchii funkcji.
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angazuje w swa funkcje widokowa poprzez przedtuzenie drogi jej spet-
nienia: swym przestrzennym uksztattowaniem wybiega poza zasadni-
czy plan, sugeruje piecioboczne zamknigcie, otwiera sie port-fenétre’em,
wreszcie poprzez balkon prowadzi juz do zewnetrznej przestrzeni — otwie-
ra widok i zarazem zamyka droge. Jedynie wiec wspomniane otwarcie
przestrzeni w bok umozliwia dalszg penetracje sali, konieczng dla petnego
rozpoznania, rodzi nowe znaczenia i wpltywa na zmiane charakteru prze-
strzeni dotychczas odczytanej.

0.2. Aby znalez¢ sie w tej wiasnie otwierajgcej sie przestrzeni (B), trze-
ba pokona¢ réznice pozioméw (il. 2, 10). Pojawiaja sie schody, ktére procz
denotowania, wchodzenia, konotujg wznoszenie sig, wspinanie, uwznio$la-
nie. Stosunki wymiarow tego cztonu (1116/650/375) podkreslaja, jak po-
przednio, jego kierunkowos¢, ktdrag wzmacnia jeszcze usytuowanie go w ob-
szerniejszym, wyraznie ukierunkowanym ciggu przestrzennym. W cigg ten
wigcza sie z jednej strony cze$¢ cztonu A, a scisle on caly, gdyz ze wzgledu
na sposob zestawienia (krétsza Sciana A jest przedtuzeniem diuzszej — B)
catos¢ nabiera charakteru skrecajgcej drogi, z drugiej zas — czes$¢ central-
na (C), poprzedzona kolejnym podwyzszeniem. Jednoczesnie jednak w obre-
bie cztonu B znajdujg sie elementy podkreslajagce jego samodzielno$¢, od-
rebnos¢. Sposdb rozmieszczenia okien akcentuje przede wszystkim funkcje
estetyczng 9; okna sg zgrupowane, niemal stykajg sie, akcentujac o$ poprze-
czng tej czesci sali. Znaczenie jakby zachwiania zasadniczego kierunku ma
tez otwarcie przestrzeni w bok, na prawo od schodéw. Czton przestrzenny
E, poprzez ktory otwarcie to sie dokonuje, ma w tym wypadku charakter
wyraznie oddzielonego, dodanego, przez sposéb zestawienia z gidownym
(z boku, nie kontynuuje zadnej $ciany), podkreslony dzielgcym pasem na
stropie — o grubosci Sciany. Rozmiary podporzadkowujg te czes$¢, wymia-
ry (405/245/375) ostabiajg jej kierunkowo$¢. Pojawiajg sie w niej i inne
elementy: kominek, o okreslonym juz znaczeniu oraz dwoje drzwi o kono-
tacjach nowych o tyle, ze sg to drzwi wytgcznie ,,wyjsciowe”, wiodace w
nieznane i w prywatnos¢, co podkreslajg ich mate rozmiary i uboga forma
(w zestawieniu z wejsciowymi czy z sgsiadujgcym kominkiem), w wypad-
ku za$ drzwi obok kominka — catkowite, pierwotne ukrycie w obiciu scia-
ny 10.

0.3. Kolejna roznica poziom6éw poprzedza ostatni czton przestrzenny.
Troéjstopniowe schody ujete sg tym razem w pojedyncze kolumny (po-

9 W znaczeniu sformutowanym przez Jakobsona (przyjmuje je rdéwniez Eco):
komunikat o funkcji estetycznej przedstawia si¢ tak, jak gdyby byt zbudowany w
sposob niejasny i jak gdyby byt samozwrotny, tzn. ma zwraca¢ uwage adresata prze-

de wszystkim na swg wiasng forme.
10 Mamy tu do czynienia niejako z dazeniem do stworzenia sytuacji petnienia

funkcji bez jej komunikowania.
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przednio — parzyste), a jednocze$nie ich rozmiary, ich szeroko$¢ znacznie
mniejsza od poprzednich znaczy mniejszg ,,przepustowosc¢”, konotuje nie-
jako wiekszg ekskluzywnos$¢ (tym bardziej, ze prowadza ,,jeszcze wyzej”).
Centralno$¢ tej czesci, rozmiary (najdtuzsza przekatna podstawy — 53U,
wys. 333) czynig jg stosunkowo najbardziej intymnag 11, sytuacja daje jej
miejsce gorujace w sali. Liczba okien i balkon, ze wzgledu na ich funkcje
widokowe, nadaje tej czesci takie wtasnie przeznaczenie; z drugiej jednak
strony funkcja akcentowania kierunku przez Srodkowe z nich, niewidocz-
no$¢ pozostatych z przewazajacej czesci sali, skierowanie tej partii na po-
tudnie — wszystko to wigze jg z opisanym uprzednio, ukierunkowanym
ciggiem przestrzennym jako jego finat oraz eksponuje symboliczne funkcje
Swiatta.

0.4. Kontekst, w jakim wystepuja kolumny znajdujace sie przy scho-
dach, ostabia ich prymarng funkcje dZzwigania, a akcentuje — estetyczng,
szczegdlnie przez niezwykile rozwigzanie oparcia na marmurowych kolum-
nach belek stropowych. Wraz ze schodami elementy te tworzg najsilniej-
Sze cezury przestrzenne we wnetrzu. Poniewaz z obu stron wydzielajg
czton B — akcentujg jego odrebno$é, ale w innym aspekcie, sytuujac sie
w wyzej opisanym ciggu przestrzennym, podkreslajg jego kierunkowos¢,
bedac elementem rytmizujacym, a ponadto, ze wzgledu na mniejsze roz-
miary identycznie ksztaltowanej oprawy drugiego podejscia optycznie wy-
dtuzajg przestrzen 12

Widokowa funkcja balkonu wykusza D wigze przestrzeh sali z prze-
strzenig zewnatrzng: widok otwiera sie na park, a balkon znajduje sie nie-
mal na osi jednej z dwdéch, ukosnie do osi parku biegngcych alei, siegaja-
cej dalej kompleksu lesnego i biorgcej w ten sposdb w posiadanie prze-
strzen ,,jak okiem siegng¢” 13

Wszystko, co dotgd ustalono, prowadzi do stwierdzenia ambiwalentne-
go charakteru przestrzeni sali. Jest ona drogag wstepujgca. Zachowuje ten
charakter niezaleznie od zachowan w niej: ,,Swietlana” przestrzen zawsze
jest u celu drogi i zawsze géruje. Jednocze$nie jednak poszczegdlne cztony
,»po drodze” sg tak uformowane, ze konotujg witasne znaczenia.

11 W sensie proksemicznym, tzn. rozmiary tej czes$ci narzucajg niejako kontakt
na ,,odlegto$¢ osobistg” co najwyzej. Ustalenia badan proksemicznych podaje Eco ja-
ko przyktad ,,kodéw antropologicznych” na ktérych opiera sie architektura. Opiera
sie przy tym na ksigzce Halla, ktéra w momencie sktadania niniejszego tekstu do
druku ukazata sie w przektadzie polskim, zob. E. T. Hall, Ukryty wymiar. Warsza-
wa 1976.

22 W dalszym postgpowaniu nalezy podja¢ sie rekonstrukcji rozmaitych histo-
rycznych, stownikéw konotacyjnych, przede wszystkim stylistycznych i typologicz-
nych, wedtug ktérych obdarzano kolumne sensem. Analize konotacji kolumny prze-
prowadzit Eco (zob. U. Ec o, A Componential Analysis ...).

13 Poprzez narzucenie jej porzadku ,architektonicznego”, zorganizowanie jej.
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1.1. Przestrzen sali i poszczeg6lne elementy tej przestrzeni istniejg w
innych jeszcze znaczacych relacjach, jakie powstajg przy rozpatrywaniu
sali w kontekscie elewacji, bryty, przekroju budowli czy jej planu.

Na elewacjach sala zaznacza swg obecno$¢ we wnetrzu poprzez otwory.
Ciag odrebnie rozwigzanych otworéw pierwszego pietra w elewacji pot-
nocno-wschodniej potudniowego skrzydta to okna pokoju pana (il. 3). Miej-
sce bliskie geometrycznemu centrum elewacji zajmuje para okien, powstata
przez maksymalne niemal, w stosunku do wielkosci otworéw najwieksze w
catej elewacji, zblizenie ich do siebie. Okna sg ostrotukowe, wysokos$¢ nie-
wiele przewyzsza szerokos$¢. W stosunku do okien parteru para okien zde-
cydowanie goruje rozmiarami; ponadto zachodzi zjawisko niejako obejmo-
wania przez nig trzech osi parteru (dwa okna i portal z okulusem). Podob-
nie w stosunku do podziatow wyzszych kondygnacji para okien zachowuje
zdecydowang dominacje optyczng, o czym decydujg: ksztatt, rozmiary, wy-
petnienie dekoracjg, usytuowanie w elewacji. Centralno$¢ usytuowania
podkreslona jest w partii wienczacej o tyle, ze cze$¢ rozwigzana jako ciag
pseudomachikutl4wraz z opadajaca nan potacig dachu — wybieraja pewng
partie elewacji, w ramach ktérej centralnos¢ ta jest mierzona. Jednoczes-
nie linia przebiegajgca zamiennie przez $rodek okien i odstepéw miedzy-
okiennych zostaje w tej czeSci ostatecznie okreslona jako o$ elewacji.

1.2. Pojedyncze okno pokoju pana umieszczone obok i nieco nizej od
pary okien, po stronie pétnocnej, jest w stosunku do odpowiadajgcych mu
w pionie otwordw nizszych kondygnacji wyeksponowane przez uzycie tych
samych Srodkéw. Trzy pary okien: piwnic i w dwoch poziomach parteru
(co wylamuje je z poziomego ciggu tej kondygnacji i wigcza w pionowy)
wigzg sie z tym oknem wspdlng osig, co catg te czes¢ wyodrebnia z elewa-
cji. Jej ,,pozostawanie na uboczu” podkreslone jest tez w gornej partii przez
brak otworu okiennego i przede wszystkim przez krawedz machikuty, ury-
wajgcg sie co prawda nieopodal okapu, ktérej przediuzenie jednak prze-
kresla okno.

1.3. Préba ,,zobaczenia sali w elewacji” koncentruje sie jak wida¢ na
rozwazaniu funkcji estetycznej, ktéra wysuwa sie tu na pierwszy plan.
Jesli odniesiemy to rozwigzanie do przyjetych sposobéw ksztattowania ele-
wacji, to stwierdzi¢ mozemy istnienie ,efektu wyobcowania” 1S, obecne
cho¢by w pewnych trudnosciach opisania jej przy pomocy podstawowych,
przyjetych jednostek artykulacji, jakimi sg osie i kondygnacje. Ta nieja-

14 Przyktad komunikowania niepetnionej funkcji (na ten temat zob. U. Eco,
Pejzaz ... s. 235).

15 Cecha komunikatu estetycznego, ktorej teorie opracowali formalisci rosyjscy,
osiggana przez deautornatyzacje jezyka, przedstawianie pewnych faktéw niezgod-
nie z formutkami, do jakich jezyk nas przyzwyczait, niejako odchylenie od normy,
zob. U. Eco, Pejzaz ... s. 118.
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anos¢ wywotuje nawet wstepne wrazenie — nazwijmy tak — odwewne-
trznego dyktatu ksztattowania elewacji, tzn. podporzadkowania uktadu
otworow funkcjom petnionym przez nie we wnetrzu. Z drugiej strony roz-
poznanie zasad organizacji elewacji zwieksza wage konotacji hierarchizu-
jacych, obecnych i w przestrzeni sali i w zwigzanych z nig elementach w
elewacji, nastepuje jakby wzajemna weryfikacja dotychczasowych usta-
len.

1.4. Podobnie dzieje sie z dalszymi elementami. Porte-fenétre w alkie-
rzu, ustawionym ukosnie do ptaszczyzny elewacji, jest w stosunku do in-
nych okien alkierza podobnie eksponowane przez rozmiary, jedyny ksztatt
ostrotukowy i dekoracje maswerkowa. Dodatkowym elementem akcentu-
jacym jest balkon z maswerkowg balustrada oraz wzmocnienie dolnej par-
tii alkierza przez dostawienie do $cietych narozy poétwiezyczek i w ten spo-
s6b nadanie tej partii charakteru jakby cokotu siegajacego wtasnie do pier-
wszego pietra. Jednocze$nie podwojny podzial parteru wigze te partie z
osig pojedynczego, opisanego juz okna, a caty alkierz ze wzgledu na ukosne
dostawienie, zaréwno przez optyczne zmniejszenie szerokosci otworéw jak
i przez calg sytuacje zyskuje znaczenie elementu ubocznego — przejscio-
wego lub flankujacego.

Podobnie funkcjonuje rozpatrywany w ramach elewacji po6tnocno-za-
chodniej (il. 3). Tu jedyne okno pierwszego pietra, o ostrotukowej formie
jak okna w elewacji potnocno-wschodniej, analogicznie dominuje nad pozo-
statymi elementami artykutujacymi, umieszczone dodatkowo w piytkim
ryzalicie, na dobitnie zaakcentowanej osi. Kondygnacja pierwszego pietra
jest dalej w kierunku potudniowym akcenowana bogatg loggig, natomiast
w kierunku alkierza, w pasie muru pomiedzy nim a ryzalitem pierwsze pie-
tro — w odro6znieniu od pozostatych kondygnacji — nie ma otworu okien-
nego. Na wysokosSci tej kondygnacji na $cianie znajduje sie konsola i po-
wyzej baldachim z kwiatonem.

1.5. Znaczenie dominujace utrzymuje kondygnacja ta rdwniez w partii
wiezy (il. 5). Okno pokoju pana jest tu prostokagtne z poétkolistym naczét-
kiem, w ktérym znajduje sie jedyna w catej kondygnacji (w elewacji pétno-
cno-wschodniej) rzezba: petnoplastyczny teb zwierzecy. Ponadto na wyso-
kosci pierwszego pietra wiezy nastepuje przejscie od planu kwadratu do
planu kota. Powstate wysuniecie wypetnia potwiezyczka, silnie akcentujgca
te kondygnacje. Okno parteru odpowiada formg oknom centralnej czesci
elewacji, podobnie jak okno drugiego pietra, podczas gdy forma okna po-
koju pana w catej elewacji nie ma odpowiednika.

2.1. U podstaw rozwazania sali w kontekscie bryty lezy faktyczna sy-
tuacja odpowiednosci czesci przestrzeni sali i pewnych, dajacych sie wyo-
drebnié¢ partii bryty (il. 5). | tak czton C sali zawiera sie catkowicie w wie-
7y, czton B — w partii bryly wyodrebnionej dachem czterospadowym i wy-
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sunieciem machikut, wykusz D — w alkierzu, wreszcie cze$¢ Ai zawiera sie
w cztonie bryty wyodrebnionym ptytkim ryzalitem i dachem czterospado-
wym. Pozostate, niewielkie partie pomieszczenia obejmuje czion bryty
powstaty przez oparcie czterospadowego dachu z diugg kalenicg na mu-
rach obwodowych skrzydita, tworzacy niejako tto dla wyrastajacych ponad
niego, opisanych wyzej, wyodrebnionych czesci bryty.

2.2. Cate skrzydto ,,burgu” dominuje zdecydowanie w bryle patacu, w
nim za$ — wieza. Wieza jest najwyzszym elementem zamku, przewyzsza-
jacym zdecydowanie inne cztony bryly, wyodrebnionym ponadto dzieki
zatozeniu na planie kota, co daje jej ksztatt walca nakrytego stozkiem,
przy czym partia przejsScia walca w stozek jest rozbudowana przez wysu-
niecie machikut, blanki, dodanie czterech pdtwiezyczek z wiasnymi, stoz-
kowymi hetmami. Wywodzac sie najbardziej bezposrednio z form wiezy
obronnej 16 konotuje znaczenia prestizowe, sakralne, znaczenie ,pepka
Swiata”.

2.3. Zestawienie wysokosci, mas i form poszczeg6lnych cztonéw bry-
ty, zwigzanych z czeSciami przestrzeni sali znéw naklada na nie pewien
hierarchiczny porzadek. Skrzydto, w ktérym pomieszczono sale, dominuje
nad patacem, zawdzieczajac to w gtéwnej mierze tak silnemu rozbiciu bry-
ty. wyodrebnieniu w niej kilku cztonéw odpowiadajgcych podziatowi prze-
strzeni sali. Ustala sie pomiedzy nimi hierarchia: wieza — cze$¢ C, ostro-
stup dachu wsparty na machikutach od strony pn.-wsch. — czes¢ B, ostro-
stup wsparty na ryzalicie od strony pn.-zach. — cze$¢ Alt wreszcie al-
kierz — czes¢ D, ktora rozpatrywana w relacjach planu, elewacji, bryty,
w porzadku narzuconym przez przestrzenie i kierunki zasadnicze dla or-
ganizacji sali, podporzadkowuje sie, ma jednak swdj wiasny porzadek —
wybiegajacy w przestrzen zewnetrzng i z nig wchodzacy w relacje.

3.1. Spo6jrzmy teraz na sale w kontekscie przekroju budowli. Na par-
terze, pod nig, a Scis$le — pod jej czescig, znajduje sie kaplica: w wiezy —
prezbiterium, nawa za$ pod czescig B. Pod resztg pokoju pana znajduje sie
kilka mniejszych pomieszczen, przeznaczonych na kuchnie. Ta relacja,
wzmocniona i uprawniona niejako dotychczasowymi ustaleniami, konotuje
tylko jedno: uswiecenie przestrzeni i uswiecenie hierarchiil?.

4.1. Rozwazmy z kolei plan sali w kontekscie planu patacu, $cisle pa-
tacu w ksztalcie nadanym mu po pierwszej rozbudowie. Interesowac nas

18 Podobnie jak w poprzednio wskazanym wypadku (przypis 12) nie zajmuje nas
tu jeszcze rekonstrukcja stownikow konotacyjnych.

7 Idac dalej, niz nam pozwala sama odpowiednio$¢ tych przestrzeni, trzeba spy-
ta¢ o znaczenie umieszczenia pokoju pana ponad kaplicg. Mozliwos¢ podyktowa-
nia tej sytuacji funkcjami prymarnymi (umozliwienie widokowos$ci, umieszczenie na
jednej kondygnacji z reszta wnetrz programowo istotnych) nie uchyla jednak — wo-
bec potwierdzenia istotnosci relacji wysokosciowych kbnotacjami wspinania sie, uwz-
nioslania — niezwyktego wzmocnienia konotacji sakralnosci.



1. Moszna. Patac. Pokéj pana — plan z oznaczeniem odpowiednich cztonéw przestrzennych (opraé, autora)



2. Moszna. Fatac. Fok6j pana — stan obecny (widok z cze$ci A na
B i C). Fot. Z. Czarnecki



3. Moszna. Pafac. Elewacja pn.-wsch. skrzydfa ,,burgu”. Fot. Z. Czarnecki






5. Moszna. Patac. Pokdj pana — plan z rzutowanymi gtéwnymi cztonami bryty
(opraé, autora)
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6. Moszna. Patac. Plan pierwszego pietra (opraé, autora)






8. Moszna. Patac. Galeria. Stan przedwojenny

9. Moszna. Patac. Poko6j pana. Czes¢ A. Stan sprzed 1909 r. Wg Weber, Schlesische
Schlésser...



10. Moszna. Palae. Pokéj pana. Cze$é B. Stan sprzed 1909 r. Wg R. Weber, Schlesische Schlésser..
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bedzie przede wszystkim zbadanie zasadniczej ,,drogi” poprzez patac (jako
jednej z istotniejszych formut retoryki architektury rezydencjonalnej) i
nig bedziemy podazac.

Plan sali tworzy kombinacja kilku figur geometrycznych; zasadniczy
jego szkielet buduje zestawienie dwdéch prostokatéw A i B oraz osmioboku
C, razem sktadajgcych sie na ksztatt zblizony do wegielnicy. Planu dopet-
niajg: szesciobok D, przecinajacy sie z naroznikiem A, oraz prostokat E,
usytuowany rownolegle do B. Waskie prostokaty tworza niejako przejscia
pomiedzy A i B, Bi Coraz B i E. Sposrod dominujacych w planie prostoka-
tow, silnie wydtuzonych i parami utozonych wzdtuz dwoch zasadniczych
osi wyraznie wyodrebniajg sie dwa wieloboki, o charakterze centralnym
(szczegblnie umiarowy o$miobok), wigzace sie tym samym ze soba. Sposob
zestawienia A, B i C, opisywany juz, tworzy zasadniczg ,,droge” poprzez
pomieszczenie, ukierunkowuje i porzadkuje cato$¢ planu, co sprawia, ze
pozostate figury taczace sie z prostokgtem A sa mu (jak i rozmiarami) sil-
nie podporzadkowane, wyodrebnia go niejako w miejscach niedookres$lenia
jego ksztattu.

4.2. Jednakze fakt tego niedookreslenia (inaczej niz to ma miejsce w
wypadku B, C i E) stwarza w tej czesci planu specyficzne relacje. Nie
istnieja bowiem podzialy nie pozwalajgce na inne porzadkowanie tej po-
wierzchni. | tak — waski prostokagt wykazuje silng tendencje do tgczenia
sie z czeScig A w Alt dzieki kilku czynnikom: nieznaczna wypuktos$¢ jed-
nego boku (kominek) odpowiada przeciwlegtej wklestosci (okno) tworzac
0$, nowo powstaly prostokat (Ai) zbliza sie ksztattem do proporcji pozosta-
tych prostokatow planu, wreszcie — zostaje on dobitnie zaznaczony w ze-
wnetrznym obrysie $cian. Przeprowadzenie linii kontynuujacych grubos¢
Sciany (od jej partii wyznaczajacej wneke do zewnetrznego uskoku) tworzy
spekulowang strefe przejSciowg miedzy Ax i powstajgcym w ten sposéb
kwadratem A2 Ta ostatnia czes¢ — mimo centralnosci ksztattu — staje
sie, w zdecydowanie ukierunkowanym planie, podatna na rozmaite przy-
porzagdkowania. Po pierwsze — wchodzi w relacje z Ai, tworzac z nig A
i wigzac w ten sposéb caty ten prostokat z B, ktérego samodzielnie stano-
wi proste przedtuzenie. Ta druga relacja — z B — wilgcza te powierzchnie
w cigg gtdwnej ,,drogi”. Po trzecie wreszcie wigze sie z niedomknietym
szeSciobokiem D. Figura ta wyro6znia si¢ poprzez wprowadzenie kierunku
ukosnego, jednoczes$nie jednak podejmuje zasadnicza siatke prostopadtych
przez dwa boki rownolegte do bokow A2i konczgce sie na przecieciu prze-
dtuzen tychze zamykajgcg uko$ng. Zasadnicze znaczenie dla relacji tych
powierzchni ma otwarcie D najdtuzszym (wyimaginowanym) bokiem i prze-
dtuzenie sgsiednich — wyznaczenie kierunku. Dzieki temu powierzchnia’
A2 (samodzielnie nie ukierunkowana) zostaje zaanektowana przez ukosny,
wytamujacy sie z planu kierunek.

10 Artium quaestiones
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4.3. Sytuacja E w stosunku do B jest odmienna niz figur tgczgcych sie
z A. Jest on wyraznie dookres$lony w swoim ksztalcie i oddzielony od B.
Ponadto wprowadzony przezen podziat boku B nie odpowiada podziatowi
przeciwlegtego boku, tak wiec mozliwosci (jak w wypadku Ai) stworzenia
niejako dwuznacznosci porzadku powierzchni zostajg uchylone. E podpo-
rzadkowuje sie B i towarzyszy mu, powtarzajac na uboczu jego kierunek
i rytm (identyczne proporcje).

Relacja pomiedzy B i C jest zasadniczo taka, ze B jako powierzchnia
ukierunkowana narzuca kierunek i wigze w ten sposob ze sobg C, ktéra
z kolei przez swg centralno$¢ podporzadkowuje sobie B. Osmiobok C jest
jednoczes$nie usytuowany na skraju, ale zarazem na gtéwnym Kierunku
planu, a wiec na jego kohcu i w ten sposéb podporzadkowuje sobie jego
catosc.

4.4. Obrysy C — wewnetrzny i zewnetrzny — réznig sie: od zewnatrz
— okrag, od wewngatrz — osmiobok. Obrys wewnetrzny prezentuje podob-
ng zasadg jak w wypadku D: oparcie na kontynuacji prostopadtych z jed-
noczesnym wprowadzeniem kierunku uko$nego. Ta analogia nie oznacza
jednak roéwnorzednosci: C charakteryzuje znacznie silniejsze podkresle-
nie centralnosci i odrebnosci. Dotychczas opisang sytuacje tych przestrze-
ni w stosunku do zasadniczego kierunku planu mozna zsumowaé propo-
zycjg (bez alternatywy): ,,C jest twoim celem, widzisz go i do niego zda-
7aj, lecz po drodze zajrzyj do D”. Do C bowiem kierunkuje caty plan, na-
tomiast jedynie D prowadzi poza niego.

W tym miejscu trzeba sie na chwile od planu oderwaé, by zbada¢ mo-
zliwosci wyjscia na zewnatrz. Dopetnieniem ostatniego spostrzezenia jest
fakt, ze w D wyjScie to prowadzi przez ukosng Sciane, w C za§ — przez
prostopadta do zasadniczego kierunku (w obu wypadkach na balkony),
kontynuujac go. Organizacja przestrzeni zewnetrznej opiera sie zasadniczo
na siatce prostopadtych, jednak uko$na wytyczona przez D znajduje swa
kontynuacje w alei parkowej.

4.5. Na siatce prostopadtych zatozony jest tez plan catego patacu (il. 6).
Jego badanie podporzagdkowane bedzie Sledzeniu ciggu taczgcego pokéj pa-
na z wejsciem do patacu, identyfikacji preferowanej przez plan drogi przez
rezydencje i miejsca, jakie w niej zajmuje ta wtasnie sala.

Plany obu rozwazanych skrzydet sg ukierunkowane; wyznaczone przez
nie kierunki zderzajg sie pod katem prostym, przy czym sposob zestawie-
nia obu czesci preferuje kierunek wytyczony przez skrzydito ,burgu”
(mieszczace pokoj pana). Decyduje o tym silne wysuniecie ryzalitu miesz-
czacego hall, znacznie przewyzszajgce gieboko$¢ pozostatych ryzalitéw
skrzydta barokowego, a takze umieszczenie go w ramach dwéch zasadni-
czych linii kierunkujgcych ,,burg”, co w sumie czyni ryzalit jego elemen-
tem, a globalng sytuacje okresla jako dostawienie skrzydta barokowego do
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»burgu”. Dalej: w miejscu tego dostawienia wewnetrzne podziaty planu
»burgu” najsilniej podejmujg jego zasadniczy kierunek; kierunki skrzydia
barokowego sg przeciete, nie znajduja tu kontynuacji, nie sg wprowadzone
do planu. W tej sytuacji w skrzydle barokowym pojawia sie jakby zasad-
nicza ambiwalencja: obok wytyczania witasnego kierunku zasadniczego,
ktory je zwiera, rozpada sie on jakby i catos¢ planu jawi sie jako skrzydito
»burgu” i jego echa — paralelne ryzality powigzane podziatami wewne-
trznymi — pozostate za$ czesci skrzydta barokowego — jako tgczniki, pro-
stopadte do nich.

4.6. Cze$¢ A pokoju pana bezposrednio, a dalej — jak to opisano — ca-
te pomieszczenie, wigcza sie w zasadniczy cigg ,,burgu”, wytyczony z jed-
nej strony linig wspdlnej dla catego skrzydta Sciany, z drugiej — réwno-
legla, do ktorej przylegajg pomieszczenia galeriil8i hallu. Wydtuzony pro-
stokat planu galerii organizuje powierzchnie sgsiadujacg z pokojem pana.
Jego ksztalt zostaje powtdrzony w obiegajgcej go z trzech stron ,,ramie”:
z dwoch stron — korytarz, z trzeciej — ,,kruzganek” w hallu 19. Cze$¢ ,,ra-
my” pomiedzy pokojem pana i galerig jest wyraznie wydzielona, tworzy
sie niewielki prostokat o dodatkowych podziatach wszystkich bokdéw. Po-
dzialy te — przejscia — decydujg o sposobie taczenia sie go z sasiednimi
powierzchniami, eksponujac poprzeczng o$. Wzdtuzna, podkres$lajgca za-
sadniczy kierunek o$ galerii jest dobitnie akcentowana przez paralelne
przejscia na Srodku przeciwleglych, krotszych $cian. Podzialy jednego z
dtuzszych bokéw nie konkuruja, lecz uzupetniajg te relacje: nie wyznacza-
jac poprzecznych osi wskazujg na dalszg ewentualnos$¢ zwigzkow (przez ko-
rytarz z bibliotekg i loggig) przeciwstawiong zdecydowanemu zamknieciu
(od strony apartamentu).

Wspomniane, drugie przejscie na osi galerii wigze jg na zasadniczym
kierunku z hallem. Plan tego pomieszczenia ma ksztatt prostokagta zblizo-
nego do kwadratu, z nieznacznie $cietymi dwoma narozami (od strony ga-
lerii), przy czym rozpatrywaé¢ tu nalezy niejako dwa plany: na poziomie
pierwszego pietra i parteru (hall tgczy te dwie kondygnacje). Wewnetrzne,
architektoniczne podzialy majg — dla generalnie bezkierunkowego planu
— zasadnicze znaczenie. Wydzielajg one obszar wzdtuz dwoch bokoéw po-
mieszczenia (,,kruzganek” i dwubiegowe schody z obszernym podestem).
Jego czes¢ lezaca na poziomie | pietra ma ksztatt jakby litery U o ledwie
zarysowanych ramionach — $ciecia zewnetrznych i zaokraglenia wewne-

B Pomieszczenie, okreslone w podpisie zdjecia znajdujgcego sie w posiadaniu
Dyrekcji Sanatorium w Mosznej jako Bildersaal, petnito tez, jak zobaczymy, inne
funkcje (il. 8).

w Istniejace obecnie przejécie do korytarza w narozniku hallu — pierwotnie
nie istniato (widaé¢ to na zdjeciu hallu w albumie Webera, op. cit., tab. 89 (il. 8), po-
twierdzajg tez widoczne w tynku $lady wyprucia).

10
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trznych narozy zaznaczajg tendencje centralizujgca, akcentujg tez syme-
trie rozwigzania tej partii (z przejsciem do galerii na osi), a przede wszy-
stkim pozwalaja sie jej wigza¢ z zestawionymi pod katem prostym prze-
dtuzeniami na zasadzie nieprzerwanego ciggu. Z jednej strony urywa sie
on na poziomie pietra, z drugiej prowadzi schodami w dét, na podest, na
ktérym cze$¢ rowna szerokosci biegowi schodow jest wydzielona, i dalej
drugim biegiem na parter. W planie hallu wiec — nieukierunkowanym, z
akcentowanymi obydwiema osiami (kominek — arkada pod podestem, okno
— arkada pod kruzgankiem), wydzielony jest drugi ciag przestrzenny —
wyraznie ukierunkowany. Na parterze, na poziomie podtogi hallu zazna-
czona jest — przez umieszczenie naprzeciwko siebie drzwi — jeszcze jed-
na o$, ktora wigcza z kolei hall w cigg zasadniczego kierunku skrzydia
barokowego; jest to 0§ amfilady. Amfilada ta w hallu jest jednak przer-
wana — wiasnie na osi drzwi, w obrebie ciggu komunikacyjnego, znajdu-
je sie element dzielgcy zejscie do hallu od wejscia na pietro.

Od hallu droga prowadzi poprzez umieszczone w amfiladzie sale ku sie-
ni. Do niej tez, poprzez portyk, wiedzie gtéwne wejscie do patacu.

5.1. Po odnalezieniu w planie drogi — podazmy nig do sali, spraw-
dzajac funkcjonowanie kolejnych jej etapdw. Stwierdzi¢ juz mozna, ze for-
muta dtugiej, kretej i wznoszacej sie drogi zostata w Mosznej rozwinieta
wrecz do maksimum, ze celem jej jest pokdj pana, w ktérego obrebie prze-
biega jej ostatni odcinek, ze przemierza ona uprzednio na wskro$ skrzydto
mieszczgce najwazniejsze z punktu widzenia konwencji reprezentacji wne-
trza, a zarazem wnetrza, ktérym reprezentacyjng funkcje nadaje ich poto-
zenie ,,na drodze”. Droge scala wigzaca pomieszczenie funkcja przejscio-
wosci, dazenia-do, jednak dazeniu temu towarzyszg sekwencje konotowa-
nych znaczen, ktére porzadkuja, indywidualizujg droge. Skladajg sie one
w catosci na pozagdany obraz pana.

5.2. Hall jako wywyzszona, nieukierunkowana przestrzen, podporzad-
kowuje sie funkcjonalnie wydzielonemu, silnie zaakcentowanemu ciggowi
komunikacyjnemu, ztozonemu z paradnych schodéw i wewnetrznego
kruzganka, konotujgcych patacowos¢ oraz — wsparte skalg rozwigzania,
bogactwem dekoracji, wypetnieniem $cian gobelinami i obrazami (w Kruz-
ganku, poprzedzajg wejscie do galerii) — potege i przepych (ii. 7). Pozosta-
jaca przestrzen nabiera znaczenia jakby miejsca wytchnienia, pozwalajgce-
go oceni¢ pozostalg do przebycia droge w dal i wzwyz. (Dystans ten bezpo-
Srednio daje sie odczué — tym razem bez komunikacji, jako przepas¢ —
w jednym jeszcze miejscu. Urywajacy sie przy przeciwlegtej do schoddw
Scianie kruzganek tworzy, przed drzwiami apartamentu, forme jakby bal-
konu, konotacyjnie wigzacego sie z ceremonialnym ukazywaniem sie pana
i w ten spos6b dopowiedziane zostaje znaczenie oddalenia jako dystansu
dzielgcego od pana.)
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5.3. Galeria jest przestrzenig jasno zdefiniowana, ukierunkowana
(funkcje drzwi podkreslaja relacje kierunkowe opisane w planie), jedno-
czednie silnie wywyzszong, otwartg ku gérze. Swietlik w przykryciu sali
utozsamia niejako funkcje widokowg z oswietlajgcg (tym, co widaé przez
to ,,0kno” jest Swiatto), denotujac nieodblaskowe o$wietlenie, konotuje
oSwiecenie, iluminacje, natchnienie. Zaréwno strop jak i $ciany sg niejako
odmaterializowane: w pierwszym wypadku przez ztoty koloryt, w drugim
— przez szczelne wypetnienie gobelinami i obrazami. Pozostaty element
architektoniczny — galeryjka orkiestrowa (tez ztota) jest jakby odcigzony,
zawieszony w S$cianie bez zadnego optycznego wsparcia, akcentuje kieru-
nek (znajduje sie nad drzwiami), ale zarazem dopetnia charakterystyczne
funkcje pomieszczenia. Kontekst okresla niejako potencjalnie muzyke z
niej ptynaca, zdajac sie dozwala¢ na jej charakter jedynie ,,czysty”, a nie
~funkcjonalny”. Istnienie galeryjki czyni jg jednoczesnie jakby stale obec-
ng we wnetrzu. W tym wypadku wiec — bedac forma typowa dla sali ba-
lowej — galeryjka okresla sale jako ,,koncertowg”. Jest to zatem galeria
— sala koncertowa — artium, przybytek natchnionej sztuki (il. 8).

6.1. Powracamy do pokoju pana, by — w oparciu o dwa zdjecia jego
pierwotnego wyposazenia 20— dopetni¢ dotychczasowe spostrzezenia o ele-
menty, jakie do znaczenh przestrzeni wyposazenie to wprowadza. Przedtem
jednak warto zwrécié uwage na strop, jako element dekoracji architekto-
nicznej w ciekawy sposéb podejmujacy zagadnienie geometrycznych rela-
cji opisanych w planie. Podstawowg jednostkg podziatu stropu jest umia-
rowy o$miobok — figura pojawiajgca sie w planie jeden raz: w C — ktéry,
zwielokrotniony, wpisuje sie ,,bez reszty” w podstawowe figury planu —
A i B. W ten sposéb figura podyktowana przez C staje sie podstawg ,,Sy-
stemu modularnego” planu. Jednoczes$nie tylko w C ukitad o$miobokéw
jest centryczny i tworzy jedyng rézng od nich ( i wypetniajacych pola
pomiedzy nimi kwadratow) figure: oSmioramienng gwiazde.

6.2. Czes¢ A zorganizowana jest za pomocg przede wszystkim mebli
stuzacych do siedzenia, skupionych w trzech, na réznych zasadach zesta-
wionych grupach (il. 9). Pierwszg, usytuowang przy kominku i zwrocong ku
niemu, tworzg trzy fotele, catkowicie tapicerskie, ustawione dosrodkowo
wokot niskiego stolika. Drugg — jak sie wydaje — cztery fotele ustawione
rownolegle do siebie wokdét podtuznego, niskiego stotu i przeciwstawiony im
fotel po drugiej stronie stotu. Trzecig wreszcie — rozmieszczone wokot
wiekszego, wysokiego stotu: kanapa i dostawione do niej po bokach dwa

D Zamieszczone w R. Weber, op. cit, tabi. 91, 92. Zdjecia te nie umozliwiajg
jednak rekonstrukcji catosci wyposazenia sali — dotyczy to szczeg6lnie czesci C oraz
obszernego fragmentu czesci B.
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krzesta oraz trzy wysokie, czesciowo tapicerskie fotele przy pozostatych
bokach stotu (fotel stojgcy naprzeciwko kanapy wyréznia sie bogata, ,.tro-
nowa” forma). Wydzielenie tych grup podkreslone jest utozeniem dywa-
néw, przy czym dywany zwigzane z pierwszg i trzecig z nich lacza sie,
tworzac cigg przez cale pomieszczenie. Uzywajac poprzednich oznaczen
stwierdzamy, ze grupa pierwsza i druga ustawione sg w czesci Al grupa
trzecia na przejsciu pomiedzy Ai i A2 podkreslajgc jakby tgcznosé i kie-
runkowos$¢ catosci, przy czym jedyny ustawiony tu ukosnie fotel otwiera
jakby droge w kierunku wyznaczonym przez D.

6.3. W przeciwstawieniu do wyraznych podziatéw i stosunkowo matej
liczby sprzetéw w czesSci A — w B stworzono atmosfere ,,pracownianego
nietadu”: o ile tam ustawienie mebli podporzgdkowuje sie podziatom prze-
strzeni, o tyle tu ich rozmieszczenie zdaje sie modyfikowac jej porzadek
(il. 10). Widoczne znajdujace sie tu meble do siedzenia nie komunikuja kon-
taktu, z wyjatkiem dwéch foteli ustawionych naprzeciwko siebie po obu
stronach biurka. Fotel przy biurku wydaje sie ustanowionym przez ukitad
reszty sprzetéw, centrum tej czesci sali. Ustawiony jest na obszernym —
dtugim i szerokoscig rownym biurku, a wysokoscig jego cokotowi, tworza-
cym wiec z nim jakby cato$¢ — podwyzszeniu. Podporzadkowane jest mu
ustawienie innych sprzetow — takze takich, jak portret na biurku czy rze-
zbione popiersie, zwrocone frontem do fotela, a odwrotem do przewazajacej
czesSci pomieszczenia — przede wszystkim za$ innych mebli do siedzenia.
Ustawione sg one na o0gdt pojedynczo, w kontek$cie denotujacym wy-
poczynek, lekture, a kierunki przez nie wytyczane przecinajg sie w miejscu
ustawienia fotela przy biurku: fotele widoczne za biurkiem ustawione sg
z nim na wspélnej osi, krzesto pod $Sciang — na osi poprzecznej, uko$nie
ustawione fotele w narozniku i w przejsciu do E — ,,celujg” w ten fotel.
Sposob jego wydzielenia nosi ponadto cechy ,,obwarowania”: stoi w prze-
strzeni wyroznionej podwyzszeniem i otoczonej z trzech stron — S$ciana,
biurkiem oraz ciggiem utworzonym z fotela i stolika. Ponadto na biurku
i obok niego pietrzg sie przedmioty do znacznej wysokosci (na linii: fotel
w narozniku — fotel przy biurku — przekraczajg wysokos$¢ siedzgcego czto-
wieka i przystaniajg fotel). Obwarowana przestrzen otwiera sie ku Swiattu
— przez okno i do czesci C. Istotne znaczenie dla porzadku przestrzeni ma-
ja tez dodatkowe, pojawiajgce sie tu zrodta swiatta. Obok zyrandolu umie-
szczonego w centrum, o formach analogicznych do dwéch zyrandoli w cze-
$ci A, znajduja sie tu dwie lampy o formach odmiennych, a wiec specyficz-
nych dla tej cze$ci pomieszczenia. Ich konkurencyjno$¢ podkreslona jest
przez ich state umieszczenie u stropu, a z drugiej strony przez wytamanie
sie z przyjetego porzadku zawieszenia w centrum stropowego o$mioboku.
Jedna z nich zawieszona jest nad biurkiem i denotuje permanentng prace
przy nim, konotujgc zarazem — przez staty zwigzek z jego osobg — zdoby-
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tg pracg Swiatto$¢ pana. Oswietlenie to podkres$la swym charakterem ko-
notacje prywatnosci, pracownianosci2l

Wyposazenie rzeczywiscie wiec modyfikuje znaczenie przestrzeni w
kierunku zaznaczenia odrebnej roli tej czesci jako etapu ,,drogi”. Zasadni-
czy kierunek pozostaje otwarty, ale jednoczes$nie zepchniety na bok. Obok
celu, do ktoérego zmierza, usytuowanego w kolejnym cztonie przestrzen-
nym, poza tg przestrzenig, celu catej drogi, pojawia sie cel blizszy, zagra-
dzajacy nieledwie droge do tamtego, usytuowany na podwyzszeniu, cel,
ktdremu podporzadkowana jest cato$¢ organizacji przestrzeni, dokonanej
przez wyposazenie tej czesci sali.

6.4. Cze$¢ sprzetdw niejako zagradza przejscie do czesci E. Dzieki temu
konotacja prywatnosci tej przestrzeni zostaje jeszcze wzmocniona (jako
przestrzeni jeszcze bardziej prywatnej niz ,,pracownia”). Konotacja ta roz-
cigga sie rowniez na kominek, czyniagc go niejako ,,0sobistym”. Szczegol-
nie interesujgce sg jednak w tym kontekscie konotacje ukrytych drzwi.
(Drzwi te wiodg do sali z drugiego, ,,prywatnego” ciggu skrzydta, przezna-
czonego na apartament, a bezposrednio — z przejscia ponad klatkg scho-
dowag, prowadzacg z kaplicy i jadalni na parterze do apartamentu i pokoju
pana.) Drzwi te od strony pokoju pana byty pierwotnie ukryte w obiciu
Sciany, a jesli nawet widoczny byt ich zarys, to jako niewielkiego, mniej-
szego zdecydowanie od sasiednich drzwi (165X71 cm), gérnym obrysem
przedtuzajgcego poziomy podziat kominka, prostokata; miaty wiec niejako
nie komunikowa¢ prymarnych funkcji, miaty ,,byé¢ $ciang”, identyfikowane
za$ jako drzwi — konotowa¢ prywatnos$¢, tajemniczo$é, jednokierunko-
wos¢ przejscia — od zewngtrz do wewnagtrz. Powigzane z osobg pana spra-
wiaty, ze 6w — konotacyjnie — nie wchodzit, lecz pojawiat sig, niejako
przenikat do pomieszczenia, byt w nim obecny stale poprzez ich istnienie.
Wobec tego samotny, ustawiony w narozniku czesci B, skierowany na biur-
ko fotel wydaje sie nabiera¢ znaczenia ,,poczekalni”, pomyslanej dla kon-
templacji ,,warowni”, intrygujacej ostentacyjnym odwréceniem od niego,
i zaskoczenia pojawieniem sie pana 2

6.5. Wyposazenie pokoju pana wigze sie wspolnym ciagiem relacji, uzu-
petniajgcym znaczenie tej przestrzeni. Typ kontaktu, na jaki ono dozwala,
jest rézny w roznych miejscach i zmienia sie stopniowo, wraz z biegiem

21 Na temat niejednokrotnej koniecznosci tworzenia neologizmoéw dla nazwania
poja¢ konotowanych zob. R. Barthes, Mit dzisiaj. W: Mit i znak. Warszawa 1970,
s. 38 - 39.

2 Znaczenie to mogtby potwierdzi¢ fakt objecia, a wiec niejako witgczenia w ob-
reb tej czesci, owego fotela na zdjeciu czeSci A zamieszczonym u Webera, tab. 92 (il.
9). Zagadnienie ,,ikonografii wnetrz patacowych”, ktére zawiera m. in. problemy punk-
tow widzenia aparatu fotograficznego, ustawiania wnetrz ,,do zdjecia”, réwniez musi
by¢ podjete w dalszym badaniu.
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»drogi”. Przy kominku ustawienie mebli pozwala na przebywanie 0séb ze
sobg w odlegtosci ,,0sobistej” 23 przyjacielskiej, ktory to typ kontaktu
wzmacniajg jeszcze konotacje kominka. W kolejnych grupach meble do-
zwalajg na rozne fazy odlegtosci ,,towarzyskiej” — przez blizszg (wtasciwg
np. zatatwianiu intereséw) do dalszej (na jakag urzednik dopuszcza do sie-
bie interesanta), w czesSci B — przez biurko i sam na sam. Roéwnolegle zda-
je sie male¢ stopien wygody siedzenia, znaczony przez typ mebli, sprzy-
jajacy atmosferze cd niewymuszonej, swobodnej do oficjalnej, sztywnej,
a takze powieksza sie i podwyzsza bariera dzielgca wspo6tobecnych: stoty
i biurko. Ciag ten rozpoczyna sie i koAczy — przechodzac przez stadium
oficjalnosci — w atmosferze prywatnej intymnosci; o ile jednak w pier-
wszym wypadku jest to prywatnos¢ wspoélna, o tyle w ostatnim — jest to
ingerencja w prywatno$¢. Te wigzace sie na zasadzie stopniowania znacze-
nia uzupetnia jeszcze jedno, zwigzane z sytuacjg poszczeg6lnych grup me-
bli wobec otwierajgcej sie za zakretem przestrzeni B oraz z zabiegiem wy-
taczenia w kazdej grupie jednego fotela i przeciwstawienia go pozostatym.
Nastepuje tu jakby stopniowe ujawnianie, otwarcie przed obecnymi (w
pierwszym za$ wypadku catkowite ukrycie), zaleznie od miejsca przeby-
wania, konotowanego przez przestrzen, hierarchicznego zaplecza (w sen-
sie dostownym wrecz — stoi ono za panem, pojedynczy fotel w kazdej gru-
pie jawi sie jako fotel pana).

6.6. Czes¢ C z jej wyposazeniem nie zostata uwidoczniona na zdjeciach.
Natomiast znaczenie relacji C i D uzupetnia sie w ten sposob, ze niedoste-
pnos¢, wsparta niewidocznos$cig bocznych okien C z czesci B poprzedzaja-
cej biurko, eliminuje niejako prymarne funkcje widokowe, akcentujgc
Swietlne. | odwrotnie — mozliwos$¢ spetnienia i podkreslanie funkcji wi-
dokowej uchyla niejako funkcje oswietleniowg w D. W tych dwdch punk-
tach wiec nastepuje rozgraniczenie funkcji prymarnych, a co za tym idzie
— ukierunkowanie konotacji.

7.1. Przestrzen okreslona jako pokoéj pana, a wiec funkcjonalnie zwia-
zana Scisle z osobg wiasciciela, komunikuje znaczenia ujete jakby w dwa
generalne porzadki. Pierwszy — statyczny, niezalezny od ruchu w prze-
strzeni, owszem — narzucajacy jego sens, zapisany jest w architekturze
sali i catego patacu. Drugi — dynamiczny, umozliwiajacy niejako przyje-
cie rozmaitego stosunku do pierwszego, zwigzany jest w sposdb konieczny
z osobg pana i rodzi sie w relacji pomiedzy nim, goSciem, wyposazeniem
sali i pierwszym porzadkiem. Trzeci wreszcie zesp6t znaczen dookresla, in-
dywidualizuje obraz samego witasciciela, prezentujac znaczenia ujawniaja-
ce zaréwno stan posiadania, jak i motywacje pozycji. Wyréznione tu zespo-

iS Na temat ,,kodéw” proksemieznych zob. U. Eco, Pejzaz..., s. 334 - 341, przede
wszystkim za$ E. T. H a 11, op. cit., zwtaszcza rozdz. X i XI.
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ty znaczen istniejg, jak wykazano, w rozmaitych, Scistych powiagzaniach,
przy czym komunikowane sg w porzgdku niejako sekwencyjnym, stopnio-
wo odstaniajgcym, dopowiadajgcym globalne konotacje, w czasowo-prze-
strzennym porzadku wtasciwym dla jezyka architektury, a zarazem w pet-
ni wykorzystujacym jego mozliwosci.

7.2. Jest wiec pokéj pana kontynuacja, a zarazem celem wytyczonej
drogi przez patac, drogi dtugiej, zawitej i stromej. To znaczenie wigze prze-
strzenie — etapy, ale ich nie zréwnuje: sg one zréznicowane hierarchicz-
nie. W zaakcentowaniu tego zhierarchizowania bierze udziat organizacja
elewacji, bryty, planu patacu, podkre$lajgca dominacje kondygnacji, sali,
przestrzeni podwiezowej, wybierajgca ponadto — w relacji z parterem —
cze$¢ sali jako sanctum i sanctum sanctorum. Relacje pomiedzy przestrze-
niami-etapami precyzujg ich funkcje na drodze. Hierarchia jest ukryta tyl-
ko dla jednego miejsca — przy kominku w Aj — ktére intymnoscig wigze
sie z B i C, ale jednocze$nie w hierarchii sytuuje sie nizej. Kierunkiem uko-
$nym wigze sie ta przestrzen z D: przestrzen intymnosci, swobody, rekreacji
z otwartg na nature przestrzenig kontemplacji. Ta ostatnia wigze sie z C,
po to jednak, by ukaza¢ wzajemng innos¢ i zhierarchizowanie: C jest nie-
dostepna przestrzenig Swiatta, a dalej — prywatnej, nieograniczonej,
wszechkierunkowej kontemplacji natury; D okazuje sie powiadamiaé o
wzieciu ziemi w posiadanie. C daje miare pomieszczeniu (strop), stanowi
cel drogi, ale cel niedostepny, miejsce najSwietsze — poprzedzone swietym
i najbardziej prywatne — poprzedzone prywatnym. Tu nastepuje dookre-
Slenie zwigzku przestrzeni C z csobg pana i zwigzku pan-$wiatto$¢-boskos¢.
Miejsce to jest odgrodzone ,,warownig”, wydzielone w przestrzeni B, z kt6-
rej jest dostepne. Nastepuje rozréznienie pomiedzy celem dagzen i celem
do osiagniecia, a wtasciwie — bariera zamykajgca droge do tego celu. W
niej kumuluja sie i wigzg z osobg pana wszelkie napotykane po drodze ko-
notacje z naciskiem na dwa zasadnicze momenty: natury i pracy jako trans-
cendentnego i immanentnego, ponadhistorycznego i historycznego uzasad-
nienia pozycji w hierarchii.

7.3. Ta zapisana w przestrzeni hierarchia ujawnia swoje znaczenie ope-
racyjne z jednej — a zarazem swojg nieubtagalnos$é¢ z drugiej strony do-
piero w drugim porzadku znaczeniowym, gdzie staje sie w peini instru-
mentem ideologii wtadzy. Wszelkie zakomunikowane cechy pana jawia sie
jako rozmaite motywacje wiadzy; pan anektuje z tradycji wiadzy potezny
zestaw roznego typu prestizu: Bozej taski, natury, posiadania, umystu,
wrazliwosci. Jest pomazancem obdarowanym zaletami ducha, dziedzic-
twem i umacniajacym to wszystko permanentng pracg, doréwnujgcym
przepychem swego domu patacom najwiekszych wiadcow. Chcac przed nim
stang¢, trzeba sie uwznio$li¢, oSwieci¢, uwrazliwi¢, ale — i tu znaczenia za-
czynajg sie dopetnia¢ — to jeszcze nie pozwala sie do niego zblizyé. Wspi-
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nanie sie wytyczong drogg, ku widocznemu celowi nie tylko nie zbliza do
pana, ale coraz bardziej oddala i oddziela od niego (konotowane typy kon-
taktu). Prowadzi to do jednej konkluzji: wszelkie dziatanie wobec hierar-
chii wtadzy prowadzi¢ moze tylko do nieuchronnego uswiadomienia jej
nienaruszalnos$ci. Jest ona prawem, za ktorym stoi natura — pan stoi na
jego strazy i sprawiedliwie je egzekwuje. Wkraczajgc jako prawodawca,
nie zmienia ani hierarchii, ani swojego w niej miejsca — przez wybdr typu
i miejsca przystepu do siebie uchyla jedynie $wiadomos¢ jej istnienia czy
potegi jej motywacji. Dzialanie to nie polega wiec na zachwianiu struk-
turg wladzy, ale na utwierdzeniu pozycji wytgcznego prawodawcy, opero-
waniu koncesja na rzecz utwierdzenia struktury, stworzeniu alibi dla
wiadzy. Tego rodzaju zasada funkcjonalna wydaje sie charakterystyczna
dla ideologii liberalizmu. Krok w kierunku stojgcego nizej, aby uzyskat
znaczenie ,liberalnosci”, musi mie¢ w zapleczu nieréwnos¢ pozycji. Li-
beralizm zaktada wiec nierdwnos$¢ i hierarchig, a jednoczesnie czyni gest,
czy mozliwo$é gestu — nacechowujgc go moralnie — alibi nieréwnosci.

MASTER’S ROOM IN PALACE IN MOSZNA

Summary

This article is a complete entity which at the same time calls for explication.
It undertakes a certain task, the realization of which is supposed to enable the fur-
ther study of an object. In our case an architectural object. This article tends to
denote the meaning of space, in its wide understanding, and to read and analyse
a particular space, aiming for a discovery of the ways of its functioning. The applied
and tested technique is based on the foundations and the postulates formulated In
the reference to semiotics of architecture by Umberto Eco in his La struttura as-
sente. It divides a space into elements which interrelations signify the meaning
oX the space, and what is more, it tries to identify the foundations which are beyond
these interrelations. This technique tries to define the rules to which the set of
interrelations is subdued, and the conditions of its reasonable functioning. It also
tends to describe a rhetoric form which this set composes and finally, do identify
the ideology which has generated that form.

A fact that the analysis of relations can reveal a set of rules (for example: pla-
cing of furniture), it leads to justification of a postulate “entering the investigation”
of a subject by means of the above mentioned analysis. This analysis enables us to
defini; the directions which we should take and advises a network which should be
chosen for the sake of selection of sources (dictionaries: typological, stylistic, icono-
graphic, of customs, which have a definite range of its historical and social influen-
ces) which are preferred, in a sense, by an object itself, in order to fill the space
between a definite number of elements of a particular object and its decisive socio-
-economical function with the historical content, and also give an object the historical
rank and notice its transformations. This method enables us to reveal the hetero-
geneous ieatures of an object and to define the base of its peculiarity and individuali-
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ty. Having an object in mind, or rather looking through it we carry out the analysis
in the order determined by an object itself, the order limited by a range of meanings
of the particular object.

The most important terms, formulated by Umberto Eco, which are used for the
analysis are: the notion of the primary and secondary functions and the process of
architectural denotation and connotation. The meanings of the elements and all the
relations between them within a space of the room are considered, and also, all the
dependences of a room in a context of the organization of elevation, in a block, in
a constructional drawing and in a space of a palace as a whole. In case of the for-
merly mentioned relations, it investigates the significance of the main “road” through
a castle, and finally the meanings readable from the reconstruction of the original
arrangement of furniture and other facilities in a room. The analysis, while carried
out, considers all these tasks. The summary considers only the conclusions of its
final phase, in which the space divided into the meaningful elements, undergoes, in
a sense, the process of compilation again.

The analysis enables us to state that the space defined as a master’s room, strong-
ly connected with the character of the owner, communicates the meanings that are
arranged in two main orders. The first — a static one, independent from motion in
space, however defining its sense, is denoted in the design of the room and of the
whole palace. The second — a dynamic one, enabling to create the variable attitude
towards the first one, is strongly connected with the owner and is derived from the
relations between the owner and a guest, the arrangement and the first order. The
third set of meanings enriches and individualizes the image of the owner, it presents
the meanings which reveal the state of possession and motivations of positions. These
sets of significances exist, as proved, in different relations and strong dependences,
and they are announced in a sequent order, that gradually reveals and adds the glo-
bal connotations. This time-spacial order is characteristic of the language of archi-
tecture, and fully exploits all its possibilities.

So, the master’s room appears to be a continuation and simultaneously, the aim
of the road through a palace; the way this is long, complicated and steep. This mean-
ing joins the spaces — stages, but does not level them: they remain differentiated in
their hierarchy. The hierarchy is stressed by means of organization of elevation,
block and architectural drawing of a castle. The organization which stresses the
domination of the tier, the room, the undertower space choosing — in relation to the
ground floor (the chapel situated under master’s room) — a part of a room as sanctum
and sanctum sanctorum. The relations between the spaces-stages define their func-
tions on the road. The hierarchy is hidden only for one place; at the fire-place in
Aj (see to figures on the plan), which because of its privacy is connected with B and
C, but is situated below as far as the hierarchy is concerned. This space is connected
diagonally with D; the space of privacy, freedom, recreation is connected with the
space of contemplation open to the nature. This last one is linked with C to show
the differences and hierarchy of both: C appears to be inaccesible space of light and
further on; private and unlimited for the contemplation, in all directions, of the na-
ture. D appears to announce taking the Earth into possesion C determines the mea-
surement of the room (organization of vault), points out to the aim of the road, but
the aim which is inaccessible, the place is the most holy one — preceded by the sanc-
tified and the most private one — preceded by private. At this stage we reach the
final description of the link between space C and a master and of the link: master —
light — divinity. This space is separated by means of “fortress” and isolated out of
the space B from which it is accessible. Then we reach the stage of differentiation
between the desired aim and the aim which can be reached: actually, a barrier clos-
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;ng the road to this aim. All the connotations and links, referring to the master,
appear to be enclosed within that barrier, which connotations stress two main
aspects: of nature and work as transcendental and immanent, beyond-historical and
historical justification of their position in the hierarchy.

The hierarchy, evident in the space reveals its operative significance on one
hand, and its intransigeney on the other, in its second order of meanings, where it
fully becomes an instrument of ideology of power. All the announced features of the
master appear as different forms of motivation for power; the master annexes from
the tradition of power a great deal of honours: God’s blessing, the nature, possession,
reason, sensitivity. He appears to be the Lord’s Anointed, bestowed with spiritual
virtues, with heritage, and he is strengthening that all with his permanent work,
in this way, becoming equal with the greatest rulers when the luxury of his castle is
considered. If anybody wants to approach him he must become sensitive, enlightened
and high-minded, but at this point all the meanings accomplish, these conditions
are not sufficient to be able to reach the master. Taking the deliminated road, to-
wards the noticeable aim does not allow to become closer to the master, but moves
this aim away and separates from him (the connoted kinds of contact). It leads to
the only conclusion: any action referring to the hierarchy of power leads only to-
wards realizing its invulnerability. It appears to be a law supported by the nature,
and the master appears to be a gurdian of the law and he executes it justly. Acting
as a law-maker, he does not change, neither the hierarchy nor his position. Through
the choice of admitting a kind and place of access, he only abolishes the conscience
of existence of hierarchy or its power of motivation. So this acting does not mean
weakening of the structure of power, on the contrary, on the atesting the position
of being the only law-maker, and on the operating with a licence supporting the
structure, and on creation the alibi for power. Such a functional formula seems to be
characteristic of the ideology of liberalism. A step made towards the inferior has
to include inequality of positions to gain the significance of “liberality”. Liberalism
postulates inequality and hierarchy, and at the same time it makes the generous
gesture or creates the possibility of such a gesture, as the alibi of inequality, signi-
fying it with the moral burden.



