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Wstep

Podrecznik jest adresowany przede wszystkim do studentéw kierunkéw
pedagogicznych, ksztatcacych przysztych nauczycieli wychowania przed-
szkolnego i nauczania weczesnoszkolnego. Nie wyklucza to oczywiscie jego
wykorzystania takze w innych szkotach, na studiach podyplomowych lub
kursach, ktérych program ksztalcenia zaklada zaznajomienie studentéw
(kursant6w) z podstawowymi zagadnieniami wiedzy o literaturze dla dzieci.

Gtéwnym celem podrecznika jest pokazanie istotnych cech twoérczosci
przeznaczonej dla mtodego odbiorcy sztuki stowa i usytuowanie ich na szer-
szym tle wybranych zagadnien z zakresu teorii i historii literatury. Ogé6lna
orientacja w dziedzinie pi§miennictwa dla dzieci, jego wyrézniajacych walo-
rach, uwarunkowaniach historycznych i najbardziej znamiennych nurtach
rozwojowych, ma by¢ pomocg dla mtodych pedagogéw w warto§ciowaniu
i wyborze odpowiednich tekstow do pracy wychowawczej i dydaktyczne;.
Pamigtaé wszakze trzeba, Ze nie jest to podrecznik metodyki nauczania. Z tej
racji nie koncentruje uwagi czytelnika na tekstach aktualnie wykorzystywa-
nych w przedszkolu, czy zalecanych przez podstawe programowa nauczania
wczesnoszkolnego. Utwory w nim przywotywane egzemplifikuja jedynie
omawiane zjawiska, sg przykltadami ogélniejszych tendencji, znamiennych
odmian i gatunkéw, jakie pojawily si¢ w literaturze dla dzieci w ciggu wielu
lat rozwoju tej odmiany pismiennictwa. Nie jest on takze, nawet w ogélnym
zarysie, kursem historii literatury dla dzieci, chociaz w obrebie niektérych
zagadnien zostat zastosowany uktad chronologiczny dla podkre§lenia oma-
wianych wtasnie tendencji rozwojowych. Nauczyciel bowiem powinien wie-
dzie¢ wigcej niz jego uczniowie. Powinien zna¢ szersze i glebsze uwarunko-
wania teoretyczne i historyczne poszczegélnych zagadnien i orientowacé sie,
gdzie poszukiwaé w razie potrzeby niezbednych informacji.

Przeznaczenie podrgcznika dla studentéw pedagogiki oznacza, ze nie jest
on wyposazony w wiedze, ktéra mogtaby w pelni zadowoli¢ wyspecjalizowa-
nych literaturoznawcéw, polonistéw, czy nawet studentéw innych kierunkéw
filologicznych. Adresatami podrecznika sg przede wszystkim studenci, kt6-
rych wyksztatcenie polonistyczne nie wykracza w zasadzie poza ramy zakre-
§lone przez podstawe programowg jezyka polskiego w szkotach ponadgimna-
zjalnych. Takie zatozenie usprawiedliwia popularnonaukowy tok wyktadu,
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ktéry z jednaj strony prezentuje w sposéb przystepny, w miare moznosci
uproszczony, trudniejsze zagadnienia teoretyczne, z drugiej za§ — uwzglednia
informacje, ktére specjalistom w zakresie wiedzy literaturoznawczej moga si¢
wydac¢ zbyt oczywiste i banalne. Niemniej jednak ich przypomnienie, jak
uczy wieloletnie doswiadczenie wykladowcow i egzaminatoréow, wydaje sie
jak najbardziej wskazane.

Przeznaczeniem podrecznika mozna réwniez usprawiedliwi¢ dobor za-
wartego w nim materiatu literackiego. Nie uwzglednia on bowiem catosci,
obejmujacej teksty adresowane do réznych grup wiekowych. Poniewaz edu-
kacja literacka najmtodszych odbiorcéw (najpierw stuchaczy, p6zniej dopiero
czytelnikéw) zaczyna si¢ zazwyczaj od wierszy i od basni, w podreczniku
zostaly przedstawione tylko zagadnienia z tymi dziedzinami zwigzane. Pomi-
niety zostal natomiast bogaty obszar prozy realistycznej. Nieliczne proste
utwory z tego zakresu ani w przedszkolu, ani w szkole podstawowej nie po-
winny absolwentom szkoty $redniej przysparzaé¢ zadnych ktopotéw. Mozna
zatozyé, ze maturzys$ci opanowali co najmniej w stopniu dostatecznym wie-
dze o literaturze realistycznej i o sposobach jej analizy, zas doktadniejsze
zrédta informacji o autorach i utworach znajda w zataczonej Bibliografii
opracowari. Gorzej natomiast przyswojona jest wiedza o fantastyce i wierszo-
wanych utworach dla dzieci. W tych zakresach bowiem poetyka tworczosci
dla dzieci r6zni si¢ znacznie od charakteru ogélnej poezji dla dorostych.

Na koniec warto tez usprawiedliwi¢ stosunkowo niewielkg liczbe przypi-
sow. Konsekwentnie odnotowane zostaly w nich tylko adresy bibliograficzne
odwotan i cytatéw z opracowan oraz nielicznych z wigkszych utworéw literac-
kich. Adresy te, poza normalnym pokwitowaniem zapozyczefi, majg na celu
réwniez uswiadomienie przysztym pedagogom bogactwa tekstow, omawiajg-
cych twoérczosé dla dzieci oraz oswojenie z nazwiskami r6znych jej badaczy.
Tak wigc to, co wydawaé by sie moglto zbednym balastem, tu jest jednak celo-
wym zabiegiem. Nie wszystkie wszakze cytaty z utworéw literackich zostaty
opatrzone przypisami. Wskazywanie konkretnej lokalizacji wiersza lub krotkiej
opowiesci wydaje si¢ w tym wypadku zbedne, poniewaz dany tekst bywa za-
zwyczaj publikowany w r6znych ksigzkach dostepnych czytelnikowi.

Podrecznik zamyka usystematyzowany wykaz najwazniejszych i najbar-
dziej charakterystycznych pozycji bibliograficznych, zawierajacych bogata
wiedze, ktéra moze si¢ przyda¢ w przysztej pracy pedagogicznej oraz dwa
indeksy. Jeden ulatwiajgcy odszukanie informacji o autorach; drugi zas —
poje¢ i terminéw teoretycznych.

Konczac ten krotki Wstep, pragne wyrazi¢ glteboka wdzigcznosé pierw-
szej czytelniczce tego podrecznika, pani prof. UMK dr hab. Violetcie Wr6b-
lewskiej za wnikliwg recenzje i zawarte w niej cenne uwagi i sugestie, ktére
pozwolity mi wprowadzi¢ niezbedne uzupetienia oraz uniknaé¢ wielu po-
tknie¢, niedor6bek i niescistosei.
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[
Czym jest literatura
dla dzieci?

Pytanie to, w tytule
postawione tak sSmiafto,
chocby z najwiekszym bolem
rozwigzac by nalezato.

(Konstanty lldefons Gatczynski,
Dlaczego ogorek nie Spiewa?)






Rozdzial 1

Wstepne rozpoznania

Literackos¢ tekstow dla dzieci

Wiekszos¢ definicji literatury dla dzieci (niekiedy w skrécie nazywang
Jliteratura dziecigcg”, co nie jest Sciste, bo ta nazwa oznacza samorodna twor-
czo$¢ dzieci, ich specyficzny folklor) zamieszczonych w réznych stownikach,
leksykonach i encyklopediach niemal z reguly rozpoczyna si¢ od stéw wska-
zujacych, ze jest to ,,dziedzina twoérczosci literackiej”, a wiec specyficzna czesé
og6lnej literatury picknej, wyrézniajgca si¢ jedynie pewnymi cechami charak-

terystycznymi.

Zanim odpowiemy na pytania, jaka to cze$¢ oraz jakie cechy ja wyréznia-
ja sposréd innych odmian, wypada wprowadzi¢ jedno wazne wstepne za-
strzezenie. Ot6z w tym opracowaniu uwaga skupiona zostanie przede
wszystkim na literaturze rozumianej najog6lniej jako sztuka stowa. Omawia-

ne beda wiec teksty literackie
zbudowane ze stow, czyli spe-
cyficzne komunikaty jezykowe,
docierajgce do dziecka w for-
mie moéwionej lub pisanej.
Tylko takie, chociaz autentycz-
ny, wlasciwy tekst do dziecka
adresowany jest z reguly czyms
wiecej. Zwlaszcza tekst prze-
znaczony dla matego dziecka,
bedgcego zaledwie stucha-
czem, nie sprowadza si¢ tylko
do samego komunikatu stow-
nego. Nie jest — inaczej mowigc
— wytworem jednotworzywo-
wym. Jego literacko$¢ rozu-
miana jest tu dos¢ szczeg6lnie
i szeroko w znaczeniu, jakie
nadat jej pod koniec lat sie-
demdziesigtych ubieglego wie-

Jerzy Cieslikowski (1916-1977) — historyk li-
teratury, profesor Uniwersytetu Wroctaw-
skiego. Wybitny znawca literatury dla dzieci
i folkloru dzieciecego, twdérca nowocze-
snych, naukowych podstaw metodolo-
gicznych badania tej dziedziny twdorczosci,
nawigzujgcych do ustalen komunikacii lite-
rackiej i semiotyki. Najwazniejsze jego pu-
blikacje to m.in. Wiersze Marii Konopnickiej
dla dzieci (1963), Wielka zabawa. Folklor
dzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze dla
dzieci (1967), Literatura i podkultura dzie-
cieca (1975) i wydany po$miertnie zbior
studiéw Literatura osobna (1985). Opra-
cowat réwniez, poprzedzong obszernym
wstepem, fundamentalng Antologie litera-
tury dzieciecej (1980) wydang w serii ,,Bi-
blioteki Narodowej".
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ku Jerzy Cieslikowski. Okreslit jg jako swoista wtasciwosé komunikatu stow-
nego powigzanego wszakze z innymi komunikatami, najczesciej plastyczny-
mi, ktére wspoétistnieja razem ze stowem w jednym przekazie artystycznym.
Literackos¢ jawi si¢ w nim wprawdzie jako cecha dominujaca, ale przeciez
nie jedyna. Nietrudno zauwazy¢, ze tekst literacki zazwyczaj oferowany jest
dziecku w formie ksigzeczki zwykle ilustrowanej, kolorowej, wyrézniajacej sie
takze formatem, rodzajem papieru, wielkoscig czcionki, czyli ogélnie mowiac,
szatg graficzng. Ale tekst stowny moze by¢ dziecku przekazany takze tacznie
z melodig, na przykltad w formie kotysanki czy rozbudzanki. Niekiedy bywa
tez zredukowany do samego obrazu badZ gestu, zast¢pujacego komunikat
stowny, jak w historyjce obrazkowej, komiksie, filmie animowanym lub
w pantomimie. Warto w zwiazku z tym zapamieta¢ stowa Jerzego Cieslikow-
skiego na temat literackosci w tekstach adresowanych do dzieci:

Literacko$¢ tekstéw dla dzieci jest proteuszem: moze by¢é stowem,
dzwickiem, obrazem, gestem — kazdym z osobna i wszystkim naraz.
Utwér dla dziecka czy utwoér dzieciecy jest tworem synkretycznym lub
jest konstrukcjg otwarta na synkretycznosé i symultanicznos$é. To upo-
waznia badacza literatury dzieciecej do przekraczania tradycyjnych
kompetencji filologicznych, wykraczania poza obszar tradycyjnego ro-
zumienia literatury. Formuta literatury w ogoéle, a literatury dla dzieci
w szczeg6lnosai, jest formuta szerokg, wielotworzywowa'.

Proteusz (wtasc. Proteus) — w mitologii greckiej bozek, nazywany
tez Starcem Morskim. Pasterz fok Posejdona na wyspie Faros ma-
jacy dar przeobrazania sie w rézne postacie. W przenosni ozna-
cza cztowieka o zmiennych poglgdach. Tu zas nazwa ta podkre-
Sla mozliwosé wystepowania literackosci w réznych tworzywach,
przeksztatcania sie komunikatu stownego w inne formy artystycz-
ne.

Symultanizm [z tac. simulfaneus - ,,jednoczesny”] — technika nar-
racyjna w prozie XX wieku, sugerujgca rdbwnoczesnos¢ opowia-
danych zdarzen, od siebie niezaleznych, rozgrywajgcych sie
w tym samym czasie, ale w odlegtych miejscach. Znakiem row-
noczesnosci jest zwykle zjawisko wystepujace na wiekszym obsza-
rze Swiata przedstawionego, np. awaria elektrycznoéci w catym
mie$cie w Zazdrosci i medycynie Michata Choromanskiego lub
burza w Popiele i diamencie Jerzego Andrzejewskiego.

1J. Cieslikowski: W strone pajdologii. Propozycje metodologiczne do badari nad literackg
twdrczoscig dla dzieci, w: tegoz, Literatura osobna, wyb6r R. Waksmund, Instytut Wydawniczy
,Nasza Ksi¢garnia”, Warszawa 1985, s. 232-233.
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Warto o tym pamietal, zwlaszcza ze w dalszym ciggu tego opracowania
przedmiotem szczeg6lnej uwagi bedzie w zasadzie tylko literacko$¢ w wez-
szym znaczeniu tego terminu, to znaczy tak jak jest zazwyczaj rozumiana
w badaniach literackich, gdzie oznacza pewien zesp6t ,,wtasciwosci swoistych
dla literatury jako sztuki stowa”, czyli ,,zbiér warunkéw, jakie w ramach danej
swiadomosci spoteczno-literackiej spelni¢ musi wypowiedZ stowna, azeby
by zaliczona do klasy dziet literatury picknej™.

Literatura jako zbior tekstow artystycznych

Literatura pigkna, obejmujaca wszystkie stowne utwory artystyczne, jest
w zdecydowanej wiekszosci czescig pisSmiennictwa. Pismiennictwo z kolei
jest zbiorem wszystkich zapisanych wypowiedzi zwigzanych z najr6zniejszy-
mi dziedzinami zycia spotecznego, jak dziatalno$¢ gospodarcza, polityczna,
kulturalna. Najwazniejsze dziedziny piSmiennictwa to migdzy innymi litera-
tura piekna, prace naukowe i popularnonaukowe, teksty publicystyczne, arty-
kuly dziennikarskie oraz rézne pisma propagandowe i praktyczno-uzytkowe,
np. listy, notatki, blogi internetowe itp. Wsr6d tego zbioru na szczegélna
uwage zastuguja takie utwory, ktére spelniaja warunki, jakim odpowiadac
musi kazda wypowiedZ artystyczna, to znaczy teksty (komunikaty jezykowe,
komunikaty stowne), niekoniecznie zapisane, ale bedace wypowiedziami
o wyrézniajacej sie strukturze.

Wyraz tekst posiada trzy znaczenia i oznacza: 1) wypowiedz sfor-
mutowang w obrebie danego systemu jezykowego, bedqcg
zamknietq i skohczong catoéciq; 2) utrwalony w postaci graficz-
nej szereg znakdw jezykowych, ktérych ksztatt i porzgdek uznane
sg za niezmienne (z wyjgtkiem decyzji twércy); 3) w semiologii
tekstem okresla sie kazdy znaczqcy i wewnetrznie zorganizowany
wytwor kultury, np. dzieto plastyczne, muzyczne, przedstawienie
teatralne, taniec, strdj, mebel itp.

Semiologia [z grec. sémeion - ,,znak” i Iégos — ,,stowo”, ,nauka”]
- dyscyplina haukowa zajmujgca sie istotg znaku, jego witasciwo-
Sciami, funkcjami oraz zréznicowaniem i podziatem znakdw na
rézne typy i odmiany.

%js [Janusz Stawiniski], hasto Literackos¢, w: M. Glowinski i in. Sfownik termindw literac-
kich, red. J. Stawifiski, wydanie trzecie poszerzone i poprawione, Zaktad Narodowy im. Ossolifi-
skich — Wydawnictwo, Wroctaw 1998, s. 283. W dalszym ciggu tego podrecznika pozycja ta
bedzie okreslana skr6tem Stownik terminow.

13



Wypowiedz taka musi by¢ przede wszystkim catosciag ustrukturowio-
na, czyli — inaczej moéwiac — uporzadkowang wewnetrznie, spdjng (tj. kohe-
rentna), kompletna, w ktérej nic naruszy¢é nie mozna bez réwnoczesnej
zmiany jej znaczenia, zamknieta, czyli okre§long granicami (tzn. z wyraznie
zaznaczonym poczatkiem i koficem) oraz samowystarczalng i utrwalona

Ciekawostka. Czy wiecie, ze
park jest tekstem, a las nie? Park jest
bowiem struktura odpowiednio zorga-
nizowana, mimo ze czasem na pozor
od dziko rosngcego lasu niewiele sig¢
rézni, np. tzw. park angielski. Ma jed-
nak $cisle okre§lone granice i jako
spéjny i kompletny komunikat niesie
okre§lona informacje, m.in. jest wyra-
zem aktualnej mody lub upodoban
tworcy (projektanta) wzglednie whasci-
ciela-fundatora. Inaczej méwiac, park
spelnia okreslong funkcje referencyjna
(tj. oznaczajaca, poznawcza). Takich
warunkéw nie spetnia las.

w jakim$ nosniku materialnym (lub wyjatkowo
w niematerialnym, np. utrwalenie w pamigci
opowiadacza tekstu folklorystycznego). Kazda
wypowiedZ ustrukturowiona, podobnie jak kaz-
dy inny wytwor bedacy zorganizowang struktu-
ra, posiada ponadto tzw. uporzadkowanie
naddane, czyli warto§¢ wyzsza, niz sam mate-
rial, z ktérego jest zbudowany. Na przyktad, nie
jest struktura zbiér listew, sklejki, kleju, srub
lub gwozdzi; jest nig natomiast krzesto z tych
materiatow wykonane. Analogicznie rzecz uj-
mujac, nie uznajemy za tekst artystyczny notat-
ki prasowej czy komunikatu na tablicy ogto-
szef, informujacego o zebraniu mieszkancow.
Jesli jednak taki komunikat otrzyma dodatko-
wo odpowiednig organizacje (np. wyrazy zosta-
na pogrupowane w wersy, odpowiednio dobra-

ne pod wzgledem dzwigckowym) stanie si¢ wierszem, czyli komunikatem ar-
tystycznym, odznaczajacym sie bezinteresownym uporzadkowaniem nadda-
nym, zbednym przeciez z punktu widzenia samego przekazu informaciji.

Przy okazji warto tez sobie uswiadomi¢, ze tak zbudowany tekst nie jest
w pelni jednoznaczny z utworem jako catoscig artystyczng. Na ten fakt zwro-
cit uwage Michait Bachtin, stwierdzajac, ze do utworu wchodzi ré6wniez jego
pozatekstowy kontekst, ktory zmienia si¢ w réznych epokach odbioru i wy-
twarza nowe znaczenia utworu’. Inaczej méwiac, nowe znaczenia do istniejg-
cego tekstu dopisuje takze tradycja literacka. Zdarza si¢ to réwniez dawnym,
wybitnym, adresowanym do dziecka tekstom, ktére wspo6tczesnie ujawniaja
swoje nowe, nie odkryte weczesniej znaczenia.

Dzielo literackie jako specyficzny komunikat

Wiemy juz, ze zwykly komunikat, niosacy okreslona informacje, dzigki od-
powiedniemu uporzgdkowaniu wyrazéw i werséw, moze zmienic si¢ w wiersz,

3 Zob. M. Bachtin, Uwagi do metodologii badan literackich, przet. Z. Zapasnik, ,Literatura”

1976, nr 23, s. 5.
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czyli w dzielo literackie, nie przestajac by¢ przy tym komunikatem stownym,
spemiajgcym wszystkie swoje funkcje jezykowe, wynikajace ze szczegblnego
nacisku potozonego na poszczegélne elementy procesu komunikacji.

Jak pamietamy ze szkoty Sredniej, schemat tego procesu, sktadajacego
si¢ z szedciu — jak pisze Roman Jakobson — ,konstytutywnych czynnikow,
charakterystycznych dla wszystkich aktéow mowy, dla kazdego przypadku
komunikacji jezykowej™ przedstawia si¢ nastepujgco:

KONTEKST

NADAWCA

KOMUNIKAT

ODBIORCA

KONTAKT

KOD

Wynika z niego, ze nadawca kieruje sw6j komunikat do odbiorcy,
powiadamia go o pewnym konteks$cie. Nadawca, przekazujac komunikat,

powinien tez zadba¢ o zapewnienie
odpowiedniego kontaktu z odbiorca
oraz postuzy¢ sie przy tym kodem,
czyli jezykiem znanym odbiorcy. Kaz-
dy z wymienionych czynnikéw wy-
znacza inng funkcje jezyka. 1 tak:
funkcja ekspresywna akcentuje po-
stawe nadawcy, funkcja impresywna
nastawiona jest na wywarcie nacisku
na odbiorcg, funkcja poznawcza
(inaczej: referencyjna) ktadzie na-
cisk na kontekst, funkcja fatyczna
[z grec. phatds — ,powiedziany”| za-
pewnia utrzymanie kontaktu, funkcja
metajezykowa dba o zrozumiatos¢
kodu i wreszcie funkcja poetycka
powoduje skupienie uwagi na samym
komunikacie, dlatego tez czesto bywa

Roman Jakobson (1896-1982) — jeden
Z najwybitniejszych jezykoznawcdw i teo-
retykdw literatury XX wieku. Po ukoncze-
niu studiow w Moskwie i Pradze przy-
czynit sie do stworzenia podstaw teo-
retycznych rosyjskiej szkoty formalnej,
a nastepnie uczestniczyt w pracach Pro-
skiego Kota Lingwistycznego. Jest twor-
Cq i czotowym teoretykiem jezykoznaw-
stwa strukturalistycznego. Wyktadat na
wielu uczelniach czeskich, skandynaw-
skich i amerykanskich, m.in. na uniwersy-
tetach Columbia w Nowym Jorku i Har-
varda w Cambridge (USA). Najbardziej
zZnane jego prace w Polsce to Poetyka
w Swietle jezykoznawstwa oraz Analiza
gramatyczna poezji stowianskiej.

*R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, przet. K. Pomorska, w: Wspdiczesna teo-
ria badan literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. I, Wydawnictwo Literackie,

Krakéw 1976, s. 27.
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nazywana autoteliczng [z grec. autds — ,sam” i téleos — ,osiagajacy cel’],
estetyczna lub artystyczna.

Funkcja poetycka wyr6znia dzieto literackie (czyli tekst artystyczny, tekst
sztuki stowa) sposrod innych komunikatéow jezykowych, w ktérych nie jest
ona szczegblnie wyeksponowana i w zwiazku z tym komunikat taki nie zwra-
ca wigkszej uwagi na siebie, lecz na informacje, ktéra przekazuje odbiorcy.

Funkcja poetycka (inaczej estetyczna) jest zatem gtéwna funkcjg
dzieta literackiego, eksponujgcg wlasny wewnetrzny porzadek konstrukeyjny,
wlasng organizacje danego utworu, na ktérej skupia si¢ uwaga odbiorcy. Do-
minacja tej funkcji polega na podkresleniu strukturalnego charakteru budo-
wy danego tekstu, tj. jego koherencji (spdjnosci), kompletnosci i samowystar-
czalnosci, oraz na uwypukleniu wyrazistej organizacji materiatu jezykowego,
objawiajacej si¢ w tzw. ,bezinteresownym uporzgdkowaniu naddanym”.

Kazde dzieto literackie, poza funkcja poetycka, spetnia takze w ré6znym
stopniu i zakresie inne funkcje wypowiedzi jezykowej, ktére w konkretnych
tekstach wystepuja w zréznicowanym nasileniu. Dostarcza miedzy innymi
wiedzy o swiecie (funkcja poznawcza), ksztattuje postawy i przekonania czy-
telnik6w (funkcja impresywna, wychowawcza), ,troszczy si¢” niejako o zro-
zumiato§¢ wypowiedzi (funkcja metajezykowa) oraz o utrzymanie kontaktu
(funkcja fatyczna). Ponadto charakteryzuje si¢ tez fikcyjnoscia swiata
przedstawionego oraz oryginalnoscia rozwigzania artystycznego, ktéra
oznacza bezprecedensowy charakter i niepowtarzalno$¢ danego tekstu arty-
stycznego.

Fikcja literacka [z tac. fictio — ,ksztattowanie”] — ,witasciwosé
Swiata przedstawionego dzieta polegajgca na tym, ze jest on
tworem wymyslonym przez autora, nie dajgcym sie weryfikowad
przez zestawienie z rzeczywistosciq zewnetrzng wobec dzieta,
konstrukcjg wyobrazen wyrostych ze znaczenh stéw i zdanh tekstu li-
terackiego, majgcqg wtasng logike oraz autonomiczne uzasad-

nienia”.

Utwor dla dziecka

Utwor literacki adresowany do dzieci spetnia doktadnie wszystkie wa-
runki charakterystyczne dla kazdego tekstu artystycznego, a ponadto wyréz-
nia si¢ jeszcze kilkoma znamiennymi cechami, ktére odrézniaja go od innych
dziet sztuki stowa, przeznaczonych dla dorostych, dojrzatych czytelnikéw.
Wskazanie tych cech i w zwiazku z tym dokladne okreslenie adresata kon-

5 is [Janusz Stawinski], hasto Fikcja literacka, w: Stownik termindw..., s. 155.
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kretnego utworu sprawia badaczom tej dziedziny twoérczosci sporo ktopotow.
Wynikaja one przede wszystkim z braku jasno okreslonych granic pomigdzy
grupami wiekowymi odbiorcow: dzieci — mtodziez — dorosli. Ptynne sa wiec
tez granice pomiedzy tekstami dla dzieci i dla miodziezy (zwlaszcza dla
mlodszych nastolatkow), co nas tu szczeg6lnie interesuje, jak réwniez pomie-
dzy literaturg dla mtodziezy i literaturg popularng dla dorostych, czym w tym
miejscu wprawdzie zajmowac si¢ nie bedziemy, ale o nieprecyzyjnosci i tego

przedziatu warto pamigtac.

Zdajac sobie sprawe z nieprecyzyjnosci poje¢: ,dziecko”, ,mtodziez”, ,do-

ro$li”, Edward Balcerzan stwierdza:

Nietrudno jednak zauwazy¢, ze skala: dziecko — dorosty odznacza si¢
tym wiekszg doktadnoscig, im blizej znajdujemy sie bieguna ,,dziecko”;
tu kategoria wieku odbiorcy odgrywa role bodaj najdonioslejsza. [..| Im
bardziej oddalamy sie w naszej skali od bieguna ,dziecko”, tym mniej
pozytku daje manipulowanie kategorig wieku adresata. Zapewne, z punk-
tu widzenia psychologii odbioru zagadnienie wieku (,miejsca w czasie”)
poszczegblnego dekodera nie powinno by¢ lekcewazone, zwlaszeza wo-
bec dziet zaktadajgcych okreslony stopiefi dojrzatosci biologicznej czy-
telnika. [..] Mimo to jednak w strukturze tekstéw literackich ,dla doro-
stych” rola wieku odbiorcy maleje. Od ,miejsca w czasie” staje si¢ tutaj
wazniejsze ,,miejsce w kulturze literackiej danej epoki”. Od determinant
biologicznych — uwarunkowania kulturowe®.

Przyjmujac powyzsze zastrzeze-
nia, sprobujmy jednak zastanowic¢
si¢, czym zatem wyrdzniaja si¢ utwo-
ry dla dzieci?

Znana pisarka i zarazem znaw-
czyni tego rodzaju piSmiennictwa,
Joanna Papuzifiska, stwierdza, ze na
og6t kazdy chociaz troche wyrobiony
czytelnik potrafi odrézni¢ utwoér dla
dziecka od innych tekstow dla doj-
rzalszych odbiorcéw. O wiele trud-
niej jest mu jednak okresli¢, na jakiej
podstawie dokonuje takiego odréz-

Joanna Papuzinska (ur. 1939) — poetka, pi-
sarka, krytyk literacki, profesor Uniwersyte-
tu Warszawskiego. W twérczosci literackiej
wykorzystywata konwencje fantastyki,
nawigzujgc do wyobrazni dziecka. Z tego
zakresu wydata miedzy innymi zbiorki
poezji oraz wierszowane opowiesci, np.
Pims, ktérego nie ma (1967), Nasza ma-
ma czarodziejka (1968), Sciana zaczaro-
wana (1968), Agnieszka opowiada bajke
(1970), Wedrowne wierszyki (1980), Szumi-
kraj (1993) i wiele innych. Jest tez autorkqg

® E. Balcerzan, Odbiorca w poezji dla dzieci, w: tegoz, Kregi wtajemniczenia, Wydawnictwo

Literackie, Krakow 1982, s. 48-49.
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trzyczesciowej opowiesci pt. Rokis (1988).
Jako badaczka literatury dla dzieci na-
pisata kilka waznych ksigzek, jak np.
Wychowawcza rola prasy dzieciecej
(1972), Czytania domowe (1975), Inicja-
cje literackie. Problemy pierwszych kon-
taktow dziecka z ksigzkq (1981) czy Zato-
pione krdlestwo. O polskiej literaturze
fantastycznej XX wieku dla dzieci i mto-
dziezy (1989). Byta tez zatozycielkg
i pierwszqg wieloletnig redaktorkg czasopi-
sma poswieconego ksigzce dla dziecka
,Guliwer”.

nienia’. Inaczej moéwigc, wszyscy na
ogét mamy dos¢ silne poczucie od-
rebnosci literatury dla dzieci, dopoki
nie musimy tej odrebnosci definio-
wad, ani tez wskazywad, ktéry kon-
kretny tekst jest do dziecka w okre-
§lonym wieku adresowany. Nie warto
wiec w tym miejscu rozwazaé, na
ktérej pétce w bibliotece dzieciecej
ma znaleZ¢ sie dana ksigzka, czyli do
ktorej kategorii wiekowej czytelnikéw
dany utwér przeznaczy¢. Lepiej
przyjrzeé sie istotnym cechom cha-
rakterystycznym owych tekstow.

Genologia [z grec. génos — ,réd” i légos — ,,stowo”, ,nauka”] dys-
cyplina literaturoznawcza, zajmujgca sie badaniem rodzajow
i gatunkdw literackich. Dawniej (m.in. w okresie klasycyzmu) mia-
ta gtéwnie charakter normatywny i okreslata, jakie cechy powi-
nien posiada¢ utwér nalezgcy do danego rodzaju czy gatunku.
Wspbtczesna genologia zajmuje sie gtdwnie opisem budowy,
rozwojem historycznym oraz podziatem poszczegdlnych ga-

funkow.

Podobnie jak w zwigzku z wszystkimi innymi kategoriami genologicznymi
bardziej zasadne bedzie tu pytanie, jakie utwory do okreslonej grupy sie
zalicza, niz ktdére konkretnie do niej naleza. Dlatego tez, skupiajac uwage na
tekstach przeznaczonych dla dzieci, najwygodniej i najbardziej efektywnie
bedzie zajg¢ si¢ cechami wyr6zniajagcymi je sposréd wszystkich innych dziet

literackich.

Najwazniejszym wyr6znikiem najczesciej wymienianym w licznych
opracowaniach literatury dla dzieci, i to z reguly na pierwszym miejscu, jest
przystepnos¢ tekstow, czyli ich tatwosé w odbiorze, spowodowana uzyciem
prostych srodkéw artystycznych dostosowanych do intelektualnych mozli-
wosci mtodych czytelnikow lub stuchaczy. Uprzystepnianie wypowiedzi skie-
rowanych do dziecka polega miedzy innymi w wierszach na stosowaniu ra-
czej krotkich werséw, zrytmizowanych i najczesciej rymowanych, prostych,
czytelnych metafor oraz bliskich dziecku poréwnan, a takze wyrazéw zdrob-

7 Zob. J. Papuzifiska, Inicjacje literackie. Problenty pierwszych kontaktow dziecka z ksigz-
kg, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1981, s. 122.
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niatych i dZzwickonasladowczych. W prozie natomiast — na uzyciu zdan nie-
rozwinietych, niezbyt dtugich i z reguly ztozonych wspoéhrzednie, zar6wno
w opisach, opowiadaniach, jak i w dialogach. Widoczna jest réwniez wyrazna
przewaga partii dialogowych nad narracja bezposredniag oraz unikanie zbyt
dtugich wstepow, zwlaszcza opisowych, ktére skracane sg do niezbednego
minimum. Bardzo czesto od razu, lub po paru krétkich zdaniach wprowa-
dzenia, mtody czytelnik ,wrzucany” jest niejako w sam srodek akcji, w cen-
trum zdarzen $wiata przedstawionego. Podobna tendencja do upraszczania
struktur dominuje réwniez w tatwej, popularnej prozie dla dorostych, zwtasz-
cza w powiesci kryminalnej, ale nie tylko®.

Akcja [z tac. actio - ,,dziatanie”] - typ fabuty, ,w ktérej przewa-
zajq dziatania i przeciwdziatania bohateréw zmierzajgcych do
uzyskania okreslonych celdw; charakteryzuje jg dynamika prze-
biegu zdarzeniowego, rozwijajgcego sie poprzez konflikty, pery-
petie czy intrygi w kierunku finatu dobitnie zaznaczonego w kom-

pozycji utworu, czesto niespodziewanego i zaskakujgcego™®.

Innym znakiem rozpoznawczym, szczegblnie w utworach epickich, jest
wysunigcie na plan pierwszy bohatera, bedacego nosicielem cech atrakeyj-
nych dla czytelnika (np. odwaga, szlachetnosé, silna osobowos$¢) i zarazem
warto$ci wychowawczych propagowanych przez autora. Z reguty bohater swa
dojrzatoscia bywa zblizony do wieku potencjalnego adresata. Nie zawsze
jednak utwor z dziecigcym bohaterem, o czym warto pamietaé, jest do dziec-
ka adresowany, czego przyktadem moga by¢ chociazby powiesci Emile'a Aja-
ra (whasc. nazwisko: Romain Gary) Zycie przed sobg lub Wladca much Wil-
liama Goldinga.

Wysoko ceniona przez mtodych czytelnikéw jest tez atrakcyjnosé fabu-
larna, powigzana z egzotyka i niezwyktoscig swiata przedstawionego, w kt6-
rym rozgrywaja sie zaskakujace przygody i zwigzane z nimi czeste zmiany
nastroju. Dazenie do niezwyktosci rodzi tez zapotrzebowanie na fantastyke
i sytuacje komiczne, ktérymi zywi si¢ bogata wyobraznia dziecka, poszukuja-
ca r6znych przezy¢ zastepczych dopelniajgcych nie zawsze atrakeyjne zycie
codzienne. Wigze si¢ z tym takze dobér tematéw interesujgcych dziecko
w danej fazie rozwoju psychicznego.

Wazng cecha rozpoznawcza jest tez optymizm ostatecznej wymowy
ideowej utworu, wyrazajacy sie najczesciej w szczesliwym zakonczeniu fabu-

8 Zob. A. Martuszewska, Upraszczanie struktur (niektdre problemy narracji powiesci popu-
larnej), w: tejze ,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdafisk 1997, s. 98.

? js [Janusz Stawinski], hasto Akcja, w: Sfownik termindw..., s. 18.
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ly, chociaz i ta wtasciwo$¢ tez nie dotyczy wszystkich przypadkéw. Sa utwory,
jak np. Chtopcy z Placu Broni Ferenca Molnara czy Porwanie w Tiutiurlista-
nie Wojciecha Zukrowskiego, ktére koficza sie §miercig gtéwnego bohatera.
Niemniej jednak opowies¢ jest tak prowadzona, aby czytelnik zostat przeko-
nany, iz $mier¢ ta nie byta daremna. Z reguly jednak pisarze starajg si¢ w taki
spos6b modelowac fabute, aby nawet w opowiesciach historycznych zakon-

czenie miato wymowe optymistyczna.

Fabuta [z tac. fabula - ,bajka”, ,,opowie$c”] — ogdt zdarzen
w $wiecie przedstawionym utworu, uporzgdkowanych zgodnie
z uptywem czasu obiektywnego. W zaleznosci od typu fabuty
zdarzenia owe mogg ukazywaé miedzy innymi koleje zycia po-
staci (np. opowies¢ biograficzna), zwiqzki przyczynowo-skutkowe
(np. powies¢ przygodowa).

Dorota Simonides (ur. 1928) - folklo-
rystka, profesor Uniwersytetu Wro-
ctawskiego, Wyzsze] Szkoty Pedago-
gicznej w Opolu (obecnie Uniwersytet
Opolski). W czasie pracy na wymie-
nionych uczelniach kierowata Zakto-
dem Lliteratury dla Dzieci i Mtodziezy
(1970-1973), a nastepnie Instytutem
Filologii Polskiej (1974-1980) w Opolu.
Przez pewien czas petnita takze funk-
cje kierownika Katedry Etnografii we
Wroctawiu (1973-1974). Jej gtébwnym
przedmiotem zainteresowan nauko-
wych jest kultura ludowa Slgska oraz
folklor dzieci i mtodziezy. Z tego zakre-
suU napisata m.in. nastepujgce pozy-
cje: Wspodtczesna slgska proza ludowa
(1969), Wspodtczesny folklor stowny
dzieci i nastolatkéw (1976), Z proble-
mow socjologii folkloru (1977), Ele me-
le dudki. Rymowanki dzieci Slgskich.
Studium folklorystyczne (1985), O wspdt-
czesnych pamietnikach dzieci. Mono-
grafia folklorystyczna (1993). Ponadto

10 70b. J. Papuzinska, Inicjacje..., s. 127.
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Ponadto wymieni¢ mozna tez pare
cech kontrowersyjnych, inaczej oce-
nianych przez rodzicow i pedagogéw,
inaczej za$§ przez zainteresowanych
mtodych czytelnikéw. Do takich nale-
7za miedzy innymi utwory z obszaru
fantastyki grozy. Jeszcze niedawno,
w koncu lat siedemdziesiatych ubie-
glego wieku, Joanna Papuzifiska wsr6d
znamiennych cech literatury dla dzieci
wymieniala miedzy innymi ,ograni-
czenia w przedstawieniu scen dra-
stycznych i budzacych lek™°. Wsp6t-
cze$nie autorzy i wydawcy juz takich
ograniczen sobie nie stawiaja, zwazyw-
szy, ze dzieci tez sg spragnione silniej-
szych wrazen, lubig si¢ ba¢, przezywaé
dreszcze emocji, zwlaszcza gdy sie
znajdujg w bezpiecznym S$rodowisku.
Pisze o tym miedzy innymi Dorota
Simonides, relacjonujac badania nad
makabrycznymi historiami cmentarno-
-wampirowymi, opowiadanymi przez
dzieci na koloniach letnich przy zga-
szonym $wietle w czasie tzw. ciszy



nocnej'’. Nic wiec dziwnego, ze w fan-
tastycznych ksigzeczkach dla dzieci
pojawiaja si¢ rézne w miar¢ ,,0SwWojo-
ne” monstra. Czasem — jak w cyklu
o Harrym Potterze — traktowane sa
z przymruzeniem oka, innym razem
znéw wykorzystywane w celach wy-
chowawczych dla racjonalizacji ,bez-

pod jej redakcjg ukazato sie wiele wy-
dawnictw zbiorowych, jak np. Slgska
kultura ludowa (1985). Obok pracy na-
ukowej czynnie uczestniczyta tez w zy-
Ciu spoteczno-politycznym. W latach
1980-1985 byta postankg na Sejm,
a pdédzniej w latach 1990-2005 senato-

podstawnych” dzieciecych lekéw, jak rem Rzeczypospolitej Polskiej.

np. w Wampiurku Renate Welsh'2.

Literatura tego typu — pisze Michat Rusinek — wprowadza dzieci w krag
pewnych emocji, pozwala co$ przezyé — a w zasadzie przygotowuje do
prawdziwego przezycia w rzeczywistym $wiecie. Wyrabia w nas co$
w rodzaju ochronnych przeciwciat i uczy radzenia sobie w pewnych sy-

tuacjach, w ktérych przeciez kiedy$ mozemy sie znalezé'>,

Nie ma wiec powodu, aby zabrania¢ dziecku kontaktu z tego rodzaju
fantastycznymi utworami, jesli przedstawiaja zjawiska wprawdzie straszne,
ale odpowiednio oswojone, wywotujace w istocie jedynie leki zastepcze,
przemijajace wraz z zamknigciem ksigzki.

Koniczac krotki katalog cech znamiennych dla utwor6w adresowanych
do dziecka, nietrudno zauwazy¢, ze jest ich wprawdzie sporo, ale zadna
z nich nie wyodrebnia takich tekstéw w sposéb bezdyskusyjny. Mozemy wigc
jedynie stwierdzi¢, ze im wigkszy zesp6t owych cech rozpoznanych w jednym
utworze, tym pewniejsze nasze przeswiadczenie o jego przynaleznosci do
opisywanego zbioru.

Wiedzac juz, czym odr6znia si¢ utwor dla dziecka od innych dziet arty-
stycznych, jakie istotne wlasciwosci literatury dla dzieci wynikajg z procesu
komunikacji jezykowej, zilustrowanego schematem Romana Jakobsona, war-
to raz jeszcze mocno podkreslié, ze komunikat skierowany do dziecka jest
komunikatem specyficznie zorganizowanym. Wprawdzie spelnia wszystkie
wymienione wczesniej funkcje, ale nieco inaczej je eksponuje. W spos6b
swoisty ustala ich hierarchie i odmiennie akcentuje waznos$¢ niektérych

' Zob. D. Simonides, Fantastyka basni i innych tekstow folklorystycznych w Zyciu dziecka,
w: Bas#i i dziecko, wybor i oprac. wypowiedzi H. Skrobiszewska, Ludowa Sp6tdzielnia Wydaw-
nicza, Warszawa 1978, s. 127.

12 70b. A. Gemra, Oswajanie grozy. Od gotyckiego totra do zaprzyjaznionego wampiurka,
,Polonistyka” 2011, nr 2, s. 22-23.

13 M. Rusinek, Kochasz dziecko to je postrasz, ,Ksigzki. Magazyn do Czytania” 2012, nr 1 (4),
s.51.
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z nich ze wzgledu na mtodego odbiorce. Nietrudno zauwazy¢, ze w utworach
dla dzieci szczeg6lnego znaczenia nabiera funkcja impresywna, podczas gdy
ekspresywna jest niemalze niewidoczna. Ponadto na uwage zastuguja
zwlaszcza funkcje poznawcza i wychowawecza, okreslane najczesciej jednym
wsp6lnym terminem dydaktyzm, oraz funkcja metajezykowa zapewniajgca
zrozumialos¢ jezyka i stworzenie plaszczyzny porozumienia migdzy do-
rostym nadawcg i mtodym odbiorcg tego specyficznego komunikatu. Z funkcja
poetycka z kolei wigze si¢ taki ksztatt utworu, ktéry gwarantuje interesujacy,
rozrywkowy charakter lektury, co wynika ze stopnia rozwoju umystowego
dziecka, jego potrzeb psychicznych, a zwlaszcza ze sktonnosci do zabawy.
Stad Iudyczno$¢ (z tac. ludu — ,gra”, ,zabawa”) jawi si¢ jako kolejna wazna
cecha utworéw dla dzieci.
Przyjrzyjmy sie blizej tym kategoriom w kolejnych rozdziatach.



Rozdziat 2 Dydaktyzm i artyzm

Dydaktyzm w literaturze

Pierwszg kategorig, najcze¢sciej wymieniang we wszystkich okresleniach
literatury dla dzieci, jest dydaktyzm. Pod tym terminem kryjg si¢ dwie gléwne
i zazwyczaj wyraznie akcentowane funkcje komunikatu artystycznego, jakim
jest utwoér adresowany do dziecka, mianowicie funkcja poznawcza i funkcja
wychowawcza. Pierwsza polega na dostarczaniu konkretnych wiadomosci
o $§wiecie, druga za$ — na wskazywaniu cel6w i zasad wlasciwego postepowa-
nia oraz na przekonywaniu o koniecznosci stosowania si¢ do nich w zyciu
codziennym. Tak wigc dydaktyzm okazuje sie niezbywalng cecha literatury
dla dzieci. Nie jest on wszakze cecha tylko tej odmiany. Dydaktyzm w litera-
turze ma dtuga i bogata tradycje. Jest tak dawny jak sama literatura, z ktérg
zawsze byt Sci§le zwigzany. W dawnych wiekach nawet wybitne dzieta od
niego nie stronily. Starozytna literatura chlubita sie swoja funkcja nauczyciel-
ki zycia, zwlaszcza wowcezas gdy opowiadata historie prawdziwe. Jej uzytecz-
no$¢é nigdy nie byta kwestionowana. Swiadome podkreslanie funkcji dydak-
tycznej zauwazy¢ mozna juz w greckiej literaturze parenetycznej, do ktorej
nawigzywala p6zniej poetyka okresu hellenistycznego (tj. w ostatnich trzech
stuleciach p.n.e.), utozsamiajaca literature z poezja. Przejeta ona z teorii reto-
rycznej trzy gléwne cele wypowiedzi stownej: uczy¢ (docere), wzruszaé (move-
re) i dostarcza¢ przyjemnosci (delectare). Rzymski poeta Horacy (whasc. Quin-
tus Horatius Flaccus) w Liscie do Pizonow zmodyfikowat nieco t¢ koncepcje,

Parenetyka [z grec. parainetikds — ,zachecajgcy”, parainéo -
,nhamawiam”] (inna nazwa: literatura parenetyczna) - typ pi-
Smiennictwa obejmujgcy dzieta o charakterze dydaktycznym,
w ktérych przedstawiane sg wzorce osobowe godne naslado-
wania oraz zalecane cele i sposoby wtasciwego postepowania.
Za twérce tej odmiany uwazany jest grecki méwca i pedagog
Isokrates, zyjgcy na przetomie ViV wieku p.n.e. Natomiast pierw-
sze uniwersalne kanony ideatu cztowieka sformutowali Platon
(w Panstwie) i Arystoteles (w Polityce i Etyce). Na podstawie ich
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teorii uformowata sie pedagogia, czyli nauka o zasadach wy-
chowania cztowieka, ktéra z kolei skonkretyzowata okreslone
wzory osobowe, propagowane nastepnie w literaturze. Z tej inspi-
racji powstat pdzniej traktat Plutarcha z Cheronei O wychowaniu
dzieci, ktéry stat sie na pare wiekdw niepodwazalnym wzorem
wyktadu pedagogicznego. Inne jego dzieto Zywoty stawnych
mezdw, niezwykle popularne az po wiek XVIII, przyniosto mu mia-
no ,wychowawcy Europy”. Prezentowany w literaturze wzdr oso-
bowy zawsze stuzyt aktualnym potrzebom epoki. Sredniowiecze
uksztattowato m.in. rycerski ideat wodza (np. Piesn o Rolandzie)
i wzdr chrzescijanina (np. Legenda o sw. Aleksym). Renesans z ko-
lei zgodnie z zatozeniami wychowawczymi humanizmu propa-
gowat m.in. wzdr wytwornego i oSwieconego dworzanina (np.
Dworzanin polski tukasza Gornickiego). Wsrdéd wybitnych dziet
polskiej literatury parenetycznej wymienia sie tez Zywot cztowieka
poczciwego Mikotaja Reja.

stwierdzajac, ze najwieksze uznanie w spoteczenstwie ,,uzyskuje ten, kto po-
taczy pozytek z przyjemnoscia, bawige czytelnika i zarazem go uczac™*. Jego
stynna maksyma prodesse et delectare (przynosi¢ pozytek i bawic) stata sie
gtéwna teoretyczna wskazéwka dla wielu pokoleni p6zniejszych poetéw az do
poczatkéw XIX wieku.

W strone estetyki

Dopiero w czasach nowozytnych, zwlaszcza pod wplywem pogladow
romantycznych estetéw, sytuacja si¢ zmienita. Pod koniec XVIII wieku na
zachodzie Europy, a w Polsce na poczgtku wieku XIX, pojawita si¢ literatura
dla dzieci i mtodziezy, ktéra w dalszym ciggu kontynuowata regulty dawnej
klasycznej poetyki i oddzielita sie od gléwnego nurtu literackiego, kierujgcego
si¢ w strong estetyzmu.

Estetyzm [od rzeczownika esteta, wywodzgcego sie z grec.
aisthétés — ,odczuwajqcy”] — ogdlna, funkcjonujgca od potowy
XIX wieku, nazwa kierunkéw w literaturze, skupiojacych uwage
tylko na warto$ciach artystycznych. Poglgd gtoszgcy autono-
micznos$¢ sztuki uwolnionej od jakichkolwiek innych zadan po-
znawczych, etycznych i dydaktycznych. W mysl gtdwnego hasta

" Horacy, List do Pizonow, przet. T. Sinko, w: Rzymska krytyka i teoria literatury, oprac.
8. Stabryta, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw, Oddziat w Krako-
wie, 1983 (BN ser. IT, nr 207), s. 58.
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estetyzmu ,,sztuka dla sztuki” utwory, petnigce funkcje pozaeste-
tyczne, traktowane byty jako uzytkowe, utylitarne i niezastugujg-
ce na miano dziet sztuki.

Drogi nowej odmiany i gtéwnego nurtu zaczely sie rozchodzié. Dystans
pomiedzy odmianami, adresowanymi do innych kategorii odbiorcéw, szcze-
g6lnie zaznaczyt si¢ w okresie poczatkowym. Cecha odrézniajaca utwory obu
nurtéw byt zawarty w nich dydaktyzm. Cz¢sto wigc mozna spotkaé twierdze-
nie, ze literatura dla dzieci od swego zarania byta podporzgdkowana pedago-
gice, poniewaz funkcja wychowawcza jej tekstéw szczegblnie wyraziscie
zdominowata funkcje pozostate. Byta niejako na jej ustugach. Dopiero nieco
p6zniej zaczeto domagac si¢ traktowania jej réwniez jako sztuki. Dotyczy to
zaréwno pierwszych oryginalnych utworé6w na zachodzie Europy, ktére po-
wstaty w drugiej potowie XVIII wieku, jak i utworéw polskich pojawiajacych
si¢ od poczatku lat dwudziestych XIX stulecia. Jedne i drugie propagowaly
dobre wychowanie, poprzez starannie dobrane przyktady ilustrujgce mysl
przewodnig utworu oraz wstawki umoralniajace, aby gtéwne przestanie dy-
daktyczne zostato wlasciwie zrozumiane i zaakceptowane.

Polska literatura dla dzieci, bedaca wytworem o§wieceniowej §wiadomo-
$ci literackiej i rozwijajaca si¢ niejako obok romantyzmu, ze wzgledu na swdj
dydaktyzm nie byta wysoko ceniona w kregach artystycznych. Wraz z jej na-
rodzinami na skutek wzrastajacej tendencji do uwolnienia sie literatury eli-
tarnej od spotecznych powinnosci pozaliterackich, gtéwnie dydaktycznych,
zarysowala si¢ wyrazna opozycja artyzmu i dydaktyzmu. Od tej pory, to
znaczy mniej wiecej od poczatku XIX wieku, obie te kategorie bywajg trakto-
wane w pi§miennictwie naukowym i w krytyce literackiej jako orientacje an-
tagonistyczne. Relacje miedzy nimi uktadajg sie r6znie w zaleznosci od epoki,
sytuacji spoteczno-politycznej oraz kierunkéw i pradéw ideowo-artystycznych.
W okresie wczesnego pozytywizmu szeroko rozumiany dydaktyzm ujawnit
si¢ miedzy innymi jako programowy sktadnik ideowy edukacji spotecznej
w powiesci tendencyjnej. Wkrétce jednak zostal poddany ostrej krytyce
z pozycji artystycznych, a zwlaszcza z punktu widzenia formujacego sie pro-
gramu powiesci dojrzatego realizmu i powiesci naturalistycznej, co w konse-
kwencji doprowadzito do jego zaniku w literaturze wysokoartystycznej'.
Dopiero u schytku wieku XIX dydaktyczna literatura dla dzieci zblizyta sie
nieco do gtéwnego nurtu i znalazta wigksze uznanie dla swych metod od-
dzialywania na odbiorce, kiedy wsréd celéw wychowawczych mtodego poko-

15 Zob. A. Martuszewska, Dydaktyzm, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Ba-
chérz i A. Kowalczykowa, Zaktad Narodowy im Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1991,
s. 194.

25



lenia w mysl haset pozytywistycznych znalazto si¢ propagowanie nauk przy-
rodniczych oraz ze wzgledu na ucisk narodowy zaborcéw wspieranie patrio-

tycznego wychowania domowego.

Antynomia dydaktyzmu i artyzmu

Jak z tego wynika, od czasu wyksztalcenia si¢ XIX-wiecznego estetyzmu za-
réowno utwory dla dzieci, jak i tendencyjne, czesto przeideologizowane teksty
literatury wysokoartystycznej bywaja oceniane z dwojakiej perspektywy — ze

Edward Balcerzan (ur. 1937) — teoretyk
i historyk literatury, poeta, prozaik i kry-
tyk literacki, profesor Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, na
ktorym ukonczyt studia polonistyczne
i uzyskat wszystkie stopnie naukowe.
Wydat m.in. tomiki wierszy (np. Morze
pergamin i ty, Podwadjne interlinie), po-
wiesci Pobyt, Ktdz by nas takich piek-
nych oraz liczne szkice krytyczne i roz-
prawy naukowe: Oprécz gtosu (1971),
Przez znaki (1972), Kregi wtajemniczenia
(1982), Wtodzimierz Majakowski (1984),
Liryka Juliana Przybosia (1989), Przygody
cztowieka ksigzkowego (1990) i wiele
innych. Jest tez autorem dwutomowe-
go podrecznika Poezja polska w latach
1939-1965 (1988). O literaturze dla dzieci
napisat interesujgcy szkic Odbiorca
w poezji dla dzieci (1972).

wzgledu na powinnosci dydaktyczne
oraz z uwagi na wartosci estetyczne.
SAntynomia dydaktyzmu i artyzmu —
pisze Edward Balcerzan - wystepuje
takze w samej literaturze dla dzieci,
okresla jej poetyke wewnetrzng. Sta-
nowi gre sprzecznych tendencji w pro-
jektowaniu  odbiorcy”®.  Widaé to
wyraznie chociazby w utworach Stani-
stawa Jachowicza i p6zniejszych wier-
szach Marii Konopnickiej. Inaczej
ksztattuje sie w ich twérczosci stosu-
nek funkcji dydaktycznej do funkeji
estetycznej. Pierwsza dominuje w tek-
stach tworcy Chorego kotka, druga
w lirykach autorki Wesotych chwil ma-
tych czytelnikow. Tego rodzaju spo-
strzezenia, a takze dalsze dzieje litera-
tury dla dzieci, daly podstawe do
sformutowania tezy, ujmujacej tenden-
cj¢ rozwojowg interesujgcej nas gatezi
piSmiennictwa.

Pod koniec lat czterdziestych XX wieku, wkrétce po drugiej wojnie $wia-

towej, Krystyna Kuliczkowska ujeta t¢ tendencje w hasle: od dydaktyzmu
do artyzmu, podkreslajac w ten sposob proces wyzwalania sie literatury dla
dzieci spod kurateli pedagogiki. Jej zdaniem dawniejsza literatura miata cha-
rakter bardziej dydaktyczny, za§ wspoétczesna odznacza sie wiekszymi walo-

18 E. Balcerzan, Odbiorca w poezji dla dzieci, w: tegoz, Kregi wtajemniczenia, Wydawnic-
two Literackie, Krakéw 1982, s. 55.
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rami artystycznymi. Takie stanowisko
sugeruje swoisty ,postep” w ewolucji
sztuki stowa. Podpowiada bowiem,
ze dydaktyzm stanowi znamienna
ceche rzekomo nizszego szczebla
rozwoju literatury dla dzieci, podczas
gdy artyzm jawi si¢ jako symptom
oczywiscie wyzszego stadium tego
procesu. Pobrzmiewa w tym stwier-
dzeniu dalekie echo éwczesnych po-
gladow marksistowskich, w ktérych
kryterium postepowosci byto czesto
stosowane i naduzywane.

Teza ta okazata si¢ dosé¢ ryzy-
kowna. Wywotata nawet pare glosow
krytycznych. Polemizowali z nig mig-
dzy innymi Halina Skrobiszewska'’
i Jerzy Cieslikowski'®. Nie wdajac sie
w szczegOly tej polemiki, warto wszak-
ze uswiadomié sobie, ze w sztuce
(w tym takze w literaturze) zaden po-
step nie istnieje. Sa tylko zmiany.
Dzieta nowsze nie przewyzszaja prze-
ciez warto$cig dawniejszych. Wprowa-
dzaja jedynie inne rozwigzania arty-

Krystyna Kuliczkowska (1912-1986) — hi-
storyk i krytyk literatury, profesor Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Po ukonczeniu
studidw polonistycznych (1938) zaczeta
publikowac¢ prace krytyczne o literaturze
wspotczesnej. Dziatalnosé te kontynuo-
wata po wojnie, pracujgc réwnoczesnie
w  wydawnictwie ,Ksigzka i Wiedza”,
a poézniej w Instytucie Badan Literackich
PAN (1952-1958) i na Uniwersytecie War-
szawskim od roku 1958. Byta autorkg
wielu rozpraw i studiéw krytycznych o li-
teraturze dla dzieci i mtodziezy. Wydata
m.in.: Wielcy pisarze dzieciom (1964),
W szklanej kuli (1970), Dawne i wspot-
czesne problemy prozy dla dzieci (1972),
Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach
1864-1918 (1983) oraz W swiecie prozy
dla dzieci (1983). Byta réwniez wspbtre-
daktorkg dwdch stownikdw: Maty stow-
nik literatury dla dzieci i mtodziezy (1964)
i Nowy stownik literatury dla dzieci
i mtodziezy (1979).

styczne, ani lepsze, ani gorsze od poprzednich, ktére réwniez zachowujg swe
mozliwosci zastosowania. Wprawdzie na pierwszy rzut oka wiele utworéw,
miedzy innymi Stanistawa Jachowicza (zwlaszcza jego p6zniejszych nasla-
dowcow) z jednej strony oraz Juliana Tuwima czy Jana Brzechwy z drugiej
— zdaje sie potwierdza¢ teze Kuliczkowskiej, ale przeciez nie mozna nie zau-
wazy¢, ze owe XIX-wieczne teksty zgodne byly z 6wezesnymi konwencjami
stylistycznymi i uwzgledniaty w sumie normy estetyczne swojego czasu, na-
wet jesli mialy czesto charakter wyraznie uzytkowy. Poza tym mozna wskazac
tez liczne przykiady, ktore tego uproszczonego stanowiska nie potwierdzaja.
Wsréd bajek i powiastek Jachowicza znaleZ¢ mozna niejeden utwoér o wyso-

17 Zob. H. Skrobiszewska, Problemy literatury dla dzieci miodszych, w: Kim jestes, Kop-
ciuszku, czyli o problemach wspdtczesnej literatury dla dzieci i mfodziezy, red. S. Aleksan-
drzak, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksi¢garnia”, Warszawa 1968, s. 56-58.

18 Zob. J. Cieslikowski, Przedmiot, sposoby istnienia i metody badania literatury dla dzie-

ci, w: tegoz, Literatura osobna..., s. 29-30.
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Halina Skrobiszewska (1926-1989) -
krytyk i historyk literatury dla dzieci
i mtodziezy. Po ukonczeniu studidéw
polonistycznych na Uniwersytecie todz-
kim wspdtpracowata z czasopismami
~Nowe Ksigzki” oraz ,,Rodzina i Wy-
chowanie”. Pézniej pracowata na sta-
nowisku kierownika literackiego pro-
graméw dla dzieci Polskiego Radia,
a w latach 1975-1980 kierowata Mu-
zeum Ksigzki Dzieciecej przy Bibliote-
ce Publicznej] m. Warszawy. Opubli-
kowata m.in. Ksigzki naszych dzieci
(1971), Literatura i wychowanie (1973)
i O Hannie Januszewskiej (1986). Pod
jej redakcjg ukazaty sie tez zbiory
O literaturze dla dzieci i mtfodziezy.
Studia, rozprawy, szkice (1975) oraz
Basn i dziecko (1978).

kich walorach artystycznych i z kolei nie
spos6b odméwié¢ wartosci dydaktycz-
nych utworom wspétezesnym. Pozniej,
zapewne pod wplywem uwag krytycz-
nych, Kuliczkowska nieco zmodyfiko-
wala i uscislita swéj poglad, stwierdza-
jac, iz w kazdej epoce mamy w tej dzie-
dzinie twoérczosci do czynienia z ciagla
oscylacja ,od naiwnych beletryzacji
i <wierszykow> do utworéw o wybitnej
wartosci artystycznej” . Takie stanowi-
sko jest juz do przyjecia. Nie sposob
bowiem nie zauwazyé, ze nie tylko
w kazdej epoce, ale nawet w twoérczosci
jednego poety (nawet tak wybitnego,
jak Tuwim) widoczne jest niekiedy
sktanianie si¢ raz bardziej w strong
dydaktyki (np. w wierszu Wszyscy dla
wszystkich), to znéw raczej w kierunku
artystycznego wyrafinowania (np. Spoz-

niony stowik). Przyznata ponadto, ze dydaktyzm w jej ujeciu ,nacechowany
byt pejoratywnie, jako metoda postugiwania sie Srodkami literackimi dla

zilustrowania zatozonej z gory tezy

Przezwyciezanie konfliktu

W sumie wigc problem nie sprowadza si¢ do wigkszego lub mniejszego
wyeksponowania funkgeji dydaktycznej, ale do sposobu, w jaki dydaktyzm za-
kodowany jest w strukturze utworu literackiego. Rzecz dotyczy zatem rozumie-
nia tego terminu — czy kryje si¢ pod nim stanowcze sformutowanie nakazu lub
zakazu danego postgpowania, czy tez interesujaco (czasem zabawnie) posta-
wione pytanie i zacheta do poszukania samodzielnej odpowiedzi.

W $wiadomosci dziecka — pisze Edward Balcerzan — kolizja miedzy dy-
daktyzmem a artyzmem pojawia si¢ lub znika w zaleznosci od stopnia
nasilenia tak jednej, jak i drugiej tendencji. Dydaktyzm agresywny, wy-

K. Kuliczkowska, W swiecie prozy dla dzieci, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiggarnia”,

Warszawa 1983, s. 14.
D Tamze, s. 14.
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razony w sposéb inkwizytorski, podobnie jak i spotegowany artyzm tek-
stu staja sie przyczynami rozterek matego odbiorcy, powodujg zaburze-
nia w komunikacji literackiej i w konsekwencji mogg doprowadzi¢ do
przerwania kontaktu z ksiazka. Natomiast umiarkowana orientacja dy-
daktyczna i ograniczony moment artyzmu nie tylko nie wykluczaja sie
w $wiadomosci dziecka — jako wlasciwosci sztuki literackiej, ale nawet
[...] ich wsp6tzaleznosé w strukturze utworu jest dla odbiorcy dziecigcego
naturalng koniecznoscig?".

Krétko méwige, dziecko nie stroni od dydaktyzmu, chociaz takim termi-
nem bynajmniej si¢ nie postuguje. To dorosli, artysci i pisarze najczesciej
alergicznie reaguja na wszelkie przejawy dydaktyzmu — i w zyciu, i w literatu-
rze. Uczulenie to wynika z nie najlepszych dos§wiadczen zyciowych i obaw
przed wszelkiego rodzaju indoktrynacja. Dziecku, zwlaszcza matemu, tego
rodzaju doznania i uprzedzenia sg z gruntu obce. Wiadomo z obserwacji
dziecigcych zachowan i z badan nad folklorem dziecigcym, Ze ocena poste-
powania jest dziecku potrzebna i Ze potrzeba ta jest w rézny spos6b wyraza-
na. Najczesciej objawia sie¢ w zabawach nasladowczych, udoroslajacych, kie-
dy dzieci udajg dorostych i inscenizuja sytuacje, w ktérych obsadzajg sie
w rolach dobrych i ztych bohater6w. Taka sytuacje, nawigzujaca do weze-
snych fascynacji fantastyka, wspomina po latach Jakub Winiarski:

Podoba mi sig, kiedy dobro zwycieza, a zto jest bezsilne i dostaje tupnia.
Przynajmniej kiedy$ tak dostawalo. Byto to w czasach, kiedy podczas

zabawy w gwiezdne wojny nikt nie chciat by¢ ,,tym ztym”#%.

Ocena moralna, obowigzujaca w dziecigcym $rodowisku, sprawia, Ze nie
zawsze tatwo znaleZé chetnych do zagrania niewdzigcznej roli ,ztego” czy
»wroga”. Dzieci maja wszakze na to swdj sposob. Najczesciej metodg wskaza-
nia takiej postaci okazuje si¢ odpowiednia wyliczanka, jakich wiele funkcjo-
nuje w dzieciecym folklorze.

Inng forma ujawniajaca potrzebe dydaktyzmu w dzieciecym $rodowisku
sg tzw. wierszyki autodydaktyczne, czyli rymowanki, petnigce funkcje swoi-
stego prawa podworkowego, ktéremu wszyscy uczestnicy powinni si¢ catko-
wicie podporzgdkowaé. Wyrazajg one miedzy innymi potepienie donosiciel-
stwa, dezaprobate wobec mazgajéw, pietnuja przechwatki, obrazalstwo
i wiele innych dziecigcych przywar. Rzec mozna nawet, ze w swoisty spos6b
kodyfikuja zasady wspo6tzycia spotecznosei ,wielkiej zabawy”.

L E. Balcerzan, Odbiorca..., s. 56.
22 3. Winiarski, Jasna Strona Mocy, ,Nowa Fantastyka” 2012, nr 9, s. 1.
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Ponadto w kontaktach z dorostymi dziecko nieraz domaga si¢ oceny.
Chce wiedzied, czy samo dobrze postepuje i czy zachowanie innych zastuguje
na pochwate, czy moze na nagang. Tak jak domaga si¢ oceny wlasnych wy-
tworéw (rysunkow, wycinanek czy plastelinowych figurek), tak tez chce wie-
dzie¢, czy inni postepuja dobrze, czy Zle. Jak oceni¢ bohatera filmu, ktérego
spotyka jakas przykro$¢ — czasem zawiniona, czasem nie? Wyraza sie to mie-
dzy innymi w stynnym, powtarzanym czesto w kregach rodzicéw i peda-
gog6w, dzieciecym pytaniu: ,szkoda go, czy dobrze mu tak”. Dziecko chce
wiedzieé, czy bohater kreskéwki zastuzyt sobie na przykrosé ztym postepo-
waniem, czy tez moze krzywda, jaka go spotkata, byta niezawiniona i trzeba
mu tylko wspo6tczud.

Wskazane przyktady dowodza, ze dydaktyzm nie jest zjawiskiem Zle od-
bieranym przez dziecko — zaréwno w zyciu, jak i w sztuce. Uwagi, napomnie-
nia, polecenia i zakazy, a w utworach literackich sformutowane, lub domysl-
ne, moraly nie sg w istocie czyms$ odstreczajagcym. Wszystko zalezy od
sposobu ich podania, a w literaturze od artystycznego urzeczywistnienia.
Funkcja dydaktyczna tekstu umiejetnie powigzana z funkcjg estetyczna oka-
zuje sie bez watpienia kategorig podstawowg i nieroztacznie zwigzang z twor-
czoScig dla dzieci, podobnie jak samo dziecifistwo jest okresem nierozdzielne
zespolonym z nauczaniem i wychowaniem. Rozmaicie si¢ wszakze ujawnia
w utworach z r6znych epok historycznoliterackich. Rozmaitos¢ ta wynika ze
zmieniajacego sie stosunku do dziecka i do dziecifistwa.

Powrot do korzeni

Wiele lat musiato uptyng¢ zanim w idei wychowania odzyly dawne
poglady Jana Jakuba Rousseau wylozone w stynnym dziele Emil, czyli
o wychowaniu (1762), ktére Johann Wolfgang Goethe nazwat ,naturalng
ewangelia wychowania”’. Rousseau traktowal dziecifistwo jako wyraznie
samodzielny etap w zyciu cztowieka, odmienny od dorostosci, charakteryzu-
jacy sie beztroska i swoboda. Pokazujac przebieg procesu wychowania, uwa-
zal, iz nie nalezy krepowac naturalnych sktonnosci dziecka. Niewinnej lato-
rosli zapewni¢ trzeba jedynie swobodny rozwdj indywidualnosci na tonie
rodziny, wolny od rygoréw szkolnego nauczania i od jakiejkolwiek edukacji
moralnej. Polski wspoéttworea literatury dla dzieci, Stanistaw Jachowicz, znat
niewatpliwie Emila, rozczytywal si¢ w tym dziele, ale zawartymi w nim idea-
mi wolno$ci w wychowaniu bynajmniej si¢ nie przejgt. Wprawdzie wysoko

23 Zob. A. Kubale, Dziecko romantyczne. Szkice o literaturze, Zaktad Narodowy im. Osso-
liniskich — Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1984, s. 5.
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cenit autora i jego dzielo, ale nie podzielal tych ,idealnych urojen™*. Nic
wiec dziwnego, ze polska literatura XIX wieku inaczej traktowata dziecko
i dziecinstwo niz pézniejsza XX-wieczna. Piszac o utworach z tamtego czasu
i poréwnujac je ze wspétezesnymi, Jerzy Cieslikowski sformutowat to naste-

pujaco:

Dawny, tradycyjny (nazwijmy go ,starym” — chociaz nie brak takich
i wspo6tezesnie) utwor dla dzieci cheiat spelnia¢ catkowicie i w spos6b
uniwersalny oczekiwania dorostych wobec dzieci; dziecifistwo byto prze-
ciez stanem ,,dzikos$ci”, niedoskonatosci, nalezato wiec z niego wyprowa-
dzi¢ co najrychlej, uzdrowié, ucywilizowaé, doprowadzi¢ do dosko-
natej dorostosci. Utwor literacki uciekat sie do form zweryfikowanych
tradycja gatunk6éw retorycznych — takich jak wyktad, przypowiesé, bajka
dydaktyczna. Wspétczesny utwor literacki dla dzieci pragnie dostoso-
wac sie do psychofizycznej kondycji dziecka, nie tylko szanujac jego od-
rebno$é, ale i akceptujac ja jako warto$¢ w sobie i jako warto$¢ znaczaca
dla pézniejszej dorostosci. Dawny utwér nastawiony byt na final-
no $¢, byt tylko sposobem, srodkiem podporzgdkowanym celowi, ktéry
znajdowat sie¢ poza nim. Wsp6tczesny chee by¢ autotelicznym, na-
stawionym na teraz, na dziatanie. Jest on sam w sobie zrobiony, na

rézne sposoby jego wykonania®.

Nic wigc dziwnego, ze w epoce, nazwanej przez szwedzka pisarke i pu-
blicystke, Ellen Key ,stuleciem dziecka™, inaczej zostaly roztozone akcenty
pomiedzy dydaktyzmem i artyzmem w literaturze dla mtodych odbiorcow.
Widoczna jest teraz wigksza sktonnosé do zabawy, do zaspokajanie potrzeb
i oczekiwan dziecigcych, a nieodzowny dydaktyzm zaznaczany jest niejako
mimochodem, okazjonalnie, bynajmniej nie eksponowany, ale przeciez daja-
cy sie odezytacd i przyswoic.

24 Zob. 1. Kaniowska-Lewarniska, Literatura dla dzieci i mlodziezy do roku 1864. Zarys
rozwoju. Wybdr materiatow, Pafistwowe Zakltady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1973,
s. 77.

% J. Cieslikowski: W strong pajdologi..., s. 234.

% E. Key, Stulecie dziecka (1900). Polski przektad Izabeli Moszczeniskiej ukazat sic w roku
1904.



Rozdziat 3 Zabawa i folklor

Zasygnalizowana w zakoniczeniu pierwszego rozdziatu kolejna cecha lite-
ratury dla dzieci, mianowicie ludycznosé, objawia si¢ wyeksponowaniem
w utworach ich zabawowego, rozrywkowego charakteru. Autorzy zaréwno
w wierszach, jak i w prozie, na ten aspekt zwracajg szczegblng uwage. Czesto
postugujg si¢ komizmem w réznych jego postaciach (np. komizmem stow-
nym, komizmem sytuacyjnym) oraz zaskakujacymi zdarzeniami fabularnymi,
ktére dostarczajg dziecku silnych wrazef, niecodziennych przezy¢ i zwigza-
nych z tym przyjemnych doznan. Wiadomo od dawna, ze dzieci z zadowole-
niem przyjmujg utwory o interesujacym, atrakcyjnym charakterze. Chetnie
stuchaja, a péZniej same czytaja z zadowoleniem teksty, ktére gwarantujg im
chwile mitej rozrywki. Jej wysoka ranga w utworach dla dzieci wigze si¢ nie-
watpliwie ze stopniem rozwoju umystowego dziecka, z jego potrzebami psy-
chicznymi, a zwlaszcza ze sktonnoscig do zabawy.

Czym jest zabawa?

Wedtug holenderskiego historyka i filozofa kultury, Johana Huizingi za-
bawa jest poczatkiem i Zrodtem wszelkiej kultury. Jest zjawiskiem pierwot-
nym zaobserwowanym juz w igraszkach zwierzat, dla ktérych sg one zapew-
ne bezinteresowng przyjemnoscia, ale i swoistg szkolg zycia i p6zniejszych
zachowan egzystencjalnych juz jako postaci dorostych. Podobne nasladow-
cze zabawy sa réwnie czesto udziatem dzieci, z tym jednak ze tu w Srodowi-
sku ludzkim sa jednak czyms$ wiecej, sa mianowicie — powtérzmy to raz jesz-
cze — zrodtem kultury.

Zabawa — pisze Johan Huizinga — jest dobrowolng czynnoscia lub zaje-
ciem, dokonywanym w pewnych ustalonych granicach czasu i prze-
strzeni wedtug dobrowolnie przyjetych, lecz bezwarunkowo obowigzu-
jacych regul, jest celem sama w sobie, towarzyszy jej za$§ uczucie
napiecia i rado$ci i $wiadomo$¢ ,odmiennosci” od ,zwyczajnego zycia”.
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...] Wydaje sig, iz t¢ kategorie zabawy uwazaé mozna za jeden z najbar-
dziej fundamentalnych duchowych elementéw zycia®’.

Nietrudno zauwazy¢, ze wszelkie formy zabawy, bedgce wedtug Huizingi
celem ,samym w sobie”, ze wzgledu na tak podkreslong funkcje autoteliczna,
zblizajg si¢ do sztuki, w ktérej wytworach funkeja ta ma — jak wiemy z roz-
dzialu pierwszego — pozycje dominujgcg. Wyréznia ona bowiem komunikat
artystyczny spoéréd innych komunikatow w danym ,jezyku” sformutowa-
nych. Tak wigc powiedzie¢ mozna, ze podobnie jak istnieje w skrajnym przy-
padku bezinteresowna, artystycznie nacechowana ,sztuka dla sztuki”, tak tez
istnieje ré6wnie bezinteresowna ,zabawa dla zabawy”. Nie wszyscy badacze
i teoretycy zabawy sa wszakze sktonni takie stanowisko podzielaé. Nie wszy-
scy, biorgc pod uwage rézne aspekty zabawowych czynnosci, z réwng sitg
akcentujg dziecigce zapotrzebowanie na bezinteresowna przyjemnos¢é, ktorej
doznawanie wyréznia ,zabawe sposréd innych czynnosci ludzkich™®. Win-
centy Okon zwraca uwage na niektore czynno$ci dziecka o zabawowym cha-
rakterze, ,w ktérych przyjemnosé w ogéle sie nie pojawia™’. Warto sie w tym
miejscu zastanowié, czy owe czynnosci, jak na przyktad kontrolowane ude-
rzanie gtéwka o krawedz t6zeczka dla sprawdzenia, czy boli i jak silnie trzeba
uderzy¢, aby zabolato™, to jeszcze zabawa? Czy kazda czynnos¢ dziecka
mozna nazwaé zabawa? Z punktu widzenia dorostego jest to oczywiscie dzia-
tanie nie przynoszgce zadnego pozytku, a wiec czynnos¢ bezinteresowna, zas$
z punktu widzenia dziecka to — wprawdzie nie nazwana i w swej istocie nieu-
$§wiadomiona — ale przeciez dziatalnos¢ badawcza. Celem jest poznanie, a nie
bezinteresowna przyjemnosé. Z kolei zdaniem Lwa Wygotskiego zabawa
spojawia si¢ |..| w takiej sytuacji rozwojowej, gdy do gtosu dochodza tenden-
cje, ktorych dziecko nie moze zrealizowac. Terenem ich realizacji staje sie
zabawa™, ktéra w tym wypadku okazuje si¢ dziataniem zastepczym. Mimo
to jednak uznac¢ trzeba przyjemnos¢ za jedng z najistotniejszych, wyrézniaja-
cych cech zabawy, ktéra zaspokaja najwczesniejsze potrzeby psychiczne, ale
takze edukacyjne, co szczeg6lnie akcentuje Jerzy Cieslikowski. Zabawy doro-
stych z dzieckiem juz od pierwszych dni zycia maja niebagatelny wplyw na
rozw6j psychiczny i emocjonalny. Pierwsze wierszyki przyswajane jeszcze bez
zrozumienia, ale juz z reagowaniem na dzwigki mowy ksztalttuja estetyczny

%7 J. Huizinga, ,Homo ludens”. Zabawa jako Zrédto kultury, przet. M. Kurecka i W. Wirpsza,
Spoétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, Warszawa 1985, s. 48—49.

BW. Okot, Zabawa a rzeczywistos¢, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
1987, s. 24.

2 Tamze, s. 26.

30 Zob. tamze, s. 25-26.

3 Tamze, s. 26.
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gust dziecka. P6Zniejsza lektura z odpowiednig modulacja gtosu przez doro-
stych utrwala pierwsze estetyczne upodobania dziecka. Nic wigc dziwnego,
ze mtody odbiorca (najpierw oczywiscie stuchacz, a nastgpnie czytelnik) ma —
jak stwierdza stusznie Joanna Papuzinska — ,wobec literatury dos¢ ustalony
i sztywny kanon zadan i chciatby, aby jego oczekiwania zostaly spetnione™?.
W tej sytuacji poszukiwanie korzeni oraz funkgji literatury dla dzieci wymaga
réwniez siggniecia do owych pierwszych tekstow, ktére w wielu wypadkach
warunkuja ksztatt artystyczny utworéw kierowanych intencjonalnie do mto-

dego odbiorcy.

Zabawa naturalna potrzeba dziecka

Poniewaz zabawa jest naturalng potrzebg dziecka, jej formy stowne mogg
by¢ wykorzystywane w literaturze w dwojaki sposéb. Po pierwsze — w ich
naturalnym ksztalcie, jako bezinteresowna wypowiedZ, majgca dostarczy¢
dziecku przezy¢ i godziwej rozrywki dla niej samej; po drugie — teksty towa-
rzyszace zabawie moga by¢ tez potraktowane instrumentalnie, jako srodek do
osiggania innych celéw poznawczych i wychowawczych. Z tego wynika, ze
ludycznosé literatury jest Scisle powigzana z dydaktyzmem, stanowi niejako
druga strong¢ tego samego medalu.

Zabawowy charakter literatury dla dzieci, szczegdlnie eksponowany
w pracach Jerzego Cieslikowskiego, jako ,utajony dydaktyzm” staje si¢ w tej
sytuacji dyrektywa dla tworcy, ktéry powinien stara¢ si¢ tak pisaé, aby uczy¢
i bawi¢ réwnoczeénie. Powinien zatem, niosac dzieciom wartosciowe dydak-
tyczne przestanie, uwzgledniaé jednoczesnie dzieciece pragnienie rozrywki.
Pamig¢ pisarzy o zapotrzebowaniu dziecka na zabawe widoczna jest juz
w tytutach pierwszych tomikéw adresowanych do mtodego odbiorcy, np.
Nauka w zabawce dla najmtodszych (1829) Stanistawa Jachowicza czy Roz-
rywki dla dobrych dzieci (1829) Wandy Maleckiej. Na ludycznosé utworéow
dla dzieci zwracat tez uwage juz w potowie wieku XIX Ewaryst Estkowski,
piszac o ksiazkach, ktére ,mtodym umystom sprawiajg rozkosz i przynosza
nauke™.

Nie ulega wigec watpliwosci, ze juz od chwili swych narodzin literatura
adresowana do dzieci, a zwtaszcza ta jej cze$¢ uwazana za najlepsza, zawsze
siegata do zabawowych Zrédel, nawigzywata w swych tekstach do ,przeka-

z6w ludycznych, do kodéw zabawy, igraszki... umystowej, wyobrazeniowej™*.

32 J. Papuzifiska, Inicjacje..., s. 127-128.

33 Cyt. za: I. Kaniowska-Lewanska, Literatura..., s. 326.

3 J. Cieslikowski, Zabawa jako struktura pewnych tekstow literackich dla dzieci, w: tegoz,
Literatura osobna..., s. 66.
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Folklor dzieciecy

Zapotrzebowanie na taki rodzaj rozrywki ujawnia si¢ najpeiniej w wy-
tworach folkloru dziecigcego. Do nich tez z reguly nawigzuja tworcy, chcac
zapewni¢ sobie kontakt z malymi odbiorcami literatury.

Folklor [z ang. folk-lore od folk — ,,lud” i lore — ,,wiedza”, ,,nauka"] —
anonimowa twdérczos$¢ i kultura umystowa, bedgca wytworem
odrebnej grupy spotecznej, srodowiskowej lub zawodowej. ROzni
sie ona od kultury uznawanej w danym czasie za oficjalng. Naj-
bardziej znang i opracowang odmiang jest folklor wiejski, czyli kul-
tura chtopska, obejmujgca piesni, tahce, stroje, obrzedy, basnie
i inne opowiesci. Folklor to takze anonimowa stowna twérczose
dorostych, uktadana w celu zabawienia dziecka oraz pdzniej
tworczo$¢ samych dzieci, zwigzana najczesciej z zabawaq. Nalezg
do niej przede wszystkim takie twory werbalne, jok rymowanki,
piosenki, powiedzonka czy formutki o charakterze magicznym.
Wiele z nich dzieci zaczerpnety od dorostych i zaadaptowaty dla
swoich poftrzeb, zwtaszcza te, ktére wyrazajg bliskie dziecku
uczucia i nastroje.

Poniewaz przedmiotem naszych rozwazan jest literatura, dlatego obok
zabawy, lezacej u Zrédet wszelkich dziecigcych dokonan, interesowat nas tu
bedzie przede wszystkim dziecigcy folklor stowny oraz stowny folklor doro-
stych tematycznie zwigzany z dzieckiem. Stowo bowiem towarzyszy dziecku
od najmtodszych lat, kiedy pojawia si¢ w najwczesniejszych zabawach z nie-
mowleciem. Wszelkie formy wypowiedzi kierowane do dziecka — powtérzmy
to raz jeszcze — nie tylko rozwijaja i bogaca jego jezyk, ale takze ksztattuja jego
gust i upodobanie do niektérych wyrazéw, na przyktad do zdrobnien, ktory-
mi zazwyczaj nasycony jest jezyk najblizszych dziecku os6b. Z tego powodu
obie odmiany folkloru (folklor dorostych i folklor dziecigcy) sg ze soba $cisle
powigzane wtasnie poprzez zabawe. We Wstepie do ksiazki Wielka zabawa
Jerzy Cieslikowski stwierdzil, ze ,wszystko, co dzieci wziety od dorostych,
co dla nich dorosli stworzyli, co same wymyslily i wreszcie co dorosli dla
nich napisalinajlepszego, stuzy przede wszystkim i w pierwszym rzedzie
zabawie™.

Folklor dziecigcy jako zjawisko kulturowe rozpatrywac¢ mozna z r6znych
punktéw widzenia i bada¢ rézne jego aspekty. Tu wszakze interesuje nas
tylko jedna kwestia i na niej bedzie spoczywat gtéwny akcent rozwazah —

% J. Cieslikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka. Wiersze dla
dzieci, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1985, s. 6.
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mianowicie folklor jako wyraz dzieciecych sktonnosci i pragnien, jako $wia-
dectwo spontanicznych zainteresowan i gustéw estetycznych, ktére powinny
by¢ brane pod uwage (i na og6t bywaja brane) w tworczosci dla dzieci, po-
niewaz wspéttworzg one plaszczyzne porozumienia pomigdzy dorostym na-
dawca i mtodym odbiorca.

Zanim dokladniej przyjrzymy si¢ najwazniejszej ptaszczyznie porozu-
mienia, ktérg stanowi jezyk naturalny, zanim — inaczej méwiac — przedsta-
wiony zostanie szerzej spos6b konkretyzowania si¢ owej wspdlnej ptaszezy-
zny na poziomie kodu (zob. rozdzial nastepny), warto uswiadomié¢ sobie, ze
podobna plaszczyzna, i zarazem nie mniej wazna, tworzy sie réwniez na po-
ziomie jezyka artystycznego, a wigc na poziomie kodu poetyckiego. Krétko
moéwige, reguly poetyki powinny by¢ réwniez znane dziecigcemu odbiorcy.
Nie chodzi tu oczywiscie o wiedze z tego zakresu, ktérg dziecko posiadzie
o wiele p6zniej w szkole, ale o intuicyjnie odczuwalne sposoby budowania
najprostszych wierszykéw i zmyslanych opowiesci. Dlatego twoércy powinni
sobie zdawac¢ sprawe z form bliskich dziecku, ktére wtasnie znalez¢é mozna
w folklorze dziecigcym, a takze w folklorze dorostych zwigzanym tematycznie
z dzieckiem od najwczesniejszych miesigcy jego zycia.

Zabawy z dzieckiem

Jedna z najwczesniejszych form stownej zabawy z dzieckiem jest nie-
wej, niekoniecznie adresowanej do najmtodszych dzieci. Niemniej jednak
pierwotna funkcjg tego rodzaju tworéw folklorystycznych jest uspokajanie
i usypianie. Stagd ich monotonna $§piewnos¢ potaczona najczesciej z kotysza-
cym rytmem. W wierszykach pojawiajg sie puste dzwigki, majace bawic
dziecko, sprawia¢ mu przyjemnos¢ tylko samym brzmieniem, np. Bzi, bzi,
bzianka, do ktérych czasem dodawane sg jakie$ stowa, w danej chwili i tak
dla dziecka niezrozumiate, np. Porwat wilczek baranka®. Warstwa znacze-
niowa w tego rodzaju wierszykach schodzi na plan dalszy. Dominuje nato-
miast warstwa brzmieniowa. Czasem jest ona celowo formowana dla uzyska-
nia efektéw dzwigkonasladowczych (onomatopeicznych), innym razem zas
pozostaje tylko czystym, bezinteresownym uporzadkowaniem dzwigkow.
W dzieciecym gaworzeniu upatrywaé mozna genezy powszechnie znanej

3 Cyt. za: E. Burakowska O nonsensie w poezji dla dzieci, w: Studia z historii literatury dla
dzieci i mlodziezy, wyboru dokonata W. Grodziefiska, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegar-
nia”, Warszawa 1971, s. 74.
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sktonnosci dzieci do rymowania stéw
i do bawienia si¢ stowem, ktére w naj-
wczesniejszej fazie rozwoju mowy jest
jedynie pustym dzwiekiem. Dziecko
chetnie operuje nim dla przyjemnosci.
Dopiero dorosli bawigcy sie z dzieckiem
majg niemaly udziat w porzadkowaniu
tych dzwiekéw i powstawaniu stow. Me-
chanizm tworzenia pierwszych wyrazow
wyjasnia Kornel Czukowski w ksigzce
Od dwoch do pieciu, gdzie stwierdza, ze
wiekszos¢ dziecigcych stéw zbudowana
jest na zasadzie podwojenia dzwieku, co
mozna uznaé za prawzér rymu. Takie
symetryczne stowa jak mama, baba,

Kornel Czukowski (wtasc. Nikotaj Wa-
siliewicz Korniejczukow, 1882-1969) —
rosyjski pisarz i poeta, ttumacz, krytyk
i teoretyk literatury, zwtaszcza dzie-
ciecej. Przettumaczyt na jezyk rosyjski
m.in. utwory Twaina i Kiplinga. W swo-
ich pracach teoretycznych zajmowat
sie jezykiem dzieciecym i poezjg dla
dzieci. Tym zagadnieniom poswiecit
prace Od dwodch do pieciu (1925).
Dla dzieci pisat réwniez bajki i inne
wiersze, znane w Polsce w przekta-
dzie Wtadystawa Broniewskiego.

tata, niania czy lala, ,zapozyczyli dorosli z dzieciecego gaworzenia i nadaw-
szy im okreslony sens, przekazali z powrotem dzieciom™”.

Najprostsze wierszyki, stworzone niejako dla niemowlat, a wtasciwie wy-
razajace macierzyniska rado$¢ z zabawy z matym dzieckiem, Jerzy Cieslikow-
ski poklasyfikowat i ponazywat w Wielkiej zabawie wedtug funkgji, jaka pet-
nig w tej zabawie, np. klaskanki, bo recytacja zwigzana jest z réwnoczesnym
klaskaniem (Kosi, kosi tapki pojedziem do babki), gtaskanki, bo przy wy-
powiadaniu stéw glaszcze sie dziecko po buzi (Kizia, mizia, gdzies ty byta?
W komoreczce mleczko pitam), albo patataje stuzgce do hustania na kola-
nach, nasladujacego jazde na koniu (Patataj, patataj, albo Jedzie, jedzie pan,
pan, pan, na koniku sam, sam, sam.). Na tej zasadzie zbudowany jest wiersz
Marii Konopnickiej Pojedziemy w cudny kraj:

Patataj, patataj!

Pojedziemy w cudny kraj!

Tam gdzie Wista modra plynie,
Szumig zboza na réwninie.
Pojedziemy, patataj...

A jak zowie sie ten kraj?

Wiersz ten czytany w dojrzalszym wieku dziecigcym dzigki nawigzaniu
do wezesnych zabaw z osobg dorosta (ojcem, dziadkiem, a moze bratem lub
wujkiem) okazuje si¢ blizszy matemu odbiorcy i przez to jego powazniejsza
wymowa patriotyczna tatwiej jest przyswajalna.

3T R. Czukowski, Od dwdch do pieciu, przet. i oprac. W. Woroszylski, Instytut Wydawniczy
,Nasza Ksi¢garnia”, Warszawa 1962, s. 279.
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Tworczos¢ dziecieca

Dziedzina samorodnej twérczosci dziecigcej, czyli autentycznego folkloru
matych uczestnikéow ,wielkiej zabawy”, obejmuje réznorodne twory stowne,
ktére niemal zywiotowo, w zasadzie nie inspirowane przez dorostych, krazg
w obiegu podkultury dziecigcej i ktére stanowig drugi z kolei (juz po wyjsciu
z wieku niemowlgcego) repertuar tekstow towarzyszacych zabawom dziecie-
cym. Nieistotne jest w tym wypadku, czy pewne teksty tego repertuaru zosta-
ly rzeczywiscie stworzone przez dzieci, czy tylko podstuchane u dorostych
i przystosowane do wlasnych potrzeb i mozliwoséci. Wazne, ze zostaly zaak-
ceptowane jako wlasne, bo jako takie wyrazajg pragnienia i gusty estetyczne
ich uzytkownikéw.

Podkultura dziecigeca rozwija si¢ gtéwnie tam, gdzie nie si¢ga opieka do-
rostych, gdzie brak nadzoru nad podwoérkowymi zabawami lub nad czasem
wolnym na koloniach letnich.

Okres najwickszej fascynacji folklorem — pisze Joanna Papuzifiska —
przypada u dzieci na przetom wieku szkolnego i przedszkolnego, wiek,
z grubsza rzecz biorgc, 5-10 lat. Ten okres zycia dziecka to zarazem
okres uzyskiwania wzglednej samodzielnosci i stopniowego wyzwalania
si¢ spod psychicznej kurateli dorostych. Jest to tez okres bardzo inten-
sywnego wchodzenia dziecka w zycie spoteczne dzieciecej zbiorowosci,
opanowywania pierwszych zasad wsp6tzycia spotecznego. |..] W tych
wszystkich procesach niebagatelna role odgrywaja kolportowane i ukta-
dane przez dzieci teksty stowne. Stanowig one nie tylko gotowe libretta
gier i zabaw ruchowych. Sa takze gotowymi scenariuszami, matrycami
interakcji spotecznych, jakie przebiegaja w grupie réwiesniczej, maja
znaczenie $cifle praktyczne, polegajace na utatwianiu i normowaniu
stosunkéw miedzyludzkich w gromadzie®,

Dorota Simonides w ksigzce Wspotczesny folklor stowny dzieci i ,,nasto-
latkow” stwierdza, ze repertuar tekstow folklorystycznych jest bogaty i mocno
zroznicowany. Niemal kazda z grup wiekowych postuguje sie nieco innymi
formami odziedziczonymi po starszej generacji i przekazywanymi, czasem
w troch¢ zmienionej, uwspétezesnionej postaci, nastgpnemu pokoleniu.
Mozna wiec powiedzied, ze dziecigcy folklor jest formacja zywa, zmieniajaca
si¢ pod wptywem okolicznosci, w ktérych dziecko sie wychowuje. Podstu-
chane w rozmowach dorostych wspétczesne realia (postacie, nazwy, zjawi-
ska) stajg si¢ materiatem wypekiajacym struktury wersyfikacyjne r6znorod-

3 J. Papuzifiska, Inicjacje..., s. 99.
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nych rymowanek czy wyliczanek. Na przyklad w czasie okupacji hitlerow-
skiej dzieci §lgskie zmodyfikowaly popularny schemat wierszyka (Jedzie po-
cigg... itd.), wstawiajac do niego posta¢ znienawidzonego, i czesto w satyrycz-
nych wypowiedziach dorostych o§mieszanego, przywodce 111 Rzeszy:

Za gérami, za lasami,
jechat pociag z wariatami,
a w ostatnim wagoniku
siedziat Hitler na nocniku,
zbierat szmaty na armaty

i ogryzki na pociski®.

Od drugiej potowy ubiegtego stulecia coraz wigkszy wptyw na ksztatto-
wanie dziecigcej wyobrazni zaczeta odgrywac telewizja emitujgca (zwlaszceza
w latach siedemdziesigtych i p6zniej) liczne filmy z takimi bohaterami, jak
pies Huckelberry, kot Jinks, mi$ Jogi czy myszy Dixie i Pixie i wiele innych.
Dla nich réwniez znalazto si¢ miejsce w wyliczankach dziecigcych, np.:

Raz dwa trzy cztery
maszeruje Huckelberry,

a za nim Pixie, Dixie,

co sie myja w proszku Ixie,
a za nimi mis Jogi,

€O ma cztery nogi,

a za nimi kot Jinks dyszy,

co nie lubi bardzo myszy*.

Wspb6lczesnie wytwory stowne dzieciecego folkloru réwniez powstaja
gtéwnie pod wplywem telewizji oraz innych masowych mediéw. Sympatycz-
ne postacie z popularnych dobranocek niejako naturalng koleja rzeczy trafia-
ja do podwoérkowych wyliczanek, np.

Jadg Smurfy na rowerze,
a Gargamel na Klakierze.
Raz, dwa, trzy,
wychodz ty!*!

% Cyt. za: K. Pisarkowa, Wyliczanki polskie, w: Literatura i podkultura dzieci i mtodziezy.
Antologia opracowar pod red. J. Cie§likowskiego i R. Waksmunda, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Wroctawskiego, Wroctaw 1983, s. 83.

40 Tamze, s. 84.

LK. Marcol, Stowo i zabawa. Ustna twdrczos¢ dzieci na pograniczu polsko-czeskim, Pol-
skie Towarzystwo Ludoznawcze i Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wroctaw 2008, s. 189.
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Folklor dziecigcy zmienia sie takze pod wptywem innych przekazéw me-
dialnych i popularnosci postaci, zwtaszeza show-biznesu i sportu. W czasie
spektakularnych sukceséw Adama Matysza stat si¢ on réwniez bohaterem
rymowanek w rodzaju:

Adam skacze,
Martin ptacze,
kto zwyciezy,
dzis zobacze*.

W ciggu wielu wiekoéw swojego rozwoju folklor dzieciecy wyksztatcit
niemata liczbe specyficznych gatunkéw. Celem tego oméwienia nie jest
wszakze wyczerpujaca i pelna ich charakterystyka, jaka znalezé mozna
w licznych monograficznych opracowaniach®, ale jedynie wskazanie dla
przyktadu paru zjawisk z tego zakresu oraz podkreslenie zwigzkéw tej twor-
czo$ci z oryginalng literaturg dla dzieci.

Gatunki folkloru dzieciecego

Najwczesniejsza forma gatunkowa folklorystycznej ,,poezji” dzieciecej to
tzw. ekikiki**. Jest to improwizowany tekst zrodzony przez radosé z wlasne-
go dzieciecego odkrycia lub zachwytu jakims§ zjawiskiem. Nie tyle jest to
wiersz czy piosenka, co dZzwigczny okrzyk, ktéry mozna by nazwaé wykrzy-
kanka*’, poniewaz krétkie frazy wykrzykiwane sg po kilka razy z rzedu, nie-
mal zawsze przy wspotudziale tafica (podskokéw) i prosciutkiej melodii.
Znamienny pod tym wzgledem jest np. wierszyk przytoczony wraz z sytuacja,
w ktorej powstal, przez Haling Semenowicz.

Czteroletnia dziewczynka podskakuje dookota klombu, na ktérym za-
kwitly pierwsze tulipany, i w rytmie swoich podskokow skanduje:

Byto sobie kwiatkéw pieé,
tylko pieé, wiasnie pigc

a ten piaty byt najmniejszy,
ale za to najtadniejszy*.

*2 Tamze, s. 193.

3 Obszerny zbiér réznych dzieciecych utworéw, podzielonych wedtug specyficznych ga-
tunk6w zawiera Aneks w ksigzce Katarzyny Marcol Stowo i zabawa, s. 229-267.

“ Termin K. Czukowskiego (Zob. Od dwdch do pieciu, s. 305).

45 70b. J. Cieslikowski, Wielka zabawa..., s. 247.

*H. Semenowicz, Poetycka tworczos¢ dziecka, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”,
Warszawa 1979, s. 80.
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A oto inny wierszyk w podobny spos6b zrodzony ze spontanicznej rado-
$ci czteroletniego dziecka, réwniez przytoczony przez t¢ samg autorke:

Kwi, kwi, kwi
ptaszek mowi.
Kwi, kwi, kwi
ptaszek mowi.
Catlg noc mi si¢ $ni
kwi, kwi, kwi*”.

Nietrudno zauwazy¢ w tym prostym wierszyku znakomitej instrumenta-
cji gloskowej, oddajacej dzwigki odbierane ze $§wiata przyrody. A ponadto
personifikacji (ptaszek mowi) tak charakterystycznej dla dziecigcego widze-
nia otaczajacej rzeczywisto$ci.

Na temat pierwszych dziecigcych improwizacji bardzo trafnie napisali
Danuta Wawitow i jej maz, Oleg Usenko:

Forma, ktéra ciekawie ujawnia §wiat wewnetrzny dziecka, jest jego
tworczosé poetycka. Dziecko jest bowiem poetg z urodzenia. W jego im-
prowizacjach odnajdujemy szczero$¢ i spontanicznos$é, $miatosé skoja-
rzen, osobistg sugestywna wizje Swiata — stowem to, co znamionuje kazda
dobra poezje. Charakterystyczne, ze ciekawe improwizacje zdolne jest
tworzy¢ kazde mate dziecko, niezaleznie od §rodowiska i obycia z litera-
tura. Zdolno$¢ ta, szczegblnie spotegowana pomiedzy trzecim a si6d-
mym rokiem zycia, zanika w miare tego, jak dziecko dorasta i zaczyna
przyswajaé sobie systematyczng wiedze o $wiecie. Szkota skutecznie
oducza od wszelkich improwizacji. Stajac sie ,zawodowym uczniem”
dziecko traci intuicje, ktéra byta dotad podstawa jego widzenia poetyc-
kiego, traci tez catosciowa wizje $wiata, ktéry w jego oczach rozpada sie

na coraz wiecej niezaleznych od siebie fragmentow*®,

Warto by wiec zadbad, pracujac w szkole, zwtaszcza w mtodszych kla-
sach szkoly podstawowej, aby tej wrodzonej sktonnosci do improwizacji
i spontanicznego wyrazania swoich zachwytéw wobec $wiata dzieci jak naj-
dtuzej nie zatracily. Aby zachowaly §wiezos§¢ spojrzenia, sktonnos¢ do ma-
rzen i fantazjowania.

Wsréd charakterystycznych gatunkow dziecigcego folkloru zaraz po wy-
krzykankach na plan pierwszy wysuwaja si¢ rymowanki. Wywodza si¢ one
— jak nalezy przypuszcza¢ — z tendencji do powtarzania dzwigkéw (mama,

47 Tamze, s. 77.
D). Wawitow, O. Usenko, ,/ samolot zmienit si¢ w ptaka...”, ,Polityka” 1979, nr 51/52,
s. 13.
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Ciekawostka. Czy wiecie, ze w taki spo-
s6b ze spontanicznej improwizacji powstat
znany swego czasu czterowiersz, wykorzystany
po wielu latach jako osnowa i refren piosenki,
za ktérg Tamara Miansarowa otrzymata w roku
1963 pierwsza nagrode na Miedzynarodowym
Festiwalu Piosenki w Sopocie. Kornel Czukow-
ski w ksigzce z 1925 roku pisze o czteroletnim
chiopcu, ktéremu wyttumaczono, co znaczy
stowo ,zawsze” [ros. wsiegdal. Gdy je zrozumiat,
podbiegt do matki wykrzykujac:

Niech zawsze bedzie niebo!

Niech zawsze bedzie stofice!

Niech zawsze bedzie mamal

Niech zawsze bede ja!*’

Na tej podstawie tekst piosenki pt. Sto-
neczny krgg napisat Lew Oszanin, a melodie
Arkady Ostrowski. Piosenka ta znana byta p6z-
niej pod tytutem Zawsze niech bedzie stofice
[ros. Pust' wsiegda budiet sotnce).

tata, baba, lala itp.) i dodawania do
nich nast¢pnych wyrazéw wsp6tbrzmig-
cych (cud — miod) lub glosolalii [z grec.
glossa — ,jezyK” i laléo — ,moéwi¢” lub
lali@¢ — ,paplanina”, czyli niby-wy-
razow, fonicznie uksztattowanych jak
wyrazy, ale pozbawionych znaczenia
(hocki — klocki, czary — mary, szurum —
burum). Stad juz tylko krok do rymoéw
do imion, pemigcych funkcje prze-
zywanek — prostych (Janek — dzbanek,
Felek — kartofelek) lub bardziej rozbu-
dowanych (Jurek — ogorek, kietbasa
i sznurek). Tego rodzaju wierszyki, cze-
sto ztosliwe, agresywne i niemal z regu-
ly obsceniczne (Michat — w portki na-
kichat Kuba Kubie w dupie dtubie)
wykrzykiwane sa zwykle przez gro-
made¢ podnieconych réwiesnikéw, nie
akceptujaca z jakiego§ powodu swego
kolegi. Wykrzykiwaniu towarzysza za-
zwyczaj podskoki i dzikie plasy w tym

samym skandowanym rytmie. Do takich dwuwyrazowych rymowanek na-
wigzuja czesto autorzy w tytutach swoich utworéw, np. Kaczka-dziwaczka
i Kokoszka-smakoszka Jana Brzechwy, Kaczka-ttumaczka Wandy Chotom-
skiej, Anka Opolanka Czestawy Niemyskiej-Raczaszkowej, Jurek Ogorek
Ludwika Jerzego Kerna, Jedrek-Medrek w Honolulu Aleksandra Janowskie-
go czy Gadanie baranie Aleksandra Rymkiewicza.

Niektore gatunki, jak np. wspomniane w rozdziale poprzednim rymo-
wanki autodydaktyczne, reguluja zasady wspoétzycia spotecznosci dzie-
ciecej, np. potepiaja donosicielstwo (Skarzypyta bez kopyta) czy samochwal-
stwo (Samochwata w kgcie stata, dalej nie poszta, bo si¢ bata). Inne z kolei,
np. tzw. zamawianki maja charakter zakle¢ magicznych, wypowiadanych
przy grach i zabawach zrgcznosciowych, np. przy skakance dla zapewnienia
sobie powodzenia (Trumf, trumf misia bela, misia kasia komfacela) lub dla
zaszkodzenia partnerowi (Skus baba na dziada, zZeby dziad babe zjady?).

Najbardziej znany i najlepiej opracowany gatunek folkloru dziecigcego
stanowig wyliczanki, czyli metowania®. Sporo na ich temat pisze Jerzy

PR Czukowski, Od dwdch..., s. 307.

50 Zob. K. Pisarkowa Wyliczanki polskie, Zaktad Narodowy im Ossolifiskich — Wydawnic-

two PAN, Wroctaw 1975.

42



Cieslikowski, osadzajac je w tradycji sicgajacej czasé6w pierwotnych® i wska-
zujac na rodowdd tkwigcy korzeniami w dawnych praktykach magicznych.
Niektére z tych dawnych funkcji zachowaly si¢ jeszcze w zabawach dziecig-
cych, np. przy losowaniu winowajcy:

Siedzi taki miedzy nami,
ktéry ukradt cukier mamie!
Raz, dwa, trzy,

kto zjadt cukier?

Ato ty!

lub przy odliczaniu czasu w zabawie w chowanego:

Patka, zapatka, dwa kije,
Kto si¢ nie chowa, ten kryje.
Stukam, pukam, rachuje,
Kogo znajde zaklepuje.

Najczesciej wyliczanki jednak stuzg do wybierania uczestnikow w grach
zespotowych, np.

Ene due like fake

Torbe borbe 6sme smake
Eus deus kosmateus

I morele baks!

Teksty wyliczanek swa trwato$¢ zawdzigczaja dbatosci o zachowanie ka-
nonicznej formy, uznanej za obowiazujacg przez dziecieca spotecznosé. Ich
zapamigtanie z kolei, i zarazem skandowanie sylab, utatwia wyrazisty wzo-
rzec rytmiczny najczesciej wzmocniony dodatkowo rymem. Na ogét jest to
rym meski. W innych wypadkach, przynajmniej w ostatnim wersie, pojawia
si¢ akcentowany jednosylabowy wyraz jasno wskazujacy konkretnego
uczestnika zabawy. Ponadto w tekscie wystepuja czesto wyrazy niezrozumia-
te (wlasciwie: glosolalia), ktére ze wzgledu na swa tajemniczo$¢ nabieraja
magicznego charakteru, niejako czarodziejskich zakleé. W ich czestym po-
wtarzaniu przejawia si¢ z jednej strony dziecigca wrazliwo$¢ na brzmienie
dzwigcznych stéw, z drugiej zas — sktonnos¢ do tajemniczosci, obrzedowosci
i do magii. Dziecko przypomina pod tym wzgledem cztowieka pierwotnego.
Stowo w jego ustach przestaje by¢ tylko nosnikiem informacji, a staje si¢ sa-
moistnym bytem o wlasnos$ciach magicznych, cudownych, ktérym trzeba sie
bezwzglednie podporzadkowaé. Nawigzania do poetyki wyliczanek znalez¢
mozna miedzy innymi w powiesci Wojciecha Zukrowskiego Porwanie w Tiu-

51 3. Cieslikowski, Wielka zabawa...,s. 187 i nast.
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tiurlistanie, gdzie Cygan Nagniotek czyta z biblii cyganskiej zaklecia, ujete
w takg wtasnie forme:

Maladiwy, Lakadiwy,
Ogon Lysy, Ogon Siwy,
Nikobary,

Diabet Stary,

Czarny Zakon,
Wuj Karakon.
Karat! Marat! Sz6sty Rog,
Rachattukum — Habakuk!

Znakomitym przyktadem w literaturze dla dzieci jest tez wiersz Wyliczan-
ka Joanny Papuzinskiej, uwzgledniajgcy nawet charakterystyczny podziat na
sylaby oraz celowo ,,prymitywne”, dziecigce uksztattowanie rytmiczne:

Motor, skuter, odrzutowiec,
ktérym jedziesz, zaraz powiedz.
Na sku-terze poje-dzie,

ten kto pierwszy ube-dzie.

A kto drugi i trzeci,
odrzu-towcem pole-ci.
Czwarty siadzie na mo-tor.

A ty p6jdziesz piecho-tg!

Przyktadem nawigzania do tego gatunku w literaturze uniwersalnej jest
natomiast Wyliczanka Stanistawa Grochowiaka, wiersz niewatpliwie trud-
niejszy w odbiorze, ale mimo to czesto umieszczany w podrecznikach szkol-
nych i w antologiach poezji dla dzieci.

Tutaj taka, tam biedronka —
idzie niebem $piew skowronka.
Za stowikiem stoja bzy.
Bedziesz ty!

Ale stoty poprzez ptoty

niosg ciemnych chmur namioty,
nad bajorem mgta.

Bede ja?

Noc katula sie po niebie,
lis za kretem dr6zki grzebie,
ma na tapkach szron.

Kto to bedzie?
On!
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Innym Zrédtem dzieciecej radosci jest delektowanie si¢ absurdalnymi
wierszykami przedstawiajacymi swiat ,na opak”, nawiazujacymi do folkloru
dorostych o tradycjach sowizdrzalskich. Ten gatunek znany jest pod kilkoma
nazwami: wywracanki, adynata, koszalki-opatki lub po prostu na opa-
ki. Dziecko, ktére zna juz wtasciwg koordynacje zjawisk otaczajacego swiata,

Adynata [z grec. adynatos — ,,bezsiny”, ,niemozliwy"] — absurdal-
ne motywy w utworach literackich, zwtaszcza ludowych, pokazu-
jgcych zdarzenia sprzeczne ze zdrowym rozsqgdkiem - zardwno
w opowiesciach prozqg, np. o przygodach barona MUnchhause-
na, jak i w zabawnych wierszykach w rodzaju:

Stodota sie rozigrata,

Zajgca gonita,

A izba sie rozesmiata,

Oknem wyskoczyta.

bawi sie odwracaniem rzeczywistego porzadku rzeczy. Swiadezy to o prze-
kornej sktonnosci dzieci do absurdalnych wierszykow, ktére niekiedy bardzo
denerwujg racjonalistycznie uformowanych dorostych. Nie nalezy wszakze
zapominad, ze odwréconemu porzadkowi zawsze towarzyszy poczucie po-
rzadku wiasciwego: ,za kazdym na opak — stwierdza Czukowski — dziecko
odczuwa jak trzeba, wszelkie odstepstwo od normy umacnia w dziecku nor-
me 1 jeszcze wyzej ocenia ono swoja stanowczg orientacje w $wiecie”™?. Po-
nadto czesto spotykana w absurdalnych wierszykach motywacja przewrotno-
$ci przez ghupote jeszcze bardziej zadowala dziecko i umacnia w przekonaniu
o swej inteligencji i znajomosci $wiata. Do takich absurdalnych wywracanek
nawigzuje miedzy innymi znany wiersz Juliana Tuwima Gabrys, zaczynajacy
sie od stow:

Byt raz gtupi Gabrys. A wiecie co robit?
Kiedy konie zarly, on im owies drobit.

Sugestia odwréconego porzgdku rzeczy pojawia sie réwniez w wierszu
Jana Brzechwy: Na wyspach Bergamutach.

Takie nawigzania do folkloru dziecigcego sg znamienne zwlaszcza dla
poezji z konica lat trzydziestych XX wieku oraz dla wierszy po roku 1945.
Wykorzystywanie struktur samorodnej twérczosci dzieciecej w literaturze dla
dzieci jest zabiegiem wielce obiecujgcym.

52 K. Czukowski, Od dwdch..., s. 252.
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Rozdzial 4 Poszukiwanie porozumienia

Z omoéwionego w rozdziale pierwszym modelu komunikacji jezykowej
wynika, ze nadawca, w tym wypadku autor utworu literackiego, kierujac swaj
tekst do dziecka, powinien zdawaé sobie sprawe z istnienia pewnych oko-
licznosci, ktére zapewnia mu konieczny i nie wymuszony zadng sankcjg (np.
szkolnym obowiazkiem lekturowym) kontakt z mtodym, a wiec czesto kapry-
$nym i wybrednym, mato uwaznym odbiorcg, ktéry natychmiast odrzuci
ksiazke, jesli ta nie zafascynuje go co najmniej w dostatecznym stopniu.
Utwor nie spelni wowczas swego, cho¢by najszlachetniejszego postannictwa.
Autor musi wigc pamigtaé o asymetrycznosci kontaktow migdzy soba
(osoba dorosty), a jeszcze niedorostym odbiorcg swojego utworu. Ze wzgledu
na istniejacg réznice swiadomosci, do§wiadczen, sposobu myslenia i odczu-
wania zachodzi koniecznos¢ pokonania tego dystansu, co jest tym trudniej-
sze, im dziecko jest mtodsze.

Kreacje podmiotu méwiacego

Oczywiscie stwierdzenie, ze nadawcg tekstow dla dziecka jest z reguly
dorosty, nie znaczy bynajmniej, ze zawsze podmiotem méwigcym w utworze
(narratorem lub podmiotem lirycznym) jest osoba dorosta. Nadawca jako
kategoria wewnatrztekstowa, jako kategoria poetyki moze byé¢ oczywiscie
wykreowany w rozmaity sposéb. Zalezy to w duzej mierze od konwencji epo-
ki, a nawet od pedagogicznych i estetycznych pogladéw konkretnego tworcy,
pisarza czy poety. Na ogét, na przyktad w wierszach Stanistawa Jachowicza,
podmiot méwigcy wykreowany jest na ojca, nauczyciela, mentora; w wier-
szach Marii Konopnickiej — na matke-poetke, a w utworach Jana Brzechwy
iJuliana Tuwima — na dobrego wujaszka. Moze tez pojawi¢ sie w tej roli bab-
cia, dziadek, ale réwniez dziecko — rowiesnik potencjalnego odbiorcy, jak to
bywa w wierszach Danuty Wawitow czy Wiktora Woroszylskiego.

W zaleznosci od tego, kim jest rzeczywisty nadawca, a kim zatozony
w jego intencji wirtualny odbiorca, mozna wydzieli¢ pare grup tekstéw, wsrod
ktérych znajduja si¢ miedzy innymi te najbardziej nas tu interesujace.
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Jesli nadawcg jest dorosly i zalozonym, przewidywanym adresatem réw-
niez dorosty, wéwczas mamy do czynienia z literaturg przeznaczong inten-
cjonalnie dla dorostych, ktéra pozostaje poza sfera naszych zainteresowan.
Bywaja jednak w tym kregu takie utwory, ktére z biegiem lat (a niekiedy na-
wet zaraz po opublikowaniu) zostaly zaanektowane przez dzieci i mtodziez.
Czesciej oczywiscie przez mtodziez, chociaz nie do niej byty adresowane, np.
powiesci Julesa Verne'a (20 tysiecy mil podmorskiej zeglugi, Podroz na Ksig-
2yc czy Wyprawa do wnetrza Ziemi), albo powiesci o mtodziezy, adresowane
do rodzicow i nauczycieli, jak chociazby Siedem zielonych zeszytow Jana
Kurczaba czy Ztota ,Doxa” Mikotaja Kozakiewicza.

Jesli nadaweca jest dorosty, a zatozonym odbiorcg dziecko lub mtodziez,
wowczas mamy do czynienia z typowg literaturg dla dzieci i mtodziezy. Spo-
§r6d wskazanych grup ta wtasgnie interesowac nas bedzie najbardziej. Utwory
tworzone dla dzieci powinny by¢ tak napisane, aby sprawiaty im przyjem-
nos$¢, byly zrozumiate i informowaly o ciekawych sprawach. Przynajmniej
jeden wazny dla dziecka element utworu powinien dominowa¢ nad innymi
i fascynowac atrakcyjnoscia, aby — méwiac zwyczajnie — ,,optacito sie” poko-
nywa¢ trudniejsze przeszkody komunikacyjne, przedzieraé si¢ przez trudne
niekiedy sformulowania, domysla¢ si¢ zastosowanych chwytéw artystycz-
nych. Ten wspomniany wazny element wyznacza zatem wspo6lng ,ptaszczy-
zne porozumienia™® pomiedzy nadaweg i odbiorca.

Plaszczyzny porozumienia

Nawigzujac do schematu komunikacji jezykowej Romana Jakobsona,
nietrudno wskazaé cztery ptaszczyzny porozumienia budowane na podstawie
gtéwnych funkcji, oméwionych wezesniej w rozdziale pierwszym. Przyjrzyjmy
si¢ im doktadniej, rozpoczynajac od najprostszej i najbardziej oczywistej,
chociaz w istocie najwazniejszej, ptaszczyzny, jaka wyznacza kontakt, bez
ktérego nie moze by¢ mowy o jakimkolwiek odbiorze. Aby utwér mogt byé
odebrany, musi dotrze¢ do dziecka — czy to w formie fadnie wydanej, przycia-
gajacej wzrok ksiazki z odpowiednio duzym, przyjaznym dla oka drukiem,
wspartym dodatkowo estetycznymi ilustracjami, albo w postaci dobrego na-
grania z zywa modulacjg gtosu i jego ciepta, mitg dla ucha barwa. Szczegdlnie
wazne sg dla malych dzieci wykonania os6b bliskich, czytajacych bajeczki
przed zasnieciem (nawet jesli nie sa tak doskonate jak aktorskie nagrania na

53 Termin Stanistawa Baraniczaka (Zob. S. Baraficzak, Jezyk dzieciecy a poezja dla dzieci,
w: Literatura i podkultura dzieci i mlodziezy. Antologia opracowan, red. J. Cieslikowski
iR Waksmund, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1983, s. 176).
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nos$nikach elektronicznych). Taki kontakt z utworem jest bodajze dla dziecka
najwazniejszy.

Druga ptaszezyzne porozumienia wyznacza kontekst i zwigzana z nim
funkcja poznawcza. Cechg wyraZnie r6znigca dorostego nadaweg od mtodego
odbiorcy jest, jak wiadomo, niejednakowa znajomos¢ otaczajacego $wiata, czyli
kontekstu, do ktérego odnosi si¢ dany utwoér literacki. Nadawca, powiada-
miajac wigc o nim odbiorce, stara si¢ wzbogaci¢ jego zas6b wiedzy o zewnetrz-
nej, pozaliterackiej rzeczywisto$ci. Czesto jest to wiedza o $wiecie z réznych
dziedzin, a zwtaszcza tych zwigzanych z nauka szkolng, jak np. historia, geo-
grafia czy przyroda, rzadziej fizyka czy chemia, chociaz i w tym zakresie ma
spore zastugi dziecigco-mtodziezowa fantastyka naukowa. Autor jednak powi-
nien pamigtad, ze przede wszystkim nalezy pisa¢ o sprawach interesujgcych
dziecko. Za$ o trudniejszych, ale z dydaktycznego punktu widzenia wskaza-
nych, opowiadaé w sposéb mozliwie najbardziej atrakeyjny. Tematyka utworu
oraz znajomo$¢ podejmowanych w utworze kwestii (chociazby na razie niepet-
na, czy wrecz znikoma) jest w tym wypadku jednak najwazniejsza. Jednakze
réznice w znajomosci kontekstu przez nadawce i odbiorce powoduja nie tylko
wspomniang juz konieczno$¢ wzbogacania wiedzy, ale takze unikanie aluzji
literackich i nawigzan do rzeczywistosci niemozliwych do odczytania przez
dziecko. Niemniej jednak sporo wartosciowych utworéw (tzw. wielowarstwo-
wych czy wielopoziomowych), charakteryzuje sie¢ bogactwem aluzji i réznych
odwotan, ktére czytelne sa jedynie dla dorostych i wyksztatconych odbiorcow.
Dzieci poczatkowo odbierajg tylko jedna, najbardziej czytelng warstwe, czyli
z reguly plan zdarzeniowy. Gdy jednak p6zniej wracajg ponownie do ulubionej
lektury, aby raz jeszcze dozna¢ tych samych emocji, znajduja w niej cos wiecej.
Przy ponownych odczytaniach, gdy wiedza dziecka si¢ poszerza i poglebia,
warto$ciowy utwér ujawnia nowe znaczenia. Rzec by mozna, iz wzrasta razem
z dzieckiem, dostarczajac mu kolejnych wrazen i przyjemnosci wynikajacych
z odkrywania wczes$niej niezauwazonych spostrzezeni. Do takich dziet, ktére sg
réwnie chetnie czytane przez doroslych, a czasem nawet chetniej, niz przez
wilasciwych mtodych adresatéw, naleza migdzy innymi Kubus Puchatek Alana
Alexandra Milne'a, Maly Ksigze¢ Antoine'a de Saint-Exupéry'ego, Krdl Macius
Pierwszy Janusza Korczaka czy Porwanie w Tiutiurlistanie Wojciecha Zu-
krowskiego.

Trzecig ptaszczyzng porozumienia buduje si¢ w zwigzku z samym utwo-
rem, czyli komunikatem artystycznym i jego podstawowa funkcjg poetycka.
W tym zakresie chodzi gléwnie o uzgodnienie wspdlnego jezyka poetyckiego,
wspélnego kodu artystycznego. Podstawowym zadaniem autora jest za-
tem zadbanie, aby 6w kod zastosowany w utworze byt dziecku znany przy-
najmniej w takim stopniu, by nie powodowat wigkszych zakt6cenn komunika-
cyjnych. Powinien by¢ bliski matemu odbiorcy tekstu, przypominaé swojskie
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intuicyjnie odczuwane zabiegi artystyczne. Jesli dziecko nie zna jeszcze
wszystkich zastosowanych w danym utworze §rodkow (co przeciez oczywi-
ste), powinno mie¢ mozliwos¢ ich tatwego zrekonstruowania. W zwigzku z tym
najtatwiej przyswajalna jest taka tworczos¢ dla dzieci, ktéra nawigzuje do
utworéw bliskich dziecku, jakich wiele w folklorze oméwionym w rozdziale
poprzednim. Na ich podstawie moze wyr6zni¢ chwyty literackie, ktére po
niewielkiej adaptacji dadzg si¢ zastosowaé w utworze dla dziecka. Nalezy do
nich miedzy innymi stosowanie w wierszykach krétkich werséw, czesto
o identycznych poczatkach (anafory) i zakoficzeniach (epifory). Sktonnos¢ do
stosowania tych figur wynika z zabawy, w ktérej dzieci wykrzykujac radosé,
bardzo czesto powtarzaja, jesli nie caly wers, to najczesciej pierwsza (lub
ostatnig) jego cz¢$¢ i w ten sposéb mimowolnie stosujg wymienione $rodki
artystyczne. Do bliskich dziecku §rodkéw artystycznych zaliczy¢ mozna row-
niez rymy parzyste oraz prosty rytm, polegajacy na przemiennosci sylab ak-
centowanych i nieakcentowanych. Na to ostatnie zjawisko zwrécit uwage
Kornel Czukowski, stwierdzajac, ze pierwsze wierszyki dziecigece (ekikiki,
wykrzykanki) maja prawie wytacznie ten sam rytm trocheja®*.

Trochej [z grec. trochaios - ,biegnqcy”] - stopa dwusylabowa
o rodowodzie antycznym w polskim systemie sylabotonicznym
(w ktérym w odpowiadajgcych sobie wersach wystepuje jedna-
kowa stata liczba sylab i state miegjsce sylab akcentowanych
i nieakcentowanych), oznacza dwusylabowy zestrdj akcentowy,
w ktérym akcent pada na pierwszq sylabe (Ss, Ss, Ss), np.

Beben warczy, trgbka dzwoni,

Stychac pochdd, rzenie koni.

(Andrzej Niemojewski, Branka)

Bardzo czesto w jezyku polskim koniec stopy pokrywa sie
z kohcem wyrazu. Zjawisko to nazywa sie dierezq [z grec. diairesis
- ,podziat"] i wynika ze zgodnosci rozcztonkowania metrycznego
i jezykowego w obrebie wersu.

Zjawisko to jest oczywiste w jezyku polskim, gdzie — jak wiadomo — ma-
my wiekszo§¢ wyrazow dwusylabowych i staty akcent na przedostatniej syla-
bie. Dziwi¢ moze natomiast jego wystepowanie takze w jezyku rosyjskim,
gdzie akcent jest ruchomy, a wiec zmienia swe miejsce w zaleznosci od wyra-
zu lub formy. Kornel Czukowski przypuszcza, ze jest tak dlatego, ,ze jeszcze
oseskom wszystkie matki wpajajg ten rytm, kiedy je kolysza i usypiaja (po-
niewaz aa-a, kotki dwa to tez trochej)™”.

54 K. Czukowski, Od dwdch..., s. 290.
55 Tamyze.
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Wykorzystywane przez twércéw literatury dla dzieci reguly poetyki naj-
prostszych dziecigcych tworéw folklorystycznych pozwalaja doskonale na-
wigza¢ kontakt z matymi odbiorcami. Umozliwiaja ponadto nie tylko tworzy¢
ptaszczyzne porozumienia z dzieckiem, ale takze wprowadza¢ dziecko w spo-
s6b niejako naturalny w tajniki wielkiej literatury dla dorostych, zwracaé
uwage na istote dzieta literackiego oraz przyswaja¢ swoisty jezyk znakow
literackich. Mi¢dzy innymi zwraca¢ uwage nie tylko na warstwe znaczeniowa
utworéw, ale takze na ich ksztatt artystyczny, np. pielegnowaé wrazliwo$é na
brzmienie mowy poetyckiej, w tym takze na dziecieca sktonnos¢ do powta-
rzania pustych dzwigkéw lub wyrazéw dzwiekonasladowczych, a takze do
operowania nonsensem.

Przy okazji warto w tym miejscu zauwazy¢, ze niestety wrazliwos¢ ta za-
nika w wieku szkolnym, kiedy wymuszane poszukiwanie znaczen, zgtebianie
sensu utworéw doprowadza do budowy wysokiego muru obojetnosci, odgra-
dzajgcego dziecko od prawdziwej poezji. Dzieci gubig wowczas klucz do lite-
ratury. Zadaniem nauczycieli, zwlaszcza uczacych jezyka polskiego w naj-
mlodszych klasach, powinna by¢ dbatos¢ o zachowanie jak najdiuzej
dziecigcej wrazliwosci na stowo poetyckie oraz pielegnowanie wrodzonej
ciekawosci i zdziwienia poznawanym $wiatem.

Czwarta z kolei ptaszczyzna porozumienia, najciekawsza, ale i nastrecza-
jaca najwigcej trudnosci i ktopotéw, budowana jest w obrebie kodu, czyli po
prostu w zakresie jezyka naturalnego, w ktérym sformutowany jest tekst

przeznaczony dla dziecka. Tworze-

Stanistaw Baranczak (1946-2014) - poeta,
ttumacz, historyk i teoretyk literatury. Brat
znakomitej pisarki dla dzieci i mtodziezy,
Matgorzaty Musierowicz. Ukonczyt filolo-
gie polskg na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu i uzyskat stopien
doktora za rozprawe o jezyku poetyckim
Mirona Biatoszewskiego. Za dziatalnose
polityczng (cztonek-zatozyciel Komitetu
Obrony Robotnikéw) zostat w roku 1977
usuniety z uczelni, na ktérg powrdcit do-
piero w roku 1980. Wkrotce otrzymat sta-
nowisko profesora na Uniwersytecie Har-
warda (USA). Wydat m.in. tomy poezji
Korekta twarzy (1968), Jednym tfchem

56 Zob. S. Baranczak, Jezyk..., s. 176.
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nie tej ptaszczyzny — na co zwrécit
szczegblng uwage Stanistaw Baran-
czak - polega na uzgadnianiu
»wspoélnego jezyka”, ktéry nie po-
wodowatby informacyjnych zakto-
cen na skutek stosowania, na przy-
ktad, wyraz6w nieznanych dziecku
i ktorych znaczenia dziecko nie
moze si¢ domysli¢, albo regut gra-
matycznych, ktérych nie potrafi
jeszcze  zrekonstruowac®.  Takie
uzgodnienie moze nastgpi¢ tylko
z inicjatywy autora, ktéry powinien
zdawac sobie sprawe z réznic, jakie
dziela jego jezyk od jezyka dziecka.
Réznice w stopniu opanowania



kodu przez nadawceg i odbiorce sa
w tym wypadku fundamentalne.
Chcac wiec — méwige po prostu —
napisa¢ utwor w jezyku zrozumiaty
m dla swego czytelnika (czy jeszcze
stuchacza), autor powinien przede
wszystkim uwzgledni¢ swoisto$¢
mowy dzieciecej, ktéra jest na ogét
intuicyjnie odczuwana przez doro-
stych, a zwlaszcza doskonale wi-

(1970), Sztuczne oddychanie (1978), szki-
ce krytycznoliterackie i naukowe Nieufni
i zadufani (1971), Ironia i harmonia (1973),
Knebel i stowo (1980), Czytelnik ubezwta-
snowolniony (1983), Uciekinier z Utopii
(1984) i wiele innych. O twdrczosci dla
dzieci napisat inferesujgcy szkic Jezyk
dzieciecy a poezja dla dzieci (1973).

doczna przez osoby najblizsze, bawiace si¢ z dzieckiem i bardzo cz¢sto nawet
podchwytujace zabawne wypowiedzi swoich podopiecznych. Warto wiec

blizej zapoznac si¢ z tym zjawiskiem.

Swoistos¢ mowy dzieciecej

Problemem mowy dzieciecej zajmowali sie od wielu lat psychologowie,
pedagodzy i jezykoznawcy, a nawet poeci piszacy dla dzieci, jak np. Kornel

Czukowski (Od dwdch do pieciu) czy Julian
Tuwim (W oparach absurdu). Interesowat si¢
tym zagadnieniem réwniez Stanistaw Jacho-
wicz, ktéry prowadzil nawet specjalny dzien-
nik obserwacji rozwoju mowy dzieci (a zwtasz-
cza syna Eryka), w ktéorym notowat ,,ciekawsze
odezwania si¢ matego™”.

Dziecko uczace sie mowié, a wiec bedace
w wieku mniej wiecej od dwéch do czterech
czy pieciu lat, przezywa swoistg ,eksplozje
nazywania™®. Jest to bowiem faza w rozwoju
dziecka, kiedy jest ono atakowane zewszad
nowymi zjawiskami, ktére domagaja si¢ na-
zwania. Wystepuje wtedy wyrazna ,dyspro-
porcja miedzy bogactwem tresci duchowej
a moznoscia jej wyrazania™”. Po prostu — mé-

Ciekawostka. Czy wiecie, ze
pierwszym  polskim jezykoznawca,
ktéry zainteresowat sie mowa dziecka,
byt Jan Baudouin de Courtenay na
przetomie XIX i XX wieku. Nowy etap
polskich badafi nad ksztaltowaniem
mowy dziecka zaznacza si¢ na przeto-
mie lat czterdziestych i piecdziesigtych
XX wieku. Ukazuja sie wéwczas prace
Stanistawa Skorupki Obserwacje nad
Jezykiem dziecka (1949), Leona Kacz-
marka Ksztattowanie si¢ mowy dziec-
ka (1953) i Pawta Smoczynskiego
Przyswajanie przez dziecko podstaw
systemu jezykowego (1955).

57T. Rojek, Katamarz z bajkami. Opowiesc o Stanistawie Jachowiczu, Instytut Wydawni-

czy ,Nasza Ksi¢garnia”, Warszawa 1979, s. 219.

58 Okreslenie Ireny Obuchowskiej (Viezwyktos¢ dzieciecych stow, ,Swiat Rodzinny” [doda-
tek do ,,Glosu Wielkopolskiego” z dnia 7/8 lutego 2004 1. s. 3).
5 1. Kaczmarek, Ksztaltowanie si¢ mowy dziecka, Wydawnictwo Poznafiskiego Towarzy-

stwa Przyjaci6t Nauk, Poznan 1953, s. 48.
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Nowsze ujecie tej problematyki
przynosi ksiazka Marii Zarebiny Ksztat-
towanie si¢ systemu jezykowego dziec-
ka (1965), w ktorej autorka skupia
uwage przede wszystkim na rozwoju
systemu fonologicznego, morfologicz-
nego i syntaktycznego. Z kolei praca
Marii Chmury-Klekotowej Neologizmy
stowotwdrcze w mowie dzieci (,Porad-
nik Jezykowy” 1967), przedstawia przy-
czyny i mechanizm tworzenia neologi-
zméw, a takze ich rodzaje®®. Sporo
informacji na ten temat mozna znalez¢
réwniez w Psychologii rozwojowej
dzieci i mlodziezy pod redakcjg Marii
Zebrowskiej oraz w pracach Haliny
Zgotkowej Czym jezyk za milodu na-
sigknie (1986), Danuty Buli, Danuty
Krzyzyk, Bernadety Niesporek-Szam-
burskiej i Heleny Synowiec Dziecko
w Swiecie jezyka (2004).

wigc inaczej — dziecieca sprawnos$¢ jezykowa
nie pozwala jeszcze powiedzie¢ wszystkiego,
»co pomysli glowa”. W tej sytuacji braki
w zakresie stownictwa dziecko prébuje uzupet-
ni¢ zgodnie z odczuwana (zrekonstruowang) na
swéj sposéb ,normg”. Tworzy wiec formacje
czesto odbiegajace od przyjetej normy ogdlnej,
ale przeciez nie pozbawione wtasciwej sobie
dos¢ konsekwentnej logiki. Bywa wszakze, iz
dziecko wymysla stowa lub ich formy juz ist-
niejace w ogélnym jezyku dorostych, ale wow-
czas nikogo to nie dziwi. Otoczenie przyjmuje
ten fakt jako oczywistos¢, zwlaszeza gdy wyraz
jest trafnie uzyty w zdaniu. Dopiero gdy wymy-
§lone stowa lub nowe formy gramatyczne nie sg
zgodne z obowigzujaca norma, wowczas zwra-
caja na siebie uwagg, jako swoiste odrebnosci
jezyka dzieciecego. Jezyk ten objawia wigc
swoja charakterystyczna odmienno$é w tzw.
ybtedach jezykowych”, gléwnie w neologi-
zmach, ktérych co prawda nie ma w zasobie
leksykalnym ludzi dorostych, ale nic tez nie stoi

na przeszkodzie, aby si¢ w nim znalazty, gdyby spoteczny zwyczaj jezykowy
je usankcjonowat. Z formalnego punktu wiedzenia nic im zarzuci¢ nie mozna,
sg bowiem poprawnie zbudowane pod wzgledem stowotwérczym, np. kopat-
ka — topatka stuzaca dziecku do kopania w piaskownicy czy desernik — pla-

cek podawany na deser.

Motywacje dzieciecej praktyki jezykowej

Na podstawie przyktadéow jezyka dziecigcego zebranych przez Kornela
Czukowskiego w ksigzce Od dwdch do pigciu oraz na polskich uzupehie-
niach dodanych przez jej tumacza Wiktora Woroszylskiego, Stanistaw Ba-
ranczak opracowal trzy zasady, ktérymi zupekie nieswiadomie kieruje sie
dziecko, wzbogacajac swéj zas6b wyrazé6w lub manifestujgc brak zgody na
konwencjonalne okreslenia dorostych, odznaczajace sie brakiem prostolinij-
nej logiki. Przedstawit je w artykule Jezyk dzieciecy a poezja dla dzieci za-

60 Zob. K. Handke, E. Rzetelska-Feleszko, Przewodnik po jezykoznawstwie polskim, Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1977, s. 157-158.
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mieszczonym w zbiorze Poezja i dziecko (1973) oraz nieco pézniej bardziej
skrotowo w rozprawie Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego (1974). Zasa-
dy te to w istocie nie tyle odrebne dziaty dzieciecych btedéw, ile raczej ich
motywacje, ktére ,wzajemnie si¢ nie wykluczaja i mogg wspotdziataé¢ przy
powstaniu danego zjawiska jezykowego™?. Sa to wiec: 1) zasada analogii,
2) zasada dezintegracji stowotwoérczej i semantycznej ztozonych catostek
jezykowych i 3) zasada ,,sfowo = rzecz”.

Stowotworcza aktywnosé dziecka ma wszakze swoje Zrédto w zasadzie
nadrzednej, jaka jest poszukiwanie prawidtowosci. Ta — inaczej méwige
— nadrzedna motywacja jest motorem dziatania i objasniania sobie r6z-
nych zjawisk otaczajgcej rzeczywistosci. Sposéb widzenia §wiata oraz sady
wypowiadane przez dziecko na jego temat wydaja si¢ dorostym niedorzecz-
no$ciami. I zapewne takimi sg z punktu widzenia szerszej i glebszej wiedzy
o $wiecie. Niemniej jednak nie nalezy zbyt pochopnie lekcewazy¢ dziecig-
cych ,niedorzecznosci”, poniewaz w nich — jak pisze Czukowski — ,ujawnia
si¢ palaca potrzeba zgtebienia przez mtodociany umyst otaczajacego swiata

i ustalenia pomigdzy poszczegblnymi zjawi-

skami owych trwalych zwigzkéw przyczyno-
wo-skutkowych, ktérych obecnosé¢ dziecko
stara si¢ zauwazy¢ od najwczesniejszych lat
zycia™?. Jesli jednak nie zawsze mu sie¢ to
udaje, to przede wszystkim dlatego, ze wiedza
i ,doswiadczenie zyciowe dziecka jest wcigz
jeszcze nader niewielkie i dlatego bywa nie-
kiedy stosowane nietrafnie”. Dziecko ze-
stawia fakty nie majace z sobg nic wsp6lnego,
poza tym ze wystgpily w tym samym czasie.
W tej przypadkowej rownoczesnosci zdarzen
dopatruje si¢ glebszego zwigzku. Na podsta-
wie jednej tylko przestanki wyprowadza uo-
g6lniajgcy wniosek. Wynikaja z tego liczne
zabawne scenki i dowcipy w rodzaju Satyry

Ciekawostka. Kornel Czukowski,
piszac o dziecigcym poszukiwaniu pra-
widlowosci, przytacza nastepujace zda-
rzenie:

JLewnego razu w miejscowosci let-
niskowej pod Leningradem [obecnie:
Petersburg — przypis m6j — A.S.| zdarzyt
si¢ taki wypadek: kiedy o zachodzie
stofica niebo byto czerwone, zastrzelono
wsciektego psa. Od tego czasu dwu-
i potletnia Maja, ilekro¢ widziata czer-
wone wieczorne niebo, o$wiadczata
z catkowitym przekonaniem:

— Znowu zabito wscieklego psa!”®*

w krotkich majteczkach, ktére od wielu lat publikuje czasopismo ,Kobieta
i Zycie”. Dziecko — jak z tego wynika — pragnie widzie¢ §wiat uporzadkowany,
logiczny, w ktérym kazdy skutek ma swoja widoczng, bezposrednia przyczy-
ne. Wszystko jest niejako na swoim miejscu, zaden wyjatek, zadne odstep-

6l S, Baraficzak, Jezyk...,s. 179.

92 K. Czukowski, Od dwdch...,s. 17.
% Tamze, s. 18.

 Tamze, s. 17-18.
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stwo od zaobserwowanej normy nie zaktéca jego harmonii. Podobny spos6b
rozumowania ujawnia si¢ rowniez w procesie rozwoju jezyka. Poszukiwanie
prawidtowosci znajduje zatem sw6j wyraz we wspomnianych wczesniej
trzech zasadach.

Zasada analogii polega na tym, ze dziecko, wzbogacajac swéj zas6b
leksykalny o nowe stowa, nowe formy gramatyczne, nowe konstrukcje skta-
dniowe czyni to zawsze, opierajac si¢ na zjawiskach juz znanych. Tworzy
nowe formy na wzoér wczesnie zaobserwowanych i nie zdaje sobie sprawy
z faktu, ze w jezyku istniejg tez pewne formy wyjgtkowe, umowne, nie zawsze
logicznie uzasadnione. Dlatego tez mechanicznie przenosi zauwazone reguly
na te kategorie mowy, ktérych reguly te niekiedy nie dotycza. Inaczej méwiac,
dziecko mysli logicznie i nie jego wina, ze w gramatyce logika nie jest $cisle
przestrzegana.

Podstawowym zabiegiem w tym zakresie jest ,wyréwnanie formy wyjat-
kowej czy nieregularnej, na wz6r innych, znanych form regularnych™’. Zjawi-
sko wyréwnywania form zachodzi zaré6wno w zakresie odmiany wyrazéw, jak
i w obrebie réznych zwiazkéw pomiedzy sgsiadujacymi ze sobg stowami,
wyrazami. W pierwszym wypadku mamy do czynienia wéwczas, gdy dziecko,
znajac juz, na przyktad, stowa cukier, sweter lub ogien, stwierdza, ze nie ma
cukieru, nie wida¢ ogienia, nie chcg swetera. Wystepuje wtedy wyré6wnanie
formy dopelniacza do mianownika. Moze by¢ tez odwrotnie, gdy dziecko
wezesniej poznato zalezne formy deklinacyjne (cukru czy swetra), wtedy na
ich podstawie rekonstruuje forme¢ mianownika: cukr, lub swetr. Nie znajac
tez r6znych typow deklinacji, stosuje jeden wz6r odmiany. Jesli stwierdzi, ze
mowi sie psow, kotow czy krow, to analogicznie uzyje tez form: koniow, swi-
niow czy myszow. To samo zjawisko zachodzi réwniez w odmianie czasowni-
kéw. Jesli dziecko wezesniej poznato znaczenie wyrazow prac czy wytrzec,
zastosuje odmiang: ja pram, ty prasz; ja wytrzetam (lub ja wytrzetem) itp.

Zasadg¢ analogii dziecko stosuje réwniez wobec wyrazé6w blisko z sobg
zwigzanych, jak na przyktad biatko i Zottko. Roznica w wymowie jest dla
dziecka dziwna i nielogiczna. Nazwy czesci jajka nie sg dla dziecka przeko-
nujace. Jesli méwi sie biatko, to powinno sie méwi¢ réwniez Zotko, albo od-
wrotnie: jeSli méwi sie Zottko to powinno sie tez méwic biattko.

Zasada dezintegracji stowotworczej i semantycznej (znaczeniowej)
polega w praktyce jezykowej dziecka na rozbijaniu ztozonych catostek jezy-
kowych na elementarne czg¢sci sktadowe.

Dziecko, uczgc si¢ mowic, sktada swoje pierwsze dtuzsze wypowiedzi,
a wiec catosci bardziej ztozone (np. zdania) z form najprostszych, tj. z wyra-
z6w wezesniej przyswojonych. Jednoczesnie traktuje te ztozone catosci jako

65 8. Baranczak, Jezyk..., s. 179-180.
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Leksykalizacja [z grec. Iéksis — ,,wyraz"] proces polegajqcy
na zanikaniu pierwotnej wiezi pomiedzy budowqg wyrazu
a jego znaczeniem, czyli — inaczej méwigc — na ,,catkowi-
tej zatracie przejrzystosdci strukturalnej” wyrazu (np. ztodziej
to nie ten, co ,,zto czyni”, ale ten, ,kto kradnie”), albo gdy
grupa wyrazdw ,traci swg pierwotng funkcje i przejrzystosé
znaczeniowq” i traktowana jest jako jeden wyraz, np. deski
sceniczne - ,scenq”, ,teatr”; w gorqcej wodzie kgpany -
whiecierpliwy”, ,,impulsywny”; stawac okoniem - ,sprzeci-
wiac sie”, ,,przeciwstawiac sie". Takie zwigzki frazeologicz-
ne (frazeologizmy) bywajq tez nazywane idiomami [z grec.
idioma -, wtasciwose "¢,

prosta sume znaczen wyrazéw, ktére wchodza w ich sktad. Tak wiec w jego
dziecigcym przeswiadczeniu znaczenie danego zdania wynika z sensu kolej-
no uzytych wyrazéw. W wigkszosci wypadkow takie postepowanie jest stusz-
ne, a wypowiedzi dziecka poprawne. Istnieja jednak w jezyku dorostych wy-
jatkowe formacje ztozone, ktére nie sa prosta sumg znaczeh poszczegélnych
sktadnikow. Sg to zleksykalizowane state zwigzki frazeologiczne, czyli frazeo-
logizmy. Wyrazy wchodzace w ich skiad zatracily pierwotne znaczenie i doro-
§li uzytkownicy jezyka w swej mowie zupetnie

ich nie zauwazaja. Dziecko natomiast, nie zna-

jac wyjatkéw, ani zleksykalizowanych catostek
jezykowych, wszystkie takie formacje rozumie
opacznie. A wigc zdziwienie i $§miech budza
frazeologizmy w rodzaju: by¢ glowg domu, isc
komus na reke czy stracic gtowe. Stara si¢ ono
bowiem w swej wyobrazni przywroci¢ im sens
zgodny ze znaczeniem poszczegélnych wyra-
z6w, co rodzi do$¢ niezwykle, czasem fanta-
styczne sytuacje.

Dziecko nie uznaje jeszcze metaforyki, nie
godzi si¢ tez na przenosne znaczenie wyrazéw,
ktore stracily swoj pierwotny sens. Pragnie

Ciekawostka. Czy wiecie, ze
znakomity karykaturzysta i rysownik
Kazimierz Grus (1885-1955) stworzyt
serie zabawnych rysunkéw ilustruja-
cych r6zne frazeologizmy widziane
oczyma dziecka, m.in. jak sobie maly
Kazio wyobraza reformy finansowe,
albo komunikat z frontu informujacy,
ze bolszewikom odcigto tyly. Obszerny
zbiér niektérych tego rodzaju rysun-
kéw zostal wydany w ksigzeczce pt.
250 razy Maty Kazio (£6dz 1957).

przywroécic¢ im dawne znaczenie zgodne z ich pochodzeniem i budowa stowo-
tworczg. Dziwi sie wige, gdy styszy, ze niektére kolorowe czesci garderoby
nazywa sie bielizng, poniewaz bielizna powinna by¢ oczywiscie biata. Po-
dobne zdziwienie budzi wyraz oznaczajacy naparstek. Poniewaz przedmiot
ten zakladany jest na palec, powinien nazywac si¢ napaluszek. Jesli z kolei

6 Zob. Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim, red. S. Urbanczyk, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1978, s. 174-175.
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dziecko w jakim$ wyrazie doszuka si¢ innych wyrazéw jako elementéw skta-
dowych, stara si¢ je wyodrebni, rozbi¢ na sktadniki elementarne, co widocz-
ne jest w odmianie. W konsekwencji taki wyraz ,ztozony” odmienia sie jak
dwa oddzielne stowa, np. wyraz tenisowki w nastepnych przypadkach zalez-
nych otrzymuje forme; tych nisowek, tym nisowkom itd.

Kornel Czukowski zauwazyt tez, ze dziecko doskonale wyczuwa role
formantéw stowotwoérezych, a zwlaszeza przedrostkow: za-, wy- na-, roz-, od-
itp. Stosujac je w mowie, tworzy pojecia o odwrotnym znaczeniu, np. jesli co$
jest przesolone, to nalezy je odsolic. Tworzy w ten sposéb, nie pozbawione
swoistego uroku, pary wyrazéw o przeciwstawnych znaczeniach: przyzwycza-
i€ — odzwyczaic, zapamigtac — odpamietac, schowac — odchowac, niechlujny
— chlujny itp. Jesli si¢ zdarzyta katastrofa, to trzeba ja odkatastrofic®®.

Trzecia zasada ,,stowo = rzecz” wynika z magicznego przeswiadczenia
dziecka, ze stowo jest rzecza, ktérg oznacza, a wigc kazda rzecz musi mieé
swoja jedyng nazwe. Dotyczy to takze os6b najblizszych. Mate dziecko — jak
stwierdza Irena Obuchowska — zazwyczaj ,taczy ustyszane stowa z konkret-
nymi osobami czy przedmiotami. Nazywa mamg tylko swoja mame i nawet
mu na mysl nie przyjdzie, ze istniejg takze inne mamy”™®. Kiedy za$ stwierdzi,
ze istotnie ,kazda rzecz ma swoja nazwe””°, wéwezas spostrzezenie to traktu-
je jako regute bez wyjatku. Stwierdzenie, ze kazda rzecz ma jaka$ odpowiada-
jaca jej nazwe, powoduje w mowie dziecka dwojakie konsekwencje, ktore
znéw w konkretnej sytuacji doprowadzaja do odejscia od powszechnie przy-
jetej normy jezykowej. Po pierwsze, jesli dziecko poznaje najpierw jakis
przedmiot, zjawisko, ceche lub czynnosé, ktérych nazwy nie zna, woéwczas
positkujgc sie oméwiona wezesniej zasadg analogii, tworzy odpowiednie dla
nich nazwy, czyli najczesciej neologizmy, poniewaz nie wie, ze w jezyku doro-
stych dla owych przedmiotéw czy zjawisk, juz odpowiednie nazwy istnieja,
oczywiscie inne, nie zawsze zgodne z dzieciecg logikg. I tak, na przyktad:
rzemie§lnik, ktéry wstawia szyby w okna to szybiarz; pan, ktéry roznosi listy
to nosilist; pani pracujaca na poczcie — pocztowka; kontakt elektryczny,
wlacznik — zaswiecacz, smarowanie chleba dzemem — dZemowanie. Jesli zas
zdarza sie, ze dziecko kiedy$ dany wyraz slyszato, ale teraz nie moze go sobie
przypomnieé, tworzy neologizm nawigzujacy po trosze brzmieniem do zasty-
szanej nazwy, np. szyjafa (zyrafa) lub trombori (stoti). Po drugie, jesli dziecko
po raz pierwszy slyszy wyraz, wyobraza sobie jego znaczenie i nie zgadza sie
na podsuwang mu nazwe, jesli ta wydaje sie mu nielogiczna czy dwuznaczna.

7 Zob. 8. Baraficzak, Jezyk..., s. 181.

% Zob. K. Czukowski, Od dwdch..., s. 1331138.
1. Obuchowska, Niezwyktosc.., s. 3.

0'S. Baranczak, Jezyk..., s. 181.
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Protestuje przeciw wszelkiej homonimii, tworzac nowe wyrazy, bardziej wta-
Sciwe, logiczne, stosowne dla danego przedmiotu, zjawiska lub dla odpo-
wiedniej czynnosci. Domaga si¢ w ten spos6b ,swoim postepowaniem jezy-
kowym, aby jednej nazwie odpowiadat jeden tylko desygnat™*. Jesli wiec, na
przyktad, gesi chodza gesiego, to kaczki powinny chodzi¢ kaczego, siniak
powinien by¢ siny, a nie czerwony. A jesli jest czerwony, to powinien nazywaé
sie czerwoniak. Dziecko przystepujace do Pierwszej Komunii Swietej twier-
dzi, ze jest teraz komunistg. Jesli sa pantofle domowe, to powinny by¢ tez
dworowe. Jesli do herbaty podaje sie herbatniki, to analogicznie ciastka po-
dawane do kawy powinny sie nazywac kawniki. Jesli na ptaszcz noszony
jesienia mowi sie jesionka, to noszony zimg trzeba nazywaé zimionka. Przy-
ktady tego rodzaju mozna by mnozy¢ w nieskoficzonosé.

Poznawane reguly, okreslajace swoistos¢ jezyka dzieciecego, pozwalajg
pisarzom wykorzysta¢ opisane prawidtowosci w procesie tworzenia utworéw
dla dzieci. Od talentu twércy zalezy, w jaki spos6b i w jakim stopniu potrafi
on pogodzi¢ jezyk literatury z dziecigcg praktyksg jezykowa, ktéra z pozoru
reprezentuje zywiol wobec jezyka ogélnego destrukcyjny, dezorganizujacy,
ale w istocie dziecko na skutek swego swiezego spojrzenia na jezyk okazuje
si¢ wnikliwym kontrolerem naszej mowy, bo my dorosli — jak pisze Kornel
Czukowski — ,myslimy stowami, formutkami stownymi, a mate dzieci — rze-
czami, elementami §wiata przedmiotowego. Ich mysl pierwotnie zwigzana

jest wylacznie z konkretem™2.

Nawigzania do jezyka dzieciecego

Biorgc za podstawe jezyk, jakim dorosli zwracaja sie do dzieci oraz opi-
sane zasady, jakimi kieruje si¢ dziecko, wzbogacajgc swéj zasob stéw, mozna
wskaza¢ par¢ sposobow poszukiwania ptaszczyzny porozumienia pisarza
z dzieckiem, czyli — inaczej méwigc — kilka metod uzgadniania ,wsp6lnego
jezyka”.

Pierwszy i zarazem najprostszy sposéb polega na ,,wyborze jezyka doro-
stego”™, dostosowanego do potrzeb i przyzwyczajefi dziecka. Charakteryzuje
si¢ on przede wszystkim stosowaniem w utworach licznych zdrobnien,
spieszczen, z ktérymi dziecko jest od najwczesniejszych dni swego zycia do-
skonale ostuchane, poniewaz dorosli zwracajg si¢ do niego, uzywajgc wtasnie

& Tamze, s. 182.
72 K. Czukowski, Od dwdch..., s. 146.
73 Okreslenie Stanistawa Baraficzaka (Jezyk..., s. 184).
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wyrazow zdrobniatych. Eatwo je pézniej odnalez¢é jako wtasne, bliskie, swoj-
skie w takich utworach, jak np. w wierszach Stanistawa Jachowicza (Pan
kotek byt chory i lezat w toZeczku), Marii Konopnickiej (Nasza czarna jasko-
teczka przyleciata do gniazdeczka) czy tez Jana Brzechwy, w ktérego wier-
szowanej opowiesci Szelmostwa lisa Witalisa gtéwny bohater tak przemawia
do niedzwiedzi:

— C6z, robaczki? Céz, niedzwiadki?
Krucho z wami? Chodzg gadki,

ze bezmiesne juz obiadki

Jes§é musicie? Ziotka, kwiatki,
Trawki, listki i satatki?

Inny spos6b polega na bezposrednim cytowaniu zastyszanych u dzieci
wyrazeni; charakterystycznych skitadnikéw mowy dziecigcej, podstuchanej
w ich naturalnym srodowisku, np. w czasie zabaw z dala od dorostych.

Za gérami

za lasami

Takie panistwo byto
gdzie sie wszystkim
dobrze $nito

Grubasowi

ze chudnie

a chudemu

ze grubnie
(Jerzy Harasymowicz, Bajka o krolewnie,
co spac nie chciala)

Trudno powiedzie¢, czy ostatni wyraz w tym fragmencie (grubnie) oraz
forma kurczgtkow, z innego wiersza tegoz poety, przytoczona przez Baran-
czaka’®, sg istotnie formacjami cytowanymi, czy tylko §wiadomie infantylizo-
wanymi, odwotujacymi si¢ do dziecigcej praktyki jezykowej. Nie jest to meto-
da zbyt popularna i trudno nawet wskaza¢ wigcej charakterystycznych
przyktadow. Zresztg nikt poza autorem nie jest w stanie stwierdzi¢, czy dane
sformutowanie jest rzeczywiscie cytatem, czy tylko zrecznym neologizmem
stworzonym na wz6r autentycznych wypowiedzi dzieciecych. Chyba ze au-
tentyzm uzytej formy potwierdzi sam poeta, bedacy niejako ,wspétautorem”
wierszy pisanych razem ze swoim dzieckiem, jak to robil Julian Przybos
z corka Utg (np. Telefon dwuletniej Uty z tomu Wiersze i obrazki) czy Wiktor

™ 7ob. tamze, s. 182.

58



Woroszylski z Natalka (np. Klocki dziecigce z tomu Niezgoda na ukton). Dla
czytelnika (czy raczej dla matego stuchacza) nie jest to jednak istotne. Waz-
niejsze jest podobienstwo uzytych w utworze form jezykowych wzorowanych
na wypowiedziach dzieciecych i stwarzajacych w sumie swojska, bliska
dziecku atmosfere. Takg metode mozna nazwac metoda strukturalna.

Metoda strukturalna polega na odwotywaniu si¢ do przedstawionych
wczesniej zasad mowy dzieciecej (a wige do: mechanizméw analogii, dezinte-
gracji catostek jezykowych i do utozsamiania stowa i rzeczy), a takze do dzie-
ciecych form folklorystycznych. Inaczej méwige, metoda ta sprowadza si¢ do
tworzenia nowych, oryginalnych form nasladujacych jezyk dziecka badz tez
samorodna twoérczo$¢ dziecieca. W ten sposéb zbudowany jest np. wiersz
Juliana Tuwima O panu Tralalifiskim. Oparty jest on na schemacie prze-
drzeznianki, czyli na zto§liwym nasladowaniu wypowiedzi, zazwyczaj zwia-
zanym jednoczesnie z przekrecaniem ob§miewanych wyrazéw w wulgary-
zmy, np. lalka — sralka, laleczka — sraleczka itp. W wierszu Tuwima zasada
jest ta sama, z tym tylko ze w tej artystycznej przezywance zamiast obsce-
nicznej podstawy stowotwoérezej, charakterystycznej dla ztosliwych wypowie-
dzi, zostata uzyta znamienna dla ludowych piosenek echolalia tralala. Stad
przedrzeZzniane utracito swéj przeSmiewczy sens, a wiersz zyskal niezwykte
walory muzyczne, oczywiscie takze dzieki innym wyrazom z muzycznego
pola znaczeniowego, jak Spiewowice, ul. Wesolifiska, spiewak, piosenka,
piesn, chor ijeszcze pare innych:

W Spiewowicach, pieknym miescie
Na ulicy Wesolifiskiej

Mieszka sobie stynny $piewak,
Pan Tralistaw Tralalifiski.

Jego zona — Tralalona,

Jego cérka — Tralalurka,

Jego synek — Tralalinek,

Jego piesek — Tralalesek.

No a kotek? Jest i kotek,

Kotek zwie si¢ Tralalotek,
Oprécz tego jest papuzka,
Bardzo $mieszna Tralaluzka. |..]

Nawigzaniem do zasady ,stowo = rzecz” i zarazem jej zakwestionowaniem
jest wiersz Tuwima Figielek, w ktorym komar z komarem si¢ przekomarza,
raki si¢ winkiem raczq, cietrzew si¢ zacietrzewit a sep zasepit. Ale nie wszyscy
bohaterowie zachowuja si¢ pod dyktando swej nazwy, bo baran si¢ rozindy-
czyt, a indyk zbaranial. Podobnie dzieje sie w absurdalnym wierszu 7rudny
rachunek, w ktérym kaczki majg ktopot z policzeniem, ile ich whasciwie jest.
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I nie mogly si¢ doliczy¢,

Nic nie wyszto z tego,

Wiec do domu, cho¢ to kaczki,
Wrécily gesiego.

Aluzja do dzieciecej praktyki jezykowej jest tu nad wyraz czytelna: choc
to kaczki, a nie gesi, ale do domu wrdcity gesiego.

Pionierami omawianej metody w poezji dla dzieci byli Julian Tuwim
i Jan Brzechwa. Oni tez pokazali swoim nasladowcom i kontynuatorom spo-
soby wykorzystania w wierszach dla dzieci strukturalnych prawidtowosci
zauwazonych w dziecigcej praktyce jezykowej. Pokazali, jak na gruncie jezyka
naturalnego mozna tworzy¢ ptaszczyzne porozumienia, miejsce spotkania
i artystycznego dialogu dorostego autora i mtodego odbiorcy.



Rozdzial 5 Literatura osobna

Najwicksza trudnosé i zarazem przedmiot sporéw badaczy tej dziedziny
tworczosei stanowi okreslenie jej miejsca w catoksztalcie pismiennictwa. Czy
jest ona integralng czescig literatury uniwersalnej, czy tez osobna odmiang
jedynie blisko z nig sgsiadujgca obok innych odmian réwnie osobnych jak
literatura narodowa, ludowa (folklorystyczna) czy brukowa (rynkowa, popu-
larna).

Sprawa moze wydawac si¢ btaha i w najlepszym razie drugorzedna, ale
przeciez tak nie jest. Warto wiedzie¢, czym jest w swej istocie literatura dla
dzieci oraz jak si¢ sytuuje wsréd innych odmian literatury pigknej, a wiec na
tym obszarze piSmiennictwa, ktéry wyréznia si¢ walorami estetycznymi, po-
niewaz od tego zalezy okreslenie (zdefiniowanie) jej statusu jako dzieta sztu-
ki, a w konsekwencji dob6r odpowiednich metod badawczych i wreszcie do-
ktadne jej rozpoznanie — opis, analiza oraz interpretacja, ktérej wazna czescia
jest ocena wartosci literackich i dydaktycznych.

Trzy odmiany literatury

Podziatu catej literatury pigknej, a wiec wytworéw stownej tworczosci,
zaréwno ustnej jak i pisanej, ktéra wyr6znia si¢ walorami estetycznymi, do-
konat pod koniec ubiegtego wieku Czestaw Hernas w szkicu Potrzeby i me-
tody badania literatury brukowej.
Opisat w nim trzy ré6zne odmiany

literatury, rzeczywiscie odrebne,
bedace wytworami ,innej kultury
literackiej”’®. S3 to wspomniane
juz na poczatku: 1) literatura na-
rodowa, obejmujaca dzieta po-
wszechnie uznawane za warto-

Czestaw Hernas (1928-2003) - historyk lite-
ratury i folklorysta, profesor Uniwersytetu
Wroctawskiego. Jego zainteresowania hi-
storycznoliterackie skupiaty sie gtéwnie na
problemach baroku, a zwtaszcza literatu-
rze sowizdrzalskiej, piSmiennictwie czaséw

75 Cz. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowej, w: O wspdiczesnej kulturze
literackiej, red. S. Zo6tkiewski i M. Hopfinger, t. 1, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydaw-
nictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1973, s. 44.
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saskich oraz wspdtczesnej kulturze maso-
wej. Zajmowat sie rowniez dziejami folklo-
rystyki polskiej oraz wydawaniem daw-
nych piesni ludowych. Najwazniejsze pub-
likacje to: Potfrzeby i metody badania lite-
ratury brukowej (1973), Miejsce badan
nad folklorem literackim (1975), Hejnaty pol-
skie (1961), W kalinowym lesie (1965) oraz
syntezy podrecznikowe Barok (1973) i Lite-
ratura baroku (1987).

Sciowy dorobek danego spoteczen-
stwa i akceptowane przez jego opi-
ni¢ kulturalna; 2) literatura ludo-
wa (folklorystyczna), przekazywana
ustnie i rozwijajgca si¢ r6wnolegle
z pierwsza, ale poza kregami elity
kulturalnej, np. w §rodowisku wiej-
skim, robotniczym, studenckim itp.
3) literatura brukowa, bedaca ,,wy-
tworem odrebnej kultury literac-

kiej, nieuznanej”’®, rozwijajaca
si¢ na pograniczu literatury naro-
dowej, uczonej i folkloru, upowszechniana za pomoca druku zwtlaszcza
w §rodowiskach miejskich. Kazda z nich jest rzeczywiscie osobna. Kazdg
tworzy bowiem odrebne grono autoréw, kazda ma wtasny krag odbiorcow,
specyficzne wartosci estetyczne, inne rygory warsztatowe oraz (z wyjatkiem
literatury folklorystycznej) wlasne instytucje wydawnicze.

Literatura ,czwarta”

Do tych trzech odmian Jerzy Cieslikowski postanowit dodaé¢ czwarta,
czyli whagnie literature dla dzieci. Koncepcja ta zyskata sobie spore grono
zwolennik6w, a okreslenia ,literatura osobna” i ,literatura czwarta” staly si¢
w niektérych kregach badaczy synonimami nazwy ,literatura dla dzieci”.
Warto w tym miejscu zastanowic¢ sie, czy stusznie.

Koncepcja Czestawa Hernasa zaktadata, ze zadna z wymienionych od-
mian, jako obiekt badan, nie jest ani lepsza, ani gorsza od innej. Kazda jest po
prostu inna, osobna, odmienna i z tego powodu wymaga tez odrebnych me-
tod naukowych. Nic wigc dziwnego, ze Jerzy Cieslikowski, ktory przeciez od
wielu lat zabiegal, aby wtasnie literature dla dzieci traktowaé jako réwnou-
prawniony, specyficzny rodzaj piSmiennictwa, a nie (jak to si¢ czesto zdarza-
to) jako uproszczona, mniej warto$ciowg odmiang literatury ogélnej, do tej
koncepcji nawigzatl. Podzielajac w pelni szlachetne dgzenia do emancypacji
~mlodszej siostry™” literatury uniwersalnej, trzeba jednak zapytaé, czy stusz-
nie zostata ona nazwana literatura czwarta i czy istotnie jest tak osobna, jak

76 Zob. tamze, s. 19.

“TTak literature dla dzieci w potowie XX stulecia nazwata Krystyna Kuliczkowska
(W szklanej kuli. Szkice o literaturze dla dzieci i mtodziezy, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksie-
garnia”, Warszawa 1970, s. 13).
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wskazane wczesniej przez Hernasa trzy odmiany. Czy rzeczywiscie spetnia
wymienione wyzej warunki ,,osobnosci’? Przyjrzyjmy sie im doktadnie;j.
Autorzy. Siegajac do poczatkow literatury dla dzieci w Polsce, a wigc do
poczatku XIX wieku, kiedy ta odmiana zaczeta si¢ w petni krystalizowad,
nietrudno zauwazy¢, iz autorzy podejmujacy trud tworzenia dla tej grupy
wiekowej rzadko znani byli z twérczosci dla dorostych. Nie znaczy to jednak,
ze tej twoérczosci nie uprawiali. Nawet Stanistaw Jachowicz, programowo
piszacy dla dzieci, okazuje si¢ autorem nie tak ,,osobnym”, jakby sie wydawa-
Yo, skoro réwniez dla dorostych wydat Pisma rozne wierszem. Takze Klemen-
tyna z Taniskich Hoffmanowa obok utwor6éw dla dzieci (np. Wigzanie Helen-
ki) i dorastajacych panienek (Listy Elzbiety Rzeczyckiej, Dziennik Franciszki
Krasiniskiej) pisata tez dla dorostych, np. powiesci Karolina i Krystyna. Row-
nolegle dla dzieci i dla dorostych pisali tez Wiadystaw Betza, mniej znany
jako autor Piesni lirycznych czy Z doli-niedoli, bardziej natomiast jako twoérca
Katechizmu polskiego dziecka (,Kto ty jestes? Polak maty”) i Jan Checinski,
ktory zastuzyt si¢ przede wszystkim nie jako autor utworéw takich, jak Dzier
grzecznego Wiadzia, Malowanki, Opowiadania historyczne, lecz jako twoérca
librett do oper Stanistawa Moniuszki (Verbum nobile, Straszny dwor, Paria).
Fakt, ze ich twoérczos¢ dla dorostych, z reguly nie najwyzszych lotéw, ulegta
zapomnieniu, przetrwaly za$ (tez raczej w pamieci badaczy) proste, przesy-
cone dydaktyzmem wiersze dla dzieci, nie przesadza o jakiejkolwiek ,0s0b-
nosci”. W wieku XX owa ,,0s0bno$¢” jeszcze bardziej si¢ zaciera i wreszcie
przestaje mie¢ jakiekolwiek znaczenie. Tak jak wczesniej dla dzieci i dla do-
rostych pisali migdzy innymi Maria Konopnicka czy Teofil Lenartowicz, tak
teraz grupa ta powigksza si¢ zdecydowanie o nowe nazwiska, jak Jozef Cze-
chowicz, Kazimiera IMakowiczéwna czy Julian Tuwim. Wyspecjalizowanie
si¢ niektérych autor6w w twoérczosci dla jednaj kategorii odbiorcéw — zarow-
no dla miodszych, jak w przypadku Jana Brzechwy, Wandy Chotomskiej czy
Czestawa Janczarskiego, jak i dla nieco starszych, dla ktérych piszag m.in.
Matgorzata Musierowicz, Barbara Kosmowska czy Edmund Niziurski, by-
najmniej nie przesadza o istnieniu jakiegokolwiek zamknietego, osobnego
kregu tworcow, jak to ma miejsce w literaturze folklorystycznej czy brukowe;j.
Odbiorcy. Poniewaz dziecifistwo nie jest okresem zamknietym o wy-
raznie zakre§lonych granicach, dziecko, jako odbiorca utworéw dla niego
pisanych, nie nalezy do okres§lonej grupy spotecznej o ustalonych potrzebach
i pogladach. Dziecko — méwigc po prostu — nie jest kategoria socjologiczna,
ale wiekowa. Jest osoba zawsze w okreslonej fazie rozwoju — najpierw nizszej,
p6zniej wyzszej. Gdy stopniowo dorasta, zmienia swe zainteresowania i upo-
dobania — takze lekturowe. Mozna by wiec rzec — parafrazujac stynne zdanie
Juliana Przybosia — ze dzieckiem si¢ nie jest, dzieckiem si¢ bywa. Z tym ze —
niestety — tylko raz jeden w zyciu. Nie zmienia to jednak faktu, ze §wiat dzie-
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cifistwa i cata spotecznos¢ tego $wiata ,wielkiej zabawy”, mimo widocznych
znamion pewnej odrebnosci, nie stanowi zamknigtego kregu swoistej kultury.
Dzieci — co wydaje sie oczywiste — nie maja przeciez raz na zawsze ustalo-
nych potrzeb ani odpowiednio wyrobionego gustu (jak odbiorcy literatury
folklorystycznej czy brukowej). Gust ten ksztattuje si¢ w srodowisku rodzin-
nym i spotecznym, ktére formuje osobowosé. Wyrabia sie on pod wplywem
obcowania z dzietami artystycznymi, w tym takze z warto§ciowymi utworami
literackimi narzucanymi dziecku przez szkote w formie listy lektur obowiagz-
kowych. Niebagatelny udzial w tym procesie formowania ma tez literatura
dla dzieci czytana z wlasnego wyboru i dla przyjemnosci. Stanowi ona swoi-
ste wiano mtodego cztowieka wkraczajacego w doroste zycie.

Niezaleznie od rodzaju i sposobu przyswajania — pisat Jerzy Cieslikow-
ski — pamie¢ literatury z okresu dziecifistwa tworzy naszg pierwsza for-
macje pamieci kulturowej — jak 6w dym, pierwszy rysunek dziecka,
ktéry nie rozptynat sie w powietrzu, ale do ktérego wiek dojrzaty dory-
sowuje komin, dom i reszte $wiata. Teksty wyuczone w dziecifistwie po-

zostaja w pamieci na cate iycie78.

Jak wiec dalej m6wié o ,,osobno$ci”, skoro odbiorcami tych samych tek-
stow sg ci sami czytelnicy (lub stuchacze), przezywajacy podobne emocje,
tyle tylko, ze raz wczesdniej (jako dzieci), a innym razem pdézniej (jako dorosli)?

Aksjologia [z grec. dksios - ,,godny”, ,cenny” i Iédgos — ,stowo”,
»hauka"] — nauka o warto$ciach, badajgca nature wartosci oraz
iej systemy, a takze ustalajgca normy i kryteria warto$ciowania.

79

Wartosci estetyczne. OdpowiedZ na pytanie, czym jest ,wartos$¢”,
a wsrod jej licznych rodzajow — takze ,warto$¢ estetyczna”, nie jest ani tatwa,
ani prosta. Aksjologowie nie sa w tej kwestii zgodni i stosujg rézne okreslenia,
za$ zdecydowana wigkszo$¢ ludzi postuguje si¢ tym okresleniem intuicyjnie,
nie wnikajac w jego definicyjne szczegoty. Poprzestanmy wiec w tym miejscu
na stwierdzeniu najbardziej ogélnym:

Warto$¢ — wedlug Marii Gotaszewskiej — jest miarg porzadku, miarg
wlasciwa, stanowigcg ostateczng instancje sadu w $wiecie czlowieka.
Cokolwiek w nim istnieje, wprowadzone zostaje w obreb ludzkich
spraw poprzez odniesienie do warto$ci, nadanie wartosci, przytozenie

8 J. Cieslikowski, Literatura czwarta. O naturze i sposobach istnienia literatury dla dzieci,
w: tegoz, Literatura osobna..., s. 19.
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miary warto$ci. Wszystko moze byé rozpatrywane w aspekcie, jakg ma

warto$é, ze wzgledu na przyjety system wartosci’ .

9

Ten ,przyjety system warto$ci” i akceptowany w danym $rodowisku jest
wpajany dzieciom przez doroste spoteczenstwo, zwlaszcza przez szkote i inne

instytucje kulturalne. Bardzo czesto
propagowany jest takze przez sztuke
i literatur¢. Wychowanie przez sztu-
ke (w tym réwniez i ,dla sztuki’)
pozwala dziecku odrézni¢ pigkno
od brzydoty, tragizm od komizmu,
wzniosto$¢ od trywialnosci czy na-
iwno$¢ od wyrafinowania. I co naj-
wazniejsze — istnieje w tym wypad-
ku pelma zgodno$¢ co do istoty
piekna czy brzydoty miedzy pogla-
dami autoréw a przekazem tych
pogladéw mtodym ludziom. Inna
sprawa, ze mltodzi mogg z biegiem
czasu wyksztalci¢ swdj wlasny gust,
odmienny od gustu swoich rodzi-
cow, znajomych czy nauczycieli. Nie
zmienia to bynajmniej faktu, ze nie
ma innych warto$ci estetycznych
dla dorostych, a innych dla dzieci.
A wigc réwniez i w tym zakresie nie
mozna méwi¢ o odrebnosci, o od-
miennosci czy ,,0sobnosci” systemu
wartosci estetycznych, tak jak moz-

Maria Gotaszewska (ur. 1926) - filozof,
specjalistka w zakresie estetyki, aksjologii
oraz antropologii filozoficznej, profesor Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Studia ukon-
czyta pod opiekg Romana Ingardena,
z ktérym pdzniej przez kilka lat wspdtpra-
cowata, rozwijajgc teorie wartosci este-
tycznych. Z jej inicjatywy powstat na Wy-
dziale Filozoficznym UJ Zaktad Estetyki,
ktérym kierowata przez 15 lat az do przej-
scia na emeryture. Byta autorkg wielu
ksigzek i artykutdw, m.in. Filozoficzne pod-
stawy krytyki literackiej (1963), Swiado-
mos¢ piekna (1970), Zarys estetyki (1973),
Estetyka rzeczywistosci (1984). Intereso-
wata sie réwniez literaturg i sztukg dla
dziecka. Przez kilka lat byta cztonkiem
Rady Redakcyjnej ,,Studidw o Sztuce dla
Dziecka”. Dla mtodziezy napisata popu-
larng ksigzke W poszukiwaniu porzqgdku
Swiata (1987).

na o takiej ,osobnosci” méwi¢ w przypadku literatury folklorystycznej czy
brukowej, ktére jako wytwory innej, odmiennej kultury preferujg istotnie inne
warto$ci niz wyksztatcona literatura oficjalna (narodowa).

Oczywiscie wobec tak sformutowanego stanowiska moga sie pojawi¢
pewne zastrzezenia. Wspomina o nich Joanna Papuzinska, piszac w Inicja-

cjach literackich:

Kryteria oceny estetycznej stosowane do literatury ,dorostej” i ,dziecie-
cej” réwniez nie zawsze w pelni pokrywaja sie z sobg. Wskaznikiem ar-

7 M. Gotaszewska, W poszukiwaniu porzgdku swiata, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksie-

garnia”, Warszawa 1987, s. 314.
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tyzmu dzieta wielkiej literatury wspoétczesnej jest jego niepowtarzalnosé
i oryginalnos$¢, naruszenie utartych przyzwyczajefi czytelnika, zaskaki-
wanie go nowymi Srodkami wyrazu i nowymi formami wypowiedzi.
Mtody czytelnik natomiast ma wobec literatury do$¢ ustalony i sztywny
kanon zadan [..]%.

Ambitna literatura dla mtodego czytelnika nie powinna wszakze tylko
zaspokajaé potrzeb, dostosowywac si¢ catkowicie do ustalonych wcze$niej
gustow, ale je ksztattowad, przyzwyczajajac czytelnika do nowych oryginal-
nych rozwigzan, powinna ksztattowaé gust estetyczny, co wynika z postulatu
wychowawczego tejze literatury. A poniewaz istnieje literatura takie gusta
zaspokajajaca i literatura ambitna, przetamujaca utrwalone stereotypy, moz-
na tu moéwi¢, podobnie jak przy literaturze dla dorostych, o odmianie wyso-
koartystycznej i o odmianie popularnej. Inna sprawa, ze dla dziecka wszystko
jest nowe, gdy pojawia si¢ po raz pierwszy w kregu jego zainteresowan.
Dziecko nie orientuje si¢ jeszcze ani w hierarchii wartosci historycznoliterac-
kich, ani tez w chronologii powstania poznawanych witasnie utworéw. Jako
réwnie nowy i oryginalny moze by¢ wiec odebrany Chory kotek Stanistawa
Jachowicza, jak i Figielek Juliana Tuwima.

Rygory warsztatowe. Podobnie jak w zakresie warto$ci estetycznych,
tak i w tym wypadku nie ma zasadniczych r6znic miedzy literatura dla doro-
stych a literaturg dla dzieci. W jednym i w drugim wypadku ceniony jest wy-
soki poziom artystycznego wykonania. Z1a, tandetnie napisana powies¢ dla
dorostych, ktérzy jej zreszta czyta¢ nie chea, nie jest bynajmniej powiescia
doskonata dla mtodziezy. Czgsciej odwrotnie — utwér wybitny dla dzieci jest
zarazem utworem wysoko cenionym przez dorostych. W nim bowiem kazdy
odbiorca znajduje co$§ dla siebie. Wysoki poziom wykonania nie wyklucza
w tym wypadku pewnej odmiennosci chwytéw literackich. R6znica ta ma
jednak gtéwnie charakter ilosciowy. Pewne srodki artystyczne, z reguty prost-
sze, lepiej ,czytelne”, czesciej spotka¢ mozna w utworach dla dzieci, chociaz
nie sg one wylaczna, odrebng wtasnoscig tego rodzaju pismiennictwa.

Niemniej jednak w tym wypadku mozna moéwi¢ o specyficznej imma-
nentnej poetyce tekstow dla dzieci. Niekiedy tez zdarza si¢ w praktyce wy-
dawniczej, ze z braku odpowiednich, specjalnie napisanych utworéw dla
mtodszych czytelnikéw przeadresowuje sie tatwiejsze teksty dla dorostych.
W ten sposéb do dzieci dotarly juz w 1805 roku bajki Ksiecia Biskupa War-
minskiego, wydane pod tytutem Bajki i przypowiesci Ignacego Krasickiego
tudziez Bajki nowe z przydaniem bajek roznych autorow dla uzytku dzieci.

80 J. Papuzifiska, Inicjacje..., s. 127-128.
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Przytoczony przyktad dowodzi, ze reguly poetyki utworéw dla miodszych
i starszych czytelnikow tak bardzo si¢ nie r6znia.

Instytucje wydawnicze. Rowniez i w tym zakresie ,,0s0bnos¢” literatu-
ry dla dzieci jest stabo zarysowana, poniewaz wydawanie ksigzek tego rodza-
ju nie jest i nigdy nie byto sprawag wstydliwa (jak np. drukowanie w celach
zarobkowych jarmarcznych pism ulotnych nalezacych do literatury bruko-
wejth). Jesli pojawia sie tu pewna ,odrebnos¢”, ma ona jedynie charakter
zwyczajnej specjalizacji, nastepujgcej w miare rozwoju bazy poligraficznej
i wzrostu produkcji ksigzek o r6znorodnym charakterze. Przyznaje to réwniez
sam Cieslikowski, Zze ,nie od razu uksztattowat si¢ rynek wydawniczy $wia-
domie orientowany na dzieciecego odbiorce™?. Nastapito to nieco pézniej,
gdy upowszechnita si¢ umiejetnos¢ czytania i gdy w zwigzku z tym na dostar-
czaniu dzieciom i miodziezy stosunkowo taniej i tadnie wydanej ksigzki
mozna bylto nieZle zarobi¢. Prawda, ze w drugiej potowie XX wieku w Polsce
— jak podkresla Cieslikowski — ,literatura dziecigca ma swoje wydawnictwa,
biblioteki, wypozyczalnie, czytelnie, ma wtasny, przygotowany, fachowy per-
sonel obstugujacy jej komunikacje™?, ale bynajmniej nie wydaje sie to wy-
starczajacym argumentem na korzys¢ literatury ,czwartej”, zwlaszcza ze pro-
dukcja ksigzek dla dzieci zajmuja si¢ takze oficyny publikujace utwory dla
dorostych, a biblioteki dziecigce stanowia najczesciej filie wypozyczalni pu-
blicznych, dostepnych dla wszystkich i jedynie ze wzgled6w organizacyjnych,
a takze edukacyjnych, wydziela si¢ specjalne ksiggozbiory, organizuje czytel-
nicze koétka zainteresowan lub kaciki czytania bajek. Tak wiec i w tym wy-
padku sprawa ,,osobnosci” literatury dla mtodych odbiorcéw nie jest przesa-
dzona.

,Osobna”, ale nie ,,czwarta”

Jak z tego wynika, literatura dla dzieci nie jest literaturg ,,czwarta”, ob-
stugujaca odrebny krag kultury, jak to czyni np. literatura folklorystyczna czy
brukowa. Mimo to koncepcja literatury ,czwartej” zyskata sobie pewna liczbe
zwolennikéw wsréd jej badaczy®. Trudno jednak zgodzi¢ sie z ich stanowi-
skiem, bo przeciez dzieci — jak wiadomo — wzrastaja w tej samej kulturze,

81 Zob. J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, Wydawnic-
two bédzkie, E6dZ 1974, s. 251 i nast.

82 J. Cieslikowski, Literatura czwarta..., s. 13.

8 Tamze, s. 19-20.

8 M.in. zaakceptowala jg w pelni, bez wnikania w szczegély, Jadwiga Szymkowska (Z pro-
blemow teoretycznych literatury dla dzieci i mlodziezy, ,Stupskie Prace Humanistyczne”, t. 2,
Stupsk 1981, s. 100).
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ktoéra stworzyli dorosli. Sg odbiorcami tych samych wytworéw sztuki, a w ich
obrebie takze utworéw literackich, ktére im starsi przedstawiciele danej spo-
tecznoscei (rodzice, dziadkowie, rodzenstwo, krewni, znajomi, a péZniej nau-
czyciele i wychowawcy) przekazujg. Tak wigc literatura dla dzieci nie sytuuje
si¢ obok (jak proponowat Cieslikowski), ale wewngtrz odmian wskazanych
przez Hernasa. Inaczej méwigc, kazda z wyr6znionych wczeéniej literatur
(narodowa, folklorystyczna, brukowa) ma swoja, mniej lub bardziej wyksztat-
cong, ,wyosobniong” odmiane dla dzieci, poniewaz ze wzgledu na mtody
wiek adresatéw nieco inaczej bywajg formutowane w ich obr¢bie komunikaty
artystyczne, czyli obowigzuja troche inne reguty poetyki.

W zwiazku z tym réwniez badania nad literaturg dla dzieci wymagaja
zmodyfikowanych nieco metod analizy literackiej. Muszg sobie z tego zdawaé
sprawe zaréwno badacze literatury narodowej, jak réwniez — folklorystycznej
i brukowej. Mamy tu do czynienia z pewnym ograniczeniem metod stosowa-
nych wobec literatury dla dorostych. Mozna wiec w tym wypadku mowic¢
o specyficznym, wyselekcjonowanym instrumentarium, mieszczgcym sie
wprawdzie w zasobie pojeciowym poetyki ogélnej, ale jednak tak przystoso-
wanym, aby nie deprecjonowato przedmiotu badan. Nie mozna bowiem
o$miesza¢ go nadmierng ,,uczonoscia” jezyka dyskursu oraz uzyciem narzedzi
wyostrzonych na tekstach najwyzszej klasy artystycznej, ktére tu — cho¢ po-
prawnie zastosowane — nie zawsze daja sie w pelni wykorzysta¢ albo — co
niewatpliwie wazniejsze — ich uzycie uniemozliwia ukazanie istotnych cech
badanego materiatu®™ i w konsekwencji prowadzi do niestusznie zanizonych
ocen utworéw, zwilaszeza gdy usituje si¢ doszukiwac¢ w nich takich wartosci,
jakich przekazywanie nie byto bynajmniej autorskim zamiarem.

85 Zob. A. Martuszewska, Upraszczanie struktur..., s. 97.



Rozdziat 6 Pedagogiczny rodowod

Profesjonalna, swiadomie artystycznie uksztattowana literatura dla dzieci
narodzita si¢ do§¢ pézno, bo dopiero w epoce o§wiecenia. Od niepamig¢tnych
czas6éw jednak dzieci od niemowlecych lat karmione byty stowno-muzyczna
strawg duchowg w postaci kolysanek, rozbudzanek i innych tekstéw z reguty
o zabawowym charakterze. Byla to — rzec mozna — amatorska, spontaniczna,
folklorystyczna twoérczos$¢, nigdzie nie zapisywana i zyjaca tylko w ustnym
przekazie az do czaséw, kiedy zainteresowali si¢ nig dziewietnastowieczni
zbieracze twoérczosci ludowej, kiedy zaczeli jg rejestrowaé, opisywac i utrwa-
laé. Twoérczo$¢ ta, niezaleznie od ludycznego charakteru tekstéw, wzmianko-
wanych w rozdziale pt. Zabawa i folklor, pelnita réwniez pewne funkcje dy-
daktyczne. W tym zakresie wymieni¢ mozna dla przyktadu chociazby
rozwijanie jezyka dziecka, ¢wiczenie poprawnej wymowy, utrwalanie naj-
prostszych pojeé, ksztalttowanie, cze¢sto bezwiedne, wiasciwego pozytywnego
stosunku do otoczenia, nie wspominajgc juz o przekazie najbardziej elemen-
tarnych polecen, ostrzezen i zakazéw. P6zniej, w miar¢ rozwoju intelektual-
nego dziecka opowiadano mu rézne dtuzsze opowiesci, najczesciej niezwy-
kte, fantastyczne, zmyslone, w ktérych jednak tkwity jakie$ ziarenka wiedzy
o $wiecie i ludzkiej egzystencji. Repertuar tych ,bajek”, bo tak byly najczesciej
potocznie nazywane, nie jest znany, ale mozna si¢ domysli¢ z utrwalonych
sladéw ich recepcji, ze byly to zazwyczaj basnie ludowe, mniej lub bardziej
doraznie przystosowane do mozliwosci percepcyjnych dziecka.

Troska o prawde

Z najstarszych przekazow o zainteresowaniach stowna tworczoscia dla
dzieci wiadomo jedynie, iz fantastyka cieszyta si¢ sporym powodzeniem
w rodzinnej praktyce wychowawczej. Nie znajdowala natomiast uznania
w oczach filozofé6w i moralistéw, ktérzy nie dostrzegali jeszcze jej walorow.
Czes$ciej natomiast podkreslali jej negatywny wptyw na dziecko. Przez dtugie
wieki pokutowato przekonanie, ze dzieciom trzeba méwi¢ tylko prawde. Juz
Platon (427-347 1. pn.e) w Paristwie uwazat za niestosowne opowiadanie
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dzieciom zmyslonych opowiesci, znieksztatcajacych prawdziwy obraz §wiata.
Takze Arystoteles (384-322 r. p.n.e.) ,zalecat pedagogom pilng zwraca¢ uwa-
ge na dob6r podan, opowiesci, a w zabawach chciat widzie¢ przygotowanie
do przysztego zycia™°. Troska o ksztalt opowiesci dla miodego pokolenia
widoczna byla tez w wypowiedziach Plutarcha z Cheronei (45-120 r. n.e.).
Ten grecki pisarz i filozof, autor stynnego dzieta Zywoty stawnych mezow,
rozwazajgc moralng wymowe opowiesci wzorowanych na epopei Homera,
szczegOlnie krytycznie ocenial przestawiany w nich obraz dawnych obycza-
jow. Przy okazji warto wspomnieé, ze jego Zywoty przez kilkanascie stuleci,
az do poczatkéw wieku XIX, byly podstawag wychowania patriotycznego
iilustracjg pozadanych cnét obywatelskich.

Patronat pedagogiki

Mozna wiec powiedzied, ze profesjonalna literatura dla dzieci od zarania
swych dziejéw rozwijata si¢ pod patronatem pedagogiki. Niekiedy nawet,
poczawszy od wieku XVIII, traktowana byla jako narzedzie wychowania.
Epoka, ktéra te¢ literature zrodzita, pozostawita na niej swe niezatarte pigtno.
Zorientowana racjonalistycznie pedagogika o§wieceniowa byta bowiem na-
stawiona — najogélniej rzecz ujmujac — na propagowanie osiggnie¢ nauk
przyrodniczych, walke z przesgdami i zabobonami oraz upowszechnianie
racjonalnych zasad rzadzacych $wiatem. Nic wiec dziwnego, ze ludowe opo-
wiedci fantastyczne nie mialy wéwczas najlepszej opinii wéréd pedagogéow.
W tym samym mniej wiecej czasie (na zachodzie Europy troche wczesniej,
w Polsce nieco pézniej) u wyksztalconej warstwy spoteczenstwa ugruntowato
si¢ ,przeswiadczenie o potrzebie pisania dla dzieci utworéw osobnych, spet-
niajacych okreslone normy wychowawcze i ksztatcace™’. Tak wiec juz naj-
wczesniejsze opowiesci adresowane do mtodego pokolenia programowo mia-
ly by¢ utworami realistycznymi oraz pouczajgcymi. Takie jednak nie od razu
byly dostepne. Z braku oryginalnych tekstéw przeznaczonych dla dzieci sie-
gano najpierw po warto$ciowe pod wzgledem wychowawczym dzieta litera-
tury uniwersalnej, przystosowujgc je do zadah edukacyjnych oraz ewentual-
nie w mniejszym zakresie do autentycznych potrzeb dzieciecych. Jednym
z pierwszych tego rodzaju utwor6w w Europie i zarazem najstynniejszym,
wielokrotnie wznawianym, byto przygotowane specjalnie dla ksigcia Burgun-
dii, wnuka Ludwika XIV, dzieto Franciszka Fenelona Przypadki Telemaka

86 | Kaniowska-Lewariska, Literatura..., s. 15.
873, Cieslikowski, Przedmiot, sposoby istnienia i metody badania literatury dla dzieci, w:
tegoz, Literatura osobna..., s. 23.
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Ad usum Delphini [tac. ,do uzytku Delfina”]. Metaforyczne okre-
Slenie publikacji specjalnie ocenzurowanej, przeznaczonej dla
dzieci i mtodziezy. Pochodzi ono od tytutu ,,delfin”, przystugujg-
cego nastepcom tronu francuskiego. Wczesniej stowo to byto tez
przydomkiem hrabiowskiego rodu, wtadajgcego potudniowo-
-wschodnig prowincjg Francji, nazywanej Delfinatem (frac.
Dauphiné).

(1697), opracowane (,ad usum Delphini”) na podstawie Odysei Homera.
Polski przektad tego utworu wyszedt spod piéra Jana Jabtonowskiego i wy-
dany zostat w Sandomierzu w roku 1726. P6Zniej w podobny sposéb skraca-
no i przystosowywano do potrzeb mtodego odbiorcy takie utwory jak Robin-
son Cruzoe Daniela Defoe czy Podroze kapitana Gulliwera wedtug Jonatana
Swifta. Byty one jednak adresowane do nieco starszych odbiorc6w. Najbar-
dziej znane w Polsce opracowania tego rodzaju utworéw to m.in. Robinson
Kruzoe Wtadystawa Anczyca (1868), Podroze Gulliwera Cecylii Niewiadom-
skiej (1929) oraz Podroze Gulliwera Jacka Bocheniskiego i Mariana Brandysa
(1981) czy Niezwykte przygody Don Kichota z la Manczy Miguela Cervante-
sa opowiedziane przez Wiktora Woroszylskiego (1983).

Francuskie poczatki

Wkrétce we Francji coraz liczniej zaczely pojawiac si¢ proste teksty, mie-
dzy innymi w formie dialogéw, o réznorodnej tematyce — biblijnej, historycz-
nej, geograficznej czy moralno-obyczajowej. Publikowane byly w specjalnych
magazynach, ttumaczonych pé6zniej na inne jezyki. Najbardziej znana ich
autorka, Maria Leprince de Beaumont, dziatalnoscia wydawniczg zyskata
sobie stawe europejskg oraz charakterystyczny przydomek ,pani Bona™®,
Magazyny te dos$¢ wezesnie ukazaly si¢ réwniez po polsku w przektadzie
pijara Eustachego Debickiego pt. Magazyn dziecinny (1768) i Magazyn pa-
nieriski (1775). Najwickszym wszakze uznaniem cieszyly si¢ utwory innej pi-
sarki francuskiej, Stéphanie Féli-
cité de Genlis, a zwtaszcza jej Wie-

czory zamkowe. Opowies¢ ramowa
tego utworu méwita o rodzinnym,
wiejskim zyciu w prowincjonalnym
zamku, gdzie wieczorami wszyscy
domownicy gromadzili si¢ przy ko-
minku i stuchali r6znych opowia-

Izabela Kaniowska-Lewanska (1908-1994)
— polonistka, historyk literatury, pedagog,
badaczka literatury dla dzieci i mtodziezy.
Studia polonistyczne ukonhczyta na Uniwer-
sytecie Warszawskim w roku 1935 i rozpo-
czeta prace nauczycielskg w szkole sred-

8 70b. I. Kaniowska-Lewaniska, Literatura..., s. 33.
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niej. Kontynuowata jg takze w czasie oku-
pacji hitlerowskiej na tajnych kompletach.
Po wojnie kilka lat pracowata w Instytucie
Wydawniczym ,,Nasza Ksiegarnia”. Od ro-
ku 1950 prowadzita zajecia w Wyzszych
Szkotach Pedagogicznych — najpierw we
Wroctawiu, a pdzniej w Opolu, gdzie zor-
ganizowata pierwszy w Polsce Zaktad Lite-
ratury dla Dzieci i Mtodziezy. W roku 1962
uzyskata stopien doktora i przeniosta sie
na Uniwersytet Warszawski, gdzie praco-
wata na stanowisku adiunkta, a potem
docenta az do emerytury. Tam tez wspol-
nie z Krystyng Kuliczkowskqg zorganizowata
Miedzyuczelniany Zespoét do Badan Litera-
tury dla Dzieci i Mtodziezy. Do jej najwaz-
niejszych dziet nalezq: ,,Szkdtka dia Dzieci”
Ewarysta Estkowskiego (1958), Twdrczos¢
dla dzieci i mtodziezy Klementyny z Tan-
skich Hoffmanowej (1964), Literatura dla
dzieci i mtodziezy do roku 1864 (1973) oraz
Stanistaw Jachowicz. Zycie, twdrczosé
i dziatalnos¢ (1986). Wspdlnie ze Stanista-
wem Fryciem zredagowata réwniez dwu-
tomowe dzieto Kultura literacka w przed-
szkolu (1982).

danych historyjek, a nastepnie
z udziatem dzieci omawiali ich
wychowawczy sens. W ten sposéb
z tych rozmo6w wyltaniat sie kodeks
moralnego postgpowania 6wcze-
snego szlachcica. Jest wéréd tych
opowiesci takze dos¢ dtuga, na po-
z6r czarodziejska historia, w ktérej
autorka dla zaciekawienia czy-
telnikéw, zdajgc sobie sprawe ze
sktonnosci dzieci do fantazjowa-
nia, $wiadomie nawiazuje do fan-
tastyki, ale pod koniec utworu
wszystkie czarodziejskie zjawiska
wyjasnia realistycznie i przekonu-
jaco ,w spos6b przyrodniczy”™’.

Do pionieréw pisarstwa dla
dzieci we Francji zaliczany jest tez
wydawca periodyku pt. ,,Przyjaciel
Dzieci”, popularny i ceniony autor
wierszy, powiastek dydaktycznych
i scenek dramatycznych, Arnaud
Berquin. Z kolei w Niemczech sta-
we tworcy takiego pismiennictwa
zyskat pisarz i pedagog Joachim
Heinrich Campe, ktéry opracowat
cykl opowiesci o odkrywezych wy-

prawach slynnych podréznikéw, jak Kolumb, Kortez czy Pizarro, ukazu-
jac tych bohater6w jako ,wzory meskiej zaradnosci wsr6d najciezszych

przyg6d™.

Polskie pierwociny

Réwniez w Polsce pierwsze ksigzeczki adresowane do dzieci i mtodziezy
mialy charakter dydaktyczny, czesto religijny, a niekiedy wrecz uzytkowy.
Nalezg do nich migdzy innymi Modlitewnik Nawojki (z kofica XV w.), Ksig-

8 70b. A. Nikliborc, Od basni do prawdy, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiggarnia”, War-

szawa 1981, s. 22.

201, Kaniowska-Lewafiska, Literatura..., s. 35.
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Zeczka do spowiedzi krolewny Jadwigi (1530), przeznaczona dla c6rki Zyg-
munta [ Starego. Za najstarsza polskg publikacje dla dzieci przez dtugi czas
uwazano niewielki tomik pt. Artes Dobromilenses. Nauka dobromilska
w Dobromilu (1613). Jego autorem byt prawdopodobnie Jan Szczesny Her-
burt, wyksztatcony wydawca, zwigzany z dworem kanclerza Jana Zamoy-
skiego. Byta to ksigzeczka, zawierajaca liczne zalecenia o postawie obywatel-
skiej dla wspotczesnej mtodziezy szlacheckiej. O pedagogicznym charakterze
pierwszych publikacji §$wiadczg tez ich znamienne tytuly, jak np. Napomnie-
nia na pismie dane synowi, List umierajqcej matki do corki swojej, Rady ojca
dla corki czy bardziej znane, jak Instrukcja dla syna (1602) Piotra Muszkow-
skiego lub Rozmowy i podroze ojca z dwoma synami (1804) Jézefa Wybic-
kiego. Sposrod antologii, rowniez akcentujgcych w tytutach aspekt dydak-
tyczny, warto wymieni¢ miedzy innymi Wyborny zbiorek historyjek, bajeczek,
rozmowek, medytacji i innych rzeczy roztropnych do poczciwej rozrywki
i nauki stuzgcych (1757) opracowany przez Jana Jakuba Dzwonkowskiego
oraz starannie wydany tomik pt. Nauka z przypadku, czyli moralne wierszem
powiesci do obyczajow mitodzi przystosowane (Krakéw 1784). Duzym po-
wodzeniem cieszyla si¢ tez popularyzujaca dzieje ojczyste ksigzeczka Piel-
grzym w Dobromilu (1818) Izabeli Czartoryskiej.

Krytyka pedagogizowania

Ten najwczesniejszy etap rozwoju pismiennictwa dla dzieci, zdomino-
wany przez pedagogike, bardzo krytycznie (a nawet wrecz ztosliwie) oceniat
pozniej francuski historyk literatury i kultury, Paul Hazard w eseju Ksigzki,
dzieci i dorosli (1932):

I tutaj zaczyna si¢ historia dtugotrwatego nieporozumienia. Gdyz dorosli
(z wyjatkiem nielicznych wybrancow, kilku wariatéw, kilku poetéw, kt6-
rzy otrzymali od bogéw dar rozumienia mowy dzieci, tak jak wr6zki ro-
zumieja mowe ptakéw) przez dtugi czas nie umieli spetniaé dzieciecych
présh. Patrzac na siebie i uwazajac sie za pieknych, ofiarowywali dziec-
ku ksigzki, ktére przedstawiaty ich samych z wszystkimi wtasciwoscia-
mi, bez wyboru, z ich zmystem praktycznym i wiedza, z ich obtudg i ze-
sztywnieniem stawéw. Dawali mu ksigzki sgczgce nude, zdolne na
zawsze obrzydzi¢ wszelka madrosé; ksiazki glupawe i ksigzki puste;
ksigzki pedantyczne i ksiazki ciezkie; ksiazki, ktére paralizowaty wszel-
kie spontaniczne sity duszy; ksigzki niedorzeczne, tuzinami i setkami,
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ktére spadaty na dziecko jak grad na wiosenne kwiaty. Im predzej zgasi-
ty mtodos¢ serca, im predzej pozbawily umyst poczucia wolnosci i przy-
jemno$ci zabawy, im predzej narzucaly granice, prawidta i przymus, tym
bardziej dorosli byli zadowoleni, ze nie zwlekajac, upodobnili dziecko

do siebie jako najwyzszej doskonatosci’.

Nie zawsze jednak pedagogiczne nastawienie i szlachetny cel wycho-
wawczy musza oznaczaé rezygnacje z ambicji artystycznych”. Z biegiem cza-
su teksty adresowane zwilaszcza do miodszych odbiorcéw zmieniajg swaj
charakter. Pojawiaja sie¢ coraz to inne odmiany i gatunki, wzorowane na wy-
ksztatconej literaturze uniwersalnej. Rosnie zaséb utworéw, ktéry po wielu
latach zaczyna przypomina¢ mozaike, mienigcg si¢ r6znymi barwami. W jego
obrebie dajg si¢ zauwazy¢ konwencje, nurty i odmiany, ktére réznia si¢ mie-
dzy sobg celami literackiego oddziatywania na odbiorce, paletg srodkéw ar-
tystycznych, a nade wszystko stosunkiem do dziecka.

Pionierzy polskiej literatury dla dzieci

Omawiany tu, niejako prehistoryczny, etap rozwoju literatury dla dzieci nie
zakonczyt sie bynajmniej z chwilg pojawienia sie¢ w Polsce autoréw, ktérzy catg

Klementyna z Tanskich Hoffmanowa (1798-1845)
— pisarka, ftumaczka, redaktorka, dziataczka
kulturalna w kraju i na emigracji. Pochodzita
z rodziny szZlacheckiej zwigzanej z dworem Czar-
toryskich, gdzie jej ojciec, Ignacy Tanski byt se-
kretarzem Generata Ziem Podolskich. Skromne
wyksztatcenie, jakie w owych czasach oftrzy-
mywaty panienki z dobrych domdw, pogte-
biata pdzniej samodzielnie pod kierunkiem
wyksztatconych przyjaciét ojca. Wezesnie roz-
poczeta tworczode literackqg i dziatalnosé edy-
torskg. W latach 1824-1828 wydata wtasnym
sumptem miesiecznik ,Rozrywki dla Dzieci”.
Wkrétce otrzymata prace w Instytucie Guwer-

swoja tworczo$¢ adresowali do
mtodych odbiorcéw i stali sie
pionierami tej odmiany pi-
$§miennictwa narodowego, jak
Klementyna z Tanskich Hoff-
manowa i Stanistaw Jachowicz.
Zreszta nawet w ich utworach
réwniez zaznaczajg si¢ wyrazne
tendencje pedagogiczne. Nie-
trudno je zauwazy¢ w moratach
bajek i powiastek Jachowicza
oraz w wychowawczych zalece-
niach Hoffmanowej, ktéra zapo-
czatkowata w pelni oryginalng
polska proze dla dzieci. Wpraw-

91 P. Hazard, Ksigzki, dzieci i dorosli, przet. I. Stoniska, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksie-

garnia”, Warszawa 1963, s. 11.

92 Byta o tym mowa w rozdziale Dydaktyzm i artyzm, a sporo konkretnych przyktadéw
bezkolizyjnej koegzystencji obu poje¢ dostarczg dalsze partie tego podrecznika.
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dzie jej literackie dokonania nie
wytrzymaly proby czasu, nie-
mniej jednak nie mozna ich po-
ming¢ catkowitym milczeniem.
Adresowane do dzieci uczg-
cych sie czyta¢ Wigzanie Helenki
zawiera wiele krotkich tekstow
o budowie dialogowej, przesyco-
nych sformutowaniami o wybit-
nie moralizatorskim charakterze,
np. Nie drzyj ksigzeczki. Zie
[ niegrzeczne dzieci drg ksig-
Zeczki; dobre dzieci ochraniac je
umiejg, albo: Helenko! Uktori sig
tej pani, ktora mowi do ciebie;
trzeba zawsze byc¢ grzeczng’”.
Ta zapomniana dzi§ pozycja
w swoim czasie byla atrakcyjng
pomoca dydaktyczng, zwlaszcza
w nauczaniu domowym. Kolejne
tomy r6znily si¢ nie tylko wzra-
stajaca trudnoscia tekstow, ale
nawet wielkoscig druku. W czg-
sci pierwszej dla dzieci miod-
szych druk byt wigkszy, a na-
stepnie dla lepiej czytajacych juz

nantek w Warszawie, gdzie prowadzita wyktad
Z nauki obyczaju. W roku 1828 wyszta za mqgz za
Karola Hoffmana, prawnika, dyrektora Banku
Polskiego i dziatacza politycznego. W czasie
powstania listopadowego zostata przewodni-
czgcq Zwigzku Dobroczynnosci Patriotyczne;.
Po upadku powstania udata sie wraz z mezem
na emigracje. W historii literatury polskiej zapi-
sata sie przede wszystkim jako autorka powiesci
dla dziewczat Listy Elzbiety Rzeczyckiej (1824)
i Dziennik Franciszki Krasirskiej (1825), ktére staty
sie wzorem dla nastepnego pokolenia pisa-
rek kontynuujgcych ten rodzaj twérczosci. Dla
mtodszych dzieci napisata m.in. takie utwory,
jak Pamigtka po dobrej matce... (1819) oraz
Wiqzanie Helenki (1823). Kolejnym tomem byta
Druga ksigzeczka dla Helenki (1825). Catos¢
w czterech czesciach sktadata sie z tekstéw
utozonych zgodnie z rozwojem dziecka - od
tekstéw tatwiejszych do coraz trudniejszych.
Wszystkie jej utwory publikowane w ,,Rozryw-
kach dla Dzieci” i innych zbiorkach zostaty
wydane w 12 tomach Dziet (1876) pod redak-
cja Narcyzy Zmichowskiej.

mniejszy. O duzej popularnosci Wigzania w wieku XIX $wiadczy fakt, ze byto
czesto wznawiane i doczekato si¢ nawet przektadéw na jezyk francuski i nie-

miecki.

Ponadto zastugi Hoffmanowej polegaja na zapoczatkowaniu polskiej be-
letrystyki dla mtodych czytelniczek. Jej tworczosé byta przez dtugie lata wzo-
rem dla wielu nasladowczyn, jak np. Paulina Krakowowa, Walentyna Troja-
nowska, Seweryna Pruszakowa czy Jézefa Prusiecka, ktérych utwory,
wprawdzie dzi§ juz zapomniane, odegraly jednak niemalg role w rozwoju
polskiego pi§miennictwa dla dzieci. Obecnie majg tylko warto§¢ dokumen-
tu, $wiadczacego o 6wezesnych tendencjach wychowawczych, panujacych
w literaturze przed wystapieniem Marii Konopnickiej.

% K. z Tanskich Hoffmanowa, Wigzanie Helenki, w: 1. Kaniowska-Lewanska, Literatura...,

8. 215-216.
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Kontynuacje pozytywistyczne

W pézniejszych czasach, juz w okresie pozytywizmu, kontynuatorem
najwczesniejszych idei pedagogicznych stat si¢ odrebny nurt prozy popular-
nonaukowej, rozwijajacy si¢ na pograniczu literatury pieknej, z ktérej przej-
mowal wybrane rozwigzania artystyczne dla ubarwienia trudnej naukowej
tematyki. Dla dzieci mtodszych pojawily si¢ wtedy krotkie opowiesci przy-
rodnicze podbarwione fantastyka o charakterze basniowym, mimo 6wczesnej
niejako programowej niecheci do fantastyki (zob. dalej — cze¢s¢ 111, rozdz. 3),
ktéra tu wykorzystywana byta z koniecznosci dla uatrakcyjnienia fabuly
utworow.

Beletryzowane gawedy popularnonaukowe, przyblizajace dzieciom pod-
stawowe zagadnienia nauk przyrodniczych, pisala w owym czasie miedzy
innymi Maria Julia Zaleska (1831-1889). Naleza do nich pogadanki z zakre-
su fizyki pt. Wieczory czwartkowe (1871), wzorowane po trosze na wspo-
mnianych juz wezesniej Wieczorach zamkowych de Genlis. Inng opowiescia
sg Przygody miodego przyrodnika w Tatrach (1882), napisane w formie
dziennika chtopca, ktéry wedrujac po Tatrach, opisuje nie tylko swoje przy-
gody, ale takze notuje liczne spostrzezenia geograficzne, wzmianki historycz-
ne i przyrodnicze. Wigkszg popularnos¢ zdobyta sobie jej powiesé, nazywana
niestusznie basnia, pt. Niezgodni krolewicze i krolowa pertowego patacu
(1889), opowiadajaca o walce i wzajemnej zaleznosci pomiedzy trzema pan-
stwami przyrody, rzagdzonymi przez synéw poteznego kréla Bozydara: Krysz-
tatka (kr6lestwo mineratéw), Zielonke (krélestwo roslin) i Piéropuszka (kréle-
stwo zwierzat).

Do tego utworu po $mierci autorki nawigze inna znana wéwczas pisarka,
zajmujaca si¢ tworczoscig dla dzieci i mtodziezy, autorka stynnej Ksigzniczki,
Zofia Urbanowska (1849-1939) w powiesci Atlanta, czyli przygody mtodego
chtopca na wyspie bezludnej. Powies¢ stanowi cigg dalszy utworu Zaleskiej.
Po raz pierwszy opublikowana byla w czasopi§mie ,Wieczory Rodzinne”
w formie listéw do redakeji pisanych przez sierote Janka, ktory w nagrode za
zwyciestwo w konkursie na opis ulubionego kwiatu wystany zostat na wyspe
Atlante, gdzie panujg znani juz czytelnikom niezgodni krélewicze. Chtopcu
udaje si¢ misja pojednania zwasnionych braci, a nawet pozyskanie ich jako
korespondentéw ,,Wieczoréw Rodzinnych”. Réwniez inne utwory Urbanow-
skiej, a zwtaszcza dla mlodszych dzieci przeznaczony Gucio zaczarowany,
mieszczg sie w nurcie popularyzatorskim éwczesnej prozy dla dzieci. Tytuto-
wy bohater, rozpieszczony i leniwy chlopiec, przezywa swoje niezwykte i za-
razem pouczajgce przygody we $nie. Zamieniony przez wrézke w muche¢ po-
znaje zycie owadéw i trud ciezkiej pracy. Po przebudzeniu postanawia
zmieni¢ swoje postepowanie.
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Gucio pod wplywem $wiezych jeszcze marzeni sennych tym lepiej stowa
mateczki zrozumiat i prawdziwos¢ ich tym serdeczniej uznat. Dotrzymat
tez stowa danego matce i dziadkowi: zabrat sie do nauki z zapatem i co
wazniejsza, nie ostygt z tego zapatu weale”.

Violetta Wroblewska wprawdzie zalicza ten utwoér do basni literackich,
ale przyznaje, ze ,tendencyjno$¢ opowiedzianej historii, okraszona magicz-
nymi postaciami czy dziataniami, funkcjonujacymi jedynie w obszarze snu,
daleka jest od niezwyktosci czarodziejskich historii |..]. Sen o nacechowaniu
basniowym okazat sie tylko rodzajem dydaktycznego narzedzia stuzacego
nauce dziecka™”.

Fantastyka w stuzbie dydaktyki

Jak z tego wynika, fantastyka w literaturze dla dzieci w utworach zblizo-
nych swoja budowa do opowiesci realistycznych staje sie elementem chetnie
wykorzystywanym do celéw pozaliterackich, zwtaszcza do pracy pedagogicz-
nej. Gléwnie angazowana jest — zgodnie z pozytywistycznym programem
edukacyjnym — do upowszechniania wiedzy z r6znych dziedzin przyrodni-
czych oraz do popularyzowania wsp6tczesnych osiggnie¢ technicznych.

Przy okazji warto tu wspomnieé, ze z dziewigtnastowiecznych fascynacji
nauka i technika wyrosta fantastyczna tworczos¢ francuskiego pisarza Julesa
Verne'a (1828-1905), ktéry w zasadzie nie wymyslat nowych, niezwyktych
urzadzen technicznych, a tylko fantastycznie ,udoskonalal” te, ktére juz ist-
nialy przynajmniej w zamierzeniach. Sam zresztg uwazat si¢ za realiste, prze-
widujacego jedynie to, co ma nastgpi¢ w niedalekiej przysztosci. Tak pod
piérem autora — niemal powszechnie znanej powiesci 20 000 mil podmor-
skiej Zeglugi — rodzi si¢ nowy gatunek, mianowicie powie$¢ fantastycznonau-
kowa, ktéra p6zniej, w wieku XX, otrzyma angielska nazwe science fiction.

W Polsce w tym nurcie twoérczosci znajda si¢ pod koniec XIX wieku po-
pularnonaukowe powiesci dla mtodziezy Wiadystawa Uminiskiego (np. Balo-
nem do bieguna, Na drugq planete) oraz dla dzieci starszych Erazma Majew-
skiego (Doktor Muchotapski i Profesor Przedpotopowicz), w ktérych gorzkie
pigutki konkretnej wiedzy przyrodniczej ostadzane byly fantastyka i atrak-
cyjng akcja przygodowa. Pierwszy z utworéw Majewskiego przedstawia nie-
zwykte przygody polskiego uczonego i angielskiego lorda, ktérzy po zazyciu

9% 7. Urbanowska, Gucio zaczarowany, Wydawnictwo Dolnoglgskie, Wroctaw 1989, s. 130.
%Y. Wréblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2003, s. 120-121.
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specyficznego eliksiru zostaja zmniejszeni do rozmiar6w muchy, co umozli-
wia im poznanie wielu tajemnic przyrody i przyjrzenie si¢ z bliska zyciu owa-
déw. Z kolei w drugiej powiesci niezwykta podréz w czasie, w odlegla prze-
szto$¢ Ziemi, odbywa sie we $nie wywotanym omdleniem. Nie ona wszakze
jest istotna, ale pokazanie kolejnych faz formowania si¢ skorupy ziemskiej
i powstawania zycia na naszej planecie. W jednej i w drugiej powiesci uboga
w sumie fantastyczno$¢ potraktowana jest wybitnie pretekstowo. Mniej waz-
ne okazuja si¢ fantastyczne podréze, o wiele bardziej natomiast, niejako przy
okazji podane, rzetelne naukowe informacje”®. Tego rodzaju utwory adre-
sowane sg juz jednak do starszego czytelnika.

% Szerzej i doktadniej o tych utworach pisze m.in. Maciej Wréblewski w ksigzee ,,Czytanie
przysztosci”. Polska fantastyka naukowa dla mtodego odbiorcy, Wydawnictwo Naukowe UMK,
Torun 2008, s. 11-14.



Pytania i polecenia

1. Wyjasnij, na czym polega odrebnos¢ definicji literackos$ci w utworach
dla dzieci sformutowanej przez Jerzego Cieslikowskiego od innych okreslen
tego pojecia w badaniach literackich. Przygotuj prezentacje na ten temat
z wykorzystaniem przyktad6éw z innych dziedzin sztuki dla dziecka.

2. Wskaz gtéwne wiasciwosci tekstu kultury i poréwnaj je z cechami wy-
rézniajacymi funkeje poetycka utworu literackiego. Sformutuj wniosek wyni-
kajgcy z tego poréwnania.

3. Przeczytaj podane nizej okreslenia literatury dla dzieci i mtodziezy
i odpowiedz na pytania:

a) [..] dziedzina twoérczosci literackiej obejmujgca utwory pisane specjalnie
dla mtodego czytelnika lub przez niego przyswojone (np. adaptacje dziet
klasyki §wiatowej). kaczy zazwyczaj funkcje estetyczna z wyrazistym na-
stawieniem wychowawczym i poznawczym, stawiajac sobie za cel ksztat-
towanie pozadanych postaw wobec $§wiata, pobudzanie wrazliwosci, pre-
zentacje pociagajacych wzoréw osobowych. Wtasciwosci literatury dla
dzieci i mtodziezy okreslone sa w szczegdlny sposéb przez stopien dojrza-
tosci umystowej i emocjonalnej mtodocianego adresata, jego potrzeby
psychiczne i zainteresowania, zakres wiedzy zyciowej i literackiej. Jest to
wiec literatura odznaczajaca sie przystepnoscia ujecia, zywym i barwnym
stylem, intrygujacg fabula, apelujaca do wyobrazni dziecka, zaspokajajaca
gt6d wrazeni niezwyklych i niecodziennych, odwotujgca sie chetnie do
dziecigcego poczucia humoru”’.

b) [..] dziedzina tworczosci literackiej, ktérej wiasciwosei i cele szczegblnie
silnie wyznaczane sg przez zakres wiedzy zyciowej i literackiej jej adresa-
tow, przez stopien ich rozwoju umystowego oraz przez potrzeby psychicz-
ne. Obok funkgcji estetycznej literatura ta w wigkszym zazwyczaj zakresie
nastawiona jest na pelienie funkcji wychowawczej i poznawczej, stawia

71. Kaniowska-Lewanska, hasto Literatura dla dzieci i mlodziezy, w: Literatura polska.
Przewodnik encyklopedyczny, t. 1, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984,
s. 586.
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bowiem sobie za cel ksztattowanie postaw mtodych czytelnikéw wobec
Swiata, wptywanie na wybdr i akceptacje wzorcéw osobowych, doskona-
lenie wrazliwosci emocjonalnej, odczué i przezy¢®,

¢) [..] ogét utworéw literackich pisanych intencjonalnie dla mtodego czytel-
nika, a takze przejetych z lektur ,dorostych” i rzeczywiscie funkcjonuja-
cych w dziecigco-mtodziezowym obiegu czytelniczym danego miejsca i cza-
su; [..] jest czescig literatury og6lnonarodowej wysoko artystycznej, ulega
wraz z nig ewolucji i przeksztatceniom w zakresie warsztatu pisarskiego,
podejmowanych zagadnien, kreacji bohatera, a takze jezyka i stylu”.

d) Tworzona przez dorostych dla odbiorcy niedojrzatego, zr6znicowana przede
wszystkim ze wzgledu na wiek adresata i fazy jego rozwoju, w formach
podawczych i tresci modyfikowana jest wiedzg o odbiorcy (psychologicz-
ng, spoteczng), wyobrazeniami o jego potrzebach oraz o powinnosciach
wychowawczych i dydaktycznych dorostego wobec dziecka. Reaguje na
sytuacje zycia spotecznego, politycznego, na poglady filozoficzne, tendencje
wychowawcze, na prady w sztuce i upodobania estetyczne poszczegél-
nych okreséw, lecz z tendencji estetycznych epoki wybiera to, co odpo-
wiada jej wtasnym celom i powinnosciom wobec adresata. Wyobrazenia
o adresacie decydujg w znacznym stopniu o wyborze §rodkéw stylistycznych.
Im adresat mtodszy, tym wieksza rola przypada posrednikom (czytajacym,
kupujacym ksiazki, decydujacym o wydaniu) i tym bardziej wyrazista jest
specyficznosé tekstow literackich dostosowanych do mozliwosci percep-
cyjnych dziecka; zaciera si¢ ona w tekstach przeznaczonych dla mtodzie-
zy, a wyodrebnianie tej kategorii odbiorcé6w zwigzane jest silniej z sytua-
cjami zycia spotecznego niz z fazami psychofizycznego dojrzewania.
Adresowana do mtodziezy nie tworzy na ogét swoistych gatunkéw literac-
kich, korzysta z form wtasciwych tak literaturze popularnej, jak i wysokiej,
w procesie recepcji maleje natomiast rola posrednikéw*?.

a) Wskaz te cechy literatury dla dzieci, ktére powtarzaja si¢ we wszyst-
kich okresleniach.

b) Ktére z podanych wyzej okreslen najtrafniej, Twoim zdaniem, definiu-
je literature dla dzieci? Uzasadnij swoje stanowisko.

%8 tk. [Teresa Kostkiewiczowal, hasto Literatura dla dzieci i mtodziezy, w: Stownik termi-
now..., s. 283.
9 GL [Grzegorz Leszezynski], Stownik literatury dzieciecej i mtodziezowej, red. B. Tylicka
i G. Leszczyfiski, Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw 2002,
8. 223-224.
190 11, Skrobiszewska, hasto Literatura dla dzieci i mtodziezy, w: Stownik literatury polskiej
XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1992, s. 559-560.
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4. Przeczytaj podana nizej charakterystyke literatury dla mtodego od-
biorcy, sformutowang przez Joanng Papuzifiska i odpowiedz na pytania.

Rozpatrujac literature dzieciecg czaséw wspé6tczesnych, mozemy moéwié
0 pewnym charakterystycznym dla niej zespole kanonéw formy literackiej:
wystepowanie bohatera dzieciecego lub wyposazonego w dzieciecg psychike,
kanon zmienno$ci nastrojéw, kanon szczesliwego zakonczenia, ograniczenia
w przedstawieniu scen drastycznych i budzacych lek. Specyficzny jest takze
dobér tematéw i probleméw literatury dzieciecej, wyplywajacy przede
wszystkim z problematyki i wlasciwosci psychicznych poszczegélnych faz
rozwojowych odbiorcy. Specyfika ta jest wiasciwoscia ptynna, a wszelkie
granice, np. prég drastycznosci lub zakres problemowy, zmieniaja sie zalez-
nie od wymagan wychowawczych epoki, a nawet ksztattujg sie réznie w lite-
raturze r6znych krajéw. Jednakze istniejg one wszedzie i wszedzie sa w mniej-
szym lub wigkszym stopniu respektowane'*%.

a) Czy Twoim zdaniem cechy wskazane w tym fragmencie istotnie wyod-
rebniajg literature dla dzieci z obszaru literatury pigkne;j?

b) Wskaz znane Ci utwory, ktére posiadaja cechy wskazane przez Papu-
zinska, a mimo to nie sa przeznaczone dla mtodego odbiorcy.

¢) Czy mozna sformutowaé kryteria, ktére by w sposéb roztgczny wyod-
rebnialy literature dla dzieci z catoksztattu zjawisk literackich? Uza-
sadnij swoje stanowisko.

5. Czy Twoim zdaniem dydaktyzm i artyzm stanowig pojecia przeciw-
stawne? Przygotuj gtos w dyskusji, w ktérym uzasadnisz swoje stanowisko
w tej sprawie, odwotujac si¢ do dowolnych, znanych Ci utworéw dla dzieci.

6. Jakie znasz zabawy z matym dzieckiem, ktérym towarzyszg proste tek-
sty literackie? Przygotuj konspekt pogadanki dla rodzic6w, w ktérej uwzgled-
nisz wychowawczy charakter takich zabaw.

7.W czasie praktyki pedagogicznej w dowolnej klasie nauczania wcze-
snoszkolnego zorganizuj konkurs znanych dzieciom wyliczanek. Wypowiedzi
dzieci nagraj na dostgpny Ci nosnik elektroniczny.

8. Na podstawie materiatu zebranego w poprzednim punkcie przygotuj
krotka prelekeje dla nauczycieli nauczania wezesnoszkolnego na temat cech
strukturalnych wyliczanki oraz wykorzystywanych w niej r6znorodnych mo-
tywow dawniej i wspolczesnie. Wykorzystaj tez materiat zamieszczony
w pracach Jerzego Cieslikowskiego, Krystyny Pisarkowej i Doroty Simonides.

101 5 Papuzifiska, Inicjacje..., s. 127-128.
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9. Jakimi nieuswiadomionymi zasadami kieruje si¢ dziecko, wzbogacajac
swdj zas6b stow oraz tworzac nowe formy gramatyczne wyrazéw? Przygotuj
prezentacje z przyktadami zastyszanymi u dzieci w czasie praktyk pedago-
gicznych w szkole lub w przedszkolu.

10. W czasie praktyk szkolnych lub przedszkolnych sprawdz, jak dzieci
rozumieja potoczne frazeologizmy. Zorganizuj konkurs rysunkowy ilustrujacy
owe zwigzki frazeologiczne.

11.Jerzy Cieslikowski w artykule Literatura czwarta wymienit cztery
strefy konkretyzacji znaczeniowej i funkcjonalnej, sktadajgce si¢ na tzw.
sprzestrzen dziecinnosci”. Stanowig ja nastepujace wskazane po kolei rodzaje
tekstow:

1) utwory, w ktérych dziecko i dziecinstwo pojawiaja sie jako temat,

2) utwory napisane okazjonalnie z powodu dziecka (np. z okazji naro-

dzin lub z powodu $mierci),

3) utwory stylizowane, czyli pisane jak dla dzieci,

4) utwory rzeczywiscie przeznaczone dla dzieci.

Zastanéw sie, czy w opisanej przestrzeni wskazane rodzaje utworéw sg
tak zhierarchizowane, ze literatura dla dzieci musi by¢ wymieniona w punk-
cie czwartym?

12. Przygotuj gtos w dyskusji uzasadniajacy Twoje stanowisko w kwe-
stiach: czy literatura dla dzieci jest ,literaturg osobng” i czy moze by¢ nazy-
wana ,literaturg czwartg”.









Rozdziat 1 Na poczatku byla bajka

Przed Jachowiczem

Zanim ukazaly si¢ w Polsce w latach dwudziestych XIX wieku oryginal-
ne, celowo dla dzieci napisane utwory Klementyny z Tafiskich Hoffmanowe;j
i Stanistawa Jachowicza, w r6znych zbiorkach wspomnianych w poprzednim
rozdziale umieszczano czgsto utwory przeadresowane z obiegu dorostego
do dziecigcego. Miedzy innymi w wymienionym tam Wybornym zbiorku
historyjek... opracowanym przez Dzwonkowskiego znajdujg si¢ utwory
Jana Kochanowskiego oraz fragmenty z innych utworéw polskich pisarzy.
Do tej kategorii zaliczy¢ mozna réwniez wybrane z bogatej twérczosci bajko-
pisarskiej niektore tatwiejsze teksty zebrane w tomie Bajki i przypowiesci
Ignacego Krasickiego tudziez Bajki nowe z przydaniem bajek roZnych auto-
row, dla uzytku dzieci (1805). O popularnosci tej antologii §wiadezy az piet-
nascie wydan w ciggu pierwszych dwudziestu pigciu lat. Od tamtej pory bajki
Ksiecia Biskupa Warminskiego byly wielokrotnie wydawane az po czasy
wspoétezesne. W wieku XX ukazywaly sie czesto w starannych edytorskich
opracowaniach, miedzy innymi z ilustracjami Jana Marcina Szancera, Lucja-
na kawickiego i Jerzego Skarzyniskiego. Mimo ze utwory te o wybit-
nych walorach artystycznych nie byly do dziecka adresowane, zyskaly sobie
wsrod mtodego pokolenia szczegblne uznanie. Zamieszczane w podreczni-
kach szkolnych, wznawiane w licznych antologiach, wyuczane na pamigé
weszly do narodowej skarbnicy polskiej tradycji literackiej. Naleza do nich
chociazby takie bajki jak Przyjaciele, Dewotka, Szczur i kot czy Ptaszki
w klatce. Ich wyraznie zakre§lony morat nie pozostawia ztudzen co do dydak-
tycznego charakteru tego gatunku doskonale harmonizujacego z najwcze-
$niejszymi tendencjami rodzacego si¢ piSmiennictwa dla dzieci. Znaczenie
bajek Krasickiego polega ponadto na tym, ze staly si¢ one wzorem dla na-
stepnych pokolef autor6w piszacych dla dzieci, a zwtaszcza dla pierwszego
znakomitego kontynuatora bajkopisarstwa oswieceniowego, Stanistawa
Jachowicza.
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Bajka Jachowicza

Kiedy autor Chorego kotka rozpoczynat twoérczos¢ bajkopisarska, bajka
byta juz gatunkiem nie tylko bardzo dobrze znanym i popularnym, ale nawet

Stanistaw Jachowicz (1796-1857) byt dru-
gim obok Klementyny z Tanskich Hoffma-
nowej oryginalnym twdércg piszgcym
Swiadomie dla dzieci i mtodziezy. Pocho-
dzit ze zubozatej rodziny szlacheckie;.
Wczesnie osierocony, mimo réznych prze-
ciwnosci losu skohczyt gimnazjum w Stani-
stawowie, a nastepnie uzyskat gruntowne
wyksztatcenie na Uniwersytecie Lwow-
skim. W czasie studidéw brat aktywny udziat
w pracach dziatajgcych w owym czasie
organizacji mtodziezowych. Byt miedzy
innymi  wspdtzatozycielem  Towarzystwa
Cwiczqgcej sie Mtodziezy w Literaturze Oj-
czystej, przypominajgcego Towarzystwo
Filomatow w Wilnie.

Po ukonczeniu studidw od roku 1818
cate swoje zycie zawodowe zwigzat z War-
szawq. Tu pracowat poczgtkowo jako kan-
celista w Prokuratorii Generalnej i rowno-
czeSnie samodzielnie studiowat dzieta
teoretykbw wychowania, wyktadat na
pensjach dla dziewczgt oraz udzielat lekdji
prywatnych. Po wykryciu przez wtadze
carskie jego przynaleznosci do tajnego
Zwigzku Wolnych Polakéw zostat zwolniony
Z pracy na stanowisku rzgdowym i od tej
pory catkowicie poswiecit sie twdorczosci
literackiej oraz pracy pedagogicznej jako
nauczyciel prywatny. W roku 1830, bedgc
stawnym juz i cenionym pedagogiem, zo-
stat powotany na stanowisko dyrektora
Instytutu Moralnie Zaniedbanych Dzieci.
Gdy wybuchto powstanie listopadowe,

artystycznie wycyzelowanym i do-
prowadzonym do doskonatosci. Miat
wiec Jachowicz w tym zakresie start
utatwiony. Dzigki niemu wierszowa-
na tworczo$¢ dla dzieci w Polsce
rozpoczeta sie¢ wiec od bajki spe-
cjalnie dostosowanej do mozliwosci
percepcyjnej miodych odbiorcow.
Wedtug Stownika terminow literac-
kich

Bajka jest rodzajem przypowiesci
na temat uniwersalnych sytuacii
moralno-psychologicznych, charak-
teréw i postaw; opowiadana w niej
historia stanowi zawsze jedynie ilu-
stracje jakiej$§ prawdy ogdlnej, do-
tyczgcej doswiadczehn ludzkich
powtarzalnych i powszechnych.
Zasadniczym celem bajki jest pou-
czy¢ o szkodliwosci czy pozytecz-
nosci pewnych zachowan, przeka-
za¢ jaka$ zasade etyczng lub
wskazdwke postepowanial.

Na podstawie tak sformutowa-
nej definicji mozna by w zasadzie
powiedzie¢, ze wszystkie bajki ze
wzgledu na swéj dydaktyzm, wyraz-
nie zaakcentowany morat i przejrzy-
ste przyklady sa utworami nadaja-
cymi si¢ dla dzieci. Jednakze — jak
wynika z doktadniejszej charaktery-
styki dokonanej przez Henryka
Markiewicza — gatunek ten w wersji

! js [Janusz Stawifiski], hasto Bajka, w: Stownik terminow..., s. 55.
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dla dorostych, wyksztatconych od-
biorcéw ma ambicje o wiele wyzsze
i zadania o wiele powazniejsze, niz
w odmianie dla mtodych, jeszcze
niezbyt w otaczajacym $wiecie zo-
rientowanych.

Ogo6lna kultura literacka — pisze
Markiewicz — poucza nas, ze baj-
ka stuzy charakterystyce zasadni-
czych cech osobowosci czy sto-
sunkéw miedzyludzkich, badz
tez podpowiada pewne ogélne
zasady postepowania, a przed in-
nymi zasadami ostrzega. Nie jest
natomiast jej zadaniem - infor-
mowaé o realiach rzeczywistosci
obiektywnej czy dawaé szczeg6-
towe rady skutecznego dziatania
w okreslonych sytuacjach?.

brat w nim udziat w szeregach radykalne-
go Towarzystwa Patriotycznego, ktéremu
przewodzili Joachim Lelewel i Maurycy
Mochnacki. Po upadku Powstania pozo-
stat w Kraju i nadal zajmowat sie pracq
spoteczng w Warszawskim Towarzystwie
Dobroczynnosci.

Pierwszy zbidr wierszy pt. Bajki i powie-
sci wydat w roku 1824, a nastepny Nauka
w zabawie dla najmtodszych w roku 1829.
Potem nastgpita dwunastoletnia przerwa.
Za udziat w powstaniu zostat pozbawiony
pracy w instytucjach panstwowych oraz
mozliwosci publikowania swych utwordw.
Dopiero po uchyleniu zakazu druku w ro-
ku 1842 wydat kolejno: trzytomowy zbidr
Bajki i powiastki (1842), a nastepnie Po-
wiastki i bajki (1847), Sto nowych powia-
stek (1853), Spiewy dla dzieci (1854) i No-
we Spiewy dla dzieci (1856).

Bajka dla dzieci

Niewatpliwie Jachowicz, jako dobrze wyksztatlcony pedagog, zdawat so-

bie sprawe z r6znic w odbiorze utwor6éw literackich przez dorostych i przez
dzieci. Widziat zatem potrzebe pisania utworéw innych dla mtodszych od-
biorcow. Dostrzegat tez réznice dzielagce w konsekwencji utwory dla doro-
stych od utworéw dla dzieci. Przede wszystkim rozumial, ze dla dzieci mtod-
szych niektore alegorie i ukryte podteksty nie zawsze sa w pelni zrozumiate.
Postanowit wiec przystosowac uniwersalng bajke oswieceniowa do dziecig-

Alegoria [z grec. allégoria — ,,mdwienie obrazowe”] — pojedynczy
motyw (postac, przedmiot, zjawisko) lub ztozony zespdt motywow
(wydarzenie, sceneria) w dziele literackim lub plastycznym, ktory
poza znaczeniem bezposrednio przedstawionym ma jeszcze inne

% H. Markiewicz, Interpretacja moratu i morat interpretacji, w: tegoz, Przekroje i zblizenia.
Rozprawy i szkice historycznoliterackie, Patistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967,
s. 368. Cyt. za: B. Zurakowski, W swiecie poezji dla dzieci, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksie-
garnia”, Warszawa 1981, s. 58.
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znaczenie domysine. Drugie znaczenie, zwane alegorycznym, ma
charakter umowny, ustalony przez tfradycje w danym kregu kultu-
ry, np. sowa — mgdrosé, zajgc — ptochliwose, lis — chytrose, prze-
biegto$¢ itp. Odczytanie alegori wymaga wiec od odbiorcy
odpowiedniej wiedzy, jakie wtasciwe znaczenia niosq przedsta-
wione w utworze zjawiska.

cego odbioru. I to jest jego niewatpliwa zastuga jako pioniera twoérczosci spe-
cjalnie adresowanej do mtodego czytelnika. Wypunktowat wiec w niej to, co
jest najbardziej uchwytne i co miesci si¢ w granicach wyobrazni i doswiad-
czen zwlaszcza matego dziecka. Okreslat tez zdecydowanie inne niz w bajce
uniwersalnej cele i funkcje moratéw. Przede wszystkim bajka w jego zamie-
rzeniach miata stuzy¢ nauce i wychowaniu. Literacka forme wierszy traktowat
jako karmelkowa polewe gorzkiej, ale skutecznej, dydaktycznej pigutki. We
wstepie pt. Kilka stowek do VI wydania Powiastek i bajek (Warszawa 1842)
Jachowicz pisat:

Piosenka przebrzmi, poemat zachwyci, wielkie dramma wzruszy
namietno$é, ale bajka nauczy, bajka w pamieci zostanie; z pamieci
przejdzie do serca, z serca w zycie praktyczne i wyda owoc, owoc pozy-
tecznys.

Kierujac sic sugestia Bogustawa Zurakowskiego®, sprébujmy poréwnaé
dwie bajki, z ktérych pierwsza jest bajkg uniwersalna, dla dorostych; druga
za$ — dla dzieci.

»,Czegoz ptaczesz? — staremu méwit czyzyk miody —
Masz teraz lepsze w klatce niz w polu wygody”.

,Iy$ w niej zrodzon — rzekt stary — przeto ci wybaczg;
Jam byt wolny, dzi§ w klatce — i dlatego ptacze”.

(I. Krasicki, Ptaszki w klatce)

»,Czemu to, jaskoéteczko — szkodny wrébel rzecze —
Tys spokojna, nas plemie wygubia cztowiecze?”
Jaskoteczka na zarzut odpowiada taki:

»Wy cudze jecie ziarno, my liche robaki”.

(S. Jachowicz, Wrobel i jaskotka)

Przygladajgc sie obu wierszom, nietrudno zauwazyé, ze zbudowane sg
podobnie, by nie powiedzie¢: tak samo. Bajka Jachowicza jest w istocie rze-

3 Cyt. za: 1. Kaniowska-Lewanska, Literatura..., s. 232.
* Zob. B. Zurakowski, W swiecie..., s. 58-59.
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czy pastiszem bajki Krasickiego. Oba utwory charakteryzuje identyczny
schemat wersyfikacyjny (trzynastozgtoskowiec ze sredniéwka po siddmej syla-

Pastisz [z wtosk. pasticcio — ,,pasztet”] — utwor literacki, w ktdrym
Swiadomie nasladowana jest maniera stylistyczna konkretnego
dzieta lub autora, z réwnoczesnym wyraznym podkresleniem
charakterystycznych cech nasladowanego utworu. Stylizacja ta-
ka z reguty tak jest podobna do oryginatu, ze czesto - jesli nie zna
sie autora pastiszu — frudno rozpoznaé, czy jest to w istocie nasla-
downictwo, czy tekst oryginalny. Znamiennym zbiorem pastiszy
jest tomik Kazimierza Wyki Duchy poetdw podstuchane.

bie), pelne, doktadne, gtebokie rymy zefiskie w uktadzie parzystym; podobna
konstrukeja dialogu (pytanie i odpowied?) i wreszcie zblizona sytuacja fabu-
larna: w rozmowie biorg udziat dwa ptaki, z ktoérych jeden jest skrzywdzony
przez los, drugi za$ — z tego samego potozenia zadowolony, a w kazdym razie
krzywdy nie odczuwa.

Sa jednakze migdzy tymi bajkami znaczace réznice. W wierszu Krasic-
kiego rozmawiaja dwa osobniki tego samego gatunku, r6znigce si¢ miedzy
sobg wiekiem i do§wiadczeniem zyciowym. Mtody, ,urodzony” w klatce ni-
gdy nie zaznal smaku wolnosci i dziwi si¢ zalom starego, ktory zyt kiedys$ na
swobodzie. Ta sama sytuacja egzystencjalna (klatka, pokarm i inne ,wygody”)
inaczej jest oceniana przez pryzmat dos§wiadczen pokoleniowych. Taka kon-
strukcja wiersza pozwala odbiorcy wybiega¢ daleko poza alegoryczny tekst
i snu¢ liczne analogie do odwiecznego konfliktu pokoleni, do sytuacji poli-
tycznej (niewola narodowa), do sytuacji egzystencjalnej (dobrobyt i jego utra-
ta) i jeszcze kilka innych sytuacji zyciowych mozna by do tej bajki odnies¢.
Ponadto Ptaszki w klatce apeluja do doswiadczen i wiedzy rzeczywistego
dorostego odbiorcy, ktéremu wyraz ,klatka” przywodzi na mysl jednoznaczne
skojarzenia o niewoli. Napigcie, jakie rodzi si¢ migedzy wypowiedziami ptasz-
kéw i sgdami odbiorcy, powoduje, ze w konsekwencji wiersz przesycony jest
ironia; jest smutng refleksjg nad skomplikowang natura cztowieka.

Z kolei w wierszu Jachowicza rozmawiaja ptaki nalezace do dwoéch réz-
nych gatunkéw, ktére r6znig si¢ nie wiekiem czy doswiadezeniem, ale uzy-
tecznos$cig wobec cztowieka. Ta uzytecznos¢ nie tylko wynika z pozaliterac-
kich doswiadczen odbiorcy, bo mate dziecko moze jeszcze nie wiedzieé, ze
wrobel to szkodnik, a jaskoétka to ptak pozyteczny, ale z zawartej w tekscie
informacji: ,szkodny wrébel” kradnie ziarno cztowiekowi, nie wystarcza mu
to, co dla cztowieka niejadalne, a czym mégtby si¢ zadowoli¢. Jaskétka na-
tomiast, $wiadoma swego miejsca w §wiecie, nie buntuje sie, zadowala sie
skromnie tym, co jej przeznaczone, poprzestaje na matym, nie siega po cudze
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i dlatego zyskuje sympati¢ cztowieka. Sympatia ta wyrazona jest w zdrobnie-
niu jej nazwy (jaskoteczka) i podkre§lona zestawieniem z wréblem, ktory
ponadto zostal opatrzony epitetem szkodny. Wymowa tej bajki jest wigc
oczywista i jednoznaczna: w zyciu nalezy poprzestawac na matym, cieszy¢ sie
btogostawiefistwem losu i nie buntowaé sig, nie siegaé¢ po cudza wlasnosé,
nie mie¢ wygérowanych ambicji, a wéwczas bedzie si¢ szczesliwym i zyska
si¢ uznanie innych.

Bajka ,literacka” a bajka dla dzieci

Jak z tego zestawienia wynika, w bajkach Jachowicza przede wszystkim
chodzi o danie ,nauczki’, o wyrazenie jednoznacznej tresci pedagogicznej.
Nawigzujgc do cytowanego wczesniej stwierdzenia Henryka Markiewicza,
Bogustaw Zurakowski wyraznie podkresla, ze:

bajki dla dzieci w wydaniu Jachowicza przede wszystkim witasnie daja
rady dziatania w okreslonych sytuacjach, a czeSciowo informuja o rea-
liach rzeczywistosci obiektywnej. Jesli bajka nie adresowana do dzieci,
bajka literacka, mieni si¢ barwami wieloznacznosci (jako przyktad podaje
Markiewicz bajke Przyjaciele Mickiewicza, wymieniajac az 27 mozliwosci
interpretacyjnych moratu, czyli tylez moratéw), bajka dla dzieci cigzy ku
jednoznacznos$ci, ku jednemu moratowi. Bajka dla dzieci w postaci trady-
cyjnej jest wiec w zasadzie tylko nosicielem tresci pedagogiczne;®.

Pedagogiczne nastawienie Stanistawa Jachowicza oraz znamienny sto-
sunek do dziecka, jako adresata jego wierszy, szczeg6lnie ujawnia sie w Cho-
rym kotku. Jest to niewatpliwie jedna z najlepszych i najbardziej popular-
nych jego bajek, ktéra weszta na dilugie lata do statego repertuaru lektur
dzieciecych. Warto si¢ zastanowi¢, na czym polega jej reprezentatywnos¢ dla
catej tworczosci bajkopisarskiej jej autora.

Pan kotek byt chory i lezat w t6zeczku

I przyszedt kot Doktor: ,Jak si¢ masz, koteczku?”
,Zle bardzo” - i tapke wyciggnat do niego.

Wzigt za puls pan Doktor powaznie chorego

I dziwy mu $piewa: ,Zanadto si¢ jadto;

Co gorsza, nie myszKki, lecz szynki i sadto;

Zle bardzo... Gorgczkal! 7Zle bardzo, koteczku!

0j, dtugo ty dtugo polezysz w 16zeczku

5B. Zurakowski, W swiecie..., s. 58.
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I nic je$¢é nie bedziesz, kleiczek i basta.

Bron Boze, kielbaski, stoninki, lub ciasta!”
»A myszki nie mozna — zapyta koteczek —
Lub z ptaszka matego cho¢ pare udeczek?”
,Bron Boze! Pijawki i dyjeta $cistal

Od tego pomys$lnosé w leczeniu zawista”.
Ilezal koteczek; kietbaski i kiszki

Nie tkniete; z daleka pachnialy mu myszki.
Patrzcie, jak zte fakomstwo! Kotek przebrat miare,
Musiat wigc nieboraczek sroga poniesé kare.
Tak si¢ i z wami, dziateczki, staé moze;

Od takomstwa strzez was Boze!

Historyjka pokazana w wierszu jest prosta i bliska dziecku. Alegoryczne
przeciwstawienie matego chorego kotka, ktéry popeit btagd nadmiernie sie
objadajac, i dorostego kota Doktora, trafnie rozpoznajacego przyczyne nie-
domagania lekkomys$lnego pacjenta, jest dla dziecka w pelni zrozumiate.
Alegoria, polegajaca na zestawieniu dorostych i mtodych zwierzat, pozwala
tez tatwo identyfikowaé si¢ dziecku z pokrzywdzonym bohaterem $wiata
przedstawionego. W tym wypadku jest nim tytutowy chory kotek. Narrator
przedstawia jego sytuacje, bardzo zreszta wymowna, ale si¢ do niej nie ogra-
nicza. W zasadzie wiersz mogtby si¢ skoficzy¢ na stowach ,z daleka pachnia-
ly mu myszki”. W tej wstepnej czesci przedstawiona zostata scenka, ktéra
niemal w catosci wypeia dialog kota Doktora i kotka pacjenta. Narrator jest
tu bardzo powsciggliwy. Ogranicza sie jedynie do uwag rezyserskich, rozpo-
czetych i zakonczonych zdaniami o charakterze egzystencjalnym, rysujacymi
sytuacje narracyjna. Poza tym dodaje niekiedy tylko, ze ,fapke wyciagnatl”,
»wzigl za puls”, ,zapyta koteczek”.

Nauczka wynikajaca z przedstawionej scenki jest do$¢ czytelna i zrozu-
miata nawet dla matego dziecka. Autorowi jednak to nie wystarcza. Obawia
sig, ze dziecko nie potrafi odczyta¢ whasciwego sensu tej scenki. Opatruje
wiec ja moratem zawartym w nastgpnych dwoch wersach.

Patrzcie, jak zte fakomstwo! Kotek przebrat miare,
Musiatl wigc nieboraczek sroga poniesé kare.

Ale i na tym wiersz si¢ nie koficzy. Narrator wykreowany na dorostego,
doswiadczonego, znajacego zycie mentora, zwraca si¢ w kolejnych dwoch
wersach wprost do dzieci, aby nie mialy zadnej watpliwosci, ze to wszystko

takze ich dotyczy:

Tak si¢ i z wami, dziateczki, sta¢ moze;
Od takomstwa strzez was Boze!
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Jak wiadomo, moral w bajce moze by¢ ukryty lub zwerbalizowany.
W dobrej bajce ewentualna nauka moralna czy inna prawda o zyciu wynika
z samej akcji utworu, z potaczenia wniosku z zawigzkiem akcji dramatyczne;j.
Natomiast w bajkach Jachowicza w zdecydowanej wiekszo$ci morat bywa
rozbudowany, cata nauka moralna tak wytozona, aby nie pozostawiata od-
biorcy zadnego marginesu dla wtasnych przemyslen, dla samodzielnego wy-
ciggniecia wniosku. Przejawia sie¢ w takim ujeciu niewatpliwie brak zaufania
do intelektu dziecka, ktére mogloby nie odczyta¢ wlasciwie wymowy przed-
stawionej alegorycznej scenki. Tak wiec trzecia cze$¢ wiersza peni tu funkcje
,zabezpieczenia moralnego™ dla przedstawionej sytuacji i wynikajacego
z niej moratu.

Warto tez zwr6ci¢ uwagg, ze wskazane wyzej trzy czesci Chorego kotka
zaznaczone zostaly takze ukladem wersyfikacyjnym. Czes$¢ pierwsza napisa-
na jest regularnym dwunastozgtoskowcem ze $redniéwka po széstej sylabie
o toku amfibrachicznym (pan kotek byt chory i lezat w t6Zeczku), ktéry zostat

Amfibrach [z grec. amphibrachys - ,,z obu stron krétki”] — stopa
o rodowodzie antycznym w polskim systemie sylabotonicznym
ztozona z trzech sylab, z ktérych $rodkowa jest akcentowana, na-
tomiast pierwsza i trzecia nieakcentowane (sSs sSs sSs). W wierszu
polskim jest to obok frocheja najbardziej popularny zestréj akcen-
towy doskonale podkreslajgcy rytm epickiej opowiesci.

zakt6cony w czesci drugiej, napisanej trzynastozgtoskowcem ze sredniowka
po si6dmej sylabie oraz w nieregularnej czesci trzeciej, gdzie wers pierwszy
liczy jedenascie sylab, a drugi tylko osiem. Ta nier6wnomierno$¢ werséw
pojawita si¢ zapewne pod wpltywem maniery poetéw nurtu sentymentalnego,
jak Franciszek Kniaznin (np. Tryumf mitosci) czy Franciszek Karpinski (np.
Laura i Filon), ale w tej bajce — co szczeg6lnie wazne — zostata wykorzystana
dla zwrécenia uwagi odbiorcy na zréznicowany charakter wypowiedzi: opo-
wie$¢ — morat — ,zabezpieczenie moralne”. Ten sam wplyw nurtu sentymen-
talnego zaznaczyt sie takze w tonie uczuciowym, serdecznym i pobtazliwym,
wyrazajacym si¢ w licznych wyrazach zdrobnialych zaréwno w wypowiedzi
narratora, odnoszgcej si¢ do biednego bohatera bajki (fapka, nieboraczek,
koteczek) i do matego odbiorcy (dziateczki), tak jak i w cytowanej wypowie-
dzi dorostego kota Doktora (foZeczko, kleiczek, kietbaska). Ta uczuciowos¢
miata tez niewatpliwie swoje drugie Zrodto w zyczliwym stosunku poety do
dziecka, w nasladowaniu jego jezyka nasyconego wyrazami zdrobniatymi.

© Okreglenie Jerzego Cieslikowskiego (Walerego Przyborowskiego powies¢ historyczna,
w: tegoz, Literatura osobna..., s. 222).

92



Mimo tej oczywistej zyczliwosci, widoczny jest jednakze w wierszach Ja-
chowicza dystans nadawcy wobec odbiorcy. W omawianej bajce wyraznie
zaznacza si¢ odrebnos$¢ dorostego nadawcy-narratora i niedorostego jeszcze
odbiorcy. Zreszta wszystkie niemal utwory Jachowicza, zar6wno bajki, jak
i powiastki, pisane sa z pozycji cztowieka dorostego, dojrzatego, doswiadczo-
nego pedagoga. Podmiot literacki (narrator) najcze¢sciej utozsamiony byt
z autorem. Wypowiada si¢ tez najczesciej w pierwszej osobie. Przy tym nie
ukrywa swej dorostosci, nie przybiera zadnej maski, nikogo nie udaje (jak to
si¢ bedzie p6zniej w wierszach Marii Konopnickiej). On nawet te dorostosé
i swojg odrebnos¢ od dziecigcego §wiata wyraznie podkresla. Wypowiada sie
jak mentor, cztowiek madry, doswiadczony, ktéry wszystko wie najlepiej, jak
np. w zakonczeniu Chorego kotka: Tak si¢ i z wami, dziateczki, stac moze, to
was niech Bog strzeze od takomstwa. Mozna by w tym miejscu doda¢: mnie
dorostego to nie dotyczy, bo wiem, jak w zyciu postepowac.

Program wychowawczy Jachowicza

Podobnie jak w wierszach Wrobel i jaskotka czy Chory kotek takze
i w innych bajkach Jachowicza moraly maja wymowe zdecydowanie jedno-
znaczng, mimo ze czegsto bywajg sformutowane bezosobowo, jako ogélne
prawdy moralne, np.:

Kotka suczke przestrzegata,
By kietbaski nie ruszata;
A suczka jej odpowiada:
LPrzyktad lepszy nizli rada”.

(Kotka i suczka)

Fata staranno$¢ i porzadek znaczy,

A plamkg si¢ i matg brzydza pospolicie,

Bo plama zawsze plamg, choé¢ na aksamicie.
(Plama i tata)

Nie godzien ten pomocy, kto rady nie stucha.
(Kot, mysz stara i mloda)

Trzeba wprzéd popracowaé, kto chce mieé wygody.
(Wiewiorka i matpa)

I cztowiek, gdy w pieszczotach z mtodu wychowany,
Nie potrafi cierpliwie znie$¢ losu odmiany.
(Dwa pieski)
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Gdy nas losu igrzysko zrobito wielkiemi,
Nie gardZmy biednym grzybem rosngcym przy ziemi.
(Szyszka i grzyb)

Na podstawie moratéw zawartych w bajkach nietrudno zrekonstruowac
program wychowawczy autora. Byt on nader skromny. Jachowicz pragnie,
aby ludzie byli dla siebie zyczliwi, zeby spelniali swoje obowiazki wyznaczo-
ne im przez pozycje spoteczng. Domaga si¢ uczciwej rzetelnej pracy. Po raz
pierwszy pojawiaja sie w literaturze dla dzieci stwierdzenia, ze zadna uczciwa
praca nie hanbi, ze cztowiek najskromniejszy nawet, ale uczciwie pracujacy,
godzien jest najwyzszego szacunku. Opisywal swiat, w jakim chciatby zy¢,
a wiec $wiat wypetiony dobrocig, mitoscig chrzescijaniska, szlachetnoscig
i rzetelng pracg. Pokazywal wyidealizowane stosunki pomiedzy ludZzmi
— miedzy dziedzicem a chlopem, majstrem a czeladnikiem, fabrykantem
a robotnikiem. Byl w swoim czasie jednym z pierwszych propagatoréw idei
demokratycznych. W jego programie wychowawczym widaé wyrazne nawig-
zania do pogladéw Arnauda Berquina, zwanego ,przyjacielem dzieci”, ktéry —
jak pisze Kaniowska-Lewanska — ,propagowat doktryne, ze cnota i dobro
daja poczucie szczescia™’.

Jachowicz zdawatl sobie zapewne sprawe, ze taki wymarzony $wiat nie
istnieje i nigdy nie istnial, ale by¢ moze wierzyt, iz dobrze wychowane miode
pokolenie taki swiat kiedy$ stworzy, a przynajmniej bedzie si¢ starato stwo-
rzy¢. Do wychowania przywigzywat wiec wage najwicksza.

Powiastka edukacyjna

Drugim obok bajki gatunkiem chetnie uprawianym przez Jachowicza, bo
podobnie jak bajka doskonale stuzagcym wychowaniu, byta powiastka. We-
dtug definicji w Stowniku terminow literackich powiastka to ,niewielkie opo-
wiadanie proza lub wierszem [..] o charakterze pouczajacym”™. Takie okresle-
nie gatunku nie bylo jeszcze znane w okresie o§wiecenia ani na poczatku XIX
wieku. Uzywano wéwczas nazw takich jak ,powies¢”, ,historia” czy ,,anegdo-
ta”. Nawet Jachowicz pierwszy tom swoich wierszy z roku 1824 zatytulowat
Bajki i powiesci. Okreslenie ,powiastka” pojawia si¢ dopiero w tytule utwo-
ré6w Teofila Nowosielskiego Bajki i powiastki oryginalne i nasladowane dla
dzieci (1841). Pé7niej uzyje go réwniez Jachowicz w tytutach swoich zbioréow
Bajki i powiastki (1942), Powiastki i bajki (1847) oraz Sto nowych powiastek

7 1. Kaniowska-Lewatiska, Literatura..., s. 33.
8 js [Janusz Stawinski], hasto Powiastka, w: Stownik terminduw..., s. 415.
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(1853). Od drugiej potowy XIX wieku w duzej mierze wtasnie dzigki Jacho-
wiczowi i Nowosielskiemu powiastka zwigzana zostata na state z twérczoscig
dla dzieci i mtodziezy i przybrata ksztatt opowiesci wierszowanej, dzieki cze-
mu w istocie niewiele r6zni si¢ od bajki. Podstawowa cechg odrézniajacg jest
jedynie typ bohatera i spos6éb jego zachowania w §wiecie przedstawionym
utworu. Zamiast, jak w bajce, alegorycznej historyjki, najczesciej o zwierze-
tach lub przedmiotach (np. Pitka), w powiastce przedstawione sg scenki
z zycia dzieci. Oto pare znanych powiastek Jachowicza:

Raz swawolny Tadeuszek

Nawsadzat w flaszke muszek,

A nie cheac ich morzy¢ glodem,

Ponarzucat chleba z miodem.

Widzac to ojciec, przyniést mu piernika

I nic nie méwiagc, drzwi na klucz zamyka.
Zaczat si¢ prosié, ptakat Tadeuszek,

A ojciec na to: ,Nie wieZ biednych muszek”.
Siedziat dzief caly, to go nauczyto:

Nie czyn drugiemu, co tobie nie mito.

(Tadeuszek)

Pigt sie chtopcezyk na drzewo, co nad rzekg stato,
Bo cudzych paniczowi gruszek sie zachciato.

Ale na takich sprawkach kazdy Zle wychodzi:
Cudza wtasnos¢ jest $wicta, tknad sie jej nie godzi.
I nasz chlopezyk to poznat, ale juz po szkodzie.
Upadt. I gruszek nie dostal, i skapat si¢ w wodzie.

(Chtopczyk ukarany)

Sta$ na sukni zrobit plame,
Placze i przeprasza mame.
Korzystajac z chwili, mama
Rzecze: ,Na sukni wypierze si¢ plama,
Ale strzez sig, moje dziecie,
Brzydkim czynem splamié zycie,
Bo ci, Stasiu moéwig szczerze,
Ta si¢ plama nie wypierze”.
(Stas)

Jak z podanych przyktadéw wynika, powiastki, ktore wyszty spod piéra
Jachowicza, rzeczywiscie niewiele réznily si¢ od bajek. Zawsze byly wierszo-
wane i mialy podobng konstrukcje. Nietrudno zauwazy¢, ze tematy do swo-
ich wierszy czerpat Jachowicz z zycia dzieci, z ich §rodowiska. Nawigzywat do
zwyklych codziennych zaje¢ dzieciecych, jak na przyktad: drobne psoty, lek-
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komys$lne zabawy, poplamione ubranka, skaleczone paluszki. Bohaterem
gtéwnym powiastki byta z reguty posta¢ tytutowa, jak np. Chtopczyk ukarany,
Tadeuszek, Franus, Kasia, Andzia czy Stas. W fabule powiastki przedstawio-
na byla zawsze jaka$ dziecigca przygoda, ilustrujgca przejrzystym przykia-
dem, wynikajgcy z niej moral, ktéry najczesciej byt jasno sformutowany, nie-
kiedy nawet ujety w forme przystowia.

Prekursor zyczliwosci

Podobnie jak w bajkach takze i w tych drobnych utworach wyraznie
przebijata serdecznos¢ i zyczliwo$¢ w stosunku do matych bohateréw. Zna-
mienne jest rowniez to, ze kary, jakie ich zawsze spotykaly za popeione
przewinienia, nigdy nie zawieraly surowosci ani okrucienstwa. Zazwyczaj
wszystko konczyto si¢ dobrze, na lekkim uktuciu (Andzia), niezbyt dotkliwej
nieprzyjemnosci, jak zamkniecie w pokoju (Tadeuszek), strata jabtuszka
(Franus) czy odmoéwienie ciasteczka (Adelka). Przedstawione scenki maja
zazwyczaj charakter dobrotliwej przestrogi, jak na przyktad w powiastce Stas.

W dzisiejszych czasach to nic niezwyklego. Wowecezas jednak, kiedy jesz-
cze popularny byt osiemnastowieczny wierszyk:

R6zd7ka Duch Swiety dziateczki bié radzi,
Rézdzka bynajmniej zdrowiu nie zawadzi [..],

Jachowiczowski stosunek do dziecka byt niewatpliwie pionierski. Warto pa-
migtaé, ze w tym samym czasie w Niemczech ukazuje si¢ stynny Der
Struwwelpeter (1847) Heinricha Hoffmanna (znany w Polsce pt. Ztota rozdz-
ka) z historyjkami o niegrzecznych dzieciach, jak np. o Kasi, ktéra bawita sie
zapatkami (I zgorzata Kasia cata, garsc popiotu pozostata), o Michasiu, ktéry
nie chcial je$¢ zupy (...byt zdrow i ttusty, piec dni grymasit, umart na szosty)
czy o Juleczku, ktory ssat palce i krawiec mu je poobcinat (Placze Julek
w wielkiej trwodze, a paluszki na podtodze). Wprawdzie juz w potowie wieku
XIX oburzano si¢ na okrucienstwo tych wierszowanych powiastek, a mimo to
staly sie klasyczng ksigzeczka dla dzieci w krajach zachodniej Europy.
W powiastkach Jachowicza takich kar nie ma.

Wszystko to swiadezy o wyjatkowej pozycji Jachowicza w dziejach pol-
skiej literatury dla dzieci i mtodziezy, o pozycji — rzec mozna — prekursorskiej.
W jego twoérczosci najbardziej zaznaczyta si¢ jednos¢ celow artystycznych
i wychowawczych, zdominowanych wszakze przez te drugie. Znamienny jest
tez jego poglad na funkcje swoich utworéw, ktérych nie traktowat jako do-
starczajacej przyjemnosci lektury rozrywkowej, lecz jako umoralniajace ¢wi-
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czenia stuzace wychowaniu. Swiadcza o tym wskazéwki dla rodzic6w zawarte
we wstepie do zbioru Powiastki i bajki (Warszawa 1842):

Nie pozwalajcie dzieciom, by cate przebiegaly dzieto, by wszystko czyta-
ly bez r6znicy. Wybierzcie codziennie jedna bajeczke stosowng do wie-
ku, do zdolnos$ci. Wykaz przy konicu kazdego tomu umieszczony wska-
ze, ktéra nauczka bedzie najstosowniejsza, ktéra najwiecej uzytku
przyniesie, te niech dziecie przeczyta, jesli umie; niech odgadnie nauke
moralna, niech jag opowie wlasnymi stowy, niech sie z niej wyttumaczy,
nastepnie niech si¢ jej na pamie¢ nauczy, a jesli pisa¢ umie, niech ja
uwaznie z pamieci wypisze. Niech ciagle o tej nauczce pamiegta, a gdy sie
zdarzy pora, sami mu ja przypomnijcie, zrecznie jg zastosujcieg.

Wprawdzie twoérczo§é autora Chorego kotka nie jest dzi§ popularna
i myszka traci zaréwno jego program wychowaweczy, jak i model artystyczny,
ale jednak warto pamietad, ze na jego bajkach i powiastkach wychowato sie
niejedno pokolenie polskiej mtodziezy.

Kontynuatorzy i nasladowcy

Tworczo$¢ i pedagogiczne poglady Jachowicza stanowily tez wzor dla
wielu nasladowcéw, kontynuujgcych dydaktyczny nurt pisarstwa dla dzieci.
Jednym z pierwszych wiernych i pilnych uczniéw byt Teofil Nowosielski
(1812-1888), wspoétpracownik i przyjaciel mistrza, autor m.in. ksigzeczek
Gwiazdka dla dzieci, Bajki i powiastki oryginalne i nasladowane. Opracowat
réwniez podrecznik do nauczania poczatkowego pt. Towarzysz domowy dla
pilnych dzieci.

Wsréd innych znanych kontynuatoréw na uwage zastuguja tez Jan Che-
cinski (1826-1874) i Wiadystaw Betza (1847-1913). Pierwszy byt w swoim
czasie znany gtéwnie jako aktor, rezyser teatr6w warszawskich i dramaturg,
ktéremu stawe przyniosly libretta do oper Stanistawa Moniuszki (Verbum
nobile, Straszny dwodr, Paria). Dla dzieci napisal miedzy innymi Dzier
grzecznego Wiadzia oraz stynne Malowanki, ktére w do$¢ krétkim czasie
doczekaly sie az siedmiu wydan. Wptyw Jachowicza zauwazy¢ mozna cho-
clazby w jego wierszu Chiopczyk i kotek:

Siedzi nad woda maly kocina,
Patrzy na rybki, idzie mu $lina;

? Cyt. za: 1. Kaniowska-Lewanska, Literatura.... s. 233.
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Rad by ich dostaé, rad by w bréd skoczy¢
Lecz mu sie nie chee n6zek zamoczy¢!

Siedzi nad ksiazka maty chtopczyna,
Potrzebe nauk czué juz zaczyna:

Rad by si¢ uczyé, rad by cos wiedzied,
Lecz mu sie nie chee gtéwki pobiedzié.

Darmo kocino, darmo chtopczyno,
Gotabki same do ust nie ptyna.

Kto leniuch, niech si¢ o nic nie kusi:
Kto chce co$ umieé, pracowac musi.

Wkroétce jednak jego wierszyki z dobitnie sformutowanym moratem,
oschlym i wyrozumowanym dydaktyzmem, a przy tym bez wickszego polotu
poetyckiego, szybko odeszly w zapomnienie. Dtuzej natomiast goscity w po-
koju dziecinnym wiersze innego poety, dramaturga, publicysty i wydawecy,
Wiadystawa Belzy, znanego przede wszystkim z wiersza Katechizm polskiego
dziecka (1900):

— Kto ty jestes?

— Polak maty.
—Jaki znak tw6j?
— Orzet biaty. Itd.

Z p67niejszg wersjg dla dziewczat:

— Kto ty jestes?

— Polka mata.
—Jaki znak tw6j?
— Lilia biata. Itd.

Na uwage zastuguja rowniez cieszace sie duzym powodzeniem zbiorki
Podarek dla grzecznych dzieci, Dzieci i ptaszki oraz Dla drogich dzieci, z kt6-
rego pochodzi znamienny pouczajacy wiersz Abecadto o chlebie, pokazujacy
dziecku szereg prac rolnika, mtynarza i piekarza az do ostatniego stwierdzenia:

Patrzcie, ile rgk potrzeba,
aby mieé kawatek chleba

Tworczos¢ Stanistawa Jachowicza i jego kontynuatoréw, czesto niedo-
réwnujacych swemu mistrzowi, stanowi pierwszy, wyraznie dydaktyczny
model wierszopisarstwa w dziejach polskiej literatury dla dzieci. Nast¢pny po
bez mata trzydziestu latach stworzy dopiero Maria Konopnicka. Nie znaczy
to jednak, ze model Jachowiczowskiej bajeczki zaniknie zupeie wraz z roz-
kwitem nowej fazy rozwoju.
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Poézniejsze realizacje modelu dydaktycznego

Sporadycznie do dydaktycznego modelu wierszopisarstwa Stanistawa
Jachowicza nawiagzywac beda takze niekiedy p6zniejsi poeci, jak chociazby —

znany z innego rodzaju twor-
czosci — Julian Tuwim, ktory
w wierszu Stof podobnie jak
Betza, podkreslat prace wielu
rzemie§lnikéw, aby przekonad,
ile to trzeba byto mozotu dla
sporzgdzenia jednego stotu.

W tym modelu mieszczg si¢
réwniez niektére wiersze Jana
Sztaudyngera (np. Szczurkowe
przechwatki), Jerzego Ficow-
skiego (np. Urodziny motyla),
a zwlaszcza Czestawa Janczar-
skiego (np. Dzien w przed-
szkolu). Jesli jednak catkowicie
podporzadkowana celowi wy-
chowawczemu powiastka Ja-
chowicza obfitowata z reguly
w przyklady negatywne, to
wspotczesnie czesciej spotkaé
mozna przyklady pozytywne,
ktére wszakze w XIX wieku tez
nie byly rzadkoscia, o czym
$wiadczy  chociazby  Dzieri
grzecznego Wiladzia Checin-
skiego. Do tego utworu swoja
wymowg nawigzuje wspomnia-
ny juz wiersz Janczarskiego,
w ktorym autor daje przykiady
wzorowego zachowania, przed-
stawiajac ,,dziecko zdyscyplino-
wane, postuszne, pilne, zaradne,

uspotecznione i kolezeniskie™'?,

np.:

0B, Zurakowski, W swiecie..., s. 62.

Czestaw Janczarski (1911-1971) — poeta i ttu-
macz z jezyka rosyjskiego. Studiowat poczqgt-
kowo na Wydziale Matematyczno-Przyrodni-
czym Uniwersytetu im. Jana Kazimierza we
Lwowie, a nastepnie filologie polskg na Uni-
wersytecie Warszawskim. W czasie studiow
utrzymywat kontakty z Jézefem Czechowi-
czem oraz poetami skupionymi wokot czaso-
pisma ,,Okolica Poetéw", wydawanym przez
Stanistawa Czernika w Ostrzeszowie. Byt tez
wspotzatozycielem grupy poetyckiej Wotyn.
Debiutowat tfomem poezji Akwarele w roku
1933. W czasie wojny pracowat w Stacji
Ochrony Roélin w Putawach. Po wojnie na-
wigzat kontakty z czasopismami ,,Ptomy-
czek”, ,Iskierki”, , Swierszczyk” i zajgt sie twér-
czoscig dla dzieci. W latach 1957-1971 byt
redaktorem naczelnym dwutygodnika dla
najmtodszych ,,Mis”. Dla dzieci napisat m.in.
Jak Wojtek zostat strazakiem (1950), Przed-
szkole na Kole (1952), Swierszczykowe nutki
(1957), Najpiekniejsze bajki (1964), Czy wiesz,
ktora godzina (1970), Ztote ziarno (1971).
Szczegdlnie znana jest jego seria ksigzeczek
o Misiu Uszatku rozpoczeta tomikiem Przygo-
dy i wedréwki Misia Uszatka (1960). Pisat row-
niez basnie oparte na motywach ludowych,
np. O krélewnie Sniezce i siedmiu krasnolud-
kach (1959), Kopciuszek (1957), Srebrnogrzy-
wek (1960) czy Tygrys o ztotym sercu (1963).
Za tworczo$¢ dla dzieci otrzymat nagrode
Prezesa Rady Ministréw w roku 1960.
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Jas$ ma dzis$ dyzur,
juz podlat kwiaty.
Kto tu przykicat?
Zajac z ceraty.

— Szukate$ pewnie
listka kapusty,

a tam na poétce

kat twdj jest pusty.

— Wymytam czysto
rece w tazience,

ktérym recznikiem
wytrze¢ mam rece?

Kto mi mé6j recznik
znajdzie tu predko?
—To ten, gdzie wisi
znaczek z wisienka.

Dazac do osiagnigcia dydaktycznego celu, nie musiat poeta az tak bardzo
upraszczaé jezyka poetyckiego, ze wiersz w istocie przypomina rymowany
poradnik dobrego zachowania. Rym i rytm s3 tu w zasadzie jedynymi wy-
znacznikami literackosci, a ich warto$¢ poetycka jest nie wigksza, niz r6znych
slogan6w reklamowych czy wierszyk6w mnemotechnicznych. Z drugiej zas

Wiersz mnemotechniczny (z grec. mnémé - ,pamiec” i téchné
- ,sztuka”, ,rzemiosto”) — utwér, o charakterze rymowanki, w kté-
rym rytm i rym stuzg zapamietywaniu réznego rodzaju faktow, re-
gut, formut lub nazwisk, stanowigcych fres¢ poszczegdlnych wer-
séw, np. zapamietaniu znakédw funkcji frygonometrycznych
w poszczegdlnych ¢wiartkach uktadu wspdtrzednych:

W pierwszej wszystkie sq dodatnie,
w drugiej tylko sinus

w trzeciej tangens i cotangens

a w czwartej cosinus.

strony rym i rytm przyblizaja utwory matemu odbiorcy dzieki nawigzywaniu
do dzieciecej sktonnosci do rymowanek. Poza tym jednak, poza nauczka
w stylu Jachowicza, takie wierszyki niewiele niosa warto$ci emocjonalnych.
Nie rozbudzajg wrazliwosci estetycznej i utrwalajg tradycyjng strukture
wiersza.

Oczywiscie nie zawsze tak by¢ musi. Wiele bowiem zalezy od talentu au-
tora i od jego pedagogicznego nastawienia. Mozna znalez¢ réwniez wiele in-
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nych przyktadéw, $wiadczacych
o tym, ze dawna powiastka wzbo-
gacona doswiadczeniami pézniej-
szych autoréw, moze by¢ zarazem
zacheta do pozytywnego dziata-
nia oraz tekstem o bogatszych
walorach artystycznych. Takim
przyktadem moga by¢ np. Mar-
cinkowe wierszyki Hanny Ozo-
gowskiej, 1agczace dydaktyzm
spod znaku Jachowicza i poetyke
wzorowana na liryce Jozefa Cze-
chowicza:

Gliniany dzbanuszek,
dwa gliniane kotki,
ulepitem z z6ttej gliny
dla matej Dorotki.

Ale ta Dorotka

ma dziurawe rece:

juz z dzbanuszka siedem skorup,
a moze i wiecej.

Nie ptaczze, Dorotko,

oczek twoich szkodal!

Zrobig z gliny drugi dzbanek
i kogutka dodam'".

Hanna Ozogowska (1904-1995) — poetka,
powiesciopisarka i ttumaczka, autorka stu-
chowisk radiowych. W roku 1929 ukonhczyta
studia w Instytucie Pedagogiki Specjalnej,
a w roku 1939 filologie polskg na Wolnegj
Wszechnicy Polskiej w Warszawie. Po woj-
nie pracowata w szkolnictwie Srednim
w todzi. Wspdtpracowata tez z czasopi-
smami dla dzieci, m.in. z ,,Ptomyczkiem”,
a w latach 1952-1969 byta redaktorkg na-
czelng ,,Ptomyka”. Dla dzieci wydata zbiory
wierszy, jak Malowany wdzek (1957), Mar-
cinkowe wierszyki (1957), O krdlewnie, ktora
bata sie, ze jej korona z gtowy spadnie
(1960). Bardziej znane sqg jej opowiesci pro-
zq, jak Ztota kula (1957) oraz powiesci dla
dzieci i mtodziezy, m.in. Tajemnica zielonej
pieczeci (1959), Chtopak na opak, czyli
z pamietnika pechowego Jacka (1960),
Dziewczyna i chtopak, czyli heca na czter-
nascie fajerek (1961) Ucho od Ssledzia
(1964), Gtowa na tranzystorach (1968), Za
minute pierwsza mitos¢ (1972). Za twor-
czos¢ dla dzieci ofrzymata m.in. Nagrode
Prezesa Rady Ministréw, Nagrode Pan-
stwowq | stopnia oraz Order Usmiechu.

Nowoczesna wersja bajki

Dalszym krokiem w ewolucji bajki dla dzieci byly modyfikacje wprowa-
dzone do tego gatunku przez Juliana Tuwima i Jana Brzechwe, ktorzy prze-
ksztatcajgc tradycyjna bajke dydaktyczna, uwypuklali jej funkcje satyryczna,
parodystyczng lub zartobliwa, réwnoczesnie tonujac, wyciszajgc narzucajgcy
si¢ morat, lub nawet przeciwstawiajac si¢ mu w spos6b wrecz manifestacyjny,
jak np. w Skakance Tuwima, zaczynajacej si¢ od przystowia, niemal tak samo
jak w bajkach Jachowicza, ale zakoficzenie jest juz zdecydowanie inne:

1 Cyt. za: B. Zurakowski, W swiecie poezji..., s. 61.
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,,Zeby koézka nie skakala,
Toby n6zki nie ztamata”.
Prawdal

Ale gdyby nie skakata,
Toby smutne zycie miata.
Prawda?

Bo figlowa¢ — bardzo mito,
A bez tego — toby byto
Nudno...

Chociaz teraz musi ptakad,

Potem bedzie znowu skakad!

Trudno!

Wiec gdy cie dorosli straszg,

Ze tak bedzie, jak z t3 nasza

Koza,

Najpierw grzecznie ich wystuchaj,

potem powiedz im do ucha

Proza:

»A ja znam moze dwadzie$cia innych koézek, co od rana do wieczora skakaty
i zdrowe s3, i wesote, i nic im si¢ nie stalo, i dalej skacza! Grunt, zeby si¢ nie bad!
Tak skaka¢, zeby sie nic nie stato! Bo inaczej, co by za zycie byto? Prawda?”
I skacz, ile ci sie podoba. Niech doro$li zobacza, jak sie to robi!

Niekiedy mys$l wychowawcza, przestroga w bajce Brzechwy ujeta jest
w forme przystowia, ktére puentuje opisane wezesniej zdarzenia, jak np.
w historyjce o sowie, ktéra czytata po ciemku i w koficu:

Przeczytata ksiag czterdziesci,
Dowiedziata sie z ich tresci,
Ze kto czyta, gdy jest mrok,
Moze tatwo straci¢ wzrok.

(Sowa)

Wyraznym znakiem zwrotu od dydaktyzmu ku zabawie w nowszych baj-
kach jest przeksztalcenie pouczajacego moratu w zabawng puente, np. Rzepa
i miod Brzechwy:

Chwalita si¢ raz rzepa przed catym ogrodem,
Ze jest bardzo smaczna z miodem.

Na to miéd si¢ odezwie i tak jej przygani:

»A ja jestem smaczny i bez panil”

102



Trudniej uchwytny dla dziecka jest alegoryczny sens wiersza tegoz poety
pt. Osiot i réza, w ktérym trudno doszukaé si¢ nawet domyslnego moratu jak
w poprzedniej bajce. Tu dorosty czytelnik odnajdzie odwieczny dialog piekna

i glupoty oraz satyryczng wymowe alegorii:

Przeméwit osiot do r6zy:

,Tak pani zapach mnie nuzy,
A kolce, paniusiu ztota,

To jest zwyczajna glupota.

I taka pani pgsowa,

Ze boli po prostu glowa.
Niech pani wezmie pokrzywe;
Z niej sg korzysci prawdziwe,
Bezwonna jest, no a przy tym
Zjes¢ mozna jg z apetytem.

[ kazdy osiot to powie:
,Pokrzywa taka — to zdrowie!”

A na to r6za wyniosle
Odrzecze: ,Na szczescie, ofle,
Nie same osly na Swiecie”.

»E, glupstwa paniusia plecie,
Juz znam si¢ na tej piosence,
To¢ nas jest na §wiecie wiecej”.

Bajeczka dziecieca

Mozna by zapyta¢ stowami Marii Konopnickiej Czy to bajka, czy nie
bajka, gatunek bowiem bardzo si¢ zmienit od czasé6w Jachowicza. Dalekg
krewng klasycznej bajki z wyraznym, lub tylko domy$lnym, moratem jest
nowsza jej wersja nazwana przez Jerzego Cieslikowskiego bajeczka dzie-
cieca. Nie ma ona wszakze jasno okreslonych wyznacznikéw i ze wzgledu na
t¢ jej amorficznosé niemal kazdy wiersz dla dzieci mozna by do tego gatunku
przypisaé.

Dla dzieci — pisze Jerzy Cieslikowski — uformowat sie gatunek taczacy
w sobie elementy basni i bajki zwierzecej, fantastyki i magiczno$ci
z symbolikg zwierzeca i dydaktyka. Ten konglomerat, podany najczesciej
wierszem w strukturze dialogu, stanowi zar6wno ukierunkowana minia-
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ture obu kierunkéw, jak i zawiera elementy innych gatunkéw, a z takich
warto$ci jak humor sytuacyjny badz stowny, czyni dominante bajeczki®?.

Czesto jest to po prostu zartobliwy wiersz oparty na przystowiu lub po-
rzekadle, ktérego od innych najbardziej odr6znia jedynie dowcipna puenta.
Na ogot jednak wspoétezesne wiersze dla dzieci, nie rezygnujac wprawdzie
catkowicie z dydaktyzmu, zmierzajg raczej ku liryce.

123, Cieslikowski, Bajeczka dziecieca (Préba okreslenia gatunku), w: tegoz, Literatura
osobna...,s. 75.



Rozdziat 2 Narodziny liryki

Nowy nurt w poezji dla dzieci zapoczatkowata dopiero w latach osiem-
dziesigtych XIX wieku Maria Konopnicka. Do tej pory przez ponad trzydzie-
$ci lat, liczac od ostatniego zbioru wierszy Jachowicza w roku 1856 az do
wydania Mojej ksigzeczki (1889), kontynuowany byt jeden model dydak-
tycznego wierszopisarstwa. Taki sposéb pisania dla dzieci poetce nie wystar-
czal. Przede wszystkim jednak wyrazita w swych wierszach zdecydowanie
inny stosunek do dziecka.

Maria Konopnicka z domu Wasitowska (1842-1910) — poetka, nowelistka,
ttumaczka i publicystka. Wybitna przedstawicielka poezji i prozy pozyty-
wistycznej. Spod jej pidra wyszty cztery tomy Poezji, liczne nowele (np.
Nasza szkapa, Mitosierdzie gminy, Mendel Gdanski), wierszowane obrazki
(np. W piwnicznej izbie, Jas nie doczekat, Przed sgdem, Wolny najmital),
poemat o chtopskiej emigraciji Pan Balcer w Brazylii oraz wiele wierszy
patriotycznych (np. Rota). Obok twdérczosci dia dorostych, ktéra zapew-
nita jej trwate miejsce w historii literatury polskiej, pisata réwniez dla dzie-
ci. Pierwszy utwér z tego zakresu opublikowata w roku 1884 w antologii
Piotra Chmielowskiego pt. Swiatetko. Byto to opowiadanie pt. Jak sie
dzieci w Bronowie bawity. Jego prosta fabuta byta jedynie pretekstem
dla $piewanych przez nianie Rozalie piosenek ludowych, powstanczych
(np. Tam na polu btyszczy kwiecie), jak réwniez zaczerpnietych z tradyciji
sentymentalnej (np. Juz ksiezyc zaszedt psy sie uspity). Dopiero od roku
1889 zaczeta Konopnicka systematycznie wydawac zbiory swoich orygi-
nalnych wierszy dla dzieci. Wydata ich w sumie ponad dwadziescia,
m.in. fakie jak: Moja ksigzeczka (1889), Wesote chwile matych czytelni-
kéw (1889), Spiewnik dla dzieci (1891) z muzykg Zygmunta Noskowskie-
go, Szczesliwy swiatek (1895), Nowe latko (1997) i wiele innych, wéréd
ktérych znalazt sie réwniez poemacik epicki Na jagody, wierszowane
opowiadanie O Janku Wedrowniczku (1893) oraz opowiadania prozq,
np. Czytania dla Tadzia i Zosi (z tego zbioru ,,ocalat” wielokrotnie prze-
drukowywany tekst Jak to ze Inem byto). Jest tez autorkg pierwszej pol-
skiej basni literackiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi (1896).
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Zainteresowanie wychowaniem

Tworczos¢ dla mtodego odbiorcy w bogatym dorobku poetki nie byta
zjawiskiem ani przypadkowym, ani okazjonalnym. Wynikata z glebokich
przemyslen i u§wiadomienia sobie potrzeby stworzenia niespotykanej dotad,
oryginalnej poezji dla matego czytelnika. Istotng role w tym zakresie odegraty
jej pedagogiczne zainteresowania, zapoczatkowane troskg o staranne wycho-
wanie i wyksztatcenie swoich szesciorga dzieci: Tadeusza, Stanistawa, Jana,
Zofii, Heleny i Laury, ktérym poswiecata wiele czasu. Z jednej strony ko-
nieczno$¢ przygotowania si¢ do roli wychowawezyni i opiekunki, a z drugiej —
autentyczne zainteresowania losem innych dzieci sprawily, ze poetka — jak
twierdzg jej biografowie, m.in. Alina Brodzka — zdobyta bogate do§wiadczenie
pedagogiczne. Szczegblnie zas pasjonowaly ja zagadnienia psychiki dziecie-
cej. Jej zachowane notatki z lektury dziet Jana Jakuba Rousseau, Johanna
Friedricha Herbarta, Johanna Heinricha Pestalozzi’ego i Friedricha Wilhelma
Frobla swiadcza o specjalnych samodzielnych studiach z zakresu psycholo-
gii, wychowania i ksztatcenia. Zdobywata t¢ wiedze¢ nie tylko na swéj prywat-
ny uzytek. W czasie pobytu za granicg — pisze Alina Brodzka — ,zwiedzata
liczne zaktady wychowawcze, przedszkola, szkoly ogélne i zawodowe, pré-
bowata przekazaé opinii krajowej wtasne wnioski z obfitych spostrzezen. Nie
byta zatem amatorka w dziedzinie wiedzy o dziecku i przeznaczonej dla mto-
dych czytelnikéw twoérezosci™'?.

Potrzeba liryki

Swdj poglad na dotychczasowa tworczosci dla dzieci oraz na wtasne no-
watorstwo w tej dziedzinie sformutowata w jednym z listow do Piotra Sta-
chiewicza, ilustratora jej ksiazek:

Literatura dziecieca obracata si¢ dotad przewaznie w sferze dydaktycz-
nego dramatu: bajki, i w sferze dydaktycznego eposu: opowiadan fanta-
stycznych lub istotnych zdarzen. Z bajki dowiadywaty sie dzieci bardzo
wezesnie o walce ztego z dobrem, swiatta z cieniem, prawdy z niepraw-
da; z opowiadan dowiadywaly sie o calych szeregach faktéw, zjawisk,
stosunkéw zycia, zdobywajac i tym i tamtym sposobem duzy zapas do-
$wiadczenia zyciowego, madrosci zyciowej, gotowych regut, schematéw,
sgdéw, pojeé, opinii, ktére od razu zapisywaty bardzo czarno i bardzo

13 A. Brodzka, Maria Konopnicka, Panstwowe Wydawnictwo ,Wiedza Powszechna”, War-
szawa 1965, s. 208.
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$cisle to, co nazywano bialg, pustg kartg duszy dzieciecej. I to byto do-
bre. |..| Ale takze byto, jest i bedzie jednostronne. Bo jesli prawda jest, ze
dusza dziecka to tabula rasa, niemniej istotnie jest ona ,harfa niemg”,
na ktérej dobrze, gdy poezja wezesnie reke kiadzie.

Bo dziecko nie tylko potrzebuje wiedzie¢ i widzie¢; dydaktyzm,
w jaka badz forme wcielony i pod jakim badz ukryty ksztattem, nie wy-
czerpuje, nie zaspokaja delikatnych poruszen duszy dziecka. |...|

Moze to wiec jest dobrze, gdy do dramatu dziecigcego i do dziecig-
cego eposu przybedzie liryka dziecieca, poezja sama w sobie, ktéra bez
zadnych dydaktycznych celéw bedzie budzita w duszy dziecka pewne
nastroje i poddawata harmonie pod przyrodzong dZzwiecznos¢ tej duszy.

Taki ja sobie ktad¢ zamiar i o nim to wtasnie chciatam powiedzie¢
Panu. Nie przychodze ani uczy¢ dzieci, ani tez ich bawié. Przychodze
Spiewad z nimi'%,

Jak z przytoczonego fragmentu wynika, Konopnicka gtéwny akcent pra-
gnie potozy¢ na liryke. Dlatego tez wierszy lirycznych bedzie w jej dorobku
najwigcej, chociaz inne gatunki réwniez bedzie z powodzeniem uprawiag,
stosujac przy tym rézne sposoby wypowiedzi podmiotu literackiego, niekiedy
nawet do$¢ trudne dla dziecka, jak np. ironia.

Podmiot literacki — w epice — narrator, w liryce — podmiot liryczny;
fikcyjna osoba w utworze literackim, niekiedy skonkretyzowana
jako postaé w Swiecie przedstawionym, czesciej jednak wyz-
naczona tylko przez sam sposéb mobwienia. Podmiot literacki
koordynuje catqg strukture dzieta, okredla tez ,,perspektywe (po-
znawczq, ideowq, moralng etc.), w ktérej sytuuje sie swiat przed-
stawiony, wyznaczajgc zarazem punkt widzenia odbiorcy, ktéry
musi te perspektywe — przynajmniej ramowo — przyjaé w swojej in-
terpretaciji fresci utworu”. Konstrukcja podmiotu zaleze¢ moze od
wielu czynnikdw i zawsze jest wyrazem postawy autora’s.

Jesli Jachowiczowi do prostego moralizowania wystarczat jednorodny
podmiot literacki, utozsamiany zresztg z autorem, Konopnickiej — poetki,
artystki stowa — juz taka konstrukcja nie zadowala. W zalezno$ci od doraz-
nych potrzeb artystycznych inaczej kreuje ona swdj podmiot méwigcy, ina-
czej i w rézny sposéb przemawiajacy do dziecka. Mozna powiedzieé, iz
w twoérczosci Konopnickiej poezja zdominowata pedagogike, albo $cislej — ze
w jej wierszach pojawita sie¢ doskonata réwnowaga pomiedzy sztuka stowa

' Tamze, s. 208-209.
18 Zob. js [Janusz Stawifiski], Podmiot literacki, w: Stownik terminduw..., s. 393.
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i delikatnym, subtelnym - i kto wie, czy nie bardziej niz u Jachowicza
skutecznym — dydaktyzmem. Aspekt wychowawczy w jej twérczosci bynajm-
niej nie zanikl Przybrat tylko inng nieco postaé, inaczej sie uzewnetrznit
W utworze.

Nowa posta¢ dydaktyzmu

Mozna to zauwazy¢ w powiastee, pt. Stefek Burczymucha. Warto przyj-
rze¢ sie jej doktadniej, poniewaz na tym przykladzie tatwo zauwazy¢ réznice
pomiedzy modelem Jachowicza a nowym ujeciem Konopnickiej.

O wigkszego trudno zucha,

Jak byt Stefek Burczymucha...
—Ja nikogo sie nie boje!
Choc¢by niedzwiedz... to dostoje!
Wilki?... Ja ich calg zgraje
Pozabijam i pokraje!

Te hieny, te lamparty

To sg dla mnie czyste zarty!

A pantery i tygrysy

Na sztyk wezme u swej spisy!
Lew!... C6z lew jest?! — Kociak duzy!
Naczytatem sie podrézy!

I znam tego jegomosci,

Co zly tylko, kiedy posci.
Szakal, wilk?... Straszna nowina!
To jest tylko wigksza psinal...
(Brysia mijam za$ z daleka,

Bo nie lubie, gdy kto szczeka!)
Komu zechce to dam rade!
Zaraz za ocean jade

I nie bede Stefkiem chyba,

Jak nie chwyce wieloryba! —

I tak przez dziefi Bozy caty
Zuch nasz trabi swe pochwaly.
Az raz usnat gdzie$ na sianie...
Wtem sie budzi niespodzianie.
Patrzy, az tu jakie$ zwierze

Do $niadania mu si¢ bierze.
Jak nie zerwie si¢ na nogi,

Jak nie wrzasnie z wielkiej trwogi!
Pedzi jakby chart ze smyczy...
—Tygrys, tato! Tygrys! — krzyczy.
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—Tygrys?... — ojciec sie zapyta.
— Ach, lew moze!... Miat kopyta
Straszne! Trzy czy cztery nogi,
Paszcze taka! Przy tym rogi...

— Gdziez to byto?

—Tam na sianie.

Wtasnie porwat mi §niadanie... —
Idzie ojciec, stuzba cata,
Patrzg... a tu myszka mata,
Polna myszka siedzi sobie

I zgbkami serek skrobie!...

Narrator w tej powiastce — jak czytamy — w bardzo powaznym stylu
przedstawia sytuacje pewnego chtopca. Przytaczajac jego samochwalczy mo-
nolog, udaje, ze mu wierzy. W istocie jednak nie traktuje go catkiem serio.
Swiadczg o tym sygnaly jezykowe, podkreslajgce dystans méwigcego wobec
bohatera, np.

zuch nasz trabi swe pochwaly,
wrzasnie z wielkiej trwogi,
pedzi, jakby chart ze smyczy.

Podmiot ironiczny

Uzyte stowa: trgbi, wrzasnie, maja w tym wypadku zabarwienie ujemne,
pejoratywne, podobnie jak i poréwnanie chtopca do psa (jakby chart), ktére
zostalo jednak ztagodzone czastka by, oznaczajacg tryb przypuszczajgcy.
W istocie wiec niepochlebne por6wnanie jest tylko delikatnie zasugerowane.
Te nieliczne sformutowania zwracaja uwage odbiorcy na stosunek narratora
do wypowiedzi chlopca. One tez sa w tym wierszu wyznacznikami ironii.
Sprawiajg, ze sens catego poetyckiego obrazka jest odwrotny, nizby sie nale-
zato spodziewal z pierwszego zdania: O wigkszego trudno zucha, jak byt
Stefek Burczymucha.

Ironia (z grec. eirdbneia - ,udawanie gtupszego”) — ztosdliwose,
drwina zawarta w stowach majgcych pozornie sens pozytywny,
czesto pochwalny. W utworze literackim jest to cecha stylu wyro-
zajgca sprzeczno$¢ pomiedzy dostownym sensem wypowiedz
a jej znaczeniem wtasciwym, zamierzonym przez nadawce i w ja-
ki§ sposéb (np. infonacjg, mimikg, specyficznym doborem wyra-
z6w) zasugerowanym odbiorcy, aby ten rozpoznat prawdziwg in-
tencje méwigcego.
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Nietrudno tez zauwazy¢, iz powiastka ta pisana z wyrazna intencjg prak-
tyczno-wychowawcza, o$mieszajacg samochwalstwo i zarazem tchoérzostwo,
w artystycznej realizacji daleko odbiega od pouczen doskonale znanych
z tworczosci Jachowicza. Odmiennosé polega na tym, ze owa scenka z dziecig-
cego zycia, ktéra w wierszach autora Chorego kotka bytaby pretekstem do ja-
snego i dobitnego sformutowania moratu, tu pozbawiona jest jakiegokolwiek
komentarza. Ukryty moral wynikajacy z przedstawionej scenki nie ma nic
wspo6lnego z dydaktycznymi pouczeniami. Wniosek wynika tu z samego roz-
woju wydarzen i z humorystycznego zaskoczenia, jakie powoduje konfrontacja
pochlebnej autocharakterystyki chtopca z konkretna sytuacjg obnazajaca jego
efekciarstwo. Nic wigc dziwnego, ze Stefek Burczymucha dzigki stonowanemu
dydaktyzmowi oraz wprowadzeniu elementéw komicznych okazat sie jedna
z najlepszych powiastek nie tylko w twérczosci Konopnickiej.

Brak komentarza i sformutowanego moratu dowodzi, ze poetka traktuje
dziecko powaznie. Udaje, ze wierzy w jego inteligencje, w umiejetnosé wycia-
gania wnioskéw, ale z drugiej strony — jak czuta matka, jak zyczliwa nauczy-
cielka — dyskretnie mu wiasciwe rozwigzanie podsuwa. Swiadczy o tym cho-
ciazby operowanie duzymi kontrastami, ktérych nie sposéb nie zauwazy¢, np.
z jednej strony w wypowiedzi chtopca pojawiaja si¢ miedzy innymi lwy, ty-
grysy i lamparty; z drugiej — w rzeczywistosci myszka mata. Epitet mata nie
jest tu bez znaczenia, skoro lew to kociak duzy. Tak wigc nawet mate dziecko,
ktére nie ma jeszeze pojecia o wielkosci lwow czy tygrysow, kontrast ten zau-
wazy. Inne podobne zestawienie, tym razem puentujace cate zdarzenie, to
z jednej strony 6w potwor z paszczg takg, z rogami i kopytami, ktéry porywa
$niadanie, a z drugiej — myszka mata, ktéra zgbkami serek skrobie.

Ironiczna wypowiedZ narratora w tej powiastce jest tylko jedna z form styli-
stycznego uksztattowania monologowej relacji podmiotu literackiego. W swoich
wierszach Konopnicka réwnie czesto — jak to wykazat Bogustaw Zurakowski
— stosowata obok podmiotu ironicznego takze podmiot ekspresyjny i pod-
miot-role. Wprowadzenie na ,teren poezji dla dzieci” tych trzech odmian jest
pionierskim osiggnieciem poetki'®. Kazda z nich jest stosunkowo wyraznie za-
manifestowana. Inaczej méwiac, podmiot liryczny jest podobnie uobecniony jak
w liryce dla dorostych. Cata wypowiedZ jest mu jawnie podporzadkowana, nie
mniej jednak dostosowana do mozliwosci percepeyjnych dziecka.

Ekspresja liryczna

Podmiot ekspresyjny wystepuje wéwczas, gdy cata struktura wiersza na-
kierowana jest na wyrazanie stanéw emocjonalnych méwigcego, np. zachwy-

16 70b. B. Zurakowski W swiecie..., s. 87.
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tu dla pigkna przyrody, dla otaczajacego swiata lub manifestowanie wtasnego
lirycznego nastroju spotegowanego urokiem opisywanej chwili. Znamienne
sg pod tym wzgledem wiersze Cichy wieczor i Co dzieci widzialy w drodze.
Na szczeg6lng uwage zastuguje wiersz Nasza czarna jaskoteczka. Warto do-
ktadniej przyjrze¢ sie jego budowie i zobaczy¢, jak w strukturze utworu zako-
dowane s3 rézne znaczenia oraz przekonac sie przy okazji, jak doktadna ana-
liza tekstu ujawnia poetycki kunszt autorki oraz jej charakterystyczny sposéb
przekazywania dziecku dyskretnego pouczenia.

Nasza czarna jaskéteczka
Przyleciata do gniazdeczka
Przez daleki kraj.

Bo w tym gniazdku si¢ rodzita,
Bo tu jest jej strzecha mita,
Bo tu jest jej raj.

A ty, czarna jaskéteczko,
Nosisz piérka na gniazdeczko,
Scielesz dziatkom je!

Scielze sobie, $ciel niebogo,
Chtopcy pdjdag swoja droga,
Nie rusza go, nie!

Budowa wiersza na pierwszy rzut oka jest do$¢ prosta a informacja
w nim zawarta w pelni zrozumiata: Jaskotka przyleciata z daleka do swojego
gniazda, w ktorym si¢ wylegla. Teraz je przygotowuje dla swoich pisklat.
Chiopcy nie beda jej w tym przeszkadzac.

Gdyby chodzito tylko i wytacznie o sucha, dziennikarskg informacje, tzn.
o powiadomienie o sytuacji w §wiecie pozaliterackim, czyli o spelnienie jedy-
nie funkcji poznawczej, wypowiedZ mogtaby sie do tych trzech zdan ograni-
czy¢. WypowiedZ podmiotu lirycznego jest jednak specyficznie zorganizowa-
na i r6zni si¢ od potocznej wypowiedzi o jaskétce, ktéra wiosng wrécita do
swego gniazda. Po prostu informacje te zostaly w wierszu podane inaczej.
Powstata nowa wypowiedZ inaczej zorganizowana na wszystkich poziomach
i zyskujaca przez to takze dodatkowsg, inng nieco, bogatszag wymowe. Infor-
macja o powracajacej jaskoétce schodzi na plan dalszy, staje sie jednym z wie-
lu elementéw podporzadkowanych naczelnej idei. Z zestawienia tekstu Ko-
nopnickiej z przytoczonym ,ttumaczeniem prozatorskim” na plan pierwszy
wysuwa si¢ przede wszystkim rytmika.

Gtos$ne odczytanie wiersza pozwala uchwyci¢ jego charakterystyczne, re-
gularne uksztattowanie rytmiczne. Wida¢ to tez doskonale, gdy zaznaczy si¢
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wszystkie sylaby akcentowane [S] i nieakcentowane [s| oraz ich liczbe w kaz-
dym wersie, a takze pokaze uktad rymoéw, ktéry wzmacnia rytmike utworu.

Ukfad sylab Uklad ryméw  Liczba sylab
Ss/Ss//Ss/Ss a 8
Ss/Ss//Ss/Ss a 8
Ss/Ss/S b 5
Ss/Ss//Ss/Ss c 8
Ss/Ss//Ss/Ss c 8
Ss/Ss/S b 5
Ss/Ss//Ss/Ss d 8
Ss/Ss//Ss/Ss d 8
Ss/Ss/S e 5
Ss/Ss//Ss/Ss f 8
Ss/Ss//Ss/Ss f 8
S/Ss/S/S e 5

Ze schematu wynika, ze utwor jest regularnym wierszem sylabotonicz-
nym o toku trocheicznym. Poniewaz trochej (S s) jest stopa bardzo prosta,
niejako naturalng w jezyku polskim i charakterystyczna dla pierwszych wier-
szykow tworzonych przez dzieci, mozna powiedzieé, ze Konopnicka, dazgc
do zblizenia wiersza do wypowiedzi dziecigcej, celowo zastosowata taki wta-
$nie tok rytmiczny.

Ponadto wiersz sktada si¢ z 12 werséow, w tym 8 os$miozgtoskowych
przeplatanych co trzeci wersami pigciozgtoskowymi, o charakterze rytmicz-
nego refrenu po kazdych dwoch wersach. Wersy o§miozgtoskowe majg sred-
niéwke [ // | po czwartej sylabie, krétsze oczywiscie Sredniéwki nie maja.

$redniéwka - przedziat wewngtrz wersu ustalony przez regute
danego systemu wersyfikacyjnego. W wierszu sylabicznym $red-
nidwka wystepuje zawsze w wersach o$miozgtoskowych i dtuz-
szych oraz z reguty na koncu wyrazu po statej liczbie sylab.
W wierszu sylabotonicznym $Srednidwke wyznacza rowniez koniec
wyrazu po statej liczbie sylab oraz dodatkowo koniec stopy me-
frycznej.

Wyrazy, ktére znajduja sie przed sredniéwka i przed klauzula, tj. przed
zakonczeniem wersu, bywaja szczegdlnie nacechowane, wyraznie w ten spo-
s6b zaznaczone. Na nie zwraca autorka celowo uwage, podkreslajac je ryt-
mem, a te w klauzuli (j. w koficowym odcinku wersu) — ponadto jeszcze do-
datkowo rymem. W tym wierszu mozna te prawidtowos$¢ réwniez uchwycié,
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chociaz wyraz6w w sumie w catym utworze jest niewiele i niemalze sgsiaduja
z sobg te 0 szczegblnym nacechowaniu, bgdz to w pozycji stabszej (Sredniow-
kowej), badZ tez — mocniejszej (klauzulowej). W drugiej czesci wiersza jest to
doskonale uwidocznione: sredniéwka wyr6znione sg wyrazy: gniazdko 1i jej,
klauzulg natomiast — si¢ rodzita i mita.

Nietrudno wigc zauwazy¢ zwigzek omawianego poziomu rytmicznego
z poziomem leksykalnym (wyrazowym, stownym) i co z tego zwigzku wynika:
jakie znaczenia nadbudowuja si¢ nad tekstem, jak w prosty sposéb wyraza
sie w poezji dla dzieci mitos¢ do stron rodzinnych.

Warto tez zwr6ci¢ uwage, ze wersy pieciozgtoskowe majg nieco inng ryt-
mike. Otdz ostatnia stopa jest niepelna, jakby urwana, co nosi nazwe katalek-
sy. Skrocenie to sprawia, ze sylaba znajdujgca si¢ na konficu wersu zostata
mocniej, bo podwdjnie wyrézniona: raz, bo pada na nig akcent, i drugi — bo
znajduje si¢ w pozycji klauzulowej. W tym wierszu za$ zostata nacechowana
potrdjnie, bo umieszczona jest na konicu zdania. Oto jakie jednosylabowe
wyrazy zostaly w taki sposéb wyr6znione: kraj, raj, je (czyli gniazdeczko)
i nie (dotyczy zakazu niszczenia gniazd). Wymowa pierwszej pary rymow jest
oczywista: kraj to raj, a nie trudno si¢ domysli¢, o jaki kraj poetce chodzi,
zwlaszcza ze to kraj rodzinny (¢ym gniazdku sie rodzita). Patriotyczne prze-
stanie jest tu wigc nad wyraz czytelne. Druga para ryméw: je i nie ktadzie
z kolei wychowawczy akcent na zakazie niszczenia ptasich gniazd, a zwlasz-
cza gniazd jaskoétezych.

Ostatni wers tego wiersza zostal ponadto dodatkowo wyrézniony po-
przez zakt6cenie rytmu, co jest widoczne na tle uksztattowania rytmicznego
catego utworu. Zakt6cenie takie wprowadza efekt zawiedzionego oczekiwania
i dzieki temu kieruje uwage odbiorcy na semantyczna (tj. znaczeniowa) war-
stwe tekstu. Rodzi pytania: Dlaczego tak jest? Co sie za tym kryje? Co to moze
znaczy¢? Naturalny tok rytmiczny, zgodny z normg jezyka polskiego powi-
nien brzmie¢ nastepujaco: nie ruszg go, nie. Jednakze pod wplywem po-
przednich werséw, jako swoiste wyréwnanie do zastosowanego wczesniej
paradygmatu rytmicznego, narzuca si¢ akcentowanie nastepujace: nie ruszq
go, nie, bedace odstepstwem od ogélnie przyjetej akcentuacji w jezyku pol-
skim. W tej sytuacji zaakcentowane zostaly sylaby: nie, szg i nie. A wiec
w pozycji akcentowanej pojawia si¢ dwukrotnie przeczenie nie. Ponadto tak
wypunktowany zakaz pojawit si¢ w ostatnim wersie, w zakoficzeniu utworu,
ktére zawsze, jako domknigcie ramy tekstu, zwraca na siebie wigksza uwage.
Jest miejscem mocno nacechowanym. Dzieki powiazaniu poziomu rytmicz-
nego z poziomem leksykalnym (i zarazem semantycznym), czyli dzieki ta-
kiemu uporzadkowaniu strukturalnemu, wyraznie podkreslone zostaly nie-
ktore wyrazy, szczeg6lnie wazne dla ostatecznego znaczenia utworu.
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Poziom rytmiczny w omawianym wierszu zwigzany jest tez Scisle z po-
ziomem fonetycznym, czyli — inaczej méwiac — brzmieniowym. Elemen-
tem wigzgcym jest w tym wypadku wspomniany juz wczesniej rym, ktory
w tej warstwie jest elementem najbardziej zauwazalnym i w wierszach dla
dzieci odgrywajacym role szczegélnie wazng. O jego znaczeniu pisat na pod-
stawie wiasnych doswiadczen i przemyslen Jan Brzechwa:

Rym dla dziecka staje si¢ punktem ogniskujacym uwage, mobilizujacym
pamigé. Elementy dZwiekowe wiersza wybijaja sie na czoto takze dlate-
go, ze w samym dziecku tkwi przyrodzona sktonnos$¢ do rymowania. |...|
Skoro za$ rym koncentruje uwage czytelnika i stanowi czynnik pobu-
dzajacy co chwila jego wrazliwo$¢ stuchows, na rym padaé¢ powinny
najistotniejsze elementy fabularne utworu, pointy, imiona postaci dzia-
ajacych, stowa przynoszace nowe pojecia i nazwy albo chociazby tylko
nowe brzmienia'’.

Z doktadnej analizy wiersza Konopnickiej wynika, ze poetka juz weze-
$niej podobnie rozumiata jego role. By¢ moze jego funkcje w podkreslaniu
miejsc znaczeniowo waznych w utworze odczuwata tylko intuicyjnie, nie-
mniej jednak w swej twoérczosci wykorzystywata doskonale. Wida¢ to wyjat-
kowo wyraznie w Naszej czarnej jaskoteczce, gdzie rymujace si¢ wyrazy niosg
wazne wychowawcze przestanie. Ponadto rodzaj zastosowanego rymu spet-
nia ré6wniez inng jeszcze funkcje i okresla posrednio charakter omawianego
wiersza.

Jak wiadomo, w jezyku polskim ze wzgledu na akcent padajacy najcze-
$ciej na przedostatnia sylabe, najbardziej naturalnym i niemal powszechnym
jest tzw. rym zefiski (paroksytoniczny), ktérego znamienng cechg jest wspot-
brzmienie sylab nieakcentowanych. W wierszu Konopnickiej — co nietrudno
zauwazy¢ — sa to pary: jaskoteczka — gwiazdeczka, rodzita — mita, niebogo —
drogg. Taki rym nadaje wierszowi miekkos¢, ptynnos¢, sktaniajaca raczej do
spokojnego stuchania wolno plynacego toku wiersza. Natomiast rym, tzw.
meski (oksytoniczny) polega na wsp6tbrzmieniu sylab akcentowanych. Po-
niewaz jest on sprzeczny w zasadzie z akcentuacyjnym systemem jezyka pol-
skiego, w naszej wersyfikacji pojawit sie stosunkowo pézno, bo dopiero na
poczatku wieku XIX wraz z rozwojem wiersza sylabotonicznego. W Naszej
czarnej jaskoteczce rymy takie (kraj — raj i je — nie) w zestawieniu z rymami
zefiskimi odznaczaja sie znaczna wyrazisto$cig brzmieniows. Ostre, mocne
zakonczenia werséw sklaniajg raczej do Spiewania i przywodzg na mysl
ostentacyjny rytm skocznych piosenek ludowych. Réwniez kompozycja wier-

17 3. Brzechwa, O poezji dla dzieci, ,Tw6rczo$§¢” 1955, nr 4, s. 168.
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sza zdradzajaca sktonnos$¢ do uktadéw stroficznych, ktére tez sg cechg piesni
ludowych, $wiadczy o liryczno-piesniarskim nastawieniu poetki. W ten deli-
katny sposo6b zostata tu niejako mimo woli zwrécona tez uwaga na ludowos¢,
do ktérej Konopnicka w swej twérczosci czgsto nawigzywata. Ludowosé tego
wiersza ujawnita si¢ nie tylko w tej warstwie. Wida¢ jg réwniez w warstwie
leksykalnej zwigzanej z kolorytem wiejskim (jaskoteczka, gniazdeczko, strze-
cha, droga).

Kwestia rymowych wspo6tbrzmien nie wyczerpuje jednak catej problema-
tyki fonetycznej. Inne zjawiska na tym poziomie si¢ zaznaczajace to przede
wszystkim liczba i jakos¢ uzytych gtosek. Juz przy pierwszym gtosnym odczy-
taniu zwraca na siebie uwage nagromadzenie samogtosek jasnych, otwartych,
np. w wersie pierwszym wystepuje 8 samogtosek, w tym 6 — to ,a”, zas pozo-
state to ,u” (w wymowie) i ,e”. Spétgtoski natomiast to pétotwarte: ,n”, ,x’,
L7, Y oraz protetyczna ,j”, albo szumigce: ,sz” i dwukrotnie ,,cz”. Pozostate
za$ (,8” i ,K”), ktére moglyby zaktéci¢ jednolity tok brzmieniowy, sa bez-
dzwigczne. Wszystkie sylaby sg otwarte (tzn. zakonczone samogtoska lub
spoigtoska poétotwartg). Mniej lub bardziej podobnie sytuacja uktada sie
w wersach nastepnych.

Aby uchwyci¢ istote organizacji fonicznej w tym wierszu, nalezy ja po-
stawi¢ w opozycji do innych ukladéw, np. naturalnego, gdzie warstwa
brzmieniowa prawie zupelnie nie zatrzymuje uwagi stuchacza, lub do r6z-
nych, czesto zabawnych, zbitek spotgtoskowych, znanych chociazby z wierszy
Jana Brzechwy. Jesli spojrze¢ na wiersz Konopnickiej w tym kontekscie, oka-
ze sie, ze dobor takich wiagnie glosek zapewnia mu pogodng, jasng atmosfe-
re, ciepta jak wiosenny dzien, ktéry maluje si¢ w skr6towych obrazach poe-
tyckich $wiata przedstawionego.

Z kolei analiza poziomu leksykalnego Naszej czarnej jaskoteczki
ujawnia inne charakterystyczne zjawiska. Pierwsze, jakie si¢ tu daje zauwa-
zy¢, to mata liczba rzeczownikéw (13), w tym wiecej niz potowa (7) zdrobnia-
tych; przymiotnikéw (3) i czasownikéw (7), z czego dwa sa powtérzone: jest
dwa razy i §cieli¢ — trzy razy. Stosunkowo duzo natomiast, jak na tak krotki
wiersz, jest zaimkoéw i to nagromadzonych na niewielkiej przestrzeni tekstu.
Mozna wiec powiedzieé, ze wiersz pod wzgledem leksykalnym jest bardzo
prosty; wyrazy w nim nie wyszukane, a ponadto przejawia si¢ tez sktonnosé
do zdrobnien, co jest charakterystyczna cechg jezyka dziecigcego, a takze
sygnatem dodatniego zabarwienia wyrazu. Wyraza si¢ w tym niezwykle cie-
ply, serdeczny stosunek do desygnatow: jaskoteczka, gniazdeczko, gniazdko,
pidrko, dziatki.

Druga charakterystyczng cecha jest takze i to, Ze zdrobnienia odnoszg si¢
gtéwnie do $wiata przyrody, co pozwala mowi¢ wlasnie o umitowaniu przy-
rody i to przyrody ojczystej, na co wskazujag owe nagromadzone zaimki. To
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nie jakas tam jaskoétka w ogole, ale nasza jaskotka; przyleciata tu, bo w tym
gniazdku sie rodzita, tu jest jej raj. Owe zaimki akcentuja dobitnie, aczkol-
wiek dyskretnie, przynaleznos¢ owej jaskoteczki: ona jest nasza, spod na-
szej strzechy.

Trzecig znaczacg prawidlowos¢ tego wiersza ujawnia analiza czasowni-
kéw w porzadku ich wystepowania. Najpierw wystepujg formy czasu prze-
sztego: przyleciata, rodzita sig¢, potem nastepuje czas terazniejszy: tu jest
(dwa razy powtdrzone), nosisz, scielesz, po czym nastepuje zmiana trybu
z oznajmujacego na rozkazujacy, nawiazujacy do przysztosci, bo przeciez
czynno$¢ wyrazona w zyczeniu moze i powinna by¢ w przysztosci kontynuo-
wana: scielze, sciel i wreszcie pojawia sie czas przyszly: pdjdg, nie ruszg. Tak
wiec linia wykres§lona przez czasowniki biegnie od przesztosci poprzez teraz-
niejszos$¢ ku przysztosci. A zwrot ku przysztosci zawsze kojarzy sie z nadzieja,
tchnie optymizmem, ktéry w utworach dla dzieci ujawnia si¢ najczesciej
w szczes$liwych zakoniczeniach.

Niemniej ciekawe zjawiska zauwazyé mozna przy analizie poziomu
skladniowego. Calg cz¢s$¢ pierwszg wiersza, podkreslong rymami, stanowi
jedno zdanie ztozone. W pierwszych trzech wersach zamkniete jest zdanie
gtéwne, nadrzedne, natomiast trzy nastepne wersy zawieraja trzy zdania wo-
bec siebie wspétrzednie ztozone, a kazde z osobna jest zdaniem pojedynczym
podrzednym wobec zdania pierwszego.

Prosta informacja o powrocie jaskotki zostaje tu silnie uzasadniona trze-
ma zdaniami podrzednymi okolicznikowymi przyczyny, ktére w istocie rzeczy
wyrazajg t¢ sama synonimiczng tre$¢. Dlaczego przyleciata i to przez daleki
kraj, a wigc zapewne nie bez trudu, nie bez poswigcenia. Co ja tu ciagneto?
Podmiot méwiacy zwraca uwage na przyczyne emocjonalng. Personifikuje
jaskotke, przydajac jej cechy ludzkie. A wiec wrécita, bo w tym gniazdku sig
rodzita. To przeksztalcenie semantyczne zwraca uwage odbiorcy na krag
rodzinny, na ojczysta okolice. I dalej to samo, ale innymi stowami: bo tu jest
Jjej strzecha mita. Zdolno$¢ kochania stron rodzinnych przypisana jest jaskot-
ce. I zakoniczenie tej czesci: bo tu jest jej raj. Ostatnie stowo mocno podkre-
§lone rytmicznie i wyjatkowym miejscem w wyglosie wersu. Dodatkowym
sygnatem jest tez trop zwany anafora. Trzykrotne powtdérzenie na poczgtku
wersow spdjnika bo, ktory nie tylko wigze zdania podrzedne z nadrzednym,
ale ponadto silnie akcentuje to, co w tych zdaniach jest zawarte.

W drugiej czesci wiersza zwraca uwage szyk przestawny: scielesz dziat-
kom je. To przeksztalcenie, zamiast — zdawatoby si¢ — bardziej naturalnego:
LScielesz je dziatkom”, ma na celu silniejsze zaakcentowanie owego gniazdka,
bo ono, choé¢ juz nie wymienione w ostatniej czesci, bedzie tam stanowito
gtéwny przedmiot zainteresowania. To tego wtasnie gniazdka nie rusza
chlopcy.
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Nad poziomami jezykowymi sytuuja sie, niejako nadbudowane nad
strukturg zdan, dwa kolejne poziomy, tj. fabularny i znaczeniowy.

Poziom fabularny (podobnie jak i poziom §wiata przedstawione-
go) w liryce zredukowany jest niemal do minimum. W tym wypadku spro-
wadza si¢ do dwdch obrazow: powr6t jaskotki i Scielenie gniazda. Owe obra-
zy pojawiaja sie w wypowiedzi podmiotu lirycznego, ktéry informuje tez
o powrocie jaskotki i podaje przyczyny, dla ktérych powrécita. Warto wszakze
dodag¢, ze wypowiada sie on w liczbie mnogiej i w ten sposéb zaznacza swéj
punkt widzenia zgodny (przynajmniej w intencji) z punktem widzenia od-
biorcy. M6wi niejako nie w swoim imieniu, ale w imieniu wszystkich dzieci
wiejskich, réwniez i tych chtopcow, ktorzy maja i$¢ swojg drogg i nie ruszac
gniazda jaskotki. W drugiej czesci wiersza adresatem wypowiedzi jest bezpo-
§rednio jaskétka (to znowu chwyt stylistyczny personifikujacy ptaka, ktory
jakoby miat rozumie¢ mowe ludzka), a posrednio dopiero wiasciwy adresat —
dzieci wiejskie, owi chtopcy, ktérzy maja nie niszczy¢ gniazd. Do nich sie
bezposrednio podmiot nie zwraca, bo ma do nich zaufanie, bo udaje przy-
najmniej, ze jest przekonany, iz oni gniazd niszczy¢ nie beda. Tylko niero-
zumna jaskotka mogtaby ich o taki niecny czyn podejrzewac i obawia¢ si¢
zniszczenia swej pracy.

W ten sposéb idea wychowawcza, aczkolwiek mocno wypunktowana,
zostata podana dyskretnie, bez narzucajacej si¢ moralistyki. Zupelnie inaczej,
niz to byto w bajce Jachowicza Chory kotek.

Interpretacja zwienczeniem analizy

Ostatnim poziomem nadbudowanym nad strukturg utworu jest poziom
znaczeniowy. Jego odczytanie, czyli interpretacja, wieficzy catosé. Co zatem
z tak zbudowanego wiersza wynika?

Przede wszystkim bez watpienia Nasza czarna jaskoteczka jest utworem
przeznaczonym dla dzieci, poniewaz nawigzuje do poetyki prostych wierszy
dziecigcych, ale rowniez do wyksztatconych przez romantyzm struktur wersy-
fikacyjnych oraz do ludowej $piewnosci tekstéw folklorystycznych. Co naj-
wazniejsze jednak, niesie dwa wazne przestania wychowawcze. Oba bardzo
dyskretnie podane, ale zarazem dla dziecka czytelne. Pierwsze patriotyczne,
ale bez wielkich stéw o mitosci ojczyzny, wyraza przywigzanie do rodzinnych
stron i do przyrody ojczystej. W czasach zaboréw, gdy nie mozna byto méwic
wprost o ojczyznie, o Polsce, poetka méwita o elementach polskosci, o pol-
skim krajobrazie, o ptaszkach, kwiatkach, tagkach i lasach. W ten swoisty spo-
s6b wpajata dzieciom patriotyzm poprzez emocjonalne wigzanie matego od-
biorcy z przyroda ojczystg. Jej podmiot liryczny stawat si¢ posrednikiem

117



miedzy przyroda a dzieckiem. Ttumaczyt niejako na jezyk ludzki szum drzew,
szmer strumyka, szelest traw i rozkwitajgcych kwiatow — a wigc oryginalng
piesn uktadang przez sama przyrode¢. Poetka budzita zatem najszlachetniej-
sze uczucia, ale ich nie nazywata, bo — jej zdaniem — nie tyle chodzi o to, aby
dziecko wiedziato, ale aby czulo, aby sercem rozumiato. Poezja bowiem po-
winna zaspokaja¢ ,delikatne poruszenia duszy dziecka”. Drugie przestanie
— dzi$§ powiedzielibysmy: ekologiczne — to apel do dzieci o poszanowanie
przyrody. Budzenie serdecznego, osobistego do niej stosunku. ,,Tego rodzaju
wtajemniczanie dziecka w zjawiska przyrody — pisze Krystyna Kuliczkowska
— byto na tle pozytywistycznej literatury dzieciecej wyzwaniem rzuconym
jednostronnie pojetym hastom edukacyjnym i bezposrednim tendencjom
edukacyjnym”*®. Byto tez niewatpliwie istotnym novum i inspiracja dla roz-
winietego p6zniej w latach miedzywojennych nurtu folklorystycznego.

Podmiot-rola

Trzecia odmiana podmiotu lirycznego w poezji Konopnickiej to pod-
miot-rola, wykreowany w swej wypowiedzi na wzor jakie$ postaci, np. gdy
wystepuje w roli bawigcego si¢ dziecka w wierszu Wielkie pranie.

Przepraszamy bardzo panie,
Lecz dzi$ u nas duze pranie,
Caly sznur si¢ w stonku suszy,
W domu nie ma zywej duszy!

Od soboty do soboty

Doé¢ nazbiera si¢ roboty.

To na tgce zmacza rosa,

To znéw plama z z6ttonosa,

To $mietana z garnka prysnie,
To sok z siebie puszczg wisnie...

Albo przy pieczeniu chleba,
Czy to méwi¢ nawet trzeba,
Ile wszegdzie maki, ciasta?
Na nic kazdy si¢ zachlastal

Nie databym nigdy rady,
Gdyby nie to, zZe sgsiady
Pomagaja, jak kto moze...
Niech im Pan B6g dopomoze!

18 K. Kuliczkowska, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 18641918, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1975, s. 84.
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Wody da mi modra struga,

Galaz jedna, gataz druga

Sznur mi trzyma w cieniu drzewa.
Stonko $wieci, wiatr powiewa,
Jaskéteczki mi nad glowa
Szczebiotajg piosnke nows,
Kasia mydli wigksze plamy,

I tak sobie pomagamy.

Za to, kiedy si¢ w niedziele
Lalki me ubiora czysto,

To sie dziwi dziad w kosciele
Razem z panem organista.

Lecz dzi$ u nas duze pranie,
Przepraszamy bardzo panie!

Caly tekst wiersza — co fatwo zauwazy¢, ale dopiero po przeczytaniu do
kofica — jest wypowiedzig bawigcej si¢ dziewczynki, ktéra gra role dorostej
pani domu, by¢é moze swojej mamy. Dziecko nieraz w swoich zabawach two-
rzy umowne sytuacje. Udaje dorostg osobe, ale — jak pisze Edward Balcerzan
— ,wcale nie po to, aby juz zosta¢ dorostym, lecz po to, aby przez chwile
poby¢é w sytuacji dorostego™’. Ten rys zabaw dzieciecych, ktére sg
nasladowaniem powaznych prac i zachowan ludzi dorostych, poetka dosko-
nale wykorzystata, nasladujac powazny ton wypowiedzi bohaterki, ktéra az
do przedostatniej zwrotki ukrywa swa dziecigcosé. Dopiero tu odbiorca do-
wiaduje sie, ze to ,duze pranie” to tylko pranie na niby garderoby lalek, graja-
cych w tej zabawie rolg¢ dzieci matej bohaterki wiersza.

Taki wiersz moze tez stuzy¢ dziecku jako scenariusz zabawy. Kazdy, kto
obserwowat samotnie bawigce sie dziecko, zauwazyt zapewne, ze sktonne
jest ono do improwizowania, do opowiadania sobie o tym, co robi, co buduje,
co rysuje itp. WypowiedZ dziecka i jego czynnosci manualne zachodza w tym
samym czasie. Czesto w takich wypadkach dziecko powtarza wyuczony, ulu-
biony wiersz czy ustyszang basn i stara si¢ odda¢ fabute w innym pozastow-
nym materiale, w innym kodzie. Dokonuje bezwiednie przektadu intersemio-
tycznego. Autorzy, znajac t¢ sklonnosé, starajg si¢ niekiedy podsuwac
dziecku tekst, ktory sta¢ si¢ moze scenariuszem takiej zabawy. W tej funkcji
mogtby zostaé¢ wykorzystany réwniez wiersz Wielkie pranie.

Typowym wszakze scenariuszem jest na przyktad dwudziestowieczny
wiersz Mieczystawy Buczkéwny pt. Most:

9§, Balcerzan, Odbiorca...,s. 57.
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Szalik mamy —

To jest rzeka.

Zbudujemy mostek —

Tu dwa klocki, a tu przesta
Dwie deseczki proste.

Najpierw po tym moS$cie przeszta
Plastikowa kréwka

Z Mruczkiem — czarnym kotem.
Teraz z hukiem i warkotem
Wijezdza cigzar6wka.

Konopnicka — jak wida¢ — i w tej dziedzinie okazala si¢ prekursorkg
tworczosci niejako ustugowej, zaspokajajacej rézne potrzeby dziecka, zwitasz-
cza potrzeby w zakresie zabawy. P6Zniej poezja roli rozpowszechnita si¢ bar-
dzo w literaturze dla dzieci, wyksztalcajac nawet w latach migdzywojennych
odrebny nurt liryki S$wiata dziecigcego.

Wiele miejsca oméwieniu rél, w jakich wystepuje w wierszach dla dzieci
podmiot literacki, poswiecit Jerzy Cieslikowski w szkicu pt. Nadawca — od-
biorca®, gdzie wymienia kilka takich r6l, np. matki, ojca, dziadka, babci, nia-
ni, cioci, wujka czy wreszcie samego autora. W tej ostatniej roli pojawi sie
migdzy innymi w wierszu Juliana Tuwima List do wszystkich dzieci w bar-
dzo waznej sprawie, gdzie w ostatnich dwo6ch wersach znajduje si¢ podpis:

Z powazaniem
Autor tej ksigzeczki.

Podobnie w zakonczeniu wiersza Rece i@ nogi Jana Brzechwy, gdzie poja-
wia si¢ nawet nazwisko i imie autora:

Stad sie wlasnie pewnosé bierze,
Ze nie jestem ptak ni zwierze,
Tylko cztowiek, starszy pan,
Ktéry zwie si¢ — Brzechwa Jan.

Konopnicka wszakze najczesciej postugiwata si¢ w kreacji podmiotu rolg
dziecka, albo rolg mamy-poetki, np. w wierszu Wieczorny pacierz:

Zaszto juz stonko
Wéréd ztotych z6rz.
Kleknij, dziecino,

I rgczki z16z.

20 Zob. J. Cieslikowski, Nadawca — odbiorca, w: tegoz, Literatura i podkultura dziecieca,
Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1975.
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I pod blaskami

Tych jasnych gwiazd
Moédl sie o spokéj
Dla naszych gniazd.

Moédl sig za kwiaty
Rodzinnych pél,
Za tych, co ptaczg
I cierpig bél...

Moédl sig, by$ urést
I nabrat sit -

I braciom — ludziom
By$ mity byt!

Moédl sig, by dom ten
Wzigt Bég pod straz
[ za matenika

Moéw: ,,Ojcze nasz”...

Znaczenie poezji Konopnickiej

Zastug Marii Konopnickiej w dziedzinie twoérczosci dla mtodego pokole-
nia nie spos6b przecenié. Dzigki niej poezja dla dzieci uzyskata trwalg pozy-
cje w literaturze polskiej i stata si¢ integralng czeécig naszej literatury naro-
dowej. Poetka w spos6b swiadomy pragneta wzbogaci¢ tworczosé dla dzieci
o elementy liryczne, zdolne wzruszaé i ksztattowac poczucie estetyczne. Poza
tym nie rezygnowata bynajmniej z wychowywania swych czytelnikow, ale
czynita to w sposéb subtelny, delikatny i zdecydowanie odmienny od naka-
zowo-zakazowych metod Stanistawa Jachowicza. Innymi §rodkami osiagata
ten sam cel. W wielu utworach, uwolnionych od natretnego moralizatorstwa
z doskonale zamaskowanym dydaktyzmem, potrafita przekaza¢ matemu
odbiorcy bogatg skale przezy¢: rozbudzi¢ chtonno$¢ nastrojow, barw i dZzwig-
kow, pogtebi¢ wrazliwos¢ estetyczng i zaciekawienie swiatem. W konsekwen-
cji interesujaco i skutecznie ozywiaé aktywnosé umystows, wzbogacaé wie-
dze, uczy¢ wyciggania samodzielnych wnioskéw, a w dalszej perspektywie
zacie$nia¢ kontakt z otoczeniem ludzkim i przyroda.

Dzi§ moze czasem razi¢ (zwlaszcza dorostego czytelnika) przestodzony,
tkliwy liryzm jej wierszy, nadmiar uczucia, wreez czutostkowosei. Ale trzeba
sobie zda¢ sprawe, ze ponad péttora wieku dzieli nas od czasu powstania
tych utwor6w. Zmienit si¢ nasz gust czytelniczy, niechetnie manifestujemy
swe uczucia, o czym pisala swego czasu Malgorzata Hillar w wierszu My
z drugiej potowy XX wieku. Ponadto trzeba tez pamigtaé, ze liryka Konopnic-

121



kiej byta pod koniec XIX stulecia zapewne $§wiadoma reakcjg na oschia dy-
daktyke wierszy wzorowanych na bajkach i powiastkach Jachowicza. Na tym
tle wiersze Konopnickiej stanowily istotne novum i niezaleznie od naszych
dzisiejszych gustéw i upodoban trzeba stwierdzi¢, ze byta to wysokiej proby
poezja dla dzieci. Jesliby poréwnaé poczatki naszej literatury dla dzieci
z poczatkami narodowej literatury polskiej, mozna by powiedzie¢, ze Stani-
staw Jachowicz odegrat rol¢ podobng jak Mikotaj Rej, zas Maria Konopnicka
—jak Jan Kochanowski.



Rozdziatl 3

W nurcie ludowosci

Nowe koncepcje artystyczne wprowadzone przez Konopnicka w dzie-
dzinie poezji dla dzieci znalazly pézniej podatny grunt dla swego rozwoju
w okresie miedzywojennym. Odzyskanie niepodlegltosci w roku 1918 posta-
wito przed twoérczoscig dla mtodego odbiorcy nowe zadania natury wycho-
wawczej, patriotycznej i edukacyjnej. Jednym z nich bylo zapoznawanie
mtodego pokolenia z kulturg i specyfika regionéw scalonych teraz z trzech
niedawnych zaboréw w jeden organizm panhstwowy.

Znaczacy role w tym zakre-
sie odegrat nurt folklorystyczny
w poezji dla dzieci, zainicjowany
w twoérczosci Teofila Lenartowi-
cza i artystycznie udoskonalony
przez Marie Konopnicka, ktéra
znakomicie oczytana w poezji ro-
mantycznej nieraz nawigzywata
do twérczosci swoich poprzedni-
kéw, zwlaszeza w konstruowaniu
strofy do Stowackiego, a w ludo-
wej $piewnosci do Lenartowi-
cza, nazywanego przez wspotcze-
snych limikiem mazowieckim”.
On pierwszy zaczat pisa¢ utwory
wzorowane na piesniach ludo-
wych. Niekiedy byly to wrecz
parafrazy wiejskich tekstéw za-
notowanych przez zbieraczy fol-
kloru. Starat si¢ przy tym zacho-

Nurt folklorystyczny

Teofil Lenartowicz (1822-1893) — poeta i rzez-
biarz, syn Zzotnierza z powstania kosciuszkow-
skiego, ktéry pdzniej zrezygnowat ze szlachec-
fwa, poddat sie warszawskiemu prawu
miejskiemu i zajgt sie rzemiostem. Po $mierci
ojca, unikajgc czesto nietrzezwego ojczyma,
uciekat na wie$, gdzie zapoznat sie z przyrodq
i tamtejszym mazowieckim folklorem, ktéry po
latach okazat sie zrédtem jego poezji. Po
ukonczeniu czteroletniej szkoty obwodowej
pracowat jako kancelista u prywatnych me-
cenaséw oraz w kancelarii sgdu. Rownocze-
Snie dalsze wyksztatcenie literackie i arty-
styczne zdobywat samodrzielnie. Zblizyt sie
wtedy do Cyganerii Warszawskiej. Razem
z Romanem Zmorskim i Oskarem Kolbergiem
wedrowat po kraju, uczestniczgc w zbieraniu
piesni i podan ludowych. Zagrozony areszto-
waniem z powodu dziatalnosci spiskowej
opuszcza Warszawe i przenosi sie do Pozna-

123



nia, a podzniej do Krakowa, Brukseli, Paryza
i Bolonii, gdzie przez pewien czas wyktada na
uniwersytecie literature stowianskq. Na state
osiadt we Florenciji. Swoje wiersze publikowat
m.in. w ,,Nadwislaninie”, ,,Przeglgdzie War-
szawskim” i ,,Szkétce dla Dzieci”. Wydat tez
zbiory Polska ziemia (1848), Lirenka (1855)
i Nowa lirenka (1859).

Parafraza (z grec. paraphrasis —
,omowienie”) -  przerdbka
utworu polegajgca na swo-
bodnym, czesto Zzartobliwym
przeksztatceniu  jego  tresci,
zmianie zastosowanych $rod-
kéw artystycznych, ale przy za-
chowaniu podobnej do orygi-
natu, rozpoznawalnej formy.

wac wierno$¢ wobec tych oryginatéw, co sprawiato, ze dla mtodszych dzieci
jego utwory byly niekiedy zbyt trudne. Nie odmawiat wszakze zaprzyjaznio-
nemu pedagogowi poznanskiemu, Ewarystowi Estkowskiemu, ktory redago-
wat ,Szkotke dla Dzieci”, i na jego prosbe wybierat ze swego dorobku niekt6-
re tatwiejsze pozycje. Sporo z nich ukazato si¢ potem w r6znych zbiorkach,
jak chociazby Ztoty kubek uznany za arcydzieto poezji polskiej czy urocza,
o jasetkowym charakterze koleda Mizerna, cicha stajenka licha.

Konopnicka na ludowa nute

Maria Konopnicka z kolei inaczej wykorzystywata motywy folklorystycz-
ne. Nie stylizowata swoich tekstéw na oryginalne piesni. Jej wiersze pozornie
dalsze od autentycznych zapis6w ludowych, mniej ,,dostowne”, okazywaty sie
jednak blizsze ,duchowi” tychze oryginalnych piesni. Bardziej niz Lenarto-
wicz zdystansowana wobec autentycznych utwor6w ludowych, przejmowata
przede wszystkim ich og6lny kontur brzmieniowy, intonacje i specyficzny
rytm. Ponadto przesycajac swe wiersze dla dzieci silnym czynnikiem emocjo-
nalnym, bardziej wigzata matego odbiorce z zyciem ludu, z wiejskim krajo-
brazem, niz surowe, autentyczne rytmy ludowe®!. Znajac doskonale wies,
zapewne bardziej niz Lenartowicz, ktéry pamietat ja jedynie z dziecinstwa
i pdzniejszych wedrowek w poszukiwaniu wytworéw kultury ludowej, nie
nawigzywata bezposrednio do twoérczosci swego poprzednika i przyjaciela,
ale czerpata bezposrednio ze Zrédet. Wieloletni pobyt na prowingcji (9 lat
w Bronowie koto Kalisza, prawie 5 lat w Gusinie w powiecie tureckim) wpty-
nat na jej gltebokie zzycie si¢ z prostymi ludZmi, przyrods, obrzedowoscia,
jezykiem, stowem — z calg kulturowg czasoprzestrzenia polskiej wsi.

21 70b. K. Kuliczkowska, Literatura..., s. 83.
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Zanim zostat opublikowany pierwszy utwér Konopnickiej dla dzieci pt.
Jak si¢ dzieci w Bronowie bawily (1884), zainteresowanie poetki tym kre-
giem kultury ujawnito si¢ juz w jej twoérczosci dla dorostych. Kilka wierszy,
zapowiadajacych folklorystyczny nurt, opublikowata w pierwszej serii swoich
Poezji w roku 1881. Wiele nastepnych oglosita w czasopismach, natomiast
w kolejnych seriach z lat 1883 i 1887 jej liryki bliskie piesniom ludowym
utozone zostaly w stynne cykle: Wieczorne piesni, Na fujarce, Z gk i pol,
Po rosie, Z chaty i inne. Nic wigc dziwnego, ze te same inspiracje folklory-
styczne ujawnily si¢ takze w wierszach dla dzieci. Ludowa nuta w jej utwo-
rach objawia si¢ zwltaszcza w charakterystycznych refrenach: onomatopeicz-
nych (np. Bim... bum!.. Bim... bum!.. Bim!. w Pogrzebie ptaszka albo Oj, da
dana! Oj, da dana! w wierszu Na fujarce), w przy$piewach i echolaliach (Pu-
cu! pucu! chlastu! chlastu! / Nie mam rgczek jedenastu) i okrzykach (Hu! Hu!
Ha! Nasza zima zla!), a takze w ukladzie stroficznym, bedacym wyrazem
piesniowego rodowodu tej liryki. Godna uwagi jest tez muzycznos¢ jej wier-
szy, uzyskiwana dzigki starannej instrumentacji gloskowej, regularnym, po-
zbawionym przerzutni uktadom rytmicznym i intonacyjnym, a takze nasyce-
niu tekstu wyrazami zwigzanymi z muzyka, jak np. nazwy tancéw lub
instrumentéw. Tego rodzaju wiersze Konopnickiej w latach miedzywojen-
nych okaza si¢ doskonatymi wzorami pisarstwa dla dzieci, torujagcymi droge
do dalszych adaptacji i twérczych przeksztatcenh motywow folklorystycznych.

W Polsce Odrodzonej

Nurt folklorysyczny, zapoczatkowany przez Lenartowicza i upowszech-
niony w poezji dla dzieci przez Konopnicka, znalazt teraz po odzyskaniu nie-
podlegtosci podatny grunt dla swego rozwoju. Byt w owym czasie najbardziej
zywotny, ekspansywny, cho¢ pod wzgledem ilo§ciowym ustepowat szerokie-
mu, wielobarwnemu nurtowi liryki §wiata dziecigcego (zob. rozdziat nastep-
ny). Ztozyto sie na to par¢ przyczyn. Przede wszystkim pamigtac trzeba, ze
w latach dwudziestych i trzydziestych ubiegtego stulecia folklor byt jeszcze —
jak pisat J6zef Zbigniew Biatek — formacja bardzo zywa i dzigki temu stat si¢
Jistotnym ogniwem nowej, ksztattujacej sie po roku 1918, ogélnonarodowe;j
kultury. Pisarze, zafascynowani tworczoscia ludowa, przejmowali ludowe
watki i motywy, podkreslali swojskos¢ i rodzimos¢ kultury polskiej, jej wigzi
z przesztoscia, wskazywali na specyfike poszczegélnych regionéw kraju”?.
W zwiazku z tym ze wzgledow patriotyczno-wychowawczych propagowane

*2).7. Biatek, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1918-1939, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979, s. 55.
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byto podejmowanie tematyki krajoznawczej, obyczajowej oraz szerzenie
przywigzania do rzeczy swojskich, stuzace kulturowemu scalaniu regionéw
w mys$l znanej piesni do stow Wincentego Pola:

Pigkna nasza Polska cata,
Pigkna, zyzna i niemata,

Wiele krain, wiele ludéw,
Wiele stolic, wiele cudéw.

Byta tez inna przyczyna, bardziej prozaiczna, natury spoteczno-demo-
graficznej. Polskie dziecko w tamtych czasach byto w wigkszosci dzieckiem
wiejskim. W roku 1900 w trzech zaborach w granicach dawnej Rzeczypospo-
litej zamieszkiwato w miastach tylko 18% ludnos$ci, natomiast na wsi az 82%.
Wedtug spisé6w ludnosci w miastach Polski Niepodlegtej zamieszkiwato
w roku 1921 — 24%; w 1931 — 27,4% a w 1938 — 30%°. Obecnie proporcje
si¢ odwrdcity: w roku 2010 w miastach zamieszkiwato 61%, a na wsi — 39%.
Ponadto w latach miedzywojennych istniaty o wiele wigksze niz obecnie r6z-
nice kulturowe pomiedzy miastem a wsia. Z tego powodu, na przyktad stynny
elementarz Mariana Falskiego, ukazujacy si¢ od roku 1910 pod réznymi ty-
tutami (np. Nauka czytania i pisania, Elementarz powiastkowy dla dzieci)
w latach trzydziestych wydawany byt w dwoch wersjach: dla szkét miejskich
i dla szkoét wiejskich®*. Inny nieco byt tez jezyk ludnosci wiejskiej, w wysokim
stopniu nasycony stownictwem gwarowym. Autorzy piszacy dla dzieci mu-
sieli zdawaé sobie z tego sprawe, musieli bra¢ pod uwage potrzeby swoich
wiejskich odbiorc6w, ich zdolno$¢ rozumienia tekstu, a zarazem takze upo-
wszechniaé¢ znajomo$¢ swoistej kultury ludowej i niektérych wyrazen gwaro-
wych wsréd dzieci miejskich oraz wywodzacych si¢ z warstw wyksztatconych.

Folklor dzieciecy

Pierwsza w latach mi¢dzywojennych zaczeta wykorzystywac elementy
folkloru w poezji dla dzieci Zofia Rogoszéwna (1881-1921), znajaca dobrze
z autopsji kulture ludows. Ona to przeciez zapisata si¢ w historii literatury
jako zbieraczka folkloru zwigzanego z dzieckiem: ré6znego rodzaju wierszy-
kéw opatrzonych komentarzem wyjasniajagcym sposéb ich wykonania i zara-

% Zob. S. Zotkiewski, Kultura literacka 1918-1932, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich —
Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1973, s. 13.

% Zob. F. Pilarczyk, Elementarze polskie od ich XVI-wiecznych poczgtkéw do II wajny
swiatowej, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego, Zielona Goéra 2003,
s. 340-343.
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zem zabawy z niemowleciem. Owe wierszyki, piosenki i zabawy zebrata
w trzech antologiach: Sroczka kaszke warzyta (1920), Klitus bajdus (1925)
i Koszatki opatki (1928). Tomiki te stanowia do dzi§ bogaty materiat do ba-
dan nad folklorem dziecigcym. W jej oryginalnej tworczosci dla dzieci ujaw-
nily si¢ liczne nawigzania do pie$ni ludowych, jak refreny, zdrobnienia, po-
wtérzenia, paralelizmy oraz melodyjnos¢ uzyskiwana dzigki starannej organi-
organizacji warstwy brzmieniowe;j.

Paralelizm (z grec. parallélismds — ,zestawienie”) — charaktery-

styczny dla poezji pierwotnej i ludowej chwyt polegajgcy na po-
wtdrzeniu podobnie zbudowanych elementéw wypowiedzi. Ngj-
czesciej w piesniach ludowych jest to zestawienie dwdch
motywdw analogicznie uksztattowanych sktadniowo i brzmienio-
wo (np. Kukuteczka kuka / Chtopiec panny szuka), ale nieko-
niecznie powigzanych ze sobg znaczeniowo

Najwybitniejsza przedstawicielka

Najbardziej znana, popularng i do dzi§ chetnie czytana poetkg nurtu
folklorystycznego byta Janina Porazinska, ktéra réwniez znata z autopsji
wiejski folklor i w swej tworczosci czgsto wzorowata si¢ na poezji Marii Ko-

nopnickie;j.

Jej wiersze sg dla tego nurtu
najbardziej reprezentatywne. Opisuje
w nich przede wszystkim $wiat za-
chowan i wyobrazen dziecka wiej-
skiego. Poetyckie obrazy sa fragmen-
tami §wiata wypetionymi realiami
wiejskimi, jak np. izba, ogrédek, po-
dworko, tgka, polanka w lesie. Cha-
rakterystyczne sg réwniez imiona
dzieci (np. Dorotka, Jagna, Jagusia,
Weronka, Jas, Wojtus) oraz rekwizy-
ty, jak miotta, $cierka, sagan, kolebka,
jarmarczne zabawki, wycinanki, gli-
niane kogutki itp. Podmiot liryczny
w jej wierszach wyraza z reguly sta-
nowisko postaci dzieciecych. ,Ich
przezycia, doznania i emocje — jak
pisze Bialek — stara si¢ pomystowo

Janina Porazinska (1888-1971) — poetka,
pisarka i tumaczka, najwybitniejsza przed-
stawicielka nurtu ludowego w literaturze
dla dzieci. Studiowata najpierw na Wyz-
szych Kursach dla Kobiet im. Adriana Ba-
ranieckiego w Krakowie a nastepnie jako
wolna stuchaczka na wydziale matema-
tyczno-przyrodniczym Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. Debiutowata w roku 1903
na tamach ,Wedrowca”, a pierwszqg
ksigzke W noc wiosenng wydata w roku
1912. Wspdtpracowata z wieloma cza-
sopismami dla dzieci i mtodziezy: ,,Pto-
myczek”, ,,Poranek”, ,Stonko”. Byta tez
wspotzatozycielkg tygodnika ,,Ptomyk™.
W latach 1922-1925 pracowata w Mini-
sterstwie Wyznan Religijnych i Oswiece-
nia Publicznego. W czasie wojny uczestni-
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czyta w tajnym nauczaniu i w konspira-
cyjnym ruchu kulturalnym. Przede wszyst-
kim jednak zajmowata sie pracq literackaq.
Studiowata oryginalne zapisy folklory-
styczne i na ich podstawie pisata swoje
wiersze i basnie. Dla dzieci wydata m.in.
tomiki wierszy, jak np. Dzwonki (1923),
W Wojtusiowej izbie (1924), Moja Wdlka
(1925) Pastereczka (1926). Smyku, smyku
na patyku (1952) czy Psotki i smieszki
(1955). Opracowywata réwniez wagtki
z basni, podan i legend, np. Kopciuszek
(1929), Jas i Kasia (1933), Legendy (1937)
i Basn o siedmiu krukach (1938). Prozg
napisata m.in. fantastyczno-historyczng
opowies¢ Kichus majstra Lepigliny (1924),
Pamietnik Czarnego Noska (1937) oraz
biograficzng powies¢ o Janie Kochao-
nowskim Kto mi dat skrzydta (1957). Prze-
tozyta i przystosowata dla dzieci finskg
epopeje Kalewala (1958).

zestroi¢ z zyciem przyrody i swoistym
rytmem  wiejskiego  bytowania™®.
Uczestniczy wraz z nimi w r6znych
typowych obowigzkach, przygodach,
troskach i zabawach. Poniewaz do
najczestszych zaje¢ dziecigcych na
wsi nalezato migdzy innymi niaficze-
nie mlodszego rodzenistwa, dlatego
tez sporo wierszy Poraziniskiej pod
wzgledem rytmiki i organizacji war-
stwy brzmieniowej przypomina koty-
sanki ludowe, wktadane w usta matej
piastunki, np.

Husi - husi... husi — husi...

W tej lipowej kolebusi.
Za okienkiem po ogrédku
Nocka chodzi powolutku.

Luli — luli... luli - luli...

Nie ma w chacie dzi§ matuli,
Nie ma matki jest Jagusia
I braciszka swego husia.

Bardzo bliskie wiejskiemu dziecku sg tez ukazane przez poetke przygody
i zmartwienia zwigzane z pilnowaniem pasacych si¢ na tgkach zwierzat do-
mowych. A ze dzieci, cz¢sto w gromadzie zajete zabawg, nie zawsze pilnie
strzegly swoich podopiecznych, zdarzaly si¢ wigc r6zne nieszczesliwe przy-
padki. Na przyktad w wierszu Zagubione ggski podmiot liryczny wyraza
smutek matej pastereczki, poszukujacej swoich gesi:

Gaski moje, gaski moje,
nie ma wasl!...

Zesztam-ci ja szukajgcy,
caly las.

Zesztam-ci ja szukajgcy,
1aki szlak.

Jakze mi do chaty wracaé
bez was, jak!

% J.7. Bialek, Literatura..., s. 62.
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W zakonczeniu wiersza wszystko na szczescie dobrze si¢ koniczy. Gesi same
powracaja do dziewczynki:

Ej, wotaly nas tabedzie
7 Sobg wraz...

Ej, za tobg zal, sieroto,
wrdcil nas.

Zastosowana w ostatniej zwrotce personifikacja jest chwytem artystycznym
znamiennym zaréwno dla piesni ludowej, jak i dla dzieciecego pojmowania
Swiata, w ktérym otaczajgce przedmioty, jakimi dziecko si¢ bawi, rowniez sg
animizowane i personifikowane. Ponadto warto zauwazy¢, ze motyw sieroty
i zagubionych gesi jest tu wyraznym nawiazaniem do basni Konopnickiej
O krasnoludkach i o sierotce Marysi, co moze by¢ dowodem, iz Porazifiska
rzeczywidcie byla znakomita kontynuatorkg tworczosci swojej wielkiej po-
przedniczki.

Przykre niekiedy przygody na pastwisku zawierajg tez dyskretny akcent
wychowawczy. Bywajg bowiem, jak w wierszu Koziofeczek, okazjg do poka-
zania wzajemnej pomocy pastuszkow:

0j, tej Jagnie! Oj, tej Jagnie
Kozioteczek ugrzgzt w bagnie!
Chyzo biezcie tu pastusi,

Bo koziotek sie¢ udusi.
WchodZcie, chociaz czarna woda,
Bo koziotka bardzo szkoda.

— Nie ptacz Jagna! Nie ptacz Jagna!
Wyciggniemy kozta z bagnal!

Ulubionym motywem pojawiajacym sie w sporej licznie wierszy Porazin-
skiej jest taniec, pokazywany jako jedna z zabaw dziecigcych zwigzanych
z muzyka. Stad tez charakterystyczne uksztattowanie brzmieniowej i ryt-
micznej warstwy tekstu. Taniec w literackich obrazkach bywa czesto auten-
tyczny, jak w wierszu Dorotka:

Ta Dorotka, ta maluska,
Taticowata dokolusgka.
Taticowata ranng rosag,
tupotata pietka bosa.
Tup... tup... tup... tup...
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albo Taricowanie:

Ej, polanko ty nieboga,
szczerozlota twa podioga.
Szczeroztota od stoneczka
bosym nézkom do taneczka.

Ale moze by¢ tez zasugerowany obrazkiem namalowanym przez ludowego
artyste na wazoniku, np.

Dylu-dylu! Smyku-smyku!
Na glinianym wazoniku.

Ten wyobrazony taniec nigdy si¢ nie koficzy, co budzi zdziwienie matego
obserwatora:

Co dziefi rankiem Wojtus$ zerka,
czy skoficzyli juz oberka,

ale oni jako wczora

i dzi$ taficzg do wieczora.

Wsréd réznych zabiegéw zapewniajacych wierszom Porazinskiej zwigzek
z ludowo$cia, wymieni¢ mozna jeszcze, obok niewyszukanej wersyfikacji (np.
krotkie wersy, brak przerzutni, doktadne rymy) i prostej sktadni, takze za-
pewniajace odpowiednie brzmienie echolalie i glosolalie o charakterze koty-
sankowym (np. Baj-baj-baju, baj-baj-baju; Husi — husi... husi — husi...) lub
tanecznym (np. Dzis-dzis-dzis; Dylu dylu, dylu dylu...) oraz powt6rzenia, np.:

Duje duje wiatr w kominie...
Narzeka, narzeka...

— Przez te pola droga noca
daleka, daleka.

Przede wszystkim jednak widoczne jest nasycenie gwarowymi wyrazami
(np. dZwierze, wierzeje, kierzanka, uswierkngc, uploteczek, chyzo) i formami
gramatycznymi (np. biezyc, duje, wczora, sigdziesz, do taneczka). Bliskie
miedzywojennemu dziecku stownictwo, zapewniajagce kontakt z wierszami
i swojski klimat, po wielu latach okazuje si¢ elementem artystycznie niefunk-
cjonalnym, skoro do utworéw trzeba dotgczaé stowniczek nieznanych form.
Z drugiej za$ strony pewne cechy gwarowe, jak wspomniany juz prosty tok
sktadniowy, powt6rzenia, tatwa w odbiorze wersyfikacja, bliskie sg umysto-
wosci, psychice i wyobrazni dzieciecej. Z tego powodu zapewne niektére
wiersze Porazifiskiej i innych autor6w nurtu folklorystycznego jeszcze dtugo
byly wznawiane w kolorowych ksigzeczkach, a zwlaszcza umieszczane
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w podrecznikach szkolnych, gdzie ich odbiér miat zapewnione wsparcie ze
strony nauczycieli. Nie wszystkie wiersze wszakze ulegly erozji czasu. Zna-
miennym przyktadem dziecigcych emocji oraz dziecigcego fantazjotworstwa,
ozywiajacego otaczajacy §wiat przedmiotéw, jest wiersz Wy, dorosli...:

Wy, dorosli — to nie wiecie,

co sie czasem w izbie plecie:
Jakie idg tam pogwarki
iz tej szparKki, i z tej szparki.

Jak pod tawg cos przemyka,
wyjrzy z matki kaftanika.
Hyc! — w dwojaki wraz sie schowa.
Kichniesz — powie:
— Bywaj zdrowal

Siedziesz w kucki u komina —
na kolana ci si¢ wspina.
Zmruzysz oczy — juz cig tuli,
$piewa stodko:
— Luli... luli...
A co bajek nocg plecie!...
O tym, starsi — wy nie wiecie.

Dzieciecy podmiot liryczny

Podmiot liryczny, wykreowany na dziec-
ko, wygtasza monolog skierowany do doro-
stych. Wyraza w nim pewnos¢ siebie i podziw
dla otoczenia, w ktérym wsréd prostych sprze-
tow wiejskiej izby zyja fantastyczne istoty nie
dla wszystkich zauwazalne. Tylko dziecko
wrazliwe, wtajemniczone w ten cudowny §wiat,
widzi oczyma wyobrazni przejawy zycia skry-
tego przed tymi, ktérzy juz wyrosli z marze-
nia®. Pokazane w tym $wiecie dziecko jest
ponadto $wiadome swojej odrebnosci od do-
rostych, i to odrebnosci pozytywnie walory-

Ciekawostka. Czy wiecie, ze Jani-
na Porazinska jest autorka uroczego
w swej prostocie wierszyka Bajka iskier-
ki, opublikowanego po raz pierwszy
w tomiku W Wojtusiowej izbie (1924).
Uchwycita w nim poetka doskonale
spokojny rytm ludowej piosenki oraz
dzieciecy spos6b postrzegania $wiata.
Dzigki tym walorom wszed! on p6zniej
w obieg folklorystyczny i wraz z prostg
melodia stat si¢ stynng kotysankg prze-
rabiang 1 uzupelniana dodatkowymi
zwrotkami. Pierwotny tekst brzmiat:

2 7Zob. J. Kulmowa, Nie wyrastaj z marzenia, w: tejze Stacja ,Nigdy w Zyciu”, Instytut Wy-

dawniczy ,Nasza Ksiggarnia”, Warszawa 1966, s. 89.
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Z popielnika na Wojtusia
iskiereczka mruga:

— Chodz, chodZ... bajke ci opowiem.

Bajka bedzie dtu... ga!

Byla sobie Baba Jaga,
miata chatke z masta.
A w tej chatce straszne dziwy!
Pstl...
iskierka zgasta.

Z popielnika na Wojtusia
iskiereczka mruga:

— Chodz, chodz... bajke ci opowiem.

Moyja bedzie dhu... ga..”®

zowanej. Niedorosto$¢ nie jest juz — jak w wie-
ku XIX, na przyktad w bajkach i powiastkach
Jachowicza — traktowana jako stan ,dzikosci”,
z ktoérego nalezato dziecko co predzej wypro-
wadzi¢, ,uzdrowi¢, ucywilizowaé, doprowa-
dzi¢ do doskonatej dorostosci”’. Wiersz Pora-
zinskiej jest wiec dowodem, ze w wieku XX
poglady na dziecifistwo diametralnie sie
zmienily.

Swiat dziecka to po prostu inny $wiat.
Dorosli juz stracili z nim kontakt i wielu jego
zjawisk juz nigdy nie potrafig sami zrozu-
miec® — jak méwi narrator Mafego Ksiecia.

Inspiracje folklorystyczne

W kregu inspiracji folklorystycznych znalazly sie migdzy innymi réwniez
debiutujace w okresie II Rzeczypospolitej Ewa Szelburg-Zarembina (1899-
1986) i Hanna Januszewska (1905-1980). Ich stylizacje byly jednak bardziej
dyskretne, niz Porazinskiej. Obie poetki staraly si¢ raczej nie naduzywac wy-
razefi gwarowych, poprzestajagc na zasugerowaniu wiejskosci rekwizytami
wypeiajgcymi obrazy przedstawianego $wiata oraz na wykorzystaniu mo-
tywow przyrody z reguly animizowanej i antropomorfizowanej w sposéb bli-
ski dziecku. Znamienna pod tym wzgledem jest kotysanka Ewy Szelburg-

-Zarembiny Idzie Niebo:

Idzie Niebo ciemna noca,

ma w fartuszku petno gwiazd.

Gwiazdy blyszczg i migoca,
az wyjrzaly ptaszki z gniazd.

Jak wyjrzaty — zobaczyly
inie chcialy dalej spad,
kaprysity, grymasity,
zeby im po jednej dad!

27 J. Cieslikowski, W strone..., s. 234.
28 Tekst wg: Antologia poezji dzieciecej, red. Jerzy Cieslikowski, Wroctaw 1991 (BN ser. I,

nr 233), s. 102.

* A. de Saint-Exupéry, Maly Ksigze, przet. Jan Szwykowski, Instytut Wydawniczy ,Pax”,

Warszawa 1972, s. 8.
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— Gwiazdki nie sg do zabawy,
tozby nocka byta zta!

Ej, ustyszy kot kulawy!

Cicho badZcie... A, a, a...

Na szczeg6lna jednak uwage zastuguje poezja dla dzieci J6zefa Czecho-
wicza, w ktorej folklor byt réwniez twérczo wykorzystywany, chociaz mniej
ostentacyjnie, za to w sposéb bardziej pogtebiony.

Jozef Czechowicz (1903-1939) — poeta, redaktor i nauczyciel. Urodzit
sie w Lublinie w biednej rodzinie wywodzgcej sie ze wsi. Po ukonczeniu
Seminarium Nauczycielskiego i Wyzszego Kursu Nauczycielskiego stu-
diowat w Instytucie Pedagogiki Specjalnej w Warszawie. Pracowat jo-
ko nauczyciel i kierownik szkoty specjalnej oraz w latach 1932-1939
takze jako redaktor ,Ptomyka” i ,Ptomyczka”. Wspdtpracowat row-
niez z innymi czasopismami literackimi (np. ,,Reflektor”, ,,Kwadryga”,
»Droga”, ,Pion”, ,,Miesiecznik Literatury i Sztuki”. Przez wspdtczesnych
uznawany byt za wybitnego przedstawiciela tzw. drugiej awangardy.
Wydat tomiki poezji: Kamien (1927), Dzien jak co dzien (1930), Ballada
z tamtej strony (1932), W btyskawicy (1934), Nic wiecej (1936), Nuta
cztowiecza (1939). Zgingt 9 wrzesnia 1939 roku w czasie bombardo-
wania Lublina. Jego wiersze dla dzieci publikowane wczesniej w cza-
sopismach wydane zostaty dopiero po wojnie, m.in w zbiorach Bawie
braciszka (1962), Jesien (1963), Przy sianokosach (1962), Srebrne nitki
(1966) i Wiersze dla dzieci (1983).

Poeta nie tyle nawigzywat do oryginalnych piosenek wiejskich, ile do lu-
dowych motywoéw basniowych i mitologicznych, jak na przyktad w kolysan-
kowym wierszu Bajki:

Usnijze mi, usnij,

bajka ci sie przysni:
przyjada zza morza
junakowie pyszni...

Beda rze¢ pod nimi
konie jabtkowite,
ogniem bedg btyskaé
miecze zlotolite...
Zerwg si¢ zar-ptaki,
sptoszone tetentem,

polecg za morze
z krzykiem i lamentem...
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Zar—ptaki, zar-ptaki,
lamentujcie ciszej,
niechze was mgj synek
w kolebce nie styszy...

Junacy, junacy,
mieczami brzgkajcie,
mojego syneczka

ze snu przebudzajcie...
Junacy, junacy,
wracajcie za morze,

bo mi sie syneczek
ze snu wybié moze...

Ponadto warto zauwazy¢, ze folklor w jego wierszach jest odmienny — ra-
czej matomiasteczkowy niz wiejski. Pokazywany $wiat to krajobraz pograni-
cza, bedacy — wedtug stow Tadeusza Rézewicza — ,jak tgka podmiejska, petna
zapachu zi6t, kwiatéw i traw, ale dolatuja tu odgtosy miasta”. Najbardziej
zblizone do tekstéw ludowych, zwlaszcza muzycznoscig osiggang dzigki in-
strumentacji gtoskowej wzmocnionej powtérzeniami i refrenami brzmienio-
wymi, byly jego Kotysanki, np.:

Lulajze, lulajze, malefiki,
otulg ci¢ moje piosenki.
Luli, luli,

piosenka cie otuli.

Lulajze, lulajze, kochanie,
utuli cie me kolysanie.
Luli, luli,

Kotyska cie utuli.

Lulajze, lulajze, dziecigtko,

sen przyszedt i patrzy juz z katka.
Luli, luli,

sen cichy cie utuli...

W drugiej potowie XX stulecia nurt folklorystyczny w wierszach dla
dzieci zmienia swdj charakter. Zanika jego ekspansywna zywotnosé. W latach
pigédziesigtych i szesc¢dziesiatych dominowac zaczyna folklor dziecigcy
o miejskim charakterze. Niewatpliwie ma to zwiazek ze zmianami demogra-
ficznymi, cywilizacyjnymi przemianami na wsi oraz narastajaca z biegiem lat

30 Cyt. za: J. Cieslikowski, Wstep, w: Antologia poezji dziecigcej..., s. XIX.
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unifikacja kultury spowodowang upowszechnieniem $rodkéw masowego
przekazu, réznego rodzaju mediéw, jak prasa, ksigzka, radio, nieco p6zniej
telewizja, wreszcie pod koniec wieku internet.

Zmierzch i reaktywacje

W latach siedemdziesigtych XX wieku nurt ten powoli zanika. Jesli jed-
nak w szczatkowych formach jeszcze do$é¢ dtugo egzystuje, to tylko dzieki
wznowieniom, ktére odbierane sa jako relikty dawnej swietnosci. Nadal pu-
blikowane s3, coraz bardziej wyselekcjonowane ze wzgledu na jezykowa do-
stepnosé, najlepsze utwory Janiny Porazifiskiej, Hanny Januszewskiej, Lucy-
ny Krzemienieckiej czy Ewy Szelburg-Zarembiny. Coraz mniej natomiast
spotka¢ mozna nowych tekstéw z nawigzaniami folklorystycznymi, a jesli si¢
pojawiaja, to ich adresatem jest przede wszystkim dziecko miejskie. W wigk-
szej mierze celem jest ukazanie warunkéw zycia na wsi i dawnej kultury lu-
dowej, niz wspoétczesnego pielegnowania obyczaju i zanikajacej zreszta orygi-
nalnej twérczosci, reanimowanej w niektérych regionach w postaci produkeji
cepeliowskiej. Akcentowane sg teraz do§¢ mocno zwiazki z przyroda, co po-
woduje znaczgce przesunigcie od folkloru w strong ekologii. Ze wzgledéw
wychowawczo-edukacyjnych nadal oczywiscie pokazywane sg specyficzne
cechy réznych regionéw (np. charakterystyczny folklor Podhala) oraz korze-
nie naszej kultury narodowej, lecz nie tyle w wierszach lirycznych, ile przede
wszystkim w opracowaniach legend i motyw6w basniowych. W poszukiwa-
niu inspiracji folklorystycznych pisarze siggaja obecnie do gtebszych pokta-
déw dziedzictwa ludowego. Mniej interesuje ich poetyka ludowych tekstéw,
bardziej natomiast zachowana w nich pierwotna wizja S$wiata wraz
z calg sferg wartosci i ocen moralnych. Jest ona bowiem bliska dziecigcej
wyobrazni i naiwnemu jeszcze pojmowaniu $wiata.



Rozdziat 4 Dzieciecymi oczyma

Tworczos¢ Marii Konopnickiej jeszeze przez niemal pot wieku oddziaty-
watla na ksztatt wierszy dla dzieci. Obok inspiracji folklorystycznych znalazta
w okresie dwudziestolecia migdzywojennego podatny grunt dla swego roz-
woju takze liryka roli, ktéra stata si¢ podstawa nurtu nazwanego przez Jézefa
Zbigniewa Biatka ,liryka swiata dzieciecego™". Oczywiscie nie tylko Konop-
nicka miata wplyw na twoérczo$¢ dla mitodych odbiorcé6w w tym okresie.
Zmienily si¢ warunki polityczne, a wraz z nimi czynniki okreslajace charakter
nauczania, wychowania oraz pi§miennictwa adresowanego do najmtodszych
czytelnikéw.

Nowe spojrzenie na dziecko

Po roku 1918 polska literatura dla dzieci znalazta si¢ w kregu nowych
pradéw w kulturze, pedagogice i psychologii, ktére wczesniej, bo na przeto-
mie XIX i XX wieku, pojawily si¢ w Europie, ale dopiero teraz z pewnym
op6znieniem dotarly do Polski. Przeciwstawialy si¢ one zdecydowanie utyli-
taryzmowi i ciasnemu praktycyzmowi. Propagowaly natomiast ideat wszech-
stronnego, swobodnego rozwoju osobowosci. Zmienito si¢ zdecydowanie
spojrzenie na dziecko i na dziecifstwo. Twoércy nowych kierunkow (jak np.
John Dewey, p6zniej Jean Piaget) — o czym pisze Biatek — ,zwracali uwage na
koniecznosé dostrzegania w rozwoju psychicznym dzieci swoistych wiasci-
wosci zaréwno w zakresie myslenia, jak i w dziedzinie doznah uczuciowych
i dziatania, podejmowali préby ukazania odrgbnosci dzieciecego widzenia
$wiata, dzieciecej wyobrazni, uczuciowosci, uwydatniali problem indywidu-
alnosci, potrzebe spontanicznej aktywnosci dziecka w klimacie swobody”?.
Dazenia te w sposob krancowy i prowokacyjny wyrazita Ellen Key w ksigzce
Stulecie dziecka, gdzie migdzy innymi czytamy: ,Nie dawac dziecku chwili

3L Zob. J.Z. Biatek, Literatura..., s. 55.
32 Tamze, s. 16.
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spokoju — jest to najwieksza zbrodnia, jakg dzisiejsze wychowanie grzeszy
wzgledem dziecka™?,

Jozef Zbigniew Biatek (ur. 1930) — polonista, historyk literatury, badacz
pismiennictwa dla dzieci. Studia polonistyczne ukonczyt na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim w roku 1955 i rozpoczgt prace na stanowisku asy-
stenta w Wyzszej Szkole Pedagogicznej (obecnie Uniwersytet Peda-
gogiczny) w Krakowie. Wyktadajgc na tej uczelni, doktoryzowat sie
w roku 1962 i habilitowat w 1968. Nastepnie awansowat na stanowiska
docenta, profesora nadzwyczajnego i zwyczajnego. Wsréd licznych
prac naukowych na szczegdlng uwage zastugujg te poswiecone lite-
rafurze dla dzieci i mtodziezy, tj., Literatura dziecieca okresu miedzy-
wojennego (1962), Janiny Porazinskiej poezja dla dzieci (1963), Ele-
menty nowatorskie we wspodtczesnej prozie dla dzieci i mtodziezy
(1972), Jak kochac¢ dziecko, czyli o pisarstwie Janusza Korczaka
(1975), Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1918-1939 (1979) oraz
Przymierze z dzieckiem. Studia i szkice o literaturze dla dzieci (1994).

Tesknota za dziecinstwem

Dziecifistwo, jako kategoria psychofizyczna i egzystencjalna, przeciwsta-
wiane bywa teraz dorostosci i postrzegane czesto jako — moéwiac stowami
Johna Miltona — ,raj utracony”, do ktérego niestety nie ma powrotu, ale ktére
wyzej jest stawiane niz dojrzatosé. O takim powrocie marzyt Bruno Schulz,
piszac w liscie do Andrzeja Ple$niewicza: ,Moim ideatem jest dojrzec do
dziecifistwa. To by dopiero byta prawdziwa dojrzatosé”*. Podobnie sadzit
Janusz Korczak, gdy w roku 1925 pisat we wstepie pt. Do dorostego czytel-
nika w powiesci Kiedy znow bede maty:

Powiadacie:

—Nuzy nas obcowanie z dzieémi.

Macie stusznosé.

Moéwicie:

— Bo musimy si¢ zniza¢ do ich poje¢é. Znizaé, pochylaé, naginaé, kurczy¢.
Mylicie sig.

3 E. Key, Stulecie dziecka, przet. 1. Moszczefiska. Cyt za: R. Waksmund, Od literatury dla
dzieci do literatury dziecigcej (tematy — gatunki — konteksty), Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2000, s. 23.

3 B. Schulz, Proza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1964, s. 580.
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Nie to nas meczy. Ale — ze musimy si¢ wspina¢ do ich uczud.
Wspinaé, wyciggad, na palcach stawad, siegaé.
Zeby nie urazi¢®.

Nowe idealy wychowania

Poza odmiennym stosunkiem do dziecifstwa odnotowa¢ réwniez trzeba
wazny fakt zmiany istniejacych dotagd warunkéw spoteczno-politycznych
i kulturalnych, ktére stawialy teraz przed twércami odmienne cele wychowa-
nia oraz nowe zadania zwigzane z koniecznos$cig przebudowy warsztatéw
literackich. Kiedy po 123 latach niewoli narodowej Polska odzyskata upra-
gniong niepodlegtosé, wielu poetéw uznato ten fakt za zwolnienie z patrio-
tycznego postannictwa i uzyskanie prawa do wyrazania tylko wlasnych, pry-
watnych uczué. ,Ojczyzna moja wolna, wolna, wigc zrzucam z ramion ptaszcz
Konrada...” — pisal Antoni Stonimski w poemacie Czarna wiosna. Poezja dla
dzieci wszakze z tego obowigzku si¢ nie zwolnita. Musiata jedynie zmienic¢
swoje nastawienie wobec rzeczywistosci, wobec na nowo definiowanego pa-
triotyzmu. Motywem przewodnim dziatah wielu pisarzy byto co prawda da-
zenie do skutecznego wyzwolenia literatury z ograniczenn uproszczonej ten-
dencyjnosci, ale idee patriotyczne bynajmniej nie zniknety z ich pola
widzenia. Zmienit si¢ tylko model patriotycznego wychowania. Pojawily sie
postulaty ograniczania nadmiernego kultu przesztosci, a w to miejsce wpro-
wadzania tresci aktualnych, wyrazajacych afirmatywny stosunek do rzeczy-
wistosci powojennej. Przed literatura stanely tez zupetie nowe zadania. Ow-
czes$ni pedagodzy zadali, aby w ksiazkach dla dzieci i mtodziezy znalazlty
sw(j wyraz aktualne tendencje wychowawcze propagowane przez Panstwo.

Zaspokajanie potrzeb dziecka

Literaci jednakze w duzo wiekszej mierze niz pedagodzy i politycy starali
si¢ uwzglednia¢ psychiczne potrzeby dziecka, co nie znaczy, ze zupeknie
ignorowali aspekt dydaktyczny w swojej twérczosci. Domagali si¢ jednak od
wspotautoréow przede wszystkim wysokiego poziomu artystycznego. W dekla-
racji twércow i krytykéw opublikowanej w roku 1929 na tamach czasopisma
,Swiat Ksigzki” o literaturze dla dzieci czytamy:

% J. Korezak, Kiedy znow bede maty, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa
1961, s. 5.
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Pragniemy dla niej wywalczy¢ prawo obywatelstwa w literaturze og6l-
nej. Zadamy, aby oceng jej kierowaly te same wymagania, jakie stosuje-
my przy ocenie kazdej innej literackiej ksigzki. Tre$¢ i forma, konstruk-
cja i jezyk, mysl i stowo musza by¢ tu czynnikami sktadajacymi sie na
dzieto o bezwzglednej wartosci artystycznej, przekonywajacej niezalez-
nie od jakichkolwiek postulatéw pedagogicznych. Tylko taka bowiem
ksigzka, dziatajac na umyst, wyobrazni¢ i uczucia, ksztatci nowe poko-

lenie, kulturalnego i wrazliwego czytelnika®.

Zgodnie z tymi postulatami w twoérczosci lat
miedzywojennych rozpoczat si¢ proces niwelo-
wania r6znic pomiedzy poziomem utworéw dla
dzieci i dla dorostych, ktéry doprowadzit wkrét-
ce do podniesienia rangi artystycznej tekstow
dla mtodych odbiorc6w oraz do uznania twor-
czosci dla dzieci za catkowicie integralng czes¢
narodowego pismiennictwa. Widocznym symp-
tomem tego procesu bylo znaczne poszerzenie
kregu pisarzy uprawiajacych z powodzeniem
réwnolegle tworczos¢ dla dzieci i dla dorostych.

Znalezli si¢ w nim tacy wybitni poeci, jak
Julian Tuwim, Jo6zef Czechowicz, Kazimiera
Makowiczowna czy Ewa Szelburg-Zarembina.
Wyspecjalizowanie si¢ tylko w tworczosci dla

Ciekawostka. Czy wiecie, ze do
tej pory wiersze dla dzieci byly druko-
wane albo w osobnych ksiazeczkach,
albo w dzieciecych pisemkach, na
innych niejako prawach niz poezja dla
dorostych. Jako znamienny przyktad
w tym zakresie postuzyé moze wie-
lotomowe, zbiorowe wydanie Poezji
Marii Konopnickiej przygotowane przez
Jana Czubka, ze wstepem Henryka
Sienkiewicza, opublikowane w Krako-
wie w roku 1916 i wznowione w roku
1925, ktére nie obejmowato wierszy
dla dzieci.

mtodych, co stalo sie swiadomym wyborem Janiny Porazifskiej, Lucyny
Krzemienieckiej, Hanny Januszewskiej czy takze Jana Brzechwy, pod koniec
lat trzydziestych ubieglego stulecia przestato by¢ juz faktem deprecjonujacym

i wstydliwym.

Niwelowanie r6znic artystycznych

Zarysowana w twérczo$ci Marii Konopnickiej poetycka tendencja do za-
cierania r6znic miedzy literaturg uniwersalng a utworami adresowanymi do
mtodego czytelnika spowodowata teraz zmniejszenie dystansu migdzy auto-
rem a dzieckiem. Wyrazem tego stata si¢ w konsekwencji widoczna w tekstach
literackich zmiana stosunku podmiotu méwigcego (podmiotu lirycznego) do
wirtualnego odbiorcy, ktérego portret daje si¢ zrekonstruowac w kazdym kon-
kretnym utworze. Podmiot liryczny staje si¢ jego aktywnym partnerem. W ten

3% QCyt za: J.Z. Biakek, Literatura..., s. 38.
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sposob rodzi si¢ niezwykle szeroki i wielobarwny nurt liryki $wiata dzie-
ciecego, w ktérym dominuje krag rzeczy i zdarzefi codziennych. Jego cechg
charakterystyczng jest dziecigce postrzeganie rzeczywistosci. Wyrazaniu dzie-
ciecych emocji, nastrojéw i estetycznych upodoban sprzyjata niewatpliwie poe-
tyka roli. Podmiot liryczny wykreowany zostal przede wszystkim na dziecko
lub osobe mu bliska, ktéra potrafi przyjac¢ dzieciecy punkt widzenia i odczu-
wania i w lirycznym monologu uwzgledni¢ dziecigce sktonnosci do zachwytu
nad otoczeniem oraz do fantazjowania animizujgcego i personifikujacego za-
réwno $wiat przyrody, jak réwniez najblizszy krag rodzinny.

Wyraz dzieciecych pragnien

Najbardziej znamienna dla tego nurtu jest twérczo$¢ Kazimiery [takowi-
czowny. Podmiot liryczny jej wierszy reprezentuje postawe dziecka z zywa
wyobraznig, umiejagcego rozmawia¢ z naturg, nawigzywaé bliski kontakt ze
zwierzetami i uniezwyklaé¢ swiat, ktory Alicji Baluchowej przypomina nastro-

jem obrazy surrealistow®”.

Kazimiera Iltakowiczéwna (1892-1983) — poetka, pisarka i ttumaczka.
Zdobyta gruntowne wyksztatcenie w szkotach $rednich w Warszawie
i Petersburgu oraz na uniwersytetach w Oxfordzie, Londynie i Krakowie,
gdzie ukonczyta studia humanistyczne (polonistyke i anglistyke) na Uni-
wersytecie Jagiellonskim. W czasie pierwsze] wojny Swiatowej petnita
stuzbe sanitariuszki na froncie w armii rosyjskiej. Po wojnie przez cate
dwudziestolecie pracowata najpierw w Ministerstwie Spraw Zagranicz-
nych, pézniej w Ministerstwie Spraw Wojskowych, gdzie w latach 1926—
1935 byta sekretarkg marszatka Jozefa Pitsudskiego, ktéremu poswieci-
ta tom poezji. Drugg wojne $wiatowq spedzita w Siedmiogrodzie, skad
w roku 1947 powrdcita do Kraju i na state zamieszkata w Poznaniu. De-
biutowata tomem poezji karowe loty (1908), a nastepnie wydata m.in.
Smier¢ Feniksa (1922), Z gtebi serca (1928), Popidt i perty (1930), Stowik
litewski (1936) oraz Wiersze zebrane (1971) i Wybdr wierszy (1977). Wier-
sze dla dzieci opublikowata w zbiorach, np. Rymy dzieciece (1922),
Ptaczgcy ptak (1927) i Wesote wierszyki (1934). Za swojg twdrczosc
otrzymata m.in. Panstwowq Nagrode Literackq i Ztoty Wawrzyn Polskiej
Akademii Literatury (1935) oraz Nagrode Panstwowq | stopnia (1976).

57 Zob. A. Baluch, Przestrzeri miedzyosobowa a wychowanie, w: tejze, Dziecko i swiat
przedstawiony, czyli tajemnice dziecigcej lektury, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiggarnia”,
Warszawa 1987, s. 79.
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W lirycznej wypowiedzi dziecka nieraz zabrzmi nuta naiwnego pragnie-
nia i przywotanie fantastycznych wizji, np. w wierszu Zyczenia:

Mamo, prosze, jamnika posadZ mi na 16zko.

Zeby to jeszcze mieé liska, co by spat pod poduszka,
swojska jaskoétke, matg bezdomna kukutke

isroke, ktéra by diamenty przynosita na pétke!

Kot? Maly taki, cichy? Kot mi nie wystarczy,

a jamniczek jest stary, gdy go skubig, warczy.

Lalka — ta jest szcze§liwa, wszystko widzi we $nie,
co chce: jaszczurki, lwice, strusia i czeres$nie.
Zazdroszcze jej. Juz $pi w pierzynce jak w obtoku

i kto wie? Moze sie jej zdaje, ze jedzie na smoku.

Podobne fantazjotwérstwo spotka¢ mozna réwniez w wypowiedziach
podmiotu lirycznego, wykreowanego na najblizszg osobe dorostg (moze mat-
ke? moze ojca?), méwiaca do dziecka, ale i zarazem w imieniu dziecka. Osoba
ta potrafi wej$¢ w rolg odbiorcy tekstu i spojrze¢ na otaczajaca rzeczywistos¢
oczyma swego malefistwa. Mistrzem w kreowaniu takich monologéw lirycz-
nych byt Jézef Czechowicz. Oto jeden z jego najpigkniejszych lirykow dzie-
ciecych z cyklu Kotysanki:

Dawno juz ucicht
ztoty kogucik
i kr6lik biaty kwiatéw nie depcze.
Ogromna Wista
pod niebo wyszta
z gwiazdami szepcze...

Gliniany konik
wszedl za wazonik,
by sie spokojnie zdrzemnaé do $witu.
Synku maluski,
do swej poduszki
ity si¢ przytul...

Kiedy indziej znéw w wierszach reprezentujacych nurt liryki $wiata dzie-
cigcego znaleZ¢ mozna wyraz wspotczucia i checi niesienia pomocy zwierze-
tom postrzeganym po ludzku, chociaz z pelna $wiadomoscia ich odrebnosci.
Tak jest miedzy innymi w wierszu takowiczowny Do kukutki:

Biedna kukutko, gniazda$ nie zbudowata,
gdzie ty twoje mate dziecko bedziesz chowata?
Nie daj go wronie, bo je wrona zje,

nie daj go pliszce, bo mu bedzie Zle,
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wrébelek jest za maly i za éwierkotliwy,

a pokrzywnik z kukutczgtkiem bedzie nieszczesliwy,
bo ma dziatek szescioro,

wiec mu niesporo.

Nie daj go sowie,

bedzie je bita po glowie.

..Daj je nam po cichutku, a nikt si¢ nie dowie!

Podobny monolog dziecka znalez¢ mozna w wielu innych utworach, np.
w wierszu Bronistawy Ostrowskiej Myszka:

Myszka jest u nas w szparce.
Proszg, nie méwecie o tym
Niani ani kucharce,

Boby wnet przyszty z kotem.

A ja jg bardzo lubig,

Ijej tu dobrze z nami,

Gdy w kacie kruszki skubie,
Ruszajgc wasikami.

Nie chce by ja zabito,
Wiec jg karmie¢ kryjomie.
Przyjdzie do mnie z wizyta,
To was z nig zaznajomie.

Dziecigcy zachwyt dla $wiata przyrody, widzianego oczyma dziecka,
wyraza w licznych wierszach J6zef Czechowicz. Oto poczatkowy fragment
Jesieni:

Szumiat las, $§piewat las,
gubit zlote liscie,
$wiecito si¢ jasne stonko
chtodno a zlociscie...

Rano mgta w pole szta,
wiatr jg rwat i ziebil;
opadaly ci¢zkie grona
kalin 1 jarzebin...

Kazdy zmierzch moczyt deszcz,
ptakal, drzat na szybkach...

I tak fadnie méwit tatus:

jesien gra na skrzypkach..

Dyskretny monolog liryczny animizujacy i personifikujacy na dziecigcy
sposob przyrode (spiewat las, mgta w pole szta, jesieri gra) tylko w jednym
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Animizacja [z tac. animare - ,,ozywi¢"] rodzaj metafory nadajgcej
przedmiotom i ziawiskom martwym cechy istot zywych. Szczegdl-
ng odmiang animizacii jest antropomorfizacja [z grec. dnthrépos
- ,cztowiek” i morphé - ,ksztatt"], ktéra polega na nadawaniu
tym zjawiskom i przedmiotom cech ludzkich. W tym zakresie zbliza
sie znaczeniem do personifikaciji [z tac. persona — ,,osoba” i face-

re —,,czyni¢"] i czesto bywa nawet z nig utozsamiana.

zdaniu ujawnia ,prawdziwego” autora wypowiedzi, dziecko powotujace si¢ na
autorytet osoby najblizszej (tak tadnie mowit tatus), jakby ttumaczyto sie z wy-
szukanej metafory. Dziecigcy punkt widzenia zdradzaja w innych wierszach
takze zwroty do adresata monologu lirycznego, np. w wierszu Zimowe uroki:

Matusiu, Lublin tak srebrny
twe basnie mi przypomina.

Podmiot méwigcy w imieniu dziecka znalez¢ mozna tez w wierszach Ewy
Szelburg-Zarembiny, wyrazajacych proste i subtelne reakcje na najblizszy
krag $wiata — mieszkania, rodziny, otaczajacych przedmiotéw i domowych
zwierzat, np.:

Mamusia ma Renig,
Renia ma laleczke.
Kazdy na tym $wiecie
ma swojg coreczke
(Cdreczki)

Renia nie ma dziadusia,
Renia nie ma babusi.
Renia sama bajeczki
wymys$laé sobie musi.
(Bajeczki)

W parku mieszka krélewna,
co calutka jest z drewna.
Ma paluszki z patyczkow
inie nosi trzewiczkow.

Gdy przeming dwa lata
za jeza si¢ wyswata,
w parku balik ogtosi
i Renie tez zaprosi.
(Parkowa krolewna)
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Ewa Szelburg-Zarembina (1899-1986) — poetka, eseistka powiesciopi-
sarka, autorka utwordw scenicznych, dziataczka spoteczna. Studio-
wata polonistyke i pedagogike na Uniwersytecie Jagiellonskim, a po
stfudiach pracowata jako nauczycielka w zaktadach ksztatcenia na-
uczycieli w Mtawie i Ursynowie. W czasie okupaciji hitlerowskiej brata
udziat w tajnym nauczaniu oraz redagowaniu czasopism konspiracyj-
nych. Po wojnie obok pracy literackiej rozwineta aktywnqg dziatalnosé
spoteczng (m.in. opiekowata sie dziecmi repatriantdw). Z jej inicjatywy
powstat Pomnik-Centrum Zdrowia Dziecka w Miedzylesiu (obecnie
dzielnica Warszawy). Debiutowata w roku 1922 utworem dla dzieci
Przedziwne przygody duszka Dzindzinnika i tej twdrczosci pozostata
wierna przez cate zycie, chociaz napisata rowniez wiele utwordw dla
dorostych, m.in. pieciotomowy cykl powiesciowy Rzeka ktamstwa
(1935-1968), biograficzne powiesci z zycia $wietych Zakochany w mi-
tosci (1961), Imie jej Klara (1964) oraz | otwarty sie drzwi (1971). Dla
dzieci opublikowata tomiki wierszy Aaa... kotki dwa (1925), Renine
wierszyki (1927), Dzieci miasta (1935), Kazdy Tomek ma swdj domek
(1947), Na listeczku kalinowym (1955), Idzie niebo ciemng nocq (1966)
i wiele innych. Opracowata réwniez zbiory basni, np. Rzemiesiniczek-
-Wedrowniczek (1929), Kije samobije i inne basnie (1949), O warszaw-
skiej syrenie (1954), Chtopiec z perty urodzony (1958). Jej utwory byty
wielokrotnie wznawiane pod réznymi tytutami, np. Przez réozowq szyb-
ke (1968) czy Bardzo dziwne opowiesci (1974). Za tworczos¢ literackg
i dziatalno$¢ spoteczng zostata wyrdzniona Nagrodqg Prezesa Rady
Ministréw (1953), Nagrodg Panstwowq | stopnia (1966) oraz Orderem
UsSmiechu (1969).

Jak nietrudno zauwazyd, jest to liryka pozbawiona natretnego dydakty-
zmu, ale wychowawcza, bo rozwijajaca wrazliwos$¢ dziecka, otwierajaca umy-
sly i serca dla otoczenia, dla innych istot zyjacych, a w konsekwencji réwniez
dla innych ludzi. Ponadto rozbudzajaca takze wrazliwos$¢ na stowo poetyckie,
oryginalng metaforyke, ktéra przygotuje dziecko do odbioru w wieku pézniej-
szym poezji dorostej dla wszystkich.

Poznaj swoj Kraj
Wielobarwnosé nurtu liryki §wiata dziecigcego w latach miedzywojen-

nych przejawiata sie zwtaszcza w szerokim wachlarzu podejmowanej tematy-
ki. Tu na plan pierwszy wysuwa si¢ tematyka patriotyczna, zmodyfikowana
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wobec nowych warunkéw wolnego Kraju. Na uwage w tym zakresie przede
wszystkim zastuguje twoérczos¢ Artura Oppmana, piszacego pod pseudoni-
mem Or-Ot. Jego prosty w swej wymowie wiersz Twoja gjczyzna w sposéb
bezpretensjonalny, z przywotaniem elementéw najblizszego otoczenia, defi-
niuje wazne, lecz abstrakeyjne i nieuchwytne jeszcze dla dziecka, pojecie.
Poeta wyraza jego istot¢ bez wielkich stéw, poza tym jednym, ktére — jak
wspomina Jan Kasprowicz — tak rzadko jawi si¢ na jego wargach. Tu wszakze
w kazdej strofie wystepuje dwukrotnie — w inwokacji do dziecka na poczatku
i jak refren w podsumowaniu myslowej catostki na koficu. Oto charaktery-
styczna pierwsza zwrotka:

Ojeczyzna twa, dziecig,

To caly ten kraj,

Te lasy i pola,

Ten ogréd i gaj

I strumien, co srebrnie

Pod stofica blask drga:

To wszystko, to wszystko
Ojczyzna jest twal

(Twoja ojczyzna)

Nie wszystkie utwory Oppmana sa jednak tak proste i po latach czytelne
dla dziecka. Warto wszakze o nich pamietaé, bo w swoim czasie petnity waz-
na misje wychowawczg, jak np. wiersz Kochaj Zotnierza, ktérego pierwsza
zwrotka brzmi:

Kochaj zomierza, chtopcze méj,
Gdy maszpolskiego teraz,

On szedt za wolno$¢ w krwawy béj
[ p6jdzie jeszcze nieraz.

Pierwszy raz od ponad stu lat zohmierz, podobnie jak i policjant, przestat
by¢ widomym uosobieniem zaborcy. Nawet jesli Polacy stuzyli w armiach
zaborezych, to ich mundury i dystynkcje zawsze byly im obce. Zohierz koja-
rzony z zaborcg szacunku nie wzbudzal. Teraz trzeba zmieni¢ stosunek do
obrofcy ojczyzny, a stowu ,zotnierz” przywroci¢ wlasciwe, pozytywne zabar-
wienie. Artur Oppman stuzyt tej sprawie wiernie w licznych wierszach patrio-
tycznych, czesto patetycznych i bez wigkszego poetyckiego polotu.

Zacheta do poznawania kraju i propagowania jednosci narodowosciowe;j
i geograficznej Panstwa scalonego z trzech niedawnych zaboréw byt cykl
wierszy Hanny Mortkowiczéwny (p6zniej publikujacej utwory dla dzieci pod
nazwiskiem Mortkowicz-Olczakowa) pt. 30 kolegow z catej Polski. Kazdy
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utw6r ma podobny tytut i przedstawia chtopca zwiazanego ze swym miastem,
wsig czy regionem. Oto kilka fragmentéw z réznych utworéw:

Felek wie, jak piece i kotly
Grzeje sita ciepta i wielka,
Felek widziat, jak kopie wegiel

Polski gérnik, dzielny ojciec Felkal!

(Felek z Zagiebia Dgbrowskiego)

Ojciec Tadzika jest madry,
Ojciec Tadzika jest dobry,
Pokazat mu dzis katedre,

W ktérej modlit sie¢ Chrobry.

(Tadzio z Poznania)

Nie wszyscy bohaterowie tych kilkuzwrotkowych wierszykéw moga by¢
wzorem dla innych. Zdarza si¢, ze niekiedy nie garna sie do nauki i dlatego
by¢ moze maja by¢ blizsi mtodym czytelnikom, tez nie zawsze skorym do
sumiennego wypetniania swoich obowiazkéw, jak np. Jas z Helu, ktory:

Nie chce odrabiaé rachunkéw,
Chce zaraz wzig¢ sie do pracy,
Chce sam wyjezdza¢ na potéw
Jak wszyscy starsi rybacy.

Hanna Januszewska (1905-1980) -
poetka, pisarka, autorka sztuk sce-
nicznych i ttumaczka. Szkote Srednig
ukonczyta w Warszawie a nastepnie
polonistyke na Uniwersytecie War-
szawskim. Debiutowata w roku 1923
tomem Poezje. Po wydaniu dwdch
zbioréw wierszy dla dorostych Dom
na wyspie (1930) i Exodus (1933) cat-
kowicie poswiecita sie twdrczosci dla
dzieci i zwigzata z czasopismami
,Ptomyk” i ,,Ptomyczek”. Wydata m.in.
Ele-mele dudki (1932), Jawor, jawor
(1932), Jak polska Pyza wedrowata
(1938), Idzie Pyza borem lasem... (1939),
O polskim Chrobotku (1939), Pyza na
Starym Miescie (1948), O flisaku i Przy-
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W podobnym duchu, ale z wigk-
szym talentem, wiedze o kraju ojczy-
stym upowszechniata Hanna Januszew-
ska. Prowadzita ona malych czytelnikéw
po réznych regionach wraz z przewod-
niczka kluskg Pyza, ktéra ubrana w lu-
dowy strdj przedstawia dzieciom pigkno
polskiego krajobrazu, zycie ludzi w r6z-
nych czesciach kraju oraz miejsca zwig-
zane z historig i kulturg naszego narodu.

Z kolei w ksigzeczce O polskim Chro-
botku uczynita poetka gtéwnym bohate-
rem basniowego ludzika, ktéry opowiada
o waznych wydarzeniach historycznych
z epoki piastowskiej.

Ten zamyst autorski kontynuowata
réwniez po wojnie, migdzy innymi w ba-
$ni O flisaku i Przydrozce oraz w kolej-



nych wersjach wierszowanej opowiesci
o wedrujacej Pyzie.

Omoéwiony pokrétee nurt liryki Swia-
ta dziecigecego, podobnie jak i inne kie-
runki poezji dla dzieci rozwiniete w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, wptynat
powaznie na rozwd@j nowoczesnej twor-
czosdci poetyckiej dla dzieci po drugiej
wojnie §wiatowej. Rozwijajaca si¢ pdz-
niej poezja dla mtodych odbiorcéw (zob.
cz. 11, rozdz. 6), do$¢ mocno zr6znicowa-
na tematycznie i artystycznie, wprawdzie
w wiekszym zakresie wzorowata si¢ na

drézce (1950), Pyza na polskich droz-
kach (1955), Rekopis pani Fabulickiej
(1958), Bajki polskie (1975) i wiele in-
nych. Przettumaczyta i opracowata
dla dzieci basnie Ch. Perraulta Bajki
Babci Gagski (1961) i Bajki (1971). Jej
ksigzka Bajki o czterech wiatrach
(1978) zostata wpisana na Liste Hono-
rowg im. H.Ch. Andersena. Za cato-
ksztatt twdérczosci zostata wyrdzniona
Nagrodq Panstwowq | stopnia.

poezji uniwersalnej, zwlaszcza ze jej twoércami byli czesto ci sami poeci (np.
Mieczystawa Buczkéwna, Anna Kamiefiska, Joanna Kulmowa, Anna Swirsz-
czyfiska, Julian Tuwim, Wiktor Woroszylski czy J6zef Ratajczak), nie mniej
jednak swymi korzeniami siggata do tradycji lat miedzywojennych.



Pionierzy
Rozdzial 5 nurtu lingwistycznego

OkKkreslenia nowego nurtu

W potowie lat trzydziestych ubiegtego stulecia pojawit si¢ w polskiej po-
ezji dla dzieci nowy nurt, ktéry pod réznymi nazwami funkcjonowat jeszcze
dtugo po drugiej wojnie $wiatowej i do ktérego nawiazania znalez¢é mozna
takze w wielu utworach wspolezesnych. Jézef Zbigniew Biatek nazywa go
szkotg poetyckg Juliana Tuwima i Jana Brzechwy™®, Alicja Baluch ,mode-
lem stowiarskim™?, Jolanta Eugowska ,modelem ludycznym”*’, a Anna Sz6-
stak po prostu ,nurtem lingwistycznym™!. Ostatnie okreslenie wydaje sie
najbardziej trafne, chociaz zostato wprowadzone do literaturoznawczego je-
zyka przez Janusza Stawiniskiego o wiele p6zniej i odnosito si¢ pierwotnie do
nowatorskich przedsiewzieé¢ z przetomu lat pigédziesiatych i szesédziesigtych
XX wieku*?,

Poezja lingwistyczna — wedtug Janusza Stawinskiego, tworcy te-
go okredlenia — jest to jedna z orientacji w XX-wiecznej poezji pol-
skiej. Jej przedstawiciele, m.in. Miron Biatoszewski, Zbigniew Bien-
kowski, Tymoteusz Karpowicz, Edward Balcerzan, a pdzniej takze
Stanistaw Baranczak, dgzyli do wyprébowania mozliwosci komu-
nikacyjnych jezyka oraz do rozrachunku z konwencjami mowy.
Stawiali jezyk w stan podejrzenia, oskarzajgc go o niesprawnosé
i paralizowanie miedzyludzkiego porozumienia. Stgd czeste po-

38 JZ. Bialek, Literatura..., s. 55.

% A. Baluch, Przestrzef.., s. 74.

03, kugowska, Metodologiczne problemy badania i klasyfikacji gatunkow poezji dziecie-
cej, w: Poezja dla dzieci — mity i wartosci, red. B. Zurakowski, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1986, s. 152-153.

LA, Széstak, Nurt lingwistyczny we wspdlczesnej polskiej poezji dzieciecej, Wydawnictwo
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Zielona Géra 2000.

“270b. A. Swirek, W kregu wspdtczesnej poezji lingwistycznej, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej, Zielona Géra 1985, s. 5-6.
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etyckie gry ze skostniatymi formami, utrwalonymi w jezyku po-
tocznym, np. ,rozktad jazdy” w wierszu Karpowicza pod takim
samym tytutem, ,pies pogrzebany” w wierszu Biatoszewskiego
Pies pozegnany czy Spdjrzmy prawdzie w oczy lub Okreslona
epoka Barahczaka. ,,Operacjom na jezyku [...] towarzyszy najcze-
$ciej moment ludyczny: zabawa stowami, dowcip czysto jezyko-
wy, parodystyczne przedrzeznianie skostniatych sposobdw mo-
wienia43,

Jezyk tematem

Gt6éwne zatozenia obu odmian poezji lingwistycznej, tej uniwersalnej dla
dorostych i tej dla dzieci, sa bardzo do siebie zblizone. W jednej i w drugiej
orientacji uwaga podmiotu méwigcego w utworze skupiona jest na jezyku, na
sposobie wypowiadania. W jednym i w drugim wypadku obiektem zaintere-
sowania sa state, skostniate zwigzki frazeologiczne, szablony stylistyczne, gry
stowne oraz czysto brzmieniowe powinowactwa wyrazéw, dajace komiczne
efekty, jak np. przekomarzanie si¢ komaréw czy stanianie sie stonia w Figiel-
ku Juliana Tuwima. Stowo przestato by¢ teraz tylko tworzywem literackim,
lecz stato si¢ tematem samym w sobie. Autotelicznos$é utworu zostata wysu-
ni¢ta na plan pierwszy.

W wierszach dla dzieci jednak nie chodzi o stawianie jezyka w ,stan po-
dejrzenia”. Nadal jest on traktowany jako sprawne narzedzie komunikacji,
ktérego tajniki dziecko powinno sobie przyswoié. Praktyczne zapoznawanie
odbiorcy z konwencjonalnoscig wyrazen i zwrotéw jezykowych jest waznym
zadaniem edukacyjnym w procesie rozwoju i doskonalenia mowy dziecka.
Uwrazliwienie na estetyczne walory jezyka réwniez stanowi niebagatelny
walor wychowawczy, nie zawsze niestety przez wszystkich pedagogéw w pet-
ni uswiadamiany. Spotykane nagminnie w utworach tego nurtu réznego
rodzaju tzw. ,igraszki stowotwéreze” nie sg wbhrew nazwie tylko pusta, bezin-
teresowng zabawg. Najczesciej nawigzujac do dziecigcego wyczucia jezyko-
wego, uswiadamiaja dziecku wzglednos¢ stosunkéw pomiedzy dzwigkiem
stowa a jego znaczeniem. Jako konsekwencja zaskakujacych zabaw z jezy-
kiem z utrwalonych szablonéw codziennej mowy dorostych (np. ,by¢ gltowa
domu”, ,robi¢ swetry na drutach”, ,wzigé kogo§ na barana”) wylania si¢
w utworach absurdalny, groteskowy swiat, bliski sposobowi my¢$lenia i fanta-
zjowania dziecka. Ponadto absurdalny dowcip wierszy czesto uwypukla saty-
ryczne akcenty, ktére co prawda nie zawsze sg dla kazdego dziecka czytelne,
ale znajdujg uznanie dorostego posrednika lektury, bo do niego sg przede

3 is [Janusz Stawinski], Poezja lingwistyczna, w: Stownik terminduw..., s. 404.
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wszystkim adresowane. Jan Brzechwa kiedy$s powiedzial, ze tego rodzaju
satyryczne wstawki po to umieszcza w swoich tekstach, aby si¢ mamusie nie
nudzity, gdy beda czytaé te wiersze swoim pociechom.

Dydaktyzm ,ekstrawagancji”

Wspb6tezesnie walory dydaktyczne oraz rzekome ekstrawagancje jezyko-
we omawianego nurtu na ogét nie budzg juz wiekszych zastrzezen, jesli sa
z talentem i artystycznym wyczuciem zastosowane. Nie zawsze jednak tak
byto. Pierwsze utwory dla dzieci Juliana Tuwima i Jana Brzechwy zostaly
przez profesjonalng krytyke przyjete wprawdzie z uznaniem, jako istotna
warto$ciowa nowosé w tej dziedzinie tworczosci (Janina Broniewska, Artur
Sandauer), jako ,strumief najczystszej poezji” (Stanistaw Furmanik). Z dru-
giej wszakze strony wzbudzily ostry protest zwolennikéw tradycyjnego wy-
chowania. Nie podobat si¢ im, a nawet wrecz oburzat, absurdalny humor
stowny i zamierzone nonsensy §wiata przedstawionego, spontanicznie przyj-
mowane przez dzieci, jako ich wlasny spos6b myslenia i postrzegania otacza-
jacej rzeczywistosci. Szczegblnie ostro zaatakowata tworczos¢ Tuwima Wan-
da Mitaszewska, zarzucajac poecie braki warsztatu poetyckiego i krytykujac
jego — jak pisata — ,wyktad programowego niepostuszefistwa”, ,podrecznik
przedrzezniania” oraz ,falszowanie sensu i podstawowych zasad pedagogiki”.
Podobnie oburzona byta Stefania Posadzowa, protestujgca przeciw ,,wyuzda-
nej pisaninie™*.

Nobilitacja wierszy dzieciecych

Tego rodzaju ataki dowodza, Ze nowatorskie koncepcje, ktére w literatu-
rze §wiatowej pojawily sie juz na poczgtku XX wieku, a w niektérych krajach
nawet o wiele wezesniej, w Polsce z trudem przebijaly si¢ do swiadomosci
og6tu spoteczenstwa, wychowanego na innych wzorach estetycznych. Trzeba
byto wiecej czasu do przygotowania gruntu dla tego rodzaju nowinek literac-
kich. W zasadzie w latach trzydziestych w sferach wyksztatconej inteligencji
réznorodne poetyckie eksperymenty z jezykiem nie byly zadng nowoscia,
a mimo to zdarzeniem do pewnego stopnia szokujacym stato si¢ wydruko-
wanie wierszy Juliana Tuwima dla dzieci w roku 1934 w ,Wiadomosciach
Literackich” (nr 52/53). Dotad takie utwory publikowano z reguly w specjal-
nych czasopismach dla dzieci, w dodatkach do gazet lub sporadycznie

“ Zob. J.Z. Biatek, Poezja dla dzieci a krytyka literacka, w: Poezja dla dzieci..., s. 188-189.
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w pismach dla dorostych, raczej okazjonalnie, na przyktad na ostatniej stro-
nie. Fakt umieszczenia ich w prestizowym i opiniotw6rezym tygodniku kultu-
ralno-literackim, i to na pierwszej stronie, okazat si¢ rewelacjg na skalg og6l-
nopolska. W ten sposéb wiersze dla dzieci zostaly niejako nobilitowane
i staly si¢ rownouprawniona czescia poezji uniwersalnej. Rzec nawet mozna,
ze Tuwimowi przypadta w udziale zaszczytna rola krélewicza, ktéry Kop-
ciuszka wprowadzit do patacu Wielkiej Sztuki. Wkrétce, bo juz w roku 1937,
zaczynajg sie ukazywaé absurdalne wierszyki w ,,Plomyczku”. Na razie jesz-
cze nie$miato, bo tylko na ostatnich stronach, zapewne by nie obraza¢ zdro-
wego rozsgdku, ani nie szokowaé dorostych czytelnikow zartobliwg gra stow.
Powoli ci wazni dla dziecka posrednicy lektury oswajaja sie z nowa konwen-
Cja tworzenia poezji.

Tworzenie sprzyjajacej atmosfery

Do stworzenia sprzyjajacej atmosfery dla nurtu lingwistycznego w litera-
turze dla dzieci przyczynito si¢ zapewne kilka istotnych zjawisk, ktére w latach
dwudziestolecia migdzywojennego w Polsce mogly mie¢ wplyw na zmiang
gustéw estetycznych éwcezesnego wyksztalconego spoteczenstwa, na uksztat-
towanie bardziej otwartych postaw wobec eksperymentéw artystycznych —
jesli nawet nie pelnej ich akceptacji, to przynajmniej pobtazliwej tolerancji.
Zreszta nowatorskie zabiegi w nurcie lingwistycznym dla dzieci nie byty ab-
solutng nowoscia. Zostaly jedynie zastosowane w sposo6b, ktéry w tym typie
tworczosci jeszcze si¢ nie upowszechnit.

W istocie jednak absurd w wierszach dla dzieci, budzacy opory doroste-
go spoteczenistwa, w literaturze ogélnej, zwtaszcza nawigzujacej do folkloru,
nie byt Zadng rewelacjg. Od paru wiek6w znana byta literatura sowizdrzalska,
ktéra prowokacyjnie wobec literatury wyksztatconej przeciwstawiata jej ab-
surdalne obrazy $wiata ,na opak”, bliskie przeciez dzieciecym wywracankom.
Jej §lady zachowaly si¢ w opowiesciach ludowych i przystowiach, jak np. to
przytoczone przez Juliana Krzyzanowskiego w Stowniku folkloru polskiego:
Wilazt na gruszke, rwat pietruszke, a cebula leciata™. Warto przy okazji zau-
wazy¢, ze oméwiony wezesniej nurt folklorystyczny w wierszach dla dzieci
nawigzywat — jak wiadomo — niemal wylgcznie do poetyki piesni ludowych,
skupiat uwage na wiejskich rekwizytach i na przyrodzie, ktéra stanowita sce-
neri¢ zdarzen i obrazéw poetyckich. Wszelkie absurdy i motywy komiczne

ik [Julian Krzyzanowskil, Adynata, w: Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski,
Panistwowe Wydawnictwo ,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1965, s. 13.
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tkwigce w wierszykach szydzacych ze zdrowego rozsgdku byly natomiast
starannie pomijane. Teraz dopiero przyszta na nie kolej.

Drugim Zrédtem inspiracji nurtu lingwistycznego byto zainteresowanie
twoércéw potrzebami psychiki dziecigcej, a w konsekwencji nawigzywanie do
folkloru dziecigcego, w ktérym owe potrzeby najwyrazniej sie objawiajg.
W utworach dla dzieci zauwazy¢ teraz mozna programowe odchodzenie od
rygorystycznych nakazéw i zakazow tradycyjnej pedagogiki, a w wickszym
stopniu uwzglednianie naturalnych dziecigcych skltonnosci emocjonalnych
i estetycznych, miedzy innymi do swobodnego fantazjowania, kreowania
$wiata ,na opak” oraz do tajemniczo$ci i magii, wytaniajgcych sie z dziwnych,
niezrozumiatych stéw, np. bardzo cze¢stych w ulubionych wyliczankach. Na te
sktonnosci zwrécit uwage jeszcze w latach dwudziestych Kornel Czukowski
we wspomnianej juz wezesniej ksigzce Od dwoch do pieciu. On pierwszy
w Rosji sowieckiej, whrew tamtejszym 6wczesnym pedagogom upominat sie
o prawo dziecka do zmyslonej, absurdalnej bajki. Wszelkie nonsensy w mo-
wie dzieciecej uznawat za ,uzyteczng strawe umystows”, a sktonnosci do
zakt6cania naturalnego porzadku rzeczy i swawolne rozmijanie sie z prawda
— za cechy wlasciwe naturze dziecka. Podobny poglad wyrazat Julian Tuwim
w eseju W oparach absurdu:

Najfantastyczniejszy kult bredni — pisat — panuje wsréd dzieci. Jak wia-
domo, sa to istoty, ktére w ogéle prawdy i faktycznego stanu rzeczy nie
uznaja. .| Dziecko nawet wspoélezesne |..| nie obejdzie si¢ bez bajki,
ztudy, wymystu i czarodziejstwa. Biada niemadrym rodzicom, ktérzy by
swe dzieci wychowa¢ chcieli rzeczowo, logicznie, realnie, ,zgodnie
z obecnym stanem wiedzy”, prostujgc ich fantastyczne o $wiecie i ota-
czajacych przedmiotach pojecia! Pociecha wyrosnie na kretyna, na zte-
g0, tepego kretyna. [...].

Dzieje literatury dzieciecej [..] na pewno by wykazaly, ze bajka —
nieprawda, §wiat na opak, §wiat dziwéw i dziwotworéw, cudéw i cu-
dactw, zawsze byt sednem i podstawa duchowego pokarmu matolat-
kéw, od asyryjskich milusifiskich poczynajac, a na naszych koniczac.
Dzieci bzdurza i — ze tak powiem — chcg by¢ bzdurzone. Potem im to

przechodzi. Ktéremu nie przejdzie — zostaje poeta™.

Jak z tego wynika, absurd i zabawa stowami w wierszach Tuwima dla
dzieci nie byly przypadkowe. Wynikaly z jego obserwacji mowy dziecigcej
i samorodnej twérczosci najmtodszych. Chociaz nie wszyscy twoércy sklonni

3. Tuwim, W oparach absurdu, w: A. Stonimski, J. Tuwim, W oparach absurdu, Wydaw-
nictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, s. 15-16.
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sg do teoretycznych uzasadnien wlasnego pisarstwa, mozna jednak ogdélnie
powiedzieé, iz jednym z najistotniejszych czynnikéw, ktére umozliwity non-
sensowi dtuga kariere w wierszach dla dzieci, byt — dostrzezony takze przez
innych poetéw — dziecigcy spos6b myslenia i reagowania na otaczajacy $wiat.

Do oswojenia spoteczenstwa z jezykowymi eksperymentami przyczynilty
sie tez niewatpliwie przenikajace z Zachodu nowe kierunki w literaturze
i sztuce, jak futuryzm, dadaizm czy nadrealizm. Pierwszy, buntujac si¢ prze-
ciw elementarnym regutom komunikacji jezykowej, preferowat migdzy inny-
mi uktady dzwigkonasladowcze oraz wykorzystywanie brzmieniowych podo-
biefistw wbrew elementarnej logice i znaczeniom wyrazéw, jak np. stynny But
w butonierce Brunona Jasiefiskiego. Drugi z kolei kwestionowat koncepcje
spéjnosci dzieta jako catosci znaczeniowej i eksponowat strumiefi wolnych
skojarzen oraz przypadkowych powigzan pomigdzy wyrazami, czego dalekie
echo znajdzie si¢ pdzniej w Lokomotywie Tuwima. Nadrealisci z kolei gtosili
pochwate niekonsekwencji, dziwnosci oraz dowolnosci, wywotujacej efekt
zaskoczenia. Przejawiali tez skltonnosci do groteski, parodii, absurdalnych
skojarzenr i humoru opartego na grze stéw i kalamburach, a wigc do poetyc-
kich wiasciwosci, chetnie pézniej wykorzystywanych przez Brzechwe i jego
kontynuatoréw. Nietrudno bowiem zauwazy¢, ze tego rodzaju eksperymenty,
jak zauroczenie stowem, samym jego brzmieniem i sktonnoscig do absurdal-
nych zestawienn wyrazéw, korespondujg doskonale z dzieciecym stosunkiem
do jezyka. Odnalezione w wierszach przyjmowane sa jako bliskie i swojskie
ijako takie niosg dziecku bezinteresowna rados¢.

Nie bez znaczenia do przygotowania warunkow sprzyjajacych upo-
wszechnieniu twor6w o zabarwieniu absurdalnym byt tez wptyw przektadow
z literatur obcych, zwlaszcza z angielskiej, w ktérej nonsens najwczes$niej
zostat podniesiony do rangi sztuki i uzyskat niejako pelne prawa obywatel-
skie w literaturze uniwersalnej. W Polsce absurdalna fantastyka, groteska
i abstrakcyjny humor angielski z trudem docieraty do wigkszosci ,,zdroworoz-
sadkowo” i schematycznie myslacych ,realistow”. Pierwsze symptomy zmian
na obszarze literatury dla dzieci pojawily sie dopiero w latach trzydziestych.
Dos$¢ wspomnied, ze pierwszy polski przektad Alicji w Krainie Czarow (1865)
Lewisa Carrolla ukazat si¢ dopiero w roku 1910 pt. Przygody Alinki w krainie
cudow ttumaczki ukrywajacej sie¢ pod pseudonimem ,Adela S”. Nastepne
wydania w wolnym thumaczeniu Marii Morawskiej pojawity sie w latach
19321 1938. Zas czes¢ druga Po drugiej stronie lustra (1871) w przektadzie
Janiny Zawiszy-Krasuckiej ukazata si¢ w roku 1936 pt. W zwierciadlanym
domu. W tym tez roku do polskich dzieci dotart pierwszy przektad operuja-
cych nonsensem i groteska bajek Kornela Czukowskiego w ttumaczeniu
Wiadystawa Broniewskiego.
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Wprawdzie groteskowe wiersze dla dzieci w latach miedzywojennych pi-
sali sporadycznie r6zni poeci, jak np. Konstanty [ldefons Gatezynski (Strasna
zaba), Tadeusz Hollender (O tresowanym sledziu) czy Stefan Themerson (By?
gdzies, haj! Taki kraj), to jednak za pionier6w omawianego nurtu zostali
uznani — jak juz wiadomo — Julian Tuwim i Jan Brzechwa. Im tez w zasadzie
przypadta rola gtéwnych kodyfikator6w jego poetyki.

Julian Tuwim (1894-1953) — jeden z najwybitniejszych polskich poetdow
XX wieku, ftumacz i satyryk. Studiowat na Uniwersytecie Warszawskim
prawo i polonistyke. Byt wspottwdrcg grupy poetyckiej ,Skamander”.
Wspdtpracowat z wieloma czasopismami i kabaretami. Opublikowat
wiele zbioréw wierszy (m.in. Czyhanie na Boga, Sokrates tanczqcy,
Siodma jesien, Rzecz czarnoleska, Biblia cygarska, Tres¢ gorejgca
i in.), poematy Bal w operze, Kwiaty polskie, zbiér tekstow satyrycz-
nych Jarmark rymow, opracowat tez kilka innych ksigzek, jak np. Cza-
ry i czarty polskie, Pegaz deba, Polska nowela fantastyczna. Dla dzie-
ci, poza wierszami opublikowanymi w ,,Wiadomosciach Literackich”,
wydat w roku 1938 cztery tomiki: Lokomotywa, Ston Trgbalski, Zosia
Samosia i inne wierszyki, O panu Tralalinskim i inne wierszyki, a po wWoj-
nie zbiorek Cuda i dziwy (1949), pare wierszy w czasopismach oraz
groteskowq opowies¢ Pan Maluskiewicz i wieloryb (1950). Na charak-
ter jego eksperymentéw poetyckich i ,zabaw” z jezykiem miaty
wptyw zaréwno wczesne zainteresowania lingwistyczne, jak i pdzniej-
sza tworczos$e satyryczna i kabaretowa. Wprawdzie jego tworczo$é
dla mtodych czytelnikdw jest pod wzgledem ilosciowym nader skrom-
na (w sumie 37 wierszy), ale dla pdzniejsze] poezji wielce znaczgca.

Liczne walory wierszy omawianego nurtu, w tym takze cenne wartosci
wychowawecze i edukacyjne, niemal z reguty rzadko kiedy byly jasno zwerba-
lizowane i w ten spos6b niejako narzucone mtodemu odbiorcy. Najczesciej
poprzez nawigzania do zywej mowy dzieciecej i dziecigcych praktyk stowo-
tworczych tkwity zasugerowane w strukturze tekstu, czekajac na swego od-
krywece.

Ksztaltowanie warstwy brzmieniowej

Przyjrzyjmy si¢ zatem najbardziej charakterystycznym zjawiskom, rozpo-
czynajac od warstwy brzmieniowej, szczegblnie bliskiej dziecku bawigce-
mu sie dZzwigkami mowy juz od najwczesniejszych dni swego zycia. Zapewne
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wowcezas nie tylko zabawa jest celem nasladowania gtoséw najblizszego oto-
czenia, ale pr6ba nawigzania kontaktu z najblizszymi oraz wyrazanie swoich
pragnien i emocji. Tak wiec nietrudno zauwazy¢, ze pierwsze kontakty jezy-
kowe dziecka z otoczeniem polegajg na powtarzaniu zastyszanych dzwigkow,
ktérymi dziecko okresla zauwazony przedmiot lub zjawisko. Poniewaz jego
mozliwosci jezykowe sg jeszcze nader skromne, wszystko to, co chciatoby
wyrazi¢, zawarte jest w krotkich symbolicznych stowach o charakterze dzwie-
konasladowczym.

W zwigzku z tym o uprzywilejowaniu warstwy brzmieniowej w wierszach
dla dzieci pisze migdzy innymi Jerzy Cieslikowski w Wielkiej zabawie:

Jednym z podstawowych srodkéw wypowiedzi stylistycznych w wier-
szach dla dzieci jest onomatopeja. Jej komunikatywnosé, to ze trafia juz
nawet do bardzo matego odbiorcy, jest wynikiem wtasciwego dzieciom
pseudonimowania przedmiotéw. Jak pierwszym stowem dziecka byto:
mu-mu czy hau-hau, nazywajace zwierze, tak dzi§ jest: tu-tu, symbol
oznaczajacy jazde czy sam samoch6d®’.

Z tego powodu onomatopeiczno$¢ byta szczegélnie mocno eksponowana
przez Juliana Tuwima, zwtaszcza w wierszu Ptasie radio, np.:

Halo, halo! Tutaj ptasie radio w brzozowym gaju,
Nadajemy audycje z ptasiego kraju.

Proszg, niech kazdy nastawi aparat,

Bo sfrunely sie ptaszki dla odbycia narad: [..|
Pierwszy — stowik

Zaczat tak:

,Halo! O, halo lo lo 1o lo!

Tututututututu

Radio, radijo, dijo, ijo, ijo,

Tijo, trijo, trulu lu lu lu

Pio pio pijolololololo

Plo plo plo plo plo halo!”

Na to wrébel zaterlikat:

,C6z to znowu za muzyka?
Musze zajrze¢ do stownika,
By zrozumie¢ $piew stowika.
Tu nie teatr

Ani cyrk!

Patrzcie go! Nastroszyt pi6rkal

47 3. Cieslikowski, Wielka zabawa..., s. 355.
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Daje koncert jak kiepurka!
Dos¢ tych arii, dosé tych liryk!
Cwir éwir czyrik,

Czyr czyr éwirik!”[..]*.

Uzyskanie efektéw onomatopeicznych nie zawsze polega na zastosowa-
niu w wierszu wyrazéw dzwigkonasladowczych. Czgsto podobny skutek
osigga poeta dzigki odpowiedniej instrumentacji gtoskowej. Te metode zasto-
sowat Tuwim w Lokomotywie.

Instrumentacja gtoskowa jest fo celowe uksztattowanie warstwy
dzwiekowej wypowiedzi w celu nadania jej specjalnych wartosci
brzmieniowych i znaczeniowych. Polega ona na zgrupowaniu
specjalnie dobranych stéw, w ktérych te same lub podobne gto-
ski powtarzajqg sie w bliskim sgsiedztwie lub w odpowiednim po-
rzqgdku. Czesto tez zwigzane okreslone sylaby podkreslone sg ak-
centem. Szczegdinym przypadkiem instrumentaciji gtoskowej jest
onomatopeja oddajgca za pomocg dzwiekdw mowy rézne po-
zajezykowe zjawiska akustyczne.

Wers, oddajacy odgtos powoli ruszajacego parowozu, zbudowany zostat
z czterech stop zwanych amfibrachami (s S s). W kazdej z trzech pierwszych
akcent pada na sylabe posiadajacg walor dZwigkonasladowczy — ,,szy”.

Stopa - w sylabotonicznym systemie wersyfikacyjnym najmniejsza
powtarzajgca sie rytmiczna czgstka wersu o statym uktadzie sylab
akcentowanych i nieakcentowanych. Do najbardziej popular-
nych stép w wierszach polskich nalezg: stopy dwusylabowe: tro-
chej (Ss) ijamb (s S) oraz tréjsylabowe: amfibrach (s S s), anapest
(ssS)idaktyl (Sss).

Ruszyta maszyna po szynach ospale
sSs/sSs/sSs/sSs

*8 W niektérych wydaniach powojennych (m.in. J. Tuwim, Dziela, t. 1, cz. 2, Wiersze, Spét-
dzielnia Wydawnicza ,Czytelnik”, Warszawa 1955, s. 326) wers: Daje koncert jak kiepurka!
zostat zastagpiony innym, mianowicie: 7 wydziera si¢ jak kurka! Czyzby poeta uznal, ze aluzja
nie jest juz czytelna dla wspoétczesnego dziecka? By¢ moze byta to po prostu interwencja 6wcze-
snego cenzora, zwazywszy, ze Jan Kiepura po wojnie pozostat na emigracji i nie nalezato go
nawet w takiej formie przypominaé. W wydaniach pézniejszych (chociaz nie wszystkich, np.
Lektury odlegte i bliskie, red. S. Frycie, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1991,
s. 453) przywr6cono wersje pierwotng, np. w Antologii poezji dziecigcej, red. J. Cieslikowski,
Wroctaw 1980, s. 173.
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Inny sposéb, oddajacy z kolei odgtos pedzgcego pociggu, polega na zryt-
mizowaniu werséw zbudowanych z krétkich wyrazéw, powtarzajacych sie
w okreslonej kolejnosci, np.

Tak to to, tak to to. tak to to, tak to to.
albo:
A co to to, co to to, kto to tak pcha.

Warstwa dzwigkowa w wierszach dla dzieci jest zazwyczaj silnie sfunk-
cjonalizowana, tzn. zwigzana z innymi warstwami znaczeniowymi utworu.
Tak jest w obu wskazanych przyktadach. W Ptasim radiu onomatopeja ilu-
struje gtosy ptakéw, w Lokomotywie odgtosy pociagu, a wigc zjawiska ukaza-
ne w $wiecie przedstawionym. Niekiedy zwigzana jest $cisle z fabuta bajecz-
ki, jak np. w wierszu Jana Brzechwy Zegarek, gdzie powtarzajacy sie
w refrenie wyraz tak-tak z jednej strony nasladuje tykanie zegarka; z drugiej
za$ — jako partykuta twierdzgca — mimowolne potwierdza wszystkie obrazli-
we insynuacje kierowane pod jego adresem: ze spieszy si¢ o trzy minuty, ze
Jjest troche zepsuty, ze to zwykta tandeta, ze za chwile na pewno stanie.

Chciatby tym pomoéwieniom zaprzeczyé, ale nie moze, bo zegarek — jakby
powiedziato dziecko — méwi tylko: tak-tak.

Zegarek w duchu kinie,

Bardzo mu to nie w smak,
Chciatby powiedzieé: ,Nie
A moéwi: ,Tak-tak, tak-tak, tak-tak”.

”!

Takie zespolenie warstwy brzmieniowej z poziomem leksykalnym i fabu-
larnym daje w sumie efekt komiczny oraz w tym wypadku nawigzuje r6wno-
cze$nie do bliskiego dziecku pseudonimowania przedmiotéw. Bywa tez, ze
instrumentacja gloskowa, zwlaszcza w wierszach Brzechwy, stosowana jest

Jan Brzechwa, pierwotne nazwisko rodowe: Jan Wiktor Lesman (1900-
1966) — poeta, satyryk i ttumacz. Z wyksztatcenia prawnik (ukohczyt
Uniwersytet Warszawski w roku 1924), specjalista w zakresie prawa au-
torskiego, z zawodu adwokat i radca prawny. W latach miedzywo-
jennych wydat pare zbiorkéw poetyckich (Oblicza zmyslone, Talizma-
ny, Trzeci krqg, Piotun i obtok), ale prawdziwg stawe przyniosty mu
dopiero wiersze dla dzieci publikowane w licznych tomikach, jak Tan-
cowata igta z nitkg (1938) i Kaczka dziwaczka (1939) oraz po wojnie
Ptasie plotki (1946), Na wyspach Bergamutach (1948) i wiele innych
zebranych potem m.in. w zbiorach Brzechwa dzieciom (1953), Sto ba-
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jek (1958), Smiechu warte (1964) czy Oto bajka (1974). Opublikowat
réwniez dtuzsze utwory, jak Basri o korsarzu Palemonie (1945), Pan
Drops i jego tfrupa (1946), Przygody Pchty Szachrajki (1946), Szelmo-
stwa Lisa Witalisa (1948) oraz opowiesci fantastyczne prozq: Akade-
mia pana Kleksa (1946), Podroze pana Kleksa (1961) i Tryumf pana
Kleksa (1965). Za swojq twodrczos¢ zostat wyrdzniony licznymi nagro-
dami, m.in. Nagrodq Prezesa Rady Ministréw w roku 1956.

prawie wylacznie w celu uzyskania efektéw dzwigkowych bynajmniej niemo-
tywowanych w warstwie $wiata przedstawionego. Istnieje autonomicznie,
niejako sama dla siebie, bez powodu. Jedynie dla czystej przyjemnosci wy-
powiadania powtarzajacych sie gtosek, np. ,ap” w wierszu Cap na grapie.
Oto fragment poczgtkowy:

Wlazt kotek

Na plotek,
Ujrzat capa na grapie.
— ZmyKkaj, capie,
Bo ci¢ podrapie!

A cap nic - tylko sapie.

Na grapie zebrali si¢ gapie,
Wszyscy patrzg na capa,
A kota az §wierzbi tapa.
— ZmyKkaj, capie,
Bo ci¢ podrapie!
A cap nic - tylko sapie |[..

Niektore tego rodzaju wiersze mocno nasycone zbitkami spotgtoskowymi
nawigzujg do znanych z dzieciecego folkloru ,skretaczy jezyka” i mogg sta-
nowi¢ znakomity materiat do ksztatcenia dykcji, jak np. Nie pieprz, Pietrze
czy Dzdzownica:

Na czczo moszez dzdzownica pije,
Moszczem, dzdzem dzdzownica zyje,
Wéréd chaszez dzdzownica spedza lato
I chrzgszez dzdzownice lubi za to.

Zabawy slowem i znaczeniem
Warstwa brzmieniowa tekstu nie zawsze ma charakter autonomicz-
ny. Najczesciej zwigzana jest strukturalnie z pozostatymi warstwami utworu,

a w szczegblnosei z najblizszg jej warstwa leksykalna, czyli stowng. W tej
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warstwie z kolei poetyckie ,igraszki stowne” sg najbardziej zauwazalne. Tu na
czoto zabiegéw artystycznych wysuwa si¢ przede wszystkim operowanie ho-
monimami.

Homonimy [z grec. homds — ,jednakowy” i dnyma - ,imie", ,,na-
zwa"] = wyrazy rdwnobrzmigce, tzn. majgce takg samg postac
graficzng i brzmieniowq, ale rdéznigce sie znaczeniem, np. zamek
(budowila i urzgdzenie do zamykania), klucz (przyrzad do zamy-
kania, szereg lecqcych ptakdw, np. zurawi), Odra (rzeka i choro-
ba), réza (choroba i kwiat). Przeciwiehstwem homonimdw sqg sy-
nonimy [z grec. syndnymos — ,rownoimienny”], czyli wyrazy o tym
samym znaczeniu, ale odmiennej strukturze i wymowie, np. ser-
weta i obrus, zdjecie i fotografia, odziez i ubranie itp. Najwiecej
jednak spotyka sie stdw o jedynie zblizonym znaczeniu, tzw. wyra-
z6w bliskoznacznych.

Przeciwstawianie sobie tych samych stéw o odmiennych znaczeniach
jest bardzo czesto Zrédtem komizmu takze w folklorze dorostych. Tego rodza-
ju zarty stowne, szczegélnie ulubione przez Brzechwe, w jego wierszach do-
skonale aktywizuja wyobraznie dziecka, pobudzajg je do myslenia, do ak-
tywnego odbioru tekstu literackiego, a przede wszystkim zwracajg uwage
matego odbiorcy na konwencjonalnos¢ jezyka, na wigzi taczace stowo i desy-
gnat. W ten sposéb utwory operujace tzw. ,igraszkami stownymi” spetniajg
role ksztatcacg w lekkiej zabawowej formie. Na przykiad z wiersza Sum od-
biorca dowiaduje sig, ze

Kazdy mégt wiec przyjsé do suma
[ zapytaé: jaka suma?

Ponadto swoista warto§¢ dodatkowg stanowi réwniez w warstwie
brzmieniowej powtarzanie czgstki um:

Was sumiasty jak u suma,
A sum duma, duma, duma. |..|

A lin szydzi: "Panie sumie,
W sumie pan niewiele umie!” [..

Jest to dla dziecka zjawisko zabawne i zarazem ciekawe, gdy wyrazy
o podobnym brzmieniu niosg zupetie inne znaczenia i trudno doszukac¢ sie
w tej materii jakiego$ logicznego porzadku. Dziecko uczace sie mowy, wzbo-
gacajace swéj zasob stownikowy chciatoby si¢ jednak jakiegos porzadku do-
szukaé. Czesto wszakze, tworzac nowe wyrazy, postuguje sie swoistg i konse-
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kwentna logika, analogia, ktéra w konfrontacji z jezykiem dorostych okazuje
si¢ — jak wiadomo — czgsto zawodna. Taki istotny dla dziecka problem jezy-
kowy pojawia si¢ w wierszu Tuwima Figielek, zwracajacym uwage na
brzmieniowo zasugerowane zwigzki pomigdzy nazwg a rzeczg, pomiedzy
rzeczg a czynnoscig, czy konkretnie w tym wypadku pomigdzy postacia a jej
zachowaniem. Jesli raki si¢ raczg, sowa osowiala, zajac zajeczal, a kurcze si¢
skurczyto, to dlaczego baran nie zbaranial, tylko si¢ rozindyczyl, a zbaraniat
natomiast indyk? Podobnie w wierszu Jézefa Ratajezaka Miasto na drzewie
zwierzeta réwniez zamieniaja sie rolami: Myszy w polu bobrujg, bobry w lesie
myszkuyjg. Dlaczego nie odwrotnie? Dlaczego tak si¢ dzieje? Dla dziecka sa to
pytania — jak pisze Balcerzan — ,$mieszne i ciekawe”, ktére wywotuja poru-
szenie umystu i w konsekwencji prowadza do jeszcze powazniejszych pytah

,0 porzadek rzeczy i porzadek nazywania rzeczy”*.

»Absurdy” frazeologiczne

W sposob szczegblnie charakterystyczny istota nurtu lingwistycznego
ujawnia sie w licznych operacjach na poziomie leksykalnym, polegajacych na
specyficznym traktowaniu statych zwiazkow frazeologicznych, czyli tzw. fra-
zeologizméw. One to bowiem najczesciej bywaja wykorzystywane w praktyce
wierszotworczej. Wynika to z zastosowania przez poetéw dziecigcego podej-
$cia do jezyka. Mate dzieci, uczgce sie dopiero mowic i wstepnie rozpoznajace
podstawowe relacje pomiedzy desygnatami (rzeczami, zjawiskami, czynno-
$ciami itp.), sktonne sa — jak wiadomo juz ze wstepnych ustalenn — uznawad,
ze kazdej nazwie powinna odpowiadaé jedna rzecz. Smiechem i zdziwieniem
reaguja na utrwalone w mowie potocznej dorostych metafory. Nie godzg sie
na przenosne znaczenia wyrazéw. Gdy stysza, ze zima jest surowa, pytaja, czy
jest tez gotowana. Prébuja docieka¢ znaczenia frazeologizméw na podstawie
sumy znaczen wyrazow sktadowych. Nie wiedzg bowiem, ze zwiazki te juz
dawno utracily swéj pierwotny sens, np. drzec koty, rzucic okiem, czy wzigé
na barana. W podobny sposéb w licznych utworach ku uciesze matych od-
biorc6w ukonkretniane sg znaczenia r6znych potocznych frazeologizmoéw. Na
ich osnowie budowane sa scenki bajeczek, ukazujace podwdjne sensy dane-
go wyrazenia, zwrotu badzZ frazy. Nastepuje interesujaca i zarazem zabawna
gra znaczenia etymologicznego (pierwotnego) i realnego (wspodtczesnego).
Domene tego rodzaju igraszek stanowi twoérczosci Brzechwy. Widaé to
zwlaszcza w wierszu Baran:

% E. Balcerzan, Odbiorca..., s. 72.

160



Przyszedt baran do barana

I powiada: ,Prosze pana,
Nogi bolg mnie od rana,

Pan mnie weZmie na barana”.

Baran tylko gtowg kreci:
,Nosi¢ pana nie mam checi,
Ale znam pewnego wilka,
Kt6ry nosit razy kilka”.

Trwoga padia na barany:
,Dobrze pomysl, méj kochany,
Wiesz, co byto swego czasu?
Nie wywotuj wilka z lasu!”

Baran styszac to zbaraniat,
Baran dtuzej si¢ nie wzbraniat,
I - choé rzecz to niestychana —
Wzigt barana na barana.

Wiersz rozpoczyna sie jak tradycyjna bajka zwierzgca. Jak w bajce wy-
stepuja w jego fabule dwa barany. Z ich dialogu nie wynika jednak zaden
moral, jakby si¢ tego mozna byto spodziewal. Prosba zawarta w zwrotce
pierwszej zostaje, wprawdzie niechetnie, ale jednak spetniona w ostatniej i to
wszystko. Istota wiersza polega wszakze na grze stéw, na operowaniu dwoma
znaczeniami tych samych wyrazéw. Jego osnowe stanowiag trzy znane frazeo-
logizmy: wzigc¢ na barana, nosit wilk razy kilka i nie wywotyj wilka z lasu.
Wymienione postacie, baran i wilk, w warstwie fabularnej, zostaly przedsta-
wione jako realni — jesli mozna tak w skrécie powiedzie¢ — bohaterowie baj-
kowego $wiata. Ale nie tylko. Drugi raz bowiem w warstwie jezykowej ich
nazwy stanowig podstawowe sktadniki uzytych frazeologizméw. Te same
wyrazy uzyte sa wiec w dwéch znaczeniach i to — dla spotggowania efektu
komicznego — w bardzo bliskim sgsiedztwie.

Na podobnej zasadzie zbudowany jest wiersz Brzechwy Po rozum do
glowy, przedstawiajagcy w warstwie fabularnej rozmowe r6znych czesci ludz-
kiego ciata. Bywa tak, ze gdy cztowiek pogrgzy si¢ we snie, cztonki ciata nie
mogq zasngC jednoczesnie i wioda dialog, ktéry wkrétce przeksztalca sie
w kt6tnie, poniewaz bohaterowie wiersza obrazajg si¢ z powodu szargania ich
Himion” w potocznych frazeologizmach, np.

[.] Na to tokie¢ odpowie: ,Puszczam mimo uszu
Waszg gtupig uwage. Ona mnie nie wzruszy”.

,Mimo uszu? Zuchwalec! — zawotaly uszy. —
Fokie¢ zawsze obmawia nas poza plecami”.
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Tu plecy sie odezwa: ,M6wigc miedzy nami,
Uszy si¢ poufalg. Gdzie uszy, gdzie plecy?”

Na to szyja zawota: ,Juz nie r6bcie hecy,
Nogo, przeméw do plecéw, zréb to, moja droga!”

,To mi jest nie na reke” — powiedziata noga.

Reka si¢ zaperzyta: ,Ach ty nogo bosa,
Znowu ze mng zaczynasz! Pilnuj swego nosa!” |..|

W tym dos¢ dtugim wierszu wykorzystane zostaly ponadto inne jeszcze
zwigzki frazeologiczne, jak: patrzec przez palce, jezyk swierzbi, nie byc bitym
w ciemie 1 pdjs¢ po rozum do glowy. Ostatni z wymienionych tu frazeologi-
zmoOw pojawi sie takze w wierszu pt. Pytalski, gdzie zostat uzupemiony do-
powiedzeniem utrzymanym w stylu wypowiedzi matego dziecka:

Ojciec za$ poszedt po rozum do glowy
I kiedy powr6ci — nie wiadomo.

To, co w jezyku metaforyczne, w $wiecie przedstawionym bajeczki zosta-
o ukonkretnione, urealnione. Powstata zatem absurdalna sytuacja zwracajg-
ca uwage dziecka na konwencjonalnos¢ jezyka oraz w zabawowy, komiczny
Sposob rozwijajaca jego zas6b jezykowy. Uswiadamianie dziecku umownosci
zleksykalizowanych frazeologizmo6w i zapoznawanie go ze znaczeniami zme-
taforyzowanych sformutowan stanowi cenny walor edukacyjny. Nic wiec
dziwnego, zZe poeta nie przepuszczat zadnej okazji wykorzystania w swych
utworach bogactwa polskiej frazeologii. Dtugo mozna by wymienia¢ liczne
frazy, zwroty i wyrazenia mienigce si¢ dowcipna dwuznacznoscig i zaskaku-
jacymi fabutkami rozwinigtymi na ich podstawie, np. stawac okoniem (Ryby),
czerwony jak rak (Rak), w gorgcej wodzie kgpany (Rak), nie uszto komus na
sucho (Zaba), zjesc z kims beczke soli (Sledz i dorsz), wybierac sie jak sdjka
za morze (Sdjka), czy ples¢ androny (Androny).

W tym ostatnim przyktadzie zwracajg na siebie uwage dwa zjawiska. Po
pierwsze dwuznacznosé stowa ,ples¢”, ktére znaczy tyle co ,mowic”, zazwy-
czaj niepowaznie, bez sensu, o sprawach nieistotnych, opowiadaé gtupoty
oraz ,wyrabia¢ co$ z wikliny, tyka, sznurka”, np. wyplata¢ koszyki, kobiatki
itp. W tym drugim sensie w wierszu Brzechwy pan Marcin plecie z tyka an-
drony.

Taki andron upleciony
Jest podobny do koszyka |..

Powstaje zabawna sytuacja, zwtaszcza ze autentyczny odbiorca nie wie,
czym w istocie jest ten ,andron”. Po drugie zatem mamy tu z kolei apel do
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dziecigcej wyobrazni, nawigzanie do sklonnosci do wymyslania rzeczy nie-
mozliwych, do fantazjowania na temat wyrazu o nieznanym znaczeniu". Do
owych tajemniczych ,andron6w” nawigza p6zniej (wiadomie, czy nie — to juz
inna sprawa) Danuta Wawitow, wymyslajac dziwne stworzenia zrodzone
z dziecigcej wyobrazni (Rupaki), oraz Joanna Papuzifiska ze swoim Pimsem,
ktorego nie ma.

Komizm dwuznacznosci stow

Brzechwa starat si¢ wykorzystywa¢ kazda jezykowa dwuznaczno$é¢ do
budowania zabawnych fabutek, prowokacyjnie manifestujac sprzeciw wobec
dzieciecej zasady ,stowo réwna si¢ rzecz”, tzn. wobec prze§wiadczenia, ze
kazdej rzeczy odpowiada¢ powinna tylko jedna wtasciwa jej nazwa. Stad na
przyktad pewien smok, ktéry dla zdrowia postanowit zostaé jaroszem i jadt
tylko warzywa, groch, selery i kapuste, wszystko z wody i niettuste, zZeby
kiszki byly puste, po pewnym czasie przeobrazit si¢ w inng zgota postac:

Tak za roczkiem mijat roczek,
Smok nasz stat si¢ jak wymoczek,
Whprost nie smok, lecz zwykly smoczek.

Odtad kazda madra niania
Dziecku daje go do ssania
(Smok)

~Smoczek” za$ to — jak wiadomo — nie tylko ,maty smok”, ale takze (i prze-
de wszystkim) znana maluchom z autopsji niemowleca zabawka do ssania
lub gumowa zatyczka, umozliwiajaca picie z butelki. W innym znéw wierszu
(Kozioteczek) gtbwny bohater wystraszyt si¢ chustki, ktéra przeciez ma wszak
cztery rogi, a on biedaczek zaledwie dwa. Dwuznaczno$¢ réwnie zabawna,
inie wymagajaca komentarza, pojawia sie tez w wierszu Ciotka Danuta:

Gruba ciotka Danuta
Robi swetry na drutach.

Juz po pieciu minutach
Dowiedzialy si¢ o tym jaskétki,

S0W jezyku polskim wyraz androny wystepuje tylko w liczbie mnogiej i oznacza ,brednie”,
ybanialuki”, ,dyrdymatly”, ,glupstwa”, czyli rzeczy niewiarygodne, przeczgce zdrowemu rozsad-
kowi. Uzywany jest tylko w powigzaniu z wyrazami: ,prawi¢”, ,opowiadac”, ,wygadywac”,
a zwlaszcza ,ple$é”. Pochodzi prawdopodobnie z taciny. andron — ,korytarz”, ,ganek”, lub jako

p67niejsze zapozyczenie z wloskiego androne — ,dtugie korytarze”, ,uliczki”.
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Gwatt podniosty z wréblami do sp6tki:
wJak to? Ciotka Danuta

Robi swetry na drutach?

Na drutach siadaja ptaki,

Lecz ciotka? Skad pomyst taki?
Aleéciez do niej gromadnie,

Bo wam ciotka z drut6w spadnie!”

Zrédlem fabularnych pomystéw Brzechwy byly tez przystowia, czasem
przytoczone dostownie, jak np. zamienit stryjek siekierke na kijek (Stryjek),
lub kto z kim przestaje, takim si¢ staje (Kto z kim przestaje), innym razem
znéw lekko zmodyfikowane, np. mowig odtgd jaskotki, Ze niedobre sq spotki
(Lis i jaskotka) czy wreszcie oryginalne, wymyslone przez poete, np. Lepsza
Jest brzydka tata nizli fadna dziura (Eata i dziura)®. W kazdym wszakze
wypadku budowane na ich podstawie przez poete historyjki ilustrujg sens
przystéw, podobnie jak w klasycznej bajce, gdzie tez czgsto morat byt wyra-
zony w formie przystowia, np. zawzdy znajdzie przyczyne, kto zdobyczy pra-
gnie (Jagnig i wilcy Ignacego Krasickiego).

Wydobywane z mowy potocznej przystowia, a zwlaszcza mocno spo-
wszedniate frazeologizmy, ktére juz dawno zatracily swoja urode poetycka,
Brzechwa ilustrowat w absurdalnych scenkach, podobnie jak czynig to dzieci,
buntujac si¢ przeciw wieloznaczno$ci potocznych sformutowan i sprawdzajac
dziatanie mechanizmu ich metaforycznosci na przyktad w sytuacjach, gdy
stysza, ze ktos ma muchy w nosie albo idzie komus na reke. Stad juz tylko
krok do beztroskiego fantazjowania, zwlaszcza gdy dziecko juz wie, jak jest
naprawde¢ i bawi si¢ odwréconym porzadkiem rzeczy, operuje nonsensem,
wywraca $§wiat ,na opak”. Poeta niejednokrotnie do tej sktonnosci nawiazuje,
np. w wierszu Na wyspach Bergamutach:

Na wyspach Bergamutach
Podobno jest kot w butach,

Widziano takze osla,
Ktérego mréwka niosta,

Jest kura samograjka
Znoszgca ztote jajka, [..|]

itak dalej az do ostatniego dystychu, z ktérego maly odbiorca dowiaduje sie, ze

Jest ston z trabami dwiema
I tylko... wysp tych nie ma.

5! Tego przystowia nie notuje monumentalne dzieto Nowa ksiega przystow i wyrazen przy-
stowiowych polskich, red. J. Krzyzanowski, t. 1, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1969.
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Znamienne dla Brzechwy jest wszakze czeste kwestionowanie podawa-
nych informacji, jakby w obawie, ze dziecko utrwali sobie przypadkiem jakis
fatszywy element realnego obrazu $wiata. Stad, na przykitad, w cytowanym
wierszu juz na samym poczatku pojawia si¢ watpliwos¢ wyrazona przystow-
kiem modalnym ,,podobno”. Zas na koncu, w ostatnim wersie po wielokrop-
ku nastepuje kategoryczne stwierdzenie, ze ,wysp tych nie ma”. Podobnie
rzecz si¢ przedstawia w wierszu Sroka, gdzie taficuch przewrotnych twier-
dzeni bohaterki opatrzony jest podwazajacym ich prawdziwos§¢é komentarzem
narratora:

Ale nikt tego wszystkiego nie stucha,
Bo wiadomo, ze sroka jest ktamczucha.

Przytoczone wypowiedzi nie zostaly jednak sprostowane. To zadanie po-
zostawia poeta odbiorcy. Sa one tak absurdalne (lod jest gorgcy, ryby sie
pasg na tgce, trawa jest blaszana), ze nawet mate dziecko bez wigkszego tru-
du wykaze si¢ poprawng znajomoscig rzeczy. Nonsens zostal wiec zakwe-
stionowany. Autor wycofat sie z absurdu, wskazujac jego przyczyne, tj. w tym
wypadku przyrodzong przyware tytutowej bohaterki wiersza. W podobny
spos6b w wierszu Gabrys Julian Tuwim ttumaczy gtupota zachowania gtéw-
nego bohatera:

Byt raz gtupi Gabrys. A wiecie, co robit?
Kiedy konie zarly, on im owies drobit.

Sitem wode czerpal, ptaki uczyt fruwacd,
Poszedt do kowala, kozy chciat podkuwac

Czapka kwiat nakrywat, kiedy deszczyk rosit,
Liczyt dziury w plocie, drwa do lasu nosit. [..]

Taka motywacja przewrotno$ci przez glupote musi niewatpliwie satys-
fakcjonowa¢ dziecko, ktére odczuwa przewage umystowa nad bohaterem,
ktéry ujawnia tak gteboka nieznajomo$¢ otaczajgcego swiata. Demaskowanie
absurdalnych czynnosci umacnia dziecko w przekonaniu o wiasnej wartosci,
dodaje mu pewnosci siebie. Z drugiej za$ strony takie odwotywanie si¢ do
znanych z dzieciecego folkloru wywracanek bawi odbiorce absurdalnoscig
stwierdzen, jak np. w wierszu Tuwima Cuda i dziwy:

Spadt kiedys$ w lipcu
Sniezek niebieski,
Szczekaly ptaszki
Cwierkaly pieski
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Fruwaty kr6wki
Nad modrg t3ks,
Spiewato z nieba
Zielone stonko. [...|

A zobaczytem

Ten $wiat uroczy,
Gdy miatem wtasnie
Przymkniete oczy. |..|

Tu liryczny bohater zachgca do marzycielstwa, do fantazjowania, do cze-
stego przymykania oczu, aby zobaczy¢, jak wszystko si¢ pigknie dzieje i to-
czy. Absurdalne zestawienia obrazéw w warstwie $wiata przedstawionego
oraz zabawne gry stow w warstwie leksykalnej utworéw traca wszakze swoja
absurdalnos¢ w warstwie ponadjezykowej (ponadtekstowej), tzn. na poziomie
znaczeniowym nadbudowanym nad catoscia tekstu.

Kreacja podmiotu literackiego

W tym miejscu nasuwa si¢ pytanie o kreacje podmiotu literackiego. Kim
jest — ogdlnie rzecz biorgc — owa fikcyjna osoba w utworach Tuwima i Brze-
chwy? Kto opowiada dziecku zabawne historyjki? Kto je bawi zartami stow-
nymi? Do tej pory byt to zazwyczaj powazny, lecz zyczliwy dziecku, mentor
w bajkach i powiastkach Jachowicza. P6Zniej mama-poetka w lirykach Ko-
nopnickiej i jej kontynuatorek. Teraz pojawia sie nowa ,posta¢”. Podmiot
literacki w nurcie lingwistycznym zajmuje miejsce odrebne, chociaz nie stroni
od dydaktyzmu ani od liryzmu, czego dowodem chociazby Spozniony stowik
Tuwima.

Warto tez pamigtaé, ze niezaleznie od réznych igraszek stownych obaj
poeci pisali réwniez wiersze o wyraznym nastawieniu dydaktycznym, np.
Julian Tuwim o koniecznosci pracy kazdego cztowieka w celu stworzenia
wspoélnego dobra (Wszyscy dla wszystkich) albo o historii powstania stotu
(Stot). W innych wierszach, jak chociazby O Grzesiu kiamczuchu czy Zosia-
Samosia autor o$miesza wady i dzieciece stabostki. Wytykanie wad nigdy
jednak nie jest zto§liwe. Bohaterowie traktowani sg z pobtazliwym przymru-
zeniem oka a o$mieszane ulomnosci przypisywane sg najczesciej osobom
dorostym, jak np. roztargniony pan Hilary (Okulary) czy zapominalski To-
masz Trabalski (Stori Trgbalski). Ten ostatni wiersz zwraca na siebie uwage
przede wszystkim dlatego, ze neguje jeden z najwczesniejszych przez dziecko
przyswojonych schematéw, utwierdzanych przez dorostych: ,jak bedziesz
duzy..”, ,jak dorosniesz...” itp. Duzy — to znaczy madry, doskonaty, bez wad,
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jakie wytyka si¢ zazwyczaj dzieciom. Tu na odwrot. Taki duzy ston, a o wszyst-
kim zapomina. Pamieci stoniowej niestety nie ma.

Wiersz daje wiec dziecku rado$¢ odkrycia, rado$¢ szczerg i nie pozba-
wiona wspétczucia dla duzego zapominalskiego, ktérego nawet maluch
przewyzsza pod pewnym wzgledem, np. dobrej pamieci. Nie wszystko, co
duze i doroste, jak w tym wypadku stateczny maz i ojciec, musi by¢ doskona-
te. W ten sposéb zapominalstwo zostalo o$mieszone, ale tak jakby to nie
dziecka dotyczyto.

Dydaktyzm lingwistyczny

Mistrzem w takim posrednim pietnowaniu wad okazat si¢ réwniez Jan
Brzechwa, u ktérego bohaterami negatywnymi rzadko sa dzieci (np. Samo-
chwata czy Skarzypyta), cz¢sciej natomiast — doro$li. Satyra nigdy nie jest
wymierzona w dziecko, ani w bohatera, z ktérym maty odbiorca moégtby sie
utozsamié. Niejako ponad gltowg dziecka skierowana jest w osoby doroste, jak
np. pan Wincenty, co ten zwyczaj miat, Ze nieustannie palec ssat (Wyssane
z palca) albo panie Gadalifiska z Madalifiskg z miasta Mlyriska (Dwie gadu-
1y). Nawet w bajce alegorycznej w rolach os6b krytykowanych i o§mieszanych
spotyka si¢ tez na ogéty postacie doroste, jak 6w pan pomidor, ktéry ku zgor-
szeniu innych warzyw wlazt na tyczke i przedrzeznia ogrodniczke (Pomidor),
a zwlaszcza pewna kwoka, co traktowata swiat z wysoka (Kwoka). Satyrycz-
no$¢ ta bywa jednak bardzo czesto tagodzona pogodnym u$miechem, jak
w wierszu Brudas, w ktérym J6zio-niemyjek zmuszany przez rodzine do my-
cia, zamiast zmieni¢ sw6j wstret do wody i mydta, opuscit dom i poszedt
mieszkac [...] na Brodno®. Humor, wynikajacy z zestawienia dwéch jedna-
kowo brzmigeych stéw o ré6znych znaczeniach (Brodno — brudno), speia tu
funkcje tonujaca krytyke, tagodzacg jej wymowe, ale bynajmniej nie likwidu-
jaca wychowawczego sensu. Jak z tego wynika, narrator wierszowanych baje-
czek (bo ten gatunek najczesciej w tym nurcie wystepuje), jesli uprawia dy-
daktyke, to robi to posrednio, a czasem wrecz przewrotnie. W kazdym razie
w mniejszym zakresie spetia funkcje dydaktyczne, w wigkszym za$ — lite-
rackie. Blizsza jest mu zabawa niz wychowanie. Najczesciej bywa wykreowa-
ny — jak sugeruje Jerzy Cieslikowski w szkicu Nadawca — odbiorca — na wuj-
ka ,bon vivanta”, bywalca satyrycznych kabaretéw, dowcipnego, niekiedy
ztosliwego, ktéry opowiada siostrzeicom czy bratankom, zabawne bajeczki,
ku ich uciesze, i czesto ku zgorszeniu mamus i babé®®. Inaczej méwiac, taki

52 Brédno — dzielnica mieszkaniowa Warszawy.
53 Zob. J. Cieslikowski, Nadawca...
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podmiot literacki, zwtaszcza w wierszach Brzechwy, zachowuje sie rzeczywi-
Scie jak mtody wujek, ktory przyszedt w odwiedziny i bawi si¢ z dzieckiem
kalamburami oraz absurdalnymi historyjkami, nie czujac si¢ bynajmniej od-
powiedzialny za wychowanie nie swojego przeciez potomstwa. Nie znaczy to
jednak, ze zabawne utwory Brzechwy sg przez to mniej wychowawcze. Ich
dydaktyzm jest tylko z reguty mniej widoczny na poziomie wewnatrzteksto-
wej komunikacji (podmiot méwigcy — adresat narracji) i ujawnia si¢ dopiero
na wyzszym pigtrze tejze komunikacji, tzn. na poziomie: autor — odbiorca.
Taka konstrukcja podmiotu literackiego (narratora bajek) ma w zamierzeniu
autora pozornie odwraca¢ uwage od celéw wychowawczych, tonowaé osten-
tacyjny dydaktyzm i tagodzi¢ satyrycznosé tekstow, ktére moglyby czasem
bolesnie zrani¢ wrazliwa psychike matego odbiorcy.

Idee wychowawcze w utworach podawaé nalezy — zdaniem poety —
w iskrzacej sig, wesotej i lekkiej formie, aby dziecko tego nie dostrzegato,
w przeciwnym bowiem wypadku rozsadna mysl autora staje sie odpy-
chajaca, staje sie pita, ktérej zeby ranig wyobraznie matego czytelnika®*.

Jak z tego wynika, pod pi6rem Tuwima i Brzechwy narodzit si¢, niecze-
sto wezesniej spotykany w wierszach dla dzieci, dydaktyzm szczegélnego
rodzaju, ukryty w zabawnych zawito$ciach gier schematami jezykowymi. An-
na Széstak nazywa go ,dydaktyzmem lingwistycznym”, ktory ,ksztattuje
swiadomos¢é jezykowa malych odbiorcéw poezji™®®. Nie tylko mimochodem
podsuwa oczekiwane wzorce zachowania, ale budzi wrazliwos$¢ estetyczna
i sprawia, ze utwor dla dziecka staje si¢ — wedtug stéw Jana Brzechwy — ,ma-
lowniczym mostem, po ktérym mali czytelnicy chetnie i niepostrzezenie
przechodzg od swoich ukochanych ksigzek do wielkiej poezji, do literatury

klasycznej, a potem — do dziet pisarzy wsp6tezesnych™.

54J. Brzechwa, O poezji dla dzieci, ,Twérczo$¢” 1955, nr 4, . 167.

55 A. Szé6stak, Nurt lingwistyczny..., s. 32.

56 J. Brzechwa, O Kopciuszku, o spigcych krélewnach i o malowniczym moscie, w: ,Nasza
Ksiggarnia”. 40 lat dziatalnosci dla dziecka i szkoty, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”,
Warszawa 1961, s. 88.



Rozdziat 6 Poetyckie zarty jezykowe

Lingwistyczna szkola poetycka

Na wierszach Juliana Tuwima i bogatej twérczosci Jana Brzechwy wzo-
rowato si¢ wielu nasladowcéw i kontynuatoréw, jak np. Wanda Chotomska,
Jerzy Ficowski, Wanda Grodzienska, Ludwik Jerzy Kern, Tadeusz Kubiak,
Antoni Marianowicz czy J6zef Ratajczak. Dzieki wigkszosci z nich nurt lin-
gwistyczny przez wiele lat panowat niemalze niepodzielnie na dzieciecym
rynku wydawniczym. Widoczny byt zwlaszcza w pierwszym dziesigcioleciu
po przetomie pazdziernikowym 1956, a i péZniej nieraz ujawniat si¢ w poje-
dynczych wierszach r6znych poetéw. Utrwalat jego popularnos¢ niewatpliwie
w duzym stopniu autorytet samego mistrza Jana Brzechwy, ktérego bogata
tworczos¢ wielokrotnie byta wznawiana w licznych zbiorach, jak np. Brze-
chwa dzieciom, Bajki i basnie czy Sto bajek. Sprzyjata mu takze nowa polity-
ka wydawnicza, uwolniona po przetomie pazdziernikowym 1956 roku od
ciasnych rygoréw ideowych i uproszczonych schematéw artystycznych obo-
wiazujacych w mrocznych czasach stalinowskich®”. Poezja absurdu i igraszek
jezykowych w obszarze literatury dla dzieci stata si¢ odtrutka na narzucang
we wezesnych latach pigédziesigtych estetyke socrealizmu oraz tendencyjng
wymowe ideologiczng. Gdy pekly wigzy krepujace swobodng mysl, gdy prze-
stal obowigzywaé w praktyce realizm socjalistyczny (chociaz w oficjalnych
wypowiedziach nadal figurowat niemal do roku 1989), ze zdwojong sita do-
szto do glosu to, co do tej pory byto tepione, gtéwnie za brak deklaratywnej
ideowosci i rzekoma nieobecnos$é¢ przestan wychowawczych. Oczywiscie,
przestani pojmowanych raczej tradycyjnie i dotyczacych tylko norm moral-
nych oraz powinnosci spoteczno-patriotycznych. Nurt lingwistyczny nato-
miast, nie kwestionujac bynajmniej uznanych wartosci ogélnoludzkich, eks-
ponowat zwlaszcza zaniedbywany do tej pory aspekt wzbogacania jezyka
i rozbudzania wyobrazni dziecka — od warstwy brzmieniowej poczynajac,
poprzez liczne ,figielki” stowne, az do absurdalnych scenek swiata przedsta-
wionego na opak.

57 Zob. H. Skrobiszewska, Ksigzki naszych dzieci, czyli o literaturze dla dzieci i mlodziezy,
Panistwowe Wydawnictwo ,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1971, s. 74-77.
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Konstrukcja warstwy dZwiekowej

Modelowanie warstwy fonicznej, a zwtaszcza wykorzystywanie wyrazéw
dzwiekonasladowczych i w ogdle operowanie instrumentacjg gtoskowa, wy-
maga nie tylko wigkszego wysitku, ale przede wszystkim talentu poetyckiego
i doskonatego opanowania warsztatu literackiego, a przede wszystkim wraz-
liwosci na dzwigkowy aspekt tekstu. Dlatego tez nieczesto spotka¢ mozna
w pézniejszych kontynuacjach eksponowanie tej warstwy. Czesciej natomiast
pojawia si¢ zonglerka stowami i ich znaczeniami. Niemniej jednak — co warto
podkresli¢ — do nielicznych udanych konstrukeji warstwy fonicznej naleza
miedzy innymi Niezwykly festiwal Mieczystawy Buczkéwny, wzorowany po
trosze na stynnym Ptasim radiu Tuwima, oraz niektére pomystowe i zabawne
wiersze Urszuli Koztowskiej nawigzujace do tworczosci Jana Brzechwy. In-
strumentacja gtoskowa w utworach Koztowskiej ksztattowana jest zwtaszcza
na wzér znanych z dzieciecego folkloru ,skretaczy jezyka”. Swiadczg o tym
juz same tytuly jej wierszy, np. Bgk i strgk, Chrzgszcz i ggszcz, Dzik i bzik
czy Lis i cis. Na uwage zastuguja tez komiczne i po trosze absurdalne Kasza-
loty u lekarza Wiktora Woroszylskiego, gdzie poeta znakomicie zestawia
podobnie brzmigce sylaby i to najczesciej w wyeksponowanych zakonicze-
niach wers6w, np.:

W Koszalinie kaszaloty
tasowaly z kosza lody.

Taki je stad napadt kaszel,
ze dmuchaly sobie w kasze.

Mknety ziarenka jak szalone!
Kaszaloty rozzalone

az si¢ zalewaly zami
nad pustymi talerzami.

Wiec, jak staly, w koszulinach,
kaszaloty z Koszalina

udaly sie do lekarza:
,Kaszel — kaszlem! Ale kasza!

Niech pan lekarz kaszel leczy,
bo w przestworza kasza leci!” |..|

Podobnie staranie buduje warstwe brzmieniowa utworu Antoni Marianowicz
w wierszu Muszka i karaluszek:
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Antoni Marianowicz, wtasciwie: Kazimierz Jerzy Berman (1924-2003) —
poeta, prozaik, satyryk i ttumacz. Przed wojng uczyt sie w Gimnazjum
im. Reja w Warszawie, mature zdat w roku 1941 na tajnych komple-
fach w gefcie warszawskim i fam tez rozpoczgt studia na kursach
prawniczych. W potowie roku 1942 uciekt z getta i pod przybranym
nazwiskiem pracowat w Wotominie. Po wojnie ukonczyt Szkote Dy-
plomatyczno-Konsularng przy Ministerstwie Spraw Zagranicznych i roz-
poczgt prace w Polskiej Agencii Prasowej oraz w redakcji satyryczne-
go tygodnika ,Szpilki". Wydat m.in. tomy poezji Przejrzyste aluzje
(1949), Na udeptanej ziemi (1953), Ocet siedmiu ztodziei (1959), zbiory
opowiadan, np. Opowiastki spod ciemnej gwiazdki (1955), powiesc
kryminalng Igranie z ogniem (1964) oraz wspomnienia Pchli targ
(1991), Zycie surowo wzbronione (1995) i Wycigg na szklang godre
(2002). Dla dzieci wydat m.in. Kara Mustafa (1956), Muchy kréla Apsi-
ka (1958), Kolorowe wagoniki (1961), Kremowe abecadto (1962), Ba-
wimy sie w rymy (1971), Czy kto widziat... (1986) oraz przettumaczyt
Alicje w Krainie Czardw Carrolla i Wiersze dla Krzysia Milne'a. Za twor-
czo$¢ literackqg zostat odznaczony Krzyzem Oficerskim, a pdzniej Ko-
mandorskim Orderu Odrodzenia Polski.

Raz malenki karaluszek
jadac z muszkg do Koluszek,
tak na uszko

rzekl do muszki:

— Patrzaj, muszko,

juz Ko-

luszki.

Zta niezmiernie

rzekla: — Pleciesz!

To sg Skiernie-

wice przeciez.

Czy to owad, czy nie owad,
trzeba to zaliczy¢ do wad,
gdy kto nie wie, gdzie jest,
ale

wypowiadaé chce sie stale.

Dodatkowym walorem jest tu wykorzystanie ryméw sktadanych (owad —
do wad) itamanych (muszko — juz Ko-, niezmiernie — Skiernie- ) wzmacniajg-
cych efekt komiczny i najczesciej stosowanych w zartobliwych utworach
satyrycznych. W wierszach dla dzieci komizm czesto — jak w tym wypadku —

171



tagodzi moralizatorska wymowe. Poeta, zabawiajac dziecko zaskakujgcymi
wsp6tbrzmieniami wyrazéw, niejako przy okazji daje przestroge, ze jesli sie
czego$ nie wie, nie nalezy sie wypowiadaé. Stad przyjazny spos6b zwracania
sie do odbiorcy i dyskretne przestanie wychowawcze.

Wanda Chotomska (ur. 1929) — poetka i pisarka, autorka licznych wier-
szy i opowiadan dla dzieci, jedna z pierwszych i najpilniejszych uczen-
nic w ,poetyckiej szkole” Jana Brzechwy. Studiowata na Wydziale
Spoteczno-Politycznym i Wydziale Dziennikarskim Akademii Nauk Po-
litycznych w Warszawie. Debiutowata w roku 1949 w czasopismie
~Swiat Mtodych”, w ktérego redakciji pracowata potem z przerwami
do roku 1971. Pierwszy tomik wierszy Tere-fere opublikowata w roku
1958. Nie byt on wprawdzie osiggnieciem wysokiego lotu, ale zapo-
wiadat juz sktonno$¢ do absurdalnych historyjek oraz ekwilibrystyki
stownej. Od najwczesniejszych lat tworzyta zgrabne fabutki oparte na
zabawnych, zaskakujgcych skojarzeniach, co wbrew pozorom wcale
nie jest tatwqg sztukg. Wkroétce ukazaty sie nastepne jej tomiki: Wiersze
pod psem (1959), Kaczka-ttumaczka (1968), Gdyby tygrysy jadty irysy
(1968), Siedem ksiezycow (1970), Dla kazdego cos smiesznego (1971),
Dlaczego ciele ogonem miele (1973). Pisata rowniez krotkie opowia-
dania i zabawne historyjki prozg: Od rzeczy do rzeczy (1969), Bajki
z 1001 dobranocy (1972), nawigzujgce do stynnego jej cyklu telewizyj-
nych dobranocek pt. Jacek i Agatka, emitowanych w latach 1962-
1973. Jej ksigzka Drzewo z czerwonym zaglem zostata w roku 1976
wpisana na Liste Honorowq im. H.Ch. Andersena. Za swojg tworczose
Poetka zostata wyrdzniona licznymi nagrodami: Ministra Kultury i Sztuki
(1960), Prezesa Komitetu do Spraw Radia i telewizji (1965), Orderem
UsSmiechu (1969) oraz Prezesa Rady Ministrow (1976). Jej ksigzki ttuma-
czone sq na wiele jezykdw, a jej imieniem zostato nazwane kilkana-
Scie szkoét podstawowych i przedszkoli. Dla uczczenia jubileuszu poetki
w roku 2002 zostata wydana pod redakcjg Joanny Papuzinskiej ksigz-
ka o jej tworczosci pt. Wandalia Chotomistyczne.

Réwniez Wanda Chotomska w tytutowym wierszu z tomiku Gdyby ty-
grysy jadty irysy doskonale operuje podobnymi sylabami rys i ryz w réznych
wyrazach (tygrys, irys, gryzt, Zyciorys). Oto fragment:

Gdyby tygrysy

jadly irysy,
toby na $wiecie nie byto Zle,
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bo kazdy tygrys

irysy by gryzt,

a migsa nie.

Jakie pickne zyciorysy
mialy wtedy by tygrysy!
Z antylopa mégtby tygrys
is¢ do kina

iirysy by w tym kinie
sobie weinal.

Nawigzania do rzeczywistosci

W dalszym ciggu poetka maluje fantastyczny, bajkowy swiat, przypomi-
najacy jednak niektérymi realiami otaczajacg rzeczywisto$é. Gdyby tygrysy
jadly irysy, wtedy zapewne iryséw by zabrakto, jak wielu produktéw pierw-
szej potrzeby w latach siedemdziesigtych. Brak irys6w w przedstawionej sy-
tuacji jest tak oczywisty, jak éwczesne braki w zaopatrzeniu w cukier, masto
czy kawe. Dla wspoétezesnego dziecka taka aluzja do 6wezesnej rzeczywisto-
$ci jest juz zupelnie nieczytelna i opisane zdarzenie moze si¢ wydaé wrecz
absurdalne, ale wéwczas bylto inaczej. Poetka informuje o tym tak zwyczajnie
i bezpretensjonalnie, jak o codziennym wschodzie i zachodzie stofica. Gdyby
wiec iryséw zabrakto:

W sklepach bytyby napisy:
,Brak iryséw przez tygrysy”.
Cztowiek musiatby w ogonku
stac¢ i czekad,

inie dostatby iryséw

ani deka.

Mogtby pisaé¢ w ksiazkach zyczefi
izazalen

iwyj$¢ z siebie, i z powrotem

nie wejs$¢ weale.

Poza znakomitym uksztattowaniem dzwick6éw poetka kresli takze absur-
dalng w tamtych czasach sytuacje, nawiazujaca do dziecigcej wizji $wiata i do
zastyszanych wypowiedzi dorostych. Jesli zirytowany czyms cztowiek czasem
—jak to si¢ mowi — wychodzi z siebie to powinien tez p6zniej, zgodnie z dzie-
cieca logika, ,wejsé w siebie”. W wierszu jego potozenie okazuje si¢ tak groz-
ne, ze moze niestety 2 powrotem nie wejsc wcale.
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Zabawa absurdem

Podobnie absurdalng scenke, zauwazalng nawet dla matego dziecka,
znaleZ¢ mozna tez we weze$niejszym wierszu Chotomskiej Asy z I klasy, ze
zbiorku Wiersze pod psem, gdzie napisane na tablicy Asy ozywione zostaty
w zakonczeniu wiersza, kiedy wozny:

Wszystkie ,Asy” start gatgankiem
iwytrzepat je przed gankiem.

Teraz biega po ulicy
stado Aséw z tej tablicy...

Znamienny dla tego nurtu jest réwniez wiersz Za gorami, za lasami,
otwierajgcy tomik 7ere-fere. Nawiazuje on do dziecigcego wywracania Swiata
yna opak” oraz do absurdalnych wizji §wiata kreslonych przez Tuwima (np.
Cuda i dziwy) i Brzechwe (np. Sroka i Na wyspach Bergamutach). Nonsens
w wierszu Chotomskiej polega na pomieszaniu zawodow, narzedzi i czynnosci:

[...] gornik prat bielizng w pralni,
praczka poszta do kopalni,
kowal dmuchat w mlot zajadle,
trebacz zamilkt przy kowadle,
fryzjer brzytwa mieszat sosy,
kucharz tyzka $cinat wtosy,
nauczyciel siedziat w kasie,
kasjer uczyt dzieci w klasie,
krawiec igtg kosit 1ake,

rolnik kosa szyt jesionke |[...|

Przyczyne catego galimatiasu i zarazem wyjasnienie, skad si¢ wziat taki ab-
surdalny obraz §wiata, dziecko znajduje w ostatnich dwdéch wersach:

Rzeznik wiersz ten deklamowat,
pokietbasit wszystkie stowa.

Tematem wiersza whrew tytutowi okazuje si¢ wiec nie opis jakiej$ niezwyktej
i dziwnej krainy, ale pomieszanie stéw przez nieuwaznego rzeznika-dekla-
matora. Zadaniem dla odbiorcy bedzie zatem przywrdcenie pierwotnego,
poprawnego porzadku oraz odczytanie wtasciwego i metaforycznego sensu
stowa pokietbasic¢ zwigzanego przeciez z zawodem rzeznika.

Przy okazji warto w tym miejscu przywotaé¢ réwnie absurdalny wiersz
Woroszylskiego Przedziwny dzionek, przypominajacy Cuda i dziwy Tuwima:
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Dobrze mi si¢ zaczat dzionek
przy okienku zabrzmiat dzwonek.

Wstatem lewa rekg
i zamknatem okienko.

Weszta przez nie cud-zyrafa
okraglutka niby szafa.

Mrukneta po hiszpanisku:
,Dobry wiecz6r pafistwu”.

Potem si¢ umytem lustrem
i wytartem nos w kapuste. [..

Bawitbym sie jeszcze cudniej,
lecz zapadta noc w potudnie. [..

Tutaj bowiem pomieszanie przedmiotéw, zjawisk i czynnosci réwniez
wywoluje rado$¢ dziecka i zarazem daje mu satysfakcje z mozliwosci ,,odwra-
cania odwréconego”, czyli przywrécenia odrealnionemu $wiatu wtasciwego
porzadku.

Zabawy stowem

Inny ciekawy i dla dzieci zapewne zabawny jest rowniez wiersz Chotom-
skiej Kaczka-ttumaczka, utrzymany w poetyce Brzechwy i nawiazujacy tytu-
tem wprost do jego Kaczki-dziwaczki:

Do redakcji ,Plomyczka”
przyszta kaczka-ttumaczka
i przywiozta walizke
rekopis6w na taczkach. [...|

Prosze oto jest prébka —
niech pan w pi§mie zamiesci
ttumaczenie na kaczy
slicznej gesiej powiesci:
LJKWAS KWAKAEA W KWASTWINIE”
tak si¢ powies$¢ zaczyna...
Pan redaktor ostupiat:
- KWAS? KWAKAEA? KWASTWINA?
Co to znaczy?

—To proste!
Wrcigz pan nie wie co znaczy?
,GES GEGAEA W GESTWINIE”
w thumaczeniu na kaczy...
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Podobng zamiang wyrazéw, lub ich czesci, Chotomska zabawia dzieci
réwniez w wierszu Mysia mowa. W mysim panstwie Mysikiszki krél zabro-
nit uzywania ztowieszczego stowa kot, ktére odtad stato si¢ stowem tabu
iw konsekwencji dziecko dowiaduje sig, ze:

Od tej pory w panistwie myszy
tych trzech liter si¢ nie styszy.
Nikt nie pisze juz — ,kotara”,
lecz ,,szczurara” lub ,,myszara”,
wszyscy moéwia na kotlety

raz ,myszlety”, raz ,szczurlety’...
Nie wierzycie? No to dzisiaj
postuchajcie mowy mysiej...

Wprawdzie — og6lnie rzecz biorgc — wiersze Chotomskiej nie zawsze do-
réwnuja ekwilibrystyce stownej mistrzow nurtu lingwistycznego, ale mozna
w nich znalez¢ wiele warto$ciowych i samodzielnych pomystéw tgczenia
zabawy z naukg i spetlniajacych w ten sposéb jeden z podstawowych warun-
kéw dobrej tworczosci dla dzieci. Jej tworczosé jest lubiana przez matych
odbiorcow ze wzgledu na zywa fabute, liczne zabawne skojarzenia oraz wie-
loznacznos$ci stéw budujacych nonsensowne historyjki, jak np. o przygodach
Koziotka, ktérego czton imienia odnalazt si¢ w nazwach szeregu innych
przedmiotéw, gdy bohater wiersza zniszczyt kozetke, spadt z dorozkarskiego
kozta, wywijal na moscie koziotki i skaleczyt sie kozikiem.

Do tego nurtu nawiazuje réwniez, przywotlany juz wczesniej, Wiktor Wo-
roszylski, proponujgc swoim dzieciecym odbiorcom ,zabawe w stowa”, z kt6-

Wiktor Woroszylski (1927-1996) — poeta, prozaik, ftumacz i publicysta.
Studiowat krétko medycyne a potem polonistyke na uniwersytetach
w todzi i w Warszawie. Po studiach w Polsce ukonczyt filologie rosyjskg
w Instytucie Literackim im. Gorkiego w Moskwie. Pracowat jako redak-
tor w czasopismach ,,Gtos Ludu”, ,,Po prostu” i ,,Nowa Kultura”. Debiu-
towat tomem poezji Smierci nie ma w roku 1949. Potem wydat jeszcze
m.in. Noc komunarda (1949), Pierwsza linia pokoju (1951), Ojczyzna
(1953), Wiersze i poematy (1955). Napisat tez monografie: O Tadeuszu
Borowskim (1955), Gtowa pod sniegiem (1964), Zycie Majakowskiego
(1966) i Zycie Sergiusza Jesienina (1973). Dla dzieci wydat kilka tomi-
kéw wierszy: Na frasunki dobre sq rysunki (1959), Felek i naokoto
(1960), Duzo smiechu, troche smutku, to historic o mamutku (1961)
oraz powiesci | ty zostaniesz Indianinem (1960), Cyryl, gdzie jestes (1962),
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Podmuch malowanego wiatru (1965) i Mniejszy szuka Duzego (1973).
Przettumaczyt réwniez na jezyk polski ksigzke Kornela Czukowskiego
Od dwodch do pieciu (1962) oraz przetozyt i przystosowat dla mtodzie-
7y powies¢ Miquela Cervantesa Niezwykte przygody Don Kichota
Z Manczy (1983).

rej wszakze wynika na ogét glebszy sens. Podobnie ,,stowotwérezo”, jak Cho-
tomska w Koziotku, wykorzystat poeta imi¢ chtopca w wierszu Felek:

Wiecie, dzieci?
$wiat jest wielki,
a na §wiecie
same Felki.
Wigc:
dla nézek — pantofelki,
a na obiad — kartofelki,
a do lod6w sa — wafelki,
a do pieca sg — kafelki,
a do piwa sa — kufelki,
a do $mieci sg — szufelki...
Naokoto wielki swiat,
a posrodku stoje ja:
nie kafelek,
nie kufelek
ani nawet pantofelek,
stoje ja: po prostu Felek.

Czy rzeczywiscie bohater wiersza, wygtaszajacy te autoprezentacje, sta-
nowi centrum $wiata? Czy fakt, ze jego imi¢ stanowi czes§¢ sktadowa wielu
innych wyrazéw, w jakis§ specjalny sposéb go wyr6znia? Czyz nie jest to deli-
katne o$mieszenie jego zarozumiatosci? Przy okazji za§ postawienie innego
pytania, jaki jest zwigzek pomigdzy samg nazwg a przedmiotem, ktory si¢
pod nig kryje? A takze czy tworzenie w dzieciecych zabawach rymoéw do
imion (przezywanek) ma jakis sens? Czy jest to mite dla osoby w ten sposéb
wyroznianej? Do tej dziecigcej praktyki ten wierszyk przeciez wyraznie na-
wigzuje. Nawigzuje tez do charakterystycznej dla dziecka zasady dezintegra-
cji wigkszych catostek jezykowych w procesie wzbogacania zasobu stownic-
twa 1 wykrywania w nowo poznanych wyrazach innych jeszcze wczesniej
poznanych stéw. To z kolei moze tez kusi¢ matego lingwiste do rozktadania
takich dtuzszych wyrazéw na prostsze elementy i doszukiwania si¢ — nie
zawsze trafnie —jakiejs og6lniejszej prawidtowosci.
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W role mtodego poszukiwacza odpowiedzi na dziwne jezykowe pytania
wczuwa sie doskonale podmiot literacki i zarazem bohater wiersza Jézefa
Ratajczaka Pytania bez odpowiedzi:

Czy mysz

jest w mysikr6liku?
Mam takich pytan

bez liku,

lecz kto z was na tym
zna sie?

Co okofi ma do konia?
A pasikonik,

czy wciaz konika pasie?

Wiec ciggnie mnie w las
natura

izn6w pisze palcem na szybie:
Czy w kuropatwie jest kura,

a wiele ryb

w wielorybie?

Podobnie jak imie ,Felek” byto czescig kilku rzeczownikéow w wierszu
Woroszylskiego, tak np. liczebnik ,sto” jest elementem sklfadowym wyrazow
zgromadzonych w utworze Ludwika Jerzego Kerna Stonozka z Pimpifluszek.
Oto jego fragment:

W takiej szkole dla ston6zek
wymagania sg do$¢ duze,

co nie weZmiesz,

byle co,

wszystko musi by¢ na STO.

Kazdy matotek

musi wiedzieé, co to STOtek.
Kazda trzpiotka

musi wiedzieé, co to STOkrotka.
Kazde lenisko

musi wiedzieé, co to STOisko.
Kazda uczennica

musi wiedzieé, co to STOlnica.
I w ogéle przez caly rok

nic, tylko STOnka,

STOp, STOs, STOk.

Czy 6w element jest rzeczywiscie liczebnikiem, czy istotnie oznacza jakas
liczbeg, czy jest tylko zwykla sylaba pozbawiong wlasnego znaczenia w danym

178



wyrazie, to juz inna sprawa, dla
dziecka w wieku przedszkolnym,
czy nawet wczesnoszkolnym jeszcze
niemozliwa do rozstrzygnigcia, ale
juz zapewne zastanawiajgca. Jesli
dziecko zna juz znaczenie tego sto-
wa, niewatpliwie zrozumie, ze gtéw-
na bohaterka wiersza — jak jej nazwa
na to wskazuje — ma ,rzeczywiscie”
sto nozek. Ale nasuwa si¢ tez pyta-
nie, co réwniez w takiej liczbie znaj-
duje sie w stotku albo w stolnicy? Sg
to pytania, na ktére maty odbiorca
bedzie si¢ starat odpowiedzieé, stu-
chajgc tego zartobliwego wierszyka,
w zabawny sposéb zwracajacego
uwage na budowe wyrazéw i na
razie jeszcze tylko intuicyjnie pod-
suwajgcego dziecku mozliwosci po-
dziatu na r6zne czastki, o czym p6z-
niej bedzie mowa na lekcjach jezyka
polskiego. Na razie, a wiec na przy-
ktad w fazie przedszkolnego rozwo-
ju mowy>®, tego rodzaju utwory je-
dynie us$wiadamiajag dziecku, ze
czasem z tych samych elementéw
mogg by¢ tworzone formacje wiek-
sze o zr6znicowanych znaczeniach.
W tym wypadku liczebnik STO jest
w wierszu osia konstrukeyjng i wig-
ze si¢ ponadto z jego tematem —
szkolnymi perypetiami stono6zki.
Jest nawet wyrézniony drukiem, co
nie zawsze si¢ zdarza w wierszach
dla dzieci starszych, gdzie poszuki-
wanie czastki konstrukcyjnej jest
nieco bardziej utrudnione, jak np.
w wierszu Jozefa Ratajczaka Szuka-

Ludwik Jerzy Kern (1921-2010) - poeta,
bajkopisarz, satyryk, ftumacz i dziennikarz.
Mature zdat w Liceum Humanistycznym
w todzi. Debiutowat jako poeta w ,llu-
strowanym Kurierze Codziennym” w roku
1938. Brat udziat w kampanii wrzesniowej,
a w czasie okupacji hitlerowskiej mieszkat
w Warszawie, gdzie utrzymywat sie z pra-
cy fizycznej. Po upadku powstania war-
szawskiego przenidst sie do Krakowa. Po
wojnie prawie przez cate zycie byt czton-
kiem zespotu redakcyjnego tygodnika
wPrzekréj”. Wspotpracowat tez z pismami
dla dzieci i mtodziezy, m.in. z ,Ptomy-
kiem” i ,,Ptomyczkiem”. Wydat kilkanascie
tomow wierszy satyrycznych, jok np. Wol-
ne wnioski (1954), Spacer z koniem (1963),
Kernalia (1969), Podglgdanie rodakow
(1972). Dla dzieci napisat kilkanascie ksig-
zek wierszem i prozg, np. Zyrafa u fo-
fografa (1961), Ferdynand Wspaniaty
(1963), Prosze stonia (1964), ZbudzZ sie,
Ferdynandzie (1965), Jurek Ogdrek (1965).,
Karampuk (1968), Mqgdra poduszka (1972),
Rower z Rowerowa (1976), Wiersze pod
choinke (1983), Z6tta lokomotywa (1995)
i wiele innych. Byt tez autorem tekstéw
znanych piosenek, np. Cicha woda,
W kalendarzu jest taki dzien, Lato, lato,
Wojna domowa, Nie bqdz taki szybki Bill.
Za swojg tworczos¢ zostat wyrdzniony
m.in. dwukrotnie Nagrodqg Prezesa Rady
Ministrow oraz Nagrodg Ministra Kultury,
a takze odznaczony Krzyzem Oficerskim
Orderu Odrodzenia Polski, Medalem Ko-
misji Edukacji Narodowej, Medalem Pol-
skiej Sekciji IBBY oraz Orderem Usmiechu.

58 Zob. M. Przetacznikowa, Wiek przedszkolny, w: Psychologia rozwojowa dzieci i mlodzie-
2y, red. M. Zebrowska, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977, s. 455-458.
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nie lwa, gdzie pierwszy wers utworu zawiera zadanie dla odbiorcy. Wiersz
zaczyna si¢ od pytania, jak niejedna znana dziecku zagadka, ale wkrétce oka-
zuje sie, ze nie chodzi w nim o Zaden obiekt §wiata przedstawionego (telewi-

Jozef Ratajczak (1932-1999) — poeta, prozaik, ttumacsz i eseista. Ukon-
czyt filologie polskg na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
Znaniu, a nastepnie uzyskat stopien doktora na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim. Debiutowat w roku 1951 na tamach prasy joko poeta. Byt
jednym z zatozycieli grupy poetyckiej ,,Wierzbak”. Wydat m.in. tomy
poezji Niepogoda (1957), Zamkniecie krajobrazu (1960), Pozy i akty
(1962), Fraszki i sielanki (1971), Wygnanie z mitu (1971), Swiatto z popio-
tu (1987), Liryki matzenskie (1988), zbiory opowiadan Sny w storcu
(1961) i Trawa (1971) oraz powiesci Gniazdo na chmurze (1970),
O swicie, o zmierzchu (1974), Umrzeé, zy¢ dalej (1975), Wianek z bara-
nich kiszek (1976), Swietych obcowanie (1978), Po nocy noc (1980).
Dla dzieci wydat m.in. fomiki wierszy Zamki na lodzie (1966), Ziarenka
maku (1966), Zima w oknie (1967), Pokdj z kukutkq (1967), Chwile z mo-
tylem (1968), Miedzy nami zwierzakami (1971), Pozegnanie basnhi
(1972), Chochotowe wesele (1972), Wierszyki dla Grzesia (1978), Wy-
cieczka do ZOO (1982). Napisat tez kilka sztuk scenicznych dla dzieci:
Stowik, Noc cuddw, Krolewski statek, Zamek na lodzie, Mysia wieza
Babel. Za catoksztatt tworczosci dla dzieci otrzymat nagrode Prezesa
Rady Ministrow.

zor, zlew czy chlew), w ktérym zwierze o tej nazwie mogtoby sie ukry¢, ale
o krotkie stowo, bedace czescia sktadowa innych dtuzszych wyrazéw.

Gdzie si¢ ukryt lew,
pomoézcie mi go znaleZzé,

na lewo jest zlew, na prawo
telewizor... | moze widze Zle,
lecz lwa tu nie ma weale.

Wiec gdzie sie lew ukrywa,
w jakim stowie sig¢ skryt,

pazury sa, jest grzywa,
a lew — gdzie szczerzy kiy?

Moze wlazt do cholewy,
w lewkonie, do chlewu, w plewy
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lub tak si¢ przestraszyt ulewy,
ze sterczy wcigz pod okapem...
Kto sie w tym potapie?

Kto si¢ go znalez¢é odwazy —
nie raz, lecz osiem razy?

Nawigzania do mowy dziecka

Nietrudno zauwazyd¢, iz przytoczony wiersz nawigzuje w istocie do omo-
wionej juz wezesniej zasady dezintegracji catostek jezykowych (zob. cz. I,
rozdz. 4.), charakterystycznej dla wezesnego etapu wzbogacania zasobu lek-
sykalnego dziecka.

Z kolei do trzeciej zasady ,stowo réwna sie rzecz” nawigzuja liczne wier-
sze operujgce wlasnie homonimami, z ktérymi tak trudno pogodzic¢ sie dziec-
ku, ktoére uwaza, iz kazda rzecz bez wyjatku powinna mie¢ swoja jedynag od-
powiadajaca jej nazwe. Jesli sa herbatniki do herbaty, to powinny by¢ tez
kawniki do kawy. Poniewaz jednak w jezyku wiele jest wyrazéw wieloznacz-
nych, wiersze zabawiajace dzieci gra stéw i znaczen sg niezwykle popularne.
Oto pare przyktadéw wierszy, w ktorych poeci zestawiaja identyczne wyrazy
o odmiennych znaczeniach.

Stanistaw Grochowiak w Zarcie, nawigzujacym do znanej bajki Alek-
sandra Fredry o osiotku, ktéry musiat dokona¢ wyboru, wykorzystuje w tym
celu stowo konik w znaczeniu ,maty koh” oraz konik polny, czyli ,pasikonik™

Konikowi w ztobie dano

w jednym obrok,

w drugim siano.

Konik wzruszyt skrzydetkami:
—Jestem polny,

zjedzcie sami!

Podobna dwuznacznoscig wyrazu, oznaczajgcego zarazem ptaka i grzyba,
bawi Wtodzimierz Scistowski w wierszu Kurka:

Caty koszyk kurek

zebrat w lesie Jurek.
Spytat maty Grzesio:
— A koguty gdzie s3?

Pozorng zagadke kryje rowniez wiersz Tadeusza Kubiaka Nic dziwnego,
bedacy apelem do dzieciecej wyobrazni oraz podkreslajacy réznice pomigdzy
koniem zywym i mechanicznym:
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W jednym matym
samochodzie
mieszka az
Pigédziesiat

koni!

Nic dziwnego,

ze go bryczka

w dwa koniki

nie dogoni.

Ptak,

chocby sie
bardzo spieszyt
samolotu

nie do$cignie.
Pomysl —ile
ptasich piérek
mieszka

w metalowym
skrzydle?

Homonimy i kalambury

Z homonimami spotka¢ sie mozna takze w wierszu Jerzego Ficowskiego

Niby-ptaki, by¢ moze nie w peti dzi$ zrozumiatym dla wspo6tczesnego dziec-
ka, ktore rzadko kiedy moze jeszcze spotkaé na wsi zurawia studziennego

Jerzy Ficowski (1924-2006) — poeta, prozaik, ttumacz i eseista. W cza-
sie wojny zotnierz Armii Krajowej i uczestnik powstania warszawskiego.
Po wojnie studiowat filozofie i socjologie na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Debiutowat jako poeta w roku 1946. Wydat m.in. zbiory wierszy
Ofowiani zotnierze (1948), Zwierzenia (1952), Ptak za ptakiem (1968),
Odczytanie popiotéw (1979), Smieré jednorozca (1981) i Pantareja
(2006). Jako badacz i znawca folkloru cyganskiego napisat szkice Cy-
ganie polscy (1953), studium Cyganie na polskich drogach (1965)
oraz Cyganie w Polsce. Dzieje i obyczaje (1989). Przettumaczyt tez
i opracowat piesni romskiej poetki Papuszy oraz zbiér basni cygan-
skich Gatgzka z drzewa stonca (1961). Ponadto byt réwniez autorem
wielu tekstéw piosenek (np. Furman, Woziwoda, Jadqg wozy kolorowe,
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Znajoma uliczka). Dla dzieci wydat m.in. zbiory wierszy Denerwujek
(1961), Kolorowy kalendarzyk (1964), Urodziny motyla (1965), Dom,
w ktdrym smieszy (1969), Tecza na niedziele (1971) i Daje stowo kolo-
rowe (1973).

(chyba ze w jakims skansenie), czgsciej natomiast tak samo nazywane duze
szklane naczynie w ksztalcie butelki.

Byt zZuraw

catkiem inny niz zwykte zurawie:

nie latal,

lecz trwat zawsze w stojacej postawie
izamiast w bystrej wodzie

towié rybki mtode,

pochylat si¢

i czerpal nam ze studni wodg.

Byt gasior

catkiem inny niz zwykte gasiory:
nie gegat

ani nie byt do szczypania skory,
lecz stat na parapecie

u stonecznych okien

czerwony,

napetiony malinowym sokiem.

Kiedy latem

nadejdzie juz upalna pora,
poprositbym Zurawia,
poprositbym gasiora —

niech kazdy z nich, co trzeba,
jak najpredzej poda,

a orzeZwi mnie

z sokiem malinowym woda.

Autor tego wiersza nie tylko znakomicie operowat homonimami, ale byt
tez mistrzowskim kalamburzystg. Doskonalym przykladem wykorzystania
gry stéw, zwanej kalamburem, moze by¢ jego Dziwna rymowanka:

Kalambur (z franc. calembour) - zartobliwa gra stéw polegajaca
na wykorzystaniu dwuznacznosci jakiego$ stowa lub dtuzszego
wyrazenia, albo czesciej na dwuznacznosci wynikajgcej z dwoja-
kiej segmentaciji danego wyrazenia na mniejsze jednostki zna-
czeniowe, np. ,karnawat” — jako ,kar nawat”, czyli ,nawat kar”.
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Pewien zarlok nienazarty

raz wygtodnialnie na zarty
iwywiesit szyld na ptocie,

ze ochote mana ptocie.
Tutajnabrakryb narzeka,
bo dalekorybna rzeka.

Wigc si¢ zglosit pewien zebrak
irzek! zartokowi, ze brak
ptoci, karpi oraz §ledzi,

ale rzeki pilnie §ledzi

igdy tylko bedzie w stanie,

to o $wicie z16zka wstanie,
po czymruszyna Pomorze

iw zdobyciuryb pomoze..
Odtad zartok nasz jedynie
zamiast smacznych ryb je dynie.

Podobnie w wierszu Bajdurka:

Rzekt lin do suma: —Jak cisi¢ powodzi,
kiedy na wiosne przyjdzie czas powodzi?

— Gdy pelna wody cata dolina,
$wietnie sie czuje! — krzyknat sum do lina.

Kt67 te bajdurke wmoéwic¢ w nas sie¢ stara?
Ryby to milczki — oto prawda stara.

Kazdy wie o tym, ze sum glosu nie ma.
Zaba rechoce, lecz ryba jest niema.

Réwniez w wierszu Nieporozumienie, wykorzystuje poeta dwuznacznos$é

wyrazow potow, po potowie i suma:
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Raz Jas zobaczyt kolege z wedka.
—Pozycz mi wedke, kolego, predko!

Ale kolega na to odpowie:
—Jutro. Bo teraz — juz po potowie.

Jas pyta: — Co to za dziwne stowa?

Co — po potowie?

Jaka potowa?

Kolega na to: — Nic nie rozumiesz!
Skohczytem potéw:

pie¢ suméw w sumie!

Jas sie po gtowie skrobat przez chwile:

- S8kad w jednym sumie suméw az tyle?...



Takie podejscie do jezyka, do jego utartych schematéw, najczesciej nie-
zauwazalnych przez dorostych uzytkownikéw, jest dla dziecka niezwykle
korzystne, poniewaz stanowi z jednej strony ¢wiczenie w mysleniu i uzywa-
niu ojczystego jezyka, z drugiej za$ — jest sposobem informowania o otaczajg-
cym $§wiecie w sposob lekki, zabawowy. Jest zacheta do poszukiwania nie
tylko prostych logicznych zwiazkéow miedzy stowem a rzecza, ale takze
powigzaf wyzszego rzedu — pomiedzy konwencjami mowy ojczystej a wie-
dzg o swiecie i 0 Zyciu. W takiej poezji, jak stwierdza trafnie Bogustaw Zura-
kowski:

dziecko odnajduje [...| swoja sytuacje, tzn. sytuacje cztowieka dziwigcego
sie $wiatu i stowom, wymyslajacego stowa zar6wno na sposéb onoma-
topeiczny, jak i swoiscie stowotwoérczy (naginanie prawidet gramatyki do
potrzeb stowotwdrczych), nade wszystko za$ styka sie tu z rozlegla dzie-
dzing wyobrazni. Zamiast jaskrawego utylitaryzmu znajduje twoérczg re-
alizacje celéw ksztatcacego 1 poznawczego. Tego rodzaju wiersze po-
przez dgznos¢ do identyfikacji ze $wiatem dziecifistwa zjednujg matego
odbiorce dla sztuki stowa®.

Nawigzania do dzieciecej twérczosci

Podsumowujagc omoéwienie charakterystycznych przyktadéw wierszy
nurtu lingwistycznego, warto réwniez wréci¢ uwage na liczne nawigzania
niektérych autor6w do folklorystycznych gatunkéw poetyckich, w ktérych
wyraza si¢ dziecigca sktonnos¢ do utrwalania swoich spostrzezeh w wierszo-
wanej formie.

Jednym z wielu takich gatunkéw jest bajka lancuszkowa, czyli ko-
miczne opowiadanie o rodowodzie ludowym ztozone z kilku narastajacych
i powtarzajacych sie ogniw®. Jest ona tez forma ulubiong przez dzieci i cze-
sto wykorzystywana w utworach do nich adresowanych, niekoniecznie wier-
szowanych, jak np. Bajka o gesim jaju czy O kurce Ztotopiorce i kogutku Sza-
taputku Ewy Szelburg-Zarembiny albo stynna Rzepka Juliana Tuwima.
Nawiagzuje bowiem do najwczesniejszej praktyki dzieciecego wierszowania,
kiedy w kolejnych segmentach prymitywnego wierszyka pojawiaja si¢ takie
same lub podobne sformutowania. Amerykaniska badaczka, Lucy Sprague
Mitchell, przytacza wierszyk utozony przez trzyletnia dziewczynke:

59 B. Zurakowski, W swiecie..., s. 39.
€0 Zob. jk [Julian Krzyzanowski], Bajka taricuszkowa, w: Stownik folkloru..., s. 33-34.
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Ja wpaditam do wody,
Cztowiek wpadt do wody,
John wpadt do wody,

Far wpadt do wody,

Ciocia Carry wpadta do wody.

Ja znalaztam t6dke,
Cztowiek znalazt t6dke,
John znalazt 16dke,

Far znalazt 16dke® [..].

Nawigzaniem do tego gatunku jest wiersz Ludwika Jerzego Kerna Pierw-
szy, przypominajacy ponadto Dziure w moscie Jana Brzechwy, gdzie paro-
krotnie byta wymieniona lista go$ci poszkodowanych z powodu tytutowej
dziury. W wierszu Kerna gtéwnym bohaterem jest pewien Maciek, ktérego
zachowanie na pochwate bynajmniej nie zastuguje. Tu ré6wniez, podobnie jak
w utworach Brzechwy czy Tuwima, znamienny jest powtarzajacy sie refren:

Na przystanku, mili moi,
kilka os6b sobie stoi.

Pani z dzieckiem w poduszeczce,
staruszeczka,

dwie matrony,

zaraz przy tej staruszeczce
z parasolem pan uczony,
jeden z Gdyni az marynarz,
muzyk, co do radia gra,
iartysta, co go z kina

cata chyba Polska zna...

Kiedy w kolejnych czesciach padaja pytania, kto pierwszy wsiadt do
tramwaju, a p6zniej kto zajat tam jedyne wolne miejsce, zawsze okazuje sig,
ze nikt z wymienionych postaci, ale oczywiscie Maciek. W konkluzji wiersza
pojawia si¢ wigc apel do odbiorcéw, aby gdy kiedykolwiek spotkaja takiego
chtopca, szepneli mu mimochodem,

ze si¢ starszych puszcza przodem

i ze nigdy nie wypada

jesli starsi stoja,

siadagd!

Za to wszystko beda wdzieczni... i tu nastepuje lista 0s6b, jak w poprzed-
nich ogniwach utworu:

61 Cyt. za: K. Czukowski, Od dwdch..., s. 308.
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mama Macdka,
tato,

pani z dzieckiem w poduszeczce,
staruszeczka,
dwie matrony... itd.

Wiersz dowodzi, ze nie tylko zabawy stowem absorbujg uwage tworcéw.
Nawigzania do wczesnych etapéw rozwoju mowy dziecka, operowanie za-
skakujgcymi skojarzeniami oraz nawigzania do form folklorystycznych nie
wykluczajg bynajmniej dydaktycznego charakteru wielu utworéw. Oczywi-
$cie walory ksztatcgce i wychowawcze inaczej byly zakodowane w strukturze
wierszy lingwistycznych, niz to miato miejsce w licznych formach tradycyj-
nych. Niemniej jednak nawet w tym nurcie — jak wida¢ — zdarza si¢ spotkac
niekiedy zwerbalizowang nauczke, bo dobra poezja dla dzieci nigdy nie
uchyla sie od swego wychowawczego postannictwa.

Pragnienie innej tworczosci

Na zakoficzenie warto wspomnie¢, ze wkrétce mineto apogeum popular-
nosci omawianego nurtu i juz pod koniec lat sze$¢dziesigtych ubiegtego wie-
ku rodzi si¢ potrzeba innej twoérczosci. Dotychczasowa ,poezja dla dzieci —
jak wspomina Elzbieta Burakowska — ulegta zabrzechwieniu™. Pojawiato sie
wiele utwor6w wtérnych wobec pierwowzoru, powielajacych wyeksploato-
wane chwyty i schematy, co bynajmniej nie budzito entuzjazmu, a wrecz
prowokowato satyrykéw do parodiowania naduzywanego stylu. Kilkanascie
lat pézniej Leszek Zulinski méwit jeszeze o nadal panujacej w poezji dla
dzieci chotomszczyznie®®. Nic dziwnego. Rosto juz zapotrzebowanie na inny
sposob zaspokajania estetycznych potrzeb dziecka.

2 E. Burakowska, O nonsensie..., s. 91.
83 Glos w dyskusji na sesiji literacko-naukowej w Btazejewku koto Poznania (4-5 X 1983 1.).



Rozdziat 7 Zwrot ku liryce

Poklosie przesziosci

W wierszach drugiej potowy XX wieku, podobnie jak w okresie dwudzie-
stolecia migdzywojennego, wyrézni¢ mozna par¢ charakterystycznych nur-
tow, ktére majg swe umocowanie w tradycji literatury dla dzieci oraz w twor-
czo$ci wybitnych poetéw znaczgcych w dziejach powojennej literatury
polskiej, lecz niekoniecznie piszacych dla dzieci, jak np. Julian Przybo$ czy
Tadeusz Rézewicz. Niektore z nich zostaly juz wezesniej skr6towo przedsta-
wione przy okazji omawiania twoérczo$ci ich inicjatoréw. Niemniej jednak dla
przypomnienia warto o nich raz jeszcze wspomnieé, poniewaz w szeroko ro-
zumianej literaturze wspotczesnej najczesciej splatajg sie z soba, tak ze nawet
w twoérczosci jednego autora mozna znalez¢ rézne ich realizacje oraz mniej
lub bardziej swiadome nawigzania do wczesniejszych dokonan poprzedni-
kéw. W zwigzku z tym teraz zamiast méwi¢ o nurtach, ktérych znamienng
cecha jest ciggtos¢, dtuzsza kontynuacja danej tendencji, lepiej postuzy¢ si¢
pojeciem modelu poetyckiego (wedtug terminologii Alicji Baluch® i Jolanty
Fugowskiej®®) lub szkoly poetyckiej, jak proponuje Bogustaw Zurakowski®.

Tradycyjne modele

Do tej pory zostaly przedstawione nastepujace modele funkcjonujace

réwniez w literaturze wspo6tczesne;:

— najstarszy, bo siggajacy korzeniami dziewigtnastowiecznych wierszy
Jachowicza, model edukacyjny (okreslenie Jolanty Eugowskiej®”), re-
prezentowany migdzy innymi w latach szesédziesiatych ubiegtego
wieku przez tworczos¢ Czestawa Janczarskiego;

 A. Baluch, Przestrzen..., s. 74.

65 J. Bugowska, Metodologiczne..., s. 150.
6 B. Zurakowski, IV swiecie..., s. 107-125.
67 J. kbugowska, Metodologiczne..., s. 150.
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— model liryezny zapoczatkowany przez Marie Konopnicka i majacy
w p6zniejszych okresach wielu kontynuator6w;

— model folklorystyczny szczegblnie ulubiony i szeroko propagowany

przez Janing Porazinska;

— model lingwistyczny obecny przede wszystkim w twoérczosci Juliana

Tuwima, Jana Brzechwy oraz ich nagladowcow.

Ten ostatni, najbardziej wyraziécie zaznaczajacy sie w latach pigédziesig-
tych i szes$édziesigtych XX wieku, w p6zniejszej poezji zaczyna powoli zani-
ka¢. W latach siedemdziesigtych mozna zauwazyé odchodzenie od zartéw
stownych i absurdalnego obrazowania, a zblizanie si¢ do refleksyjnej, nastro-
jowej liryki. Inaczej tez buduje sie utwory pod wzgledem wersyfikacyjnym.
W tym zakresie poezja dla dzieci coraz bardziej nadgza za awangardowa po-
ezja uniwersalng. Rozwojowg konieczno$cig staje si¢ sieganie po jej spraw-
dzone wzory, poszukiwanie nowych sposob6éw, nowoczesniejszych modeli
poetyckich, przyblizajacych dziecku wartosci wspoétczesnego swiata dorostych.

Aspekty nowatorstwa

Nawet pobiezna charakterystyka nowszej poezji dla dzieci wymaga
omoéwienia dwoch jej aspektow — nowatorstwa w zakresie budowy wersyfika-
cyjnej oraz nowego, odmiennego niz dotgd, uksztattowania podmiotu méwia-

cego i— co za tym idzie — §wiezego
spojrzenia na otaczajacy $wiat.
,Nowatorstwo w poezji dla dzieci —
pisze Leszek Zulifiski — najczesciej
polega na udanym akcie zaadop-
towania czego$, co sprawdzito si¢
w literaturze dla dorostych™,
a wiec na wypr6bowanym ekspe-
rymentalnie od$wiezaniu srodkéw
jezyka poetyckiego. Doswiadcze-
nia poezji uniwersalnej przeno-
szone sg na grunt poezji dla dzieci
W sposo6b niejako naturalny, co

Joanna Kulmowa (ur. 1928) — poetka i pi-
sarka, autorka licznych utwordw dla dzieci.
Ukonczyta Wydziat Aktorski w Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej i Filmowej w todzi,
a poézniej Wydziat Rezyserii Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej w Warszawie. Przez
pewien czas wspodtpracowata z kilkoma
teatrami oraz z telewizjg. Jako poetka dia
dorostych opublikowata m.in. zbiory wierszy
Fatum na zakrecie (1957), Boze umieranie
(1962), Trefnisiem bedgc (1978), Suplement
moj (1990), Moja petnia, czyli wiersze lubia-

68 . Zulinski, Miedzy tradycjg a wspdtczesnoscig, czyli rzecz o przecietnej poezji dla dzie-
ci, w: Wartosci literatury dla dzieci i mlodziezy. Wybrane problemy, red. J. Papuzifiska
i B. Zurakowski, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa — Poznafi 1985, s. 177.
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ne (2000). Dla dzieci wydata kilka tomikow,
jok Deszczowa muzyka (1965), Spiew lasu
(1967), Gdyby... (1969), Krzeslaki z rozwiang
grzywq (1978), Zagapienie (1988) i wiele in-
nych. Napisata réwniez prozg: Wio, Leoka-
dio (1965), Stacja ,Nigdy w zyciu” (1967),
Rézne rzeczy Hilarego (1973), Serce jak zto-
ty gotgb (1984), Bajki skrzydlate (1991). Za
catoksztatt tworczosci otrzymata Nagrode
Prezesa Rady Ministréw (1977), Order
UsSmiechu (2000), doktorat honoris causa
Uniwersytetu Szczecinskiego (2010) oraz
Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Pol-
ski (2012).

wynika tez z faktu, ze jeden i drugi
rodzaj tworczosci uprawiaja wspot-
cze$nie ci sami poeci. Pisanie dla
dzieci i mlodziezy przestato by¢
czynnoscig wstydliwg w artystycz-
nych kregach literackich. Poezja
dla dzieci stata si¢ obecnie peo-
prawna dziedzing pismiennictwa
narodowego, ktérej nie odmawia
sie juz — jak to bywalo w wieku
XIX i jeszcze troche pdzniej —
uniwersalnych wartosci estetycz-
nych. Bywa nawet, ze w niektérych
wierszach XX-wiecznych poetow,
jak np. Joanny Kulmowej czy J6-

zefa Ratajczaka, granice pomigdzy adresatami dorostymi i dziecigcymi sg
mocno zatarte®. Znaczy to, ze niektére utwory mogg by¢ z réwnym powo-
dzeniem przyjmowane przez obie kategorie odbiorcéw.

Czytane dzieciom, takze dorostym lektorom dostarczaja pewnej dozy
wzruszen i refleksji, chociaz nie zawsze tych samych. Wielopoziomowy od-
biér uwarunkowany jest przeciez dojrzatoscia emocjonalna, doswiadczeniem
zyciowym czytelnika, a takze odpowiednig znajomoscia regut jezyka poetyc-
kiego. Pamie¢ o odbiorcy ze strony nadawcy wymaga zatem w kazdym wy-

padku wysokiego kunsztu poetyckiego.

Sprzeczne tendencje

Tworzenie warto$ciowych tekstéw dostosowanych do mozliwosci per-
cepeyjnych dziecka wymaga ponadto od poety staranniejszego niz w pisar-
stwie dla dorostych wywazenia dwéch sprzecznych tendencji: z jednej strony
— do osadzania utworu w tradycji pisarstwa dla dzieci, zapewniajacej rozpo-
znawalno$¢ specyficznego dzieta sztuki stowa, z drugiej zas — do niepowta-
rzalnosci, dzieki ktoérej jest ono oryginalnym aktem twérczym, poszerzajacym
$wiat literackich wartosci. Zachwianie réwnowagi, i w zwigzku z tym domina-
cja jednej lub drugiej tendencji, zawsze przynosi niepozgdane skutki.

9 Zob. G. Pietruszewska-Kobiela, Literatura nie tylko dla dzieci, w: Dziecko i jego Swiaty
w poezji dla dzieci, red. U. Checifiska, Ksigznica Szczecifiska, Szczecin 1994, s. 231.
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Nadmierne przywiazanie do tradycji, a wiec miedzy innymi do tych sa-
mych od wielu lat spowszedniatych i fatwych w odbiorze form wersyfikacyj-
nych, zapewnia wprawdzie doskonaty kontakt z dzieckiem, schlebia jego
wczesniej uksztattowanym gustom, ale nie rozwija — ani intelektualnie, ani
emocjonalnie. Nie uczy niczego nowego, nie pokazuje oryginalnych zjawisk
iw konsekwencji prowadzi do upowszechnienia estetycznej przecietnosci.

Z kolei przesadne preferowanie wyszukanych i trudnych propozycji arty-
stycznych w zasadzie oczywiscie sprzyja oswajaniu ,poezji ogélnoczytelni-
czej””°, przybliza do odbioru wierszy dla dorostych, ale niestety grozi, iz za-
nim dziecko opanuje bardziej ztozone formy, uzna je za naturalne, rozpozna
w nich cos bliskiego, moze je po prostu odrzuci¢ bez wnikania w ich sens
jako nieciekawe i nudne.

Literackie eksperymenty

Oryginalnos¢ i niezwyktos¢ utworéw dla dzieci budza tez niekiedy op6r
starszego pokolenia odbiorcow — rodzicéw i nauczycieli. Niezrozumiate dla
nich kwestie, neologizmy i zaskakujace metafory spotykaja sie ze sprzeciwem,
poniewaz sg sprzeczne z ich dotychczasowym systemem wartosci i estetycz-
nymi przyzwyczajeniami. Z tego powodu miedzy innymi z ostra krytyka spo-
tykaly sie w latach trzydziestych ubiegtego wieku wiersze Juliana Tuwima
i Jana Brzechwy, a p6zniej w latach sze$édziesiatych eksperymentalne po-
wiesci Wiktora Woroszylskiego (np. Cyryl, gdzie jestes?). Az takich oporéw
wobec nowosci nie miaty natomiast dzieci — ani wezesniej, ani p6zniej. To, co
wydaje si¢ czasem trudne dorostym pedagogom, przyzwyczajonym do form
tradycyjnych, wbhrew pozorom okazuje si¢ czesto wecale nie tak trudne dla
dziecka, dla ktérego wszystko jest w zasadzie nowe i odkrywcze. Literackie
eksperymenty nie burzg przeciez catkowicie utrwalonych pogladéw na bu-
dowe wiersza, ani nie rodzg sprzeciwu wobec nowych, rzekomo trudnych
stow, jesli tylko w przystepny sposéb zostaly podane ich znaczenia. Dziecko
nie ma takich uprzedzen, po prostu — jak pisze Edward Balcerzan — ,nie sta¢
g0 jeszcze na luksus konserwatyzmu™'. W istocie trudno nie zgodzi¢ sie
z tym btyskotliwym sformutowaniem, niemniej jednak trzeba tez pamietad, ze
nawet mate dzieci réwniez majg niekiedy swoje upodobania, swoje przyzwy-
czajenia, z ktérymi twoérca musi si¢ liczy¢ i ktére musi bra¢ pod uwage. Daze-
nie do od$wiezania jezyka poetyckiego oraz do wprowadzania oryginalnych
form artystycznych wymaga przeciez dbalosci o utrzymanie kontaktu z ma-

0 Okreslenie Bogustawa Zurakowskiego (W swiecie..., s. 126).
"' E. Balcerzan, Odbiorca.., s. 52.
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tym odbiorca, z jego sposobem widzenia §wiata. Zwlaszcza trudniejsze pro-
pozycje w tym zakresie, bardziej wyszukane metafory czy zaskakujgce, choé¢
proste, poréwnania sa wprawdzie pozadane, ale musza by¢ stosowane
z umiarem i z uwzglednieniem pewnych dziecigcych sktonnosci, ujawniajg-
cych sie miedzy innymi w oméwionych wezesniej prawidtowosciach wzboga-
cania stownictwa i w prostych zasadach stosowanych przy nazywaniu obiek-
tow i zjawisk otaczajacego $wiata (zob. cz. [, rozdz. 4). Kr6tko méwigc, poeta
jest zobligowany do takiego sformutowania wypowiedzi artystycznej, aby
mogta by¢ ona bez wigkszego wysitku przetozona na swoisty, dzieciecy sys-
tem pojed.

Do takiej sytuacji, zarysowanej w rozmowie dorostego z dzieckiem, na-
wigzuje Jerzy Ficowski w wierszu Szron:

Jak pigknie sie zrobito dzis!
Park peten biatych jest koronek:
kazda gatgzka, zeschly li§é

sg przystrojone biatym szronem.

— Skad wziat sie szron taki?

Czy wiesz?

— Nie...

—To rzecz zwyczajna jest i prosta:

bielutka niby mleko mgte

zaskoczyt mréz.

I tak szron powstat.

Tak zanim noc si¢ stata dniem,

mréz mgle przemienit w szron po troszku...
No teraz wiesz juz wszystko.

— Wiem!

Ten piekny szron
to jest

mgta w proszku!

Unowoczes$nienie poetyki

Co zatem nowego pojawito sie pod koniec wieku XX w literaturze dla
dzieci, a zwlaszcza w niezwykle barwnej i bogatej poezji, w ktérej sgsiaduja
obok siebie r6zne modele lirycznej wypowiedzi? Przede wszystkim w stopniu
wyzszym niz dotychezas zaznacza si¢ wpltyw nowoczesnej ,dorostej” wersyfi-
kacji, oddalajacej sie od tradycyjnego, regularnego, na ogé6t sylabotonicznego,
toku wiersza. Obok uktadu stroficznego, nadal wcigz jeszeze do$¢ popularne-
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go, pojawia si¢ takze wiersz ciagly (tzw. stychiczny), czasem podzielony na
nieregularne, kilkuwersowe jednostki o r6znej dtugosci. Coraz czesciej mozna
teraz spotkaé tzw. ,wiersz wolny”, odrzucajacy podporzadkowanie wypowie-
dzi podmiotu lirycznego jakiemukolwiek z géry zatozonemu wzorcowi ryt-
micznemu. Tak uksztattowany swobodnie utwoér jest dzigki temu bardziej
zblizony do odpowiednio zrytmizowanej prozy. Uwolniony od tradycyjnych
rygoréw wersyfikacyjnych przejawia on zarazem ambitny zamiar oswajania
mtodego odbiorcy z wielka wspétczesng poezjag narodowa. Uwrazliwia dziec-
ko na nowatorskie rozwigzania artystyczne. Zwraca jego uwage na wiersze
jedyne w swoim rodzaju, uczy cenic ich oryginalno$¢ i §wiezo$¢ spojrzenia na
otaczajacy Swiat.

Sporadycznie wykorzystuje si¢ jeszcze rym oraz prébuje si¢ co raz cze-
$ciej inaczej niz dotad ksztalttowac rytmike. Wyr6znikiem wiersza i zarazem
jego podstawowa jednostkg wersyfikacyjng staje si¢ wers, prawie jak w $re-
dniowiecznym wierszu zdaniowym, z tym jednak, ze teraz rozcztonkowanie
wersowe przestato by¢ uzaleznione od granic jednostek sktadniowych. Ze
wzgledu na intonacyjng samodzielno$¢ werséw mozliwe okazuje sie kontra-
stowe zestawianie wersow dtuzszych i krétszych. W tej sytuacji zmienne
uklady werséw mogg wyzwala¢ nowe efekty. Odpowiednie rozmieszczenie
wyrazé6w w miejscach szczegélnie nacechowanych (np. na poczgtku lub na
konicu dtuzszego wersu, albo w osobnym wersie) wynika z autorskiej inter-
pretacji danego tekstu poetyckiego. Powoduje takze zmiany tempa wypowie-
dzi, co w konsekwencji wigze si¢ z ksztaltowaniem odpowiedniego napiecia
emocjonalnego. Znakomitym przykladem takiego wiersza emocyjnego jest
miedzy innymi Narciarz Tadeusza Kubiaka:

Jezeli nie jestes tchérzem,
nie lekasz sie gér i skat,
stawaj na szczycie,

na gérze —

iw bialg doling — w cwal!

Stofice i $nieg wokot gltowy.
Wiatr w piersiach zapiera dech.
Pryska pod niebo Kasprowy,
Liliowe

i Kozi Wierch!

Zawrat zawraca na granie.
Koscielec umyka w gigb.

W kos6wkach muzykowanie
fletow, waltorni

itrab.
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Zné6w zakos!

Szybciej i szybciej!

I w dét — jakbys strzelit —

szus!

A w $wierkach kobzy i skrzypce
wiatrem skrzypiace przez chrust.

Juz stawy 1$nig na dnie kotta.
Pod nartg — lodowy zgrzyt.

Tak — nawet na czarcich miottach
nie latat

po gérach

nikt!

Jak z tego wynika, dwudziestowieczny wiersz dla mtodego odbiorcy pod
wzgledem struktury wersyfikacyjnej nie r6zni si¢ niczym od wiersza w poezji
dla dorostych. Podobnie tam, jak i tu, wers stanowi¢ moze zdanie, cze$¢ zda-
nia, jeden wyraz (czasem bardzo kr6tki, np. sp6jnik), a nawet czg$¢ wyrazu,
jesli zachodzi taka artystyczna potrzeba. Niewiele rézni sie pod tym wzgle-
dem, dajmy na to, wiersz Mirona Biatoszewskiego, np. Karuzela z madonnami,
od wiersza Joanny Kulmowej z powiesci Stacja ,,Nigdy w Zyciu’. Bialoszew-
ski w zakoficzeniu utworu pokawatkowanymi wyrazami oddaje spowalniany
ruch karuzeli:

I coraz wolniej karuzela
Puszcza refren
[ peryfe
rafa
elickie
madonny
przed
mieScia
wymieniajg
konne pietro

Wsiadajcie
w szedcio...!

Z kolei Joanna Kulmowa w podobny spos6b oddaje dziecigce pozegnanie
(pa, pa, pa..) oddalajacego si¢ pociagu.
Hurra, hurra, hurra,

zaswieci zlote stonice
obudzi Stacje $piaca.
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Podniesie semafory
niech poprzez dawne tory
pojada parowozy!
Parowozy

wozy

paro

papapa

rOWO paro zy.

Potrzeba wzruszen

Drugi aspekt nowszej poezji dla dzieci wigze si¢ z zarzuceniem w wier-
szach zabawnych gier stownych i skierowaniem uwagi matego odbiorcy
w strone nastrojowej liryki. Przejawia si¢ to przede wszystkim w podkres§laniu
kreacyjnej roli podmiotu lirycznego, ktérego stanowisko zblizone jest do
dziecigcego punktu widzenia, uwidocznionego juz wezesniej w dwudziestole-
ciu miedzywojennym w tzw. nurcie ,liryki $wiata dzieciecego”. Zblizone nie
oznacza jednak — tozsame. Podmiot liryczny przyjmujacy teraz dzieciecy
punkt widzenia w zasadzie nie udaje juz dziecka. Mozna powiedzie¢ za Bo-
gustawem Zurakowskim, ze ,zachowuje status dorostego poety: [jego] jezyk
nie jest nasladowaniem stylu mowy dziecka, lecz po prostu jezykiem wspo6t-

czesnej poezji”’?. Najczesciej nie
kryje swojej dorostosci, a jedynie
stara si¢ patrze¢ na $wiat oczyma
dziecka. Stad w wierszach dla
dzieci ujawnia si¢ wigksza skton-
nosci do refleksji oraz silniejszego
zintelektualizowania monologu li-
rycznego. Taka wiagnie liryke pro-
ponujg dzieciom miedzy innymi
poeci nawigzujgcy przynajmniej
w niektérych wierszach do poet-
yckiej szkoty Tadeusza Rozewicza
— Jézef Ratajczak i Wiktor Woro-
szylski.

Ten model poezji Bogustaw
Zurakowski nazywa ,podmioto-

72 B. Zurakowski, W swiecie..., s. 129.

Bogustaw Zurakowski (ur. 1939) — poeta, li-
teraturoznawca, pedagog, krytyk literacki,
profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego. Stu-
dia w zakresie filologii polskiej ukonczyt
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Opolu,
gdzie wkrétce zostat zatrudniony na sta-
nowisku pracownika naukowego. W roku
1975 uzyskat stopien doktora, w roku 1993
doktora habilitowanego, a tytut profesora
w roku 2003. Od roku 1980 pracuje na Uni-
wersytecie Jagiellonskim - poczgtkowo
w Instytucie Filologii Polskiej, a od roku 1982
w Instytucie Pedagogiki. Jako poeta publiko-
wat swoje wiersze w licznych czasopismach,
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. )’73 3
a nastepnie wydat w kilku tomikach, m.in. wym realizmem™®. Odznacza si¢

Taniec bez ludzi (1962), Grudy ziemi (1966), ~ ©0 — podobnie jak w poezji Réze-

Ciato i swiatto (1978), Narzecze nadziei — W% d.la doros}ycl} B unikaniem

(1980), Znaki wodne (2000), Podobieristwo ppetycklch ozdobnikéw, pozorng

(2009). Poza tym jest autorem wielu szki- niedbatoscig artystyczng 1 upo-

cow, artykutdéw i innych prac naukowych, dobnieniem do prozy. O poetyc-

np. Paradoks poezji (1981), W swiecie poe- kosci wierszy $wiadezy jedynie

Zji dla dzieci (1981) czy Literatura — warfosé ~ SPos6b wypowiadania, zasugero-

— dziecko (1999). wany tekstem mocno niekiedy

rozcztonkowanym na wersy i row-

niez pokawatkowanym myslowo

z licznymi niedopowiedzeniami. Reprezentatywnym przyktadem takiej poetyki

moze by¢ wiersz Wiktora Woroszylskiego Chtopcy z Placu Broni, nawiazuja-

cy do popularnej powiesci mtodziezowej Ferenca Molnara pod tym samym
tytutem.

To bardzo smutne, ze maty Nemeczek —
no, sami rozumiecie...

Ale bardzo wazne, ze maty Nemeczek —

to takze rozumiecie! —

otoczony przez silnych, stojac przed ich wodzem,
upart si¢ tak i zaciat,

ze wolatl zostaé skgpany w wodzie

niz przysta¢ do nieprzyjaciot,

ze nie chcial zdradzi¢, ze nie chcial zawie$é,
chociaz to byta zabawa,

bo czul, ze tak jak w zyciu, w zabawie
wierno$¢ — to gtéwna sprawa,

zreszta, co wam bede powtarzat,

sami to rozumiecie...

Szkoda Nemeczka. Lecz bardzo wazne,

ze taki byt Nemeczek.

Wiersz adresowany jest oczywiscie do dzieci starszych, ktére juz znaja zna-
komitg powies¢ wegierskiego pisarza i losy jej gtéwnego bohatera. Stad nie-
dopowiedzenia i w gruncie rzeczy przemilczenie sprawy najwazniejszej.
Wiersz odwotuje si¢ do wrazliwo$ci i wiedzy odbiorcy, ktéry gltebokich wzru-
szen nie lubi uzewnetrznia¢ w stowach. Podmiot liryczny utworu wykreowa-
ny na osobe dorosta przyjmuje jego punkt widzenia i tworzy wspdlng z nim
plaszezyzne dialogu.

7 Tamze, s. 122.
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Wspolczucie dla odmiennosci

W podobny ,,0szczedny” artystycznie spos6b w innych wierszach wyraza
Woroszylski przychylny stosunek dziecka do odmiennosci, do tego, co ucho-
dzi za brzydkie, nieprzyjazne, a — dziecigcym sposobem upersonifikowane —
niewatpliwie z tego powodu nieszczesliwe. W tej relacji dziecko wykreowane
jest na istote z natury zyczliwa otoczeniu, zwlaszcza — jak w lirykach Konop-
nickiej — zjawiskom przyrody i przez to catemu $wiatu. Tego rodzaju sympati¢
wyraza na przyktad wiersz Zaba:

Zaba si¢ nikt nie zachwyca:
zielona i tak jako$ hyca,
nie wiadomo dlaczego — w dal.

I nadeta, i wyltupiasta,
inikt zaby nie chce pogtaskad,
wiec mi zaby wlasciwie zal.

Moze tez by chciata by¢ tadna
i zaglada wcigz do zwierciadta:
—Jeszcze jestem taka szkaradna? |..|

Do tego modelu poezji zbliza si¢ tez w niektérych wierszach Danuta
Wawitow, ktéra w Pokrzywie kreuje podobna postawe wspoétczujacego dziecka:

Stoi pod ptotem pokrzywa

i patrzy na wszystkich krzywo.
Nikt jej nie lubi na $wiecie!

Nikt z niej wianuszkéw nie plecie
i do bukietéw nie zrywal

Kazdy ja tylko przezywal

Biedna, ach, biedna pokrzywal!
Przechodzit chtopiec przez droge —
pokrzywa cap go za noge!
Przebiegto wesote prosic —
pokrzywa tup je po nosie!

Stoi pod ptotem pokrzywa,
okropnie jest nieszczesliwa.

Wykreowany w utworze podmiot dziecigcy wyraza wspotczucie dla ro-
§liny, ktéra z natury jest ztosliwa, wyrzadza, chcac nie cheac, krzywde otocze-
niu, ale nie daje jej to zadowolenia i réwniez — jak owa szkaradna zaba — za-
stuguje na odrobine wspétczucia. Walory wychowawcze tego rodzaju wierszy,
pozbawione pedagogicznej puenty, dalekie od zwerbalizowanego moralizo-
wania, polegaja na wyrazaniu przekonania, ze dziecko jest w istocie dobre,
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a w kazdym razie takie wspétezujace i zyczliwe dla otoczenia powinno byé,
zawsze pozytywnie nastawione wobec 0s6b pokrzywdzonych i dyskrymino-
wanych.

Podobne uczucia wyraza réwniez wiersz Scieta brzoza J6zefa Ratajczaka,
utrzymany w zalobnym nastroju:

Scietg brzoze do wsi wioza.
Kto zlituje si¢ nad brzoza?

Kto uzyczy jej zieleni
i usigdzie pod nig w cieniu?

Stanie stup posrodku wioski,
zdziwitbym si¢, gdyby rozkwith.

Krotki opis zwyktej zwozki drewna do wsi, zdominowany przez pytania
retoryczne, charakterystyczne zazwyczaj dla podniostego stylu wypowiedzi,
utrzymany jest tu w tonie, jaki zwykle towarzyszy pokazaniu orszaku pogrze-
bowego. Tkwi w nim $wiadomo$¢ nieodwracalno$ci $§mierci niegdys zielone-
go drzewa i ukryty z tego powodu zal. Podmiot liryczny nie nasladuje mowy
dziecka, ale przyjmuje niejako jego punkt widzenia i wyraza swoim normal-
nym jezykiem dorostego poety wspétczucie dla martwego juz drzewa. W ten
SposOb zaciera si¢, wspomniana juz wczesniej, granica pomigdzy poezja dla
dorostych i dla dzieci. W wierszach Ratajezaka czesto — a w Scietej brzozie
wida¢ to szczegblnie wyraznie — ,dziecko — jak zauwaza to trafnie Grazyna
Pietruszewska-Kobiela — przemienia si¢ w poete, [a] poeta staje si¢ dziec-

kiem””*

Urok rzeczy niepotrzebnych

Tak wyrazana postawa wigze sie tez po trosze z motywem wsp6lczucia
dla tego, co utracito swa pierwotna warto$¢, dla upersonifikowanych starych
przedmiotéw. Pojawit si¢ on juz o wiele lat wezesniej w niektérych opowia-
daniach Hansa Christiana Andersena, wyrazajacych melancholijng zadume
nad przemijalnoscig dawnego znaczenia, ktérej doswiadczajg ztamana igta,
ofowiany zotnierzyk, stara latarnia, imbryk wyrzucony na $mietnik czy bat-
wan ginacy w promieniach wiosennego stonca.

Zafascynowanie motywem rzeczy niepotrzebnych, odrzuconych, czesto
popsutych, ktérych swietno§¢ dawno mineta, we wspétezesnej poezji polskiej
znalez¢ mozna w utworach Mirona Biatoszewskiego, ktéry rupieci niezdatne

™ G. Pietruszewska-Kobiela, Literatura..., s. 228.

198



do uzytku podnosit niekiedy do rangi symbolu, wyrazajac w ten sposob prze-
konanie o wyzszosci przedmiotu popsutego nad uzytecznym, o wyzszosci
kultury peryferyjnej nad centralna.

Podobny kult drobiazgéw, a w kazdym razie sentyment do staroci, ktére
do niczego nie moga si¢ przydag, jest znamienny zaréwno dla os6b starszych,
jak i -z innych zgota powodéw — dla mtodszych. O gromadzeniu przez doro-
stych niepotrzebnych, zuzytych przedmiotéw wspomina z rozrzewnieniem
Julian Tuwim w pigknym fragmencie Kwiatow polskich, opisujac szuflade,

Do ktorej si¢ przez lata sktada
Nie uzywane juz portfele,
Wygaste kwity, wizytowki,
Resztki zar6wki, ¢wieré-otéwki...

O dzieciecym zbieractwie i gromadzonych drobiazgach, ktore staja sie
symbolem nieuswiadomionych tesknot i pragnief, pisat z kolei przed laty
Leopold Staff w sonecie Kieszer:

[] O, bajeczna poezjo kieszeni chtopiecej,
Co kryje w sobie dziw6w drogocennych wiecej
Niz dno morza, rupieci ré6znych skarbce cate:

Kamyki, sznurki, szkietka, piéra zardzewiate
I kredki kolorowe, gdzie snom jeno znane
Spig stubarwne pejzaze nie namalowane.

Tej dzieciecej sktonnosci poswiecit tez niewielki fragment swojej Wielkiej
zabawy Jerzy Cieslikowski, wskazujac, iz jest ona charakterystyczna dla psy-
chiki dziecka, ktére widzi urok i piekno w kamyku, w kawatku kolorowego
szkietka, w przedmiotach ozywianych marzeniami.

Animizacja rekwizytéw kuchni, wnetrza starego pudta jest bliska kolek-
cjonerstwu dzieci, owemu zbieraniu przedmiotéw, ktére ,mogg si¢ przy-
da¢”[..]. Wystarczy je tkna¢ pateczka poezji, aby przywolaé je do zycia”.

Przyktadow takiego ,,0zywienia” niepotrzebnych rzeczy mozna w poezji
dla dzieci znalez¢ niemato. Do§¢ wspomnieé ,spracowang i zmeczong” $cier-
ke z Mojej Wolki Janiny Porazifiskiej, niepotrzebny juz pogrzebacz po zato-
zeniu centralnego ogrzewania z wiersza Wandy Chotomskiej czy krzywa,
starg laske i wystuzong miote ze zbiorku Denerwujek Jerzego Ficowskiego®.

7 J. Cieslikowski, Wielka zabawa..., s. 301.
76 Zob. tamze, s. 302.
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Do tego motywu nawiazuje réwniez Anna Kamieniska w tomiku Stonecz-

ny lizak, wykorzystujac go jednak w celu doraznie wychowawczym:

Jas w kieszeni nosi skarby:
dwie nadtamane farby,
zuzyty staléwke,
zardzewialg §rubke,

ztotko od cukierka,

guzik, hak, p6t lusterka,
miedziany groszak,

a dopiero gteboko na dnie,
Kto zgadnie?

Chustke do nosa.

Dzieciecy kreacjonizm

Innym modelem wspoétczesnej poezji dla dzieci obok ,podmiotowego re-

alizmu”, opisanego przez Bogustawa Zurakowskiego, na uwage zastuguje

réwniez, wyodrebniony przez Alicj¢ Baluch, ,model kreacyjny

»77

, charaktery-

styczny miedzy innymi dla niektérych wierszy Jerzego Ficowskiego, Doroty

Gell

ner, J6zefa Ratajczaka czy przede wszystkim Danuty Wawitow.

Alicja Baluch (ur. 1944) — pisarka, literaturoznawca, krytyk literacki
i dydaktyk, profesor Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Ukon-
czyta studia polonistyczne na Uniwersytecie Jagiellonskim (1966) i tu
rozpoczeta swoja prace naukowq. Nastepnie przez kilkka lat pracowa-
ta joko nauczyciela jezyka polskiego w szkotach krakowskich. Po
ukonczeniu studidéw doktoranckich na WSP (obecnie Uniwersytet Pe-
dagogiczny) w Krakowie zostata zatrudniona w tej uczelni. Tu uzyskata
stopien doktora (1977), doktora habilitowanego (1993) oraz tytut pro-
fesora (1999). Jej dorobek naukowy obejmuje kilka ksigzek, np. Poezja
wspotczesna w szkole podstawowej (1984), Dziecko i swiat przedsta-
wiony (1987), Archetypy literatury dzieciecej (1992), Ceremonie lite-
rackie (1996), Uwazine czytanie (2000), Ksigzka jest swiatem (2005),
liczne prace edytorskie (np. Sezamie, otwdrz siel) oraz artykuty w pe-
riodykach naukowych. Dla dzieci napisata m.in. Echobajki (2000),
Narcyz to ja (2000), Filozofanki (2003), Bezdech (2004), Kreska i kraska
(2005).

77 Zob. A. Baluch, Przestrzef..., s. 74.
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Kreacjonizm w literaturze od-
znacza si¢ dgzeniem do tworzenia
obrazéw, bedacych wytworem swo-
bodnej wyobrazni. W wierszach dla
dzieci pojawiajace sie elementy $wiata
przedstawionego, zmys$lone postacie,
krotkie, jakby wyrwane z kontekstu,
scenki traktowane sg jako przejaw
przezywajacej jednostki, gtéwnej po-
staci utworu utozsamionej z podmio-
tem wypowiedzi poetyckiej. W liryce
owe bardzo subiektywnie widziane
i przezywane obiekty doskonale ko-
respondujg z dziecigca sklonnoscig
do fantazjotwérstwa. Takim wytwo-
rem dzieciecej fantazji jest na przy-
ktad dzieciecy monolog w wierszu
Dla babci Doroty Gellner:

Siadaj Babciu, siadaj blisko.
Zaraz Ci opowiem wszystko.
Prawie calg noc nie spatam,
Bo prezenty wymyslatam.

Na kanapie si¢ krecitam,
Az dla Ciebie wymyslitam:
Z lodu broszke i korale

I $niegowe cztery szale.

Dziesig¢ czapek w $niezng
kratke

Ilodowa czekoladke.

Jak nie bedzie Ci smakowad,
to mnie mozesz poczestowad!

Dorota Gellner (ur. 1961) — poetka, pro-
zaik, autorka utwordéw dla dzieci: wierszy,
programoéw radiowych i telewizyjnych
oraz licznych tekstéw piosenek. Ukonczy-
ta studia bibliotekarskie w Policealnym
Studium Informaciji, Archiwistyki i Ksiegar-
stwa w Warszawie. Swoje utwory publi-
kowata w czasopismach dla dzieci
(,Mis", ,,Ptomyczek”, , Ciuchcia”, ,Pentli-
czek”) oraz w tomikach, jak m.in. Mysia
wyprawa (1985), Spacer po niebie
(1988), M6j dom (1990), Ziewnik (1991),
Spioszki w groszki (1994), Czarodziejski
swiat (2012) czy Miasteczko z bajki
(2012). Za swojg twoérczos¢ otfrzymata
Nagrode Literackg im. K. Makuszynskie-
go (1999) oraz Order Usmiechu (2005).

Na tej samej zasadzie pojawia si¢ tez zmyslone zwierzatko w wierszu Je-

rzego Ficowskiego Denerwujek:

Barwng kredkg na papierze
nasza Krysia co$ rysuje,
jakie§ bardzo dziwne zwierze!
—Co to?
—Tojestdenerwujek
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Dalej nastepuje opis zwyczajow i zachowania tegoz zwierzatka zakon-
czony kategoryczng odpowiedzia na pytanie osoby dorostej:

— A czy zwierzak ten na §wiecie
jest naprawde, Krysiu mita?

— Oczywiscie ze jest! Przeciez
ja go sama wymyslitam!

Dziecigce fantazjotworstwo pojawia si¢ réwniez w wierszu Joanny Papu-
zinskiej Pims, ktorego nie ma. Tym razem monologujace dziecko wyobraza
sobie nieistniejgce zwierz¢ i prébuje sie¢ domysli¢, jakby ono wygladato i jak-
by sie zachowywato, gdyby rzeczywiscie byto.

Poetycka wizja Swiata

Druga istotng cecha utworéw modelu kreacyjnego jest uchwycenie
w wierszach dla dzieci §wiezego, odkrywczego spojrzenia na otaczajaca rze-
czywisto$¢. Jest ono charakterystyczne zar6wno dla dziecigcej spostrzegaw-
czodci, jak i dla poetyckiej wizji §wiata. Dziecko i poeta zauwazajg cos, co dla
dorostego, trzezwo patrzacego na $wiat realisty, jest prawie niezauwazalne,
a w kazdym razie pozbawione zaskakujacej niezwyktosci. Taki bardzo zwy-
czajny obrazek, ale dopeniony poetycka wyobraznig, przedstawia J6zef Ra-
tajczak w wierszu Nad stawem:

Nad stawem gtadkim jak szyba
wyrosty dwa smukte drzewa.
Na jednym stowik §piewa,

na drugim pluska ryba.

Jedno ku btekitowi
liscie unosi co dzien,
drugie ukryte w wodzie
na wedke mozna ztowié.

Na jednym stowik $piewa,

na drugim pluska ryba.

Nad stawem gtadkim jak szyba
jestjedno czy tez sa dwa drzewa?

Nietrudno zauwazy¢, ze opis jest rozwinieciem dziecigcego, badawczego
zapatrzenia w nagle zauwazone zjawisko, ktére z biegiem czasu zapewne tak
spowszednieje, ze dorosly juz nie zauwazy w odbitym w wodzie drzewie nic
nadzwyczajnego. Ratajczak stara si¢ patrze¢ na otaczajgcy $wiat oczyma
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dziecka. W jego spojrzeniu jest réwniez — méwigc stowami Jerzego Ficow-
skiego — ,,okruch dziecigcego zdziwienia §wiatem, ZdZbto dziecigcego ol$nie-
nia rzeczywistoscia, odrobina dzieciecych mitotwoérezych zdolnosci””®. Przyj-
mujgc dzieciecy punkt widzenia, pragnie poeta dostarczy¢ swemu odbiorcy
autentycznych, radosnych przezy¢, bedacych rezultatem odkrywczego za-
trzymania drobnych, ulotnych chwil. Podsuwajgc takie obrazy, uwrazliwia
czytelnika na pigkno przyrody, na estetyke poetyckiego obrazowania oraz
pomaga dostrzega¢ niezwyktos¢ w rzeczach banalnych, pomaga wzbudzaé
zainteresowanie, a niekiedy i zachwyt, dla zjawisk pozornie znanych. Czyni to
wszakze nad wyraz delikatnie — precyzyjnie w opisach $wiata i powsciggliwe
w eksponowaniu emocji.

Zmiana warto$ciujacego nacechowania

Kolejnym rysem znamiennym — moze nie tyle omawianego modelu krea-
cyjnego w czystej postaci, ile w ogble wspotczesnej poezji dla dzieci — jest
zmiana wartosciujgcego nacechowania dziecinstwa i dorostosci. Juz w latach
miedzywojennych dziecifistwo, jako kategoria psychofizyczna i egzystencjal-

na, bylo wyzej waloryzowane niz
dorostosé. Zwracat na to uwage
zaréwno Bruno Schulz, jak i Ja-
nusz Korczak (zob. cz. 11, rozdz. 4).
Teraz, w nowszej poezji, dziecigcy
bohater i wykreowany na dziecko
podmiot liryczny sg swiadectwem
dowartosciowania mtodego od-
biorcy, ktéry swojg postawg wobec
S§wiata bardzo czesto dominuje
nad dorostym. Dawniejsza pozy-
cja dorostego, mentora, nauczycie-
la czy zyciowego doradcy zostata
zakwestionowana. Role méwigce-
go i stuchajacego zostaly odwroco-
ne. Dorostym trudno nadazy¢ za
wyobraznig dziecka, ktére czesto —
jak stwierdza Maria Kwiatkow-
ska-Ratajezak — ,uczy dorostego

Danuta Wawitow (1942-1999) - poetka,
prozaik, ttumaczka, autorka stuchowisk ra-
diowych. Ukonczyt studia polonistyczne na
Uniwersytecie Warszawskim oraz rusycy-
styczne w Moskwie. Jako poetka debiuto-
wata w roku 1961 na tamach dwutygodni-
ka ,Wspdtczesno$c”. Pierwszy tomik dla
dzieci Rupaki wydata w roku 1977. Potem
ukazaty sie nastepne jej zbiory wierszy, np.
Strasznie wazna rzecz (1978), Wedrowka
(1985), Dzieci w lesie (1991). Napisata tez
kilka prozatorskich utwordw, jok np. Chce
miec¢ przyjaciela (1979), Ten dziwny Eryk
(1981), Czupiradto (1997). Ttumaczyta z ro-
syjskiego poezje i proze Mariny Cwietqgje-
wej, Walentina Katajewa i in. Za catoksztatt
twoérczosci otrzymata w r. 1987 Nagrode
Prezesa Rady Ministrow.

8 Cyt. za: B. Zurakowski, W swiecie..., s.129.
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madrego przezywania §wiata””. Takie odwrécenie r6l widaé¢ wyraznie miedzy
innymi w wierszu Danuty Wawilow Rupaki, gdzie przedstawiony monolog
liryczny jest w catosci wypowiedzig dziecka skierowang do matki. Dawniej to
ona opowiadata bajki na dobranoc. Teraz tylko stucha, jakie dziwy opowiada
jej pociecha przed zasnigciem:

UsiadZ przy mnie, mamusiu.
Co$ ci powiem do uszka...
Wiesz, kto do mnie przychodzi,
jak si¢ ktade do 16zka?

Takie §liczne, puchate,
kolorowe jak ptaki...

Za nic w §wiecie nie zgadniesz!
To przychodzg RUPAKI!

Te RUPAKI, mamusiu,

to sg takie zwierzaki —
troche jakby kociaki,
troche jakby dzieciaki,
troche jakby motyle,
krokodyle czy raki...

Nie rozumiesz, mamusiu?
No, po prostu — RUPAKT!

W dalszym ciggu opowiadanie o tych niezwyktych, zmyslonych stworze-
niach, ich miejscach pobytu, nawykach i cechach charakteru wraz z poucze-
niem, jak si¢ nalezy zachowaé w razie spotkania z rupakiem, zajmuja central-
na pozycje w dzieciecym monologu.

Jesdli spotkasz ktéregos

w kuchni albo w tazience,

to go mozesz pogtaskac

albo wzia¢ go na rece,

tylko nie méw przypadkiem:
LJejku, co za pokrakal”,

bo ty nie wiesz, jak tatwo
jest obrazi¢ RUPAKA!

Popatrz, popatrz, juz przyszly.
Jeden siedzi na oknie!

Oj, przepraszam, mamusiu,
ze tak ziewam okropnie!

7 M. Kwiatkowska-Ratajczak, Pokazywac to, co wazne, w: Obszary spotkan dziecka i do-
rostego w sztuce, red. M. Tyszkowa i B. Zurakowski, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa — Poznah 1989, s. 249.
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Jak mi bajke opowie,
to powt6rze ci rano...
Teraz juz mnie pocatuj..
Zaraz zasne... Dobranoc!

W innym znéw wierszu Taki wielki pies tejze poetki dziecko zwraca si¢
do ojca, dodajac mu odwagi i spetniajac swoista funkcje opiekuncza, jaka
niegdys byta przypisana niejako z natury osobie doroste;j.

Za tym domem stoi buda,
aw tej budzie jest

— tylko nie bdj sie, tatusiu!
tylko nie bdj sie, tatusiu! —
taki wielki pies. [..]

Tylko nie bdj sig, tatusiu,
przeciez nas jest dwoéch!
Widzisz, nawet nie zaszczekal!
Taki wielki, a ucieka!

Ale z ciebie zuch, tatusiu!
Ale z nas jest zuch!

W niektérych wierszach Danuta Wawitow przedstawia przewrotne sytu-
acje, zrodzone nie tylko z wyobrazni dziecka, ale i z jego poczucia rzeczywi-
stosci, co moze prowadzi¢ do zaskakujacych w swej oczywistosci stwierdzen.
Dzieci w jej utworach sg szczere i bezposrednie. Nie akceptuja konwencjo-
nalnych pochwat na wyrost ze strony dorostych. Dostrzegaja zyczliwy fatsz
w zachwytach nad swymi dokonaniami. Nie podejmujg odwiecznej umowne;j
gry, w ktérej pytanie o oceng jest odczytywane jako prosba o pochwate. Wi-
daé to w wierszu Brzydkie zwierze:

—Jak mi ciocia albo wujek

piekne farby podaruje,

namaluj¢ na papierze

takie brzydkie, brzydkie zwierzg...
—To jest pomyst do niczego!

Lepiej maluj cos tadnego!

Nie chcesz? Czemu?... Nie rozumiem...
— Bo tadnego ja nie umiem!

Nic dziwnego — stwierdza Alicja Baluch — ze doro$li czujg si¢ w tej sytua-
cji bezsilni, poniewaz nie sg w stanie doréwnac wyobrazni dziecka, jego swoi-
stej logice myslenia i wypowiadania si¢®.

80 A. Baluch, Przestrzefi..., s. 86.
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Niewiadoma przyszios¢?

Koniczac ten rozdzial, i zarazem zamykajac cze$¢ poswigcong wierszom
dla dzieci, warto uswiadomi¢ sobie jak dtuga, i nie zawsze prostg droge, prze-
byta poezja do nich adresowana — od pierwszych dydaktycznych bajek i po-
wiastek Stanistawa Jachowicza az do diametralnie réznigcych si¢ postawag
wobec odbiorcy wierszy Danuty Wawitow czy Jozefa Ratajczaka. Warto tez
zastanowi¢ si¢ nad pytaniem, postawionym przez Alicje Baluch, czy taka
postawa, ,bezwzglednie afirmujgca dziecifistwo, jest jednak korzystna wta-
$nie z punktu widzenia dziecka, ktére chcge nie cheac rosnie i w swoim roz-
woju szuka oparcia?”gl. Dziecifistwo przeminie i c6z pozostanie? Trudno nie
zgodzi¢ si¢ z autorkg pytania, ze skoro ,ksztaltowanie przestrzeni migdzy-
ludzkiej jest najwazniejszym elementem dziatah wychowawczych”, to ,roz-
wojowg koniecznoscig” stajaca przed twoércami literatury dla dzieci ,jest po-
szukiwanie nowego modelu poezji, zdolnego przezwyciezy¢ |...| wyobcowanie
dziecka w $wiecie dorostych, zdolnego przekaza¢ dziecku warto$ci Swiata
dorostych™?.

Jaki ten nowy model bedzie, jak go artys$ci stowa zaprogramuja i jak
zrealizuja, trudno w tej chwili prorokowaé. I nie to jest naszym zadaniem.
Zapewne jednak, wnioskujac z dotychczasowych tendencji rozwojowych,
mozna przypuszczaé, iz nowoczesna liryka dla dzieci w wigkszym niz dotych-
czas stopniu bedzie wskazywaé droge wiodaca ku poezji uniwersalnej, uczy¢
odezytywania jej artystycznych kodéw i uwrazliwia¢ mtodego czytelnika na
wartos$ci tkwigce w wytworach ogélnoludzkiej kultury.

81 Tamze, s. 87.
82 Tamze, s. 87.



Pytania i polecenia

1. Postugujac sie dowolnie wybranymi przyktadami, oméw cechy gatun-
kowe bajki.

2.Na czym polega dydaktyzm bajek i powiastek dla dzieci? W dowol-
nym przykladzie wiersza dydaktycznego wskaz element strukturalny istotny
dla jego charakteru. Podaj jego nazwe i okresl funkcje w utworze.

3. Por6éwnaj teksty kilku bajek Ignacego Krasickiego i Stanistawa Jacho-
wicza. Jaka funkcje pelnig moraty w ich utworach?

4. Poréwnaj przytoczone w tekscie powiastki Stanistawa Jachowicza ze
znanymi ci bajkami tego autora. Wskaz podobiefistwa i réznice. Sformutuj
wniosek wynikajacy z tego por6wnania.

5. Dokonaj analizy powiastki Stanistawa Jachowicza Chfopczyk ukarany
i sprawdz, jaka rol¢ odgrywa w niej miejsce usytuowania moratu. Uzasadnij
swoje stanowisko.

6. Okresl stosunek do dziecka wyrazony w utworach Stanistawa Jacho-
wicza i Marii Konopnickiej. Uzasadnij swoje stanowisko, postugujac sie przy-
ktadami znanych Ci wierszy obojga poet6w.

7. Wymien po trzy nazwiska poetéw reprezentujgcych gléwne nurty poe-
zji dwudziestolecia miedzywojennego.

8.Na podstawie dowolnie wybranych utworéw Janiny Porazifiskiej
omo6w najwazniejsze cechy wierszy nurtu folklorystycznego.

9.Dokonaj analizy i interpretacji wiersza Juliana Tuwima Figielek.
Wskaz zasade kompozycyjna, na ktérej opiera sie konstrukeja tego utworu
oraz podaj, na czym polega jego gtéwny walor edukacyjny.

Raz si¢ komar z komarem przekomarzaé zaczat,
Moéwiac, ze widziat raki, co si¢ winkiem racza.
Cietrzew sie zacietrzewit, styszac takie stowa,
Sep zasepit sie strasznie, osowiata sowa,

Kura data drapaka, ze az si¢ kurzyto,
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cje,

Zajac zajeczal smetnie, kurcze si¢ skurczyto.
Koziot fiknat koziotka, stoni si¢ caly staniat,
Baran sie rozindyczyt, a indyk zbaraniat.

10. Na podstawie wiersza Danuty Wawitow Kafuzysci opracuj prezenta-
wskazujac na nawigzania do dzieciecej inwencji jezykowej. Oméw uzyte

w utworze neologizmy, wskaz ich etymologie i okresl funkcje artystyczna.

Juz od rana na podwoérzu,
wsrod patykow 1 wsréd lisci,
przykucneli nad katuza
pracowici katuzysci.
Wygrzebujg brud z katuzy,
niech katuza bedzie czystal
Pelne rece ma roboty

kazdy dobry katuzysta!
Rekawiczka i chusteczka,
dwoch blocistéw chodnik czysci.
Obrzucajg si¢ szyszkami,
bardzo dzielni szyszkowisci.
Dwie kocistki pod taweczka
cukierkami karmig kota...
Swiatek piatek czy niedziela
na podwoérku wre robotal!

11. Przeczytaj fragment wiersza Juliana Tuwima Lokomotywa odpo-

wiedz na zamieszczone pod nim pytania.
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Stoi na stacji lokomotywa,

Ciezka ogromna i pot z niej sptywa |...].
Wagony do niej podoczepiali

Wielkie i ciezkie, z zelaza, stali,

I pelno ludzi w kazdym wagonie,

A w jednym krowy, a w drugim konie,

A w trzecim siedzg same grubasy,

Siedza i jedza ttuste kietbasy,

A czwarty wagon peten bananéw,

A w pigtym stoi szes¢ fortepianéw,

W sz6éstym armata — o! Jaka wielka!

Pod kazdym kotem zelazna belkal

W si6dmym debowe stoly 1 szafy,

W 6smym stofi, niedZzwiedZ i dwie zyrafy,
W dziewigtym — same tuczone $winie,

W dziesiatym — kufry, paki i skrzynie,

A tych wagono6w jest ze czterdziesci,

Sam nie wiem, co sie w nich jeszcze miesci. [...]



a) Sprobuj okresli¢ rodzaj pociagu, wylaniajacy sie z przytoczonego opi-
su. Czy jest to mozliwe przy zastosowaniu jednej tylko kategorii? Uza-
sadnij swoje stanowisko.

b) Na jakiej zasadzie opiera si¢ nagromadzenie w kolejnych wagonach
ludzi, zwierzat i r6znorodnych przedmioté6w?

¢) Z jakim kierunkiem artystycznym w malarstwie koresponduje przed-
stawiony opis pociggu? Uzasadnij swoje stanowisko.

d) Czy jest to obraz prawdziwego pociagu? Sprébuj okresli¢ sytuacje nar-
racyjng utworu. Do czego odnosi si¢ w rzeczywistosci wygltaszany mo-
nolog?

e) Kim jest podmiot méwigcy, ktéry taki udziwniony swiat maluje i jaki
jest jego stosunek do adresata wypowiedzi?

12. Dokonaj analizy i interpretacji wiersza Doroty Gellner I lesie. Wskaz
i uzasadnij, do jakiej tradycji wierszotworczej poetka w nim nawigzuje?

Gdy bytam kiedys$ w lesie
na $ciezke nagle skoczyt
Strach wielki,

Strach paskudny,

Strach, co miat wielkie oczy.

Co méwisz?

Ze to ktamstwo?

Ach, nie méw tak, méj drogi!
Wiem, jak wyglada Ktamstwo
Klamstwo ma krétkie nogi.

A Strach miat nogi dtugie

i wielkie oczy miat,

i wecale mi nie klamal,

tylko si¢ strasznie bal.

13. Przeczytaj wiersz Juliana Tuwima SpdzZniony stowik i wykonaj wska-
zane pod nim polecenia.

Placze pani stowikowa w gniazdku na akacj,

Bo pan stowik przed dziewiatg miat by¢ na kolacj,
Tak si¢ godzin wyznaczonych pilnie zawsze trzyma,
A tujuz po jedenastej — i stowika nie ma!

Wszystko stygnie: zupka z muszek na wieczornej rosie,
Szes$¢ komaréw nadziewanych w konwaliowym sosie,
Motyl z rozna, przyprawiony gestym cieniem z lasku,
A na deser - tort z wietrzyka w ksig¢zycowym blasku.
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Moze mu sie co zdarzyto? Moze go napadli?

Szare piérka oskubali, srebrny gtosik skradli?

To przez zazdros$é! To skowronek z bandg skowronigtek!
Piérka — gtupstwo, bo odrosng, ale gtos — majatek!

Nagle zjawia si¢ pan stowik, poswistuje, skacze...
,Gdzies ty latal? Gdzies ty fruwal? Przeciez ja tu ptacze!”
A pan stowik stodko ¢wierka: ,Wybacz, moje ztoto,

Ale wieczor taki piekny, ze szedtem piechota!”

a) Scharakteryzuj zastosowane w wierszu dwa rézne porzadki opisywa-
nia zjawisk, wskazujac uzyte wyrazy nalezace do kazdego z nich.

b) Jaki efekt osigga poeta, taczgc oba porzadki w jednym obrazie $wiata
przedstawionego?

¢) Scharakteryzuj strukture wersyfikacyjng wiersza, okreslajac najwaz-
niejsze jej elementy: dlugo$¢ werséw i ich uksztattowanie rytmicz-
ne, rodzaj ryméw i ich uklad, stosunek jednostek wersyfikacyjnych
do jednostek sktadniowych itp. Jaki wniosek wynika z tej charakter-
rystyki?

d) Omoéw konfrontacje struktury wersyfikacyjnej z obrazem $wiata
przedstawionego. Co z takiej konfrontacji wynika? Jaki ma ona wptyw
na ostateczng wymowe utworu?

e) Okresl walory wychowawcze analizowanego wiersza.

14. Przeczytaj wiersz Mariana Zatuckiego Pan Stowik i poréwnaj go
z przytoczonym wezesniej wierszem Juliana Tuwima:

Denerwuje sie pan Stowik...
Juz mija dwunasta,

a tu pani Stowikowa

wcigz nie wraca z miasta.

On juz sprzgtnat, pozamiatat
i poscierat kurze —

1$ni czystoscig cate gniazdko
(G-2 niezbyt duze).

Czas najwyzszy, by sie wreszcie
zabra¢ do obiadu,

a tu pani Stowikowej

ciggle ani §ladu.

Co tu robi¢?

Co gotowac?

Rozpacz go ogarnia,

Wezoraj byli Wrébelkowie —
i pusta spizarnia...
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Wreszcie wraca Stowikowa:

— Nie gniewaj si¢ stary,

ale straszna dzi$ kolejka

byta po komary.

Wez je, oskub i wypatrosz

i ugotuj w garnku.

Ja nie moge — mam dzi$ koncert
w Eazienkowskim Parku!

Wszystkie miejsca wyprzedane —
galazkiiloze.

Prasa bedzie, recenzenci...

Sam pan Panek moze?

Jednym stowem wielka gala,
Nie jakas chatturka —
przygotowac sie wiec musze
iprzyczesaé piérka...

Westchnat tylko na to Stowik —
Przypiat fartuch z listka —
ido gar6w!

Taki los juz,

gdy zona artystkal!

Znana, stawna, rozrywana
izarabia krocie...

A pan Stowik?

Takze $piewa,

ale przy robocie.

Jedng tylko ma on rados¢:
te chwile upojna,

gdy Tuwima sobie czyta:
jak bylto przed wojng...

a) Wskaz cechy wspélne i cechy réznigce obu wierszy.

b) Do jakiego odbiorcy sg adresowane wiersze — dzieciecego czy doroste-
go? Uzasadnij swoje stanowisko.

c) Wskaz elementy, ktére decyduja o wyborze adresata jednego i drugie-
go utworu®.

15. Wymienh i kr6tko om6éw najwazniejsze cechy strukturalne wspoéteze-
snych wierszy dla dzieci, ktére zblizaja je do nowoczesnej poezji uniwersalne;j.

8 Pomyst zestawienia obu wierszy oraz niektére pytania zawdzigczam sugestii dr Anity Gis
(Zrozumiec stowo. Jezyk polski 2, Wydawnictwo ARKA, Poznani 2000, s. 25-27).
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W swiecie fantastyki

Jeszcze, siostro Plec¢-pleciugo,

O tych basni méw nam Krasie.

Nie masz nowych klechd w zapasie?
Stare wznawiaj wiec obrazy

Po dwa razy i sto razy,

Niech je nasze serca chtong...

(Leopold Staff, Wieczornica)






Fantastyka
Rozdziat 1 w sztuce i literaturze

Jednym z podstawowych wyréznikéw epickich opowiesci nazywanych
wspoétczesnie basniami jest fantastyczno$é. Ta cecha lokuje basn, w tym row-
niez basn dla dzieci, w obszarze literatury fantastycznej. Bywa tez, ze inne
gatunki, w ktérych pojawiaja si¢ jakies motywy cudowne, magiczne, niezwy-
kte czy nadprzyrodzone, okresla sie niekiedy, nie zawsze stusznie, mianem
fantastyki. Aby wiec nie btadzi¢ po bezdrozach, od wyjasnienia tej kategorii

Gatunek literacki — jest to zespdt regut, kidre okredlajg budowe
poszczegdinych utwordw literackich. Jest on jednym z podsta-
wowych elementéw porzgdkowania materiatu literackiego. Jest
kategorig podrzedng wobec rodzaju (lirycznego, epickiego
i dramatycznego) oraz nadrzedng wobec odmiany gatunkowej
(np. powies¢ historyczna, powieS¢ obyczajowa itp.). Gatunek
okresla sposdb budowy utworu, niekiedy bezposrednio formuto-
wany w postaci odpowiednich zalecen. Gatunek jest pojeciem
historycznoliterackim, zwigzanym z epokqg, w ktérej jest realizowa-
ny. Zmienia swojg posta¢ pod wptywem konwencji panujgcych
w danej epoce.

warto rozpoczaé¢ wedréwke do zaczarowanego §wiata basni dziecigcej. Nie
jest to zadanie tatwe, poniewaz sam wyraz w jezyku potocznym, a zwlaszcza
utworzony od niego przymiotnik ,fantastyczny”, jest okresleniem bardzo wie-
loznacznym. Stownik synonimow podaje ponad sto wyrazéw bliskoznacznych
zgromadzonych w czterech gniazdach i uzywanych w paru r6znych dziedzi-
nach’. W tym wypadku interesowaé nas bedzie tylko pojecie fantastyki funk-
cjonujgce w literaturze i sztuce.

Fantastyka (z grec. phantastikon) nalezy do tej kategorii zjawisk arty-
stycznych, ktore sa dosé tatwo rozpoznawalne, lecz trudno definiowalne.

! Zob. A. Dgbréwka, E. Geller, R. Turczyn, Sfownik synonimow, Wydawnictwo MCR, War-
szawa 1993.
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Kazdy czytelnik bez wigkszego wysitku na og6t intuicyjnie wyczuwa, czy ma
do czynienia z utworem fantastycznym czy realistycznym. Sprawa si¢ kom-
plikuje i watpliwo$ci narastajg dopiero wowcezas, gdy zachodzi koniecznosé
dokladniejszego zdefiniowania tego zjawiska i pokazania, na czym polega
jego istota.

Swiat przedstawiony

Najogolniej rzecz ujmujac, powiedzie¢ mozna, iz z fantastyka mamy do
czynienia tylko i wylgcznie w dzielach, ktére kreuja $wiat przedstawiony,
a wiec roztaczajg przed odbiorcg jakas wizje swiata. Wystepuje zatem w lite-
raturze, filmie, komiksie, malarstwie figuratywnym, rzezbie czy teatrze. Jesli
w utworze brak takiego §wiata, nie ma w nim réwniez fantastyki. Na przyktad
fantastyka nie wystepuje w muzyce, ktéra przeciez zadnych obrazéw nie
kreuje. Moze co najwyzej wywotywac u odbiorcy rézne skojarzenia, nad kt6-
rymi wszakze autor, nadawca utworu nie ma zadnej kontroli. Nie ma tez zad-
nej mozliwosci ich modelowania. Na tej samej mniej wiecej zasadzie fanta-
styka nie pojawia si¢ réwniez w liryce, gdzie mozna zaobserwowaé co
najwyzej pewne obrazy, bedgce sktadnikami zmetaforyzowanej wizji pod-
miotu lirycznego. Nie zalicza si¢ rowniez do fantastyki realistycznych opisow
marzefi sennych® czy rojent chorego, obtgkanego umystu (np. Obfed Jana
Krzysztonia).

Swiat przedstawiony dzieta artystycznego — a $cislej utworu literackiego,
bo literaturg w dalszym ciggu bedziemy sie zajmowaé — jako domeng fanta-
styki uznaja na ogét wszyscy zajmujacy si¢ ta kwestig badacze i teoretycy. Na
tym stwierdzeniu wszakze jednomysInos¢ si¢ konczy. W ukazywaniu istoty
fantastyki juz takiej zgody nie ma. W licznych pracach o literaturze fanta-
stycznej spotka¢ mozna kilka znaczeni wyrazu ,fantastyka”. W zwigzku z tym,
czytajac opracowania utworéw fantastycznych, czy stuchajgc jakichkolwiek
wypowiedzi, w ktérych pojawia si¢ to stowo, trzeba si¢ zastanowi¢, w jakim
znaczeniu zostato ono uzyte. Trzeba po prostu zrekonstruowac jego sens na
podstawie kontekstu, w jakim si¢ znalazto. Jest to podstawowy warunek wia-
§ciwego zrozumienia czytanego czy stuchanego tekstu. Nie zawsze bowiem
autor na poczatku (chociaz bytoby to jak najbardziej wskazane) informuje
odbiorce o wlasnym rozumieniu tego wyrazu. Niekiedy moze nawet nie zdaje
sobie w pelni sprawy, iz tak popularny wyraz moze mie¢ wigcej znaczen i by¢
powodem mimowolnych nieporozumieni.

% Swoisty wyjatek w tym zakresie stanowi jedynie konwencja snu, wedtug ktérej akcja
sp6jnego opowiadania realistycznego lub fantastycznego rozgrywa si¢ we $nie narratora i za-
zwyczaj zarazem gtéwnego bohatera utworu (np. Wyczerpac¢ morze Jana Dobraczyfiskiego).
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Potoczne znaczenie stowa ,fantastyka”

W znaczeniu najbardziej rozpowszechnionym, wyrazanym w potocznym
jezyku, za fantastyke uwaza sie wszystko to, co jest wytworem fantazji, a wigc
wszelkie zjawiska niezwyktle, czesto nadprzyrodzone, nadzwyczajne, niespo-
tykane nigdy w otaczajacej rzeczywistosci. Takie rozumienie bywa tez me-
chanicznie przenoszone do literatury i wéwczas w popularnym obiegu czy-
telniczym stowo to oznacza pewien zbiér utworéw przedstawiajacych takie
sktadniki fikcyjnej rzeczywistosci, ktérych odpowiednik6w prézno by szukaé
w §wiecie empirycznym (pozaliterackim). Chodzi tu o takie elementy, ktére:
po pierwsze — traktowane sa w sposob oczywisty jako nieprawdopodobne,
tzn. nigdy nie istnialy, nie istniejg i nigdy w rzeczywisto$ci w opisanym
ksztalcie zaistnie¢ nie moga, poniewaz ich wystepowanie jest sprzeczne nie
tylko z wyobrazeniami o §wiecie empirycznym, ale i z prawami natury, jakie
tym $wiatem rzadza, np. latajacy dywan, wampir, zombi czy wehikut czasu;
po drugie — co prawda byly mozliwe w przesztosci jako ewentualnosci, nie
ktocace sie z naturalnym porzadkiem rzeczy, ale si¢ nie zidcily i przez to nie
mialy wplywu na inne uksztattowanie dziejow, np. zwyciestwo Polski w po-
wstaniu listopadowym (Teodor Parnicki Muza dalekich podrozy), zwycigstwo
nad Niemcami w roku 1939 (Maciej Parowski Burza) czy blizniaczy brat Na-
poleona I, o ktérym wspominat Stanistaw Lem w Fantastyce i futurologii®,
i po trzecie — nie istnialy w przesztosci i nie istniejg wspoétczesnie, lecz moga
pojawic sie w przysztosci, poniewaz ich obecnos$¢ w rzeczywistym swiecie nie
jest sprzeczna z naturg tego §wiata, np. ladowanie cztowieka na Marsie czy
wyprawa poza Uklad Stoneczny. Przyktadem mogg by¢ w tym wypadku
utwory pokazujgce podréz cztowieka na Ksiezyc (np. Herbert George Wells
Pierwsi ludzie na Ksiezycu, 1901; Jerzy Zulawski Na srebrnym globie, 1903),
zanim w roku 1969 Neil Armstrong stanat na jego powierzchni, co oczywiscie
wymienionych powiesci bynajmniej fantastycznosci nie pozbawito.

Podstawa wyr6znienia utworéw fantastycznych jest wiec w tym wypadku
proste poréwnanie rzeczywisto$ci empirycznej z rzeczywistoscig fikcyjnag
dzieta literackiego. Na tej samej podstawie probuje sie tez niekiedy okresla¢
fantastyk¢ w opracowaniach krytycznych jako rozmyslne przedstawienie
rzeczy niemozliwych, tzn. sprzecznych z naszym doswiadczeniem zyciowym
i naszg wiedzg o swiecie. W taki spos6b ujmowat fantastyke nawet wybitny
pisarz i znawca tej odmiany literackiej, Stanistaw Lem, w cytowanym juz
dwutomowym eseju Fantastyka i futurologia. Nie byt on w swych pogladach
osamotniony. Jednakze taka praktyka jest niestety nie do przyjecia w bada-
niach nad literaturg fantastyczna, poniewaz pozostaje w sprzecznosci z tezg

3 8. Lem, Fantastyka i futurologia, t. I, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1973, s. 20.
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o autonomicznym charakterze dzieta literackiego. Ponadto rozstrzyganie
o przynaleznosci danego utworu do zbioru dziet fantastycznych na podstawie
poréwnywania jego $wiata przedstawionego z rzeczywisto$ciag empiryczng
prowadzi z jednej strony do utozsamienia fantastyki z fikcja, ktéra réwniez
obejmuje postacie i zdarzenia zmys$lone, nie dajace si¢ weryfikowaé przez
zestawienie ze Swiatem pozaliterackim (np. w réwnym stopniu przeciez nie
ma realnego odpowiednika w rzeczywisto$ci empirycznej, a wigc jest wymy-
§lony, Stanistaw Wokulski w Lalce Bolestawa Prusa, jak i szern Awij w Zwy-
ciezcy Jerzego Zulawskiego); z drugiej zas — do poczytywania za fantastyczne
takich zjawisk, ktorych istnienie nie jest wprawdzie potwierdzone przez em-
pirie, ale ktére — jako obiekty wiary w danym kregu kultury — za takowe
uznane by¢ nie moga. W zwigzku z tym — zdaniem Lema — ,kryteria, jakie si¢
zwyczajowo stosuje dla ustalenia fantastycznosci pewnego komunikatu, sg
raczej kulturowe anizeli naukowo-empiryczne™. Nie mozna bowiem zaliczaé
do fantastyki utworéw, ktérych autorzy, opisujac niezwykle zdarzenia, wie-
rzyli w ich prawdziwos¢ lub co najmniej uwazali je za prawdopodobne (np.
niektére zdarzenia w dzietach religijnych, w opowiesciach hagiograficznych,
w utworach na temat zjawisk okultystycznych czy rzeczywistych kontaktéw
z przedstawicielami pozaziemskich cywilizacji), czyli — inaczej méwigc — two-
rzyli we wlasnym mniemaniu fikcje realistyczna. Tak tez — aby wiasciwie, tzn.
zgodnie z intencjg autora, odebraé¢ dany utwoér — powinien traktowaé owe
zdarzenia czytelnik, niezaleznie od tego, czy prywatnie t¢ wiare podziela, czy
tez nie.

Literacka koncepcja fantastyki

Najbardziej wygodna wydaje si¢ inna koncepcja rozpoznawania fanta-
styki w literaturze i sztuce, opierajgca sie¢ na poréwnywaniu dwoch technik
tworzenia fikcyjnej rzeczywistosci w utworach literackich.

W mysl tej koncepcji fantastyka nazywa si¢ specyficzny typ twoérczosci li-
terackiej, budujacy $wiat przedstawiony celowo tak odmiennie od przyjetych
wyobrazeh o rzeczywistosci, ze nie mozna go w zaden sposob identyfikowaé
z jej obrazami kreowanymi w utworach realistycznych. Znaczy to, ze w $wie-
cie utworéw fantastycznych znajduja sie takie elementy (postacie, zjawiska,
pojecia, rekwizyty, zdarzenia itp.), ktére co prawda nie odpowiadaja obowia-
zujacym w danym kregu kultury kryteriom prawdopodobienstwa, ale przede
wszystkim nie wystepuja w tekstach realistycznych. Nieprawdopodo-
biefistwo tychze elementéw nie jest jednak w tym wypadku wynikiem su-

4 Tamze, s. 19.
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biektywnych odczué odbiorcy, ani jego przekonan religijnych, ale rezultatem
konfrontacji §wiata przedstawionego w danym utworze z czytelniczym do-
$§wiadczeniem zdobytym podczas lektury utworéw realistycznych. Wtasci-
wym bowiem uktadem odniesienia dla fantastycznego $wiata fikcji literackiej
jest w tej koncepcji nie §wiat rzeczywisty, ale jego odbicie — jak stwierdza
Ryszard Handke — w postaci ,modelu uogélniajacego i uciele$niajacego
wzorce literackiej mimesis wystepujace w fabutach typu realistycznego™.
W istocie wigc nie jest wazne, czy dany element §wiata przedstawionego trak-

Mimesis [z grec. mimésis — ,nasladownictwo”] — pojecie stosowa-
ne w sztuce od czaséw starozytnych. Wedtug koncepciji Arystote-
lesa oznacza ono nasladowanie rzeczywistosci w dziele arty-
stycznym, lecz nie doktadne, wierne jej kopiowanie, ale
swobodne przedstawienie, np. jako piekniejszej lub brzydszej od
faktycznie istniejqce).

towany w izolacji od rzeczywistosci tekstowej wydaje sie czytelnikowi praw-
dziwy, prawdopodobny, czy tez catkowicie zmyslony. Wazne jest natomiast,
jak 6w element traktowany jest w konkretnym dziele literackim, np. szatan
w Ewangelii wedtug sw. Mateusza (zob. Mt 4, 3-11) jest niewatpliwie posta-
cig realng, nadprzyrodzong, natomiast w Mistrzu i Matgorzacie Michaita
Buthakowa — postacig fantastyczna.

Rozpoznanie fantastyki w utworze jest wazng wskazéwka dla odbiorcy.
Jest dyrektywa odbioru okreslajacg sposob zachowania si¢ czytelnika wobec
tekstu. W wypadku fantastyki jest on zobowiazany przez konwencje utworu
do zawieszenia na czas lektury swej codziennej trzeZwosci i do poddania si¢
iluzji, ze kreowany $wiat jest bytem realnym. Z drugiej za$ strony utwoér fan-
tastyczny powinien by¢ tak skonstruowany, aby zmuszat czytelnika do czyta-
nia z takim samym nastawieniem, z jakim czyta on utwory realistyczne (nie-
fantastyczne), tzn. tak, aby skianial do odbioru $wiata przedstawionego
literalnie, jakby to byt opisywany $wiat rzeczywisty. Nie moze np. czytajgc
basn, watpi¢ w cudowna moc przedmiotéw magicznych lub w czasie lektury
niesamowitych opowiesci kwestionowaé istnienie duchéw czy wampiréw.
Inaczej méwiac, czytelnik musi zatozyé, ze fantastyczny swiat rzeczywiscie
istnieje. Zatozenie to jest konieczne dla prawidtowego odczytania sensu dzie-
ta fantastycznego. Fantastyka bowiem jest takim typem literatury, ktéry swo-
im wytworom nadaje byt realny w obrebie kreowanej rzeczywistosci i tylko
w obrebie tej rzeczywistosci.

5R. Handke, Polska proza fantastyczno-naukowa. Problemy poetyki, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1969, s. 20.
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Odmiany fantastyki

Tak rozumiana fantastyka w ciggu wielu wiekéw swego rozwoju, pelniac
r6zne spoteczne i artystyczne funkcje i ulegajac tendencjom kolejnych epok
historycznoliterackich, wytworzyta pare odmian. Kryterium, wedtug ktérego
wyréznia sie owe odmiany, jest motywacja, czyli — inaczej méwiac — spo-
sOb uzasadniania zjawisk fantastycznych, ktére wystepuja w $wiecie
przedstawionym utworu. Na jakiej zasadzie one si¢ tam pojawiajg? Jak
wspotistniejg z innymi elementami realistycznymi? Czy ich wystepowanie
budzi lgk lub zdziwienie innych postaci tego §wiata? Czy moze ich istnienie
jest zupelnie naturalne i oczywiste? W zaleznosci od odpowiedzi na tego ro-
dzaju pytania mozna wyr6zni¢ takie odmiany, jak fantastyka basniowa, fan-
tastyka grozy, fantastyka naukowa i tzw. ,fantasy”.

Najstarszg ze znanych obecnie odmian jest fantastyka basniowa, wy-
rézniajaca sie tym, ze elementy fantastyczne wystepuja w $wiecie przedsta-
wionym na réwni z elementami fikcji realistycznej bez zadnych dodatkowych
uzasadnien i nie zakt6cajg harmonii tego §wiata, nie naruszajg swojg niezwy-
ktoscig jego wewnetrznego tadu, ani nie niszcza jego spdjnosci. Stanowia na-
tomiast integralng czes$¢ kreowanej rzeczywistosci. Kazda cudownosé, kazda
niezwykta, nadprzyrodzona wtasciwos¢ ludzi, przedmiotéw czy zjawisk nale-
zy do naturalnego porzadku rzeczy i nikogo (ani bohateréw w $wiecie przed-
stawionym, ani czytelnikéw te konwencje akceptujacych w czasie lektury) nie
dziwi, ani nie przeraza. Fantastyka basniowa tworzy $wiaty negujace prawa
§wiata empirycznego, a podlegajace innym, odrgbnym prawom wewnetrz-
nym. Nikogo nie dziwi, ze wrézka ma taka, a nie inng moc, ktéra nigdy nie
zawodzi. Nikogo nie zaskakuje otwierajacy si¢ Sezam, skoro zostaly wypo-
wiedziane odpowiednie stowa. Nikt tez nie pyta, dlaczego dywan lata, ani jak
dziala mechanizm zamykajacy Sezamu. Nadzwyczajne wtasciwosci przystu-
gujg tym przedmiotom cudownie, bez zadnej proby jakiegokolwiek racjo-
nalnego umotywowania. Po prostu w basni — krétko méwigc — tego rodzaju
uzasadnienia sg zbedne. W utworze basniowym istnieje natomiast we-
wnetrzna logika uwarunkowan, ktérej — podobnie jak w innych utworach
fabularnych — podporzadkowane sa dziatania i postawy bohateréw. Ale to juz
inna sprawa.

Nastepng odmiang literatury fantastycznej jest fantastyka grozy, na-
zywana tez inaczej fantastykg demonologiczna [z grec. daimon — ,de-
mon”, ,zty duch”, ,szatan” i grec. logos — ,stowo”, ,nauka”] lub w skrécie hor-
rorem [z tac. horror — ,dreszcz”, ,trwoga”, ,strach”|. Jej istot¢ wyjasniajg dwie
konkurencyjne teorie: Rogera Caillois (Od basni do ,science fiction”, W sercu
Jfantastyki) oraz Tzvetana Todorova (L7Introduction a la littérature fan-
tastique).
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Pierwsza z nich glosi, ze fantastyka tego rodzaju polega na budowaniu
Swiata przedstawionego na wzér rzeczywisto$ci empirycznej i wedtug praw,
jakie ta rzeczywistoscia rzadza po to, aby w odpowiednim momencie rozwoju
akcji (najczesciej w momencie najmniej oczekiwanym) wprowadzi¢ w jego
obreb zjawiska, ktore prawa te kwestionujg i nie daja si¢ wyttumaczy¢ w spo-
s6b naturalny, tzn. bez odwotania si¢ do czynnikéw irracjonalnych, nadprzy-
rodzonych. W ten spos6b wprowadzony element fantastyczny o nadprzyro-
dzonym charakterze rozbija spéjny, wydawaloby si¢ realistyczny, obraz
$wiata przedstawionego. Powoduje jego rozdarcie i staje si¢ ostentacyjnym
wtargnieciem w uporzadkowang i znang rzeczywisto$¢. Opowiadanie zazwy-
czaj rozpoczyna sie jak kazda opowies¢ realistyczna ze szczeg6lnym niekiedy
podkresleniem zwyczajnosci zdarzen, ktére zostajg zaktdcone przez zjawiska
powodujace katastrofe, czy to kolejows, ilekro¢ w pociagu pojawi si¢ tajemni-
cza postaé nieznanego nikomu maszynisty (S. Grabinski, Smoluch), czy to
lotnicza, gdy przed startem samolot i pilota fotografuje dziwny reporter
w bialym garniturze (J. Meissner Biaty reporter). Zaskakujaco i tragicznie
koniczg sie rowniez burzliwe romanse bohateréw opowiesci Stefana Grabin-
skiego — Jerzego Szamoty (Kochanka Szamoty) i Kazimierza Stostawskiego
(W domu Sary) za sprawg ich niezwyktych kochanek, ktére w koficu okazuja
si¢ innymi osobami (istotami), niz si¢ poczatkowo wydawaly obu zakocha-
nym panom. Fantastyka wedtug Rogera Caillois to ,przede wszystkim niepo-
kdj i zerwanie” z dotychczasowa logika $wiata przedstawionego, powodujace
Jrozziew i zgrzyt™, a w konsekwencji — przerazenie postaci, udzielajace sie
réwniez czytelnikowi.

Z kolei wedtug Tzvetana Todorova fantastyka grozy, nazywana przez
niego po prostu ,fantastyky”, bez uscislajacej przydawki, jest specyficznym
ystanem przejsciowym i ulotnym, jako niezdecydowanie, czy opowiedziane
nalezy do naturalnego czy do nadnaturalnego porzadku rzeczy”. Inaczej
moéwige, polega na wahaniu sie kogos, kto zna tylko prawa naturalne, wo-
bec dwéch mozliwosci sklasyfikowania fenomenu pozornie nadnaturalnego
(nadprzyrodzonego): badz do grupy zjawisk naturalnych, cho¢ w swej istocie

Ontologia (grec. on, éntos — ,,byt" i légos — ,,stowo”, ,nauka”), in-
na nazwa: metafizyka — podstawowy dziat filozofii zajmujgcy wy-
jasnianiem rzeczywistosci, jej charakteru i struktury. Inaczej méo-
wigc, ontologia to ogdlna teoria bytu.

®R. Caillois, W sercu fantastyki, przet. M. Ochab, Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria,
Gdansk 2005, s.9.

8. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, w: S. Lem, Rozprawy i szkice,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1975, s. 65.
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niesamowitych (tragicznych, okropnych), badz tez — cudownych, ale niebu-
dzacych zadnych watpliwosci co do swej natury ontologicznej. Polega na
wahaniu miedzy czysta niesamowitoscig a czysta cudownoscia. Wahanie to
powinno by¢ udziatem zar6wno czytelnika, rozumianego jako funkcja impli-
kowana w tekscie literackim, jak i co najmniej jednej postaci nalezacej do
$wiata przedstawionego, w ktérym takie pozornie nadprzyrodzone zjawisko
wystapito.

[lustracjg opisanej sytuacji moze byé na przyktad wahanie we wspo-
mnianym juz opowiadaniu Bialy reporter Janusza Meissnera, towarzyszgce
wyjasnianiu zwiazku ekscentrycznego dziennikarza z katastrofami samolo-
tow, ktére on fotografowat. Pewne fakty wskazuja, iz reporter jest zwiastunem
nieszczescia, inne znéw przeczg takiej sugestii. By¢ moze jego pojawienie sie
przed startem jest przypadkowym zbiegiem okolicznosci. Jednak robione
przez niego zdjecia ukazuja si¢ pézniej w gazetach. Jest to zastanawiajgce.

Innym charakterystycznym przyktadem, doskonale ilustrujgcym teorie
Todorova, jest opowiadanie Maipia tapka Williama Wymarka Jacobsa
o zasuszonej matpiej nézce, ktéra podobno spemia trzy zZyczenia, ale — jak
twierdza niektére osoby znajace jej wlasciwosci — lepiej z jej ustug nie korzy-
staé. Mimo to jednak pewne starsze malzefistwo postanowito zaryzykowaé
i poprosi¢ o dwiescie funtéw, powatpiewajac zreszta w skutecznosé sktadanej
prosby. Zadang kwote jednak ci panstwo otrzymali juz na drugi dzien, ale
jako odszkodowanie za §mier¢ syna, ktory zgingt w wypadku w fabryce. Czy
to zbieg okolicznosci, czy moze efekt dziatania przekletej tapki? Sugestie za-
warte w narracji, przemawiajace za pierwsza bgdz za drugg ewentualnoscia,
roztozone sa tak réwnomiernie, ze wahajgcej sie osobie trudno zdecydowacd,
ktéra z nich jest prawdziwa. Gdyby nie strata najblizszej osoby, spetnienie
prosby nie bytoby moze dla rodzicéw tak bolesne i niewiarygodnie logiczne.
Nastepne proby odwrécenia sytuacji za sprawa matpiej tapki przynoszg sku-
tek réwnie przerazajacy i rownie racjonalnie wyttumaczalny. Jaka jest w kon-
cu natura przedstawionych zdarzen? Z tym pytaniem wigze si¢ groza wyta-
niajgca si¢ spoza realistycznie ukazanych faktéw. Gdyby w opisywanym
$wiecie nie byto matpiej tapki, przebieg zdarzen bytby wprawdzie identyczny,
ale nie pojawilaby si¢ sugestia, ze jest on wynikiem ingerencji tajemniczych
mocy pozaziemskich. Bytoby to opowiadanie o zwyklym nieszczesliwym wy-
padku i rekompensacie wyptaconej rodzinie przez pracodawce. Matpia tapka
wszystko skomplikowata, wprowadzajgc czynnik nadprzyrodzony i powodu-
jac wahanie w sprawie jednoznacznego okres§lenia opisywanych zdarzen.
Stato sie tak dlatego, poniewaz — jak wiemy — odbiorca fantastyki zawsze jest
zobowiazany przez konwencje utworu do poddania si¢ w czasie lektury iluzji,
ze kreowany $wiat jest bytem realnym. W wypadku fantastyki grozy zas
wprowadzony czynnik pozornie nadprzyrodzony burzy iluzje realnosci opi-
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sywanego §wiata. Z tego tez powodu wszelkie niedopowiedzenia w utworze
oraz unikanie jednoznacznych wyjasnieni sa — zdaniem Todorova — gtéwnymi
oznakami literatury fantastycznej. W momencie, kiedy niepewno$¢ i wahanie
znikaja, ustepujac miejsca pewnosci, zanika réwniez fantastycznos$¢. Utwor
przestaje by¢ fantastycznym niezaleznie od tego, czy w jego $wiecie przed-
stawionym ukazane sg krasnoludki, wampiry lub nadswietlne statki ko-
smiczne. Z chwilg kiedy zamiast wahania pojawia si¢ pewnosé¢ (bez wzgledu
na to, czego ona dotyczy), utwér ulega gatunkowemu przeklasyfikowaniu.
Opuszcza obszar literatury fantastycznej i sytuuje si¢ w obrebie literatury,
ktérej przystuguja atrybuty badZ to niesamowitosci, bgdZ tez cudownosci.
W pierwszym wypadku chodzi o kategori¢ dreszczowcé4w, przedstawiaja-
cych zdarzenia okropne, wywotujgce lgk, przerazenie, ale nie budzgce zad-
nych wahan co do mozliwosci ich wystapienia w rzeczywistosci (np. trzesie-
nia ziemi, katastrofy morskie lub lotnicze, sadystyczne zbrodnie). W drugim
wypadku chodzi o utwory, w ktérych pojawiajgce sie zjawiska réwniez nie
nasuwaja zadnych watpliwosci co do swej natury, cho¢ w rzeczywistosci em-
pirycznej z calg pewnoscig nie wystepuja. Do takich zjawisk zalicza Todorov
elementy swiata basniowego (np. czarodziejskie rézdzki, latajgce dywany,
cudowne pierécienie) na ré6wni z wyposazeniem $wiata utworéw fantastycz-
nonaukowych, ktére — jego zdaniem — jest tak samo cudowne (nadnaturalne),
tyle tylko zZe racjonalnie objasnione wedtug praw, jakich wspé6tczesna nauka
jeszcze nie zna albo nie uznaje. W ten sposéb zar6wno utwory basniowe jak
i fantastycznonaukowe zostaja w przewazajacej czesci wylaczone z obrgbu
fantastyki, podobnie jak zostaly z niej wykluczone (tym razem stusznie) opo-
wiesci niezwykte w rodzaju dreszczowcéw. Teoria Todorova — jak z tego wy-
nika — zbyt mocno ogranicza zakres pojecia fantastyki do niektérych tylko
utwor6éw, w przewazajacej czesci okre§lanych mianem fantastyki grozy.

O ile fantastyka basniowa ignorowata prawa natury, prawa rzadzace
$wiatem empirycznym i ustanawiata w ich miejsce wtasne cudowne zasady
kreowanej rzeczywistosci, o tyle fantastyka grozy nie przechodzi obok nich
obojetnie, ale zdecydowanie i manifestacyjnie si¢ im przeciwstawia. Zjawiska
fantastyczne, wymykajace sie racjonalnej interpretacji, z chwilg pojawienia
sie w §wiecie utworu podwazaja ustalone na poczgtku i zaakceptowane przez
bohater6w prawa owego §wiata i r6wnocze$nie podaja w watpliwosé po-
wszechne znane czytelnikom prawa $wiata empirycznego. Przelamywanie
ustalonych wczesniej w tekscie praw rzeczywisto$ci, wtargniecie w jej obreb
czego$ niezrozumiatego, niezwyktego wywotuje przerazenie postaci, ktére to
przerazenie udziela si¢ réwniez czytelnikom, nagle watpigcym w swojska,
stabilng i w pelni poznawalng rzeczywisto$¢. Stad wtasnie groza niewiado-
mego. Dlatego element fantastyczny, im bardziej niezrozumialy, nieokreslo-
ny, tym bardziej straszny, przerazajgcy i niszczacy.
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Narodziny fantastyki grozy

Tego rodzaju fantastyka pojawita si¢ w literaturze europejskiej w drugiej
potowie XVIII wieku w powiesci gotyckiej. Stanowita wowczas, oczywiscie
w swych najlepszych dokonaniach, wyraz watpliwosci, niedosytu i obaw wobec

Powiesé gotycka, nazywana tez romansem grozy, jest jedng
z odmian osiemnastowiecznej powiesci, gtdbwnie angielskiej.
Przedstawia niezwykte zdarzenia, z reguty fantastyczne, osadzo-
ne w Sredniowiecznych zamkach gotyckich (stgd nazwa). Akcja,
czesto z udziatem istot nadprzyrodzonych, rozgrywa sie w atmos-
ferze tajemniczosci i grozy. Pierwowzorem tego gatunku byta
powies¢ Zamek w Otranto Horacego Walpole'a. W Polsce po-
wiesci gotyckie pisali m.in. mtody Zygmunt Krasifnski (Gréb rodziny
Reichstaldw, Pan Trzech Pagdrkdw) i Anna z Radziwittéw Mostow-
ska (Astolda, Strach w zameczku).

upowszechniajacych sie pogladéw materialistycznych oraz wszechogarniaja-
cych nauke i ludzkie zycie zimnego, wyrachowanego racjonalizmu. Podwaza-
ta zaufanie do empirycznych metod opisywania rzeczywistosci, wprowadzata
niepokdj do przeswiadczen o stabilnosci i poznawalnos$ci otaczajacego swiata.

Utwory operujgce fantastyka grozy nigdy nie byly przeznaczone ani dla
dzieci, ani dla mtodziezy. Stanowity wytacznie rozrywke dorostego odbiorcy.
Z tej racji mozna by w tej publikacji catkowicie pomingé charakterystyke ich
gatunkowej przynaleznosci. Mimo to jednak wypadnie jeszcze o nich wspo-
mnie¢ ze wzgledu na szerzace si¢ w ostatnich latach swoiste zainteresowanie
niektérymi elementami horroru (zob. cz. 111, rozdz. 6).

Ciekawostka. Czy wiecie, ze pierw-
szym polskim utworem fantastyczno-
naukowym (wéwczas jeszcze tak nie
nazywanym) jest powie$¢ Michata Dy-
mitra Krajewskiego Wojciech Zdarzyn-
ski Zycie i przypadki swoje opisujgcy
z roku 17857 Jej autor, rektor warszaw-
skiego Collegium Nobilium, pisarz, his-
toryk i pedagog, przedstawia podr6z
balonem na Ksigzyc. Doktadnie uzasad-
nia, w jaki sposéb balon po uwolnieniu
sie od przyciggania ziemskiego zostat
przejety przez sity grawitacyjne Ksiezy-
ca i osiadl na jego powierzchni.
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Kolejng odmiang fantastyki, charaktery-
styczna dla wieku XX, a zwlaszceza dla drugiej
jego potowy, chociaz jej sporadyczne przejawy
mozna spotkac juz o wiele wezesniej, jest fan-
tastyka naukowa, okreslana tez angielskim
terminem science fiction. Wyr6znia si¢ ona
tym, zZe jej sposéb motywowania zjawisk fanta-
stycznych polega na zachowaniu pozoréw na-
ukowego myslenia. Motywacja w utworach
fantastycznonaukowych w przeciwienstwie do
poprzednich odmian stwarza iluzje realnosci.
Znaczy to, ze kazde zjawisko fantastyczne ob-
jasnione jest tak, jakby byto prawdziwe, czgsto
przy pomocy neologizmoéw, ktérych znaczenia
czytelnik moze sie¢ jedynie domyslac.



W przeciwienstwie do fantastyki basniowej, gdzie nadzwyczajne whasci-
wosci przystuguja pewnym rekwizytom cudownie, (np. czarodziejska r6zdzka,
nakrywajacy sie stoliczek czy latajacy dywan), a wigc bez jakiegokolwiek ra-
cjonalnego wyjasnienia, w fantastyce naukowej wyttumaczenie, skad sie owe
nadzwyczajne wlasciwosci biorg, jest konieczne. Gdyby, na przyktad,
w utworze fantastycznonaukowym pojawit si¢ z jakich§ powodéw obiekt pod
nazwa ,latajacy dywan”, zapewne przypominatby wygladem zwyczajny dy-
wan. Czytelnik jednak by¢ moze zostatby poinformowany, ze w materiat dy-
wanu wpleciona zostata specjalna metalowa siatka, ktéra po wigczeniu od-
powiedniego mikrourzgdzenia, niewidocznego dla postronnego widza,
ekranuje przycigganie ziemskie, co powoduje swobodne unoszenie sie dywa-
nu. Jedli fantastyka basniowa neguje prawa $wiata empirycznego, a w ich
miejsce tworzy swoiste zasady wewnetrzne, to fantastyka naukowa z kolei
owe prawa $wiata empirycznego starannie imituje. Fantastyczne zjawiska
ukazuje, tak jakby byly prawdziwe. Jesli nawet brak w utworze takich obja-
$nien w $cistym znaczeniu tego stowa, to zawsze omawiane zjawisko jest
traktowane w sposéb tak naturalny, jak kazde inne przedstawione w powie-
$ci realistycznej. Narracja w takim utworze jest tak prowadzona, aby czytelnik
odniést wrazenie, iz wszystkie fantastyczne zjawiska zostaly mu w sposéb
racjonalny wyttumaczone. Stad niezwykta dbatos¢ o pozory prawdopodo-
biefistwa, o logike pseudomotywacji i o naukopodobny, niejako naturalny,
spos6b interpretacji. W utworze realistycznym bohater informujacy, na przy-
kiad, ktéra jest godzina, nie opowiada przy okazji, jak jest zbudowany i na
jakiej zasadzie dziata jego zegarek. Nie ma tez czgsto pojecia, nie bedac spe-
cjalista, jakie procesy zachodza w jego organizmie, gdy zazywa odpowiedni
lek. Oczekuje jedynie spodziewanego efektu. W taki sam sposéb traktowane
sg fantastyczne urzgdzenia i specyfiki w utworach fantastycznonaukowych.

Za przyktad takiego objasnienia moze postuzy¢ opis dzialania fanta-
stycznego aparatu zwanego Po$piesznym Stymulatorem Snu w powiesci Ma-
cieja Kuczynskiego Katastrofa. Opis zostal niejako mimochodem wiaczony
w dialog pomigdzy operatorka tego urzgdzenia a inspektorem Browiczem,
ktéry po intensywnym §ledztwie i dwoch nieprzespanych nocach zdecydowat
si¢ skorzystaé z przyspieszonej regeneracji organizmu. Oto fragment rozmowy:

—Kyoko Suzuki — przedstawita si¢. — Nie moglam uwierzyé, ze inspektor
Browicz potrzebuje stymulatora snu.

— Prawde méwiagc — odpart — zdarza mi si¢ to pierwszy raz. Ile to potrwa?

— Co najmniej dwadzie$cia minut.

— Dziesig¢ wystarczy! Co masz zamiar ze mng robié?

— Inspektorze — poprosita rozktadajgc na stole walizeczki — prosze si¢ nie
targowaé. Trzy minuty trwa obnizanie poziomu pradéw czynnos$ciowych mézgu,
potem zastrzyk i osiem minut na rozprowadzenie przez krwiobieg substancji
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usuwajacych produkty zmeczenia, potem drugi zastrzyk i siedem minut na od-
zywienie i wzmocnienie tkanek nerwowych i mig$niowych, minuta na masaz
elektryczny, minuta na stopniowe przebudzenie, razem dwadziescia.

Wyciggniety na plecach patrzat na wieko walizki z napisem: Po$pieszny
Styméllator Snu. Kyoko zatozyta mu na glowe ciasno przylegajagcy do czaszki
hetm®.

Najeczesciej jednak rézne fantastyczne urzadzenia techniczne czytelnik
poznaje w dziataniu. Z reguly wczesniej pojawia sie nazwa, ktéra niewiele
wyjasnia, a najczesciej buduje jedynie odpowiedni klimat opowiadania.

Tak rozumiana fantastyka naukowa wyrosta z fascynacji mozliwosciami,
jakie oferuje cztowiekowi nauka i technika. Literackie realizacje marzen
o potedze tych dziedzin zmieniajacych ludzkie zycie lokalizowane byly za-
zwyczaj w dalekiej przysztosci oraz w odlegtych regionach kosmosu. Przy-
sztos$¢ i odlegte planety doskonale uzasadnialy istnienie ré6znorodnych fanta-
stycznych urzadzen technicznych, ktére bytyby mozliwe, ale jeszcze nie teraz
1jeszcze nie tutaj.

Najnowszg odmiang fantastyki jest tzw. fantasy. Tym angielskim termi-
nem zwyklo si¢ okreslaé¢ osobliwy rodzaj czystej, nie skrepowanej zadnymi
kanonami fantastyki. Poniewaz w swej istocie odmiana ta nawigzuje do fan-
tastyki basniowej, czesto tez bywa nazywana ,basnig dla dorostych”, ,basnia
wsp6tezesna” lub ,basnia nowoczesna™ w odréznieniu od basni tradycyijnej,
ktéra wiaze sie¢ zazwyczaj z literatura dla dzieci. Fantasy to po prostu fanta-
styka bez uscislajacych przydawek, a wiec taki typ literatury fantastycznej,
ktory po czesci taczy w sobie cechy wszystkich znanych juz wczesniej od-
mian, ale z Zzadng z nich do kofica si¢ nie identyfikuje. W literaturze dla dzieci
r6znice migdzy basnig (nazwijmy ja tradycyjna, cho¢ niekoniecznie o ludo-
wym rodowodzie) a fantasy zaciera obowigzujacy niemal powszechnie kanon
szczesliwego zakonczenia oraz wyraziste ze wzgledéow wychowawczych roz-
r6znienia pozytywnych i negatywnych bohater6w. Fantasy dla dorostych nie
zawsze te warunki spelnia. W rozwigzaniach fabularnych w stopniu o wiele
wyzszym nasladuje proze realistyczna.

Jesli trzy pierwsze odmiany fantastyki zostaly wyodrebnione na podsta-
wie sposobu motywowania zjawisk fantastycznych w §wiecie przedstawio-
nym, to czwarta, omawiang tu fantasy, wyr6znia si¢ gtéwnie na podstawie jej
cech drugorzednych. W istocie swej jest to wigc specyficzny gatunek fan-
tastyki basniowej, ale wyposazony w elementy, ktére kwestionuja

8 M. Kuczynski, Katastrofa, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa 1972,
8. 73.

? Zob. K. Kuliczkowska, Fantastyka i metafora, w: Basni i dziecko, red. H. Skrobiszewska,
Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1978, s. 53-54.
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basniowy determinizm i ktérego cudownosci przetamywane sa elemen-
tami z opowiesci fantastycznonaukowych i utworéw realistycznych, nierzad-
ko takze zaczerpnietych z opowiesci grozy.

Determinizm (tac. defermino - ,,ograniczam”) — zasada filozoficz-
na, wedtug ktérej te same przyczyny wywotujg te same skutki.
Kazde zjawisko jest wiec wyznaczone przez okreslone warunki,
w jakich sie ono pojawia. Poglgd, ze wszystkie zjawiska podlega-
ja. nieuchronnym, z géry okreslonym prawidtowosciom.

W sumie najbardziej charakterystyczne cechy tej odmiany to: po pierw-
sze — podstawienie w miejsce nauki praktyk magicznych, poddanych jednak
rygorom mys$lowym, jakie w science fiction przypisuje si¢ nauce; po drugie —
usytuowanie zdarzen w odlegtej legendarnej przesztosci lub w innym wymia-
rze czasoprzestrzennym o cechach ziemskiej dawnosci, z reguly wykreowanej
na wz6r Sredniowiecza; po trzecie — sigganie po motywy do podan, legend,
mitéw, basni, sag bohaterskich i innych dawnych utworéw oraz przetwarza-
nie ich na wzor realistycznych opowiesci; po czwarte — sktonno$¢ do budowy
Swiatéw wyposazonych w miare kompletnie we wszystkie parametry znane
z opowiesci realistycznych oraz po pigte — brak wspomnianego juz wczesniej
Scistego determinizmu znamiennego dla swiata utworéw basniowych, w kt6-
rych przypadki losowe byly niedopuszczalne i nigdy nie zaistnialy. Tutaj ba-
$niowa cudownos$¢ miewa réznorodne ograniczenia. W swiecie fantasy moga
pojawi¢ sie sity, wobec ktérych nawet czary okazuja sie bezsilne, a cudowne
srodki tez niekiedy zawodza. Bywa, ze lekko nadtamana czarodziejska r6zdz-
ka, czy niezbyt wyraznie wypowiedziane zaklecie powoduja skutki odmienne
od oczekiwanych. Tego rodzaju wypadki zdarzajg si¢ cz¢sto w popularnym
cyklu powiesci Joanne K. Rowling o przygodach Harry'ego Pottera (np. Harry
Potter i kamier filozoficzny, Harry Potter i komnata tajemnic i inne) adreso-
wanym do nieco starszych czytelnikow.

Fantasy w polskiej literaturze fantastycznej pojawita sie pod koniec XX
wieku. Powr6t do basniowos$ci w tym czasie jest znamienny i przypomina
podobne tendencje u schytku dwéch poprzednich stuleci — narodziny fanta-
styki grozy w wieku XVIII oraz zwrot ku sferom irracjonalnym w wieku XIX.
Koniec poprzedniego stulecia réwniez na gruncie literatury fantastycznej
zaznacza si¢ wyraznie zmiang zainteresowan. Technologiczno-kosmiczna
fantastyka naukowa, zimna i zracjonalizowana, krélujaca niepodzielnie
w latach szesédziesiatych i siedemdziesiatych, juz nie zadowala ani czytelni-
kéw, ani tworcow, ktérzy poszukujg innych tematéw i nowych rozwiazan
artystycznych. Okazato sie¢ bowiem, zZe odmiana ta po kilkudziesieciu latach
swego rozwoju okazata sie konwencjg mato pojemna, nie mogacg sprostaé
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wszystkim problemom, przed ktérymi stawia cztowieka wspétezesna cywili-
zacja. Wéréd niezwyktosci technicznych gdzie§ na rakietowych szlakach za-
gubita cztowieka, zapomniata o jego wnetrzu, o jego duchowosci. Stad tez
w fantasy powr6t do magii, bedacej odwiecznym sposobem wyjasniania
$wiata, ale takze — co wazniejsze — powr6t do Zrédet tadu moralnego, tak po-
trzebnego we wspoétezesnym zrelatywizowanym swiecie i tesknota do warto-
$ci wyzszych, transcendentalnych, zagubionych w poscigu za dobrami mate-
rialnymi. Tesknota ta objawia si¢ w pokazywaniu zmagan dobra ze ztem,
szlachetnosci z nikezemnoscia. Wprawdzie nie zawsze, jak w tradycyjnej ba-
$ni, w planie fabularnym zwyci¢za bohater szlachetny, odwazny i sprawie-
dliwy, wprawdzie czesto sity dobra ulegaja przemocy i podtosci, ale w sensie
moralnym racja zawsze jest po ich stronie.



Rozdzial 2

Basn ludowa

— jej rodowdd i struktura

Basn i bajka

Fantastyka basniowa pojawia si¢ w licznych utworach nalezacych do
r6znych gatunkow literackich, ale najczesciej utozsamiana jest z basnia, od
ktérej wywodzi swa nazwe oraz ceche wyrézniajaca, jaka jest — cudownosé
Swiata przedstawionego. Bash, w tworczosci dla dzieci czesto potocznie na-
zywana bajka, co nie jest trafnym okresleniem, to gatunek o bogatym, pra-
dawnym rodowodzie ludowym. Wszakze jego wsp6tczesna nazwa funkcjo-
nujgca w terminologii literaturoznawczej liczy sobie niewiele ponad péttora

wieku. Pierwszy raz uzyt jej w tym zna-
czeniu poeta, folklorysta, zbieracz piesni
i opowiesci ludowych, Roman Zmorski
(1822-1867) w tytule zbiorku Podania i
basni ludu w Mazowszu z dodatkiem
kilku slgskich i wielkopolskich (1852).
W ludowym jezyku wiejskim, jak row-
niez ,w $Swiadomosci ludu wiejskiego —
jak stwierdza znawca tego gatunku,
Ryszard Waksmund - termin bas7 zu-
pelnie nie istnial, zastgpowany przez
takie okreSlenia jak bajka, bajda czy
gadka z wyraznym odcieniem lekcewa-
zenia, gdyz w serii przekazéw wieczor-
nicowych traktowane one byly jako
mniej wazny przydatek do powazniej-
szych opowiesci o tresci religijnej, wie-
rzeniowej oraz zaczerpnietej z osobi-

stych doswiadczen narratora”™”.

Ciekawostka. Warto wiedzie¢, ze folklory-
sci wszystkie wytwory stownej twoérczosci ludo-
wej, a wiec opowiadania spotykane w anonimo-
wych przekazach ustnych, nazywaja bajka,
dodajac do tego wyrazu przymiotnik uscilajacy
nazwe¢ danej opowiesci. I tak znane z terminolo-
gii literaturoznawczej gatunki otrzymuja w na-
zewnictwie folklorystycznym nastepujace okre-
§lenia: bajka, jako krotki utwér wierszowany
opatrzony moratem, czyli bajka literacka, to —
bajka zwierzeca (lub b. ezopowa), basn (albo
inaczej — klechda) to — bajka magiczna (lub
b. fantastyczna), legenda to — bajka religij-
na, podanie to — bajka ajtiologiczna [z grec.
aitia — ,przyczyna” ildgos — ,stowo”, ,nauka’]. Ze
wzgledu na budowe wyréznia sie ponadto baj-
ke tancuszkowa, sktadajacy sie z kilku ogniw,
powiazanych ze sobg w okre§lonym porzadku
(np. stopniowanie zlych nowin).

19R. Waksmund, hasto Bast, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in.,
Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1992, s. 91.
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Wspétczesnie gatunek ten jest obiektem zainteresowania, co najmniej
dwoch dziedzin naukowych — literaturoznawstwa i folklorystyki. W termino-
logii pierwszej dyscypliny jest on nazywany basnia, z kolei w terminologii
drugiej — bajka magiczna lub bajka fantastyczna.

W tym opracowaniu, poniewaz jego przedmiotem jest literatura dla dzie-
ci, w dalszym ciagu postugiwac sie bedziemy terminologia literaturoznawcza,
czyli inaczej méwige, ten rozdzial i nastgpne poswiecone beda oméwieniu
bagni — najpierw ludowej, p6Zniej literackiej.

Wspétczesnie basn pojmowana jest — wedtug Stownika terminow lite-
rackich —jako

jeden z podstawowych gatunkéw epickich ludowej literatury; niewiel-
kich rozmiaréw utwor o tresci fantastycznej, nasyconej cudownoscia
zwiazang z wierzeniami magicznymi, ukazujacy dzieje ludzkich bohate-
6w swobodnie przekraczajacych granice miedzy $wiatem poddanym
motywacjom realistycznym a sferg dziatania sit nadnaturalnych. Blash]
utrwalita w sobie zasadnicze elementy ludowego $wiatopogladu: wiare
w nieustajgcg ingerencje mocy pozaziemskich, antropomorficzng wizje
przyrody, niepisane normy moralne, ideaty wiezi spotecznych i sprawie-
dliwych zachowani'!,

Nie od razu jednak pojawita si¢ ona w opisanym ksztalcie. Basn, jak kaz-
dy inny gatunek literacki, zmieniata swoja posta¢, doskonalita formy ustnego
przekazu, zanim zostata spisana i w ten sposéb utrwalona w ostatecznej, za-
styszanej wersji. Ta jej postac staje si¢ z kolei podstawa licznych literackich
opracowan. Watki ludowych opowiesci bywajg niekiedy przeksztatcane, skra-
cane lub nawet uzupekiane innowacjami, wprowadzanymi dla osiaggniecia
aktualnego celu artystycznego lub ze wzgledu na wiek i psychiczng dojrza-
tos¢ dziecigcego odbiorcy. Stad liczne opracowania basni dla dzieci i $cisty
zwiazek tego gatunku z literaturg dla najmtodszych. Pierwotna bash bowiem
nie byta dla nich przeznaczona. Byta wylacznie literatura dla dorostych.

Geneza basni ludowej

Uwaza sie¢ na og6t, ze basfi, uznawana za podstawowy gatunek epickiej
literatury ludowej, wywodzi si¢ z mitu, czyli z opowiesci wyrazajacej wierze-

! js [Janusz Stawinski], hasto Bast, w: Stownik termindw..., s. 61.
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nia pierwotnej spotecznosci. Pierwsza jej forma byla tzw. prabasin (czyli
basin mityczna), réwniez odzwierciedlajagca wierzenia pierwotnego cztowie-
ka, jego pojecia o otaczajacym $wiecie, zwlaszcza o przyrodzie i o stosunkach
migdzyludzkich. Od mitu réznita si¢ tylko swieckoscig. Nie przekazywata
bowiem prawd $wigtych, nie okreslata obiektow wiary. Jej watki, niekiedy
podobne do opowiesci sakralnych, mialy przede wszystkim charakter lu-
dyczny. Stad jej popularne okreslenia, takie jak ,mit w miniaturze” (Claude
Lévi-Strauss'®), ,zlaicyzowany mit” (Gilbert Durand'®) czy ,rozigrana céra
mitu” (Fridrich von der Leyen'?).

Istnieje tez poglad, reprezentowany migdzy innymi przez Susane Lan-
gner (Nowy sens filozofii) i Wtadimira Toporowa (Mify narodov mira), we-
dtug ktérego w pierwotnej spotecznosci bash pemita funkcje prymitywnej
literatury i rozwijata si¢ réwnoczesnie obok innych form wypowiedzi, takich
jak mit, peliacy funkeje archaicznej religii, oraz podanie, bedgce zalgzkiem
pierwotnej historii.

Trzecie stanowisko w tej sprawie zajmowali miedzy innymi w Anglii An-
drew Lang, w Niemczech Wilhelm Wundt, a w Polsce Tadeusz Sinko, ktérzy
twierdzili, ze basfi jest starsza i pierwotniejsza od mitu'®. Jak byto naprawde,
trudno dzi§ dociekaé. Jedno wszakze wydaje si¢ pewne — oba gatunki
w zamierzchlych czasach $cisle si¢ ze sobg splataly. Zdesakralizowane opo-
wiesci mitologiczne zmienialy si¢ w basnie, a z kolei inne basniowe watki —
jak twile;rdzi Fridrich von der Leyen — przenikaly do mitéw, ,nadajac im nowy
blask™”.

Basn wsrod innych gatunkéw

Gatunki zblizone do basni i spokrewnione z nig poprzez element cu-
downosci wydzielit wedtug trzech kryteriow (sakralnosé, cudownosc¢ i czas
Whadimir Toporow'’. Jego ustalenia mozna przedstawié w nastepujgcym
ujeciu tabelarycznym:

12 C. Lévi-Strauss, Analiza morfologiczna bajki rosyjskiej, przet. W. Kwiatkowski, ,Pamiet-
nik Literacki” 1968, z. 4, s. 272.

13 G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowinski, Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1986, s. 107.

1 F.von der Leyen, Mit i basn, przet. R. Handke, ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 1, s. 307.

157ob. A. Czabanowska-Wrébel, Basi w literaturze Mlodej Polski, Wydawnictwo
UNIVERSITAS, Krakéw 1996, s. 13.

16 Cyt za: A. Czabanowska-Wr6bel, tamze.

Y7 Zob. tamze, s. 12.
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Sacrum (Swietos¢) Profanum ($wieckos¢)
MIT BASN

Cudownosé¢ Czas poczatkéw, np.: ,Na poczatku | Ponadezasowosé (pozaczasowosc),
(fantastyczno$¢) | byt..”, ,Na poczatku Bég stworzyt..” | czas nieokreslony, np.: ,Dawno, daw-

itp. no temu...”, ,Byl sobie raz...” itp.

LEGENDA PODANIE

Niecudowno$¢ | Czas historyczny, na ogét oznaczony, | Czas historyczny, rzadko kiedy ozna-
(realnos¢) np. Legenda o sw. Aleksym, Zywot | czony, np. Przemko i Ludgarda,

sw. Wojciecha. Zatozenie Poznania.

Na tym pierwotnym etapie rozwoju bash nie byla jeszcze opowiescig
w pelni uksztattowang. W swej istocie stanowita tylko luzny zlepek motywéw
i epizod6w, nie powiagzanych w zaden taficuch przyczynowo-skutkowy. Brak
jej byto uporzadkowanej kompozycji poszczegélnych zdarzen. Innymi stowy
—nie miala jeszcze systematycznie zorganizowanej fabuly.

Dopiero w drugiej fazie rozwoju basn przyjmuje forme uschematyzowa-
nej opowiesci. Od tej pory mozna méwi¢ o basni ludowej lub basni folk-
lorystycznej. Basn tego rodzaju ma juz uporzadkowang fabute, ktéra jest
ustnie przekazywana przez ludowych opowiadaczy. Z tego powodu jej kom-
pozycja odznacza si¢ jasno okreslonym uktadem weztowych zdarzen fabu-
larnych, ulatwiajacym zapamietanie nawet po jednorazowym wystuchaniu.
Sytuacja komunikacyjna przekazu basni przypomina bowiem wspoétczesne
formy towarzyskiej zabawy w postaci opowiadania zartéw, czyli popularnych
kawatéw, ktére rowniez muszg by¢ wyraziscie skomponowane z uwzglednie-
niem zasadniczych punktéw weztowych, aby mozna je byto powtérzy¢ wha-
snymi stowami, nie zatracajac przy tym zawartego w nich dowcipu.

Struktura basni ludowej

Poniewaz bash ludowa jest opowiescia ,zywa” realizujaca sie w trakcie
wypowiedzi, trudno méwi¢ o jej utrwalonych wyznacznikach narracyjnych.
Po prostu — nie ma narracji. Jedynymi w tym zakresie wyréznikami sa trady-
cyjne poczatki i zakoniczenia, ktére petnia funkcje delimitacyjna. Wydzielaja
bowiem te opowies¢ z catego toku wypowiedzi narratora, zaznaczajg jej gra-
nice i zwracaja uwage odbiorcy na literackosé, fikeyjno$é, umownosé kreo-
wanego $wiata. Oto kilka charakterystycznych poczatkow:

Dawno, dawno temu...

W dawnych, dawnych czasach zyt krél...

Byt sobie niegdys stary krél i miat trzech synéw...
Za sibdma gora, za si6dmg rzekg byt sobie raz...
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Z kolei tradycyjne zakonczenia to najczesciej:

Mtody krél i kr6lowa zyli potem ze soba dtugo i szczesliwie.

Kr6l i kr6lowa 1 ich lud mnogi pedzili zywot tak blogi, ze tego ani piérem opisad,
ani pie$nig wyspiewad, ani basnig wybajac.

A krélewna z tym chlopakiem $lub wzieli, i juz koniec.

A potem byto wesele ija tam bytem, miéd i wino pitem.

Dwie dziurki w nosie i skoficzylo sie.

Oczywiscie zaréwno poczatki, jak i zakoficzenia bywaly czesto modyfi-
kowane w zaleznosci od sytuacji, w jakiej dana basn byta opowiadana. Nie-
mniej jednak zawsze zgodnie z konwencjg, ktéra nakazywata wyraznie za-
znaczy¢ granice basniowej opowiesci.

Poza tym niekiedy tez bywaja w swobodng narracje wplatane state, waz-
ne formuly magiczne, bez ktérych wypowiedzenia akcja nie mogtaby si¢ roz-
wijaé, np.:

Zota rybko, ztota rybko,
Uslysz me wotanie,
Zona moja mnie przysyla,
Bys spelnita jej zadanie!
(O rybaku i jego zZonie)

Lustereczko, lustereczko, powiedz przecie,
Kto najpickniejszy jest na §wiecie?

(Sniezka)

Pozwo6l mi, mysliweze, jeszeze zycia uzyd!
Dam ci za to dwoje mtodych, co ci bedg stuzy¢.
(Bajka o dwdch braciach)

Dopiero mniej lub bardziej wierny zapis fabuly basniowej nadaje jej
okreslony ksztatt narracyjny. Utrwala zywa opowie$¢ w jednej wersji, ktérg
mozna przyréwnac do owada zabalsamowanego w kawatku bursztynu.

Basniowa fabuta

Najwazniejsza w basni ludowej jest fabuta, ktéra w postaci wyraziscie
uporzadkowanego schematu bywa przekazywana z pokolenia na pokolenie.
Fundamentalna jej forma jest akcja, a wiec cigg powigzanych z sobg w jeden
taficuch przyczynowo-skutkowy dziatann bohater6w, nastawionych na osig-
gnigcie zamierzonych celéw. Tak rozumiang fabute zbadat i doktadnie opisat
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etnolog i folklorysta rosyjski, Wiadimir Propp (1895-1970) w ksigzce Morfo-
logia bajki (1928).

W jego koncepcji najmniejszym, podstawowym ogniwem fabuly jest
zdarzenie, czyli swego rodzaju zdanie fabularne, dajace si¢ poréwnac ze
zdaniem jako podstawowa jednostka sktadni jezykowej. Tu réwniez mamy
do czynienia z postacig (podmiot) wykonujacg jakas czynnos¢ (orzeczenie
i dopetienie) w okreslonym miejscu i czasie (okoliczniki miejsca i czasu).
Osrodkiem zdarzenia, jego gtéwnym niezbywalnym elementem, jest czyn-
nos¢, czyli — wedtug terminologii Proppa — funkcja. Termin ten Propp ro-
zumie jako ,postepowanie osoby dziatajacej, okres§lane z punktu widzenia
jego znaczenia dla toku akcji”®.

Postacie dzialajgce, czyli bohaterowie, zmieniajg si¢ w zaleznosci od
konkretnych utworéw. Podobnie pojawiajace si¢ w nich przedmioty magiczne
i inne rekwizyty fabularne tez zazwyczaj sg odmienne. Funkcje jednakze
(czyli czynnodci, dziatania) zawsze sg stalymi, niezmiennymi elementami
fabuly, ,niezaleznie od tego, kto i jak je spetnia”?, jak réwniez bez wzgledu
na czasowniki, ktérymi bywajg wyrazone. Oto przyktad funkeji przekazywa-
nia w basniach rosyjskich:

1. Krél ofiarowuje junakowi orta. Orzet unosi mtodziefica do innego krélestwa.

2. Dziad daje Suczence konia. Kofi unosi Suczenke do innego krélestwa.

3. Czarownik darowuje Iwanowi t6dke. E6dka unosi Iwana do innego krélestwa.

4. Krélewna ofiarowuje Iwanowi pier§ciefr. Junacy z pier§cienia unosza Iwana do
innego krélestwa®’.

Jak z tych czterech przyktadéw wynika, zmieniajg si¢ osoby dziatajace,
w tym wypadku dawcy (kré6l, dziad, czarownik, krolewna), bohaterowie obda-
rowani (junak, Suczenko, Iwan) oraz magiczne $rodki lokomocji (orzet, kon,
t6dka, pierscien), ale w kazdym wypadku, w kazdej basni czynnos$¢ dawania
jest ta sama.

Z kolejnych ustalefi badacza wynika, ze liczba tak rozumianych funkeji
jest stata 1 wynosi we wszystkich basniach 31 (trzydziesci jeden). Oto ich
pelna lista:

1. Odejscie z domu, np. wyjscie do pracy, wyprawa wojenna, wyjazd
w celach handlowych; szczegélna forma odejscia jest Smieré rodzicow;

2. Otrzymanie zakazu lub nakazu, np. ,nie wychodZ z domu”, ,nie
otwieraj skrzyni”;

18W. Propp, Morfologia bajki, przet. W. Wojtyga-Zagérska, Wydawnictwo ,Ksigzka i Wie-
dza”, Warszawa 1976, s. 59.

19 Tamze.

0 Tamze, s. 57. Podkreglenie moje — A.S.
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3. Naruszenie zakazu lub nakazu, np. czesto bohater ulega namowom
antagonisty (przeciwnika);

4. Wywiadywanie si¢, np. antagonista usituje zdoby¢ informacje o bo-
haterze;

5. Udzielenie informacji, np. macocha otrzymuje odpowiedZ od luster-
ka, ze pasierbica, ktéra mieszka w dzikim borze, jest pigkniejsza;

6. Podstep, np. przeciwnik stara si¢ oszukaé bohatera, naklaniajgc go
do wykonania jakiej$§ czynnosci (wiedZma proponuje przyjecie pierscionka,
macocha daje pasierbowi zatrute placki);

7. Wspomaganie, czyli uleganie podstepowi, nie§wiadoma pomoc wro-
gowi, np. zgoda na propozycje: oddaj to, czego nie masz w domu;,

8. Szkodzenie, np. przeciwnik wyrzadza krzywde (smok porywa kré-
lewng, chtop wykrada magiczng szkatutke, macocha wypedza z domu pa-
sierbicg). Szczegblnym wypadkiem jest brak czego$ (np. potrzebny jest $ro-
dek magiczny, albo kon czy szabla, ktére trzeba zdoby¢);

9. Posrednictwo, czyli oznajmienie o szkodzie (nieszczesciu) i w zwigz-
ku z tym np. apel o pomoc, wysytanie bohatera w celu zdobycia czegos itp.;

10. Poczatek przeciwdziatania, czyli np. wyrazenie zgody na udzielenie
pomocy;

11. Wyprawa, np. bohater opuszcza dom;

12. Pr6ba. Bohater zostaje poddany prébie, np. kto§ prosi bohatera
0 pomoc (szczupak prosi o uwolnienie);

13. Reakcja bohatera — pozytywna lub negatywna (np. bohater wyswiad-
cza przystuge);

14. Przekazanie. Bohater otrzymuje magiczny srodek, ktéry pozwoli mu
p6zniej wykonaé¢ powierzone zadanie;

15. Przemieszczenie przestrzenne. Bohater zostaje przeniesiony w miej-
sce, gdzie znajduje sie obiekt jego poszukiwan;

16. Walka. Spotkanie z przeciwnikiem i bezposrednia walka lub zawody,
w ktorych bohater postuguje si¢ sprytem umozliwiajacym zwycigstwo;

17. Znamie. Wystepuje wtedy, gdy bohater jest ranny;

18. Zwyciestwo bohatera w walce lub w zawodach, np. przeciwnik zosta-
je zabity, wrég zostaje wypedzony itp.

19. Likwidacja szkody lub braku, czyli osiagnigcie celu wyprawy, np.
zdobycie poszukiwanego przedmiotu, uwolnienie uwiezionego;

20. Powré6t bohatera;

21. Przesladowanie bohatera, np. wczesniej pokonany przesladowca lub
bliska mu osoba dogania bohatera, chcac mu wyrzgdzi¢ krzywde;

22. Ocalenie. Bohater unika przesladowania najczesciej dzieki ucieczce
lub oparciu si¢ pokusie, na ktérg wystawia go osoba magicznie przemieniona
w inng postaé;
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23. Przybycie do domu. Czasem bohater nie daje si¢ rozpoznad;

24. Nieuzasadnione roszczenia, np. bracia bohatera podaja si¢ za zwy-
ciezcow i usitujg zabraé jego nagrode;

25. Trudne zadanie. Bohater otrzymuje trudne zadanie do wykonania;

26. Wykonanie.

27.Rozpoznanie. Bohater zostaje rozpoznany na podstawie otrzymanego
znamienia lub wykonanego trudnego zadania;

28. Zdemaskowanie uzurpatora, przeciwnika podajacego si¢ za bohatera;

29. Transfiguracja. Bohater przybiera inng posta¢ w rezultacie dziatania
magicznego pomocnika;

30. Ukaranie wroga.

31. Wesele. Bohater zeni si¢ z krélewna, otrzymuje potowe krélestwa lub
zostaje wynagrodzony w inny spos6b™.

Oczywiscie nie wszystkie funkcje tu wymienione i szczeg6towo opisane
przez Proppa, wystepuja w jednej fabule basniowej. W jednym utworze jest
ich zaledwie kilka, ale ich nastepstwo w toku akcji, czyli kolejne pojawianie
si¢ w opowiesci, jest zawsze state. Rowniez kazda nastepna funkcja wynika
z poprzedniej, zwlaszcza gdy wystepuja parami: zakaz — naruszenie zakazu,
walka — zwyciestwo, przesladowanie (po$cig) — ocalenie itp.

Role postaci basniowych

Do kazdej funkcji (czyli zdarzenia) przypisane sa jakie$ postacie dziata-
jace badz tez podlegajace dziataniu jako obiekty dziatafi innych postaci. Po-
stacie te maja do odegrania w planie fabularnym, czyli w akcji basniowej,
kilka rél. Liczba tych 16l jest rowniez stata i okreslona. Wedtug Proppa jest
ich 7 (siedem), tj. bohater, przeciwnik, uzurpator, posta¢ poszukiwana, do-
nator, osoba wysytajaca, pomocnik.

W planie fabularnym niektérzy bohaterowie danej basni mogg gra¢ kilka
r6l, np. krol jest zarazem osobg wysylajacg i donatorem, przeciwnik moze
okazac si¢ rowniez uzurpatorem itp.

Opierajac si¢ na koncepcji postaci dziatajacych w dramacie, opracowane;j
przez Etienne Souriau (200 tysiecy sytuacji dramatycznych)®, mozna réw-
niez w basni ludowej liczbe 16l nieco zredukowac i stosunki miedzy posta-
cilami w nich obsadzonymi przedstawi¢ w formie schematu:

2 Tamze, s. 67-121.

2270b. S. Skwarczyfiska, Koncepcja sztuki teatralnej Etienne Souriau, ,Dialog” 1958,
nr 6.
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Inspirator
(krol, matka, ojciec, wlasciciel, takze donator)

/A
Realizator < »  Przeciwnik
(posta¢ dziatajaca, gtéwny bohater) (oponent, wrég, uzurpator)
A A
Obiekt
(warto$ciowy przedmiot,
magiczny rekwizyt,
czesto osoba poszukiwana)

Pomocnik Pomocnik

Jak z tego schematu wynika, fabuta basni ludowej ma strukture bardzo
prosta, tatwg do zapamietania i do odtworzenia. Bohaterowie sg raczej nosi-
cielami funkcji, aktorami grajgcym przydzielona im rolg, a nie zindywiduali-
zowanymi charakterami. W roli inspiratora, a wiec osoby, od ktérej decyzji
rozpoczyna si¢ zazwyczaj tancuch basniowych zdarzen, pojawia sie najcze-
$ciej postaé¢ zlecajgca innej osobie jakie§ zadanie do wykonania (np. matka
wysyla Czerwonego Kapturka do babci). Ona tez nagradza bohatera po wy-
konaniu zadania. Do niej nalezy obiekt, ktéry zdobywa w jej imieniu wystany
w tym celu bohater. Realizator, czyli wykonaweca, jest najwazniejsza postacig
dziatajgcg, pokonujaca rézne trudnosci, zmagajaca si¢ z przeciwnikiem, ktory
réwniez pragnie zawtadnaé obiektem. Zar6wno bohater, jak i jego przeciwnik,
korzystaja czesto z ustug réznych pomocnikéw. Postacie te oraz przedmioty
magiczne w zasadzie niewiele maja cech indywidualnych, sobie tylko wta-
Sciwych. Te cechy z reguly zalezg od inwencji opowiadacza, ktéry na pocze-
kaniu opowiada dang fabute. Posiadajg jedynie atrybuty, tzn. cechy niezby-
walne, ktére umozliwiajg im odegranie swojej roli do kofica opowiadanej
historii. Atrybuty te zwigzane sg przede wszystkim z rolg, a nie z postacig.
I tak: Inspirator jest zawsze sprawiedliwy, Realizator — dzielny, uczciwy
i odwazny, Przeciwnik — zly i podstepny, Obiekt — warto$ciowy, uosabiajg-
cy dobro, pickno lub moc magiczng. Pomocnicy z kolei obdarzeni sa ce-
chami pozytywnymi lub negatywnymi, w zaleznosci od tego, komu stuzg.

Taki schemat basni bedzie pézniej wykorzystywany takze w innych ga-
tunkach literackich, charakteryzujacych sie zywa akcja. Nic wiec dziwnego, ze
wystapi on przede wszystkim dos¢ czesto w basni literackiej, wzorowanej

237



przeciez poczatkowo na basni ludowej. Podobnie zbudowana bedzie tez fa-
buta ballady ludowej*®, a nawet popularnych utworéw kryminalnych®* i fan-
tastycznonaukowych?.

Schematyzm i Swiatopoglad basniowy

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze w swej wymowie ideowej basn ludo-
wa rowniez charakteryzuje sie daleko posunigtym schematyzmem, zwtaszcza
w zakresie wyrazistego i uproszczonego przeciwstawiania dobra i zta. Nie jest
ona bynajmniej tylko realistyczng opowiescig o trudnym zyciu prostego ludu,
chociaz nie stroni od pokazywania krzywdy, nieszcze¢$¢ i ludzkiej niegodzi-
wosci. Jest wyrazem ludowego Swiatopogladu, wyrazajacego tesknote do
wyidealizowanego sprawiedliwego $wiata, jaki mogitby byé, gdyby wszelkie
przejawy zta zostaly z niego wyeliminowane. Stgd w basniach tak czeste na-
gradzanie czynow szlachetnych i karanie wszelkich niegodziwosci. Rowno-
waga moralna $wiata, zachwiana jakimg§ ztym czynem na poczatku opowiesci,
zostaje zawsze przywrocona pod koniec utworu.

W najwezesniejszej fazie swojego rozwoju niewatpliwie byta basn, jako
prymitywna opowie$¢ o niezwyklych zdarzeniach, jednym z pierwszych spo-
sobOw ogarnigcia i zrozumienia tajemnic otaczajacego $wiata, czgsto grozne-
go i niezrozumiatego dla pierwotnego umystu. Podobnie jak mit i legenda
byta wyrazem poszukiwania jakiego§ porzadku, okreslonych regut, objasnia-
jacych rzeczywisto$¢ i nadajgcych interpretowanym zjawiskom uchwytny
sens i cel istnienia. W ten sposéb ograniczata niejasng sfere lgku, tfagodzita
liczne obawy wiarg w zbawczg moc opiekuniczych sit nadprzyrodzonych,
stojacych na strazy sprawiedliwosci i szlachetnosci. W fantastycznych zda-
rzeniach szukata swoistego zados¢uczynienia za doznawane krzywdy fizycz-
ne i moralne.

Ponadto bash ludowa utrwalata takze specyficzna, bliskg nawet wsp6t-
czesnemu dziecku, wizje $wiata przyrody, przydajac jego zjawiskom cechy
istot zywych (animizacja), a zwlaszcza whasciwe cztowiekowi (antropomorfi-
zacja, personifikacja), co znajduje miedzy innymi swoje odbicie w licznych
frazeologizmach, np. wiosna nadchodzi, ksigzyc zaglgda przez okno, ptaczg-
ca wierzba pochyla gltowe nad stawem.

2 Zob. J. Jagietto, Polska ballada ludowa, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydaw-
nictwo PAN, Wroctaw 1975.

2 70b. S. Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej, przet. M. Petrynska, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1976.

%5 70b. A. Smuszkiewicz, Stereotyp fabularny fantastyki naukowej, Zaktad Narodowy
im. Ossolifiskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1980.

238



Postugujac si¢ stowami Ryszarda Handkego, mozna powiedzie¢, iz basn
Lstanowita jeden z pierwszych modeli §wiata, w ktérym beztad i nieprzewi-
dywalnos¢ zdarzen zastapit porzadek oparty na zatozonej przyczynowosci”°.

Tak z r6znych wyobrazen o $wiecie i zZyciu oraz z wierzeniowych przeko-
nan rodzit si¢ gatunek, ktéry obok mitu i legendy, w sposéb bardziej swo-
bodny, rozrywkowy tworzyt podstawy ludowego swiatopogladu i z biegiem
czasu ksztattowal si¢ w opozycji do filozoficznych pogladéw warstw wy-
ksztatconych.

%R Handke, O pewnym materii pomieszaniu, czyli miedzy basnig a ,science fiction”,
,Teksty” 1975,2. 5, s. 52.



Basn ludowa
Rozdziat 3 w literackich opracowaniach

Zamierzchle dzieje basni

O pierwszym i najwazniejszym etapie rozwoju basni ludowej niewiele
mozna powiedzieé. Obejmuje on bowiem ogromng epoke basni méwionej
i przeksztatcanej przez opowiadaczy wedlug wiasnych pogladéw i zapewne
wedtug oczekiwan stuchaczy. Wtedy to bash sie dopiero rodzita i zaspokajata
potrzeby psychiczne i artystyczne swoich odbiorcow. Kazda wieksza czy
mniejsza spoteczno$¢ miata swoje ustne przekazy, ktére dtugo musiaty cze-
ka¢ na utrwalenie w pismie. Mimo ze w wielu kulturach pismo znane byto
do$¢ wezesnie, ludowe bajania nie zastugiwaly — zdaniem warstw wyksztat-
conych — aby im poswigca¢ pracowicie lepione gliniane tabliczki, p6Zniej
cenny papirus czy pergamin. Wazniejsze teksty wymagaty utrwalenia. Dlate-
go pierwsze zapisy basni pojawity sie¢ do§¢ pézno.

Basnie starozytnego Wschodu

Poniewaz najbardziej znane i najstarsze zapisane utwory tego gatunku
wywodza si¢ z literatury indyjskiej i perskiej, przez dtuzszy czas utrzymywato
sie przekonanie, ze kolebka basni sg kraje Srodkowego Wschodu. W wyniku
poZzniejszych badan folklorystycznych i etnograficznych okazato sie, ze ba-
$niowe opowiesci ludowe znane byly takze w innych kregach kulturowych.
Niemniej jednak warto pamietaé, ze wspomniane indyjsko-perskie basnie
zostaly najwczesniej utrwalone w przedmuzuilmanskiej literaturze iranskiej
jako zbiér pt. Tysigc opowiesci. Blizsza nam wersja, p6Zniej przettumaczona
inieco zmieniona w X wieku w Bagdadzie znana jest juz jako arabska Ksigga
tysigca i jednej nocy. W potowie XII wieku zbi6r ten dotart do Egiptu, gdzie
zostat na nowo literacko opracowany i po tych przerébkach uznany za zaby-
tek egipski. Tak wigc ten zywy potem jeszcze przez cate stulecia w Europie
zasadniczy kanon bagni arabskich uksztattowat si¢ w peini dopiero w $re-
dniowieczu. W tym tez czasie na skutek wojen krzyzowych i innych kontak-
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tow ze Wschodem niektére basniowe opowiesci zaczely odtad sporadycznie
przenika¢ do Europy.

Pierwsze pelne europejskie wydanie Ksiggi tysigca i jednej nocy ukazato
si¢ jednak do$¢ p6zno, bo dopiero w latach 1704-1717, kiedy Antoni Gal-
land opublikowatl ja po francusku w dwunastu tomach. Ze wzgledu na
niemal powszechna znajomo$¢ jezyka francuskiego w sferach kulturalnych
6wezesnej Europy basnie te od razu zyskaly sobie ogromna popularnosé
w wieku XVIII oraz w stuleciach nast¢pnych. Wkroétce Ksigga przettumaczo-
na na liczne jezyki stala sie jednym z najbardziej znanych zbior6w opowiesci
ludowych w literaturze §wiatowej. Wiele postaci, motywéw i watkow, opra-
cowywanych dla wiekowo zr6znicowanych czytelnikow, a takze nie zawsze
prawdziwych wiadomosci o starozytnym Wschodzie (np. o przepychu i nie-
zwyklych bogactwach, o zyciu pelnym cielesnych rozkoszy) z tego witasnie
zrédia weszto do kultury literackiej wspo6tczesnych narod6éw, a nawet do po-
tocznego stownictwa. Liczne postacie, jak Szeherezada, Aladyn, Sindbad czy
Ali Baba, oraz motywy, jak demon, dzin, talizman, Sezam, lampa i pierscien
Aladyna, latajagcy dywan, wonnosci Wschodu czy arabskie awantury, na state
zadomowily si¢ w jezyku i kulturze europejskiej.

Arabska Ksigga w Polsce

Ksigga tysigca i jednej nocy byta takze dos¢ wezesnie znana w Polsce. Jej
pierwszy przektad pt. Awantury arabskie lub Tysigc nocy i jedna dokonany
przez Eukasza Sokotowskiego z francuskiej wersji Gallanda, ukazat sie
w Warszawie juz w latach 1767-1769. Kolejne jego wznowienia pojawily sie
miedzy innymi w latach 1805 i 1819, a w roku 1841 wydano juz nastepne,
nowsze ttumaczenie Jakuba Adamczewskiego. Ponadto publikowano takze
oddzielnie pojedyncze basnie, sposréd ktérych szczegblnie popularna byta
Opowiesc o Aladynie i zaczarowanej lampie. Wszystkie byly ttumaczeniami
i przerébkami z jezyka francuskiego. Dopiero w roku 1973 ukazat si¢ pierw-
szy wierny przeklad z oryginatu arabskiego w dziewieciu tomach dla czytel-
nika dorostego.

Najciekawsze i najbardziej warto§ciowe polskie adaptacje wschodnich
opowiesci dla dzieci i mtodziezy powstaly w okresie Mtodej Polski. Wyszty
one spod piéra Bolestawa Le$smiana i Kornela Makuszyniskiego. Zwtaszcza
opracowania pierwszego z wymienionych zastugujg na szczegélng uwagg.
Z ogromnej liczby opowiesci (zgodnie z tytutem: 1001), spigtych jednym
opowiadaniem ramowym o picknej corce wezyra Szeherezadzie i o sultanie
Szachrijarze, wybrat Lesmian zaledwie czternascie. Opowie$¢ ramowa okre-
§la jedynie sytuacje narracyjng, w ktérej pojawiaja sie kolejne basnie. Ot6z
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Bolestaw Lesmian, prawdziwe nazwisko
rodowe: B. Lesman (1878-1937) — wybitny
polski poeta, prozaik, eseista i ttumacsz.
Stryjeczny brat Jana Brzechwy. Studia
prawnicze ukonczyt w Kijowie. Przez kilka
lat przebywat za granicq, m.in. w Paryzu,
gdzie zapoznat sie z francuskim wyda-
niem Basni z tysigca i jednej nocy. W la-
fach miedzywojennych pracowat joko
urzednik notarialny w Hrubieszowie i Za-
mosciu. Przede wszystkim jednak poswiecit
sie pracy literackiej. Na jego twdrczosc
sktadajg sie m.in. 4 fomy oryginalnych
wierszy: Sad rozstajny, tgka, Napdj cieni-
sty i Dziejba lesna. Dla dzieci i mtodziezy
opracowat 3 zbiory basni: Klechdy seza-
mowe (1913), Przygody Sindbada Zegla-
rza (1913) i Klechdy polskie (1956).

pewien suttan Szachrijar, ktory znie-
nawidzit r6d niewiesci, poslubia
coraz to inng matzonke, ktérag rano,
zaraz po pierwszej spedzonej z nig
nocy, skazuje na $mieré. W tej sytu-
acji, gdy kolejna zona na jedna noc
zostaje pigkna Szeherezada, posta-
nawia ona op6zni¢ wykonanie wy-
roku. Opowiada wigc mezowi co noc
jedna interesujgca bash, ktérg prze-
rywa zawsze nad ranem w najcie-
kawszym miejscu. Suttan, cheac sig¢
dowiedzie¢ puenty i wynikajacego
z opowiesci moratu, odkiada egze-
kucje na dzien nastepny. Tak przez
tysigc kolejnych nocy trwa cigg coraz
to pigkniejszych opowiesci, az w koni-
cu wladca zmienia swéj stosunek do
kobiet. Mgdra narratorka, ktéra juz
zdazyta urodzi¢ trzech synéw, zosta-

je wreszcie utaskawiona i odtagd jako jedyna zona i wiadezyni zyje szczesliwie

przy boku meza.

Sposréd tych opowiesci szesé z nich (Bas# o rumaku zakletym, Ali Baba
i czterdziestu zbdjcow, Rybak i geniusz, Opowiadanie krola Wysp Heba-
nowych, Basti o Aladynie i o lampie cudownej oraz O pigknej Parysadzie
i 0 ptaku Bulbulezarze) zostato opublikowanych w zbiorze Klechdy sezamo-
we (1913), a nastgpne siedem okolone opowiescia ramowa stanowi cykl

pt. Przygody Sindbada Zeglarza (1913).

Nie sg to wierne ttumaczenia, ale znakomite przerébki bagni wschodnich
twérczo wzbogacone polskimi lub biatoruskimi elementami ludowymi, jak
géra Cmentarnica, Dab Samograj i Struga Ztotosmuga w basni o Parysadzie,
zaczerpniete by¢ moze z Bajarza polskiego Antoniego Glinskiego®’. Mozna
wiec powiedzieé, ze sg to opowiesci o charakterze adaptacyjnym, jedynie
oparte na oryginalnych motywach wschodnich z zachowaniem arabskiego
kolorytu lokalnego i — co najwazniejsze — przystosowane do odbioru przez
mlodego czytelnika. W tym zakresie poeta uproscit nieco gtéwne watki,
zmniejszyt liczbe postaci lub inaczej rozdzielit ich funkcje. W Przygodach
Sindbada Zeglarza usunal, na przyklad, tragarza Hindbada, ktéry w orygina-
le byt charakterologicznie przeciwstawiony gtéwnemu bohaterowi. Niektére

%7 70b. V. Wréblewska, Przemiany..., s. 150.
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funkcje usunietej postaci w Lesmianowskim opracowaniu petni Diabet Mor-
ski, ktérego z kolei nie ma w wersji arabskiej. Tu za$ uosabia ukryte pragnie-
nia Sindbada i naklania go do dalekich podrézy i poszukiwania przygod.
Niemniej jednak, mimo pewnych uproszczen, opracowania poety ze wzgledu
na do$¢ silne nasycenie refleksyjnoscia i dodanie im filozoficznej wymowy
niekiedy zdecydowanie przerastaja skromne mozliwosci percepcyjne mtod-
szych odbiorcéw. Godne podkreslenia sg wszakze fragmenty humorystyczne,
ktoére starszy, lepiej wyksztalcony czytelnik odbierze jako parodie schema-
tycznego wzorca basniowego, mtodszy za$ — tylko jako zabawne fragmenty
umilajgce lekture.

Basnie arabskie dla dzieci

Z kolei inny charakter maja Awantury arabskie (1913) Kornela Maku-
szyfiskiego. S8a to oryginalne utwory nie liczace si¢ z pierwowzorem. Wschod-
nie opowiesci postuzyly pisarzowi jedynie za inspiracje. Nie zapozyczat go-
towych motywéw, ani nie przystosowywat ich do warunkéw odbiorczych
mlodego polskiego czytelnika, ale je stwarzal, zachowujac orientalng styliza-
cje, czego przykladem moze byé¢ Osma podréz Zeglarza Sindbada, ktérej nie
ma w arabskim oryginale. Poza tym jako oryginalna wiasciwos¢ tych opowiesci
zwraca na siebie uwage — jak stwierdza Violetta Wréblewska — ,ironiczno-sar-
kastyczny sposéb wypowiedzi o wyraznym nacechowaniu moralizatorskim
i krytycznym w stosunku do przedstawianego §wiata”, czego potwierdzeniem
sjest nietypowa dla basni wschodnich pesymistyczna wymowa tekstow, wy-
nikajgca z przekonania o istnieniu niesprawiedliwosci spotecznej, ktérej zr6-
dlem jest ludzka glupota i nieuczciwosé™®,

Adaptacje basni arabskich do uzytku mltodego czytelnika nastreczajg
niemato ktopotéw, poniewaz ich oryginalne wersje, podobnie jak wielu in-
nych bagni ludowych, nigdy nie byly do dzieci adresowane. Stad w ich fabu-
tach wiele scen okrutnych i przesyconych erotyzmem. Z tego powodu bardzo
niewiele utworéw pojawia si¢ w przerébkach dla mtodego odbiorcy (najwyzej
10-12). Do nielicznych wyjatkéw nalezy wydany w Warszawie w roku 1925
zbidér 26 basni opracowanych przez Jerzego Wittlina i Jézefa Zoreckiego. Po
wojnie na wigkszg uwage zastuguja basnie przettumaczone z niemieckiego
przez Krzysztofa Radziwilta i Janing Zeltzer wydane w Warszawie w roku
1960. Najnowsze opracowanie dla dzieci dziesieciu najbardziej znanych
bagni wschodnich jest dzietem Btazeja Kusztelskiego (Basnie z tysigca i jed-
nej nocy, 2010), ktéry postuzyt si¢ pierwszym polskim pelnym ttumaczeniem

B Tamze, s. 142.
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Ksiggi wprost z jezyka arabskiego, wydanym w Warszawie w 1973 roku pod
redakcjg Tadeusza Lewickiego. W latach osiemdziesigtych ubiegtego wieku
ukazato sie kilka stylizowanych opowiesci o Ali Babie Zdzistawa Nowaka.
Poza imieniem gléwnego bohatera niewiele maja one wspé6lnego z arabskim
oryginatem. Nastawione sg przede wszystkim na przekaz tendencji wycho-
wawczej wyrazonej moratem w zakonczeniu opowiesci. Gloszg pochwate
wiernej przyjazni oraz konieczno$¢ niesienia pomocy ubogim i niezaradnym.

Ludowe basnie europejskie. Charles Perrault

Pod wptywem docierajacych do Europy basni arabskich narodzito sie za-
interesowanie rodzimymi opowiesciami ludowymi. Europejskie watki ba-
$niowe zaczat spisywac po raz pierwszy, zyjacy na przetomie XV i XVI wieku
Witoch, Giovanni Francesco Straparola, autor zbioru pt. Rozkoszne noce.
W jego $lady poszedt sto lat pdézniej jego rodak Giambattista Basile, ktory
opracowat zbiér Bas7 nad basniami, wydany juz po $§mierci autora w latach
1634-1636. Basnie te nie zyskaly jednak popularnosci, poniewaz pisane
byty mato zrozumiatym i trudnym dialektem neapolitafiskim.

Szersze powodzenie zdobyly sobie dopiero stynne utwory Charlesa Per-
raulta pisane po francusku na podstawie opowiesci zaczerpnietych z rodzi-
mego folkloru. Ten klasyczny — jak dzi§ mozna powiedzie¢ — zbiér basni eu-
ropejskich wydat autor w roku 1697 w tomie pt. Historie i basnie z dawnych
czasow z pouczeniami moralnymi. Znany jest on jednak przede wszystkim
pod tytutem Opowiesci Babci Ggski, bo taki napis widniat na rysunku na
stronie tytutowej. Zbiér ten zawierat kilka znanych od tej pory na caltym $wie-
cie basni (m.in.: Spigca krélewna, Maly Czerwony Kapturek, Kot w butach,
Wrozki, Kopciuszek, Frant z czubkiem, Paluszek, Osla skdrka), a takze mniej
popularnych, jak Sprytna ksiezniczka, Sinobrody czy Smiechu warte Zycze-
nia. Oczywiscie byly to opowiesci pisane dla rozrywki dorostych stuchaczy
i czytelnik6w. Mimo to autor tagodzil niektére sadystyczne watki wersji lu-
dowej. Oszczedzit na przyktad czytelnikom krwawych szczeg6téw pozarcia
przez wilka babci, a potem wnuczki w Matym Czerwonym Kapturku. W za-
koficzeniu za$ zawart przestroge pod adresem mtodych dziewczat, aby nie
dawaly si¢ zwies¢ stodkim stéwkom obcych ludzi. Niemniej jednak i tak
w jego wersji pozostato sporo okrutnych scen i watkéw nieodpowiednich dla
mtodego wieku. Nalezg do nich migdzy innymi pochodzaca z rodu wilkota-
kow krélowa-matka, ktéra kaze zamordowaé swoje nieletnie wnuczeta i przy-
1zadzi¢ z nich potrawe (Spigca krolewna), okrutny moznowtadca mordujgcy
swoje kolejne zony i przechowujacy trupy w tajemniczej komnacie (Sinobro-
dy), krol, ktory zaptonat kazirodezg mitoscig do swojej cérki (Osla skorka),
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czy odrazajacy potwor pozerajacy dzieci (Paluszek). W opracowaniach dla
dzieci tego rodzaju drastycznosci byly pézniej tagodzone (np. w Oslej skorce
w opracowaniu Januszewskiej zamiast corki wystepuje pasierbica) albo usu-
wane catkowicie (np. Sinobrody) lub czesciowo skracane, jak np. Spigca
krolewna.

W Polsce basnie Perraulta ukazaly sie w przekltadzie Hanny Januszew-
skiej w dwoéch wersjach: dla dorostych Bajki Babci Ggski (1961) i dla dzieci
Bajki (1971). W pierwszym zbiorze jest ich, jak w oryginale, jedenascie. Zo-
staly przettumaczone do$¢ wiernie, bez omijania drastycznych momentéw.
Z kolei tomik dla dzieci, objetosciowo skromniejszy i uswietniony przez Ja-
nusza Grabianskiego znakomitymi akwarelowymi ilustracjami o lekko roz-
mytych konturach, zawiera tylko osiem opowiesci. Brak tu wierszowanej ba-
éni o trzech Zyczeniach (Smiechu warte Zyczenia), Sinobrodego oraz Sprytnej
ksiezniczki, a Spigca krolewna jest skrécona do potowy i pozbawiona czesci
drugiej. Wilkotak w Paluszku zostal natomiast potraktowany humorystycznie
ijawi si¢ jako postac nie tyle grozna, co §mieszna. Warto tu dodagé, ze wszyst-
kie basnie Perraulta opatrzone zostalty dowcipnymi wierszowanymi moratami
(niekiedy nawet podwéjnymi), co Januszewska zachowata, zmieniajac oczy-
wiscie owe moraly w wersjach dla dzieci i dla dorostych. Starata si¢ jednak
w kazdym wypadku utrzymac swoisty klimat oryginatu.

Najnowszy przektad Mileny Kusztelskiej, pt. Bajki, ukazat si¢ w roku
2010. Zawiera on dziewig¢ basni tych samych, co w opracowaniu Januszew-
skiej oraz Sinobrodego, w ktorym wszystkie drastycznosci zostaty mocno
ztagodzone. Ttumaczka zrezygnowata tez z wierszowanych moratéw, ktére
starata si¢ poda¢ bardziej dyskretnie proza w ostatnich zdaniach. Dla utrzy-
mania klimatu wprowadzita natomiast do tekstu sporo wierszykéw. Ponadto
oryginat potraktowata jako doskonatg kanwe do wtasnych basniowych opo-
wiedci, ktérym dodawata czasem swoje oryginalne zakonczenia, jak np.
w Czerwonym Kapturku, gdzie wilk w koficu zostaje wegetarianinem.

Popularnosé Opowiesci Babci Ggski Charlesa Perrault oraz Ksiegi tysigca
i jednej nocy wydanej przez Antoniego Gallanda spowodowata we Francji mo-
de¢ na czarodziejskie opowiesci, chetnie czytane w arystokratycznych salonach.

Piekna i Bestia

Sposréd licznych osiemnastowiecznych ,basni literackich ukitadanych

ku salonowej rozrywee przez wyksztalcone damy™ i publikowanych w r6z-

nych zbiorkach, najwi¢ksza popularnoscia cieszyta si¢ Pigkna i Bestia (1740)
# A. Niklibore, Od basni..., s. 21.

245



napisana przez Gabriele de Villeneuve. Basn ta wytrzymata prébe czasu
i niekiedy bywa nawet uwazana za jedng z pierwszych europejskich basni
literackich, mimo ze jej gtéwny watek zaczerpniety jest z opowiesci ludowej,
znanej miedzy innymi réwniez w paru wersjach w Polsce. Roman Zmorski
umiesdcit podobna wersje pt. Straszny potwdr w swoim zbiorze Podania
i basni ludu w Mazowszu (1852), a pod koniec XIX wieku Karol Matyas
opublikowatl inny nieco tekst tej basni w ,Wisle” pt. O jednej pannie, ktora
potwora pokochata. Warto wigc przyjrze¢ si¢ jej doktadniej, zwtaszcza ze
motyw Pigknej i Bestii doskonale zadomowit si¢ w tradycji kultury swiatowej,
o czym $wiadczy chociazby oparte na jego podstawie kilkanascie filméw,
przedstawienie w Teatrze Lalek we Wroctawiu wedlug opracowania Stani-
stawa Grochowiaka oraz kilka popularnych gier fabularnych.
Pierwotne opracowanie tej basni Anna Nikliborc streszcza nastepujgco:

Pewien kupiec, wracajac do domu z podré6zy, obiecat grozacej mu Bestii,
ze ofiaruje jej pierwsza istote, jakg napotka w domu. Myslat o psie, ktéry
wybiegnie na powitanie pana, lecz byta to niestety jego najmtodsza cér-
ka, dziewczyna piekna, uczciwa i odwazna. Mimo protestéw ojca kazata
sie odwiez¢ do zamku potwora, gdzie zostata obsypana darami i potrak-
towana jak ksiezniczka. Odrazajacy potwor szczerze przywigzat sie do
swej niewolnicy, ktéra bardzo tesknita za domem i wymogta na Bestii
pozwolenie na parodniowe odwiedziny ojca. Wizyta przeciagneta sie
wskutek naméw catej rodziny, ale wreszcie dziewczyna powrécita i za-
stata Bestie ginacg z tesknoty i zalu. Zdjeta litoscia ztozyta pocatunek na
odrazajacym cielsku i sita jej dobrego serduszka zdjeta zty czar z piek-
nego mtodziefica, ktéry stanat przed nia szczesliwy i zakochany™.

W kilkanascie lat pézniej w zwigzku z rosngcym zapotrzebowaniem na
teksty dla mtodych czytelniké6w po opracowanie Gabrieli de Villeneuve sie-
gneta inna francuska pisarka, Jeanne-Marie Leprince de Beaumont. Przysto-
sowata je do odbioru przez dzieci i wydata w pierwszym tomie swego Maga-
zynu dziecinnego w roku 1757. Ta wersja znana jest w Polsce od roku 1785,
kiedy jej anonimowy przektad pt. Zaprzedana przez ojca umiesécit Daniel
Vogel w zbiorze Polska ksigzka do czytania wydanym we Wroctawiu.

Wersja ta przeznaczona dla dzieci, a $cislej — dla dziewczat, jest nie tylko,
jak pierwowzoér, pochwatg dobrego, czutego serca, ktére potrafi zmieni¢ po-
twora w pigknego mtodzienica, ale ponadto zostata wyposazona w inne jesz-
cze mocno zaakcentowane walory wychowawcze. Oto niektére z nich:

30 Tamze, s. 22.
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— Najmtodsza i najpigkniejsza cérka bogatego kupca, Pulcheria [z tac.
pulchra — ,pickna”| zostala przeciwstawiona dwom siostrom ztym i lekko-
my$lnym, myslacym tylko o zabawie i strojach. Podczas gdy siostry spedzaty
czas na balach i innych przyjemnosciach, najmtodsza wolny czas spedzata na
czytaniu dobrych ksigzek.

—Gdy ojciec na skutek nieprzychylnego splotu okolicznosci traci caty
majatek, popada w bied¢ i musi teraz ciezko pracowad, tylko Pulcheria po-
maga mu jak moze i nawet w tym codziennym trudzie znajduje zadowolenie.

—Po pewnym czasie koto fortuny si¢ odwraca. Uwazany za zaginiony sta-
tek z towarami szczesliwie przyptywa do portu. Gdy kupiec wyrusza w po-
dréz po odzyskang wlasnosé, starsze cérki proszg, ,aby im sukien, kornetéw,
wachlarzéw i innych fraszek nakupit™!. Tylko Pulcheria poczatkowo niczego
nie chce, przypuszczajac, ze odzyskane towary moga na sprawunki dla siostr
nie wystarczy¢. Nie cheac jednak ich urazi¢ swoim postepowaniem, prosi
tylko o jedna réze.

— Brak tez opisu Bestii, ktory mégtby dziecko przestraszy¢. Narrator zazna-
cza tylko, ze bestia byla tak straszna, ze kupiec ,ledwo od strachu nie umart”.

— Nie ma réwniez wzmianki o pocatunku odczarowujagcym. W tej wersji
Pulcheria jedynie przyrzeka zostaé zona potwora i to wystarcza, aby krolewicz
zostat odczarowany.

Na konicu opowiesci zjawia sie wrozka, ktéra swego czasu ukarata krole-
wicza i teraz wypowiada stowa, bedgce moratem basni:

Pulcherio |..], szacowata$ bardziej cnote niz urode i rozum, zastuzytas na
to, aby$ te wszystkie przymioty w jednej znalazta zebrane osobie. Be-
dziesz wielkg kr6lows. Spodziewam sig, ze tron cnét twych nie umniej-
szy. Wy zas, mo$cie panie — rzekta do dwoch siéstr Pulcherii wrézka —
poniewaz zamiast cnoty, pelne ztosci jestescie, staniecie sie statuami, ale
jednak pod postacig kamieni, w ktére sie obrécicie, rozumu waszego nie
utracicie. Bedziecie przy bramie patacu siostry waszej staty, kare zas te
dlatego wktadam na was, abysScie na szczescie siostry waszej ustawicz-
nie patrzaly. Nie odmienie stanu waszego dotad, p6ki winy waszej nie
uznacie, ale si¢ bardzo boje, aby$cie na zawsze w tej postaci nie zosta-
watly. Pyche, gniew, takomstwo, gnusnos¢ tatwo poprawic¢ mozna, ale za-

zdrosci i ztosci trudno wykorzeni¢®?.

Opracowanie Pigknej i Bestii jest — jak nietrudno sie domysli¢ — przeja-
wem tendencji do kierowania basni do dziecigcego odbiorcy, oczywiscie po

3 Zaprzedana przez ojca, w: 1. Kaniowska-Lewanska, Literatura.., s. 370.
¥ Tamze, s. 380.
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odpowiednim ich przystosowaniu do percepcyjnej mozliwosci wrazliwej psy-
chiki dzieciecej oraz ze szczegélnym zwréceniem uwagi na wychowawczg
wymowe utworéw. W tym samym czasie wzrosto tez w Europie zaintereso-
wanie samorodna kulturg ludowa i w zwigzku z tym rozpoczeto si¢ poszuki-
wanie i spisywanie r6znych opowiesci folklorystycznych. Na plon z tego pola
nie trzeba bylto zbyt dtugo czekad.

Dziatalnos$é braci Grimm

Juz na poczgtku wieku XIX dwaj bracia, uczeni filolodzy niemieccy, Ja-
kub i Wilhelm Grimm zaczeli wydawac popularne do dzi§ basnie europej-
skie. Pierwszy ich zbiér ukazat si¢ w latach 1812-1815 w dwéch niewielkich
tomikach. Nastepnie, wzbogacany o nowe teksty w kolejnych wydaniach,
w roku 1857 osiggnat liczbe dwustu basni. Podejscie braci Grimm do zasty-
szanych opowiesci byto zupehie inne niz pionieréw w tym zakresie, Charlesa
Perraulta i Gabrieli de Villeneuve. Nie rozrywce miato stuzy¢ zmudne spisy-
wanie i opracowywanie watkow ludowych. Ich wysitek skierowany byt na
dokumentowanie anonimowej twoérczosci i na tworzenie podstaw folklory-
styki europejskiej. Grimmowie, opracowujgc watki basniowe, starali si¢ od-
tworzy¢ najdoskonalsza forme pierwowzoru, tj. najbardziej prawdopodobng
i wierng posta¢ ludowej opowiesci. Wykorzystujgc kilka Zrédet (niekiedy juz
opowiesci drukowanych, migdzy innymi korzystali z tekstéw Perraulta), sca-
lali r6zne wersje w jeden spdjny tekst.

Poniewaz bracia Grimm wydali sw6j pierwszy zbiér pod tytutem Basnie
dla dzieci i domu (Kinder- und Hausmdrchen), spotkat si¢ on z ostrg krytyka.
Wiele tekstéw, zdaniem recenzentéw, absolutnie nie nadawato si¢ do czyta-
nia dzieciom. Bracia bronili si¢, twierdzac, ze antologia przeznaczona jest nie
tylko dla dzieci, a nawet przede wszystkim dla dorostych. Pomieszczone
W niej utwory to zapisane opowiesci ludowe, w ktérych z natury wiele jest
scen, mogacych budzi¢ zastrzezenia ze wzgledu na obfitos¢ okruciefistwa
i erotyzmu. Dlatego tez — jak zapewniali w Przedmowie do wydania z roku
1819 - przygotowujac zb6r do druku, starali si¢ z oryginalnych tekstéw
,usunaé wszelkie wyrazenia niestosowne dla dzieciecego wieku”*®. Mimo to
sporo ich jeszcze pozostato. Mozna przypuszczad, ze zapewne zwracali uwage
nie tyle na krwawe i okrutne sceny, ile na elementy obsceniczne i nieprzy-
zwoite aluzje niezgodne z 6wczesng pruderyjno-mieszczanska kulturg prote-
stancka. Ponadto warto pamietaé, ze w owych czasach straszenie dzieci byto
nawet uznawane za skuteczny srodek wychowawczy, zwlaszcza w tym kregu

33 Basnie braci Grimm, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1989, t. 1, s. 6.
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kulturowym. Dos¢ wspomnie¢ okrutne wierszyki Heinricha Hoffmanna ze
zbioru Der Struwwelpeter (1847), ktére byly ttumaczone na wiele jezykow
europejskich i wielokrotnie wznawiane (zob. cz. II, rozdz. 1).

Istotnie basnie Grimmoéw — jak i inne teksty ludowe, w tym takze polskie
zapisy folklorystyczne®* — obfituja w sceny okrutne. Sporo w nich sadyzmu,
krwawego odwetu, oszustw i przebiegtosci oraz aluzji erotycznych, ktére do-
piero w przer6bkach dla dzieci zostaly usunigte lub ztagodzone. Oto pare
przyktadow:

Czarownica, ktéra tuczy chlopca jak prosi¢ na zabicie, zostaje przez
sprytng dziewczynke oszukana, a nastepnie spalona w piecu (Jas i Matgosia).
Siostry przyrodnie Kopciuszka obcinaja sobie palce i piety, aby dopasowac
stopy do pantofelka i wyjs¢ za maz za ksiecia. Za ich obtude i ztosliwos¢ go-
tebie wydziobuja im oczy (Kopciuszek). Pewna macocha, chcac zagarnaé caty
majatek dla swej c6rki, ucina pasierbowi gtowe wiekiem skrzyni, a nast¢pnie
z jego ciata przyrzadza potrawke dla meza. W koncu zostaje ukarana, gdy
miynski kamien miazdzy jej glowe (Krzak jatowca). Bedacy niewatpliwie
pozytywnym bohaterem, krawczyk oszustwem i podstepem wzbudza podziw
dla swoich wyczynéw i osigga zyciowy sukees (O dzielnym krawczyku).

W ten spos6b objawita si¢ pochwata ludowego sprytu, nierzadko oszu-
stwa i zaradno$ci, a takze okrutnego odwetu za doznang krzywde. Taka spo-
teczna wymowa pierwotnej surowej wersji ludowej jest nie do odezytania
przez dziecko, ktére moze przyjac¢ tylko zewnetrzng warstwe zdarzeniowa
opowiesci i zrozumie¢ jej sens jako wskazéwke do takiego postepowania
w zyciu, niezgodnego ze wspétczesnymi normami moralnymi. Nawet wow-
czas, gdy zto zostaje potepione, ztoczynca stusznie ukarany, krwawe sceny
zemsty ze wzgledu na psychiczng wrazliwos¢ dziecka réwniez nie budzg
aprobaty wychowawcow mtodego pokolenia, zwlaszcza ze kolidujg z chrze-
$cijanskim nakazem mitosierdzia, przejetym nawet przez $wieckie zasady
kultury zachodnioeuropejskiej, ktérej wyrazem jest migdzy innymi zniesienie
kary $§mierci w wielu cywilizowanych krajach. Nic wiec dziwnego, ze podobne
okrutne watki, sceny i inne momenty bywaja w wersjach dla dzieci tagodzone
i modyfikowane.

Basnie Grimmow w Polsce
Recepcja basni Grimmoéw w Polsce rozpoczyna si¢ juz w XIX wieku od
wydawania sporadycznie pojedynczych tekstow. Na szerszg skale jednak

zaczely sie ukazywac dopiero w ttumaczeniu Cecylii Niewiadomskiej od roku

3 Zob. H. Kapetus, Postowie, w: tamze, t. 2, s. 397.
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1895, kiedy wydawnictwo Gebethnera i Wolffa opublikowato pierwszy pol-
ski zbiorek Basnie dla dzieci i mtodziezy, zawierajacy 16 najbardziej popu-
larnych tekstow. Wkrétce rozwineta si¢ tendencja do ich ttumaczenia i prze-
rabiania — jak pisze Helena Kapetus — ,na wszystkie mozliwe sposoby,
wierszem i proza, z moratem i bez, na smutno i na wesoto, polonizujac je bez-
trosko, a nieraz dziwacznie”. Po prostu wielu autoréw, bo trudno ich nie-
kiedy nazwaé ttumaczami, klasyczny, opracowany juz tekst traktowali jako
sam folklor, jako wtasnos$¢ niczyjg, Zzrédio inspiracji dla swoich opowiesci,
ktére poza tytulem nie mialy z oryginalem wiele wsp6lnego®®. Najnowszy
pelny przektad wszystkich dwustu basni braci Grimm jest dzietem Elizy Pie-
ciul-Karminiskiej. Wydany zostat w oficynie ,Media Rodzina” w Poznaniu
w roku 2010. Jest staranny, wierny oryginatowi, ale raczej nie dla najmtod-
szych dzieci, ze wzgledu na spora liczbe scen drastycznych, ktére w poprzed-
nich ttumaczeniach byly czesto tagodzone lub zmieniane.

Znamienng cecha pierwszych opracowan ludowych watkéw dla dzieci
byto przyblizenie basniowych realiéw do polskiej rzeczywistosci. Fabuta w wigk-
szo$ci pozostawata w ogélnych zarysach niezmieniona, ale wyposazona w ko-
loryt lokalny. Sposréd tego rodzaju opracowan na szczegélng uwage zastuguja
dwie wersje basni o Kopciuszku przyblizone dzieciom przez Janing Porazin-
ska. Po raz pierwszy pisarka przedstawita ten watek w formie wierszowanej
w basni pt. Kopciuszek (1929). Dos¢ wiernie zachowata tu zasadniczy sche-
mat fabularny. Zmienita natomiast catkowicie koloryt lokalny. Akcje swego
utworu umiescita w zamierzchtej przesztosci na ziemiach polskich w okoli-
cach Krakowa na dworze wdowy Sobkowej, mieszkajacej z dwiema cérkami
i sierotg Kasig. Bohaterki biorg udziat w balu na Zamku Wawelskim, gdzie
w Kopciuszku zakochuje si¢ polski ksiaze. Do tych realiéw poetka dostoso-
wuje réwniez jezyk utworu, nasycajac warstwe leksykalna licznymi archa-
izmami i dialektyzmami. Przy tym trzeba tez podkresli¢, ze warstwa jezykowa
jest doskonale zrytmizowana i zorganizowana brzmieniowo. Po raz drugi ten
sam watek opracowata Porazifiska juz po wojnie, tym razem proza w opowie-
$ci pt. Popieluszka zamieszczonej w zbiorze Za gorami za lasami (1952).
Pisarka wprowadzita odmienne, chociaz tez polskie, realia oraz inaczej uksztat-
towala losy gtownej bohaterki. Dziewczyna jest sierota zatrudniong w dworku
szlacheckim. Bogatego panicza poznaje na wiejskiej zabawie. Tego rodzaju
zmiany pozwolity autorce ukazaé zycie i obyczaje obu srodowisk — dworskie-
go i wiejskiego, elementy tradycji, folkloru oraz wyeksponowaé pozytywne
cechy ludowych bohateréw.

35 Tamze, s. 401.
36 Zob. tamze, s. 403.
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Wprawdzie niektérzy krytycy z uznaniem wypowiadali sie o tego rodzaju
ukonkretnianiu ludowych watkéw przez nadawanie im regionalnego charak-
teru, lecz trzeba tez pamigtad, ze basn jest gatunkiem uniwersalnym. Formuty
poczatkowe umownie wskazuja, ze jej zdarzenia rozgrywaja sie — jak twierdzi
André Jolles — ,wszedzie i nigdzie”, ,zawsze i nigdy”, wiec nadawanie im ry-
s6w historycznych i lokalnych prowadzi do zubozenia ich znaczenia®”.

Podobnie p6zniej bagniom ludowym nadawat koloryt polski réwniez
Wactaw Sieroszewski. Piszac raczej dla starszych dzieci, Dary wiatru potnoc-
nego (1934), akcje umiescit na Podhalu i uwzglednit w niej z catym reali-
zmem przystowiowsa ,nedze galicyjska”. Od niej zaczyna si¢ tez ciag przygod
gtéwnego bohatera. Wiatr pétnocny rozwiatl ostatnig gar§¢ maki biednej
wdowy i jej syn, Tomek udaje si¢ w podr6z w poszukiwaniu owego Wiatru,
ktéry w koficu wynagradza wyrzadzona szkodg, ofiarowujac bohaterowi cza-
rodziejski miynek mielacy zboze, nakrywajacy sie obrusik, kozke wystukuja-
cg kopytkiem ztote dukaty. Sg to motywy zaczerpniete z basni europejskich
(np. Stoliczku, nakryj sie! ze zbioru Grimmoéw), a zwlaszcza skandynawskich,
w tej opowiesci zestawione w jeden spéjny utwér o znamionach basni lite-
rackiej. Zanim, jak w kazdej basni ludowej, wszystko dobrze si¢ skonczy,
bohater doswiadczy wielu przygod, zostanie ukarany za niewtasciwe wyko-
rzystanie daréw wiatru p6tocnego, zmieni swe postepowanie i wéwczas
dopiero otrzyma zgodnie z konwencja basniowa odpowiednig nagrode.

Stosunkowo najobszerniejsze wydanie basni Grimméw w najlepszym
ttumaczeniu Marcelego Tarnowskiego ukazato si¢ w Eodzi w roku 1925.
P6zniej byto ono wielokrotnie wznawiane z niewielkimi modyfikacjami, ma-
jacymi na celu ich przystosowywane do dzieciecego odbioru przez usuwanie
scen budzacych zastrzezenia natury pedagogicznej. Najpetiejszy zbiér dwu-
stu basni poprawiony i uzupeliony ttumaczeniami Emilii Bielickiej z posto-
wiem Heleny Kapetu$§ ukazat si¢ dopiero w roku 1982 naktadem Ludowej
Spoétdzielni Wydawniczej.

Warto tez w tym miejscu wspomnie¢ o luksusowym wydaniu w roku
1938 przektad6w dokonanych przez Ireng Tuwim, z barwnymi ilustracjami
Mariana Walentynowicza. Byly one mniej wierne wobec oryginatu, ale za to
ozdobione poetyckimi wstawkami oraz uzupetnione polskimi realiami.

Modyfikacja basni ludowych

Sposréd innych przektadéw i opracowan basni Grimméw na uwage za-
stuguje tez osobliwie zmodyfikowana wersja Ewy Szelburg-Zarembiny z lat
pieédziesigtych XX wieku, kiedy to bash i fantastyka w ogéle nie byty w Pol-

37 Zob. A. Jolles, Proste formy, przet. R. Handke, ,Przeglad Humanistyczny” 1965, z. 5, s. 79.
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sce mile widziane. Domagano si¢ nawet gruntownej rewizji tego rodzaju
utworéw nieodpowiednich dla wspétczesnego dziecka wychowywanego na
przysztego budowniczego socjalizmu. W tym duchu opracowata poetka kilka
basni wydanych w zbiorze Kije samobije i inne basnie (1954). Tom zawiera,
poza utworem tytutowym, takze migdzy innymi basnie o Kocie w Butach,
o Czerwonym Kapturku, o Kopciuszku, o Rybaku i ztotej rybce i o szklanej
gorze. Sa to wierszowane przerébki o catkowicie zmienionych zakoficzeniach
i zupeie innej wymowie ideowej. Jednakze mimo nasycenia ich wspéteze-
sng tendencjg odznaczaja si¢ pewng powsciagliwoscig i taktem. Prawdy po-
dawane sg prosto i bezpretensjonalnie, co sprawia, ze mimo do$¢ narzucajg-
cej si¢ moralistyki, warto$¢ tych basni jest dos¢ wysoka. Oto pare przyktadow
zmiany fabuly w celu osiggniecia wspotczesnej wymowy ideowe;j:

W Basni o Kopciuszku bohaterka na propozycje matzenstwa z krélewi-
czem i zostania kr6lowa ,rzekta cicho, ale wyraznie™

— Prosze, niech krél mi to powie:

w jakim zawodzie sg wyksztatceni kr6lowie?
I czy kr6lewicz Gwozdzik ma prace? Co robi?
Na utrzymanie swoje i zony czy on zarobi?

Nie uzyskawszy zadowalajgcej odpowiedzi, zamiast krélewicza za meza
wybiera pracowitego szewczyka. Z kolei w Basni o Kocie w Butach Jasiek
rezygnuje z tatwych korzysci ptyngcych z oszustwa:

— 713 przystuge chcesz mi odda¢, przyjacielu kocie!
Sa tu ludzie, co stracili sity na robocie

w stuzbie tego czarownika, ktéry zyt z ich pracy.

Oni wezma sobie wszystko. |..|

—Jestem zwyklym miynarczykiem i biednym sierots,
nie chee w btad wprowadza¢ ludzi, choéby i za ztoto.
Dosy¢ ciebie juz stuchatem, oszustw nie chee wigcej.
Zapracuj¢ na nas obu. Patrz, mam silne rece.

Zrozumiata tez swij btad pazerna poczatkowo zona rybaka z basni O ry-
baku i ztotej rybce, skoro zwraca si¢ w koficu do meza:

Stuchaj, mity, czasu szkoda,

ty$ juz stary, ja niemtoda,

raznie wezmy si¢ do pracy,

tak jak wszyscy tu rybacy.
Naprawimy cz6ino, sieci,
przygarniemy cudze dzieci,

co nie majg ojca, matki.

Bedzie gwarno w §cianach chatki.
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Podobnie dzieje si¢ w innych utworach. W Basni o Szklanej Gorze kré-
lewna wychodzi za mgz za Stacha hutnika, a czarodziej postuchat dobrej rady
i urzadzit cyrk ku zadowoleniu mieszkancéw nowego miasta wzniesionego
ze szkfa.

Jak z tego wynika, autorce przyswiecaly szlachetne tendencje. Chciata
nade wszystko wyeksponowa¢ moralnag wartos¢ pracy, jako Zrédta wszelkiej
pomyslnosci, zyciowego sukcesu i osobistego szczescia. Mimo to nasuwaja sie
spore watpliwosci: czy koniecznie trzeba starym watkom dopisywaé nowg
wymowe ideows. Moze lepiej w tym celu wymysli¢ nowg oryginalna fabute?
W starych ludowych basniach tkwia bowiem szlachetne idee, uniwersalne
prawdy o cztowieku, o jego zyciu, o psychice, o zachowaniu w r6znych egzy-
stencjalnych sytuacjach. Przed szkodliwg ingerencjg w ksztatt opowiesci ba-
$niowych przestrzegal Bruno Bettelheim w dziele Cudowne i poZyteczne.
Nawet ilustrowanie basni uwazat ,ze wzgledu na istotne potrzeby dzieci” za
niewskazane, poniewaz pozbawia czytelnika swobody ,snucia wlasnych wy-
obrazefi wizualnych™®, Réwniez znieksztalcenie basni Trzy mate swinki,
przez nadanie imion miodszej, §redniej i najstarszej, powoduje utrate gtebszej
pierwotnej wymowy, poniewaz — jak pisze Bettelheim — ,Nawet zupetnie ma-
te dziecko zdaje si¢ rozumieé, ze trzy $winki to naprawde jedna i ta sama
swinka w réznych stadiach rozwojowych swego zycia — co w basni sugerowa-
ne jest przez fakt, ze kazda ze $§winek odpowiada wilkowi doktadnie tymi
samymi stowami [..]"%.

Niestety niektére opracowania watkéw ludowych sg tak daleko posunie-
te, Ze w istocie swej przypominajg juz bash literacka. Wyré6znia je tylko pier-
wotny rodowdd gtéwnego watku basniowego.

Polska basn ludowa

Od ponad stu lat podstawowy kanon basni dla dzieci zdominowany jest
przez adaptacje watkéw ze zbioréw braci Grimm i Parraulta. Nie znaczy to, ze
nie ma polskich basni o ludowym rodowodzie. Sg one wszakze mniej znane,
rzadziej przystosowywane do mozliwosci dzieciecego odbiorcy, chociaz ich
zbieranie na terenach dawnej Rzeczypospolitej rozpoczeto sie mniej wiecej
W tym samym czasie, co na zachodzie Europy. Pierwsze zbiory polskich basni
ludowych byly zatem plonem romantycznych poszukiwan korzeni literatury
narodowej. Entuzjasci wszelkich przejawéw kultury ludowej, zwtaszcza ano-

38 Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.
D. Danek, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1985, t. 1, s. 127.
¥ Tamze, s. 102.
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nimowej tworczos$ci stownej, zaczeli je zbieraé, spisywaé opracowywac,
a poézniej wydawac drukiem, ktadgc w ten spos6b podwaliny pod rozwdj pol-
skiej folklorystyki. Pierwsze zbiory to przede wszystkim: Klechdy, staroZytne
podania i powiesci ludu polskiego i Rusi (1837) Kazimierza Wtadystawa
Wjcickiego, Powiesci wielkopolskie (1840) Ryszarda Berwiniskiego, Powiesci
ludu spisane z podari (1842) Karola Balinskiego, Podania i basni ludu
w Mazowszu (1852) Romana Zmorskiego, Bajarz polski (1852) Antoniego
Jozefa Glinskiego czy Powiesci i podania ludowe (1869) J6zefa Chociszew-
skiego. Wprawdzie tego rodzaju opowiesci Violetta Wréblewska nazywa ,li-
terackimi basniami o wyrazistym ludowym rodowodzie™, niemniej jednak
wlasnie ze wzgledu na 6w ,wyrazisty rodow6d” warto o nich wspomnieé juz
w tym miejscu. Autentyczne zapisy folklorystyczne basni ludowych bez zad-
nej literackiej ,,obr6bki”, zachowujgce wtasciwosci jezyka wiejskiego opowia-
dacza, pojawiaja sie dopiero w drugiej potowie XIX wieku. Pionierem w tym
zakresie byt Oskar Kolberg, ktéry w roku 1857 rozpoczal wydawanie swego
monumentalnego dzieta pt. Lud, jego zwyczaje, sposob zZycia, mowa, zabawy,
piesni, muzyka i tafice, w ktorym zamieszczal réwniez dostownie zanotowane
basnie r6znych regionéw. Jego §ladem podazyli tez inni zbieracze ludowych
opowiesci, jak np. Roman Zwolifiski (Z powiesci i piesni gorali beskidowych,
1889) czy Lucjan Malinowski (Powiesci ludu polskiego na Slgsku, 1900-1903).
Obszerny wybor basni z wymienionych zbioréw z zachowaniem oryginalnego
ludowego jezyka ukazat si¢ do$¢ pdzno, bo dopiero w roku 1989 w tomie
pierwszym Ksiegi bajek polskich pod redakcja Heleny Kapetus. W przedsta-
wionym ksztalcie nie jest to bynajmniej zbiér dla dzieci, ale moze stanowié¢
interesujacy materiat dla obdarzonych talentem narracyjnym nauczycieli.

Uprzedzenia do basni i fantastyki

Pod koniec XIX i na poczatku XX wieku brakowato jednak opracowan
przygotowanych specjalnie dla dzieci, a bash w surowym ludowym ksztatcie
byta uwazana za gatunek dla nich nieodpowiedni, gtéwnie z dwéch powo-
déw. Po pierwsze, dlatego ze pierwotnie, co oczywiste, nie byta dla dzieci
przeznaczona. Obfitowata w watki erotyczne, a czesto i sadystyczne. Malowa-
ta portrety okrutnych potworéw, wilkotakéw, nierzadko operowata obrazami
ociekajagcymi krwig. Po drugie za$ dlatego, ze byta opowiescig fantastyczna,
zmyslong i w dostownym sensie nieprawdziwg. Zar6wno w epoce o§wiecenia,
kiedy rodzita sie literatura dla dzieci i mtodziezy, jak rowniez i pézniej w okre-

0y, Wréblewska, Przemiany..., s. 46.
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sie trzezwego, realistycznie nacechowanego pozytywizmu, wydawala si¢ nie
do przyjecia. Nawet jesli nie zawierata nic, co w danej obyczajowosci uwaza-
ne bytoby za zdrozne czy okrutne, to — zdaniem 6éwczesnych pedagogéw — za
bardzo rozpalata wyobraznie i odrywata umyst dziecka od realnej codzienno-
$ci, od rzeczywistosci otaczajgcego Swiata. Dawniej przeciwnikami basni byli
migdzy innymi Jan Jakub Rousseau oraz znana w swoim czasie i bardzo po-
pularna pisarka dla dzieci, Stefania Felicyta de Genlis, ktéra pot¢piata cat-
kowicie wszelka fantastyke, uwazajac ja za niemoralng i wypaczajacg praw-
dziwy obraz §wiata. Przesigknigty ideami racjonalizmu i utylitaryzmu, polski
pozytywizm réwniez niech¢tnie odnosit si¢ do fantastyki w ogéle, a do basni
w szczegblnosci.

Najwybitniejszy krytyk literacki tego okresu, Piotr Chmielowski, uwazat,
ze utwory fantastyczne maja wplyw destrukeyjny na dziecko, poniewaz chwalg
gtupote i propaguja wiare w diably i czarownice. Fantazje — jego zdaniem —
nalezy rozbudza¢ przez obserwacje zjawisk przyrody. Podobne zdania wygta-
szat réwniez pisarz naturalista, Adolf Dygasinski, ktéry pé6zniej ztagodzit
nieco swdj radykalny poglad, opracowujac Cudowne bajki (1896) przezna-
czone raczej dla dzieci starszych i mtodziezy. Z kolei wybitny pedagog, Jan
Wiadystaw Dawid — znany jako pionier polskiej pedagogiki eksperymental-
nej — wyraznie okreslat dolng granice wieku, ponizej ktérej basnie nie powin-
ny by¢ dzieciom udost¢pniane. Twierdzit, ze dopiero dziecko dziesigcioletnie
jest na tyle rozwinigte umystowo, aby mogto odrézni¢ prawde od fatszowania
rzeczywistosci.

Nawet poetka i pisarka, stynna Deotyma (Jadwiga Euszczewska), autor-
ka popularnej powiesci Panienka z okienka, gtosita:

Fantazja |..] to wtadza, ktéra trzeba u dzieci raczej hamowaé niz rozwi-
jac; wszelkie bajki 1 rzeczy niepewne, mgcace proste pojecie o $wiecie,
lepiej odtozy¢ na pézniejsze lata, gdy juz umyst umie odr6zniaé¢ przy-
puszezenie od prawd*!.

Znamienny jest rowniez fakt, ze opublikowang w ,Wieczorach Rodzin-
nych” w 1880 roku bash O Waligdrze i Wyrwidebie ze zbioru Wjcickiego
redakcja opatrzyta takim ostrzezeniem:

Czyz potrzebujemy wam moéwié, ze nie ma w tym ani §ladu prawdy?
Jest dowodem braku o§wiaty, jesli kto§ takie dziwaczne wypadki moze

uwazaé za prawdziwe*?.

41 Cyt. za: K. Kuliczkowska, Literatura..., s. 78.
42 Cyt. za: tamze, s. 77.
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Oswajanie fantastycznosci

W takim klimacie, jako zjawisko nowe, rehabilitujgce fantastycznosé
ukazuje si¢ pierwsza polska basn literacka Marii Konopnickiej O krasnolud-
kach i o sierotce Marysi (1896). Wczesniej nieco, w roku 1895, pojawia si¢
tez wspomniany juz pierwszy obszerniejszy zbiér basni braci Grimm w prze-
ktadzie Cecylii Niewiadomskiej. Fakty te spowodowaly niewgtpliwie wzrost
zainteresowania basniag o rodowodzie ludowym. Teraz dopiero na szersza
skale powstajg pierwsze ich opracowania, na ogé6t jednak swobodnie prze-
ksztatcane i dla dzieci raczej nieodpowiednie. One wszakze na poczatku XX
wieku staly si¢ inspiracjg dla oryginalnych opowiesci fantastycznych zalicza-
nych do bagni literackich. Twoércy fantastycznych opowiesci dla dzieci o cha-
rakterze basniowym mniej dbali o opracowanie ludowych watkow, czesciej
natomiast siegali po pojedyncze motywy, wykorzystujac je jako materiat lite-
racki do swoich oryginalnych opowiesci. Tak czynit miedzy innymi wspo-
mniany juz pisarz naturalista i pedagog, Adolf Dygasinski, w Cudownych
bajkach, siggajac na przyktad po motywy trzech braci i szklanej géry (Jaskier,
Kos, Cierniak i Tecza) oraz trudnych zadan, ktére musi bohater wykonaé, aby
osiagngé sukces (Jasiek Cwieczek). Podobnie czynit Kornel Makuszynski,
chociaz z wigkszym dystansem w stosunku do oryginatu i z pewna doza swo-
istego humoru, w zbiorku Bardzo dziwne bajki (1916), splatajac w jedna
cato$¢ motywy z réznych basni ludowych, na przykiad o pigknej i zarozumia-
tej krélewnie pogardzajacej konkurentami, o krélewnie uwiezionej na lodo-
wej gorze czy o ksigciu zamienionym w tabedzia (Bajka o krolewnie Marysi,
o czarnym tabedziu i o lodowej gorze). P6zniej w taki swobodny sposob wy-
korzystywaly tez motywy polskich basni ludowych Hanna Januszewska
(Z gory na Mazury) i Janina Porazifiska (Czarodziejska ksigga).

Wsréd takich opracowan na szczegblng uwage zastuguja, przystosowane
dla dzieciecego odbiorcy, basnie ludowe Jana Kasprowicza Bajki, klechdy
i basnie (1902), zaczerpniete z wczesniejszych zbiorow (m.in. Wéjcickiego),
oraz Klechdy polskie Bolestawa Le$§miana, ktére powstaty okoto roku 1913
na zamé6wienie Jakuba Mortkowicza, ale na skutek nieporozumieti z wydaw-
cg nie zostaly wowczas wydane i po §mierci poety zaginety. Odnalezione do-
piero po drugiej wojnie $wiatowej w Argentynie, ukazaly si¢ w Londynie
w roku 1956, a p6zniej w Warszawie w roku 1959. Mortkowicz miat zapewne
na mysli przystepny, atrakcyjny zbiorek dobrze sie sprzedajacych utworéw
dla dzieci, za§ Lesmianowi (o czym pisat w listach do przyjaciét) marzyto si¢
dzieto o powazniejszym charakterze. Studiowat w tym celu tomy etnograficz-
nego czasopisma ,,Wista” i ,Lud” Oskara Kolberga. Interesowata go bowiem
anonimowa spuscizna kulturowa prostego ludu. Czerpane stamtagd motywy
fantastycznych istot w rodzaju kulawcéw, rusatek, dziwozon czy zmoér, na-
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wiedzajacych ludzi we $nie, grajg w istocie role impulsu twoérczego dla wha-
snej wizji autora. Odznaczajg si¢ sugestywnym, basniowym klimatem zna-
miennym dla poetyki Le§miana, charakterystycznym takze dla jego poezji.
W Klechdach fascynowata poete przede wszystkim pierwotna estetyka i poe-
tyka twoérczoscei folklorystycznej oraz jej spoteczna i filozoficzna wymowa. Jak
wiele znakomitych basgni literackich Klechdy sa tez utworem wielowarstwo-
wym. Zauwazyt to juz ich recenzent, Michat Glowinski, stwierdzajac, ze dla
dzieci zrozumiala jest ,najbardziej zewnetrzna warstwa”, natomiast ich peiny
Hurok i bogactwo [..] moze pojaé czytelnik, ktéry posiada juz pewien zaséb
kultury literackiej, ktéry cho¢ troche zna liryke Lesmiana i potrafi zdoby¢ sie
na dystans w stosunku do obiegowych wyobrazefi fantastycznych™?. Sa to
wiec utwory dos¢ trudne réwniez ze wzgledu na jezyk znakomicie stylizowa-
ny na gwarowg opowies¢ ludowa. Nic wiec dziwnego, Ze zupelnie rozmingty
si¢ nie tylko z oczekiwaniem wydawcy, a takze z mozliwo§ciami percepcyj-
nymi mtodego czytelnika i zapewne — jak przypuszcza Joanna Papuzinska —
gdyby nie wysoka ranga catej twoérczosci Lesmiana, ,,pograzytyby si¢ w zapo-
mnieniu jak wiele basni miodopolskich™*. Dodajmy wszakze, iz pamieé
o nich trwa w wigekszej mierze w opracowaniach naukowych twérczosci poe-
ty, niz w recepcji basni dla dzieci.

Do najnowszych polskich basni dla dzieci nalezy zbiér pt. Cudowna stu-
dzienka, opracowany przez Joanne Papuzifiskg z ilustracjami Elzbiety Wa-
siuczynskiej, ktéry ukazat sie w 2013 roku, nakltadem wydawnictwa ,Media
Rodzina”. Utwory w nim zamieszczone sg wprawdzie znane z wezesniejszych
wydan, ale w tej edycji zostata uwspotezesniona ich pisownia oraz wyjasnio-
ne niektére archaizmy. Autorka zbioru uczynita to jednakze z umiarem,
aby ,czytelnik mégt poczué smak staropolskiej mowy”*>. Dotaczone przypisy
stanowig ponadto cenng pomoc dla czytajacych i objasniajacych basnie
dzieciom.

*3 M. Glowinski, Laboratorium wyobrazni, ,Two6rczos¢” 1960, nr 2. Cyt. za: M. Grabowska,
Polskie basnie literackie, w: Ksigga bajek polskich, t. 2. Wybo6r, wstep i opracowanie M. Gra-
bowska, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1989, s. 14.

*J. Papuzinska, Zatopione krélestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla
dzieci i mlodziezy, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiggarnia”, Warszawa 1989, s. 38.

5 J. Papuziniska, Postowie, w: Cudowna studzienka. Basnie polskie, wybér i oprac. J. Papu-
zifiska, Wydawnictwo ,Media Rodzina”, Poznan 2013, s. 365.



Rozdzial 4  Europejska basn literacka

Nowa odmiana gatunkowa

Nowa forma basni, nazwana p6zniej dla odréznienia od opowiesci folk-
lorystycznych basnig literacka, pojawita si¢ i rozwingta w Europie w wieku
XIX, kiedy niewatpliwie pod wplywem popularnosci basni braci Grimm
wzrosto zapotrzebowanie na fantastyczne opowiesci dla dzieci, przystosowa-
ne do ich mozliwosci percepecyjnych i nie budzacych az tylu watpliwosci
i zastrzezen natury pedagogicznej. Pojawialy sie¢ w owym czasie oryginalne
utwory sporadycznie tylko nawigzujgce do basni ludowych, rzadko czerpigce
materiat ze skarbnicy folkloru, a jesli nawet, to poddajac go specyficznej au-
torskiej obrébce i interpretacji. Rodzita si¢ odmiana opowiesci, ktéra wkrétce
zdominowata niemal calg prozatorskg tworczos¢ dla dzieci. Czym ona sig¢
wyr6znia?

Wyrézniki basni literackiej

Basn literacka jest to utwor fantastyczny, zachowujacy istotne cechy fan-
tastyki basniowej (a wiec migdzy innymi cudownosé, harmonijng koegzy-
stencje Swiata fantastycznego i realistycznego, basniowg motywacje i basnio-
wa ideologi¢ wyrazajaca sie w zwyciestwie dobra nad zitem, pigkna nad
brzydota, madrosci nad glupota itp.), ale odbiegajacy cze¢sto w swej strukturze
od schematéw basni ludowej. A jesli nawet 6w schemat zachowuje i jesli
nawet czesto czerpie tez pewne motywy z anonimowych opowiesci ludowych,
to i tak w szczegoétach rézni si¢ od swej poprzedniczki. Jest bowiem utworem
przeznaczonym do czytania i w zwigzku z tym jego autor nie musi dbaé
0 przejrzysto$¢ i prostote fabuly, ani o schemat ulatwiajacy zapamietanie
tekstu.

Basn literacka stanowi zwarte dzieto literackie o niepowtarzalnym cha-
rakterze, ktére wyraza poglady autora znanego z imienia i nazwiska, jego po-
staw¢ wobec $wiata i znamienne rysy osobowosci tworczej. Takie dzieto moze
odznacza¢ si¢ tez wielowgtkowoscia, skomplikowanymi zdarzeniami fabu-
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larnymi, pogtebionym rysunkiem psychologicznym postaci, ktére teraz sg juz
konkretnymi charakterami, a nie tylko typowymi wykonawcami roli narzuco-
nej przez schemat fabularny. W basni literackiej w zwigzku z tym moze poja-
wic sie tez podtekst filozoficzny, czasem aluzje literackie, wymowa satyryczna
itp. Z reguly bywaja to utwory wielowarstwowe, z ktérych zaleznie od swego
wyksztalcenia odbiorca moze odczytaé wigcej lub mniej. Dzieci z reguly
chwytajg warstwe fabularng, interesuja si¢ zdarzeniami, akcja, za$ dorosli
odezytuja niekiedy cos wigcej, ze wzgledu na wigkszg kulture literacka, eru-
dycje i mozliwos¢ wielorakich zyciowych skojarzen.

Takie charakterystyczne cechy moga nosié¢ tez oczywiscie niektére autor-
skie opracowania watkéw folklorystycznych, np. dos¢ swobodne adaptacje
Charlesa Perraulta, inkrustowane ponadto licznymi wstawkami wierszowa-
nymi, czy w wiekszej mierze Pigkna i Bestia, cieszgca si¢ w swoim czasie naj-
wiekszg popularnoscia i niekiedy uwazana za jedng z pierwszych europej-
skich basni literackich*®. W szczegélnych wypadkach rozréznienie basni
ludowej i basni literackiej jest wiec raczej kwestia umowna, bez wigkszego
wplywu na znaczenie czytanej wiasnie dziecku konkretnej opowiesci, jesli
oczywiscie nie jest to wierny zapis relacji ludowego opowiadacza. Takie za$
nie sg przeciez do dzieci adresowane. Z tego tez powodu mozna toczy¢ raczej
jatowy spor, od ktérego tekstu rozpoczynaja si¢ dzieje omawianej tu odmiany
gatunkowej. Jego ustalenie, gdyby si¢ to nawet udato, bytoby jedynie histo-
rycznoliteracky ciekawostka.

Basnie Hansa Christiana Andersena

Za jednego z pierwszych i zarazem najwybitniejszego twérce basni lite-
rackiej uwazany jest duniski pisarz, poeta i dramaturg, Hans Christian Ander-
sen (1805-1875). Spod jego piora wyszly znakomite i powszechnie znane na
§wiecie basnie, pisane niejako mimochodem na marginesie pisarstwa dla
dorostych. Zaczat je wydawaé¢ w roku 1835 pod tytutem Basnie opowiedzia-
ne dzieciom. Do roku 1872 napisat ich w sumie okoto 150 i opublikowat
w 24 tomikach. Chociaz nie traktowatl ich zbyt powaznie, to wlasnie one
przyniosty mu swiatowa stawe i zdobyly gorgcych wielbicieli nie tylko wsrod
dzieci, ale i wsréd dorostych. Sam pisarz zresztg protestowat przeciw jedno-
znacznemu wigzaniu jego twérczosci z pisarstwem dla dzieci. Wkrétee tez, od
siodmego tomiku poczynajac, skrocit tytul swojej basniowej serii, usuwajac
z niego stowa: opowiedziane dzieciom.

46 70b. A. Niklibore, Od basni..., s. 21.
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Basnie Andersena, stanowigce obecnie klasyczne pozycje swiatowe;j lite-
ratury dla dzieci, w Polsce byly publikowane w czasopismach, na ogét
w anonimowych przektadach, mniej wigcej od potowy XIX wieku, np. Dziec-
ko umierajgce (1844) czy Szaty krolewskie (1852). Sporadycznie ukazywaty
si¢ tez thumaczenia Felicjana Faleniskiego, Fryderyka Lewestama, Lucjana
Siemieniskiego, Wiadystawa Syrokomli czy Elizy Orzeszkowej, najczesciej
z jezyka niemieckiego. Pierwszy obszerniejszy zbiér nieznanego ttumacza
pt. Powiastki podtug Hansa Christiana Andersena ukazat si¢ dopiero w roku
1890. Wkrétce najwicksza popularnos¢ zdobyt sobie wielokrotnie wznawia-
ny wybor pt. Basnie (1899) w ttumaczeniu Cecylii Niewiadomskiej. W latach
miedzywojennych najbardziej znane ttumaczenia byly dzietem Stefanii Beylin
i Jarostawa Iwaszkiewicza. Pelne wydanie basni w ich przektadzie ukazato
si¢ najpierw w szesciu tomach pt. Zbiorowe wydanie basni Andersena w roku
1931, a pézniej w trzech tomach w roku 1956. Z tych zbioréw zazwyczaj
czerpano teksty do niezbyt obszernych ksigzeczek dla dzieci, na ogét bogato
ilustrowanych, miedzy innymi przez Jana Marcina Szancera, Janusza Stan-
nego i Andrzeja Strumilte. Najnowszego przektadu, tym razem po raz pierwszy
bezposrednio z jezyka dunskiego, dokonata Bogustawa Sochanska, dyrektor-
ka Dunskiego Instytutu Kultury. Kompletny trzytomowy zbiér 167 basni
w jej ttumaczeniu ukazat si¢ pt. Basnie i opowiesci w 200-lecie urodzin An-
dersena naktadem Wydawnictwa ,Media Rodzina” w Poznaniu w roku 2005.
W tym samym roku réwniez to Wydawnictwo opublikowato jednotomowy
wybor pt. Basnie, zawierajacy 29 najbardziej znanych utworéw wybitnego
Dunczyka.

Warto wigc zastanowi¢ sie, co wyréznia jego utwory na tle innych basni
o rodowodzie ludowym i co zadecydowato, ze zdobyly sobie sympati¢ ma-
tych i duzych czytelnikow na wszystkich kontynentach.

Nowy rodzaj fantastyki

Przede wszystkim podkresli¢ trzeba, zZe pod piérem Andersena rozwinagt
si¢ nowy rodzaj fantastyki, wyrastajgcej z otaczajacej rzeczywistosci. Realia
zycia codziennego zostaly wyposazone w cudowne wiasciwosci, ktére zmie-
niaja ich charakter i szary $wiat upiekszaja delikatng barwg basniowosci.
Jego wyobraznia potrafita uniezwykla¢ codzienne przedmioty i z prozaicznych
zdarzen wydobywaé peretki prawdziwego poetyckiego wzruszenia. Punktem
wyjscia wielu utworéw sa motywy zwyczajnych przedmiotow, zazwyczaj rzeczy
odrzuconych, juz nikomu niepotrzebnych, ktérych swietno§¢ dawno mingta. Te
porzucone i zapomniane, nierzadko popsute przedmioty, sg teraz oryginalnie
animowane na wzér bliskiej dziecku techniki ,,ozywiania” zabawek i innych
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otaczajacych je drobiazgéw. Dzigki poetyckiemu talentowi autora stajg si¢ bo-
haterami wzruszajacych, ale i zastanawiajacych, opowiesci. Raz jeszcze prze-
zZywaja swoja niezwykla, najczesciej juz ostatnig przygode. Taka niecodzienng
podr6z odbywa migdzy innymi zakochany w papierowej baletnicy cynowy
zomierzyk bez jednej nogi, ktéry ostatecznie ginie w ogniu razem ze swg uko-
chang (Dzielny cynowy Zotnierzyk). Podobny los spotyka ztamana, bezuzy-
teczng igle, ktéra odbywa wielkg podr6z w rynsztoku (Igfa do cerowania) czy
imbryk, ktéry puszyt si¢ swa doskonatoscig wsréd stotowej zastawy, az spotka-
Yo go nieszczescie i z obttuczong szyjka, pozbawiony ucha zostat odstawiony
do kata. Jego drugie zycie jako doniczki do pigknego kwiatu tez nie trwato
dtugo (Imbryk). Pozostaja jedynie wspomnienia, a wszystko inne przemija,
0 czym przypomina melodyjka wydzwaniana przez garnek w Swiniopasie:

Ach, kochany Augustynie,
Wszystko minie, minie, minie!

(ttum. Stefania Beylin)

Nawet najpi¢kniejsze chwile zycia nie trwajg dtugo. Blyskotliwe sukcesy
okazujg sie krotkotrwate i w koficu niosa gorycz odrzucenia i zapomnienia.
Takie cudowne chwile przezywa tez choinka, wyrwana z naturalnego srodo-
wiska, pieknie wystrojona w wigilie Bozego Narodzenia, lecz w koficu trafia
na §mietnik (Choinka). Jest to nie tylko basn dla dzieci, ale i gorzka, ironicz-
na, wielowarstwowa opowie$¢ dla dorostych o iluzorycznosci chwilowego
sukcesu. Jak z tego wynika, utwory Andersena utrzymane w basniowej at-
mosferze nie zawsze koncza sie szczesliwie, jak w tradycyjnej basni ludowe;.
Smutne zakonczenia budza refleksje nad przemijaniem zycia, nad ulotnoscia
blaskow tego swiata, sktaniaja do zadumy nad kolejami wtasnego losu. Tego
rodzaju refleksje nie mogg by¢ wprawdzie udziatem dzieci mtodszych, z cze-
go autor zdawat sobie doskonale sprawe, umieszczajac w zakoficzeniu opo-
wiesci Len takie stowa:

Dzieci nie styszaly tego, a gdyby nawet styszaly, nie zrozumialyby na
pewno. Ale dzieci niekoniecznie musza wszystko rozumie¢.

(thum. Stefania Beylin)

Nawigzania autobiograficzne
W wielu utworach mozna tez znalez¢ motywy czerpane z wlasnego zycia

pisarza, wyrazajace bolesne niezrozumienie otoczenia, odczuwana krzywde
i osamotnienie. Takie odniesienia autobiograficzne mozna zauwazy¢ miedzy
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innymi w Kwiatach matej Idy, gdzie wizje wspaniatego balu kwiatéw pomaga
bohaterce rozwina¢ student o rysach autora. Dziewczynka bardzo go lubita,
bo ,znat cudowne opowiesci i wycinat takie $§mieszne obrazki”. Nie lubit go
natomiast nudny radca i ,zrzedzit, ilekro¢ widziat, jak robi §mieszne, fanta-
zyjne wycinanki”. Jak mozna ,co$ takiego wmawia¢ dziecku™’. Niewgtpliwie
do wiasnego, niezbyt szczgsliwego dziecinistwa, do trudnych zmagan z prze-
ciwnosciami losu nawigzywat tez, piszac Brzydkie kaczgtko. Historia odrzu-
cenia brzydactwa, nie pasujgcego do otoczenia, urasta do rangi przypowiesci.
Jest juz utrwalong w kulturze europejskiej alegorig niezrozumienia w obcym
srodowisku, ale i wyrazem nadziei — z jednej strony — na pé6zniejsze rozpo-
znanie prawdziwej warto$ci, z drugiej za$§ — na petnoletnos¢, rozkwit i wspa-
nialg dorostosé. Warto tu wspomnieé, ze motyw brzydkiego kaczatka bywa
czesto wykorzystywany w powiesciach dla dziewczat, gdzie bohaterki, zazwy-
czaj niezadowolone ze swego wygladu w pierwszych latach okresu pokwita-
nia, pokazywane s3 p6zniej w pelnym blasku dojrzatej urody.

Motywy polemicznie przetwarzane

W niektorych utworach pisarz podejmuje tez motywy zaczerpniete z ba-
$ni ludowych, jednak zazwyczaj mocno polemicznie przetworzone. Pokazuje
$§wiat podobny, ale w zupelnie nowym os$wietleniu, za§ bohateréw w od-
miennych zyciowych sytuacjach. W taki spos6b — daleki od tradycyjnego
wygladu — pokazana jest na przykltad czekajaca przed bramg zzighnigta
i przemoczona ksiezniczka, ktéra pédzniej zwyciesko przejdzie oryginalng
prébe i udowodni swoje autentyczne pochodzenie (Ksigzniczka na ziarnku
grochu). Inna, znowu niewatpliwie prawdziwa, ale lekkomyslna i bez gustu,
juz takiej probie nie sprosta. Zostaje ukarana za niewlasciwe zachowanie
ponizej swej pozycji. Zachwyca sie jedynie sztucznymi drobiazgami, nie do-
cenia rzeczywistych wartosci r6zy i stowika, odrzuca r¢ke uczciwego, lecz
ubogiego ksigcia, natomiast gonigc za blyskotkami, catuje si¢ ze $winiopa-
sem. Ten wprawdzie okazuje sie w konicu ksigciem, ale juz niezainteresowa-
nym pustym i gtupim dziewczeciem (Swiniopas).

Wiele utworéw — jak na basnie przystalo — ma tez oczywiscie szczesliwe
zakonczenia, chociaz nie zawsze happy end zwigzany jest z osiggnieciem
zyciowego sukcesu. Zazwyczaj wigze sie ze szlachetnoscig i gtgbokg wiara
w ludzka dobro¢ (np. Krélowa Sniegu), niekiedy z mitoscig sklaniajaca do
bezgranicznych i bezinteresownych poswigcenr (np. Mata syrenka). Najcze-

“"H.Ch. Andersen, Basnie, przel. B. Sochafiska, Wydawnictwo ,Media Rodzina”, Poznafi
2005, s.42146.

262



$ciej koncowa nagroda ma wymiar moralny, okupiony ogromnym wysitkiem,
zalem z powodu wczesniejszych przewinief, rezygnacja z warto$ci mniej-
szych w imie warto$ci najwyzszych. Taka hierarchia wartosci w utworach
Andersena wynika przede wszystkim z gtebokiej religijnosci pisarza. Widac
to zwlaszcza w zakonhczeniu Czerwonych bucikow, gdzie bohaterka, zatujgc za
swoje grzechy, dostgpita przed $miercig taski odkupienia.

Jej serce byto tak przepelnione szcze$ciem, spokojem i blaskiem stonica,
ze pekto, a dusza poptyneta na stonecznych promieniach do Boga.

(thum. Bogustawa Sochanska)

Opowiadania realistyczne

Nie wszystkie utwory Andersena sg oczywiscie basniami. Pisat rowniez
przypowiesci, jak np. Nowe szaty cesarza, gdzie nie ma zupelnie fantastyki,
podobnie jak w realistycznym obrazku Dziewczynka z zapatkami. Zaréwno
jedno jak i drugie opowiadanie tylko og6lng poetycka atmosferg przypominaé
moze bash. Zwlaszcza pierwsze, ktore jak basn si¢ zaczyna: Przed wielu laty
2yt sobie cesarz (thum. Stefania Beylin), albo: Dawno temu Zyt sobie pewien
cesarz (ttum. Bogustawa Sochaniska). Dziewczynka z zapatkami nawet takie-
go poczatku nie ma. Pierwsze zdanie zapowiada wspétezesna opowiesé reali-
styczng — tak w przektadzie Jarostawa Iwaszkiewicza: Byto bardzo zimno;
Snieg padat i zaczynato sig juz sciemniac; byt to ostatni dzieni roku, Wigilia
Nowego Roku, jak i w ttumaczeniu Bogustawy Sochanskiej: Byfo okropnie
zimno, padat snieg, nadchodzit ciemny wieczor. Byt to ostatni wieczor w ro-
ku, wigilia Nowego Roku. 1 dalej, az do ostatnich stéw opowies¢ utrzymana
jest w konwencji prozy realistycznej. Niejako ,fantastyczne” obrazy, ktore
przesuwaja si¢ przed oczyma dziewczynki tuz przed $miercig, tez sg reali-
styczne. Cho¢ brzmi to jak paradoks, ale tak jest. Narrator przeciez informuje,
ze dziewczynce zdawalo sig, Ze siedzi przed wielkim, Zeliwnym piecem
z ISnigcymi ozdobami z mosigdzu; ogien tak cudnie ptongl, tak mocno grzat
W swietle drugiej zapatki bohaterka ujrzata wnetrze jadalni, gdzie stat stot
nakryty snieznobiatym obrusem i pigkng porcelang, i gdzie cudownie dymita
pieczona ges nadziewana jabtkami i sliwkami™. Potem znéw zdawalo si¢ jej,
ze siedzi przed najpi¢kniejszg choinka. I wreszcie w blasku ostatniej ujrzata
babcig, ktéra przyszta po nig, by wzia¢ ja ze soba do nieba. Wszystko to
w mysl konwencji fantastycznej fantastyka nie jest, jak nie sa za fantastyke
uznawane wszelkie rzeczywiscie zdarzajace si¢ widzenia senne, majaczenia

8 Wszystkie ostatnie cytaty w ttumaczeniu Bogustawy Sochafiskiej.
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chorego umystu, traktowane jako subiektywny wyraz psychiki opisywanej
postaci. Nie wystepuja bowiem w §wiecie przedstawionym, ale tylko w umysle
bohatera.

W istocie rzeczy jednak dla zwyktego czytelniczego odbioru mniej wazne
sg klasyfikacyjne dylematy specjalistow, bardziej znaczace natomiast ideowe
przestania, jakie niosg te utwory, ubrane w barwne kostiumy réznej gatun-
kowej proweniencji. Ich wspélna cecha jest wrazliwos¢ na krzywde ludzi
biednych i nieszczesliwych. Pisarz, ktéremu bliskie byto cierpienie i ponize-
nie, zawsze zywil wspotczucie dla ucisnionych, szacunek dla szlachetnosci
i dobroci serca ludzi prostych. Pietnowat natomiast zaktamanie i fatsz moz-
nych tego $wiata. Z drugiej wszakze strony mniej interesowaly go r6znice
spoteczne, bardziej natomiast wnikliwa analiza duszy ludzkiej. O$mieszat
wady, odstaniat obojetnos¢ i egoizm zarozumiatych gtupcéw. Przeciwstawiat
im szczero$é, prostolinijnosé i uczciwos$¢. Pokazywat zalety i wady, cechujgce
zaréwno biednych, jak i bogatych. Mozna powiedzieé, ze twoérczosé cechuje
glteboki humanitaryzm polegajacy na subtelnej analizie ludzkiej psychiki, na
doskonatym intuicyjnym rozpoznaniu dobra i zta oraz ich ocenie z pozycji
chrzescijanskiej moralnosci.

William M. Thackeray

W ¢lady Andersena poszto w wieku XIX i XX wielu pisarzy, tworzgcych
znakomite basnie literackie, nie zawsze wszakze w pehi przeznaczone dla
dziecigcego odbiorcy. W kazdym razie wymagajace wrazliwego i kompetent-
nego posrednika, przyblizajacego dziecku dos¢ trudne niekiedy teksty, prze-
znaczone pierwotnie raczej dla mtodziezy i dorostych. Jedna z takich opo-
wiesci jest Pierscieri i roza (1855) angielskiego powiesciopisarza, Williama
Makepeace’a Thackeraya (1811-1863). W Polsce znana jest od roku 1913,
wielokrotnie wznawiana w jedynym — jak dotad — przekiadzie Zofii Rogo-
sz6wny iz wierszami ttumaczonymi przez Wlodzimierza Lewika. Utwor prze-
znaczony jest niewatpliwie dla czytelnikow, ktérzy juz znaja sporo innych
bagni, a zwlaszcza Bajki babci Ggski Charlesa Perraulta. Oni bowiem moga
w pelni rozpoznaé wszystkie parodystyczne nawigzania do tego klasycznego
zbioru basni francuskich, z ktérymi autor podejmuje zabawng i przewrotna gre.

Postacig inspirujacg przebieg akcji jest Czarna Wrézka, jedna z tych, kt6-
re bywaja tradycyjnie zapraszane na krélewskie dwory, zwlaszcza na chrzciny
(np. w Spigcej krolewnie), z nadziejg, ze obdarujg chrzesniakéw cennymi
prezentami. Z ta nadziejg zaproszono tez pewnego razu Czarng Wrézke na
chrzciny ksiecia Lulejki, liczac, ze ,ofiaruje swemu chrze$niakowi przynajm-
niej czapke-niewidke, siwka zlotogrzywka, butke niedojadke lub jaki§ inny
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wartosciowy podarunek™’. Tym razem stalo sie inaczej. Wrézka doszta do
wniosku, ze wszystkie jej dotychczasowe ,trudy i starania przynosza zawsze
réwnie tyle szkody, co i dobra”. Wobec tego lepiej ,,pozostawi¢ wszystko wia-
snemu biegowi rzeczy”. C6z z tego, ze krélewna Angelika zostata obdarowana
czarodziejskg r6za, a ksigze Bulbo magicznym pierécieniem. Oczekiwanego
szczedcia im te podarunki nie przyniosty. W tej sytuacji wrézka postanawia
zmieni¢ swe postepowanie i odtad ofiarowywaé swoim chrzesniakom ,,odro-
bine cierpienia”, ktére wplywa na korzystne uksztattowanie ludzkich charak-
teréw. Tym najcenniejszym — jej zdaniem — upominkiem obdarowuje wiec
ksiecia Lulejke i krélewne Rézyczke, mocno komplikujac ich dalsze zycie.

Przedstawione w powiesci liczne postaci, zar6wno kréléw, ich dzieci, jak
i stuzalezego dworskiego otoczenia, sg doskonale skontrastowane, nakreslone
barwnie — czasem z humorem, czasem z pobtazliwg ironig. Przede wszystkim
jednak trzyma w napigciu atrakcyjna akcja z czestymi zmianami sytuacji
i odmianami losu bohateréw.

Znakomitym pomystem, bezprecedensowym w dziejach sztuki wydaw-
niczej, sg dwuwiersze zywej paginy. Tzw. ,,zywa pagina” to oddzielny wiersz
umieszczony nad stronica druku, w ktérym oprécz numeru strony umiesz-
czony bywa tez czasem tytul dzieta lub rozdziatu, a np. w stownikach —
pierwsze i ostatnie hasto na danej stronie. W basni Thackeraya w tym miej-
scu umieszczone sg wierszowane komentarze do zawartosci danej strony, np.
na stronie, gdzie mowa o podarowaniu pier$cienia i r6zy:

Tak z pierécienia, jak i z 162y
Czasem ktopot bywa duzy.

Albo na innych stronach, np.:

Teraz powiem wam na uszko,
Jak to byto z Czarng Wr6zka.

Nawet matpa — wszyscy wiecie —
Bywa pigkna na portrecie.

Prawda madra i niezbita:
Nim podpiszesz — wprzéd przeczytaj!

Cho¢ z Lulejki kawat zucha,
Rést niestety na leniucha.

Sporo dwuwierszy opiera si¢ na rymach skltadanych (przynajmniej
w polskim przektadzie Wiodzimierza Lewika), ktére jako mniej liczne, za-

“9W.M. Thackeray, Pierscieri i réza, czyli historia Lulejki i Bulby, przet. Z. Rogoszéwna,
Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1961, s. 20.
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trzymuja na sobie baczniejsza uwage odbiorcy, a ponadto jako zaskakujace
swg ekscentrycznoscia, znakomicie oddajg zabawny, humorystyczno-prze-
$§miewczy charakter catej basni, ktérej komizm jest cechg dominujaca.

Nie chce mieszac si¢ w ten spor ja,
Gdy szaleje Gburia-Furia.

Ryczgc jakby armat salwy,
Na arene¢ wpadly dwa lwy.

Ale komizm utworu nie tylko do tego si¢ sprowadza. Migdzy innymi po-
lega tez na wyolbrzymianiu cech bohateréw i opisywanych zjawisk, niekiedy
az do postaci karykaturalnej, a takze na niewsp6tmiernych i nieoczekiwanych
zestawieniach — z jednej strony na patetycznym podkreslaniu godnosci
i funkcji bohateréw, z drugiej za$ na ich zabawnych nazwiskach znaczacych,
np. Bombastini (poeta), Pigulini (lekarz) czy Rondelino (kucharz). Nie wspo-
minajac juz o galerii postaci o nazwiskach kojarzonych z warzywami, jak Po-
midorini, Szparagino, Buraczelli czy Kapustini, chociaz z ogrodnictwem nie
mialy one nic wsp6lnego. Nic wiec dziwnego, ze bash zyskata sobie wkrétce
popularnosé w catej Europie, stajac si¢ ulubiong lekturg mtodych czytelnikéw.

Lewis Carroll i jego Alicja

Do XIX-wiecznych basni angielskich zalicza si¢ réwniez, chociaz nie
wszyscy znawcy tematu zgadzajg sie z takim gatunkowym zakwalifikowa-
niem®, dwie powiesci Lewisa Carrolla — stynng Alicje w Krainie Czarcw
(1865) i mniej znang jej kontynuacje Po drugiej stronie Lustra (1872). Ich
autor, uczony matematyk, Charles Dodgson (1832-1898) napisat je na mar-
ginesie swojej dziatalnosci naukowej i wydat pod pseudonimem.

Oryginalny, niezwykly i zaskakujacy pod wzgledem jezykowym tekst stat
si¢ ambitnym wyzwaniem dla ttumaczy, ktérzy wielokrotnie brali na warsztat
te obszerng basn literacka. To sprawito, ze Alicja w Krainie Czarow znalazta
sie¢ wéréd utworéw najczesciej przektadanych na inne jezyki. Doczekala sie
réwniez kilku przektadéw na jezyk polski, chociaz do literatury polskiej trafi-
ta dos¢ p6zno. Jej pierwsze ttumaczenie pt. Przygody Alinki w krainie cudow
ukazato si¢ dopiero po czterdziestu pigciu latach w roku 1910. Byto ono

50 Np. Wiestaw Krajka w swej rozprawie nie uwzglednia w ogéle obu powiesci Carrolla,
poniewaz ,w utworach tych [..] oryginalny $wiat fantazji nie jest — jego zdaniem — budowany na
motywach basniowych (element magiczny pojawia si¢ tylko w kilku epizodach [..] — ma wigc
w calej powiesci znaczenie marginalne)” (Angielska basn literacka epoki wiktoriariskiej, Pafi-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa — £.6dZ 1981, s. 89).
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dzietem nieznanej autorki ukrytej pod pseudonimem ,Adela 8.” Pézniej jesz-
cze kilkanascie razy powies¢ byta brana na warsztat translatorski polskich
ttumaczy. Do najbardziej znanych spolszczen nalezy miedzy innymi przekiad
Antoniego Marianowicza, ktéry sformutowat tytul, od tej pory uznany za ka-
noniczny, Alicja w Krainie Czarow (1955). Ten przektad nie jest zbyt do-
ktadny, ale przystepny dla dzieci i z tego powodu najczeséciej wznawiany.
Najbardziej wierny oryginatowi jest przektad Macieja Stomczynskiego Przy-
gody Alicji w Krainie Czarow (1965), ktory przettumaczyt ré6wniez po raz
pierwszy cze$¢ druga O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie Lustra
(1972). Niestety jeden i drugi utwér okazat sie trudny w odbiorze i bez wigk-
szego polotu, chociaz niektére pomysty stowotwoércze ttumacza zastuguja na
wysokie uznanie. Sposréd podzniejszych przektadéw na szczegélng uwage
zastuguja wersje Roberta Stillera (1986), Jolanty Kozak (1999) i Bogumity
Kaniewskiej (2010). Ta ostatnia zwtaszcza odznacza si¢ nie tylko wiernoscia
wobec oryginatu, ale przede wszystkim jezykiem tatwym i zrozumiatym dla
dziecka.

Sprawdzianem translatorskiego warsztatu i zarazem poetyckiego polotu
sg niewatpliwie przektady licznych absurdalnych wierszykéw oraz gier stow-
nych. Zestawiajac analogiczne fragmenty w thumaczeniu Stillera® i Kaniew-
skiej®, wida¢ wyrazng réznice na korzys¢ Kaniewskiej, ktérej wersja jest
prostsza, bardziej finezyjna, blizsza dziecku i fatwiejsza w czytaniu. Np.

Cali w ztocistym popotudniu
Suniemy sobie z wolna,
Gdyz praca wiosel w matych garstkach
Niewprawna jest i mozolna
[z malym skutkiem sili raczka,
Sterowaé nami niezdolna.

(tum. Robert Stiller)

Wtopiona w ztote popotudnie
E6dka leniwie sunie,
Dziecigce ramie trzyma wiosta
I dtofi, co mato umie,
Na prézno stara sie¢ i trudzi,
Bo ster jej nie rozumie.
(thum. Bogumita Kaniewska)

511, Carroll, Alicja w Krainie Czardw i Po drugiej stronie Lustra, przet. R. Stiller, Wydaw-
nictwa ,,Alfa”, Warszawa 1986.

521.. Carroll, Alicja w Krainie Czardw. Po drugiej stronie Lustra, przet. B. Kaniewska, Wy-
dawnictwo ,Vesper”, Poznan 2010.
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Albo inny przyktad z drugiej czesci:

Dziecko bez jednej na czole chmurki,
Z oczyma, w ktérych dziwota!
Czas wprawdzie z gérki mknie na pazurki
I dzieli nas p6t zywota,
Lecz twarz ci usmiech mitoéci rozjasni,
Gdy mitos¢ wreczy ci dar tej bagni.

(ttum. Robert Stiller)

Dziecinko o pogodnych oczach

I twarzy rozmarzonej,

Chociaz nas dzieli p6t zywota,

Minuty niezliczone,

Stodkim usmiechem basti powitaj —

Serdecznym darem niech rozkwita.
(thum. Bogumita Kaniewska)

Kongenialny przektad obu czesci Aliji jest chyba niemozliwy. Jest to
bowiem fantastyczne dzieto operujace paradoksalnymi sformutowaniami
oraz kontrastowymi zestawieniami zjawisk do siebie nieprzystawalnych. Spe-
cyficzny dowcip utworu wynika gtéwnie z jawnej, wrecz zaskakujacej, niedo-
rzeczno$ci, z nielogicznych skojarzen, obrazajacych poczucie zdrowego roz-
sadku przecigtnego odbiorcy.

Gtéwna bohaterka, mata Alicja, we $nie przenosi si¢ do niezwyktej, fan-
tastycznej krainy. Konwencja snu nie jest tu tylko — jak to czasem bywa —
ramg dla realistycznej opowiesci. Nie jest tez ciggiem luznych, migawkowych
obrazkéw czy majaczen umierajacej z zimna dziewczynki, jak w Dziewczynce
2 zapatkami Andersena. Senne marzenie Alicji jest rozbudowanym samo-
dzielnym obrazem $wiata — na ogét spdjnym, chociaz ztozonym z elementéw,
ktére w rzeczywistosci pozaliterackiej nigdy ze sobg nie sgsiaduja. Tu za$
r6zne watki realnej codziennosci splatajg si¢ ze sobg w sposéb nieoczekiwa-
ny, co tworzy specyficzny klimat nie spotykany w dotychczasowych basniach
dla dzieci. Whrew tytutowi (Alice’s adventures in Wonderland), a zwtaszcza
na przekor nazwie krainy ,Wonderland” (kraina cudéw, czaréw, zaczarowana
kraina) zadnych cud6w, ani czar6w w tej powieséci nie ma. Pelno w niej nato-
miast zdumiewajgcych dziwnosci i absurdalnych transformacji, adresowa-
nych do zr6znicowanych odbiorcow. Maciej Stomezyfiski w przedmowie do
swojego przektadu z roku 1956 stwierdza:

Jest to nie tylko wspaniata bajka dla dzieci, ale takze arcydzieto opisu

dziatania ludzkiej podswiadomosci. |..| Alicja dla dzieci jest opowiastka
pelng niezwyklych przygéd, zdumiewajacych bohateréw, zabawnych
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wierszykow |[..| Alicja dla dorostych jest |..| arcydzielem, ktérego mysla
przewodnig jest analiza umystu ludzkiego, pograzonego we $nie®.

Alicja we $nie, o czym czytelnik jeszcze nie wie, podgzajac za dziwnie, bo
po mesku, ubranym Bialym Krélikiem, wchodzi zaciekawiona do jego norki,
a nastepnie niespodziewanie pionowym tunelem wpada do krainy, bedacej
pod panowaniem kréla i krélowej Kier. Tu spotyka najrézniejsze postacie,
zar6wno prawdziwe jak i znane z literatury. Tu tez przezywa niezwykle przy-
gody i spotyka sytuacje, jakie nigdy w normalnym zyciu si¢ nie zdarzaja. Po-
dobnie, jak to wystepuje w absurdalnych wierszykach, wzorowanych na
sowizdrzalskim folklorze. Prawa natury zostaly tu bowiem zakwestionowane,
a wizja $wiata budowana jest na zasadzie luznych, nonsensownych skoja-
rzef, jak np. dopasowywanie wzrostu do warunkéw pomieszczenia, karmie-
nie niemowlecia pieprzem, zamiana dziecka w prosie, a kr6lowej w owce czy
gra w krokieta przy uzyciu zywych zwierzat — jezy jako kul i flamingéw jako
mlotkéw. Taki §wiat przedstawiony nawigzuje — jak nietrudno zauwazyé —
w sposob oczywisty do dzieciecych ,wywracanek” czy tzw. ,na opakow” (zob.
cz. |, rozdz. 3). Przede wszystkim jednak daje zamierzone efekty komiczne.
Rozsmakowanie sie¢ w tych efektach wymaga jednak od czytelnika swoistego,
$wiezego spojrzenia na otoczenie i niecodziennego poczucia humoru. Czesto
wiec takie zabiegi tatwiej przemawiajg do wyobrazni dziecka, trudniej za$ do
dorostego odbiorcy, zwlaszcza realistycznie nastawionego wobec literackich
gier intelektualnych, myslacego ,trzezwo” i nie wybiegajacego wyobraznig
ponad poziom przyziemnej rzeczywistosci.

Podejmujac gre z przewrotnym autorem, czytelnik jest niejako zobowig-
zany do zawieszenia na czas lektury swego zyciowego zdrowego rozsadku
i do poddania si¢ beztroskiej zabawie dZzwigkami mowy, bez doszukiwania
si¢ sensu w zabawnym bezsensie udziwnionego $wiata. Chociaz tez warto
wiedzie¢, co dzis jest juz raczej nieczytelne, ze autor poprzez tak skonstruo-
wany §wiat pozwala sobie nieraz na r6zne nawigzania do rzeczywistosci, na
satyryczne aluzje do rygorystycznych mieszczanskich obyczajow epoki wikto-
rianiskiej, a zwlaszeza do stynnej angielskiej pedanterii.

Dla dziecigcego odbiorcy wszakze wazniejsze na ogét okazuje sie samo
brzmienie wyrazu, niz jego znaczenie. Dlatego tez szczegbélna wage do gier
stownych przywigzuje w swoim przektadzie Robert Stiller. Mozna w nim zna-
lez¢ wiele spolszczonych przyktadéw opartych na zasadach dziecigcej logiki.
Zwlaszcza dotyczy to homoniméw i tworzenia fatszywych etymologii. Np.
Suset opowiada Alicji o trzech dziewczynkach, ktére juz od stu dni mieszkaly
na dnie studni, kotki na wierzbie miauczaly, a wspomniana wierzba potrafita

53 Cyt za: A. Niklibore, Od bashni..., s. 43.
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czasem w miare potrzeby wierzbngc®*. Oczywiscie — zgodnie z dzieciecg logi-
ka - gdyby mogla wierzgngc, bytaby zapewne nazwana wierzgg. Trzeba
bowiem pamie¢ta¢ o dziecigcych skltonnosciach do absurdalnych zestawiefi
wyrazow z jednej strony, a z drugiej — do ,logicznego” przywracania ,whasci-
wych” brzmieni i ,prawdziwych” znaczefi wyrazom metaforycznym lub wielo-
znacznym. Wszystko wedtug prawidtowosci ujetych w trzech zasadach dzie-
cigcego wzbogacania stownictwa (zob.cz. I, rozdz. 4). Dorosli — jak wiadomo
— mys$lg na og6t inaczej niz dzieci. Postuguja si¢ wyrazami, formutkami stow-
nymi, schematami myslowymi, podczas gdy dzieci swoje mys$lenie wiaza
z konkretnymi przedmiotami, elementami otaczajacego $§wiata. Dorosli cza-
sem o tym zapominajg i teksty adresowane do dziecka oceniaja z wtasnego,
dojrzatego punktu widzenia.

Nic wiec dziwnego, ze powie$¢ Alicja w Krainie Czarow oparta na absur-
dalnym humorze, uznana wprawdzie za klasyczng pozycje literatury dziecig-
cej, zdaniem niektérych badaczy ,rozmija sie z mozliwosciami percepeyjnymi
malych czytelnik6w™. Rozmija¢ sie jednak nie musi. Wszystko zalezy od
nastawienia, checi i umiejetnosci ,posrednika lektury”. Jesli potrafi on wy-
bra¢ whasciwy przekiad oraz czytanie poprzedzi¢ (lub ewentualnie uzupehmic)
odpowiednim komentarzem, zwracajac uwage na wspomniane juz wezesniej
yswywracanki” i inne absurdalne wierszyki z wczesnego dziecifistwa, a p6zniej
zwlaszcza zywa intonacja zdaniowa zainspirowaé wiasciwy odbior, Alicja
moze si¢ okaza¢ niezwyklg zabawng przygoda intelektualng.

Intonacja zdaniowa - zmiany wysokosci tonu w czasie lektury lub
witasnej oryginalnej wypowiedzi, podkredlajgce rozcztonkowanie
zdania w celu logicznego (bqd? ekspresywnego) uwydatnienia
jego znaczqgcych elementdw sktadowych.

Wprawdzie nie ma w niej narzucajacego sie, zwerbalizowanego dydakty-
zmu, nie znaczy to jednak, ze nie zawiera jakichkolwiek waloréw edukacyj-
nych. Stusznie zaznacza Ewa Rajewska, ze ,obie czesci [..], pelne zagadek,
gier stownych i paradokséw, ucza podstaw logicznego myslenia™®. A to prze-
ciez warto$¢ nie do przecenienia. W sumie wigc jest to — jak wiekszos¢ basni
literackich — wielowarstwowa opowies¢, ktorej lekturg moze si¢ delektowac
zaréwno dziecko, jak i dorosty.

5 Wyraz ten zapozyczyt thumacz od Macieja Stomezyniskiego (L. Carroll, O tym, co Alicja
odkryta po drugiej stronie Lustra, przet. M. Stomcezyfiski, Spétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”,
Warszawa 1972).

55 U. Przybyszewska, Basnie, w: Literatura dla dzieci i mtodziezy w procesie wychowania,
A. Przectawska, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1978, s. 66.

56 E. Rajewska, Dwie wiktoriariskie chwile w Troi, trzy strategie translatorskie, Wydawnic-
two ,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznah 2004, s. 25.
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Inne wielowarstwowe opowiesci

Nie sposéb omoéwié catego bogatego zbioru basni europejskich, ale
o niektérych zjawiskach wypada przynajmniej wspomnie¢, poniewaz mocno
zadomowily si¢ w repertuarze czytelniczym polskich dzieci oraz utrwality swa
pozycje w zywym jezykowym i kulturowym obiegu. Do takich fantastycznych
opowiesci nalezy historia drewnianego chtopca, Pinokia, ktéremu przy kaz-
dym ktamstwie nos si¢ wydtuza coraz bardziej. Jej autorem jest Wioch Carlo
Collodi (wtasciwe nazwisko: Carlo Lorenzini, 1826-1890). Utwor pt. Przygo-
dy Pinokia, drewnianego chtopca ukazat si¢ w roku 1883, natomiast pierwszy
polski przektad — w roku 1912. Opowies¢ nawigzuje zar6wno do starego mitu
o Pigmalionie, ktéry zakochat sie w wyrzezbionym przez siebie posagu kobiety,
Galatei, ozywionej potem przez Afrodyte, jak i po trosze do znanego z basni
Andersena chwytu ozywiania zabawek oraz innych przedmiotéw codzienne-
go uzytku. W tym wypadku jest to fantastyczna historia o pajacyku, ktérego
ubogi stolarz wystrugat z kawatka drewna. Poniewaz w swej samotnosci bar-
dzo chcial mie¢ przy sobie zywa istote, sita jego pragnienia ozywita drewnia-
ng kukietke. Ozywiony chiopiec poczatkowo zachowuje si¢ niesfornie, nie-
grzecznie, lecz wkrétce po rozlicznych, przykrych przygodach dojrzewa i staje
si¢ lepszy, za co od zyczliwej wrozki dostaje w nagrod¢ prawdziwe bijgce
ludzkie serce. W ten sposéb autor ukazat gtebokg przemiang, jaka dokonata
si¢ w bezdusznym pajacyku, ktory z biegiem czasu, przezywajac coraz to no-
wa bolesng przygode, uczyt sie powoli — jak niejedno kaprysne dziecko —
ludzkich uczué i poprawnego zachowania.

Na poczatku XX wieku pod piérem Anglika Jamesa Matthew Barriego
narodzil si¢ inny chlopiec, Piotrus, ktéry zbuntowat si¢ przeciw wejsciu
w $wiat dorostych i postanowit na zawsze zostaé dzieckiem, zyjacym w zacza-
rowanym $wiecie bagni. Opowies¢ o Piotrusiu sktada si¢ z dwoch czescei: Pio-
trus Pan w parku Kensington (1906) i Piotrus i Wendy (1911). Pierwszg czes¢
na jezyk polski przettumaczyta Zofia Rogoszéwna pt. Przygody Piotrusia Pa-
na (1913), zas pelne ttumaczenie wyszto spod piéra Macieja Stomczynskiego
dopiero w roku 1958. W czesci pierwszej Piotrus opuszcza rodzinny dom
i jak lesny bozek z mitologii greckiej, Pan, zamieszkuje w londyhskim parku
Kensington razem z ptakami i elfami. W czgsci drugiej udaje si¢ na tajemni-
cza wyspe Nibylandig, gdzie wraz z innymi dzie¢mi spotyka bohater6w naj-
pickniejszych ksigzek. Oba utwory sa pochwalg beztroskiego dziecifistwa
i wyrazem tesknoty za tym bezpowrotnie utraconym rajem, co w petni moga
odczu¢ i zrozumie¢ jedynie dorosli czytelnicy.

Podobnie wielowarstwowymi opowiesciami fantastycznymi, ktére zyskaty
Swiatowg stawe sa Kubus Puchatek (1926) i Chatka Puchatka (1928) angiel-
skiego pisarza, dramaturga i eseisty, Alana Alexandra Milne’a (1882-1956).
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Oba utwory opowiadajg o przygodach rozgrywajacych si¢ w swiecie ozywio-
nych zabawek matego Krzysia, a $cislej — w srodowisku pluszowych zwierza-
tek, z ktorych kazde obdarzone jest ludzkimi cechami charakteru, a przy tym
takze przyzwyczajeniami i drobnymi stabostkami. Autor z niezwykla spo-
strzegawczo$cia w fantastycznej formie przedstawit nie tylko mentalnosé
malych dzieci, ale takze potrafit dorostemu czytelnikowi przekaza¢ optymi-
styczny, aprobujacy stosunek do $wiata i do ludzi.

Na szczegblng uwage polskiego czytelnika zastuguje znakomity, uroczy,
chociaz do$¢ swobodny, przektad Ireny Tuwim z roku 1938. Tych walor6w
nie posiada wierne ttumaczenie czesci pierwszej Fredzia Phi-Phi (1986) Mo-
niki Adamczyk. Przede wszystkim nawet polski tytut Ireny Tuwim (Kubus
Puchatek), migkki i cieply w wymowie, nawigzuje bardziej do angielskiego
brzmienia (Winnie-the-Pooh), niz do stusznie przewrotnego w oryginale na-
zwania chtopca imieniem dziewczynki. Monika Adamczyk, cheae zachowaé
autorski spos6b nazywania, imie Winifreda zastgpita z koniecznosci zdrob-
nieniem Fredzia, poniewaz bardziej narzucajace si¢ i niewatpliwie zblizone
do oryginatu takze wymowa — imi¢ Winia w jezyku polskim odnosi sie do
Jadwigi. W tym przekladzie przywrécone zostaly wiec prawdziwe imiona
i pominiete sformutowania poprzedniej ttumaczki. Wielbiciele wersji utrwa-
lonej w polskiej kulturze nie znajdg tu ani Ktapouchego, ani Kangurzycy, ani
Malefistwa. Sa natomiast lijaa, Kanga i Gurek. Nie ma tez ,matego Conieco”.
Na szczescie pozostali ,wszyscy krewni-i-znajomi Krélika”.

Modyfikacje basniowych schematéw

Ogromng i zastuzona popularno$é¢ zyskat sobie po drugiej wojnie §wia-
towej Maty Ksigze (1943) Antoine’a Saint-Exupéry’ego (1900-1944). Jest to
pelna poetyckiego uroku fantastyczna opowies¢ o spotkaniu i rozmowach
lotnika z matym przybyszem z odlegtej planety w czasie przymusowego lg-
dowania na pustyni z powodu awarii silnika. Spojrzenie z innej perspektywy
na ludzkie sprawy, pytania o rzeczy, ktére w rozumieniu ludzkim wydajg si¢
oczywiste, nadajg gteboki sens tej niezwyktej basni, tak chetnie czytanej
przez dzieci i dorostych. To §wieze spojrzenie na rzeczywisto$¢ bliskie jest
zdziwieniu matego dziecka, ktére po raz pierwszy odkrywa swiat. W prostej
opowiesci pisarz wyrazit wiele prawd, ktére weszly do czesto powtarzanego
zbioru ,skrzydlatych stéw”, jak chociazby to, ze ,dobrze widzi sie tylko ser-
cem. Najwazniejsze jest niewidoczne dla oczu™”. Nic wige dziwnego, ze Maty
Ksigze uznany jest za arcydzieto literatury swiatowe;j.

57 A. Saint-Exupéry, Maty Ksigze..., s. 65.
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Wiele tego rodzaju opowiesci fantastycznych, tradycyjnie zaliczanych do
bagni, jedynie klimatem $wiata przedstawionego przypomina dawng basn
ludowg czy tez p6zniejszg basn literacka. Klimat ten tworza najczesciej fanta-
styczne istoty, ktérych przygody i obyczaje nawiazujg po trosze do ludzkiego
sposobu zycia opisywanego w opowiesciach realistycznych. Wsréd takich
fantastycznych istot spotka¢ mozna miedzy innymi stynnych Pozyczalskich
Mary Norton (1903-1992), ktérym autorka poswiecita kilka powiesci, mie-
dzy innymi Ktopoty rodu PozZyczalskich, Pozyczalscy idg w swiat czy Po-
2yczalscy na wyspie. W Polsce utwory te znane sa w ttumaczeniu Marii
Wistowskiej. Pozyczalscy to malefikie ludziki mieszkajacy pod podtoga zwy-
czajnego domu. Od ludzi r6znig si¢ tylko wzrostem. Poza tym czuja i mysla
tak samo, a co najwazniejsze postugujg si¢ ,pozyczanymi” po kryjomu od
ludzi potrzebnymi im przedmiotami. Czesto, siegajac po r6zne rzeczy, naraza-
ja sie na liczne niebezpieczefistwa, ale zawsze, jak w basni, ich przygody
wienczy szczeSliwe zakoniczenie. Dzieci nie lubig przeciez, gdy dzieje sie
krzywda ulubionym bohaterom, a z Pozyczalskimi nietrudno si¢ zaprzyjaznic.
Jest na to sporo czasu, aby ich pozna¢ i polubié, skoro kazda z powiesci liczy
sobie od 230 do 260 stron. Taka przyjazi Arietty Pozyczalskiej z pewnym
chorym, przykutym do t6zka chtopcem pokazana zostata r6wniez w fabule
utworu. Nawiasem moéwigc, to w istocie w wyobrazni tego chlopca (jak
w Zwierzoczlekoupiorze Tadeusza Konwickiego) narodzit si¢ pomyst stwo-
rzenia owych zywych ludzikéw i ich rozlicznych przygéd. Dzieje bohaterow
nawigzuja niewatpliwie do doswiadczen matych czytelnikéw (czy czesciej —
stuchaczy), ktorzy tez niekiedy ,zmuszeni sg” pozycza¢ do swoich zabaw
przedmioty dorostych domownikéw, jak chociazby w znanym wierszu Bucz-
koéwny pt. Most, w ktorym szalik mamy to jest rzeczka.

Dzieciece ,sny o potedze”

Niezwykta popularnos$¢ w drugiej potowie XX wieku zdobyta sobie
szwedzka pisarka Astrid Lindgren. Stawe przyniosta jej oryginalna tworczosé,
eksponujaca warto$ci aprobowane przez dzieci. Pisarka doskonale kreuje
ufantastyczniony §wiat, jaki rodzi si¢ nieraz w wyobrazni dziecigcej. W petni
akceptuje prawo dziecka do wlasnego widzenia $wiata, a zwlaszcza jego te-
sknoty do fikeyjnego §wiata zabawy, co szczeg6lnie jest widoczne w powiesci
Dzieci z Bullerbyn oraz w cyklu utworéw o Fizi Poficzoszance, znanej tez
z wersji filmowej jako Pippi Langstrump. Bohaterka uosabia marzenia o nie-
zwyklych przygodach, w ktérych przy pokonywaniu trudnosci trzeba si¢ wy-
kazaé nieraz sitg charakteru, a takze niezwykla sitg fizyczna, ktéra popisuje
si¢ Pippi, podnoszac konia. Szczeg6lne wartosci niosg jednak utwory basnio-
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we. Nie tylko zaspokajaja dzieciece potrzeby psychiczne, zblizajg dziecko do
prawdziwej sztuki, ale takze podejmuja wazne problemy ludzkiej egzystencji,
pokazywane w wymiarach dostepnych pojmowaniu §wiata przez matego
odbiorcg. Prezentujac sylwetki sympatycznych bohateréw w fantastycznych
okolicznos$ciach, kompensujg braki realnego dziecigcego zycia (np. Mio, mdj
Mio), pozwalajg troche ,,pozy¢” dziecku w §wiecie zwiewnych elféw (np. Ma-
Jjowa noc), rosngcych i méwiacych lalek (np. Mirabella) oraz r6znych drob-
nych istot, uosabiajacych sity przyrody, jak popiszonki, mroczaki lub mgtaw-
ce w powiesci Ronja, cdrka zbdjnika. Basnie szwedzkiej pisarki celnie trafiajg
w potrzeby rozwojowe dziecka, stanowigc dla mtodych czytelnikéw fascynu-
jaca lekture.

W krainie Muminkow

W potowie wieku XX szczyty popularnosci zdobywata, piszaca po szwedz-
ku, finska pisarka, Tove Jansson (1914-2001). Najwicksza stawe przyniost
jej, napisany w latach 1945-1970, cykl dziewigciu opowiesci o matych trol-
lach, nazwanych w polskich przektadach Ireny Szuch-Wyszomirskiej i Teresy
Chtapowskiej Muminkami. Cykl ten stanowig nastepujace pozycje: Mate
trolle i duza powodz, Kometa w Dolinie Muminkow, W Dolinie Muminkow,
Pamietniki Tatusia Muminka, Lato Muminkow, Zima Muminkow, Opowia-
dania z Doliny Muminkow, Tatus Muminka i morze oraz Dolina Muminkow
w listopadzie. Istoty te, niepodobne do zadnych znanych dotad z literatury
fantastycznej stworzen, sg zr6znicowane pod wzgledem wygladéw, przyzwy-
czajefr i charakteréw. Zyja w lesnej dolinie, gdzie wioda zycie bedace do
pewnego stopnia odbiciem ludzkiej egzystencji. Ich §wiat podobny do nasze-
go tez nie jest idealny i beztroskiego szczgscia im nie zapewnia. Zwlaszcza
przyroda bywa grozna i surowa. Sniegi i mrozy zycia nie utatwiaja, a niekiedy
nawet sprowadzajg $mier¢ na nierozwazne zwierzgta. Muminki zapadaja
wtedy na kilka miesigcy w gleboki zimowy sen, a inne istoty, jak na przyktad
Wiéczykij, wedruja do cieptych krajow lub jak Hatifnatowie udajg si¢ w mor-
ska podréz dookota $wiata.

Wszyscy bohaterowie cyklu sg zréznicowani charakterologicznie. Maja
wlasne przezycia, radosci i smutki, o ktérych autorka opowiada bardzo pro-
sto, wciagajac w lekture nie tylko najmiodszych, ale i dorostych czytelnik6w.
Rodzina Muminkéw wyr6znia si¢ tagodnym usposobieniem, fatwowierno-
$cig, wynikajacg z dobroci serca, go§cinnosceig i zyczliwos$cig wobec otoczenia.
Tata Muminka jest marzycielem i po trosze filozofem, Mama — wyrozumiata,
cierpliwa i tolerancyjna, a Muminek — wesoty i naiwny. Inni mieszkancy Do-
liny tez majg swoje wady i zalety. Nie zawsze madrze postepujg. Bywaja cza-
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sem prézni i matostkowi. Ryjek jest dziecinny, leniwy, i tchérzliwy. Wt6czykij
nie przywiazuje wagi do swego ubioru. Panna Migotka natomiast uwielbia
btyskotki i swoje odbicie w lustrze. Paszczaki z kolei pozbawieni sg poczucia
humoru, a Filifionka — fantazji. Wszyscy jednak traktowani sa przez autorke
z pobtazaniem i humorem. Do przeciwnosci losu na ogét podchodza ze spo-
kojem i pogoda ducha. Do wszelkich przestrég, nakazéw i zakazéw odnosza
si¢ z niechecia, czym zyskuja sobie sympatie matych i duzych odbiorc6w.

Smerfy i inne istoty

Podobng spotecznosé poza literaturg stworzyt tez Pierre Culliford (1928-
1992), belgijski rysownik tworzacy pod pseudonimem Peyo. Spod jego ot6wka
wyszly Smerfy, mate niebieskie stworzonka, zyjace gdzies w europejskich
lasach, znane z komiksu, a zwlaszcza z telewizyjnego animowanego serialu
zrealizowanego w amerykanskiej wytwérni filméw rysunkowych Hanna Bar-
bera. Liczna gromada Smerféw o réznych charakterach, czesto zabawnych
upodobaniach i zdolnos$ciach, zyje sobie spokojnie w wiosce potozonej
w lesie do czasu, gdy pojawia si¢ jej grozny wrog, czarodziej Gargamel. Od tej
pory sympatyczni bohaterowie przezywaja rézne niebezpieczne przygody,
pragnagc unikngé podstepéw swego przesladowcy.

Przedstawiona tendencja do kreowania miniaturowych, sympatycznych
spoteczenistw, ztozonych z drobnych istot najrézniejszego rodzaju, nie oming-
ta réwniez Polski. Do najbardziej znanych naleza migdzy innymi Tapatiki
Marty Tomaszewskiej, Patalonki Jana Drzezdzona, a ostatnio Myslinki Bar-
bary Kosmowskiej. Ale to juz inna bajka.



Rozdzial 5 Polska basn literacka

Basn Marii Konopnickiej

Poczatkowa, romantyczna — jesli tak rzec mozna — faza rozwoju polskiej
literatury dla dzieci nie sprzyjata fantastyce. Dominowaly w owym czasie
bajki i powiastki Stanistawa Jachowicza oraz dydaktyczna proza Klementyny
z Tanskich Hoffmanowej. Basn natomiast ukazywata si¢ w druku raczej spo-
radycznie, jako w miare wierny zapis surowego wytworu kultury ludowej,
bynajmniej nieprzeznaczony dla dzieci. Sytuacja nie zmienita si¢ réwniez
w okresie pozytywizmu. Rozwingly sie wowcezas inne gatunki i odmiany te-
matyczne prozy dla mlodziezy, jak powiesci i opowiadania obyczajowe, histo-
ryczne, podréznicze, a nawet beletryzacje popularnonaukowe, zblizone nie-
kiedy charakterem do p6zniejszej fantastyki naukowej. Do basni jednak — jak
wiadomo z poprzednich rozdziatéw — odnoszono si¢ z duzg rezerwa, wrecz
z niechecig. W takiej atmosferze ukazuje sie — jakby na przekér 6wezesnym
pogladom na fantastyke — pierwsza polska basn literacka O krasnoludkach
i 0 sierotce Marysi (1896) Marii Konopnickiej.

Geneza utworu

Impulsem do napisania tej obszernej powiesci byto — jak pisze Janina
Porazifiska we wstepie do jednego z jej wydan — dwanascie kolorowych ilu-
stracji, przywiezionych przez znanego warszawskiego wydawce, Michata
Arcta, z Niemiec. Aby je opublikowaé, wydawca zamoéwit u poetki tekst, ktory
miat by¢ poczatkowo krétkim dodatkiem do tych obrazkéw, ,jakas historyjka
dla dzieci”™®. Pod piérem Konopnickiej historyjka rozrosta sie jednak w ob-
szerng powie$¢. Poniewaz do niedawna nie znane byto jej pierwsze wydanie

58 J. Porazifiska, Najpickniejsza ksigzka, w: M. Konopnicka, O krasnoludkach i o sierotce
Marysi, Instytut Wydawniczy ,,Nasza Ksigegarnia”, Warszawa 1979, s. 5.
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z oryginalnymi ilustracjami®, upowszechnit sie poglad, ze basn Konopnickiej
jest ,oparta gtéwnie na zrédlach obeych, prawdopodobnie niemieckich™.
Dzi$ juz wiemy, ze jest to bardzo watpliwe. Obrazki mogly oczywiscie pobu-
dzi¢ wyobrazni¢ poetki i sta¢ sie¢ inspiracjg niektérych motywoéw, rozwinie-
tych w powiesci w barwne historie, ale o niezaprzeczalnie polskim kolorycie.
[lustracje przedstawiajg scenki nietrudne do odszukania w tekscie, jak np.
matla ptaczacg dziewczynke, ksigge zalang atramentem, §piewajaca zabe pod
muchomorem, pickng panig siedzaca na tronie czy szczura w meskim ubra-
niu, stojgcego pokornie na dwoéch nogach przed jakims waznym zapewne
starcem w ptaszczu i w koronie. Ponadto na wszystkich obrazkach widniejg
postacie karzetkow, zajetych r6znymi czynnosciami. Niewatpliwie ich wyglad
wplynatl na uksztattowanie postaci krasnoludka. Takiego wiasnie, matego
cztowieczka z broda i w czerwonej spiczastej czapeczce, wprowadzita Ko-
nopnicka po raz pierwszy do literatury dla dzieci. Taki tez od tej pory utrwalit
sie¢ w zbiorowej §wiadomosci. Wprowadzita, a nie stworzyta, poniewaz kra-
snoludek (pod r6znymi zresztag nazwami regionalnymi) istniat juz wezesniej
w polskich wierzeniach ludowych. Jako relikt dawnej religii poganskiej poja-
wial si¢ jeszcze sporadycznie w XIX wieku, zwalczany przez ksiezy, prze-
strzegajacych wiernych przed pozostawianiem na noc resztek jedzenia dla
owych mitologicznych istot. Poetka, wprowadzajac krasnoludki na karty swej
basni, uczynita je sktadnikami fikcji fantastycznej, obiektami, ktére maja byt
realny tylko w obrebie zmyslonej opowiesci. W ten sposéb ufantastycznita
owe sympatyczne istoty. Nobilitowata je i — jak stwierdza Jerzy Cieslikowski —
,zdjela ostatecznie z nich koscielng anateme™. Pod jej piérem pierwotny mit
zmienit sie w basn. Mozna wiec powiedzie¢ za Anna Czabanowskg-Wrébel,
ze basnh zjawila si¢ tu ,jako zdegradowany, zdesakralizowany mit, poprzez
kt6ry przebtyskuja slady dawnych wierzen™.

Jak wiadomo, do basni w okresie pozytywizmu odnoszono si¢ z dosé
duzg rezerwa. Publikujgc jednak czasem fantastyczne opowiesci ludowe,
zaznaczano zazwyczaj, iz sg one zmysleniem niemajacym z prawda nic wspo6l-

5 Pierwsze wydanie basni O krasnoludkach i o sierotce Marysi z roku 1896 zostato odna-
lezione dopiero w roku 2004 przez polonistke z Petersburga, dr Olge Gusews, w petersburskiej
Bibliotece Rosyjskiej Akademii Nauk (zob. J. Dunin, Dalsze poszukiwania krasnoludkow
z bajki Marii Konopnickiej, ,Guliwer” 2005, nr 2, s. 39).

%0 hk [Helena Kapetus|, hasto Krasnoludki, w: Stownik folkloru..., s. 189. O krasnoludkach
i innych ,maloludkach”, kryjacych si¢ pod réznymi nazwami, interesujaco i obszernie pisze
Violetta Wréblewska w ksigzce ,,0d potwordw do znakow pustych”. Ludowe demony w polskiej
literaturze dla dzieci, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014,
s. 149-195.

61 J. Cieslikowski, Wielka zabawa..., s. 306.

62 A. Czabanowska-Wr6bel, Basfi..., s. 14.
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nego. Konopnicka pod koniec XIX wieku juz tego nie robi. Swojg powies¢
o krasnoludkach rozpoczyna osmiozwrotkowym wierszem, zaczynajgcym sie¢
od stéw:

Czy to bajka, czy nie bajka,
Myslcie sobie, jak tam chcecie.
A ja przeciez wam powiadam:
Krasnoludki sg na $wiecie.

I wcale nie zamierza z tego stanowczego stwierdzenia sie wycofaé. Nawet
to prowokacyjne przekonanie podpiera waznym dla dziecka autorytetem
piastunki, opowiadajacej fantastyczne opowiesci:

Zreszta mySlcie, jako chcecie,

Czy kto chwali, czy kto gani,
Krasnoludki sg na §wiecie!
Spytajcie sie tylko niani [s. 9-10]%.

Niewiara w §wiat istot stworzonych przez ludowg wyobraznie i podnie-
sionych do rangi bostw opiekuniczych jest juz tak silna i tak ugruntowana, iz
mozna sie spokojnie bawi¢ fantastycznymi opowiesciami o ich przygodach.
Z drugiej wszakze strony przyznaé trzeba, ze poetka niekiedy istnienie kra-
snoludkéw podaje w watpliwosé. Na przyktad, gdy Koszatek-Opatek zakon-
czyt opowiadanie pastuszkom dziejéw swojego Narodu, pojawia sie informa-
cja narratora, ze

znikngt w zesztorocznych trawach, tak ze ani Zoska, ani Kasia, ani Sta-
cho, ani J6zik, ani Kuba, ani Jasko Krzemieniec nigdy nie wiedzieli na
pewno, czy to wszystko $nito im sie tylko, czy tez naprawde Krasnolu-
dek u ogniska w polu z nimi siedziat i bajke im cudng powiadat [s. 32].

Bash Konopnickiej — jesli nie nie liczy¢ wierszowanego wstepu (Czy to
bajka, czy nie bajka) oraz prozatorskiego epilogu (Z catego narodu) — sktada
si¢ z dwunastu rozdziatéw dosé luzno z sobg powigzanych i prezentujacych
dwa gtéwne splatajace si¢ watki (krasnoludkéw oraz Marysi i Skrobka),
a takze pare epizodéw, jak np. $wierszcza Sarabandy, zarozumiatej zaby P6t-
panka czy podstepnego lisa Sadetki. Skomplikowana struktura fabularna
daleko odbiega od prostego schematu basni ludowej w stron¢ opowiesci rea-
listycznej. W parze z konstrukcja fabuly idzie nie mniej ztozona strategia nar-
racyjna, odmienna od jednolitej opowiesci autorskie;.

M. Konopnicka, O krasnoludkach i o sierotce Marysi, Instytut Wydawniczy ,Nasza
Ksiggarnia”, Warszawa 1979, s. 9-10. W dalszym ciggu tego rozdzialu wszystkie numery stron
przy cytatach z basni Konopnickiej odnosza si¢ do tego wydania.
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Wieloglosowos¢ utworu

Wielogtosowosé, czyli tzw. polifonicznosé, basni Konopnickiej, polega na
tym, Ze o jej zdarzeniach fabularnych — jak to wykazat w swoich dwoéch szki-
cach Jerzy Cieslikowski®® — opowiada kilku narratoréw. Mozna to tez ujaé
inaczej, mowiac, ze jeden narrator stylizuje swojg wypowiedZ na wzor paru
innych opowiadaczy, nie nalezgcych oczywiscie do $wiata przedstawionego.
W zaleznosci od historii, ktérg wtasnie opowiada, wciela si¢ w rézne role,
dostosowujgc odpowiednio dobér wyrazéw, sktadnie i styl swojej relacji.
Narracja polifoniczna jawi sie zatem przed oczyma dziecka, tak jakby byta
dzietem kilku os6b, opowiadajacych na przemian swoja histori¢. Dzigki za-
stosowaniu takiej strategii narracyjnej autorka relatywizuje wymowe poszcze-
g6lnych zdan. Nie chce, aby bezosobowa wypowiedZ jednego narratora zo-
stata na mocy ,,obowiazujacej” jeszcze wéwczas konwencji utozsamiona z jej
osobistym stanowiskiem i traktowana jako wypowiedZ wyroczni ostatniej
instancji. Narrator basni Konopnickiej jest wigc tak wykreowany, aby nie byt
uwazany za bezdyskusyjny autorytet. Wigze sie to niewatpliwie z aspektem
wychowawezym utworu. Dzigki tak zorganizowanej subiektywnej narracji
trudno doszukaé sie¢ w tekscie jawnej dydaktyki, czyli bezposrednich pou-
czen. Tej zasadzie podporzadkowana jest tez mowa postaci, co przejawia sie
w tym, ze zdania, wazne z wychowawczego punktu widzenia i logicznie prze-
konujgce, wkiadane sg w usta bohater6w, a wiec os6b w gruncie rzeczy
omylnych, nie uprawomocnionych sankcja autorskg. Czytelnik, badz stu-
chacz, sam ma rozstrzyga¢ o ich stusznosci. Poetka wierzy w jego mozliwosci
intelektualne.

O czym i jak opowiadajg wigc poszczeg6lni narratorzy?

Realista

Narrator pierwszy, bezosobowo opowiadajacy swoja historie, to w istocie
tradycyjny realista, jak w niejednej powiesci pozytywistycznej. Zna doskonale
wiejskie obyczaje, ale nicobce sg mu tez warunki zycia w miescie. Nadmienia
o tym dyskretnie, bo przeciez takze do dzieci miejskich adresuje swoja wy-
powiedZ. Rzeczowo, rozsadnie i w wywazony spos6b wygtasza swoje sady
oceniajace, ale swojej wszechwiedzy bynajmniej nie manifestuje. On to opo-

64 J. Cieslikowski, Basr synkretyczna, w: tegoz Literatura i podkultura dziecieca, Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1975 oraz ,,O krasnoludkach i o sierotce
Marysi” Marii Konopnickiej antycypacjg wspotczesnej basni wiejskiej, w: Bash i dziecko, red.
H. Skrobiszewska, Ludowa Sp6tdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1978.
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wiada o gesiareczce Marysi Kukulance, ktérej gaski lis Sadetko podusit;
o krasnoludkach i ich obyczajach oraz o wszystkim, co miesci si¢ w tej samej
wiejskiej czasoprzestrzeni, w ktérej rozgrywa sie akcja realistycznych nowel
Konopnickiej. Warto zauwazy¢, ze nawet imiona dzieci, stuchajacych przy
ognisku opowiesci Koszatka-Opatka, sg te same, co w jej nowelach: Jasko
Krzemieniec, Stacho Szafarczyk, Zoska Kowalczanka, J6zik Srokacz czy Ka-
sia Balceréwna.

Poeta

Drugi narrator to poeta, ktéry zaktéca rzeczowy tok mowy pierwszego
narratora wzruszeniem. Jego mowa jest ozdobna, poetycka, niekiedy wier-
szowana, zawsze jednak podniosta. Miedzy innymi dotyczy dziatan niejako
magicznych, uswigcajacych zwyczajne prace wiejskie. Narrator-poeta méwi
o tym, jak chtop wykarczowat las, zaorat ziemie i obsiat ziarnem. Moéwi jed-
nak inaczej niz realista. Wymienione czynnosci podnosi do rangi misterium.
Chtop, ktéry w stowach narratora-realisty byt wiejskim biedakiem, nieufnym,
podejrzliwym, nierzadko i leniwym, w stowach narratora-poety zyskuje god-
no$¢ i poczucie wlasnej mocy i wartosci. Jawi sie jak chtop z utworéw symbo-
listéw, jak p6zniejszy Boryna z Chlopow Reymonta w przedsmiertnej scenie
siewu, czy jak Czepiec z Wesela Wyspianiskiego. Ten narrator opowiada tez
o zdarzeniach z innej, basniowej czasoprzestrzeni, zlokalizowanej ,za gérami,
za lasami” i ,dawno, dawno temu”. Przedstawia losy sieroty, postugujac sie
przy tym cze¢sto mowg wigzang na wzor ludowej piosenki:

Sieroto, sieroto,

Co masz gtéwke ztota,
W oczach biekit nieba,
Czego ci potrzeba?

Nie trzeba mi srebra,
Nie trzeba mi zlota,
Jeno onej wierzby

U wtlasnego ptota

Nie trzeba mi chleba,

Nie trzeba mi wody,

Tylko tej rodzonej,
Domowej zagrody [s. 73-74].

Powaznym, podniostym stylem opowiada tez o odejsciu krasnoludkéw
na zimg¢ do podziemia i o btogostawienistwie kréla Blystka udzielanym Stowi-
czej Dolinie:
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Podni6st sie krol, tak jako byt widzian w owg noc sob6tki, w biatej szacie
kr6lewskiej, w ztotej koronie i z brylantowym bertem.

Ale choé¢ w bieli byt, taki blask padat na niego od zachodniej zorzy, iz mu sie
szata zlotem i purpurg mienita na przemian i po twarzy mu ognie szly, a siwa
broda jego drzata srebrem.

Wstat oto 1 podniést berto.

Uderzyli trebacze w ztote tragby kr6tka pobudka i umilkli.

Kr6l spojrzat na lud swdj, a skingwszy bertem, rzekt:

— Druzyno moja wierna! Pracowniki moje! Koficzy si¢ dzieh wasz i robota
wasza. Wiecz6r idzie, a z nim spoczynek i spokdj. Spojrzyjcie na poranek i na po-
tudnie wasze przy blaskach zachodniej zorzy, albowiem to jest pochodnia, ktéra
pokazuje prawde dnial

Tu zatrzymat si¢ stary krél i byta cisza.

A wtem w oddaleniu dat sie stysze¢ jakoby gwar, szum i bicie miota.

To dzwonnik naprawiat dawno zepsuty dzwon na starej wiezy i dawat mu
serce. [...|

Wzniést rece krél stary i wyciagnat je nad uciszong doling i blogostawit jej.

Sto rgk, sto ramion podniosto si¢ za nim w r6zane powietrze, w ktérym drzata
promienista gwiazda krélewskiego berta, i btogostawily temu zakgtkowi ziemi.

A potem stofice stoczyto si¢ wielkg kulg az na krawedz $wiata [s. 181-184].

Ten sam narrator-poeta wspomina tez o dalszych losach Koszatka-Opatka,
ktéry nie zdazyt na wiec w Stowiczej Dolinie i sam jeden pozostat na ziemi:

On siada przy 16zeczkach dzieci, gdy usnaé nie mogg, i prawi im o krélu Blystku,
jego zlotej koronie, krélewskiej szacie i brylantowym berle; on im rozpowiada
o Krysztatowej Grocie, o mieczach, o tarczach, o rycerzach; on im méwi o wiel-
kiej wiosennej wyprawie na Skrobkowym wozie, o skarbach ukrytych, o druzynie
wiernych towarzyszow i o Marysi sierotce [s. 185].

Gawedziarz

Trzeci narrator z kolei ma rodowéd ludowy. Kazimierz Wyka, piszac
o Chiopach Reymonta, nazwal go ,wiejskim gaduta™. Opowiada on jezy-
kiem naiwnego gawedziarza o zdarzeniach zaczerpnietych z folkloru, jak na
przyktad histori¢ o Podziomku:

Miata raz jedna baba we wsi matego Jaska. Sliczny byt chtopaczek.
Wioski jak lenek, oczeta jak chabry, ustka jak poziomka. A zdréw byt i we-
soty niby rybka w wodzie.

5 J. Cieslikowski, O krasnoludkach..., s. 36.
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Juz to musiato mu co$ bardzo dolegad, jesli zaptakat czasem; a choé¢ dopiero
pot roku zyt na $wiecie, usmiechat si¢ do matki, wyciggat rgczyny i tak si¢ trzepo-
tat jak ptaszek.

Ale matka rzadko kiedy przy nim posiedziata, tylko raz w raz do sgsiadek na
gawedy biegta. Tu stanie, tam siadzie, a jak si¢ zagada, to i o garnkach nie pomy-
tych, i o chustach nie popranych, o wszystkim przy owym gadaniu zapomni, na-
wet o Jasku.

Wpadly raz Krasnoludki do izby, patrzg: drzwi otwarte, gospodyni nie ma,
prosieta po katach ryja, a dziecko w kolysce ptacze.

Zaraz je chwycili, do swojego podziemia zaniesli, a swego Podziomka, brode
mu pieknie zgoliwszy, w kolebke wtozyli.

Przychodzi matka, patrzy, co za dziecko takie? Glowa jak dynia, twarz po-
marszczona, oczy na wierzchu, a nogi krétkie jakby u kaczecia.

Przelekta sie baba.

— Tfu! Na psa urok! — méwi i oczy przeciera, bo mysli, ze jej si¢ tak tylko wydaje.

A ten jak nie wrzasnie: — Jes¢!

—Jasgku! — m6éwi matka. — Jagku! — A on patrzy tylko na nig spode tba i krzy-
czy: jes¢ ijesc! [s. 39-40]

Autorka

Czwartym narratorem, ujawniajacym sie w ostatnim zdaniu powiesci, jest
narrator autorski. Informujac o losach Koszatka-Opatka, ktéry siada przy
tozeczkach dzieci, gdy usngc nie mogq, stwierdza: On i mnie raz, podczas
bezsennej nocy zimowej, opowiedzial te calq historig, ktorg tu spisatam
[s. 185. Podkreslenie moje — A.8.]. Nietrudno zauwazy¢, ze jak w zakoficze-
niach basni ludowej, tak réwniez w tym ostatnim zdaniu ujawnia si¢ narra-
torka-Konopnicka.

Nawigzania do folkloru

Zresztg takich nawigzan do folkloru jest w tej powiesci wiecej. Wpraw-
dzie jest to oryginalna w swoim ksztalcie artystycznym basn literacka, ale
zbudowana na wielu zapozyczeniach z wierzeni ludowych, basni i pie$ni folk-
lorystycznych. Odbiorca oczytany (a takze ostuchany) w szerokim repertuarze
basniowym z tatwoscig skojarzy niejedno fantastyczne zdarzenie, jak cho-
clazby zamiane $mieci w ztoto i odwrotnie. Czg¢sto motywy i watki ludo-
we poetka rozwija i wzbogaca. Miedzy innymi tradycyjny w basni ludowej
motyw pokrzywdzonej sieroty uzupeita zupetnie nowymi realiami i wpro-
wadzita odmienne zakoniczenie. Mianowicie, Marysia nie zostaje nagrodzo-
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na reka krélewicza, ale znajduje dom rodzinny w chacie ubogiego chtopa.
Nagroda dla sieroty nie sg skarby i zaszczyty, ale zwyczajna ludzka dobroé
i przyjazn, a wiec to, za co kiedy§ w basni ludowej bohaterowie byli na-
gradzani.

Z folkloru tez zaczerpniety zostal przede wszystkim gtéwny motyw kra-
snoludkéw, ktore poetka wyposazyta w bogaty i pickny rodowdd, daleko wy-
biegajacy poza skromne opowiesci z wierzeni ludowych. Ich dzieje opowiada
pastuszkom przy ognisku Koszatek-Opatek, Nadworny Historyk Kréla Je-
gomosci Blystka:

Drzewiej nie nazywali my si¢ Krasnoludki, ale — Bozeta. Nie mieszkali my
tez pod ziemia, pod skatkami albo pod korzeniami drzew starych, jako mieszka-
my teraz, ale po wsiach, w chatach, razem z ludZmi. Dawno to bylo, przedawno!
[.] To byly czasy!.. Nad polami, nad wodami szumialy wtedy lipowe gaje,
a w nich mieszkat jeden stary, stary bozek, imieniem Swiatowid, ktéry na trzy
strony §wiata patrzat i nad calg tg kraing miat opieke.

Ale co domostw, dobytku i obejécia, to pilnowaly Bozeta, ktére tez i Skrza-
tami dla ich matos$ci zwano.

,Kazda chata ma swego skrzata” — mawial lud w te stare czasy, a nam tez
dobrze byto i wesoto, bo my przy wszelkiej robocie pomagali gospodarzom na-
szym [s. 22-24.

wProstowanie” podan historycznych

W swoja dtuga opowies¢ wplata Konopnicka podanie o powstaniu pan-
stwa polskiego, o zatozeniu Gniezna, o Lechu i jego madrym panowaniu,
o Wandzie, co nie chciata Niemca, o Popielu, o Piascie i Rzepisze oraz wiele
innych. Niektére podania ,prostuje”, podajgc wersje ,prawdziwe”, zapisane
w krasnoludkowych ksiegach. Robi to wszakze z zamierzong niepewnoscia,
aby da¢ dzieciom okazj¢ do samodzielnych przemyslen i nie utwierdza¢ ich
w stusznosci jednej tylko wersji. Przyktadem takiego podejscia do starych
podan ludowych moze by¢ opowiesé o Popielu, ktérego ponoé¢ myszy zjadty,
co nie jest prawdg wedtug Koszatka-Opatka, ktéry tak prostuje te historie:

— Réznie to tam powiadajg o tych myszach, tak i tak. Dawne to czasy i dzi$
nikt nie dojdzie juz, jak bylo. Ale ze w naszych ksiegach stoi, ze to nie myszy by-
1y, tylko wtasnie Bozeta, ktére sie w mysie kozuszki przybrawszy, iz zima byta te-
ga, a widzac, jako ten Popiel ze wszystkim Zle panowat, hurmem si¢ z mysich nor
na niego rzucity i tak go poturbowatly, ze to na $mier¢.

Tak stoi w naszych ksiggach. Czy to prawda, czy nieprawda, trudno wie-
dzieé [s. 26].
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Pod koniec opowiada o spemieniu si¢ prastarej przepowiedni, wedtug
ktérej gdy Bozeta ustysza piesh od zachodniej strony o wielkim i mocnym
Panu, o Panu nieba i ziemi, beda musialy z chaty we swiat is¢ i miejsca ja-
snym skrzydlatym duchom ustgpic [s. 30]. Odtad, poniewaz bardzo biedny
zywot wiodly, ludzie zaczeli je nazywacé Ubozetami. W tym miejscu trzeba tez
podkresli¢, ze Konopnicka doskonale wlaczyta poganskie bostwa opiekuficze
w krag wiary chrzescijaniskiej. W czasach, kiedy rozgrywa sie akcja utworu,
krasnoludki sg juz nie tylko ustuznymi pomocnikami ubogich, ale i wyko-
nawcami wyrokéw Bozej sprawiedliwo$ci. Otwarcie przyznaja si¢ tez do wia-
ry w Boga zaréwno w stowach (np. Ratuj, bracie Podziomku, jesli w Boga
wierzysz! —s. 53), jak i w praktykowaniu chrzescijanskiego mitosierdzia, gdy —
na przyklad — ubogiemu szczurowi, Wiechetkowi zostaje darowana jego wina

[s. 165].

Akcenty wychowawcze

Takich momentéw wychowawczych wspartych atrakeyjng akcja utworu
jest oczywiscie wiecej. Nie ma specjalnego powodu, aby je tu wszystkie wska-
zywac. Wystarczy uwaznie przeczytaé catg basn, aby si¢ przekonad, ze zawar-
te w niej akcenty wychowawcze przerosty swoja epoke i nadal sg aktualne.
Gtosi ona bowiem pochwate pracowitosci, dorabiania si¢ wytrwaltym wysit-
kiem, zgodnego solidarnego wspétdziatania. Potepia za$ chciwosé, egoizm,
zarozumiatos¢, lenistwo i wiele innych wad, przypisanych najczesciej posta-
ciom drugiego planu, jak lis Sadetko, zaba Pé6tpanek czy szczur Wiechetek.
W postaciach zwierzecych zespalaja si¢ czesto funkcje rodem z basni ludowej
iz klasycznej bajki, w ktorej lis jest zawsze alegorig chytrosci i przewrotnosci.
Konopnicka jednak idzie dalej. Indywidualizuje cechy charakteru i ocene
moralng czyn6w swoich bohateréw. Lis Sadetko jest co prawda postacig ty-
powa, jak w bajce zwierzecej, ale krzywda, jaka wyrzadzit sierotce Marysi,
jego perfidna gra, jaka zastosowal, zwabiajac naiwnego zyciowo, dobrodusz-
nego Koszatka-Opatka do wspétpracy, czyni zen postaé o zywym, wyrazistym
rysunku, budzgcg odraze i oburzenie. W podobny posredni sposéb — przez
ukazywanie moralnych skutkéow czynéw zaré6wno ztych, jak i dobrych — cha-
rakteryzuje autorka wszystkich bohater6w, pobudzajac odbiorcg¢ do wypro-
wadzania samodzielnych wnioskéw. Unika bezposredniego moralizowania
i bardzo dyskretnie — podobnie jak w powiastce Stefek Burczymucha — ak-
centuje momenty wychowawcze. Taka technika nasycania basni szlachetna,
nienarzucajaca si¢ dydaktyka okazata si¢ prekursorska w stosunku do péz-
niejszej prozy dwudziestowieczne;j.
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Wielowarstwowosé

Powies¢ Marii Konopnickiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi, jak
kazda basn literacka, jest utworem wielowarstwowym, adresowanym zaréw-
no do dziecka jak i do odbiorcy dorostego, ktéry bedzie jg zapewne czytat
maltym stuchaczom. O jej — co najmniej dwéch poziomach znaczeniowych —
Swiadczy w pierwszym rzedzie opis krasnoludkowych obyczajow. Istoty te
wedtug poetki — o czym w przekazach folklorystycznych nigdy nie byto mowy
— zime spedzaja pod ziemia, a na wiosne wychodza na powierzchnig, by stu-
zy¢ ludziom. Jest to znaczenie pierwsze, uchwytne nawet dla matego dziecka,
ktére przyjmuje ten fakt jako obyczaj fantastycznych matoludkéw. Czytelnik
dorosty, wyksztatcony powinien jednak skojarzy¢ go z mitem o Persefonie,
ktoéra tez zime¢ spedza u meza Hadesa w $wiecie podziemnym, a na wiosne
powraca do swej matki Demeter. Dla polskich czytelnikéw kofica wieku XIX,
kiedy Polska byta w niewoli pod trzema zaborami, parokrotnie uzyty w tek-
$cie synonim krasnoludka czfonek narodu jest sygnatem naprowadzajacym
niewatpliwie na kolejne znaczenie, bedgce patriotyczng aluzjg. Ot6z naréd,
ktory przezyt swa swietno$¢, schodzi do podziemia, chroniac si¢ przed grozna
zima, ale powr6ci na pewno na powierzchnie, zbudzi si¢ do zycia, gdy nasta-
nie stosowna pora, gdy zaswieci stonce wolnosci. Podobnych aluzji jest
w tekscie oczywiscie wigcej. Jedng z nich jest informacja o dalszych losach
Koszatka-Opatka, ktory jako jedyny pozostat na powierzchni ziemi, aby gto-
si¢ ,piesh gminna” i przypominaé¢ dawna $wietno$¢ swego Narodu™

Wielkiej swojej ,,Historii Krasnoludk6w” pewno nigdy juz nie napisze. Co mu, co
i $wiatu po ksiedze takiej, ktérg ogiefi spalié, a wiatr rozwia¢ moze? On sobie
znalazt lepsza, zywa ksiege [s. 185].

Nietrudno uslysze¢ w przytoczonych stowach echo Piesni Wajdeloty
z Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza:

Plomien rozgryzie malowane dzieje,
Skarby mieczowi spustosza ztodzieje —
Piesti ujdzie cato, [....

W innym miejscu znéw pojawia si¢ fragment Piesni filaretow Antoniego
Edwarda Odynica (Precz, precz od nas smutek wszelki), ktérg §piewa rozra-
dowany Koszatek-Opatek po positku i wypoczynku u goscinnego chomika
[zob. s. 16].

Koniczac krotkie omowienie powiesci Konopnickiej, trzeba mocno pod-
kresli¢, ze poetka, nobilitujac fantastyke ludowa i wprowadzajgc ja na karty
swego utworu, spowodowata wzrost zainteresowania basnig dla dzieci. Poka-
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zata, jak mozna pisaé, wychodzac poza realistyczne granice dziecigcego
$wiatka. Jak rozbudzaé wyobrazni¢ matych odbiorc6w i réwnoczes$nie wzbo-
gacaé utwor o nowe poklady znaczeniowe, w pelni mozliwe do odczytania
przez dorostych i odstaniajgce swdj glebszy sens przy ponownej lekturze.
Konopnicka stata si¢ wiec prekursorka nowoczesnych, wielowarstwowych
basni dwudziestowiecznych.

Basn mlodopolska

Poczatek XX stulecia przynosi polskim dzieciom zar6wno basnie ttuma-
czone z jezykéw obeych, jak i sporo oryginalnych tekstéw rodzimych autoréw.
Dla miodych czytelnikéw adresowane sa wéwczas takie basnie literackie, jak
np. Cdrka wodnicy Bronistawy Ostrowskiej czy Bajka o Kasi i krolewiczu Lu-
cjana Rydla. W tym czasie jednak stuszna skadingd tendencja do zrywania
z natretng pozytywistyczng dydaktykg doprowadzita z kolei do przesady
w drugim kierunku, tj. do nadmiernego przeestetyzowania i do naduzywania
niezrozumiatej dla dziecka symboliki i przesadnej poetyzacji. Takie stanowisko
pisarzy mtodopolskich wynikato z zafascynowania dzieckiem i rozpoczynaja-
cym sie ,stuleciem dziecka”, ktérym miat byé¢ XX wiek. Mtody odbiorca — jak
pisze Anna Czabanowska-Wr6bel — ,ich zdaniem przewyzszat dorostego czy-
telnika wrazliwoscig, wyobraznia i nie racjonalnym, lecz intuicyjnym pojmo-
waniem”®. Nic wiee dziwnego, ze mtodopolscy basniopisarze — jak zapewnia
Papuzifiska — ,wniesli do literatury dziecigcej dazenie do pigckna w stowie
iw obrazie, kult doznan zmystowych — wzroku, stuchu, dotyku, $wiadome ope-
rowanie nastrojem””. Ale z drugiej strony takie podejscie do literatury dziecie-
cej spowodowato, ze basn miodopolska o artystycznych ambicjach zaowoco-
wala co prawda kilkoma znakomitymi tekstami, ktére jednak rozminely sie
niemal catkowicie z zalozonym dziecigcym adresatem. Jako zbyt trudne i arty-
stycznie wysublimowane nigdy nie weszlty do kanonu lekturowego mtodego
czytelnika. Do takich tekstéw nalezy miedzy innymi §wietna skadingd, z talen-
tem napisana, urocza basn poetycka Lucjana Rydla Bajka o Kasi i krolewiczu.

Basnie dwudziestolecia miedzywojennego

Bardziej przystosowane do dziecigcej percepcji okazaly sie p6zniejsze
utwory z okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Wér6d nich na uwage za-

6 A. Czabanowska-Wr6bel, Bast..., s. 73.
67 J. Papuzifiska, Zatopione..., s. 38.
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stuguje zwlaszcza jedna z najpigk-
niejszych basni polskich Kfopoty
Kacperka, goreckiego skrzata Zofii
Kossak-Szczuckiej. Fabuta utworu
osadzona jest w realiach historycz-
nych i geograficznych, w pejzazu
przyrody beskidzkiej, z ktérg pi-
sarka zzyta si¢ po paru latach po-
bytu na Slagsku Cieszyfiskim.
Osiedlita si¢ tu bowiem w Gor-
kach Wielkich koto Skoczowa po
wygnaniu przez rewolucje sowiec-
ka i po stracie swego domu w No-
wosielicy na Wotyniu. W dworku,
w ktérym zamieszkala, umiescita
tez rozgrywajaca sie wspoétczesnie
akcje swojej basniowej opowiesci.
Jej tytutowy bohater Kacperek jest
jednym z najstarszych skrzatéw do-
mowych na Slasku i zarazem sym-
bolem polskosci i wszystkiego, co
dobre. Czuwa nad spokojem dwo-
ru i przewodzi licznym malenkim

Lofia Kossak-Szczucka (1890-1968) — po-
wiesciopisarka i publicystka. Wnuczka zna-
nego malarza Juliusza Kossaka. Podstawy
wyksztatcenia zdobywata w domu, a pdz-
niej studiowata w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych oraz w Szkole Rysunku w Gene-
wie. Pierwszg wojne Swiatowq i wydarzenia
rosyjskiej rewolucji, ktére przezyta na Woty-
niu, opisata we wspomnieniach pt. Pozoga
(1922). Swoje pisarstwo poswiecita gtéwnie
powiesci historycznej. Napisata m.in. po-
wiesci: Btogostawiona wina, Ztota wolnosc,
Legnickie pole, Krzyzowcy, Krol tredowaty,
Bez oreza. Dla dzieci natomiast — Ktopoty
Kacperka godreckiego skrzata (1926), po-
wiesci Topsy i Lupus (1931), Puszkarz Orba-
no (1936), Gréod nad jeziorem (1939) oraz
cykl opowiadan historycznych Bursztyny
(1936). W roku 1936 ofrzymata Ztoty Waw-
rzyn Polskiej Akademii Literatury, a w roku
1966 Nagrode Panstwowq | stopnia.

fantastycznym istotom. Ma z ich powodu ktopotéw niemato, poniewaz sg to
stworzonka niezwykle ruchliwe, Zywotne i psotne, trudne do opanowania, ale

W sumie sympatyczne.

Tak wigc w ogniu pod blachg zyja ttumnie niespokojne igi-igi, w kazdym zas
prawie zamku od drzwi siedzi maty, rdzawy kluczek, ktéry ma zgrzytliwy glos,
wyglada dziurka od klucza i opowiada jednej stronie, co widziat po drugiej. Do
domu takze ucieka przed deszczem szczypiérek, bardzo pomocny w zapedzaniu
drobiu. [..] Przez cala jesienr i zime¢ w piwnicy z jabtkami mieszkaja piruski, stwo-
rzonka okragte i zawsze wesote. W lecie przebywajg na drzewach w sadzie i nie-
rzadko mozna ztapaé ktérego. [...] W fortepianie znowu rozmnazajg sie chetnie
mate i szkodne klawiki, ktére bardzo czesto niszcza struny. [..|] W skrzynce z we-
glem mieszkatl czarny jak sam wegiel, twardy i swarliwy smolik. Nawet duza
beczka na wode¢ miata towarzysza, ktéry rozweselat jej jalowa wodnistg, samot-
no$¢. Nazywat sie troche cudacznie i z cudzoziemska: akwadon, ale byt ruchliwy
i uprzejmy. |..] Najwigcej bodaj ktopotéw i troski przyczynialty Kacperkowi chytre
kanapony, ktére w swej niepohamowanej zadzy gromadzenia dobytku $ciggaty
do wnetrza kanap wszystko, co si¢ dato. Sa to nieznosne stworzonka, ktérych
wszedzie petno. O ich obecno$ci w domu tatwo si¢ przekonad, wsungwszy gte-
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boko reke w obite boki kanapy. Jesli znajdzie sie tam szpilki, karty nozyczki, na-
parstek otéwki, nici, listy lub inne przedmioty, od razu mozna powiedzieé, ze
mieszka tutaj kanapon.

Sitg praw dawnych skrzat jest przetozonym tych drobniutkich domowni-
kéw, ktérych potowy nawet nie wyliczam. Dlatego wlasnie ma maru, kolezyk
czarodziejski. Mimo to jednak, ilez pracy kosztuje utrzymanie tadu wsréd tej nie-
sfornej gromady!®®

W pobliskiej rzece Brennicy mieszka z kolei gazda rzeczny, Hlacz Chlustacz.

Tworzac owe fantastyczne istoty, pisarka nawigzuje do dzieciecego wi-
dzenia $wiata i do specyficznego dla maluchéw ttumaczenia réznych zjawisk
z otaczajacej rzeczywistosci. Kto zgrzyta w zamku? Kto utrudnia gre na forte-
pianie? Kto chowa r6zne drobne przedmioty w szczelinach kanapy? Dziecko
znajduje wyjasnienie, przypisujac te czynnosci niewidzialnym fantastycznym
postaciom. Przy ich pomocy Kacperek strzeze géreckiego dworku i jego miesz-
kaficow. Chroni cate otoczenie przed ztem, ktére z kolei uosabiajg inne fanta-
styczne stworki, jak lesny diablik Sato, mieszkajgcy na gérze Rzybrzyczce
(Zebrzydce), i jego otoczenie: chichotek drzewny, senny awilo, szarozielony
zernik, gburowaty ikoro i wielu innych. To ciemne i grozne miejsce opuscity
nawet wszystkie zwierzeta z wyjatkiem ztosliwej sowy, bedacej na ustugach
Sata.

Gt6éwny konflikt przedstawiony w utworze, jak na ogét we wszystkich in-
nych bagniach, dotyczy walki dobra ze ztem. Akcja, jak zwykle w basni ludo-
wej, rozpoczyna si¢ od nieszczescia. W tym wypadku Kacperek gubi swéj
kolezyk-talizman maru, dzieki ktéremu zawdziecza czarodziejskg moc i wia-
dze nad innymi fantastycznymi istotami. Znalazta go ustuzna sowa i zaniosta
szatankowi Sato. Ten za$, nie wiedzac, jak si¢ nim postuzyé, postanawia
uprowadzi¢ Kacperka i wydoby¢ od niego tajemnice dziatania talizmanu.
Wtedy w obronie skrzata wystepuja wszystkie domowe zwierzeta i fanta-
styczne stworki zamieszkujace gérecki dwoér. Dochodzi do bitwy ze zwolen-
nikami Sata, ktéra koniczy si¢ zwycigstwem obroficéw dobra i uwolnieniem
Kacperka. Ale zwycigstwo nie przychodzi tatwo, wymaga ofiar i poswigcenia.
Ostatecznie jednak odwaga, dobro¢ i szlachetno$¢ zdobywaja przewage nad
ztem, okruciefistwem, pycha, zachtannoscig i egoizmem. Przywigzanie do
swego przetozonego i solidarno§é w dziataniu zapewniajg sukces obroficom
domowego szczescia. Ale nie tylko to jedno zwycigstwo pokazuje pisarka.
Kazdy z pozytywnych bohater6w ma jeszcze jedno trudne zadanie do wyko-
nania, bo — jak pisze Krystyna Heska-Kwagniewicz — ,w chwili decydujacej
okazuje sie, ze naprzéd trzeba pokonaé zto wewnetrzne: wiasng stabosé,

68 7. Kossak-Szczucka, Klopoty Kacperka, goreckiego skrzata, Instytut Wydawniczy ,Pax”,
Warszawa 1985, s. 10-13.
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tchoérzostwo, wygodnictwo i lenistwo — pdzniej dopiero przychodzi kolej na
zwyciezenie zta zewnetrznego™. Walor wychowawezy tak prowadzonej akcji
oraz indywidualizacji bohateréw z r6znymi stabosciami, ktére musza prze-
zwycigzad, nie budzi najmniejszych watpliwosci.

Ponadto trzeba tez podkresli¢, iz bash o Kacperku doskonale wpisuje si¢
w ogblny program wychowania patriotycznego propagowany w pierwszych
latach po odzyskaniu niepodlegtosci. Zalecat on migdzy innymi — o czym
byta juz mowa w poprzednich rozdziatach (zob. cz. 11, rozdz. 3 i 4) — podkre-
tematyki krajoznawczej oraz przedstawianie swoisto$ci r6znych regionéw
scalajacego si¢ kraju. W tym duchu przekazuje pisarka sporg porcje wiedzy

o przesztosci i wspotezesnosei Slaska Cieszyniskiego.

Basn Haliny Gorskiej

Odwieczny motyw zwyciestwa dobra nad ztem przewija si¢ réwniez
przez dwanascie opowiesci jednej z najbardziej znanych polskich basni lite-
rackich, mianowicie O ksieciu Gotfrydzie, Rycerzu Gwiazdy Wigilijnej (1930)

Haliny Gérskiej. Utwor, uwazany za
szczytowe osiagniecie prozy fanta-
stycznej dwudziestolecia migdzywo-
jennego, nawigzuje do modnego
wowczas  zainteresowania epoka
Sredniowiecza, a $cilej — legendami
arturiafiskimi, z ktérymi pisarka za-
poznata si¢ podczas studiéw na uni-
wersytecie w Brukseli.

W tej opowiesci rycerskiej autor-
ka wykorzystata znane basniowe ele-
menty: postacie szlachetnego ryce-
rza i picknej ksigzniczki, wiedZmy,
wilkotaka, elf6w oraz rézne rekwizyty,
jak na przyktad czarodziejski pier-
$cien czy cudowne kwiaty ametystu
i zakletej algi.

Narratorem basni jest nadworny
astrolog krolewski, Johannes Sara-

Halina Gérska (1898-1942) — powiesciopi-
sarka, publicystka, dziataczka spoteczna.
Uczyta sie w gimnazjum przyrodniczo-mate-
matycznym w Warszawie oraz na prywai-
nych lekcjach u Stefanii Sempotowskie].
P&zniej studiowata socjologie na uniwer-
sytecie w Brukseli. Po powrocie do kraju
zamieszkata we Lwowie, gdzie zajmowata
sie dziatalnosciq spoteczng i tworczoscig
literackg. Dla dorostych czytelnikdw napisa-
ta m.in. dwie powiesci: Slepe tory i Ucieczki.
Dla dzieci opublikowata bash O ksieciu
Gotfrydzie (1930), a dla mtodziezy powie-
sci: Nad czarng wodqg (1931), Chtopcy
z ulic miasta (1934) i Druga brama (1935).
Zgineta zamordowana przez hitlerowcodw
we Lwowie.

% K. Heska-Kwasniewicz, Najpiekniejsza polska bash, czyli ,Klopoty Kacperka goreckiego
skrzata”, w: tejze, Tajemnicze ogrody, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1996, s. 55.
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bandus, ktéremu powierzono opracowanie horoskopu dla narodzonego wita-
$nie krélewicza. W prologu do dwunastu opowiesci przedstawit wigc wyniki
swoich parodniowych studiéw astrologicznych:

Ksigze Gotfryd Zwyciezca (tak go bowiem wszyscy zwaé bedg) urodzony
jest pod cudownym i tajemniczym znakiem Gwiazdy Wigilijnej. Zostanie on
najwickszym rycerzem i pie$niarzem, jaki istniat i istnie¢ bedzie w chrzescijan-
stwie catym, a w noc Bozego Narodzenia silg nadludzka i przez zadne potegi nie
zwyciezona obdarzony bedzie. Przeznaczone mu jest zycie niebezpieczehstw
i chwaly pelne.

Dziecieciem matym jeszcze bedac, w zawierusze wojennej rodzic6w utraci.

Z wigzienia, w ktérym krewny i opiekun go zamknie, przez ptaki oswobo-
dzony, na skrzydtach ich przeleci morze.

W obcym dalekim kraju, nie w jedwabiach i aksamitach, lecz w ptétnie
zgrzebnym, za owcami chodzi¢ bedzie.

Zwabiony przez elfy, niebezpieczefistwa wielkiego dzigki cudownej mocy
swych piesni uniknie.

Goérali i pastuszkéw od okrutnego wilkotaka i wiedZm uwolni.

Corke wielkiego kréla uzdrowi i na dworze jego paziem zostanie.

Ostrogi rycerskie otrzyma, zwyciezce stu turniejéw pokonawszy.

Miecza nie dobywajac zamek warowny, na ktéry sam krél z calg druzyna
porwac sie nie wazyt, zdobedzie.

Ksi¢zniczka moérz podaruje mu pierscieni czarodziejski, wtadze nad morzem
dajacy.

Wr6zka Wiwiana obdarzywszy go ametystem, moc cudowna i tajemnicza
majacym.

Do kraju powréciwszy, tyrana, co tronem jego podstepnie zawtadnat, wype-
dzi i dtugo i szczesliwie panowac bedzie.

Najpickniejszg na ziemi krélewne z niewoli mocarza, co jednym uderze-
niem obala skaty, oswobodzi"’.

Tak wigc czytelnik juz na poczatku lektury otrzymuje pelng informacje
o losach gtéwnego bohatera. Narrator powtdrzy ja raz jeszcze w rozbudowa-
nych tytutach kazdej kolejnej opowiesci. Nie akcja utworu wszakze — jakby
z tego wynikato — jest tu najwazniejsza. Nie losy Gotfryda maja absorbowaé
uwage czytelnika, ale sposéb, w jaki on swoje cele osigga. Jak si¢ zachowa we
wszystkich trudnych sytuacjach? Jakimi cechami charakteru sie wykaze, wal-
czac z niesprawiedliwoscig i przemoca, bronige pokrzywdzonych i ucisnio-
nych? Kolejne opowiesci odstaniajg przed czytelnikiem najlepsze ludzkie
cechy, cenione w kazdej epoce. Tak w gtebokim $redniowieczu, jak i w naj-
blizszej wspoétezesnosei. Nalezg do nich migdzy innymi: odwaga, uczciwosé,

"OH. Gérska, O ksieciu Gotfrydzie rycerzu Gwiazdy Wigilijnej, Instytut Wydawniczy ,Na-
sza Ksiggarnia”, Warszawa 1971, s. 7.
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skromno$¢, wrazliwos¢é na ludzka krzywde, sita moralna i duchowa oraz
wierno$¢ wlasnemu stowu. Znamienne jest réwniez i to, ze pisarka — podob-
nie jak wczesniej Zofia Kossak-Szczucka — akcentuje mocno pokonywanie
wlasnych stabosci. Prowadzi swego bohatera — jak to trafnie ujeta Stefania
Wortman — od zwyciestwa nad czarownicami i wilkotakami do zwyciestwa
nad samym soba — poprzez site fizyczna do wielkosci duszy””. W tym wia-
$nie thwi ukryty sens dydaktyczny tej basni, wyjatkowej w obszarze literatury
dla dzieci.

Jak niemal w kazdej basni literackiej, tak i tu autorka nieraz wykorzystu-
je aluzje do wczesniejszych utworéw, ktére dorosty czytelnik odnalez¢ moze
w licznych przetworzonych artystycznie motywach, jak na przyktad latajacy
dywan z opowiesci wschodnich, wrézka Merlina z legend arturianiskich czy
taniec elfow z utworéw Andersena. Celowo nawigzuje tez czaséw wspoéteze-
snych, akcentujac podobiefistwa niewtasciwych (niekiedy brutalnych i cham-
skich) zachowan wysoko postawionych osobistosci.

Na koniec wreszcie trzeba tez wspomnie¢ o lekko stylizowanym jezyku,
uwydatniajgcym dawnos$¢ opowiesci, ale bez nadmiernej liczby starszych
wyrazow i niezrozumiatych juz form gramatycznych. Z koniecznosci pisarka
ograniczyta si¢ jedynie do uzycia niektérych archaizméw rzeczowych (np.
giermek, halabarda, ptatnerz, trubadur, wasal itp.), wzbogacajacych zasob
leksykalny dziecka. Przede wszystkim jednak starata si¢ przedstawi¢ dzieje,
przezycia i cechy charakteru swego bohatera w spos6b poetycki, pobudzajacy
wrazliwo$¢ estetyczng matego odbiorcy.

Pogranicze basni

Do utworéw z okresu dwudziestolecia miedzywojennego, ktére do basni
mozna zaliczy¢ jedynie z pewnymi zastrzezeniami, nalezg trzy powiesci Ja-
nusza Korczaka: Krol Macius Pierwszy, Krol Macius na wyspie bezludnej
i Kajtus Czarodziej.

Janusz Korczak (prawdziwe nazwisko: Henryk Goldszmit, 1878-1942) —
pedagog, lekarz pediatra, publicysta i powiesciopisarz. Juz od czasu
studidw na Uniwersytecie Warszawskim poswiecit sie pracy w Towarzy-
stwie Dobroczynnosci oraz twérczosci literackiej i publicystycznej (m.in.
w ,,Kolcach” publikowat felietony o problematyce spotecznej, wspot-
pracowat tez z , Kurierem Warszawskim” i czasopismami ,,\W Stohcu”

LS. Wortman, Od basni ludowej do powiesci fantastycznonaukowej, w: Kim jestes, Kop-
ciuszku, red. S. Aleksandrzak, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa 1968, s. 135.
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i ,Szkota Specjalna”). W latach 1912-1942 byt kierownikiem Domu Sie-
rot dla dzieci zydowskich w Warszawie. Pracowat takze rownoczesnie
w zaktadzie wychowawczym dla dzieci polskich w latach 1919-1936.
Stworzyt system wychowawczy rozwijajgcy samodzielnos¢ dzieci, wzo-
rowany na formach organizacyjnych spoteczehnstwa dorostych, ze
szczegdlnym wyeksponowaniem roli samorzgdu dzieciecego. Byt tez
wyktadowcq w Instytucie Pedagogiki Specjalnej i w Wolnej Wszechni-
cy Polskiej oraz autorem pogadanek radiowych wygtaszanych pod
pseudonimem Stary Doktor. Swoje poglady pedagogiczne opubliko-
wat w trzech esejach Momenty wychowawcze, Jak kochac dziecko
i Prawo dziecka do szacunku. Dla dzieci napisat m.in. dwuczesciowq
powiesc Krél Macius Pierwszy (1923) i Krdl Macius na wyspie bezludnej
(1923) oraz Kajtusia Czarodzieja (1934). Dla starszych czytelnikdéw napi-
sat tez Bankructwo matego Dzeka (1924) i fantastyczng powiesé Kie-
dy znow bede maty (1925).

Zgingt zamordowany wraz ze swoimi wychowankami z Domu Sie-
rot w obozie koncentracyjnym w Treblince. Rezygnujac z mozliwosci
ratunku, udokumentowat swojg mito$¢ do dzieci, ktérych nie opuscit
do ostatnich chwil zycia.

Dwie pierwsze, nawigzujace swym charakterem do utopii, w istocie sg
uniwersalng, filozoficzng przypowiescia o ludzkiej egzystenciji, o réznych po-
stawach wobec zycia i otaczajacej rzeczywistosci, a zwtaszcza o mechanizmach
sprawowania wtadzy i zwigzanej z tym odpowiedzialnosci. Przedstawiajg one

Utopia (z grec. ou — ,,nie" i tépos — ,,miejsce”. Miejsce nieistnieja-
ce) - gatunek literatury dydaktycznej, przedstawiajgcy obraz
idealnie zorganizowanego i sprawiedliwie rzgdzonego spote-
czehstwa. Najbardziej znane utopie to Utopia Thomasa Morusa,
Panstwo storica Tommasa Campanelli, Nowa Atlantyda Francisa
Bacona, a z polskich utworéw Mikotaja Doswiadczyriskiego przy-
padki Ignacego Krasickiego, Wojciech Zdarzynski Michata Dymi-
tra Krajewskiego i Podréz do Kalopei Wojciecha Gutkowskiego.
Wiele elementdw utopii znalezé mozna takze w we wczesnych
powiesciach fantastycznonaukowych.

wizje kraju, w ktérym rzadza dzieci wedtug swoich pragnien i marzen o spra-
wiedliwosci. Stworzone przez Korczaka utopijne krélestwo, gdzie wszyscy —
zaréwno dzieci, jak i dorosli — majg réwne prawa, byto wotaniem wielkiego
pedagoga o takie urzgdzenie §wiata, aby stat sie lepszym i szczesliwszym.
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Gt6éwny bohater powiesci, spotecznik i reformator, kr6l Maciu§ musi si¢
zmierzy¢ z cigzarem i konsekwencjami otrzymanej witadzy. Pragnac lepiej
urzadzi¢ swoje panstwo, napotyka — niestety — na op6r obrofic6w starego
porzadku i w swoich reformatorskich dziataniach ponosi kleske. Tak jak po-
sta¢ Maciusia jest ucielesnieniem marzef o sprawiedliwym wtadcy, tak los
jego reform jest z kolei ilustracjg niemal kazdego czynu reformatorskiego.
Pierwotna szlachetna idea zostaje w praktyce wypaczona z powodu sprzecz-
nych intereséw ekonomicznych, egoizmu nowej warstwy rzadzacej, czy
wreszcie przez zwykla ludzkg podtosé i glupote. Krél Maciu$ okazuje si¢ bo-
haterem tragicznym. ,Zakohczenie powiesci Krdl Macius na wyspie bezlud-
nej — stwierdza Jozef Zbigniew Biatek — §wiadczy o pesymizmie autora, ktéry
w tragicznym konflikcie dwoch §wiatéw: dorostego i dziecigcego widzi prze-
grang dzieci””?.

Obie powiesci Korczaka to nasycone aluzjami i odwotaniami do realiow
wspotczesnego $wiata fantastyczne utwory wielowarstwowe, ktére w petni
moze zrozumie¢ w zasadzie tylko czytelnik dorosty. Dziecko jednakze réw-
niez na swdj sposéb moze odczué¢ skomplikowane prawa otaczajacego §wiata,
zwlaszcza ze jezyk narracji jest genialnie wzorowany na zywej, potocznej
mowie dziecigcej. Korczak zazwyczaj uzywal stow prostych, niekiedy paro-
krotnie powtarzanych, niewyszukanej sktadni z przewaga krétkich zdan po-
jedynczych i ztozonych wspétrzednie lub jednowyrazowych réwnowaznikow
zdania, co w sposob charakterystyczny wptywato na uksztattowanie stylistyki
jego utworéw. Czesto stosowat spdjniki na poczatku zadania lub pojedyncze
wyrazy w osobnej linijce, aby zatrzymaé na nich uwage czytelnika oraz uwy-
pukli¢ ich znaczenie. Taki sposéb pisania widoczny jest w jego najbardziej
znanych utworach, migdzy innymi takze w Kajtusiu Czarodzieju.

Marzenia o czarodziejskiej mocy

Fabuta Kajtusia Czarodzieja wprawdzie odbiega dos¢ daleko od znane-
go strukturalnego wzorca basniowego w stron¢ swobodnie konstruowanej
opowiesci realistycznej, lecz — zdaniem Jolanty Fugowskiej — o jego bagnio-
wosci decydujg ,takie podstawowe dla tego gatunku motywy, jak: cudowne
spelnianie sie zyczen, magiczne przedmioty (czapka-niewidka, buty sied-
miomilowe), przemiana cztowieka w zwierze czy powotanie do zycia sobo-
wtéra””®. Gtéwny bohater utworu, Antos, przezwany przez kolegéw z powodu

72 3.7 Bialek, Literatura..., s. 106.
73 J. kugowska, Bajka w literaturze dzieciecej, Modziezowa Agencja Wydawnicza, War-
szawa 1988, s. 119.
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niskiego wzrostu Kajtkiem, jest chtopcem o trudnym charakterze, leniwym,
przekornym i zbuntowanym, ciggle wywotujacym rézne konflikty z otocze-
niem, zwlaszcza z doroslymi, ktérzy ograniczajg jego swawole, wszystkiego
zakazuja czesto —jak si¢ mu wydaje — dla samego zakazywania:

— Nie wolno, bo niezdrowo.

— Nie wolno, bo niebezpiecznie.

— Nie wolno, bo za wezes$nie — bo pézno, bo deszez — nie wolno, bo goraco.
Co dziefi to samo”*.

W takiej sytuacji zbuntowane dziecko marzy o fantastycznych mozliwo-
$ciach, ktore utatwityby mu wspétzycie z otoczeniem. Utwor zatem nawiazuje
do dziecigcych marzen o czarodziejskiej mocy spetniania wszystkich swoich
zachcianek. Gdy chlopiec otrzymuje niezwykly dar urzeczywistniania zyczen,
zaczynaja si¢ réwniez klopoty. Przez swoja lekkomyslnos¢ i egoizm powoduje
sporo powaznych komplikacji. Wprawdzie niekiedy niesie tez pomoc w nie-
szczesliwych wypadkach, ale w sumie bilans jego czarodziejskiej dziatalnosci
nie wypada pomyslnie. Nie przemyslane zachcianki przynosza w efekcie spo-
ro nieszcze$¢ i ludzkiego cierpienia. Wreszcie sam, po licznych przygodach,
dochodzi do wniosku, ze nietatwo by¢ czarodziejem. Przekonuje sig, ze im
wicksze ma si¢ mozliwosci dziatania, tym bardziej wzrasta tez odpowiedzial-
nos$¢ za skutki swojego postepowania. Maly czarodziej, spetniajgc swoje za-
chcianki, staje si¢ nie tylko stawnym aktorem i zdolnym skrzypkiem, ale
wciela si¢ takze w r6zne inne postacie. Kazda nowa rola, kazda cudownie
przeksztatcona sytuacja niesie jaka$ nauke. Zmieniony w psa przekonuje sig:
Jak bezmysiny i brutalny moze byc¢ cztowiek. Gdy si¢ nie zastanowi. Gdy
czuje, Ze nie ma stusznosci, a przyznac sie nie chce’. W postaci drzewa do-
wiaduje sig, jaki b6l sprawia odtamana gatgz. W ten sposéb Kajtus poprzez
r6zne przygody w czasie licznych wedréowek i doznawanie przykrosci w wy-
niku nieprzemyslanych decyzji poznaje takze coraz lepiej sam siebie. Do-
$§wiadczenia zyciowe doprowadzaja go do wewnetrznej przemiany. Stojac
wreszcie na biegunie ziemi i odpowiadajac na tajemnicze stowa, przyrzeka

by¢ lepszym:

Slad cztowieka: kopiec samotny z kamieni. Miedzy dwoma kamieniami
sptowiata flaga. Sztandar i mogita Nieustraszonego. Przystanat. Obnazyt gtowe.

Cyt!

Styszy ciche wyrazy:

— Czuwaj! BadZ karny! BadZ mezny.

™ J. Korczak, Kajtus Czarodziej, Wydawnictwo W.A.B. Warszawa 2012, s. 151-152.
5 Tamze, s. 216.
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Kajtu$ odpowiada szeptem.
Reke wznidst.
— Slubuje”.

Utwor konezy sie wiec zwycigstwem Kajtusia nad samym soba. To naj-
wieksze zwyciestwo, o czym przekonywata juz nieraz niejedna basn.

Wskazane wartosci filozoficzne i spoteczne oméwionych powiesci, orygi-
nalnie skonstruowany model dzieciecego bohatera oraz nowatorska koncep-
cja jezyka, decyduja o szczegblnej pozycji utworé6w Korczaka wsréd najwy-
bitniejszych dziet swiatowej literatury dla dzieci.

Basn po roku 1945

Pierwsze lata po drugiej wojnie swiatowej przyniosty jedna z najwspa-
nialszych bagni literackich dla dzieci, Porwanie w Tiutiurlistanie Wojciecha
Zukrowskiego. Napisat jg autor w czasie okupacji hitlerowskiej, pracujac w ka-

Wojciech Zukrowski (1916-2000) — poeta, powiesciopisarz, eseista,
scenarzysta i krytyk literacki. Studiowat prawo i polonistyke poczgtko-
wo na Uniwersytecie Jagiellohskim, a nastepnie we Wroctawiu. Wal-
czyt w kampanii wrzesniowej, zas w czasie okupacji byt zotnierzem
Armii Krajowej i dziataczem kulturalnego podziemia (m.in. redagowat
»Miesiecznik Literacki”). Po wojnie wiele podrézowat, m.in. jako kore-
spondent wojenny byt w Wietnamie, a takze w Chinach, Laosie i In-
diach. Debiutowat konspiracyjnym zbiorem poezji Rdza (1943) oraz
tomem wierszy dla dzieci Bal w agrescie (1944). Zaraz po wojnie wy-
dat dla dorostych zbiér opowiadan Z kraju milczenia (1946), a dla
dzieci Porwanie w Tiutiurlistanie (1946). Sposrdéd jego bogatej tworczo-
Sci prozatorskiej] na uwage zastugujg zwtaszcza powiesci Dni kleski,
Okruchy weselnego tortu, Kamienne tablice, Plaza nad Styksem i Za-
pach psiej siersci. Dla dzieci napisat m.in. Stoneczne lato (1952), Sza-
bla Gabrysia (1952) Poszukiwacze skarbdw (1953), Ognisko w dzungli
(1955), M&j przyjaciel ston (1957). Dziatat tez spotecznie w wielu dzie-
dzinach, m.in. jako poset na Sejm, prezes Zwiqzku Literatéw Polskich,
zatozyciel i pierwszy przewodniczgcy Polskiej Sekcji IBBY. Za swojq
twoérczos$¢ i dziatalno$¢ otrzymat Nagrode Prezesa Rady Ministrow
oraz Nagrode Panstwowq | stopnia. Dzieci wyrdznity go Orderem
USmiechu.

7 Tamze, s. 222.
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mieniotomie na Zakrzewku w Krakowie, gdzie obstugiwat kompresor. Ponie-
waz praca polegata gléwnie na czuwaniu, aby maszyna pracowata bez zakto-
cen, umilat sobie czas, uktadajgc opowiesé, ktéra spisywat na odwrotnych,
czystych stronach jakiejs starej ksiggi rachunkowe;j.

Po powrocie do domu odczytywal napisane fragmenty i ewentualnie mo-
dyfikowat niektére zdarzenia wedtug zyczenr mtodszego rodzefistwa. Ukon-
czona powies¢ zostata wydana w roku 1946 i po raz drugi w 1947. Po tych
dwo6ch wydaniach znalazta si¢ wsréd ksiazek zakazanych i nastepna edycja
mogla si¢ ukazaé dopiero na fali zblizajacej si¢ ,odwilzy” w roku 1955. Nade-
szty bowiem lata nieprzychylne dla basni i dla fantastyki. Oto, co pisat p6z-
niej o tych czasach Zukrowski w ,Nowych Ksigzkach”:

...] byt okres pieciu lat, kiedy basn zostata potepiona i napigetnowana;
cioty rewolucji, jak owe pogromczynie nie tylko krasnoludkéw i aniot-
kéw nazywano, stwierdzity, ze Tiutiurlistan zawiera trucizny idealizmu
i fideizmu i nalezy dzieci od tej basni odgrodzi¢. Na szczescie mam na
dowéd zachowane recenzje wewnetrzne, ktére dobitnie $wiadczg, ze
6wczesne czynniki oceniajace miaty w glowinach sieczke z cementem””.

Prezentacja bohaterow

Porwanie w Tiutiurlistanie rozpoczyna si¢ od prezentacji trojga gtéwnych
bohater6éw, ktérym sie w zyciu nie powiodto i teraz wedruja w swiat w poszu-
kiwaniu jakiego$ zajecia. Oto oni:

Pierwszy kroczy kapral Marcin Pype¢ — kogut, ktérego zwolniono ze stuzby
po ostatniej wojnie. Byt bowiem w wojsku trebaczem. Co $wit grywat na trabce
pobudke. Na mundurze kilka sptowiatych wstazeczek od medali — to za czyny
waleczne. Ale c6z, staro$¢ nie radosé. Wyptacili mu skromny zotd i pokazali
brame koszar. [..] Stapa ciezko, bijac podkutymi butami. Ostrogi drapig piasek,
a stepiony dzi6b wietrzy przygode. Wiadomo — stary, osiwiaty w bojach wiarus.

Za nim stgpa drobnym, ukltadnym kroczkiem lisica Chytraska. Byta bona
do dzieci, wychowawczynig u dziedzica Indyka. Zna obce jezyki — méwi po
kaczemu i kurzemu, a jak $licznie $piewal... I jej si¢ nie powiodlo, wida¢ za-
stosowata zle metody pedagogiczne dla mtodych indyczat. Wypedzono jg sro-
motnie. Nie lubi o tej sprawie méwié. Teraz marzy, zeby zosta¢ gospodynig
w jakims$ zajezdzie, kierowaé kuchnia, przyprawiaé pieczenie, patrzeé, jak ciasta
rosng. [..]

"TW. Zukrowski, Wyznania kronikarza Tiutiurlistanu, ,Nowe Ksigzki” 1978, nr 3, s. 71.
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Ostatni idzie kot Mysibrat Miauczura, zacny parobek. Byt ostatnie dwa lata
na stuzbie we mtynie. Ale pare miesigcy temu, po rozmowie z gospodarzem,

po ktorej jeszeze kuleje, przekonat si¢ wyraznie, ze z ustug jego sa niezadowoleni
[s. 5-6]%.

Juz z tych pierwszych kilkunastu zdan wynika, ze §wiat przedstawiony
w tym utworze zbudowany jest inaczej, niz to bywa zazwyczaj w basni ludo-
wej, czy nawet w péZniejszej basni literackiej.

Zasady konstruowania §wiata

Odmiennos$¢ przedstawionego swiata polega na tym, ze wystepuja w nim
elementy z r6znych porzadkéw, niejako z réznych swiatéw literackich i poza-
literackich. Elementy te zostaly dokladnie przemieszane, a nastepnie pota-
czone w jedna cato$é, dajaca znakomite groteskowe efekty. Sprébujmy wyod-
rebnic te porzadki.

Groteska - kategoria estetyczna, wystepujgca m.in. w utworach
literackich, plastycznych, teatralnych i filmowych, charakteryzu-
jaca sie absurdalnosdcig, wynikajgcg z braku jednolitych zasad
rzgdzgcych $wiatem przedstawionym i pomieszaniem w jednym
tekécie (lub obrazie) réznych porzgdkdéw motywacyjnych. Naj-
czesciej odznacza sie pomieszaniem komizmu z tragizsmem oraz
zestawianiem elementéw nalezgcych do réznych systemow (tzn.
elementdéw heterogenicznych, innorodnych), np. pogrzebacz do
wzruszania stosu atomowego, stomiana wycieraczka w rakiecie
kosmicznej. Inne znaczenie wyrazu groteska fo rodzaj dekoracyj-
nego ornamentu rodlinnego potgczonego z fantastycznymi po-
staciami ludzi lub zwierzat.

Realizm

Pierwszy to realistyczny porzadek rzeczywistego $wiata ludzkiego. Nalezg
do niego niektére postacie (np. Cygan Nagniotek i jego dzieci Klapon i Drum-
la, a takze obaj kr6lowie — Barytko i Cynamon — kré6lewna Wiolinka i wielu
innych), a takze sposoby zachowania postaci pochodzacych z innego $wiata

BW. Zukrowski, Porwanie w Tiutiurlistanie, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiggarnia”,
Warszawa 1971, s. 5-6. W dalszym ciggu omé6wienia tej basni numer strony w nawiasie bezpo-
$rednio po cytacie odnosi sie do tego wydania.
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(np. zwierzat ze $wiata bajki lub basni). Postacie te po prostu zachowuja sie
jak ludzie i gdyby czytelnik nie wiedzial z wezesniejszych partii tekstu, ze
nimi nie sg, mogtby przypuszczad, iz sg to rzeczywiscie postacie ludzkie. Wi-
da¢ to migdzy innymi w takich zdaniach, jak np.:

Zapadat cieply, pogodny zmierzch.

Zaraz Chytraska przyklekta, pochwycita czajnik i pobiegta nad staw. Byto
juz prawie ciemno. Na niebo wysypato si¢ mnéstwo gwiazd, tyle samo mrugato
w zwierciadle wody. |..

Miauczura tymczasem tamat suche gatezie. Kapral Pype¢ przykucnat i wy-
dobytym z zawiniatka krzesiwem prébowat zapali¢ chrust i zeschte liscie.

Krzemiehi szczeknat o zelazo, prysnely iskry i plomyk zaczat szelesci¢
i trzeszczeé w suchych iglach [s. 7).

Albo w innym miejscu:

Pochwycita Wiolinke za reke. Biegli teraz ku drodze. Ostatni sadzit kapral, kt6-
rego ttukta po grzbiecie przewieszona trabka, przynaglajac do zywszych skokéw
[s. 68].

Cytowane fragmenty sa z koniecznosci krétkie, bo juz nastgpne zdania,
lub ich czesci sktadowe, wskazujg porzadek innej literackiej rzeczywistosci.

Bajka

Drugi z kolei to porzadek bajki zwierzecej, zwanej tez bajkg ezopowa.
Nalezg do niego postacie takie jak lisica, kot, kogut, koziot i jeszcze pare in-
nych, z tym tylko, Ze ich cechy sg diametralnie r6zne od tych, jakie przekazata
tradycja tej bajki. Lisica zachowata z niej tylko nazwisko Chytraska, zupenie
do niej nie pasujace w tym $wiecie, gdzie jest postacig niezwykle szczera,
uczynng i zyczliwg dla wszystkich. Kot, odwieczny wrég myszy, tu nosi zna-
czace imie Mysibrat, bo istotnie w tej basni jest on przyjacielem myszy, a na-
wet ojcem chrzestnym matego Mysiaka. Kogut pochodzi nie tyle moze z bajki,
ile z ludowych wyobrazefi o czupurnosci i swoistej ,rycerskosci”, ktérg wy-
r6znia si¢ na swoim podworku. Takiego przeciez, co odprawia warty, |..| nie-
ruchomie dzierzgc dziob zadarty, uwiecznil Mickiewicz w Panu Tadeuszu
(ks. 11, w. 7-8)"°. Taki tez pozostat jako stary wiarus w basni Zukrowskiego.

” Zob. J. Cieslikowski, Bajeczka dziecieca (proba okreslenia gatunku), w: tegoz, Literatura
osobna...,s. 87.
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Basn

Trzeci porzadek to $wiat basni, z ktérego wywodzg sie r6zne motywy ma-
giczne, np. czarodziejskie zwierciadlo, tu zwane wyobraznia; motyw ,,odcza-
rowywania” Wiolinki, zamiana Cyganki w sowe, a takze liczne nawigzania do
autentycznych basni ludowych, np. o Kocie w butach, o czerwonym Kaptur-
ku, o Kopciuszku czy o ksigzniczce w zabe¢ przemienionej i wielu innych.

Swiat zabawek

Czwarty porzadek stanowi $wiat ozywionych zabawek rodem z dzieciecej
wyobrazni lub przywodzacy na mys$l zabawki z Kubusia Puchatka Alana
Alexandra Milne’a. Tu najczesciej sg to zabawki mechaniczne, jak np. nakre-
cany samochodzik:

Niekiedy jaki§ automobil, trgbiac przeraZliwie, przepychat si¢ przez ttum, by
przystanaé na najblizszym rogu. Szofer wyskakiwat i, poprawiwszy okulary,
ogromng korba nakrecat sprezyne [s. 123].

Niezwykla czasoprzestrzen

Z takich réznorodnych elementéw, powiazanych z soba i sgsiadujacych
obok siebie, niekiedy nawet w jednym zdaniu, zbudowany jest $wiat przed-
stawiony omawianej basni. Jak wiadomo, w tradycyjnej basni ludowej (po-
dobnie jak w bajce) zwierzeta méwig ludzkim gtosem, reaguja i czujg jak lu-
dzie (sa bowiem alegorycznymi nosicielami ludzkich cech), ale poza tym
zachowuja sie zgodnie ze swojg naturg. U Zukrowskiego takiej konsekwencji
nie ma. Czasem postepujg jak ludzie, czasem znow jak zwierzeta. Umieszcze-
nie ich zachowan w bliskim sgsiedztwie rodzi liczne sytuacje komiczne, np.:

Gdy juz troche odpoczeli, kapral Pypeé wyciggnat z prawej cholewy fajke, z lewej
kapciuch z pecherza i dtugo ja nabijat machorkg. Miauczura podat mu ustuznie
wegielek. Kogut zaciggnat si¢ kilka razy gteboko, wypuscit dziobem dym |[s. 8].

Na uwage zastuguje réwniez czasoprzestrzenh $wiata przedstawionego.
Zazwyczaj w basni nie jest ona dokladniej wskazana, ale zawsze zwigzana
z jakim$ jednolitym, homogenicznym swiatem, okre§lonym przez zespo6t re-
kwizytow charakteryzujacych dana epoke, np. sredniowiecze w basni O ksig-
ciu Gotfrydzie Haliny Gorskiej, lub czasy wspoétczesne po pierwszej wojnie
Swiatowej w Klopotach Kacperka goreckiego skrzata Zofii Kossak-Szczuc-
kiej. U Zukrowskiego jest inaczej. Tu w jednej czasoprzestrzeni znajduja sie
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wspotczesne samochody i pociggi, osiemnastowieczne dylizanse i $rednio-
wieczni halabardnicy, pilnujacy porzadku wspdlnie ze wspoétczesnymi poli-
cjantami. Takie zderzenie r6znych, nieprzystawalnych do siebie rzeczywisto-
§ci w jednym obrazie daje zabawne efekty groteskowe.

W takiej niezwyklej czasoprzestrzeni rozgrywaja si¢ wszystkie zdarzenia
fabularne, zar6wno zwigzane z gtéwnym watkiem, jak i z wewnetrznymi, sa-
modzielnymi historiami, ktére podbudowuja znaczenie zdarzefi gtéwnego
watku, ujawniajg cechy charakteru postaci dziatajacych, jak i op6Zniaja nieco
bieg gtéwnego nurtu opowiesci. Sg to przede wszystkim: opowiadanie koguta
Pypcia o najwigkszej wojnie w historii Tiutiurlistanu, rodow6éd Mysibrata
Miauczury, odwiedziny w Skapicach i jeszcze pare innych.

Fabula basni

Struktura gtéwnego watku fabularnego jest podobna do opisanego przez
Proppa schematu basni ludowej (zob. cz. III, rozdz. 2). Przebieg tego watku
wyznaczaja migdzy innymi nastepujace weztowe zdarzenia:

szkodzenie — wypadek polegajacy na uprowadzeniu blablackiej kré-

lewny Wiolinki na tiutiurlistanskiej ziemi, co grozi nie tylko ,kom-
plikacjami dyplomatycznymi” — jak to okreslit kapral Pype¢ — ale
nawet wojng pomigdzy Blablacjg i Tiutiurlistanem;

posrednictwo — goniec przynosi wies¢ o uprowadzeniu i wzywa do

pomocy w poszukiwaniach;

poczatek przeciwdzialania — troje gtéwnych bohateréw podejmuje

decyzje o podjeciu dziatan;

wyprawa — bohaterowie udaja si¢ na poszukiwania;

walka — spotkanie z Cyganem Nagniotkiem;

zwyciestwo — kogut Pype¢ uwalnia si¢ z ragk Cygana;

likwidacja szkody — uwolnienie kr6lewny Wiolinki z rak Cygana.

Osiagnigcie celu zamyka pierwsza sekwencje zdarzeni, ale nie koficzy
opowiesci. Okazuje si¢, ze Wiolinka, moczona przez Cygana w naparze
z orzechowych lisci, zostata oszpecona i w takim stanie nie chce wréci¢ do
rodzicéw. W tym miejscu rozpoczyna sie nowa, podobna sekwencja zdarzen
az do ponownego osiggniecia celu, tj. do wybielenia cery krélewny. Kolejna
sekwencja jest zwigzana z aresztowaniem Mysibrata Miauczury i skazaniu go
na $mier¢. Ratunek przychodzi z niespodziewanej strony. Pod koniec powie-
$ci akcja zmierza do punktu kulminacyjnego. Dochodzi do decydujacej walki,
w ktorej ginie kogut Pype¢ z rgk Cygana, a wkrétce réwniez zabdjce spotyka
$mier¢ wymierzona przez demoniczne potworki, gniezdzgce si¢ w czarnych
borach nad rzekg Koszmarkg [s. 200, tj. przez siedem Grzech6éw Gtéwnych.
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Role postaci basniowych
Nieodtgczng czesdcig schematu fabularnego jest tez uktad rél osobowych,

przypominajacy schemat z basni ludowej, ale w szczegétach odmiennie reali-
zowany.

Krélowie Barylko i Cynamon

»

Troje przyjaciol < > Cygan Nagniotek

(kogut Pypeg, lisica Chytraska,

kot Mysibrat Miauczura) \

Krélewna Wiolinka
Pomocnicy Pomocnicy
nin.: Trzykropka, Mysiak, Bobkowita, m.in. Klapon, Drumla, Wrona,
Biatoksigznik Suchar Muchomory

Bohaterowie wyposazeni sg w indywidualne cechy. Akcent potozony jest
na ich osobisty charakter, czesto zupenie inny, niz w basni tradycyjnej. Kr6-
lowie, na przyktad, maja ograniczong wtadze, pozbawieni sg przynaleznego
im na og6t dostojenistwa. Nie oni tez wysytaja bohateréw w celu wykonania
zadania i nie oni ich ostatecznie nagradzaja. GIéwni bohaterowie, swiadomi
patrioci Tiutiurlistanu, sami podejmujg dziatania majace na celu odszukanie
Wiolinki. Krélewna z kolei — wprawdzie jako obiekt poszukiwan osoba war-
tosciowa — ale w istocie jest dziewczyng kaprys$ng, brzydka i ztg. Dopiero ro-
slinne eliksiry Biatoksi¢znika Suchara leczg jej zatrute serce, a pdzniej przy-
wracajg utracong urod¢. W podobny sposéb zindywidualizowane sg takze
inne postacie, jak np. koziotek Bobkowita — tchérzliwy, przewrotny, o stabym
charakterze. Czasem pomaga, a czasem zdradza. Najbardziej wzbogacone
wewnetrznie sa oczywiscie osobowosci gtéwnych bohater6w: koguta kaprala
Pypcia, lisicy Chytraski, kota Mysiabrata Miauczury i Cygana Nagniotka.

Wszystkie funkcje Porwania w Tiutiurlistanie majg w zasadzie swoje od-
powiedniki w schemacie basni ludowej, ale ich realizacje sa najczesciej prze-
wrotne i polemiczne w stosunku do folklorystycznego pierwowzoru. Dobitnie
$wiadezy o tym chociazby zakofczenie i zwigzana z nim nagroda. W bagni
ludowej ostatnig funkcja jest wesele. Bohater zeni si¢ z kr6lewna i otrzymuje
potowe krélestwa lub zostaje wynagrodzony w inny sposéb. Tym razem opo-
wies¢ konczy sie pogrzebem. Nagroda ma tu sens moralny, a nie material-

301



ny. Poniewaz gtéwny bohater ginie §miercia bohaterska, zostaje odznaczony
poémiertnie orderami Tiutiurlistanu i Blablacji oraz uhonorowany uroczy-
stym pogrzebem. Przede wszystkim jednak jego cialo postanowiono wystac¢
balonem do nieba, gdzie juz przebywa jego dusza.

Balon mknat coraz wyzej i jasne juz wszystkim sie stato, ze nigdy na ziemie
nie powr6ci. Stali wige tak w glebokim milczeniu obaj krélowie i pociggajaca
ostrym noskiem Chytraska. Dalej, przekrzywiwszy glowe, ptasim obyczajem spo-
gladat okragtym okiem w niebo Kirkor Epikurek, poptakiwata Wiolinka, Mysi-
brat, opryszkowie i caly, caty kwiat rycerstwa obu krajow.

Wyraznie widzieli, cho¢ balon byt nie wigkszy od czeresni, jak zaroito sie
koto niego od wspaniatych postaci. Bo oto juz ulatywat w niebo basniowe, kt6-
rym witada Aniot Andersen. Tam po spienionych obtokach zeglujg korsarskie
fregaty, a kapitan Silver §ledzi horyzonty z papuga na ramieniu. Tam Pictaszek
kleczy u stép Robinsona i Ala wybiega z Krainy Czaréw.

Patrzcie! Tam rycerskiego koguta oczekuja niecierpliwie wszystkie zmarte
dzieci! Tam, w niebie popsutych zabawek i wiecznej mtodosci. Widze, jak witaja
g0 wkraczajacego w blasku chwaty [s. 206-208].

Charakterystyczne zakonczenie

Charakterystyczne jest réwniez zakonczenie utworu, w ktérym pojawia
si¢ autorski narrator, opowiadacz, ktéry — jak w basni ludowej — tez tam byt.
Nietrudno w tym zabiegu zauwazy¢ nawigzanie do ostatniego zdania opo-
wiesci Konopnickiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi. Wsréd ttumu, ze-
gnajacego koguta Pypcia, ujawnia bowiem swojg obecnosé rowniez ,,autor™

Dtugo staliSmy z zadartymi gtowami. Nagle z nieba zacze¢to spadaé jedno,
jedyne piéro. Wirowato blyskajac w stoficu. Pochwycitem je mocno w tesknigce
dtonie.

I tym pidrem, dymiagcym jeszcze barwami nieba i wolnoscig przestworzy —
spisatem cata opowiesé [s. 208].

Jezykowe walory basni

Wartos¢ basni Zukrowskiego polega nie tylko na atrakeyjnej fabule, ale
ina jezyku, ktérym jest ona opowiedziana. Samo zreferowanie zdarzen fabu-
larnych nie oddaje catego uroku powiesci. Jej jezyk jest bowiem nieprzezro-
czysty i zatrzymuje na sobie uwage czytelnika, podobnie jak jezyk poezji,
zwlaszcza lingwistycznej [zob. cz. II, rozdz. 5 i 6], co wida¢ nawet w nielicz-
nych cytowanych fragmentach. Nasycony jest wyrazami dZwiekonasladow-
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czymi, imionami i nazwiskami znaczacymi oraz motywowanymi sytuacyjnie
zwigzkami frazeologicznymi. Cze¢sto tez nawigzuje do prawidtowosci, charak-
terystycznych dla mowy dziecigcej [zob. cz. I, rozdz. 4]. Oto kilka przyktadow:

—Nazwy krajow — Tiutiurlistan i Blablacja — oparte sa na powtdérzeniu
sylab, co przypomina mowe matego dziecka (tiu, tiu; bla, bla), a takze prze-
korne, dzieciece przedrzeznianie.

— Wyrazy w tytule rymuja si¢ jak w najprostszej rymowance dziecigce;.

—Psy na widok koguta Pypcia szarpig sie na faricuchach, warczqc ,Ze-
brrrak, Zebrrrak!” albo obelzywie wotajg: ,,Cham! Cham! Cham!”s. 81].

— W Tiutiurlistanie w czasie narastajacej psychozy wojennej pobito bla-
charza, poniewaz sylaba bla w nazwie jego zawodu wskazywata na zwigzki
z wroga Blablacjg [zob. s. 21].

— Cygan Nagniotek pomstuje na Klapona: 7y wyrodny synu, nawet cyga-
ni¢ nie umiesz [s. 178|. Przywr6cenie wyrazowi ¢yganic (tzn. ,ktamad”) zna-
czenia etymologicznego i zarazem wykazanie jego fatszu przywodzi na mysl
chwyt zastosowany przez Tuwima w Figielku, gdzie réwniez nie wszyscy bo-
haterowie zachowuja si¢ pod dyktando swej nazwy, skoro baran si¢ rozindy-
czyt, a indyk zbaraniat (zob. cz. 1, rozdz. 4). W takich opisach dziecko znajduje
bliskg sobie etymologie, polegajaca na wyprowadzaniu znaczeh wyrazow przez
skojarzenie z ich brzmieniem. W podobny spos6b zachowuje si¢ w scenie
$mierci Cygana Nagniotka siedem Grzechow Gloéwnych, wystepujacych tu
w innym nieco sktadzie, niz w katechizmie Kosciota katolickiego:

Nagle poczul, ze juz najblizszy karzet o sinym i wzdetym obliczu tapie go za nogi
i §ciaga. To juz chyba Pycha go rozpycha. Gniew z czerwong broda go roz-
gniewal. Doskoczylo Zabéjstwo i zrgcznie zabilo, a Nieczysto$¢ zanieczy-
$cita od st6p do gtéw. Wtedy podbiegto Obzarstwo i zacz¢to go obgryzaé. Gdy
zostal tylko §licznie wylizany szkielecik, przywlokto si¢ Lenistwo i jeczato, ze juz
dla niego nic nie ma [s. 200. Podkre§lenia moje — A.S\].

Technika budowania $wiata przedstawionego z elementéw jezyka skon-
wencjonalizowanego (umownego) jest Zrodtem absurdalnego humoru, ktéry
peni tu funkcje bardzo wazng ze wzgledu na mtody wiek odbiorcy. Humor
jezykowy roztadowuje bowiem napigcie sceny zabéjstwa negatywnego boha-
tera, ktéra bez tej otoczki bytaby zapewne zbyt okrutna. Takich scen ztago-
dzonych humorem jest w utworze wigcej, np. scena torturowania kota Mysi-
brata Miauczury i podstepne wydobycie zeznania.

Cygan zaczat z szydercza stodycza:

— My juz wiemy, ze ty, Mysibracie, jeste§ niewinny, ale powiedz tylko jedno,
czy kapral Pype¢ mial cos§ wspélnego z porwaniem krélewny?

Udreczony Mysibrat milczal. Wtedy Nagniotek uderzyt piescia po napietym
jak struna ogonie.
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—Miauuu! - jeknat po kociemu skazaniec.
— Przyznat sie! — krzyknat triumfalnie kat. — M6wil, ze mialll! [s. 147-148.
Podkreslenia moje — A.S\].

Do humorystycznych scen nalezy przede wszystkim, zapadajgca w pa-
mig¢ najwigksza wojna w historii Tiutiurlistanu, prowadzona przy uzyciu
osobliwej amunicji, jak np. ostrzeliwanie jajkami na twardo, dwufuntowymi
szynkami, polewanie lepkim miodem i innymi wiktuatami, az po nierycerskie
obrzucanie kluskami z makiem. Groteskowo przerysowana opowies¢ jest
o$mieszajaca parodig wojny, potraktowang jak widowisko, na ktére zaprasza
plakat wzorowany na ogltoszeniach imprez sportowych.

Parodia (z grec. pardidia) — wypowiedz bedgca odmiang styli-
zacji, polegajgca na przeSmiewczym nasladowaniu cudzego sty-
lu. Np. Franciszek Fenikowski parodiowat styl kilku polskich poe-
tow, pokazujgc, jakby kazdy z nich napisat wiersz Wiazt kotek na
ptotek. Najbardziej znane parodie polskich autoréw wyszty spod
pidra Artura Marii Swinarskiego. Ponadto w potocznym jezyku
stowo ,parodia” oznacza tez przejaskrawione nasladowanie
czyjego$ postepowania, np. gry aktorskiej lub czyich§ gestow,
mimiki ifp.

Aluzyjnos¢ Porwania...

Ponadto basn Zukrowskiego nasycona jest sporg liczbg réznorodnych
aluzji do podan i piesni ludowych, do znanych basni europejskich (Kot
w butach, Kopciuszek, Czerwony Kapturek), do licznych dziet literackich, jak
Odyseja Homera, Satyr Jana Kochanowskiego, Reduta Ordona i Powrot taty
Adama Mickiewicza, Ogniem i mieczem oraz Potop Henryka Sieniewicza czy
Biblia cygariska Juliana Tuwima. Do$¢ wspomnieé, ze rodow6d Mysibrata
Miauczury bierze swdj poczatek od stynnego Kota w butach [s. 86|, ze matka
Mysiaka ma w zylach krélewska krew, poniewaz pochodzi z rodu tych myszy,
ktére niegdys przed wiekami gdzies w dalekim kraju, |..| zjadly |..| niejakiego
krola Popiela [s. 90.

Wielowarstwowos¢ utworu
Jak z tego wynika, bash Zukrowskiego jest dzielem wielowarstwowym,
ktore przy czytaniu dzieciom daje réwniez niemato zadowolenia dorostym

lektorom. Krystyna Kuliczkowska twierdzi nawet, ze Porwanie w Tiutiurli-
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stanie jest ,synteza wszystkich znanych mo-
tywow basniowych, zespolong dzigki jedno-
§ci  wizji artystycznej, ktéra wspiera si¢ na
poetyckim widzeniu™’. Przede wszystkim
jednak jest to bash propagujgca szlachetny
humanitaryzm z galerig sympatycznych, pla-
stycznie nakreslonych bohater6w. Nawet po-
stacie negatywne potraktowane sg z pewna
doza wyrozumiato$ci. Ponadto utwér zawiera
sporo fragmentéw bardzo réznorodnych, od
uje¢ satyrycznych (np. Skgpice), poprzez
humorystyczne (np. Rynek Mitego Kichnig-
cia), az po wzruszajace, jak Przybycie do
Tuleby czy Bajkowe niebo.

Nic wiec dziwnego, Ze powie$¢ znalazta
migdzynarodowe uznanie i zostata wpisana
w roku 1976 na Liste Honorowg im. Hansa

Ciekawostka. Czy wiecie, ze po wie-
lu latach, w roku 1985, wydal Wojciech
Zukrowski kolejng powies¢ fantastyczna,
bedacg swoista kontynuacjg Porwania
w Tiutiurlistanie, mianowicie Na tronie
w Blabonie. Jest to utwér zdecydowanie
stabszy oraz adresowany raczej do czytel-
nik6w dorostych, ktérzy pamietaja jeszcze
z dziecifistwa znakomity pierwowzor,
a zwlaszcza orientuja sie w sytuacji panu-
jacej w Polsce w latach osiemdziesiagtych
ubiegtego stulecia. Nowa powie$¢ jest
przesycona aluzjami politycznymi, ktére
nadaja jej niestety publicystyczny cha-
rakter 1 wplywaja zdecydowanie nieko-
rzystnie na ksztatt artystyczny.

Christiana Andersena, na ktérej umieszcza si¢ najwybitniejsze utwory dla
dzieci. Wyréznienie to ze wzgledu na jego range nazywane bywa czesto Dzie-

ciecym Noblem.

Basn Jurgielewiczowej

Poza Porwaniem w Tiutiurlistanie pierwsze lata powojenne przyniosty
réwniez inng znakomitg basn O chiopcu, ktory szukat domu Ireny Jurgiele-
wiczowej. Napisana w roku 1947 mogta by¢ wydana niestety dopiero po
dziesigciu latach w roku 1957, a wigc juz po tzw. odwilzy pazdziernikowej,

koniczacej w Polsce najciemniejszy

okres dyktatury stalinowskiej.

Zaraz po wojnie w ferworze bu-
dowania nowego ustroju czynniki
oceniajace utwory i kwalifikujace je
do druku nie dopatrzyly sie¢ w niej
zadnych propagowanych wéwczas
wartosci socjalistycznych.

O chtopcu, ktory szukat domu
jest wzruszajaca opowiescig przed-

Irena Jurgielewiczowa (1903-2003) — prozaik
i pedagog. Ukonczyta studia polonistyczne
na Uniwersytecie Warszawskim, a nastepnie
pedagogike na Wolnej Wszechnicy Polskiej,
gdzie pdzniej zostata wyktadowcq. Prowa-
dzita tez badania z zakresu dydaktyki na-
uczania dorostych i czytelnictwa. W czasie
wojny byta zotnierzem Armii Krajowej, wal-
czyta w powstaniu warszawskim, a po woj-

80 K. Kuliczkowska, Epos heroikomiczny o trdjce wiernych przyjaciol, w: tejze, W szklanej
kuli, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa 1970, s. 229.
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nie wyktadata na Wydziale Pedagogiki Uni-
wersytetu Warszawskiego. Od 1954 roku zaj-
mowata sie wytgcznie tworczosciq literac-
kg. Dla dzieci poza basniq O chtopcu,
ktory szukat domu wydata nastepujgce po-
zycje: Historia o czterech pstroczkach (1948),
Osiem lalek i jeden mis (1951) i Kajtek, war-
szawski szpak (1958). Najwiekszg stawe przy-
niosty jej powiesci dla mtodziezy: Ten obcy
(1961), Niespokojne godziny (1964), Wszyst-
ko inaczej (1968), Wazne i niewazne (1971)
oraz Inna? (1975). Napisata tez dwie ksigzki
autobiograficzne Strategia czekania i Bytam,
bylismy. Za twérczoé¢ dla dzieci i mtodziezy
otrzymata Nagrode Prezesa Rady Ministréw
oraz Order Usmiechu.

stawiajgcg zniszczenia wojenne i lo-
sy rozbitych rodzin, poszukujacych
swoich bliskich. Opowiada o lo-
sach chtopca, bezdomnego sieroty,
Piotrusia, ktérym zaopiekowala si¢
biedna wdowa, optakujgca strate
dwéch swoich coérek, Kasi i Trusi,
uprowadzonych przez najezdzcéw
w czasie zawieruchy wojennej do
Szarego Kraju. Piotrus, chcgce si¢ od-
wdzieczy¢ Kowalowej za jej dobro¢
i opieke, postanawia je odnalez¢.
Dzigki pomocy wr6zki Mitorady
dobrowolnie przyjmuje wielko$é
krasnoludka oraz dodatkowo otrzy-
muje tez zdolnos¢ porozumiewania
sie ze zwierzetami. W tej postaci

wraz ze swoim wiernym psem, Kiwajem, ukryty w jego kudtach, wyrusza na
poszukiwania. Po r6znych przygodach udaje mu si¢ w koficu sprowadzi¢
zaginione dziewczynki do matki do Zielonej Doliny. Dzieciom w okresie po-
wojennym, podobnie jak p6zniej dorostym, znajagcym tamte realia, nietrudno
si¢ byto domyslié, ze kraj, w ktérym znajduje sie Zielona Dolina, Biate Mia-
steczko czy Dom Pod Topola, to Polska. Z kolei Szary Kraj lezacy za Czarnym
Lasem i Eagodnymi Gérami to Niemcy. Po wielu latach jednak mniej istotne
staja si¢ w tym utworze odniesienia do aktualnej rzeczywistosci, bardziej
natomiast na plan pierwszy wysuwaja si¢ znaczace elementy basniowe.
Dziewczeta uprowadzone przez ztych ludzi do Szarego Kraju przypominajg
Kaja porwanego przez Krélowa Sniegu. Zas Piotru§ — mala Gerde udajaca sie
na poszukiwania, rozmawiajgcg z zyczliwymi jej zwierzetami i ostatecznie
uwalniajgcg przyjaciela z lodowej niewoli. Bash nabiera teraz znaczenia sym-
bolicznego. Ukazuje to co najwazniejsze niezaleznie od czasu akcji i okolicz-
nosci, ktére staly si¢ kanwg wydarzen fabularnych. Dla dziecka mniej wazne
jest teraz, ze rozgrywaja sie w jakims konkretnym czasie, w jakies okreslonej
epoce. Obojetne staje sie, czy jest to gltebokie sredniowiecze jak w basni
O ksieciu Gotfrydzie, czy tez — jak w tym utworze — s3 to blizej nieokreslone
czasy powojenne z aluzjami do drugiej wojny $wiatowej. Bardziej istotne
natomiast okazuje si¢ to, ze opowie$¢ wyraza najgtebsze, ponadczasowe
ludzkie uczucia. Jest wzruszajacg pochwala bezinteresownego poswigcenia,
wzajemnej pomocy i zyczliwosci, okazywanej potrzebujacym w trudnych

chwilach zycia.
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Piotru$, godzac si¢ przyja¢ posta¢ krasnoludka, bo tylko ten spos6b
umozliwia sprowadzenie dziewczgt do domu, wiele ryzykuje. Moze si¢ bo-
wiem okazad, ze uszczesliwiona Kowalowa, nie widzgc go w poblizu i uwaza-
jac za zaginionego, nie znajdzie i nie wypowie waznego stowa, odwracajacego
czar. Piotru$ na zawsze pozostatby wowczas krasnoludkiem. Jak w kazdej
basni, tak i tu jednak wszystko konczy si¢ dobrze. Wdowa, cieszac z powrotu
corek, przyprowadzonych przez psa Kiwaja, wspomina tez Piotrusia. Opo-
wiadajac o nim, wypowiada to wazne stowo ,synek”, ktére powoduje, ze
chlopiec odzyskuje swa dawna postac.

Jak z tego wynika, fantastyczna opowies¢ Jurgielewiczowej ma wszystkie
wazne cechy gatunkowe basni literackiej, jak nieokreslonos¢ czasu i miejsca,
kluczowa rola dobrej wrézki, dokonujgcej czarodziejskiej przemiany bohate-
ra, pomoc ze strony zwierzat, aluzyjnos¢ i nawigzania do rzeczywistosci poza-
literackiej, a takze wzorowany na basni ludowej schemat fabularny z wezto-
wymi zdarzeniami od uprowadzenia cérek, poprzez podjecie decyzji o ich
poszukiwaniu, wyprawe z licznymi przygodami az do osiagniecia celu i na-
grody, ktérg stanowi przyjecie Piotrusia jak syna do rodziny Kowalowej. Tak
jak w basni Konopnickiej, tak i tu nagroda dla sieroty, wazniejsza niz skarby
w basni ludowej, jest znalezienie domu i rodzinnej mito$ci u obcych, lecz
szlachetnych i zyczliwych ludzi.

Wartosci wychowawczych basni literackiej pisanej z myslg o dzieciecym
odbiorcy trudno przeceni¢. Na ogét nieskomplikowana fabuta, wyrazny po-
dziat postaci na dobre i zte oraz wyraziste oceny ich postepowania sprzyjaja
formowaniu pierwszych poje¢ moralnych, czemu sprzyja réwniez silne oddzia-
lywanie zdarzen fabularnych na sfere emocjonalng dziecka. Basnie ponadto
ucza odezytywania waznych prawd o cztowieku i jego zyciu ze zmyslonych
opowiesci. Wprowadzaja dziecko w bogaty $wiat fikcji literackiej, rozwijaja
jego wyobrazni¢ oraz uwrazliwiajg na estetyczne walory sztuki stowa.

Groteskowe opowiesci

Jednym z pierwszych utwor6w fantastycznych, wprowadzajgcych dziec-
ko w $wiat literackiego zmyslenia, jest groteskowa opowies¢ Jana Brzechwy
pt. Akademia pana Kleksa (1946). Nie jest ona wprawdzie basnia, ale wypa-
da o niej w tym miejscu pare zdan powiedzieé, poniewaz dotyczy tego wiha-
$nie gatunku, konsekwentnie w utworze nazywanego ,bajka”. Uswiadamia
dziecku umowno$¢ literackiej opowiesci oraz nawigzuje do bliskiej mu zaba-
wy stowem i kreowania absurdalnego §wiata ,na opak”, podobnie jak to sie
dzieje nieraz w wierszach nurtu lingwistycznego (zob. cz. II, rozdz. 5).
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Kanwa opowiesci, na ktérej autor umieszcza rézne groteskowe sytuacje,
jest historia dwunastoletniego chtopca, Adasia Niezgodki, wystanego przez
rodzic6w na nauke i wychowanie do akademii pana Kleksa, gdzie jej zatozy-
ciel i opiekun stosuje niezwykte metody pedagogiczne, dalekie od jakichkol-
wiek znanych dziecku z autopsji. Juz same nazwy przedmiotéw, jak klekso-
grafia, przedzenie liter, leczenie chorych sprzetéw czy kopanie globusa na
lekeji geografii, $wiadczg o niezwyklo$ci nauczania, ktérego celem nie jest
gromadzenie wiadomosci, ale otwieranie gtow i nalewanie do nich oleju. Gro-
teskowy obraz szkoty nawigzuje do dzieciecych wywracanek, luznych absur-
dalnych skojarzen, z ktérych wytania si¢ niezwykly swiat jakby rodem z kolo-
rowego snu.

Gmach akademii miesci sie w ogromnym parku otoczonym wysokim
murem, w ktérym umieszczone sg furtki prowadzace do innych bajek. Pew-
nego razu Adas zostat wystany do znanej bajki po zapatki. Bardzo si¢ zdziwit,
ze pan Andersen, wreczajac mu pudetko, powiedziat, aby si¢ nie litowat nad
dziewczynka, poniewaz wprawdzie jest ona biedna i zzigbnieta, ale tylko na
niby. Przeciez to bajka. Wszystko tu jest zmyslone i nieprawdziwe®'.

Mogta zwies¢ Adasia Dziewczynka z zapatkami zblizona bardzo do rea-
listycznej opowiesci. Natomiast zdarzenia z bajki o panu Kleksie nie budza
takich watpliwosci. Bardzo czesto ich ,rodow6d” jest czysto jezykowy, oparty
na frazeologizmach, potraktowanych z dziecigcg dostownoscia, np. okreslenie
rzucic okiem znajduje realizacje w postaci ,wysytania oka” do odlegtych
miejsc w celach zwiadowcezych.

Czes¢ druga Podroze pana Kleksa (1961) przedstawia wyprawe gtéwne-
go bohatera w poszukiwaniu czarnego atramentu, poniewaz jej akcja rozgry-
wa sie w dawnych czasach, kiedy atrament byt jeszcze zupetnie, ale to zupet-
nie bialy, natomiast kreda byla czarna®. W podrézy przezywa liczne
przygody. Wiele z nich zwigzane jest ze specyfika jezyka i zabawnym nazew-
nictwem, jak Abecja, Bajdocja czy Parzybrocja. Trzecia czgsé z kolei Tryumf
pana Kleksa (1965) jest opisem przygoéd Adasia Niezgédki i Ambrozego
Kleksa w Alamakocie. Starsi czytelnicy rozpoznaja zapewne w tej nazwie
jedno z pierwszych zdan w stynnym, wielokrotnie wznawianym Elementarzu
Mariana Falskiego: Ala ma kota, ktére brzmieniem przypomina nazwe jedne-
go ze stanéw USA — Dakota. Autor opowiesci o panu Kleksie pamietat bo-
wiem takze o dorostych, ktérzy sg zazwyczaj lektorami, posrednikami w lek-
turze opowiesci. W jednym z wywiadow wyraznie stwierdzit, ze ,,jej warstwe
basniowg przeznacza dla dzieci, a satyryczna dla dorostych™?,

81.J. Brzechwa, Akademia pana Kleksa, Wydawnictwo ,Siedmiorég”, Wroctaw 1990, s. 10.

82 J. Brzechwa, Podrdze pana Kleksa, Wydawnictwo ,Siedmior6g”, Wroctaw 1990, s. 5.

83 Bajkopisarz mimo woli. Z Janem Brzechwa rozmawia Krystyna Nastulanka, ,Polityka”
1965, nr 21.
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Od roku 1968 wszystkie czesci wydawane sa w jednym tomie pt. Pan
Kleks. Warto takze pamigtad, ze trylogia o panu Kleksie zdobyta sobie nie-
zwykla popularnos$¢. Na jej podstawie Brzechwa opracowat widowisko sce-
niczne Niezwykta przygoda pana Kleksa wystawione w roku 1963 w Teatrze
Narodowym przez Kazimierza Dejmka, a péZniej jeszcze ponad trzydziesci
razy — w innych teatrach na terenie catego kraju. W latach osiemdziesigtych
i p6zniej Krzysztof Gradowski zrealizowat trzy pelnometrazowe filmy z Pio-
trem Fronczewskim w roli tytutowej i jeden — ostatni, cze$ciowo animowany:
Akademia pana Kleksa (1983, cz 1: Przygoda ksigcia Mateusza, cz. 2: Ta-
Jjemnica golarza Filipa), Podroze pana Kleksa (1985), Pan Kleks w kosmosie
(1988) i Tryumf pana Kleksa (2001). Akademia Pana Kleksa zostata réwniez
wystawiona w formie musicalu przez Teatr Muzyczny ROMA w Warszawie
w roku 2007 w rezyserii Wojciecha Kepczynskiego z muzyka Andrzeja Korzyn-
skiego i efektami specjalnymi animacji komputerowej Tomasza Bagifiskiego.

Basniowy kostium wspoéiczesnosci

Na zakoficzenie rozdziatu warto jeszcze wspomnieé o jednej z nowszych
realizacji basniowego schematu, jaka jest Wroniec Jacka Dukaja, wyrézniony
Nagrodg Specjalng im. Jerzego Zutawskiego za najlepszy utwoér fantastyczny
roku 2009. Jest to obszerna powies¢, bedaca zarazem znakomitym dzietem
sztuki edytorskiej, dzigki wspoéttworzgcym narracje ilustracjom Jakuba Ja-
btofiskiego oraz starannos$ci zespotu redaktor6w Wydawnictwa Literackiego.
Szata graficzna nie jest tu — jak to czesto bywa w ksiazkach dla dzieci — tylko
dodatkiem, bez ktorego tekst literacki doskonale si¢ obywa. Wroniec jest wigc
ponadto trafng ilustracjg tezy Jerzego Cieslikowskiego, iz tekst adresowany
do dziecka jest ,tworem synkretycznym”: ,stowem, dZwigkiem, obrazem, ge-
stem — kazdym z osobna i wszystkim naraz”*.

Ksigzka pt. Wroniec jest wigc dzietem, synkretycznym, wielotworzywo-
wym, literacko-malarskim, utrzymanym w konwencji utworéw dla dzieci
i napisanym wedtug regut klasycznej basni. Jest to opowies¢ o stanie wojen-
nym w Polsce (1981-1983), widzianym oczyma matego chtopca, Adasia,
ktérego w pewien grudniowy poranek pozbawiono rodziny. Ojca porwat
Wroniec — straszne czarne ptaszysko; pozostatych najblizszych zabrata mili-
cja. Wigc Adas$ — jak to zwykle w basniach bywa — wyrusza w §wiat na ich
poszukiwanie. Swiat okazuje sie grozny i wymaga od chtopca nie lada odwa-
gi. A poniewaz Adas jest chtopcem dobrym, zyczliwym dla otoczenia, znajdu-

84 J. Cieslikowski, W strone pajdologii.., s. 232.
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je réwniez szlachetnych pomocnikéw, ktérzy umozliwiajg mu przezycie kosz-
marnego czasu i odnalezienie swojej rodziny.

Swiat, w ktérym toczy si¢ akcja, ma znamiona rzeczywistego, ale w spe-
cyficzny sposéb postrzeganego przez dziecko. W jego kreacji plastycznej
ujawnia si¢ niezwykly talent Jakuba Jabtoniskiego, za§ w wizji literackiej —
mistrzostwo Jacka Dukaja. Dziecigce widzenie §wiata nietrudno zauwazy¢
w personifikowaniu zjawisk i ozywianiu przedmiotéw, jak na przyktad samo-
chody — suki, postrzegane jako stalowe psy z blaszanymi pyskami i btyszcza-
cymi ztowrogo $lepiami reflektor6w.

Objawia si¢ ono zwlaszcza w dziecigcym nazewnictwie. Tytutowy wro-
niec jest tu najlepszym dowodem, wywiedzionym od skrétowca WRON
(Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego) z bardzo produktywnym formantem
-ec (chiopiec, malec, palec, golec itp.). Inne neologizmy w tej opowiesci tez sg
znakomicie skonstruowane z przekreconych na modte dziecigeg zastysza-
nych wyrazow: Milipanci (milicjanci), Bubecy (ubek — skrétowiec od UB —
Urzad Bezpieczenstwa), Ztomoty (ZOMO — Zmotoryzowane Odwody Milicji
Obywatelskiej). Ta ostatnia nazwa to swietna kontaminacja wyrazéw ,zto”
i,Z0MO”. Do niej nawiazuja tez jednostki Momo (z jednej strony przekreco-
ny skrétowiec ZOMO, z drugiej — tytut znanego utworu Michaela Endego
Momo). W ten sposéb uchwycona zostata przez autora niezwykta dziecigca
wyobraznia: jezeli kto$ jest szpiclem, to musi mie¢ co$ szpiczastego (np. od-
powiednia antenke na czapce); jesli jest cztonkiem plenum, to zapewne
sie pleni itp.

Przyktady dziecigcego postrzegania §wiata nie dowodza jednak, ze Wro-
niec jest przeznaczony dla dzieci. W kazdym razie nie wszystkie jego warstwy.
Dziecko odbierze — by¢ moze ze strachem — grozng warstwe fabularna,
ale poza jego zasiggiem pozostang liczne aluzje polityczne i odniesienia do
rzeczywistosci. Te odczytaé moze tylko dorosty, pamietajacy stan wojenny
i zwigzane z nim realia. On tez bez trudu rozpozna, kim jest wsréd pozycjoni-
stow najnajnajoporniejszy wasaty pan nazywany Elektrykiem.

Dla kogo wigc jest ta basn?

Nietrudno sie domysli¢, ze dla wszystkich dorostych, ktérzy — za radg Jo-
anny Kulmowej — nie wyrosli z marzenia i zachowali w swej duszy czgstke
wrazliwego dziecka.



Rozdziat 6 Pozegnanie basni

Przemiana basniowej poetyki

Dos¢ wezesnie, bo juz na przetomie XIX i XX wieku, wraz z rozkwitem
basgni literackiej oraz liczebnym wzrostem fantastycznych utworéw dla dzieci,
zmienia si¢ powoli struktura gatunkowa klasycznych opowiesci basniowych.
Pojawiaja si¢ utwory coraz dalsze od basni w tradycyjnym rozumieniu tego
stowa. Wzorem dla ksztattowania fabuly oraz uktadem odniesienia w ocenie
waloréw artystycznych i dydaktycznych przestaja by¢ juz dawne basnie lu-
dowe i ich literackie opracowania. Granice gatunkowe wspoétezesnych utwo-
réw fantastycznych dla dzieci coraz bardziej sie zacieraja, rozmywaja, w mia-
re jak rozluzniaja si¢ reguly poetyki basniowej. Cze¢sciej wiec utwory dla
dzieci, jedynie tradycyjnie w potocznym jezyku nazywane basniami (a nawet
bajkami), nie spetiaja juz kryteriéw tego gatunku. Zachowuja jedynie ba-
$niowa fantastycznosé, a pozostate elementy fabuly rozbudowuja wedtug

Konwencja literacka - to wedtug Stownika termindw literackich —
wutrwalony w praktyce literackiej zespdt norm okresdlajgcych cha-
rakter poszczegdlnych sktadnikdéw utworu, a takze sposdb ich
zorganizowania w wieksze catosci. Konwencjonalizacji poddaje
sie kazdy element utworu, przy czym stosunkowo tatwiej ulegajg
jej sktadniki wzglednie proste (np. epitety, nazwiska bohaterdw,
potgczenia frazeologiczne, poszczegdine motywy) lub [...] trudniej
ztozone zespoty znakowe, ktérych powtarzalnos¢ odczuwana
bywa nie joko aktualizacja konwenciji literackiej, ale jako przyto-
czenie wczesdniejszych rozwigzan (cytat, aluzja). [...] Najprostszym
i elementarnym sygnatem konwencjonalizacii jest state pojawia-
nie sie jakiegos literackiego rozwigzania w obrebie pewnego hi-
storycznie okreslonego kompleksu utwordw. [...] Przeciwienstwem
konwencjonalnosci jest oryginalnose™ss.

8 a0s [Aleksandra Okopiefi-Stawifiska, hasto Konwencja literacka, w: Stownik termindw...,
s. 260-261.
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swobodnej poetyki opowiesci realistycznej. W ten spos6b im blizej wspotcze-
snoéci, tym bardziej basniowa konwencja roztapia si¢ w nieprzebranym mo-
rzu literatury fantastycznej. Wprawdzie zdarza sie, ze niekiedy po wielu in-
trygujacych perypetiach tu tez wszystko si¢ dobrze koniczy, ale pamietad
wszakze trzeba, ze szczesliwe zakonczenie w utworach dla dzieci nie jest wy-
taczng cechg tego jednego gatunku. Zatem trafniej i wygodniej jest teraz mo-
wi¢ raczej o opowiesci fantastycznej, niz o basni, ktérej nazwa wiaze sie
z gatunkiem bardziej skonwencjonalizowanym.

Zbuntowana basn

Po wielu latach Weronika Kostecka nazwie to zjawisko wytamywania si¢
bagniowych opowiesci z utrwalonych przez stulecia schematéw ,buntem
basni™’. Pierwsze przejawy owego ,buntu” w polskiej literaturze staly sie
najbardziej zauwazalne w okresie dwudziestolecia migdzywojennego. Nie
znaczy to jednak, ze wraz z pojawieniem si¢ wowczas nowych odmian fanta-
styki, zanika zupemie tradycyjna basn. Utwory oparte na basniowym sche-
macie jeszcze dtugo bedg wzorem dla p6zniejszych autoréw.

Warto pamigtaé, ze zaden nowy gatunek, ani jego odmiana, nie wypiera
catkowicie swego poprzednika. Starsza konwencja gatunkowa moze w pew-
nym okresie sta¢ si¢ co najwyzej mniej popularna, rzadziej spotykana, ale
istnieje jako mozliwos¢ do zrealizowania. W procesie historycznoliterackim
kazdy gatunek zostaje zachowany w czyms, co Andrzej Zgorzelski nazwat
,skarbcem pamieci gatunkowej™®. Czesto wydobyty z tego skarbca schemat
strukturalny odradza si¢ ponownie w innym utworze, zazwyczaj w nieco od-
mienionym ksztatcie. Podobnie rzecz si¢ przedstawia z tradycyjng basnia,
ktérej schemat — jak to wiadomo z poprzedniego rozdziatu — odzyje chociazby
w znanym juz Porwaniu w Tiutiurlistanie Wojciecha Zukrowskiego.

Sygnalizowane w tytule tego rozdziatu pozegnanie z basnia nie oznacza
wiec definitywnego z nig rozstania, a jedynie stopniowe odchodzenie od jej
schematéw fabularnych utrwalonych w §wiadomosci czytelnikéw. Nie ozna-
cza tez tym bardziej odej$cia od fantastyki. Proza dla dzieci mtodszych, nie-
zaleznie od struktury gatunkowej, zdominowana jest przeciez przez fantasty-
ke. Z kolei bash w r6znych swoich odmianach nie jest jedynym gatunkiem

87 Zob. W. Kostecka, Niepokorne basnie. Gra z tradycjg i elementy autotematyczne we
wspdlczesnej literaturze basniowej, w: ,Stare” i ,nowe” w literaturze dla dzieci i mlodziezy, red.
B. Olszewska i E. Eucka-Zajac, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2010, s. 334.

88 A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkow,
Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980, s.183.
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wyczerpujacym konwencje fantastyczng. Jest tylko gatunkiem najstarszym
i dominujacym w prozie dla dzieci. Obok niej istniejg gatunki nalezgce takze
do innych odmian prozy fantastycznej (zob. cz. III, rozdz. 1). Co wigcej, nawet
w opowiesciach zblizonych do opowiadan realistycznych, o strukturze dale-
kiej od basniowych schematéw, pojawiajg si¢ pojedyncze elementy o ba-
$niowym rodowodzie. Tak wigc w tym rozdziale warto si¢ przyjrze¢ gatun-
kom, mieszczacym si¢ w obrgbie pozabasniowych odmian fantastyki, jak
opowiesci grozy, science fiction czy fantasy, a takze utworom postugujacym
si¢ sporadycznie pojedynczym elementem fantastycznym w $wiecie utworu,
w zasadzie poza tym utrzymanym w konwencji realistycznej.

Fantastyka grozy

Druga obok fantastyki basniowej wazna odmiang fantastyki, ktéra poja-
wila sie stosunkowo dos¢ pézno, bo dopiero w XVIII wieku, a wiec w tym
samym czasie, kiedy na zachodzie Europy rodzita si¢ specjalna literatura dla
dzieci, jest fantastyka grozy, czasem popularnie zwana tez horrorem. Ta od-
miana wprawdzie nigdy nie byta kierowana do dziecigcego odbiorcy i mozna
by ja w tym miejscu pominaé catkowitym milczeniem. Sg jednak co najmniej
dwa powody, aby tego nie robi¢. Po pierwsze, nauczyciel powinien wiedzie¢
wiecej niz jego uczniowie i zna¢ wszystkie najwazniejsze odmiany fantastyki,
nawet je§li nie bedzie ich wykorzystywal na lekcjach ani na zajeciach
w przedszkolu; a po drugie, dzieci coraz cze¢sciej — wbrew ostrym sprzeciwom
niektérych pedagogéw — siegaja jednak po tego rodzaju utwory. W tej sytuacji
nauczyciele, wychowawcy, podobnie jak rodzice, powinni zna¢ zaintereso-
wania i lekture swoich podopiecznych.

Strach, jako swoisty stan niepokoju, wywotany przez niebezpieczne, cze-
sto nieznane zjawisko, a czasem nawet przez sama mysl o czym$ groznym,
towarzyszy ludzkosci od poczatku jej istnienia. W r6znym nasileniu, okresla-
nym stowami takimi jak ,obawa”, ,lek”, ,przerazenie” czy ,trwoga”, jest tez
obecny w zyciu kazdego cztowieka. Nic wiec dziwnego, ze réwniez dzieci,
spragnione silniejszych wrazef, nie stronig od groZznych opowiesci (zob. cz. I,
rozdz. 1). Chcac zaspokoi¢ ich upodobania, pisarze dostarczajg im tekstéw
o ztagodzonej wymowie, ktére nie tyle strasza, ile raczej oswajaja groze, infan-
tylizuja potwory i nadprzyrodzone zjawiska. Pokazujg r6zne zmyslone bostwa,
demony, wilkotaki i wampiry jako istoty — jak pisze Anna Gemra — ,wregcz
komiczne albo przynajmniej mite i przyjaznie nastawione”™’. Oswojone mon-
stra bywajg teraz wykorzystywane — jak stwierdza cytowana juz autorka —

8 A. Gemra, Oswajanie grozy..., s. 22.
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nawet w celach dydaktycznych czy terapeutycznych, poniewaz pomagaja
Luczyé tolerancii, empatii, radzenia sobie ze strachem™”.

Jednym z takich demonéw, wywodzacym si¢ z podan ludowych, jest
w Cudaczku-Wysmiewaczku (1938) Julii Duszynskiej licho malusie i cie-
niutkie jak igta. Pierwotnie ,licho” to ,wedtug dawnych wierzen: zty duch,
diabel; ogélniej — cos ztego, niepowodzenie, nieszczescie, bieda”™. Tu zacho-
wato cos$ ze swej diabelskiej natury, bo jako licho niepoczciwe, kryjac si¢ we
wlosach dzieci lub za komhierzem, namawia je do niegrzecznych zachowan,
do obrazalstwa i gwalttownych wybuch6w ztosci. Nietatwo jest przeciwstawié
si¢ takiemu demonicznemu skrzatowi, ale jest mozliwe jego unicestwienie
lub zamiana w licho dobre. Trzeba tylko, aby bohaterka, w ktérej warkoczy-
kach zfe licho zamieszkato, wytrzymata przynajmniej trzy dni bez obrazania
sie¢ na kogokolwiek i zaniechata nieopanowanych reakcji. W konicu wigc uda-
je sie dokonaé przemiany w licho dobre, czyli w cudaczka-smiejaczka, ktory
od tej pory stanowil bedzie ,uosobienie spontanicznej radosci zycia™?.
W sumie ksiazeczka ma charakter wyraznie dydaktyczny. Autorka o§miesza
dzieciece wady, jak niezaradnos$¢ czy zarozumialstwo, ale robi to z zyczliwo-
$cia i humorem umilajgcym lekture.

Innym demonem z ludowego folkloru jest swoiscie ,,oswojony” diabet. Jawi
si¢ on tam z reguly jako posta¢ pozbawiona wszelkiej piekielnej mocy, niezdol-
na nie tylko kusi¢ ludzkie dusze do grzechu, ale nawet dor6wnaé chtopskiej
przebiegtosci. W opowiesciach, takich jak np. O jednym diable, co u chtopa
stuzyl, Diabel i baba czy Jak chlop oszukal diabla® zostat on o§mieszony
i przedstawiony jako naiwny wiejski przygtupek. Literatura dla dzieci okazata
si¢ dla niego bardziej taskawa, wyposazajac go w pare pozytywnych ludzkich
cech, dzieki ktérym zyskuje nawet sympati¢ innych postaci utworu.

Takim uczlowieczonym tworem

Kornel Makuszynski (1884-1953) — powie-
Sciopisarz, poeta i krytyk teatralny. Ukonczyt
studia polonistyczne na Wydziale Filozo-
ficznym Uniwersytetu Lwowskiego. Studiowat
réwniez romanistyke we Lwowie i w Paryzu.
Po studiach pisat recenzie teatralne oraz
przez pewien czas kierowat Teatrem Polskim

20 Tamze, s. 22.

pisarskiej fantazji jest diabelski
praktykant, Piszczatka, w powiesci
Kornela Makuszynskiego Przyjaciel
wesotego diabta (1930).

Gléwny bohater tego utworu,
sierota Janek, przygarniety przez
astronoma Witalisa, poszukujac ra-

9 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. IV, Panistwowe Wydawnictwo ,Wiedza

Powszechna”, Warszawa 1962, s. 122.
92 J. Papuzifiska, Zatopione..., s. 75.

93 Zob. Ksiega bajek polskich, t. 1, wybér, wstep i oprac. H. Kapetus, Ludowa Spétdzielnia

Wydawnicza, Warszawa 1989, ss. 234, 3041 313.
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tunku dla tracacego wzrok opieku-
na, udaje si¢ w niebezpieczna po-
dr6z wymagajaca wytrzymatosci fi-
zycznej i psychicznej; ,poddaje sie
— jak pisze Dorota Piasecka — z do-
broci serca okrutnym prébom
w imi¢ najszlachetniejszej mitosci
do przybranego ojca™*. W podrézy
towarzyszy mu diablik Piszczatka,
pokazany jako posta¢ komiczna, na
kozich nozkach, brzydka i niepo-
radna. Zyskuje jednak zyczliwos¢
Janka, ktéry niejednokrotnie ratuje
przyjaciela z réznych opresji. Ta
przyjazn, zrodzona w chwilach tra-
gicznych, zawsze z kazdej niebez-
piecznej przygody wychodzi zwy-
ciesko.

Powies¢ jest wprawdzie adre-
sowana raczej do nastolatkéw, ale
ze wzgledu na motyw ,oswojone-
go” diabetka warto o niej w tym

w Kijowie. W roku 1918 zamieszkat w War-
szawie, a poézniej w Zakopanem. Debiuto-
wat w roku 1908 tomem wierszy Potow
gwiazd. W latach miedzywojennych zajgt
sie przede wszystkim pisarstwem dla dzieci
i mtodziezy. Wydat m.in. Bezgrzeszne lata
(1925), O dwodch takich, co ukradli ksiezyc
(1928), Przyjaciel wesotego diabta (1930),
Panna z mokrg gtowq (1932), Wyprawa
pod psem (1935), Awantura o Basie (1936),
Szatan z siodmej klasy (1937), Szalerstwa
Panny Ewy (1940, wyd. w 1957) i inne. Dla
dzieci mtodszych napisat Bardzo dziwne
bajki (1916), Przygody Koziotka Matotka
(1933-1934), Awantury i wybryki matej matp-
ki Fiki-Miki (1935-1938). Dwie ostatnie po-
zycje ilustrowat Marian Walentynowicz. Za
swojqg tworczos¢ zostat wyrdzniony Ztotym
Wawrzynem Polskiej Akademii Literatury oraz
Honorowym Obywatelstwem Zakopanego.

miejscu wspomnied, zwlaszeza ze po wielu latach ten sam motyw pojawi si¢
w cyklu opowiadani Joanny Papuzifiskiej. Pisarka nawigzuje w nim do Rokity,
diabta z chlopskich opowiesci, mieszkajacego w starych wypréchniatych
wierzbach. Swego bohatera potraktowata jednakze od samego poczatku nad
wyraz zyczliwie, o czym $wiadezy tytut pierwszej opowiesci oraz jego zdrob-
niate imie. Cykl obejmuje trzy utwory: A gdzie ja si¢ biedniuteriki podzieje
(1972), Rokis wraca (1981) oraz Rokis i kraina dachow (1984). Od roku
1988 cykl ukazuje sie w jednym tomie pt. Rokis.

Z tej opowiesci mtody czytelnik dowiaduje sig, ze na skutek zmian cywi-
lizacyjnych w dzisiejszym $wiecie biedny diabet stracit swoje mieszkanie
w starej wierzbie i przeniost si¢ do miasta. Tu, przygarniety przez pewnego
dziennikarza, zaprzyjaznit sie z jego malg céreczka, Kasig. Ten maly czarny
kosmaty i rogaty przybysz ze wsi moéwi bowiem, mysli i zachowuje sie jak
dziecko. Stara si¢ tez pomaga¢ w réznych pracach domowych, uczy sie czytaé
i pisa¢é, ale z trudem przystosowuje si¢ do odmiennych warunkéw, co rodzi
r6zne nieporozumienia. Popeia tez sporo btedéw, ktére jednak zawsze koni-

% D. Piasecka, Proza Kornela Makuszyriskiego dla mtodego odbiorcy, Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa — Wroctaw 1984, s. 52.
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Stanistaw Frycie (1933-2013) — historyk lite-
ratury, pedagog., badacz pismiennictwa
dla dzieci i mtodziezy. Po ukonczeniu stu-
didw polonistycznych w Wyzszej Szkole Pe-
dagogicznej w Warszawie w roku 1956 przez
kika lat pracowat jako nauczyciel jezyka
polskiego w Liceum Ogdlnoksztatcgcym
w Wolborzu. Nastepnie, po uzyskaniu stopnia
doktora, wyktadat w Wyzszych Szkotach
Pedagogicznych w Rzeszowie, a pdziniej
w Piotrkowie Trybunalskim. Réwnoczesnie
pracowat na réznych stanowiskach w Insty-
fucie Ksztatcenia Nauczycieli oraz w Insty-
tucie Programoéw Szkolnych MEN. W latach
1973-1976 byt redaktorem naczelnym ,,No-
wej Szkoty”, a w latach 1976-1990 ,,Poloni-
styki”. Wydat m.in. dwa tomy Literatury dla
dzieci i mtodziezy w latach 1945-1970
(1978-1982), antologie tekstow Lektury od-
legte i bliskie (1991), Ksztatcenie literackie
w okresie wczesnoszkolnym (1995) oraz mo-
nografie Maria Kownacka i Matgorzata Mu-
sierowicz z serii Portrety literackie autorow
lektur dzieciecych. Ponadto byt m.in. re-
daktorem publikaciji zbiorowych, jak W swie-
cie humanistycznych wartosci (2006) i wspol-
nie z Izabelg Kaniowskg-Lewanskg Kultura
literacka w przedszkolu (1982).

czg si¢ pomyslnie i zabawnie.
Spowodowane w ten sposéb trudne
niekiedy sytuacje moralne zmu-
szaja bohateréw, a przy okazji
réwniez czytelnikéw, do zastano-
wienia nad wlasng postawg i za-
chowaniem. Opowiesci uczg wiec
zyczliwoscei i szacunku wobec oto-
czenia, rozbudzajg wyobraznie
i ksztatca poczucie humoru. Trak-
tuja przy tym dziecko i jego zycio-
we problemy ze zrozumieniem.
Czesto nawet ,jako partnera oséb
dorostych, z ktérym trzeba sie
liczy¢™®.

W przedstawionych opowie-
§ciach w istocie nie ma prawdzi-
wej grozy. Nie strasza one dzieci,
nie wywotuja przerazenia. Operuja
jedynie motywami tej odmiany
fantastyki odpowiednio ,,0swojo-
nymi” i przystosowanymi do wraz-
liwej psychiki dziecigcej. Poniewaz
mato jest w polskiej literaturze dla
dzieci nawet takich odpowiednio
zaadaptowanych motywoéw, warto
tu wskazaé popularny cykl opo-
wiesci austriackiej pisarki Renate
Welsh o matym wampirku: Wam-
piurek, Wampiurek szuka Zony

i Spotkanie z Wampiurkiem. Tytutowy bohater, znaleziony przez panig Lizzi
W pajeczynie, karmiony jest nie krwia, ale mlekiem, przez co nabywa od-
miennych wiasciwosci. Teraz jego ulubionym pokarmem staje sie ludzka
zto$¢, co sprawia, ze wszyscy w jego otoczeniu stajg sie tagodni i zyczliwi,

a ,$wiat staje sie przy nim lepszy”*°.

%5 8. Frycie, Polskie basnie, bajki i opowiesci fantastyczne dla dzieci z lat 1970-1989, w:
Sezamie, otwdrz si¢! Z nowszych badan nad literaturg dla dzieci i mtodziezy w Polsce i za
granicg, red. A. Baluch i K. Gajda, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw

2001, s. 80.
% A. Gemra, Oswajanie grozy..., s. 23.
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Fantastyka naukowa

Podobnie jak fantastyka grozy, w prozie dla dzieci traktowana jest réw-
niez fantastyka naukowa. Inny jest jednak pow6d przystosowania tej odmia-
ny do mozliwosci percepcyjnych dziecka. Poniewaz zrozumienie istoty science
Jfiction, polegajacej na zachowaniu pozoréw naukowego myslenia i stwarza-
niu iluzji realnosci, jest dla dziecka zbyt trudne, w dziecigcej wersji tej od-
miany fantastyki wykorzystywane sg jedynie najbardziej znane motywy, jak
podréze migdzyplanetarne, zZycie na innych planetach, przybysze z kosmosu,
niezwykte wynalazki i wiele innych. Wszystkie wszakze traktowane sa w spo-
s6b zblizony do basniowego pojmowania rzeczywistosci, a wiec bez wnikania
w racjonalne objasnianie istoty opisywanych zjawisk i urzadzen technicz-
nych. Z tej racji wiekszos$¢ fantastycznonaukowych utworéw adresowana jest
raczej do dzieci starszych i do mtodziezy, jak chociazby Ci z Dziesigtego Ty-
sigca (1962), Oko Centaura (1964) czy Moj ksiezycowy pech (1970) Jerzego
Broszkiewicza. Znamienng cechg tych utwor6éw jest taczenie dwéch konwen-
cji: basniowej z fantastycznonaukows’’, z przewaga oczywiscie motywacji
basniowej i uzyciem motywéw rodem z science fiction.

Jerzy Broszkiewicz (1922-1993) — powiesciopisarz i dramaturg. Studio-
wat w Akademii Muzycznej we Lwowie. Po wojnie mieszkat w Krakowie,
przez pewien czas takze w Warszawie, gdzie byt redaktorem ,,Ruchu
Muzycznego” i ,Muzyki" oraz wspotpracowat z wieloma czasopismami
(np. ,,Odrodzenie”, ,,Teatr”, ,,Nowiny”, ,Przeglad Kulturalny”). Debiuto-
wat powiescig Oczekiwanie (1948). Potem napisat jeszcze powiesc
biograficzng o Chopinie Ksztatt mitosci (1950) oraz kilka dramatdw
(np. Imiona wtadzy, Skandal w Hellbergu). Dla mtodziezy wydat m.in.
powiesci: Opowies¢ olimpijska (1948), Jacek Kula (1952), Powrdt do
Jasnej Polany (1953), Samotny podrézny (1973), Ci z Dziesigtego Tysiqg-
ca (1962), Oko Centaura (1964), MJj ksiezycowy pech (1970), a dla
dzieci mtodszych m.in. Wielka, wieksza i najwieksza (1960) oraz Kluska,
Kefir i Tutejszy (1967). Za tworczos¢ otrzymat Nagrode Prezesa Rady
Ministréw (1974), a od dzieci w tym samym roku Order Usmiechu.

Przyktadem takiego polgczenia moze by¢ wspomniana juz powie$¢ Mdj
ksigzycowy pech. Opisat w niej autor przygode chlopca, ktéry sp6znit sie na
wycieczke na Ksigzyc i teraz prébuje dogoni¢ wiasng rakietg kosmobus
szkolny. Nie mnozy tu pisarz nadzwyczajnych wydarzen, ani dramatycznych

7 Zob. M. Wréblewski, Czytanie..., s. 134.

317



powiktan. Fabuta, mimo swej atrakcyjnosci, ogranicza si¢ w gruncie rzeczy do
wydarzen bardzo codziennych, z tym tylko, Ze jest to codzienno$¢ osadzona
w dalekiej przysztosci. Jest to opowies¢ nie tylko o przygodzie, ale przede
wszystkim o odwadze, zaradno$ci, uczciwosci i kolezenstwie. Pochwata tych
zalet zostata dokonana w sposéb naturalny, daleki od jakiegokolwiek morali-
zatorstwa, ktérego dzieci na ogét nie lubig. Nauka moralna zostata tu prawie
niepostrzezenie wpleciona w warstwe fabularna powiesci.

Marta Tomaszewska (1933-2009) — pisarka
i poetka. Studia ukohczyta na Wydziale
dziennikarskim Uniwersytetu Warszawskie-
go, a ponadfo studiowata socjologie na
Wydziale Filozoficznym UW. Po studiach
wspotpracowata z czasopismami ,,Walka
Mtodych”, ,,Druzyna” i ,,Ptomyk”. Dla doro-
stych pisata powiesci psychologiczno-oby-
czajowe, m.in. Sedzia (1974), Peruka (1974),
Nocq po dniu mitosci (1977), Szansa (1978),
Tetraktys (1991) oraz tom wierszy Wirujgca
ciemnosc¢ (1979). Dla mtodziezy i starszych
dzieci wydata powiesci: Gdzie ten skarb?
(1966), Ktéredy do Eldorado? (1967), Zorro,
zatéz okulary! (1969), A potem po prostu
zycie (1970), Zamach na wyspe (1973), Ta-
jemnica biatego pokoju (1977). Rédwnole-
gle z prozg realistyczng pisata rowniez
utwory fantastyczne, np. Omijajcie wyspe
Hula (1968), Bal u Zegarmistrza Teofila
(1972), Porwanie (1974), Podréz do Krainy
Om (1979), Niezwykte odwiedziny (1984),
Wielkolud z Jaskini Piratow (1987), Krélowa
Niewidzialnych Jezdzcow (1988) oraz cykl
opowiesci o Tapatikach (1974-1984). Dla
najmtodszych napisata m.in. opowiesci Po-
tworek (1983), Rozmowy z Ancymonkiem
(1987), Pampuszek w Dolinie Zbiegow
(1988) i Tego lata w Burbelkowie (2000). Za
twoérczos¢ literackg otrzymata w roku 1981
Nagrode Prezesa Rady Ministréw, a w roku
1966 od dzieci Order Usmiechu.
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Dla dzieci mtodszych adreso-
wany jest czteroczesciowy cykl
powiesciowy Marty Tomaszewskiej
o nieludzkiej spotecznosci Tapati-
koéw, zamieszkujacych jedng z pla-
net dalekiego kosmosu, Tapatie:
Wyprawa Tapatikow (1974), Ta-
patiki na Ziemi (1976), Tapatiki
kontra Mondiable (1976) i Powrot
Tapatikow (1984). Mieszkancy tej
planety, jak si¢ okazuje, maja
ziemski rodowd6d, ale z ludZmi nie
sg w zaden spos6b spokrewnieni.
Przewyzszaja nawet ludzi dosko-
nalym przystosowaniem do zycia
we wszechswiecie, po ktérym mo-
ga si¢ porusza¢ bez wigkszych
przeszkéd. Gdy przybywaja na
Ziemig, dawng kolebke swoich
przodkéw, znajduja tu przyjaciot w
srodowisku  skrzatéw  polnych
i domowych. Wspélnie z nimi
organizuja pomoc ludziom zagro-
zonym przez inne kosmiczne ple-
mi¢ Mondiabli. W finale opowie-
§ci  ludzko$¢ zostaje ocalona,
a grozacy konflikt rozwigzany dro-
ga pokojowg. Mniej istotne sg
w tym cyklu rézne pojazdy i urza-
dzenia kosmiczne, wazniejsze na-
tomiast — kwestie wspoétzycia w ro-
dzinie, w grupie réwiesniczej czy
w wiekszych zbiorowosciach istot
o diametralnie odmiennych kultu-



rach. Istotne sa takze konflikty miedzypokoleniowe w obrebie jednej spo-
tecznosci etnicznej. Z tak zarysowanej problematyki wynika jasne przestanie
do mtodego czytelnika o potrzebie wzajemnej tolerancji i o koniecznosci po-
szanowania cudzej odmiennosci.

Trudno wszakze zgodzi¢ sie z twierdzeniem Stanistawa Fryciego, iz mimo
wystepowania w przedstawionej rzeczywistosci ,rekwizytéw basniowych
(skrzaty, potwory) oraz zaczerpnigtych z literatury fantastycznonaukowej
(roboty, pojazdy kosmiczne), jest to w zasadzie cykliczny utwor realistyczny.
Problemy, z jakimi stykaja si¢ jego bohaterowie, sa bowiem problemami
wsp6tezesnych dzieci™®. O gatunkowej przynaleznosci utworu decyduje
przeciez konstrukcja jego $wiata przedstawionego, a nie wymowa ideowa.
Glebokie prawdy o zyciu, o cztowieku i jego problemach przekazuja czytelni-
kom takze utwory fantastyczne, dalekie od jakiegokolwiek realizmu, jak cho-
ciazby Maly Ksigze Saint-Exupéry’ego czy Porwanie w Tiutiurlistanie Zu-
krowskiego. To samo dotyczy réwniez cyklu o Tapatikach.

Fantasy

Najbardziej zblizona do fantastyki basniowej, ale bynajmniej z niag nie-
tozsama, jest stosunkowo najmtodsza odmiana fantastyki, mianowicie fanta-
sy. Wyr6znia si¢ ona nie tyle motywacja, bo ta pozostaje w swej istocie ba-
$niowa, ile specyficznym wyposazeniem $wiata przedstawionego, gdzie
zamiast myslenia racjonalistycznego (jak w science fiction) panuje wszech-
wladnie myslenie magiczne, ale i magia bywa poddana tu swoistej uwspo6t-
czes$nionej modyfikacji. Przede wszystkim jednak zakwestionowany jest ba-
$niowy determinizm, co sprawia, ze basniowa cudowno$¢ ma tez rézne
ograniczenia. Ponadto w odr6znieniu od fantastyki naukowej, w tej odmianie
zdarzenia $wiata przedstawionego najchetniej lokalizowane sg w odlegtej
legendarnej przesztosci lub w innym wymiarze czasoprzestrzennym (zob.
cz. 111, rozdz. 1).

Fantasy w literaturze dla dzieci niewiele r6zni si¢ od fantastyki basniowej
i w gruncie rzeczy moze by¢ traktowana jako nowoczesna odmiana basni
wspotczesnej. W wigkszej mierze o przynaleznosci do tej odmiany decyduje
czytelnicze umowne nazewnictwo, niz istnienie charakterystycznych wyr6z-
nikow widocznych w utworach dla dorostych.

Do utworéw fantasy dla dzieci zaliczana jest najczesciej znakomita po-
wies§¢ Doroty Terakowskiej Lustro pana Grymsa (1995). Zwierciadto kupione
w tajemniczym sklepie pana Grymsa okazuje si¢ — podobnie jak w drugiej

%3, Frycie, Polskie basnie..., s. 85.
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Dorota Terakowska (1938-2004) - po-
wiesciopisarka i dziennikarka. Studia so-
cjologiczne ukonczyta na Uniwersytecie
Jagiellonskim, a nastepnie pracowata
w redakcjach gazet: ,,Gazeta Krakow-
ska”, ,Przekrdj” i ,,Czas Krakowski".
Z twérczosci dziennikarskiej opublikowa-
ta zbiér reportazy Proba generalna
(1986). Jej debiut literacki stanowi fan-
tastyczna opowies¢ Babci Brygidy sza-
lona podréz po Krakowie (1986). Po-
nadto napisata m.in. powiesci: Wtadca
Lewawu (1989), Cdrka czarownic (1991),
Lustro pana Grymsa (1995), W krainie
kota (1996), Samotnos¢ bogdw (1998),
Tam gdzie spadajqg anioty (1999), Po-
czwarka (2001), Ono (2003). Znamienng
cechqg jej tworczosci jest kreowanie
Swiata przedstawionego na pograniczu
dwoch rzeczywistosci: realistycznej i fan-
tastycznej, okre$lanej mianem realizmu
magicznego.

czesci Alicji w Krainie Czarow Car-
rolla — czarodziejskim przejsciem do
zupelie innego s$wiata, do fanta-
stycznej krainy na planecie Koral. Nic
si¢ jednak nie dzieje przypadkowo.
Mtoda, trzynastoletnia Agata po-
trzebna jest w tej krainie, by ratowaé
ja od zagtady. Zaslepiony zadzg wta-
dzy zly krél Tutain podbija nie tylko
cala rodzimg planete, ale takze kilka
sgsiednich. Za ten czyn zostaje jego
krélestwo pozbawione przez Wielka
Istote Kosmiczng jednego, mianowi-
cie czerwonego, koloru. Utrata tej
barwy zagraza istnieniu planety Koral.
Krew traci swdj naturalny wyglad
i — co najwazniejsze — nie daje juz
zyciowej energii. Mieszkanicy nie sg
zdolni do wyrazania swoich emocji, co
nieuchronnie prowadzi opisywany
$wiat ku upadkowi. Poniewaz bedacy
w opozycji do wtadcy czarodzieje do-
chodzg do wniosku, Ze ich §wiat moze
uratowaé tylko Agata o plomiennoru-

dych wiosach, postanawiajg zbudowaé¢ odpowiednie zwierciadto i za jego
pomoca sprowadzic ja tu z odleglej planety. Jak w tradycyjnej basni jej misja
koniczy sie szczesliwie. Ostatecznie zwycieza dobro i zZycie na planecie zostaje
ocalone. Warto tez doda¢, ze utwér ma wymowe uniwersalng. Zagadnienia
moralne i filozoficzne, kierowane do dorostego odbiorcy, przedstawione sa
przystepnie takze dla mtodego czytelnika. Dowiaduje si¢ on o odpowiedzial-
nosci za swoéj kraj, o koniecznosci sprzeciwiania sie ztu, o potrzebie buntu
w stusznej sprawie przeciwko zdemoralizowanej wiadzy.

Motyw czarodziejskiego przeniesienia bohater6w do innej rzeczywistosci
spotkaé mozna takze w przygodowej powiesci Piotra Patykiewicza Samotnica
(2013), w ktorej trzej chtopcy w czasie nudnych ferii zimowych dostaja sie

Motyw — elementarna, najmniejsza jednostka konstrukcyjna swia-
ta przedstawionego. Motywami mogqg by¢ przedmioty, zdarze-
nia, sytuacje, przezycia itp., ktére z innymi elementami tworzg
jednostki wyzszego rzedu, jak np. watek, temat czy postac. Pod-
stawowq cechg motywu jest jego dwucztonowo$¢. Mozna w nim
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wyrdézni¢ czton indywidudlizujgcy zwigzany z umiejscowieniem
w konkretnym $wiecie danego utworu oraz czton schematyzujg-
cy, ktéry pozwala rozpoznaé dany motyw w wiekszej grupie po-
dobnych utwordw, np. motyw magicznej rézdzki w utworach fan-
tasy. Te same motywy spotykane w réznych dzietach literackich
lub filmowych nazywa sie motywami obiegowymi (lub wedrow-
nymi), np. motyw sieroty w basni lub samotnego detektywa
w powiesci kryminalnej.

za pomocg tajemniczego, szamanskiego bebenka do mroznej i nieprzyjemnej
krainy, gdzie zostaja uwiklani w liczne niebezpieczne zdarzenia wsréd nie-
zwyklych stworzeni i prymitywnych, postugujacych sie magia, plemion. Naj-
wazniejszym i najtrudniejszym przedsiewzieciem okaze sie jednak wydosta-
nie z tego nieprzyjaznego $wiata i powr6t do wiasnej ziemskiej rzeczywistosci.

Motyw smoka

Jednym z czesto pojawiajgcych sie stworzen w $wiecie przedstawionym
utworéw fantasy jest smok. Wywodzi si¢ on zar6wno z dawnej mitologii grec-
kiej, jak i z rodzimych podafi ludowych®. Spotkaé go mozna w réznych opo-
wiesciach mitologicznych jako groznego i trudnego do pokonania straznika,
np. jabtek w hesperyjskim sadzie, wyroczni w Delfach, a takze ztotego runa
w Kolchidzie. W tradycji chrzescijaniskiej najbardziej znana jest legenda o $w.
Jerzym, ktéry pokonat smoka, chociaz wsréd pogromcow tej bestii wymie-
niany jest tez §w. Michat. Z polskich opowiesci ludowych na uwage zastuguja
zwlaszcza te o smoku wawelskim i o warszawskim bazyliszku. Do swiatowej
literatury fantasy smoka wprowadzit John Ronald Reuel Tolkien jako Smau-
gaw Hobbicie i we Wladcy Pierscieni. W jego §lady poszedt polski autor fan-
tasy, Andrzej Sapkowski, ktéry motyw smoka potraktowat w odmienny, ory-
ginalny spos6b. Przede wszystkim ten gatunek gada mocno zr6znicowat. Po
pierwsze, przedstawil go zgodnie z tradycjg, jako zartocznego szkodnika
w gospodarstwach hodowlanych (przez analogie do dzika na plantacji ziem-
niakéw lub do wilka zagrazajacego stadu owiec). Szczesciem dla rolnikow
nawet wielki gad ograniczat si¢ do jednej, dwoch uczt w kwartale, ale Zart
tyle, ze mogt zagrozic hodowli**. Po drugie, w innym wypadku pod jego pi6-
rem smok stracit swdj grozny charakter, a niebezpieczny dla ludzi stawat sie

9 0 smoku w tradycji ludowej i w polskiej literaturze dla dzieci pisze m.in. V. Wréblewska
w ksigzce ,,Od potwordw do znakow pustych’.., s. 103-148.

190 A, Sapkowski, Sezon burz. Wiedzmin, Wydawnictwo SuperNOWA, Warszawa 2013,
8. 222.
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jedynie w wyjatkowych sytuacjach, gdy musiat broni¢ siebie lub swego po-
tomstwa. Jednym z takich smokéw, majacym ponadto niezwykta zdolnosé
przeksztalcania si¢ w rézne postacie, jest w opowiadaniach Andrzeja Sap-
kowskiego o wiedZminie Garalcie z Rivii, unikalny ztoty smok, Borch Trzy
Kawki, wystepujacy najczesciej jako przystojny mezczyzna o rudych wtosach.
Broni on inne smoki przed rycerzami-rozbgjnikmi i czarodziejami. Przyjazni
si¢ z wiedZminem, ktéry r6wniez staje czesto w obronie smokéw jako gatun-
ku zagrozonego zagtada.

W literaturze polskiej poza przystepnymi opracowaniami podan dla
dzieci (np. Legenda o Smoku ze Smoczej Jamy Wandy Chotomskiej), smok
pojawia si¢ takze w oryginalnych fantastycznych utworach dla dorostych (np.
Tkacz Iluzji Ewy Biatoteckiej). Te grozne na og6t stworzenia w opowiesciach
dla dzieci zostaly niejako ,oswojone”, pozbawione groznych cech, czasem
potraktowane groteskowo i z humorem, jak np. w cyklu Stanistawa Paga-
czewskiego Porwanie Baltazara Ggbki (1965), Misja profesora Ggbki, Ggbka
i latajqce talerze (1979).

Oryginalny spos6b ,,oswajania” smokow przedstawia Matgorzata Musie-
rowicz w opowiadaniach Czerwony helikopter (1978), Ble-ble (1982), Klu-

Matgorzata Musierowicz (ur. 1945) — pisarka
i ilustratorka. Siostra wybitnego poety i ttu-
macza, Stanistawa Baranczaka. Studia
w zakresie grafiki uzytkowe] ukonczyta
w Panhnstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet
Artystyczny). Debiutowata powiescig dla
mtodziezy Matomowny i rodzina (1975).
W jej dalszej tworczosci mozna wyrdznic
dwa nurty: dla mtodziezy, obejmujgcy po-
wiesci z cyklu nazwanego przez Zbigniewda
Raszewskiego Jezycjadq, np. Szésta klepka
(1978), Ktamczucha (1979) i in. oraz nurt dla
dzieci, na ktéry sktadajq sie krotkie opowie-
$ci fantastyczne z cyklu Bambolandia (1992),
a takze kilka innych opowiadan, np. Co
mam (1980), Rybka (1981), Boje sie (1984),
Tempusek (1987) i inne. Wszystkie ilustrowa-
ne sq przez autorke. Za twdérczose literackg
zostata uhonorowana Nagrodqg Artystycz-
ng Miasta Poznania (1996) oraz Orderem
UsSmiechu (1994).
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czyk (1985) i Swiatetko (1989),
wydanych p6zniej pod wspdlnym
tytutem Bambolandia (1992). Sa
to znakomite i zabawne opowiesci,
ktérych zdarzenia fabularne roz-
grywaja si¢ na dwoch planach:
realistycznym i fantastycznym. Obie
plaszczyzny nakladajg si¢ i przeni-
kaja. Swiat pierwszego planu zbu-
dowany jest z realibw, nawigzu-
jacych do rzeczywistych faktow
z rodzinnego zycia pisarki. Nie to
wszakze jest najwazniejsze, bo czy-
telnik nie musi zna¢ tych szczeg6-
6w, aby znakomicie bawi¢ sie przy-
godami, ktére z kolei rozgrywaja si¢
z reguly w $wiecie ubarwionym
fantastycznymi zdarzeniami z buj-
nej dzieciecej wyobrazni.
Szczesliwe, spokojne i upo-
rzgdkowane zycie domowe wydaje
si¢ bohaterom opowiesci, a zwtasz-
cza jednemu z nich, Andrzejkowi,



monotonne i nie do wytrzymania (Ciggle to samo, wiecznie to samo!). Potrze-
ba silnych przezy¢ i awanturniczych przygéd sprawia, ze maty bohater wyru-
sza w podréz, w ktérej spotyka dzikie, ale sympatyczne zwierzeta, piratow
i wreszcie wielkiego, groZnego smoka, zajadajacego smaczny kapusniaczek.
W §lad za bratem na poszukiwania wyrusza Zosia, podobnie jak mata Gerda
na ratunek Kajowi w Krolowej Sniegu Andersena. W tym celu dziewczynka
przekracza granice rzeczywistosci i na grzbiecie smoka odbywa dalszg po-
dréz. Spotkawszy matpki, dowiaduje sie o kierunku ucieczki brata, za co daje
im swoje korale i dochodzi do wniosku, ze o wiele milej jest dawac niz brac.
W jaskini piratow z kolei uczy gospodarzy porzadku. Wreszcie odnajduje
brata i z calg czeredg gosci (ptak Wicio, piraci i smok) powraca do domu,
gdzie nikt si¢ nie gniewa, bo dzieci sg zdrowe i wesote, a mama bardzo lubi
gosci. Smok jest wprawdzie takomy i ztosliwy, udaje groznego, ale w istocie
nikomu krzywdy nie robi, a nawet sam potrzebuje pomocy, gdy od cukierkow
zaczynaja mu si¢ psué zeby. Wszystkiemu jednak mozna zaradzi¢. W Pozna-
niu mieszka bowiem babcia dentystka, u ktérej smok Bambolczyk znajduje
potrzebng pomoc. Tak rozpoczyna sie cykl opowiesci pelnych zdarzen — cza-
sem groznych, czesciej zabawnych. Dalsze dzieje malych bohateréw splecio-
ne przygodami smoczej rodziny przekonujg, ze Bambolandia to zbiér opo-
wiadan o rodzinnym zyciu. Wiele w nich przyktadow wtasciwego zachowania
oraz dyskretnych pouczen, do czego moze doprowadzi¢ brak dobrego wy-
chowania i nieprzestrzeganie jakichkolwiek przyjetych zasad wspétzycia.
Warto$ciowe w nich jest takze wpajanie dzieciom przekonania, ze zycie,
w odréznieniu od tradycyjnej basni, nie jest uktadem dwubiegunowym,
w ktorym bezwzgledne dobro przeciwstawia sie réwnie bezwzglednemu ztu.
Tutaj, jak w prawdziwym zyciu, nie ma postaci jednoznacznie dobrych i jed-
noznacznie ztych. Trafnie zauwazyta Joanna Papuzinska, ze ,niemal
w kazdym z#ym mozemy natknaé sie na kropelke dobra”, a z kolei ,dobrzy
takze maja chwile stabosci i [..| moga zawies¢ w potrzebie lub ulec pokusie
7ka”'% . 1 dalej Papuziniska stwierdza:

Autorka bowiem z pewna przewrotnos$ciag komplikuje niekiedy prosta
etyke basni, pokazuje, ze dychotomiczny podziat na zto i dobro nie zaw-
sze sie sprawdza, podobnie jak nie zawsze jest mozliwe udzielenie jed-
noznacznych odpowiedzi (dyskusje o szczesciu, lojalnosci czy zdradzie).
Czasami nieoczekiwanie zostaje pokazana ,druga strona medalu” — inna
interpretacja zdarzenia, nieoczekiwany dylemat moralny (...)'*%.

1015 Papuzifiska, Mieszkaricy ,Bambolandii”, w: Miedzy ,Bambolandig” i Jezycjady”.
Maltgorzaty Musierowicz makro- i mikrokosmos, red. K. Heska-Kwasniewicz przy wspétpracy
A. Gomély, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2003, s. 162.

102 Tamze, s. 166.
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Jak z tych krétkich uwag wynika, wprowadzenie dawnych, tradycyjnych
motywéw bagniowych i przygodowych (smok, piraci, spelnianie zyczen itp.)
w zupelie wspoétczesna sceneri¢ uswiadamia czytelnikowi (moze nie kaz-
demu od razu) ponadczasowos¢ fundamentalnych zasad moralnych i poka-
zuje, na czym polega¢ powinna trwala wi¢Zz ,miedzy dawnymi i mtodszy-
mi laty”.

Motyw smoka do$¢ dobrze zadomowit si¢ w literaturze dla dzieci. Spo-
tka¢ go mozna takze wspoétczesnie w opowiesciach Beaty Krupskiej (np. Sce-
ny z zycia smokow) i Joanny Olech (np. Pompon w rodzinie Fisiow czy Pom-
pon na wakacjach).

W strone realizmu

W latach migdzywojennych pojawit si¢ na pograniczu polskiej literatury
fantastycznej dla dzieci nowy gatunek, ktérego zasadniczy trzon stanowi rea-
listyczna opowies¢ z wprowadzonym do jej $wiata przedstawionego, na ogét
jednym, ufantastycznionym elementem. Jest nim zazwyczaj sporzgdzony
reka ludzka, i w cudowny sposéb ozywiony, jakis ludzik, zwierzatko, maskot-
ka lub inna zabawka z drewna, gliny, gatgankéw czy plasteliny. Taki bohater
nierzadko bywa takze usytuowany w roli narratora. Jest on bowiem wyposa-
zony w ludzka swiadomos¢ oraz mozliwos¢ w pelni ludzkiego myslenia i od-
czuwania. Jako istota z natury niewielka petni doskonale funkcje substytutu
dziecka, z ktérym maty odbiorca utworu chetnie si¢ utozsamia, z nim uczest-
niczy w przebiegu akgcji, jego losy i zmartwienia przyjmuje za wiasne i wresz-
cie — niejako jego oczyma — obserwuje otaczajacy $wiat. Szczeg6lnie duzo
takich opowiesci pojawito si¢ w latach trzydziestych, zapewne pod wplywem
znanego juz w Polsce od blisko dwudziestu lat Pinokia Carla Collodiego.
Mozna nawet powiedzieé, ze wytworzylta si¢ wowczas specyficzna moda na
tego rodzaju opowiesci.

Jednym z najwczesniejszych polskich utworéw zbudowanym na tym
schemacie jest Pamigtnik lalki (1907) Walentyny Horoszkiewiczowej. Przed-
stawita w nim autorka codzienne zycie rodziny mieszczanskiej, ogladane
oczyma dziewczecej zabawki.

Bohaterski Mis

Na szczegblng uwage zastuguje jednak bardzo popularne i chyba naj-
bardziej znane w latach miedzywojennych opowiadanie pt. Bohaterski Mis,
czyli przygody pluszowego niedzwiadka na wojnie (1919) Bronistawy

324



Ostrowskiej'®. Jego gléwnym bo-
haterem jest — czego nietrudno si¢
domysli¢ — pluszowa zabawka my-
§laca 1 odczuwajaca po ludzku.
Warto zaznaczy¢, ze byla ona od
samych ,narodzin” niejako nazna-
czona patriotycznie. Zostala bo-
wiem uszyta w wytworni zabawek
we Lwowie w jubileuszowym roku
1910 i tu po raz pierwszy pokazana
na wystawie przemystu artystyczne-
go z okazji pigésetnej rocznicy bitwy
pod Grunwaldem. Tu tez zostata
kupiona i podarowana siedmiolet-
niej Halince Niedzwiedzkiej. Ma-
skotka, nazwana przez starszego
brata, Stasia, Misiem NiedZwiedz-

Bronistawa Ostrowska, pseud. Edma Mierz
(1881-1928) — poetka, ttumaczka, autorka
utwordw dla dzieci. Debiutowata w roku
1900. Wydata kilka toméw wierszy, m.in.
Opale (1902), Chusty ofiarne (1910), Anio-
tom dziwieku (1913) oraz bash o patrio-
tycznej wymowie Cdrka wodnicy (1916).
Opracowata réwniez oparty ma moty-
wach ludowych cykl Basnie polskie. Dla
dzieci publikowata wiersze w czasopi-
smach ,,Z Bliska i z Daleka” i w ,,Promyku”
oraz w tomikach Ksigzeczka Hanusi (1906),
Czy nas znacie? (1920) i Gwiazdka pol-
skiego dziecka (1924). Najbardziej znany
jej utwér to Bohaterski Mis (1919).

kim, stata si¢ niejako czltonkiem rodziny. Jest ona substytutem bohatera
dzieciecego, albo — inaczej méwigc — bohaterem subdziecigcym. Jego przygo-
dy i przezycia sa projekcja dziecigcych marzen odbiorcy.

Subdzieciecy bohater, podmiot mowigcy lub narrator [z tac. sub
- ,pod"; czgstka wyrazdw oznaczajgca podstawienie jednej rze-
czy w miejsce innej, inaczej ,,substytut”] — fikcyjna postac zaste-
pujgca dziecko w funkcji bohatera lub podmiotu wypowiedzi.
Posta¢, z ktérg rzeczywisty odbiorca utworu (dziecko czytajgce
lub stuchajgce) moze sie utozsamiac w czasie lektury.

Po czterech szczesliwych latach spedzonych w domu panstwa Nie-
dzwiedzkich, w sierpniu 1914 roku Mis zostanie rzucony w wir historycznych
wydarzen. Teraz przechodzi z rgk do rak, przynoszac szczgscie wszystkim
swoim kolejnym wtascicielom. Jako §wiadek historii relacjonuje znane z au-
topsji zdarzenia z réznych frontéw pierwszej wojny $wiatowej. Opowiada
wiec migdzy innymi o okupacji Lwowa przez Rosjan, potem o walkach Le-
gion6w Polskich, o pierwszym zwycigskim powstaniu wielkopolskim, o obro-
nie Lwowa, a takze o wydarzeniach na froncie zachodnim. Na swej drodze
spotyka wybitne postacie historyczne: dow6dce Armii Polskiej we Francj,

193 Utwér przez wiele lat w czasach PRL-u byt skazany na zapomnienie ze wzgledu na swo-
ja antybolszewicka wymowe. Wznowiony zostat dopiero po transformacji ustrojowej. Nowsze
wydania Bohaterskiego Misia ukazaly si¢ naktadem Wydawnictwa Zysk i S-ka w Poznaniu
w roku 2011 oraz Wydawnictwa ,,Volumina” w roku 2012.
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generata J6zefa Hallera, kompozytora, pianiste i polityka Ignacego Jana Pa-
derewskiego oraz oczywiscie Naczelnika Odrodzonego Panstwa Polskiego,
Jézefa Pitsudskiego. W koncu po wielu przygodach odnajduje ocalatg rodzi-
ne NiedZwiedzkich i powraca na swoje miejsce w dzieciecym pokoiku daw-
nego lwowskiego mieszkania.

Opisujac walke zolierza polskiego o niepodlegto$é ojczyzny, Autorka
upraszcza wiele faktow, dostosowujac je do mozliwosci percepcyjnych dziec-
ka. Nie pisze przeciez podrecznika historii, ale przede wszystkim ktadzie na-
cisk na budzenie uczu¢ patriotycznych i zainteresowania historig. Kiedy
wkrétce mtody czytelnik spotka te same fakty, miejsca waznych wydarzen
oraz nieobce juz postacie w innym, powazniejszym ujeciu w podreczniku
dziejow ojczystych, rozpozna je zapewne i przyjmie z sympatia, jako mite
wspomnienie dawnej dzieciecej lektury. Celem takich ksigzeczek nie jest
zastepowanie podrecznika, ale wyrabianie pozytywnego stosunku do prze-
sztosci, zacheta do samodzielnego poznawania wysitku minionych pokolen
oraz ksztattowanie szacunku do symboli i tradycji narodowej'**.

Opowiesci o ozywionych zabawkach majg zr6znicowany charakter. Po-
dejmujg przer6zne tematy i pelnia wielorakie funkcje poznawcze i wycho-
wawcze. Barwng historig obyczajowa z dziejow siedemnastowiecznego Kra-
kowa jest Kichus majstra Lepigliny (1924) Janiny Porazinskiej. Autorka
przedstawia tu przygody glinianego chtopca, ulepionego przez samotnego
garncarza i ozywionego niespodziewanym kichnigciem (stad jego imie).
W ten spos6b Kichus uzyskuje ludzkg swiadomo$¢ i mozliwosé wypowiedzi.
Bedgc od poczgtku chtopcem z natury dobrym, obdarzonym ,sercem czulym
i lito§ciwym” stara si¢ poprawi¢ sytuacje rodzinng swego twoércy, a ponad-
to ingeruje tez w losy innych bohateréw. Jego zycie i przygody ukazane zosta-
ly w scenerii dawnego Krakowa i jego najblizszych okolic, jak Bronowice
czy Lobzoéw, ktore pdzniej staly si¢ dzielnicami miasta. W tej scenerii autor-
ka pokazuje zycie mieszczan i rzemieslnikow krakowskich, a w zwigzku
z tym takze dawne stroje, obyczaje, a nawet konkretne zabytkowe budowle.
W ten sposob tworzy znakomita odmiane powiesci historycznej dla naj-
mtodszych.

W czasach wspotczesnych rozgrywa sie z kolei akcja innych opowiesci,
jak np. Przygody galgankowej Balbisi (1936) oraz Historia toczonego dziad-
ka i malowanej babki (1937) Janiny Broniewskiej, w ktérych pisarka — zgod-

194 Dalsze dzieje bohaterskiego Misia Niedzwiedzkiego opisat po wielu latach inny autor,
Bohdan Krolikowski w ksigzce Ten dzielny Mis (Lublin 1995). Tym razem pluszowy bohater
przemierza pola bitew drugiej wojny §wiatowej. Ksigzeczka, rzetelnie opracowana pod wzgle-
dem faktograficznym i doskonale zilustrowana przez Szymona Kobylifiskiego, przybliza dziec-
ku losy polskich zohierzy walczgcych na réznych frontach.
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nie ze swoim lewicowym programem spotecznym — opisuje trudne warunki
zycia ludzi pracy, biede i ciggle zagrozenie bezrobociem.

Do najbardziej znanych, wielokrotnie wznawianych utworéw, nalezy
Plastusiowy pamietnik Marii Kownackiej, ktéry po raz pierwszy ukazat sie
w ,Plomyczku” w roku szkolnym 1931/1932, a pdézniej zostat wydany
w ksigzce w roku 1936. W roku 1957 autorka opublikowata jego czes$¢ druga,
Przygody Plastusia, a w 1963 jeszcze jedno opowiadanie pt. Plastusiowo.
Gtéwny bohater, maty ludzik, zostat ulepiony z plasteliny przez Tosig, uczen-
nice klasy pierwszej. Zamieszkal w jej piorniku i z tej perspektywy wszech-
stronnie charakteryzuje spotecznos$¢ uczniowsksa. Oczyma Plastusia czytelnik
oglada powszedni dzienn szkolnej klasy, uczniowskie obowiazki, zabawy
i kontakty towarzyskie. W warstwie dla dorostych Plastusiowy pamiegtnik
propaguje popularne wéwczas ideaty szkoly aktywnej, akcentujacej kreacyjne
zdolnosci dziecka, a zwlaszcza rozwijanie sprawnosci manualnych. Poza nie-
watpliwymi warto§ciami pedagogicznymi, ma on takze nieprzewidziane
wczesniej walory opowiesci historycznej. Pokazuje wspétczesnemu dziecku
dawne szkolne zycie oraz przedmioty dzi$ juz niespotykane w uczniowskim
piérniku, jak staléwka, obsadka czy katamarz na szkolnym stoliku.

Utwory tego rodzaju przedstawiaja r6zne dzieciece przygody, podroze,
napiecia dramatyczne i zaskakujace konflikty oraz zmiany otoczenia, bedace
okazja do przekazania interesujacych wiadomosci o zyciu w réznych srodo-
wiskach (np. akcja Przygod Plastusia rozgrywa si¢ na wsi). Autorki ponadto
sprawnie i taktownie wplataja w zdarzenia fabularne réwniez czytelne dla
dziecka sugestie wychowawcze.

Do tego typu opowiesci nawiaza po wielu latach réwniez autorzy z dru-
giej potowy ubiegtego stulecia. Czestaw Janczarski pokaze miedzy innymi
przedszkolne ,zycie” i inne przygody pluszowego niedzwiadka w serii opo-
wiesci o Misiu Uszatku: Przygody i wedrowki Misia Uszatka (1960), Nowi
przyjaciele Misia Uszatka (1963), Gromadka Misia Uszatka (1964), Bajki
Misia Uszatka (1967) i Zaczarowane kotko Misia Uszatka (1970). Ich gtow-
ny bohater to troche zuchwaly i ambitny pluszak z oklapni¢tym uchem, zycz-
liwy dzieciom, o wielkim i wrazliwym sercu, ale — podobnie jak jego pierwo-
wz6r z opowiesci Alexandra A. Milne’a — o Bardzo Malym Rozumku®. Nic
dziwnego, ze juz od pierwszej opowiesci zdobyt sobie sympati¢ dzieci i duza
popularnos¢ w Polsce i na $wiecie. Przy innej okazji Joanna Papuzinska
zwroécita uwage na podobng kreacj¢ naiwnego, niezbyt rozgarnigtego bohate-
ra, ktérego rozeznanie w rzeczywistosci sytuowane jest ,celowo ponizej po-
ziomu $wiadomos$ci dziecigcej, tak aby czytelnik dziecigcy mégt go pouczaé

195 A A. Milne, Kubus Puchatek, przet. 1. Tuwim, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”,
Warszawa 1980, s. 40.

327



i cieszy¢ sie, ze jest jeszcze na $wiecie kto$, kto mniej wie od niego i wobec
kogo mozna petni¢ opiekuficze i dydaktyczne funkeje” . Takie przestanie
ma niebagatelny walor wychowawczy. Umacnia w dziecku wiare we wiasny
intelekt, pewnos¢ siebie oraz poczucie wtasnej wartosci.

Z kolei Jolanta Hartwig-Sosnowska w Gwiazdkowej przygodzie (1980)
opowie o pluszowym niedZzwiadku, ktéry ozyt w noc wigilijng i wraz z mata
dziewczynka, Asig, udat si¢ na wyprawe w poszukiwaniu zaginionego worka
$§w. Mikotaja. Mis, towarzyszac dziewczynce, pelni role przewodnika, pomoc-
nika i obroncy. Jest tym razem substytutem osoby dorostej, zapewniajacej
bohaterce bezpieczefistwo w réznych groznych sytuacjach.

Jako specyficzng odmiang przedstawionych utworéw mozna tez uznac
historie o myslacych i odczuwajacych po ludzku, czyli swoiscie ,,ozywionych”,
przedmiotach codziennego uzytku, jak np. Mtynek do kawy (1934) Konstan-
tego Ildefonsa Gatezyniskiego. Powies¢ ukazata si¢ po raz pierwszy w odcin-
kach w ,Plomyczku” w latach 1935-1936. Po wojnie, w latach 1949-1950,
byta drukowana réwniez w ,Plomyczku” w wersji zmienionej, zaktualizowa-
nej i ,uwspotczesnionej” pt. Niezwykte przygody obywatela Szybkomielg-
cego. Od roku 1958 powies¢ wydawana jest w wersji przedwojennej. Jest to
historia pewnego starego mtynka, ktéry podstuchat rozmowe gospodarzy, ze
cheg go wyrzuci¢ na $mietnik i kupi¢ nowy. Chcgc unikng¢ takiego losu, jesz-
cze tej nocy ucieka z domu i od tej pory rozpoczyna sie pasmo jego licznych
przygéd w réznych miejscach (np. w przytutku dla zagubionych przedmio-
tow, w rozgtoéni radiowej, na ksiezycu, na wyspie Atra, gdzie walczg ze sobg
otowiane zotnierzyki, kierowane przez ztych ludzi). Widzac panoszace si¢ na
$wiecie zto, a zwlaszcza krwawe wojny, zaktada Wszechswiatowy Klub Dzie-
ci, zwotuje wszystkie miynki catego swiata i przy ich pomocy oraz madrego
aniota, Westradamusa, przeprowadza konieczne reformy. Gdy wreszcie na
$wiecie zapanowatl pokdj, miynek powraca do swoich wtascicieli, ktorzy wita-
ja go z radoscig. Wiele w tej opowiesci groteskowych scen, absurdalnego hu-
moru opartego na niezwyklych, zaskakujgcych skojarzeniach.

Motyw ,ozywionych” przedmiotéw podejmuje ré6wniez Wanda Chotom-
ska w zbiorku Od rzeczy do rzeczy (1969), w ktérym domowe sprzety (np.
tyzki, czajniki, szklanki, spodeczKki itp.), nie porzucajac bynajmniej swej ,,za-
wodowej” funkcji, opowiadaja o sobie. Wspominaja historie z wiasnego daw-
nego zycia, jak np. deska do prasowania, méwigca o czasach, gdy byta jeszcze
drzewem. Snuja marzenia o przysztosci, jak np. spodeczki, ktére chcialyby
cho¢ raz, wbrew swojej nazwie, powiedzie¢ moje na wierzchu. Wiele zdarzen
opartych jest na dowcipie stownym, np. na urealnionej metaforze, gdy
szklanki beztrosko pekajg ze smiechu. Utwory prozatorskie Chotomskiej,

196 7 Papuzifiska, Zatopione..., s. 74.
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podobnie jak jej wiersze nurtu lingwistycznego, pobudzaja wyobrazni¢ dziecka,
ucza $wiezego spojrzenia na otaczajgcg rzeczywisto$é, wdrazajg do dostrze-
gania niezwyklosci i oryginalnosci w codziennych zdarzeniach, a ponadto
uwrazliwiaja na piekno jezyka oraz pozwalaja zgtebia¢ tajemnice obiegowych
frazeologizmow.

Innym elementem ufantastyczniajgcym rzeczywisto$¢ literackiego $wiata
jest przedmiot o magicznych wiasciwosciach. Wprowadzenie go do akcji
utworu nawigzuje do dzieciecych ,snéw o potedze”. Dzieci, w swej bezsilno-
§ci z natury rzeczy, a ponadto ograniczane réznymi zakazami dorostych,
chcialyby czasem urzeczywistnia¢ swoje nawet najskrytsze pragnienia, kto-
rych jednak otwarcie ani wyrazi¢, ani tym bardziej zrealizowaé przeciez nie
moga. Magiczny przedmiot w opowiesci jawi si¢ wiec jako projekcja dziecie-
cych pragnien, niemozliwych do spehienia. Dzigki niemu w utworze literac-
kim dziecko znajduje owe dazenia ,ukazane i zrealizowane, moze przezy¢
spelnienie zastepcze, identyfikujac sie z bohaterami przezywanych dziet”"”.
Magiczne przedmioty, ktére umozliwiaja bohaterom oddziatywanie na rze-
czywistos$é, znaleZzé mozna zaréwno w powieSciach dla mlodziezy, jak
i w opowiadaniach dla dzieci mtodszych, np. kostka do gry, kredka, berto,
buty, sanki i inne w Magicznym drzewie Andrzeja Maleszki czy motocyklowy
kask w powiesci Macieja Kuczynskiego Kask. Takim przedmiotem jest tez
miedzy innymi zegar ciotki Eleonory w stynnej powiesci dla dziewczat Go-
dzina pgsowej rozy Marii Kriiger, pozwalajagcy Andzie Szemiotéwnie (co
prawda przypadkowo, bez wyrazonej intencji) cofna¢ czas o ponad sto lat.
Dla dzieci mtodszych ta sama autorka napisata powies¢ pt. Karolcia (1959)
o niebieskim koraliku, ktéry spetnia ustuznie wszystkie zyczenia dziewczyn-
ki, ale takze przysparza jej sporo ktopotow, gdy pragnienie jest wyrazone nie-
rozwaznie. Powie$¢ uczy wigc odpowiedzialnosci za wlasne postgpowanie
i sktania do przewidywania skutkéw swoich zachcianek. Podobnie jak wcze-
$niej uswiadamiat czytelnikom to samo Janusz Korczak w Kajtusiu Czaro-
dzieju, tak i tu osmioletnia Karolcia przekonuje sie, ze nie mozna bezmyslnie
zgda¢ spelnienia wszystkich zyczen, bo ich urzeczywistnienie moze niekiedy
spowodowac¢ nieprzewidziane komplikacje. Ciag dalszy zabawnych perypetii
tych samych bohater6w czytelnik znalez¢é moze w powiesci Witaj, Karolciu,
gdzie moc spehiania zyczeh ma czarodziejska kredka.

W opowiesci Joanny Papuziniskiej Wedrowcy (1983) magicznym przed-
miotem z kolei jest tajemniczy ztoty kluczyk, ktéry wypadt z rozbitej doniczki
z paprotka podczas przedswiagtecznych porzadkéw. Pozwala on pisarce po-

7M. Tyszkowa, Metodologiczne problemy badari nad odbiorem sztuki przez dzieci,
w: Sztuka dla dzieci szkolnych, red. M. Tyszkowa, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa — Poznan 1979, s. 82.
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wigza¢ fantastyczne zdarzenia z realiami rzeczywistego §wiata. Za jego przy-
czyna, mtodzi bohaterowie, Agnieszka i Anto$, wystani przez matke po zaku-
py, z dobrze znanych im ulic zostaja przeniesieni do innej czasoprzestrzeni,
gdzie przezywaja liczne przygody. Sg migdzy innymi §wiadkami narodzin
dziecka, wigilie spedzaja na interesujacych rozmowach u samotnej babci,
a na koniec po wielu perypetiach w tajemniczy spos6éb odnajduja sie¢ ,we
wlasnym domu przy wigilijnym stole, zastanawiajgc si¢, czy to wszystko zda-
1zyto sie naprawde, czy tylko w ich wyobrazni”®®,

Specjalne miejsce wéréd magicznych przedmiotéw — nie tylko spetniaja-
cych zyczenia dziecigcych bohater6w, ale nawet wciggajacym ich w przy-
godowe zdarzenia i organizujgcym im atrakcyjne zadania — zajmuje stary
samoch6d, Opel-Kapitan, w powiesci Jerzego Broszkiewicza Wielka, wigksza
i najwigksza (1960). Powies¢ sktada si¢ z trzech czesci, przedstawiajacych
trzy przygody dwojga dzieci, Iki i Groszka. Za sprawa wspomnianego wetera-
na szos, ktéry ma swoje tajemnicze kontakty z innymi urzgdzeniami mecha-
nicznymi, §rodkami tacznosci, maszynami elektronowymi i instrumentami
astronomicznymi, dzieci najpierw odnajduja uprowadzonego przez kidnape-
réw Jacka Kilara i odprowadzajg go do domu. W przygodzie drugiej ratuja
zatoge i pasazeréw zaginionego na Saharze samolotu. Wreszcie w trzeciej,
najwiekszej, rozgrywajacej si¢ w kosmosie, stajg przed wysokim zgromadze-
niem mieszkancéw uktadu Vegi i udowadniaja, ze ludzkosé, ktéra reprezen-
tuja, mimo iz jeszcze nie wyzbyla si¢ wszystkich wad, zastuguje na ochroneg.
Vegowie dochodza do wniosku, iz jest nadzieja, ze wojownicza planeta Zie-
mia przestanie wkrétce zagraza¢ bezpieczehistwu Wszechswiata i odwotuja
wczesniej wydany wyrok. W ten sposob Ika i Groszek ratuja ludzkosé przed
zagtada.

Fantastyczne spoleczenstwa

Wspomniana w zakoficzeniu czwartego rozdziatu tendencja do kreowania
miniaturowych spoteczenstw, jak Muminki czy Smerfy, ujawnita sie réwniez
w Polsce pod koniec XX wieku. Taka spotecznoscig o kosmicznym rodowo-
dzie byly om6wione wezesniej Tapatiki, stworzone w cyklu opowiesci Marty
Tomaszewskiej. W tym samym mniej wiecej czasie pod piérem Jana Drzez-
dzona narodzily si¢ Patalonki w trzech niewielkich powiesciach: Kraina Pa-
talonkow (1978), Poszukiwania (1980) i Wsrod ludzi (1981). Przedstawit
w nich autor sympatyczna spotecznos§¢ drobnych istot, ktére na przekér wielu
przeciwnosciom pragna urzeczywistni¢ swoje marzenia o dalekich podrézach,

198 3. Frycie, Polskie basnie..., s. 80.

330



a zwlaszcza o zobaczeniu wielkiej wody,
niemal mitycznego oceanu. Wspélnota
Zyje na ogdt w zgodzie i wzajemnie sobie
pomaga w niebezpiecznych momen-
tach, jak np. obrona matej dziewczynki
przed komarem, jednym z najgrozniej-
szych potworéw tej miniaturowej krai-
ny. Tesknota do niezwyktosci i potrzeba
silniejszych przezy¢ zmuszaja do porzu-
cenia ustabilizowanego zycia i do po-
szukiwania innych form egzystenciji.
Dzigki zgodnemu wspotdziataniu udaje
si¢ wprawdzie osiggnagé¢ zamierzone
cele, ale takie sukcesy nie dajg jednak
tym matym ludzikom pelnej satysfakcii,
lecz rodza w nich nowe pragnienia
i sktaniajg do poszukiwania kolejnych
wrazen. W konhcu osiggng pewna sta-
bilizacje, ale dopiero wéwczas, kiedy
nauczg sie zy¢é w otoczeniu innych,
zwlaszeza wéréd ludzi. Tu jednak spo-
tykaja sie z nowymi dla nich postawa-
mi, zachowaniami i uczuciami, jak ob-
tuda, ktamstwo czy zazdros¢. Mlodemu
odbiorcy fabuta - pelna wprawdzie
réznych zdarzen — moze si¢ wydac nie-
zbyt atrakcyjna. Dlatego wymaga cier-
pliwego lektora i zarazem posrednika

Jan Drzezdzion (1937-1992) - poetaq,
prozaik, krytyk literacki, nauczyciel
akademicki, badacz kaszubszczyzny. Po
studiach polonistycznych w  Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Gdansku, pdz-
niej zmienionej na Uniwersytet Gdan-
ski, i uzyskaniu stopnia doktora nauk
humanistycznych na podstawie roz-
prawy poswieconej miedzywojenne-
mu pismiennictwu kaszubskiemu, wy-
danej pt. Pietno Smetka (1973), podjgt
prace naukowqg w Wyzszej Szkole Pe-
dagogicznej w Stupsku, a od roku
1976 na Uniwersytecie Gdanskim. Dla
dorostych opublikowat m.in. fomy opo-
wiadan: W niedzielny wieczor (1974),
Upiory (1975), Twarz lodowca (1986),
fom wierszy w gwarze kaszubskiej
Sklaniane pdcoré (1974) oraz powie-
sci, np.: Oczy diabta (1976), Okrucien-
stwo czasu (1977), Rozkosze mitosci
(1981), Twarz Boga (1984). Dla dzieci
i mtodziezy napisat powies¢ Tajemni-
ca bursztynowej szkatutki (1977) oraz
trylogie o Patalonkach (1978-1981).

lektury, z ktérym dziecko mogtoby wymienia¢ swoje spostrzezenia i w ten
sposob tatwiej poznawac te sympatyczng miniaturowg spotecznos$¢. Mogtoby
si¢ nawet z nig zaprzyjazni¢, stuchajac przez wiele wieczor6w dtugiej trzyto-
mowej historii, podzielonej na krétkie interesujgco zatytutowane rozdziatki.
Ogo6lnie rzecz ujmujac, trzeba jednak stwierdzié, ze jest to pozycja dos¢ trud-
na i wymagajaca skupienia uwagi na zdarzeniach, ktére dopiero po latach
odbiorca uzmystowi sobie jako metafor¢ ludzkiego losu i zastanowi si¢ nad
istnieniem fundamentalnych zasad moralnych, ktére regulujg ludzka egzy-
stencje i nadaja sens zwyklym, prostym okolicznosciom zycia.

Odmienng i oryginalng spotecznos¢ stworzyta takze Barbara Kosmowska
w zabawnej i madrej ksiazeczce pt. Myslinki. Bohaterowie tego utworu to
niezwykle mate fantastyczne istotki, zyjace niejako w innym wymiarze czaso-
przestrzennym, chociaz autorka z uwagi na dzieciecego odbiorce takiego po-
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Barbara Kosmowska (ur. 1958) — poetka, pisarka, literaturoznawca,
nauczyciel akademicki. Ukonczyta studia filologii polskiej na Uniwersy-
tecie Gdanskim. Tam tez w roku 1999 uzyskata stopien doktora nauk
humanistycznych za prace Pomiedzy dziecinstwem a dorostosciq.
O powiesciopisarstwie Zofii Urbanowskiej. Po uzyskaniu stopnia dokto-
ra zostata zatrudniona na stanowisku adiunkta na Wydziale Filologicz-
no-Historycznym w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Stupsku (obecnie
Akademia Pomorska). Debiutowata juz jako licealistka wierszami na
tamach mtodziezowego czasopisma ,,Na Przetaj”. Pierwszg powiesc
Gtodna kotka wydata w roku 2000. Nastepna Teren prywatny (2001)
zostata nagrodzona w konkursie na ,,Dziennik Polskiej Bridget Jones”.
Z kolei za Bube (2002) otrzymata pisarka gtéwng nagrode w konkursie
»Uwierz w site wyobrazni”, a Poztacana rybka zostata uznana przez
Polskg Sekcje IBBY za ,,Ksigzke Roku 2007". Poza wieloma utworami dla
czytelnikdw dorostych (np. Prowincja, Gobelin, W gore rzeki, Herman-
ce czy Ukrainka) napisata tez m.in. kilka dla dzieci i mtodziezy, jok np.:
Niebieski autobus (2004), Myslinki (2005), Buba: sezon ogorkowy (2007),
Puszka (2008), Samotni.pl (2011), Dziewczynka z parku oraz Sezon na
zielone kasztany (2013).

jecia nie uzywa. Daje jedynie do zrozumienia, ze ich codzienne zycie toczy sie
obok ludzkiego $§wiata, w rzeczywistosci dla ludzi niedostepnej i niewidzial-
nej, chociaz bardzo podobnej. Myslinki nawet z wygladu przypominajg ludzi.
Rowniez jak ludzie sie rodza, zyja, pracuja i w koficu umierajg, czyli rozmy-
slajg si¢ i wedrujg do Myslinowego Ogrodu, gdzie sg szczesliwe, bo mogg byé
teraz wszystkim, czym zechca.

Réznig si¢ jednak od ludzi w kilku szczegétach, zazwyczaj dos¢ charakte-
rystycznych z wychowawczego punktu widzenia. Maja — na przyktad — u reki
zaledwie trzy paluszki i tyle im wystarcza do szczescia, bo — jak méwi mama
matego Tola — nie potrzebujemy paluszka do grozenia innym i do dtubania
w nosie. Nie chcemy tez tego, ktory zawsze si¢ odchyla, gdy pijemy herbate
z filizanki'®. Ponadto Myslinki sa na ogét lepsze, madrzejsze i fadniejsze, od
ludzi, bo biorg od nich to, co najpigkniejsze: dobre mysli [s. 7|. Poniewaz —
zgodnie ze swoja nazwg — zywig sie najlepszymi ludzkimi myslami, chciatyby
oczywiscie, aby wszystkie ludzkie mysli byly szlachetne, zawsze przyzwoite,
bo tylko takie sg dla nich smakotykami serca.

109p, Kosmowska, Myslinki, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznafi 2005, s. 16. W dal-
szym ciggu oméwienia utworu numery stron w nawiasach kwadratowych odnosza si¢ do tego
wydania.
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Zdrowe Myslinki dbaty, aby jes¢ tylko mysli madre i dobre, gdyz od innych mozna
byto sie rozchorowaé i rozmyslié, czyli odej$é z myslinkowego $wiata [s. 9].

Dzieci Mys$linkéw, podobnie jak ludzkie, tez nie od razu sa idealne. Stajg
si¢ coraz lepsze z biegiem czasu, dorastania i nabywania wiedzy. Gléwny
bohater opowiesci, maty Tolo, réwniez ma par¢ wad, ktére bedzie musiat
w przysztosci w sobie pokonaé. Nie lubi — na przyktad — swojej kolezanki
iz jej powodu rodza si¢ w nim zte mysli: ze jest brzydka, ztosliwa i zarozu-
miata. Ze wzgledu na takie zachowanie bywa czesto strofowany przez swoja
mame.

Kilkadziesigt r6znych wydarzen z zycia Myslinkowej rodziny, opisanych
w czterdziestu niewielkich rozdziatkach, zawiera wiele przyktadow i stwier-
dzetr o wychowawczym charakterze, ale sformutowanych na ogét dowcipnie
i przystepnie takze dla matego dziecka. Niekiedy nawet pojawiaja si¢ senten-
cje, zawierajace mniej lub bardziej znane prawdy, ale dla dziecka niewatpli-
wie odkrywcze. Zawarte jest w nich wazne dla odbiorcy, chociaz moze przez
dziecko jeszcze nieuswiadamiane, przestanie wychowawcze, np. Nie jest
istotne, kim jestesmy, tylko jacy jestesmy [s. 7|, nie jest wazne to, co widac
golym okiem, ale to, co ma si¢ w srodku |[s. 7|, albo nie ma prawdy, ktora do-
godzitaby wszystkim [s. 94|. Niektore z nich zapewne maly odbiorca uslyszy
jeszcze nie raz w dorostym zyciu. Bardzo wazne jest wiec wyrobienie silnego
przekonania, ze ktama¢ nie wolno, jak to si¢ zdarza niestety politykom, po-
niewaz wiecznie powtarzane klamstwo staje si¢ mocniejsze od prawdy [s. 94|.

Niektoérzy znawcy literatury dla dzieci i mtodziezy sktonni sg do tej kate-
gorii antropomorficznych istot wlaczy¢ réwniez galeri¢ stworkéw stworzonych
przez Macieja Wojtyszke w zbiorkach
Bromba i inni (1975) oraz Bromba

i filozofia (2004). Pierwsza pozycja,
prezentujgca stworki o dziwnych naz-
wach (np. Bromba, Fikander, Fum,
Glisando, Glus, Gzdacz, Pciuch.
Psztymucel czy Vicewers), sktada sie
z groteskowych opowiadan, zblizo-
nych do powiastki filozoficznej. Dla
mtodszych dzieci sg one jednak zbyt
trudne. Wymagaja lektora, ktéry ko-
mentujac przeczytane fragmenty, po-
trafi objasni¢ niektére pojecia, rozbu-
dzi¢ wyobrazni¢ i wprowadzi¢ dziecko
w $wiat zabawy literackiej. Warto ten
trud podjaé, zaktadajac, ze dziecko

Grzegorz Leszczynski (ur. 1952) — historyk
literatury, badacz i krytyk literatury dla
dzieci i mtodziezy. Po ukonhczeniu stu-
didéw polonistycznych pod kierunkiem
doc. Krystyny Kuliczkowskiej na Uniwersy-
tecie Warszawskim zostat asystentem na
Wydziale Polonistyki tejze uczelni. W roku
1989 doktoryzowat sie na podstawie
rozprawy Mfodopolska lekcja fantazji.
Na tej uczelni réwniez habilitowat sie
i ofrzymat stanowisko profesora. Kieruje
Pracownig Badan Literatury dla Dzieci
i Mtodziezy w Instytucie Literatury Polskigj
UW. WSsrdd licznych publikacji na szcze-
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gdlng uwage zastugujg jego ksigzki: Lite-
ratura i ksigzka dziecieca. Stowo — obieg
— konteksty (2003), Dziecko w kamien-
nym porzqgdku swiata (2006), Kulturalny
obraz dziecka i dziecifistwa 2 potowy XIX
i w XX wieku (2006), Magiczna biblioteka.
Ibdjeckie ksiegi mtodego wieku (2007),
Bunt czytelnikdw. Proza inicjacyjna net-
generacji (2010) oraz Stownik literatury
dzieciecej i mtodziezowej zredagowany
wspdlnie z Barbarg Tylickg (2002).

nie wszystko od razu musi zrozu-
mieé. Wystarczy, ze sie rozsmakuje
w absurdalnych sytuacjach, przywo-
dzacych mu na mysl zabawne wywra-
canki (,na opaki’) znane z folkloru
podwoérkowego. Wkrétce znajdzie
w nich miedzy innymi pewne refleksje
dotyczace swego postepowania, wia-
snych pragnien i obowigzkéw wobec
innych. Opowiesci drugiego zbiorku
z kolei sytuuja si¢ na poziomie abs-

trakeji raczej niedostepnym miodszym

czytelnikom. Zabawne, okraszone ab-
surdalnym humorem rozwazania bohateréw nad pojeciami, takimi jak istnienie,
poznanie, mysl, czas czy wolnos¢, jedynie dla starszych mogag by¢ — jak sugeruje
Grzegorz Leszczyniski — ,intelektualng szkotg szukania prawdy, lekcja filozoficz-
nego i egzystencjalnego niepokoju”'’. Warto wiec zachecaé dzieci do lektury
opowiesci, ktére sa — rzec mozna — swoistg kontynuacja dawnego okresu dziecie-
cej ciekawosci, odznaczajgcego si¢ wieloscig pytan do rodzicow o nazwy, zna-
czenie, pochodzenie czy przeznaczenie wielu element6w najblizszego otoczenia.
Wtedy byly to pytania o rzeczy konkretne, teraz autor proponuje pytac o zjawi-
ska abstrakcyjne. W kazdym razie podtrzymywanie i pielggnowanie dociekliwo-
$ci i checi poznania jest z wychowawczego punktu widzenia wartoscia funda-
mentalng.

Najwczesniejsze sceniczne formy basni

Basn, jak wiadomo z dotychczasowych rozwazan, jest w zasadzie opo-
wiescia epicka. Jej podstawowe formy podawcze, jak opowiadanie, opis czy
dialog, mieszcza sie w obrebie narracji. Jest wigc utworem przeznaczonym
do stuchania i czytania, ale nie tylko. Fabuta basniowa moze by¢ przekazana
dziecku takze w innej formie, migdzy innymi ruchem czy gestem podkresla-
jacym i wzbogacajgcym znaczenia stowa, a niekiedy nawet, jak w panto-
mimie, zastepujacym wypowiedZ stowna. W ten sposéb juz dos¢ wezesnie
narodzily si¢ teatralne formy ozywiajace przekaz fabuly i zarazem wyrazajace
mys$l przewodnig odgrywanego przedstawienia. Inscenizowanie basnio-

10 G, Leszezyfiski, Za duzo ksigzek, ,Nowe Ksigzki” 2005, nr 1, s. 71.
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wych opowiesci od dawna bylo podstawa spontanicznych zabaw dziecie-
cych. Bawiace si¢ dziecko nasladuje nie tylko dziatalnosé dorostych''!,
ale stara sie tez odtwarza¢ zdarzenia z uslyszanego i przezywanego utworu.
W ten sposéb zabawa — jak stwierdza Marta Karasinska — ,staje si¢ pierwsza
formg poznawania $wiata, préba jego oswajania i przeksztalcania”, a tak-
ze ,bedac podstawowym przejawem dziatania dziecka, okresla réwniez regu-
ly jego uczestnictwa w kulturze™'? Sklonnosé dzieci do odgrywania rél
z poznawanych opowiesci, czgsto z uzyciem umownych rekwizytéow, okazuje
sie¢ wyrazem ,oczekiwanej” ekspresji teatralnej. Zdarzenia utworu urzeczy-
wistniaja sie¢ nie tylko w stowach, ale i w gestach. Z tej sktonnosci miedzy
innymi narodzily si¢ formy teatralne wykorzystywane w pracy pedagogicz-
nej. Niematg role w tym zakresie odegraly réwniez wzory czerpane z teatru
,dorostego”.

Tego rodzaju dydaktyczne przedstawienia teatralne organizowane byty
dos$¢ wezesnie w szkotach zakonnych dla mtodziezy szlacheckiej, zwanych
konwiktami. Szczeg6lne znaczenie wychowawcze mial, zwtaszcza w Polsce,
szkolny teatr jezuicki. Na wzor kolegiéw jezuickich we Francji zwyczaj urza-
dzania przedstawiefi teatralnych zapoczatkowano w XVIII wieku réwniez
w szkole dla ubogich szlachcianek w Saint-Cyr w poblizu Wersalu. Te przed-
stawienia byly tez po czg¢sci wzorowane na popularnym w owym czasie ama-
torskim teatrze dworskim'!®. Tak zrodzony teatr dzieciecy potrzebowat od-
powiedniego repertuaru. Wiele tego rodzaju tekstow odpowiednich do
wystawienia na scenie stworzyta autorka stynnych Wieczorow zamkowych,
Stefania Felicyta de Genlis. Wkrotce, bo juz w roku 1787, ukazaly si¢ one
réwniez we Polsce w czterotomowym zbiorze Teatr dla uzytku mtodych, czyli
komedie Pani Genlis w przektadzie Remigiusza Ladowskiego. Wsréd jej tek-
stow scenicznych znaleZ¢ mozna opowiesci z fantastycznymi bohaterami.
W komedii pt. Flaszeczki wystepuje Wrézka, ktéra obdarowuje corki pani
Melindy sercem czutym i wdzigcznym. Pojawiaja si¢ réwniez basniowe rekwi-
zyty, jak tytutowe flaszeczki z cudownym eliksirem. W jednej znajduje si¢
substancja zapewniajgca urode, w drugiej z kolei — wszystkie przymioty serca
i rozumu. Dziewczeta jednak nie moga otrzymac obu. Musza wybieraé. Wy-
bierajac przymioty serca i rozumu, niejako w nagrode zyskuja réwnoczesnie
urode. Tu przy okazji pada tez wiele stwierdzen o wychowawczym charakte-

11 70b. W. Okon, Zabawa a rzeczywistos¢, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, War-
szawa 1987, s.18-19.

M2 M. Karasifiska, Miedzy basnig a podwdrkiem. Gry literackie w polskim dramacie dla
dzieci, Wydawnictwo ,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan 1998, s. 7.

113 70b. A. Niklibore, Poczgtki teatru dzieciecego we Francji, ,Studia o Sztuce dla Dziecka”,
z. 5, Poznan 1990, s. 29-36.
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1ze, Np. cnota wiecej wazy niz uroda™*. Catosé koniczy si¢ przestaniem: Nie
zapominajcie nigdy, moje dzieci, iz we wszelkich przypadkach Zycia utoZenie

najuczciwsze i najcnotliwsze jest zawsze najpewniejsze i najlepszelw.

Pierwsze polskie basnie sceniczne

Ten nurt o dydaktyczno-wychowawczym charakterze dtugo dominowat
réwniez w Polsce. Prawie przez caly wiek XIX twoérczo$¢ dramatyczna dla
najmiodszych nie byta zbyt popularna. Dzieci ogladaly oczywiscie spora-
dycznie organizowane przez rézne towarzystwa widowiska patriotyczne, ja-
setka ludowe, a takze niekiedy inscenizacje popularnych basni. Tygodnik
SPrzyjaciel Dzieci”, wychodzacy w Warszawie w drugiej potowie XIX stulecia,
publikowat migdzy innymi takze utwory sceniczne, ale na ogé6t stabe pod
wzgledem literackim, pisane przez mato znanych twoércéw, majacych na
uwadze jedynie aspekt wychowawczy''®. Byly to prymitywne obrazki reali-
styczne, pigtnujgce rézne wady i z reguly opatrzone moralng sentencjg w stylu
Pani de Genlis.

Przetom XIX i XX stulecia tez nie wnosi wiele nowosci. Repertuar dzie-
ciecych teatrzykow wzbogaca si¢ wprawdzie o warto$ciowsze utwory basnio-
we, nawigzujace do najlepszych europejskich wzor6w Charlesa Perraulta, ale
w adaptacjach czesto bez wigkszego polotu. Nalezg do nich miedzy innymi
Kopciuszek Zofii Zacharkiewiczéwny oraz Tomcio Paluch w anonimowym
opracowaniu, a takze Zaklety krolewicz Andrzeja Niemojewskiego oparty na
motywie Wrozek, gdzie dwie dziewczyny zostaja poddane prébie zyczliwosci
i uczynnosci. Pojawiajg si¢ w tym czasie takze sceniczne opracowania pol-
skich motywoéw folklorystycznych, jak chociazby Matgosia w gorach Janiny
Porazifiskiej, nawiazujace do tatrzanskiej legendy o rycerzach $piacych pod
Giewontem. Z kolei na motywach legendy o stynnym magu z Krakowa oparta
jest basn Stefana Gebarskiego Pacholik Twardowskiego. W jednej i drugiej
opowiesci wazna role odgrywaja mtodociani bohaterowie. W pierwszej uboga
Marysia ratuje lekkomys$lnego Jaska, ofiarowujac krélowej Tatr piekna tkani-
ne¢ z wlasnych wlosow, w drugiej pacholik Macius$, nucac pobozng piesn Kto
si¢ w opieke, ratuje swego pana z diabelskich szponéw. Posta¢ ubogiego wiej-
skiego dziecka o niewinnej duszy stanowita ulubiony motyw mtodopolskich

U4 S F. Genlis, Flaszeczki, przet. R. Eadowski, cyt za: I. Kaniowska-Lewanska, Literatura...,
s. 381.

15 Tamze, s. 391.

16 76b. J.E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,ztotego klucza’. Polska tworczos¢ dramatyczna
dla teatru lalek (1945-1970), Pracownia Dokumentacji Teatru Lalek, Teatr Lalek ,Arlekin”,
£6d7 1999, s. 8.
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obrazkéw dramatycznych. Takiego bohatera mozna spotka¢ takze w sztuce
Kwiat paproci Marii Szawtowskiej, w ktérej pisarka ,wyraza przekonanie
o nadzwyczajnej zdolnosci postrzegania i odczucia pigkna przez dziecko wy-
wodzace sie z ludu™"”.

Basn na scenie w latach miedzywojennych

Szczegblne ozywienie dziatalnosci teatralnej dla dzieci nastapito po od-
zyskaniu niepodlegtosci w roku 1918. W dziesie¢ lat pézniej — jak podaje
Jozef Zbigniew Biatek — na Powszechna Wystawe Krajowa w Poznaniu
w roku 1929 zgtosito si¢ bez mata 50 zespotéw teatralnych, prezentujac po-
nad 80 przedstawien dla mtodych widzéw''®. W tym czasie powstaja réwniez
pierwsze teatry profesjonalne, jak np. Teatr dla Dzieci i Mtodziezy ,Jaskétka”
czy dwa kukietkowe teatrzyki ,Baj” i ,Urwis” w Warszawie, a w §lad za nimi
jeszcze kilka nastepnych, miedzy innymi ,Btekitny Pajac” w Poznaniu, ,Po-
morski Teatr Marionetek” w Ko$cierzynie czy ,Bajka” w Wilnie i pod tg sama
nazwg réwniez w Zakopanem.

Tworzenie teatréw dla mtodego widza, zaréwno lalkowych, jak i ,aktor-
skich”, w Polsce Odrodzonej rodzito zapotrzebowanie na warto$ciowe utwory
dramatyczne. Poczgtkowo nie byto ich wiele, a ponadto nie zawsze reprezen-
towaly zadowalajacy poziomu artystyczny. W tej sytuacji postugiwano sie
najczesciej adaptacjami, jak np. Koncert Polpanka wedtug basni Konopnic-
kiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi. Widowisko to bylo pierwszym
przedstawieniem teatrzyku ,Baj”, w ktérym pézniej inscenizowano takze inne
bagnie, jak Jas i Malgosia w opracowaniu Artura Oppmana czy O Czerwo-
nym Kapturku Janiny Porazifiskiej.

Duza role w owym czasie w za-

kresie propagowania problematyki
teatralnej odegral migdzy innymi
miesigcznik Zwigzku Nauczyciel-
stwa Polskiego ,Teatr w Szkole”,
ukazujacy sie w latach trzydziestych
ubiegtego wieku. Na jego tamach
znani publicys$ci oswiatowi (np. Ja-
nina Strzelecka, Lucjusz Komarnic-
ki) domagali sie dla dziecigcej sceny

N7 Tamze, s. 22.
U8 70b. J. Z. Bialek, Literatura..., s. 174.

Maria Kownacka (1894-1982) — pisarka,
poetka, autorka sztuk scenicznych, ttu-
maczka, dziataczka o$wiatowa. Po ukon-
czeniu szkoty $redniej pracowata przez
pewien czas jako nauczycielka w wiej-
skich szkotach, a nastepnie studiowata
bibliotekarstwo na réznych kursach. Po
odzyskaniu niepodlegtosci osiedlita sie
w Warszawie, gdzie pracowata przez 20 lat
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w bibliotece Ministerstwa Rolnictwa.
W tym samym czasie zajmowata sie tez
dziatalnoscig spoteczng (m.n. w War-
szawskiej Spoétdzielni Mieszkaniowej na
Zoliborzu i w Robotniczym Towarzystwie
Przyjaciét Dzieci) oraz organizowaniem
teatrzyku kukietkowego. W czasie okupa-
cji hitlerowskiej zajmowata sie tajnym na-
uczaniem i redagowaniem podziemnych
gazetek ,,Jawnutka” i ,Dziennik Dziecie-
cy”. Po wojnie powrécita do pracy w bi-
bliotece Ministerstwie Rolnictwa, a od
roku 1950 poswiecita sie tylko pracy lite-
rackiej. Debiutowata w roku 1919 opo-
wiadaniami w czasopismach ,,Ptomyk™
i ,Ptomyczek”. Dla dzieci napisata m.in.
Kukuryku na reczniku (1936), Plastusiowy pa-
mietnik (1936), Kajtkowe przygody (1948),
Przygody dzieci z Jasnej Wody (1950), Ro-
gas z Doliny Roztoki (1957) oraz wiele utwo-
row scenicznych, np. Cztery mile za piec
(1937), Orzeszek (1961) i Teafrzyk supet-
kow (1970). Wiele utwordw poetyckich
opublikowata w serii ,,Poczytaj mi, Mamo”
oraz w zbiorkach: Ogrdédek (1946), Swier-
szczykowy kram (1949) Entliczek pentli-
czek (1950) i Kwiatki Matgorzatki (1950).
Za twoérczos¢ dla dzieci otrzymata m.in.
nagrody miasta Warszawy i Prezesa Rady
Ministréw, a takze od mtodych czytelni-
kéw nagrode ,Orle Piéro” oraz Order
Usmiechu.

utwor6éw na wysokim poziomie arty-
stycznym, przeciwstawiali si¢ proste-
mu moralizowaniu, ckliwemu sen-
tymentalizmowi oraz surowemu,
basniowemu okrucienstwu utworéw,
czesto nieprzystosowanych do dzie-
ciecego odbioru. W $lad za tymi glo-
sami pojawia sie coraz liczniej warto-
Sciowy repertuar, znajdujacy uznanie
w catlej Polsce. Kilka sztuk dla teatru
»Daj” napisata wowczas Maria Kow-
nacka, np. O Kasi, co gaski zgubita
(1929) czy O straszliwym smoku
[ dzielnym szewczyku, przeslicznej
krolewnie i krolu Gwozdziku (1935).
Oryginalng basn O Kasi, co ggski
zgubita oparta pisarka na motywie
biednej gesiareczki, zapozyczonym
od Konopnickiej. Wyeksponowata
w niej zwiazki cztowieka z przyroda,
ktére si¢ wyrazajg zwlaszcza we
wspotdziataniu ludzi, zwierzat i fan-
tastycznych lesnych skrzatéw, poma-
gajacych wypedzi¢ zlg czarownice.
Jak w kazdej basni, tak i tu szczgsli-
we zakonczenie wszystkich przygod
urzeczywistnia sie dzigki odwadze,
wytrwatosci i dobroci bohateréw,
pokonujacych wszelkie przeszkody
i zapewniajgcych zwyciestwo dobra
nad ztem. Udramatyzowane opo-
wiesci Kownackiej o ludowym ro-
dowodzie oparte byly z reguly na

znanych motywach, ale wzbogaconych przez pisarke sugestywnymi obrazami
i znakomitg konstrukcja gtéwnego watku scenicznego, odznaczajgcego sie
zywa akcjg, okraszong wstawkami lirycznymi. Warto réwniez podkresli¢, ze
wyroznialy sie ponadto delikatng, nienarzucajaca si¢ stylizacja gwarowa
i melodyjnosciag wykorzystywanych piesni ludowych. Mniejsze, niz w tek-
stach Janiny Porazinskiej, nasycenie elementami gwarowymi zapewniato jej
sztukom wigksze i dtuzsze powodzenie sceniczne.
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Basn sceniczna w latach powojennych

Nic wigc dziwnego, ze po teksty Marii Kownackiej siegano chetnie zaraz
po drugiej wojnie $wiatowej, kiedy reaktywowane zostaly niektére sceny
przedwojenne, jak ,Baj” i ,Jaskétka” w Warszawie, a takze gdy pojawily sie
zupelie nowe teatry niemal we wszystkich wigkszych miastach, zwtaszcza
wojewo6dzkich. Do najbardziej znanych i najciekawszych zespotéw lalkowych
zaliczy¢ mozna ,Groteske” w Krakowie, ,Niebieskie Migdaly” w Warszawie,
,Banialuke” w Bielsku Biatej, ,Buratino” w Bydgoszczy, ,Miniatur¢” w Gdan-
sku, ,Arlekina” w Eodzi, ,Pleciuge” w Szczecinie czy ,Baj Pomorski” w To-
runiu. Wiele teatr6w dla dzieci tgczy pokazy lalkowe z wystepami aktoréw.
Naleza do nich migdzy innymi Teatr Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena
w Lublinie, ,Pinokio” w Ffodzi, ,Kacperek” w Rzeszowie oraz ,Marcinek”
w Poznaniu (obecnie Teatr Animacji). Zapotrzebowanie na teksty sceniczne
byto wéwczas bardzo duze.

Wsréd oryginalnych fantastycznych utwor6w powojennych, oméwionych
miedzy innymi w znakomitej publikacji Jolanty E. Wisniewskiej W poszuki-
waniu ,ztotego klucza”, na uwage zastuguja: O Wojtku grajku (1946) Jana
Dormana, Bas7i o zakletym kaczorze (1955) Marii Kann, a takze Smocza
awantura (1960) Hanny Januszewskiej, opracowana na podstawie podania
o smoku wawelskim. Dorman siggnat po motyw cudownych skrzypiec, znany
z basni braci Grimm, ale opracowat go oryginalnie, wprowadzajac chetnie
wowczas widziang w fabutach postaé biednego dziecka wiejskiego. Pastuszek
Wojtek sporzadzil sobie wiasnorgcznie skrzypeczki, ktére pézniej wrozka
obdarzyta cudowna mocg rozweselania i zmuszania do tanca wszystkich
stuchaczy. Krélewna, ktora ustyszata kiedys ich dzwiek, po wielu perypetiach
w finale utworu wychodzi za maz za Wojtka, ale ten nie chce zosta¢ krélem.
Podobnie, jak Szewczyk Dratewka, odmawia przyjecia korony i wraz z zako-
chang krélewng wyrusza w §wiat, bo skromnie stwierdza, ze umie tylko grac,
a nie rzadzi¢. Z kolei w opartej na motywach slaskich Basni o zakletym ka-
czorze réwniez bohaterka z ludu wyrusza w ucigzliwg podr6z, wykonuje
wszystkie trudne zadania, aby uwolni¢ od czaru swego ukochanego, zmie-
nionego w kaczora przez ztg czarownicg Kasztelanke. Nietrudno si¢ domyslié,
ze wszystko koniczy si¢ szczesliwie.

Poniewaz potrzeb repertuarowych teatréw dla dzieci nie moga zaspokoic¢
utwory oryginalne, scenarzysci, a czesto takze sami autorzy, najchetniej siega-
ja po utwory juz sprawdzone na rynku czytelniczym i przystosowuja je do
potrzeb scenicznych. W ten sposéb adaptowane zostaly Przygody Plastusia
Marii Kownackiej, Porwanie w Tiutiurlistanie Wojciecha Zukrowskiego oraz
Basni o Korsarzu Palemonie i Niezwykta przygoda pana Kleksa Jana Brze-
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chwy. Na uwage zastuguja w tym zakresie takze uwspoétczesnione przerébki
dawnych fabut basniowych, np. Jasia i Malgosi w oryginalnej adaptacji Brze-
chwy. Dwoje wspétezesnych dzieci zabtadzito w lesie i niespodzianie znala-
zto si¢ w scenerii znanej basni. Gdy objadaja si¢ stodyczami, niespodziewa-
nie zjawia si¢ czarownica i demaskuje calg basniowa mistyfikacje. Sama
okazuje si¢ magazynierka w znajdujacej si¢ w poblizu fabryce cukierniczej.
Tu zas$ pilnuje stodyczy, ktore spadly z ciezar6wki, no a chatka piernikowa to
produkcja eksportowa dla nabywcow z zagranicy, zwie si¢ Chatkg Czarowni-
cy. Dzieci sg troche rozczarowane, ze zniknat gdzie§ bagniowy czar, ze nawet
wilk okazat si¢ tylko ich przywidzeniem, bo to nie wilk, to pies po prostu, lecz
wiekszego nieco wzrostu.

Jak z tego wynika, podobnie jak to czynita Ewa Szelburg-Zarembina
[zob. cz. I, rozdz. 3] w swoich wierszowanych wersjach znanych basni, réw-
niez na scenie pojawialy si¢ postacie wyposazone w $wiadomos$¢ wspoétcze-
snych obywateli, wysoko cenigcych sobie prace i odrzucajacych niezastuzone
przywileje. Tego rodzaju powojenne adaptacje sceniczne, polegajace na
uwspotezesnianiu fabuly — i co za tym idzie, réwniez wymowy wychowawczej
— Jolanta Wisniewska nazywa ,zdemokratyzowana odmiana basni”*”.

Jak wida¢ wiec do§¢ wyraznie, fantastyczna literatura dla dzieci na prze-
tomie XX i XXI wieku mocno zdystansowata si¢ od dawnych schematéw
bagniowych. W r6znych etapach swoich przemian postugiwata si¢ r6znymi
formami podawczymi — zaréwno narracja epicka, jak i forma sceniczna. In-
spirowata sie takze spokrewnionymi gatunkami, jak powies¢ grozy, science
fiction czy fantasy, a takze awangardowymi kierunkami artystycznymi, chet-
nie postugujgcymi sie absurdem i groteskg. Miejmy wszakze nadzieje, ze na-
wet tradycyjna basn ze swoimi jasnymi, moralnymi przestaniami tez nie po-
wiedziala jeszcze swego ostatniego stowa.

19 3 E. Wigniewska, W poszukiwaniu..., s. 33.



Rozdziat 7 Zrozumie( literature

Wychowanie dla literatury

Literatura dla dzieci bywa czesto traktowana, zwlaszcza przez pedago-
g6w, jako wygodne narzedzie wychowania. Dydaktyzm jest niewgtpliwie nie-
zbywalng cechg tej odmiany pismiennictwa (zob. cz. I, rozdz. 2). Utwor lite-
racki adresowany do dziecka jest bowiem doskonatym nos$nikiem r6znych
informacji o §wiecie oraz wskazéwek, jak nalezy w zyciu postepowaé — jakich
zasad si¢ trzymac i jakich regut przestrzega¢. Ten zesp6t dziatan pedagogicz-
nych, w ktorych istotna role odgrywaja teksty sztuki stowa, nazywa sie wy-
chowaniem przez literatur¢. Nie mniej wazny okazuje si¢ réwniez inny ze-
sp6t czynnosci, bedacy niejako druga strong tego samego medalu. Takie
dziatania okresla si¢ jako wychowanie dla literatury. Ten aspekt ma na celu
przygotowanie czytelnika do zrozumienia dzieta literackiego, do pokazania,
w jaki sposob odezytywaé jego znaczenia, nieraz gleboko ukryte. Krétko mo-
wigc, wychowanie dla literatury to nic innego jak wprowadzanie mtodego
czytelnika w §wiat wartosci literackich poprzez opatrywanie zastosowanych
w utworze chwytéw odpowiednim komentarzem tak, aby utwér na wlasnym
przyktadzie mowit jak najwigcej o kazdym utworze literackim, o komuniko-
waniu si¢ autora z czytelnikiem, o tym, co zwykle nazywa si¢ grg literacka.

Umiejetno$¢ odczytywania regut tej gry nabywana jest zwykle przez
swiadoma lekture najwybitniejszych dziet klasycznych i wspoétczesnych,
a §ledzenie rozwoju form artystycznych jest (a w kazdym razie powinno byc¢)
wspomagane przez szkolna edukacje polonistyczng. Dlatego tez autor piszacy
dla czytelnikow dorostych zazwyczaj ufa ich mozliwosciom odbiorczym i nie
waha si¢ w zwigzku z tym podejmowac polemiki z zastanymi konwencjami,
wprowadzaé propozycji modyfikujacych dotychczasowe $rodki wyrazu, czy
wreszcie oferowac wlasny oryginalny sposéb wypowiedzi. Inaczej jest w lite-
raturze dla dzieci. Mtody czytelnik, nie znajacy jeszcze podstawowych regut,
jakimi kieruje sie literatura jako sztuka stowa, moze nie zrozumie¢ utworu,
albo w ogo6le nie zechcie¢ go przeczyta¢ do konica, jesli proponowana przez
autora konwencja jest mu z gruntu obca. Nalezy mu wiec przyblizy¢ owe re-
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guly proponowane przez pisarza, wyjasni¢ w przystepny sposob, aby zechciat
je przyjaé i przyswoid.

Dzieto literackie, proponujgce nowg dla czytelnika konwencje wypowie-
dzi artystycznej, nastawione jest wigc nie tylko na przekaz informacji (opisy-
wanie §wiata empirycznego, roztrzasanie probleméw moralnych, wpajanie
zasad etycznych itp.), ale takze na sposéb tego przekazu. Utwoér prezentuje
wowczas czytelnikowi swoja wlasng strukture w stopniu wyzszym, niz czyni
to kazdy inny tekst artystyczny, eksponujacy funkcje poetycka.

Nauka regul gry

Warto wiec nawet w skromnym zakresie zastanowic sie, jak tekst literac-
ki adresowany do dziecka uczy regut gry literackiej, jak przybliza zasady od-
bioru literackiego dzieta sztuki, jak pokazuje, czym jest literackos¢ i jak nale-
zy rozszyfrowywac jej konwencje. Stowem — jak w pewnych utworach (w tym
wypadku w prozie dla dzieci) autorzy zmierzaja do uzgodnienia kodu literac-
kiego (zob. cz. I, rozdz. 4), nie rezygnujac bynajmniej ze swych praw do eks-
perymentu.

Tak zarysowany problem byt juz nieraz sygnalizowany w r6znych opra-
cowaniach krytycznych i — jak dotagd — najpeiniej przedstawiony przez Joan-
n¢ Papuzinska w Czytaniach domowych i w Inicjacjach literackich. W tej
ostatniej pozycji autorka stwierdza:

mozna by pokusi¢ sie o uog6lnienie, iz wspétezesna literatura dziecigca
przyjmuje na siebie funkcje skondensowanego wyktadu tradycji literac-
kiej, elementarza kodéw, motywéw, rozwigzan strukturalnych, ktére
prowadza czytelnika prosto do lektur wspétczesnych, z pominieciem li-
terackiej przesztosci, umozliwiajac mu obcowanie ze wspétezesnymi

dzietami bez historycznoliterackiej edukacji'?°.

W Czytaniach domowych wymienia natomiast szereg tzw. ,eksperymen-
tow”, polegajgcych na przeniesieniu na grunt literatury dzieciecej niektérych
chwytéw formalnych dwudziestowiecznej prozy 2!, ktérej znamienng cecha
byto miedzy innymi ujawnianie tajnikéw warsztatu pisarskiego. Utwory dla
dzieci, wykorzystujace jej doswiadczenia, stawaly sie dla mtodego czytelnika
swoistg ,,szko6tka literacka”, otwierajaca mu droge nie tylko do nietatwej twor-

1203, Papuzifiska, Inicjacje..., s. 138.
1213 Papuzifiska, Czytania domowe, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa
1975,s.118-119.
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czosci wspélezesnej'?, ale przede wszystkim do literatury w ogéle. Pokazy-
waly, czym jest dzieto literackie i jaka jest jego struktura. Wciggaly czytelnika
do rozwazan nad budowg utworu, ksztattowaniem loséw bohateréw, a wiec
nad tym wszystkim, co zwraca uwage odbiorcy na umownosé, fikcyjnosc¢ kre-
owanego §wiata. Dotyczy to przede wszystkim utworéw z lat szes¢dziesiatych
XX wieku, niezbyt moze typowych dla catej twérczosci dla dzieci, ale charak-
terystycznych dla podjetego tu zagadnienia, a ponadto znamiennych réwniez
dla okresu, w ktérym powstaly. Chodzi tu gtéwnie o powiesci Wiktora Woro-
szylskiego I ty zostaniesz Indianinem (1960), Cyryl, gdzie jestes? (1962),
Podmuch malowanego wiatru (1965), Mniejszy szuka Duzego (1973), Joan-
ny Kulmowej Stacja ,Nigdy w Zyciu” (1966) i Jerzego Broszkiewicza Kluska,
Kefiri Tutejszy (1967).

Wyreczanie szkoty

Wymienione tu dla przyktadu utwory powstaly w okresie, gdy szkolna
edukacja polonistyczna nie nadgzata jeszcze ani za osiagnieciami literackimi,
ani za ustaleniami 6wczesnej wiedzy o literaturze. Szkota nie traktowata wte-
dy dzieta literackiego jako autonomicznego bytu sztuki stowa, ale jedynie
jako proste zazwyczaj odbicie rzeczywistosci empirycznej i sprowadzata jego
funkcje do egzemplifikacji pozaliterackich (narzuconych z zewnatrz) tez wy-
chowawczych lub do roli barwnych ilustracji pewnych zagadnien poznaw-
czych, najezesciej faktéw historycznych'??,

W tej sytuacji trud przygotowania czytelnika do odbioru literatury, nie
tylko zresztag nowoczesnej, awangardowej, podja¢ musiata sama literatura.
Pisarz niestety nie mégt zaufaé¢ nauczycielowi-poloniscie, ktéry z racji swego
zawodu powinien by¢ jego ambasadorem w szkolnej klasie. Niedocenianie
wlasciwosci literatury i traktowanie jej tylko jako dokumentu, jako obrazu
rzeczywistosci sprawito, ze 6wczesna szkota radzita sobie na ogét niezle
z utworami realistycznymi, ktére zresztg niemal wylgcznie figurowaty na li-
Scie lektur, a wsr6d nich w klasie piatej Wielka, wigksza i najwigksza Jerzego
Broszkiewicza stanowita pozycje odosobniona. Gorzej natomiast wypadaty
analizy utworéw tamigcych konwencje realizmu i nawigzujacych do fantasty-
ki, ktéra wprawdzie nie byta juz zjawiskiem tak podejrzanym, jak w pierwszej
potowie lat pigédziesigtych, gdy traktowano ja jako naganng odskocznie od
rzeczywistosci, ale raczej klopotliwym, poniewaz ani uczniowie, ani nawet

122 760b. Tamze, s. 122.
123 70b. np. W. Szyszkowski, Analiza dzieta literackiego w szkole, Pafistwowe Zaktady
Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1959, s. 5.
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nauczyciele, przyzwyczajeni do jednostronnych odczytan, nie mieli do niej
odpowiedniego klucza interpretacyjnego. Metody sprawdzone na tekstach
realistycznych okazywaly si¢ tu zupehie zawodne i nieprzydatne.

Klopoty z fantastyka

W tej sytuacji edukacyjnej trud odpowiedzi na podstawowe pytanie,
czym jest dzieto literackie, zostat ztozony na barki pisarza, ktory we wtasciwy
sobie sposob sprobowal srodkami powiesciowymi rozwiaé watpliwosci
uczniéw i uswiadomié¢ im istotg utworu literackiego, a wigc to, czego nauczy-
ciele na lekcjach jezyka polskiego zazwyczaj wyjasni¢ nie potrafili. Jerzy
Broszkiewicz w Kefirze, Klusce i Tutejszym na pierwszych stronach pisze
o liscie, jaki otrzymat od zdezorientowanych uczniéw pewnej klasy piate;j.
Przeczytat w nim miedzy innymi takie zdanie:

Ale prosimy Szanownego Autora o jedno wyjasnienie. Jak to byto moz-
liwe, ze Ika 1 Groszek rozmawiali z autem ,Kapitanem” i samolotem
LJakiem”, 1 jak to mogto by, ze polecieli w kosmos na planete Vega. Czy
to byt sen, czy rzeczywisto$¢? Bo to przeciez nie mogta by¢ rzeczywi-
stosé. Wiee czy to byt sen?'*,

W nastepnych zdaniach autor prébuje wyjasnié, czym jest fikcja literac-
ka, ktora nie musi odpowiadaé dostownie rzeczywistosci obiektywnej:

Historia o Ice i Groszku, ktéra méwiac szczerze, w zyciu nie zdarzyta sie
nigdy, ale za to w ksiazce zdarzyta si¢ na pewno. Tak wigc w ksigzce
przedstawiona zostata rzeczywisto$¢. Tyle ze nie rzeczywista, a ksiazko-
wa. |..| Tak si¢ bowiem dzieje od tysiecy lat, ze aby powiedzie¢ co$ bar-
dzo prawdziwego o ludziach i swiecie, trzeba zmys$la¢ nie bardzo praw-
dziwe historie. W uczonym jezyku nazywa sie to ,fikcja literacka™ .

Cata powies¢ Kluska, Kefir i Tutejszy, bedaca egzemplifikacjg zatozen
okreslonych w przedmowie, oparta jest na oryginalnym pomysle wyposaze-
nia bohater6w w §wiadomos¢, ze sg oni postaciami fikcyjnymi, uzalezniony-
mi od woli autora piszacego te wtasnie przygodowsa ksigzke. Akcja rozpoczy-
na sie od spotkania trojga tytutowych bohateréw, z ktérych Tutejszy — jak si¢
okazuje — jest lepiej poinformowany o ich sytuacji egzystencjalnej i to on

124 7, Broszkiewicz, Pewien list, czyli cos w rodzaju przedmowy, w: tegoz, Kluska, Kefir

i Tutejszy, Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, Warszawa 1973, s. 6.
125 Tamze, 5. 7.
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uswiadamia pozostatym, kim w istocie sg i komu podlegaja, od kogo zalezg
ich losy. W ten sposéb zarazem uswiadamia odbiorcom fikcyjnosé utworu
iliteracki charakter swej wtasnej egzystencij:

— Wtasnie — méwita Kluska ze spokojem i przekonaniem. — Ja nie mam nic
przeciw najbardziej obtagkanym historiom (z wyjatkiem tego, zeby mi wyrosta
broda lub o§le ucho), ale chee najpierw wiedzieé: o co chodzi, komu i dlaczego?

— Ja nic nie wiem — o$wiadczyt Kefir. — Ta, sasanka... tfu!l Ta sosenka sama
mi jakos... ten...

— Bardzo inteligentna odpowiedZ — u$miechneta si¢ Kluska. — Ja, drogie
dziecko, wiem, ze nic nie wiesz. Ja zwracatam si¢ z pytaniem do kolegi Tutejsze-
go. Co sie whasciwie dzieje, kochany Tutejszy?

— 7Zle bardzo — rzekt Tutejszy z naglym przygnebieniem. — Facet ma nas
w rekach. Trzyma nas zreszta nie tylko w tapach, ale takze na stronie.

— Na jakiej znowu stronie? — oburzyta si¢ Kluska.

— Na kt6rej? — uscislit pytanie Kefir.

Tutejszy przewr6cit oczami, jakby chciat zajrzeé w glab siebie.

—112\231 ktérej? — powtdrzyt pytanie. I odpowiedziat: — Aktualnie na szesnastej
[s. 16].

Swiadomosé fikcyjnego istnienia bohateréw

Réwniez w innych miejscach powiesci bohaterowie czgsto maja pretensje
do autora o bezceremonialne ich traktowanie, rzucanie w najprzedziwniejsze
niebezpieczne przygody i nieliczenie si¢ z faktem, ze sg postaciami stworzo-
nymi na wzor normalnych wspétezesnych dzieci. Stad ich liczne stwierdzenia
w rodzaju: Chyzia mozna dostac |..] z tymi zakichanymi autorskimi pomy-
stami [s. 121] albo:

— Chciatabym sie dowiedzieé, komu to tak tu sie wszystko pokiciato? — spy-
tata z furig Kluska.

—Wiadomo, ko mu - rzekt ponuro Kefir.

Tutejszy réwnie ponuro westchnat:

— Mowitem, ze facet ma nas w tapach!

— O kim mowa? — zainteresowat si¢ kapitan Kidd.

—A.. o takim jednym... autorze — mruknat z obrzydzeniem Tutejszy. — Siedzi
sobie przy biurku jak w wiezy z kosci stoniowej, a my tu si¢ meczymy i meczymy
[s. 84. Wyréznienia autora

126 3, Broszkiewicz, Kluska, Kefir i Tutejszy, Spotdzielnia Wydawnicza ,Czytelnik”, War-
szawa 1973, s. 16. W dalszym ciaggu oméwienia utworu numery stron w nawiasach po cytatach
odnosza si¢ do tego wydania.

345



Oczywiscie najczesciej bohaterowie zaabsorbowani zdarzeniami fabu-
larnymi, w ktérych biorg udzial, zapominaja o tym fakcie, tak jak czytelnik
pograzony w lekturze, oczyma wyobrazni §ledzacy losy postaci, zapomina, ze
czyta ksigzke. Od czasu do czasu jednak kto$ z nich przypomina sobie (zwy-
kle w momentach krytycznych) o swym literackim potozeniu. Zachowuja sie
wiec jak dzieci, ktére stuchajac bajki, poddaja si¢ ztudzeniu, ze to prawda, ale
w momentach, gdy ulubionemu bohaterowi grozi niebezpieczefistwo, wow-
czas nagle przypominaja sobie, ze to zmySlenie (,powiedz, babciu, Ze to nie-
prawda, ze to na niby”), ze to bajka, ze nic ztego sta¢ si¢ nie moze. A co naj-
wazniejsze, ze mozna uprosi¢ opowiadajacego, jak w przytoczonym fikcyjnym
przyktadzie, aby odwr6cit zty los i uchronit sympatyczna posta¢ od zguby.
Tak tez jest w momencie schwytania bohater6w omawianej powiesci przez
piratow. Gdy kulka gwizdneta tuz nad spiczastym uchem Tutejszego, ten
nagle przypomina sobie, kim w istocie jest:

—No - powiedziat Tutejszy. — Teraz si¢ okaze.
— Co? — westchneta Kluska.

—Jak nas zamierza traktowac ten facet.

— Kapitan?

— Nie — westchnat Tutejszy. — Autor [s. 29-30].

Tego rodzaju wstawki, przerywajace bieg akcji, roztadowuja napiecie
emocjonalne oraz u§wiadamiajg fikcyjno$¢ opowiadanej historii. Obdarzenie
postaci powiesciowych swiadomoscig, ze sg bohaterami literackimi, pozwala
takze autorowi zwréci¢ uwage na kilka innych spraw zwigzanych z kreowa-
niem $wiata przedstawionego, miedzy innymi na konieczno$¢ przestrzegania
raz przyjetej konwencji i w zwigzku z tym respektowanie faktéw opisanych
wczesniej.

— T-tak to — wyjasnit Kefir — Ze jesli nawet on ma nas w tapie, to wcale nie
jest powiedziane, ze ze wszystkim. Pewne rzeczy juz sie staly: ty jeste§ Kluska,
a ja jestem Kefir, Tutejszy jest Tutejszy i wszyscy jeste$my tacy, jacy jestesmy.

—Mo6wisz? — Kluska jakby troche si¢ pocieszyta.

— Mo6wi¢ — powiedzial. — Bo jak ktos§ jest taki, jaki jest, moze postepowacé tyl-
ko w pewien spos6b. Na przyktad: Kluska lubi kluski, przygody i matematyke.
A ja znowu lubie spokdj, muzyke i tak dalej. A Tutejszy w ogdle jest silnie dziw-
ny. I to juz sie stato. A co sig statlo, to si¢ tak tatwo nie odstanie [s. 19].

Ponadto bohaterowie posiadajg tez pewna wiedzg¢ literacka. Znaja kon-
wengje literatury przygodowej i na tej podstawie gtéwnie, a nie na podstawie
zyciowego prawdopodobienistwa, przewidujg swoje dalsze losy. Na przykiad,
w czasie straszliwej burzy morskiej, grozacej zatopieniem okretu i $miercig
catej zatogi, toczy si¢ nastepujacy dialog:
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— Nie boisz si¢?

— Nie!

— Dlaczego?

— Bo ksigzka nie moze si¢ skoficzy¢é w potowie czwartego rozdziatu! — krzyk-
neta triumfalnie Kluska [s. 101].

Uswiadamianie literackosci

Uswiadamianiu literackosci i wprowadzaniu w arkana sztuki stowa stuzg
takze dos¢ czesto spotykane w narracji auktorialnej bezposrednie zwroty do
czytelnika. Narrator nie ukrywa si¢ w takich przypadkach poza $wiatem
przedstawionym, ale sytuuje si¢ niejako ponad nim i wskazuje na jego wy-
razne podporzadkowanie. Wystepuje w roli autora, tworcy utworu, ktéry wie
wszystko o bohaterach i zdarzeniach, cho¢ nie wszystko i nie zawsze zdradza
czytelnikowi w bezposredniej relacji. Najczesciej ogranicza si¢ do wypowiedzi
na temat zachowania i los6w postaci lub do komentowania opisywanych
zdarzen. Tego rodzaju zwroty do czytelnika nie sg bynajmniej dwudziesto-
wieczna nowoscig. Ich rodowdd siega poczatkow powiesci, kiedy takie ,,po-
gwarki z czytelnikiem”?” byly niemal na porzadku dziennym. Dzi§ w prozie
dla dzieci taka forma narracji ma na celu podtrzymanie kontaktu z czytelni-
kami, a zwtaszcza pozyskanie ich sympatii, a przez to sktonienie do uwazniej-
szego czytania, do samodzielnego wyciggania wnioskéw, snucia domystow,
stowem — do podejmowania zaproponowanej gry literackiej. W takich ,po-
gwarkach” narrator czesto uprzedza domysty czytelnika, a nastepnie prze-
kornie kieruje akcje w inng strong. W ten sposéb zabawowe i niejako ,na
goraco” formutowane opowiadanie uswiadamia czytelnikowi, czym jest utwor
literacki — ze jest to twor zmyslony, fikcyjny, ze historie w nim przedstawiong
mozna opowiedzie¢ na rézne sposoby, a zdarzenia fabularne sa wymyslane
po to, aby czytelnika zaskoczy¢, zaciekawié, wzruszy¢ lub zabawié.

Wstawki autotematyczne
Miejscem takich ,pogwarek z czytelnikiem” s3 w powiesci Joanny Kul-
mowej Stacja ,Nigdy w Zyciu” tzw. ,semafory”, przy ktérych zatrzymuje sig,

przyréwnana do lokomotywy, akcja utworu, aby autorka miata okazje wpro-
wadzi¢ w sposob niekonwencjonalny swdj komentarz, porozmawiaé z czytel-

127 Okreslenie Jézefa Bachérza (Realizm bez ,,chmurnej jazdy”, Pafistwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1979, s. 120).
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nikiem, wyrazi¢ swoje przypuszczenia, watpliwosci — poprzekomarzaé sig
z dzieckiem. Z semafor6w czytelnik dowiaduje sig, ze narrator nie opowiada,
jak byto, ale jak by¢ mogto i jak by¢é moze. A w istocie by¢ moze tak, jak sobie
czytelnik pomysli. Ten pomys$lany byt zdarzen fabularnych jest ich bytem
jedynym, autonomicznym, nieweryfikowalnym przez zestawienie ze Swiatem
rzeczywistym. To wlasnie pragnie uswiadomic¢ autorka swoim czytelnikom,
gdy pisze:

Tym razem to ty zatrzymujesz pociag, chwytajac za hamulec, albo nie, zatrzymu-
jesz mnie, chwytajac za guzik, bo chcesz mi powiedzieé, ze oczywiscie wszystkie-
go si¢ domyslasz, [..]. Doskonale, jak jeste$ taki madry, to kombinuj sobie dalej
i jedZ tym pociggiem sam. Tylko uprzedzam cig, ze ja pojade w zupehie inng
strone'?,

Innymi sposobami, jeszcze bardziej odstaniajgcymi warsztat pisarza, niz
nasycona zwrotami do czytelnika narracja autorska, postuguje si¢ tzw. proza
autotematyczna. Pelni ona wszakze w literaturze dla dzieci inng funkcje niz
w literaturze ogélnej, gdzie objawila si¢ jako konsekwencja kryzysu tradycyj-
nych sposob6w opowiadania i rezygnacji z arbitralnych twierdzen narratora
na temat $wiata przedstawionego. W prozie dla dzieci natomiast wewnatrz po-

Autotematyczna literatura — okreslenie wprowadzone do krytyki
literackiej przez Artura Sandauera na oznaczenie dwudziesto-
wiecznej (chociaz spotykanej sporadycznie takze wczedniej),
awangardowej prozy, w ktdrej istote stanowiq refleksje autorskie
na temat celdw i sposobdw pisania oraz metod konstruowania
dzieta literackiego. Wstawki autotfematyczne w utworze ujawnia-
ja sekrety warsztatu pisarskiego. Tematem autorskich komentarzy
staje sie budowa pisanego wtasnie utworu (stgd: autotematyzm),
to jest tego, ktéry czytelnik w tej chwili czyta. W utworze autote-
matycznym gtéwnym bohaterem jest narrator pokazany w czasie
konstruowania swojej opowiesci, o ktérej od czasu do czasu
opowiada swojemu czytelnikowi.

wiesciowe rozwazania na temat powstawania tego utworu, ktéry czytelnik
wlasnie czyta, oddaja bodajze najwicksze ustugi w zakresie literackiej eduka-
cji. Autotematyczne wypowiedzi w utworze objasniaja literacki kod, w jakim
formutowane jest dane dzieto. Wstawki autotematyczne bywaja najczesciej
badz to rozsiane w formie krétkich dygresji, nie burzacych toku akeji, po ca-

128 5 Kulmowa, Stacja ,Nigdy w Zyciu”, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”, War-
szawa 1966, s. 303-304.
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tym utworze (np. w powiesci Wiktora Woroszylskiego 7 ty zostaniesz Indiani-
nem), badz tez w formie wyodrgbnionych fragmentéw (np. w utworach takich
jak Cyryl, gdzie jestes? Woroszylskiego czy Stacja ,Nigdy w Zyciu” Kulmo-
wej). W kazdym z wymienionych przypadkéw stanowig one rodzaj autorskie-
go komentarza do opisywanych zdarzen, ktéry uswiadamia mtodemu czytel-
nikowi fikcjonalno$¢ kreowanego s$wiata i autorskie klopoty przy jego
tworzeniu. Informuje o konstrukeji utworu, uzasadnia niekiedy wprowadze-
nie odpowiednich zabiegéw artystycznych i pokazuje ich funkcje. Nierzadko
w owych wyjasnieniach uzywane sg ogélnie przyjete terminy literaturoznaw-
cze, np.:

Z pewnoScia zdajecie sobie sprawe, ze w tym miejscu zaczyna si¢ gléwna awan-
tura, jakag mam do opowiedzenia w tej ksigzce. Mozliwe, ze nalezato z tym jesz-
cze poczekaé, a z poczatku wyjasni¢ wszelkie okolicznosci |[...|. Wtedy wszystko
statoby si¢ od razu bardziej zrozumiate. Z drugiej jednak strony, jak dtugo mozna
zwlekaé z opowiedzeniem tego, co najciekawsze? To juz czwarty rozdzial, a gdy-
by tak chcie¢ wszystko po kolei ttumaczy¢ i opisywaé, akcja zacze¢taby sie naj-
wczesniej w dziesigtym. Na to chyba nie mozna sobie pozwoli¢. Lepiej juz p6z-
niej wrécié, jesli wyda sie to konieczne, do tego, co zostalo obecnie pominiete,

Z Z z . .z . .e 212
teraz zas§ namotaé 6w gtéwny watek i pozwoli¢ mu sie rozwijac¢'®’.

W dalszym ciggu pisarz przestrzega tak ustalonych regut gry, a gdy za-

chodzi potrzeba powrotu do wydarzeh wezesniejszych, sygnalizuje ich wpro-
wadzenie, np.:

Niestety, teraz znowu musze zatrzymacé bieg akcji, bo po drodze zostato pare rze-
czy do wyjasnienia'®’;

albo:

Czytelnikom nalezy sie w tym miejscu wyjasnienie. Nie, nie béjcie sig, jeszcze

wam nie zdradze wszystkich tajemnic, na to bytoby za wczeénie, jeste$my dopie-

ro w potowie ksigzki*".

Podobne wstawki odautorskie znajdujemy takze w powiesci Joanny
Kulmowej:

Mozliwe jednak, ze ja wiem co$ wigcej na ten temat i wtasciwie powinnam wie-
dzieé, bo inaczej tak sobie zasuptam watek, ze sie z niego przenigdy nie wywine.

129W. Woroszylski, Mniejszy szuka Duzego, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksicgarnia”,
Warszawa 1973, s. 41.

130 Tamze, s. 113.

181 W. Woroszylski, I ty zostaniesz Indianinem, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”,
Warszawa 1967, s. 136.
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Wiec musze choéby udawad, ze wiem. A wszystko jedno, czy udaje, czy nie, i tak
mam prawo nie wyjawia¢ na razie zadnych tajemnic, bo jeszcze sporo stronic do
konica ksigzki'*%.

Autotematyczna wstawka moze takze sygnalizowaé¢ zmiane watku, co nie
jest wprawdzie konieczne, ale w tym wypadku uswiadamia, ze powie$¢ jest
konstruowana, ze uklad jej elementéw czy kolejnosé zdarzen jest wynikiem
namystu autora, jego §wiadomej decyzji, podjetej ze wzgledu na zatozony cel
nadrzedny.

W przytaczanych do tej pory przyktadach mieli§my do czynienia z narra-
torem wystepujacym w roli rzeczywistego autora. Ale autotematyzm moze
by¢ tez cecha narracji stylizowanej (np. na gawede), gdzie narrator jest posta-
cig fikcyjna, ktéra w trakcie snucia opowiesci informuje o swoich pisarskich
ktopotach. W takim wypadku narracja rozwija si¢ na dwoch ptaszcezyznach.
Na jednej pojawia si¢ komentarz do wydarzen przedstawianych na drugie;j.

Dwuplaszczyznowos$¢ narracji

Takag strukture dwuptaszczyznowej narracji wykorzystat Woroszylski
w Podmuchu malowanego wiatru, bedacym parodiag powiesci awanturniczo-
przygodowej z licznymi aluzjami do znanych watkéw i schematéw konstruk-
cyjnych. Nieistotne jest w tym wypadku, ze owe watki i schematy moga by¢
nowoscig dla mtodego czytelnika, ktéry — by¢ moze — po raz pierwszy spotyka
si¢ z nimi w tej wlasnie powiesci, ale Ze sa to elementy doskonale wyprébo-
wane w dawniejszej literaturze, a wigc takie, ktére niejako same przez si¢
gwarantujg poczytno$¢. Autor pewng reka siega do rekwizytorni literackiej,
wierzge, ze i tym razem sprawdzone schematy nie zawiodg. Dystansuje sie
jednak od warstwy fabularnej, wprowadzajac narratora wykreowanego na
starszego czlowieka, gawedziarza. Ten zabieg pozwala autorowi ponadto
przekaza¢ pewna porcje wiedzy o strukturze i istocie utworu literackiego,
o jego konstruowaniu i o ktopotach pisarza zmyslajacego fikcyjng opowiesc,
ktéra w tym wypadku upozorowana jest na autentyk. Szczegélnie znamienny
dla rozterek narratora jest w tej powiesci poczatek rozdziatu jedenastego:

Teraz dopiero widze, a i wam to nie tajne, jakich napytatem sobie ktopotéw, za-
bierajac si¢ dufnie (mimo braku wprawy oczywistego) do tej historii [..]. Nie
chcge Pawta przedstawia¢ jako mazgaja, rzecz zaczatem od $rodka; p6zniej ku
poczatkom wrécitem; wreszcie oba watki, wczesniejszy oraz p6Zniejszy, jatem

132 5 Kulmowa, Stacja..., s. 108-109.
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ciggnaé na zmiang, odrywajgc si¢ to od jednego, to od drugiego; i cho¢ dla wy-
réznienia jeden watek w czasie przesziym pisatem, drugi zas w terazniejszym,
waszej, czytelnicy mili, uwagi od rozdarcia nie uchronitem |[..]. Zmieniam tedy
zamiar i cho¢ zn6w nie umiem przewidzieé, jaka trudno$é¢ z takiej zmiany wy-
niknie, decyduje si¢ na urwanie watku pézniejszego, do chwili, gdy wczedniejszy
doprowadze ku jego progom'**.

Klopoty z prowadzeniem dwoéch réwnoleglych watkow przedstawia tu
Woroszylski srodkami czysto literackimi. We wezesniejszej powiesci, Cyryl,
gdzie jestes?, przy wspotudziale ilustratora, Bohdana Butenki, réwnolegtos¢
watkéw zaznaczyt w spos6b plastyczny. Cztery rozwijajace si¢ symultanicznie
watki zostaly wyodrebnione innym krojem czcionki i kolorem druku. Zasada
ta jest jednak konsekwentnie przestrzegana tylko na poczatku utworu, zanim
czytelnik nie oswoi sie¢ z konwencjg. Mniej wigcej od potowy zaczyna domi-
nowa¢ druk zielony, przypisany poczatkowo do watku Lutka i Ludki, czyli do
watku gléwnego, na ktérym skupia si¢ przede wszystkim uwaga czytelnika.
Dominacja ta polega na tym, ze w obrebie zielono drukowanego tekstu daje
si¢ zauwazy¢ takze narracje symultaniczng. Autor — jak sie zdaje — przypusz-
cza, ze czytelnik przyzwyczait sie juz do takiego sposobu pisania i teraz moz-
na stopniowo rezygnowac z graficznych wyréznikéw. Rozdziat XXIX jest wigc
w calosci podany drukiem zielonym, mimo Ze akcja nadal rozgrywa sie¢ na
kilku planach, nie liczgc odautorskiego komentarza na samym koncu.

Réwnolegle do prezentowanych watkéw w autotematycznych wstawkach
(fioletowe pismo odreczne) autor komentuje niektére zdarzenia, wplata dy-
gresje o charakterze wychowawczym, ale przede wszystkim ,rozmawia”
z czytelnikami na temat pisanej ksigzki, wyjasnia, czym jest konwencja lite-
racka, jak wymyslany jest §$wiat przedstawiony, jakie uprawnienia przystuguja
autorowi i z jakimi ograniczeniami musi si¢ on liczy¢.

Przywotane tu dla przyktadu utwory Broszkiewicza, Kulmowej i Woro-
szylskiego nie przez wszystkich krytykow literatury dla dzieci przyjete byty od
razu przychylnie. Nie kwestionowano na ogoét ich wartosci, ale ubolewano
nad tzw. ,trudng formg literacka”. Podkreslano ich zwigzki formalne z doko-
naniami literatury awangardowej, rzadziej natomiast zwracano uwage na
odmienng funkcje ,eksperymentalnych chwytéw” w literaturze dla dzieci,
gdzie stawaly si¢ doskonalymi §rodkami stuzgcymi uswiadamianiu czytelni-
kowi literackosci literatury oraz wyjasnieniu ,gramatyki” kodu literackiego,
a w koncowym efekcie uzgadnianiu ,jezyka” miedzy dorostym nadawca
a mtodocianym odbiorca.

133 W. Woroszylski, Podmuch malowanego wiatru, Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegar-
nia”, Warszawa 1965, s. 38-39.
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Tradycjonalizm i nowatorstwo

Pisarze podejmujacy trud tworzenia dla dzieci na og6t zdaja sobie z tego
sprawe i prébuja godzi¢ momenty nowosci i tradycjonalizmu. O sprawach
trudnych, nowych, a wymagajacych przyswojenia starajg si¢ méwi¢ w spos6b
jasny, mozliwie prosty, tradycyjny — rzec mozna — bliski mtodemu czytelni-
kowi. Stad zapewne daleko posuniety tradycjonalizm narracji wspoétczesnej
prozy historycznej, obyczajowej czy podrézniczej. Jesli zas chcg mowié jezy-
kiem innym, uczy¢ odbioru literatury, pokazywaé mechanizmy kodu literac-
kiego, wowczas siegaja z kolei po tematy bliskie dziecku, tradycyjne, fascynu-
jace, sprawdzone w swej atrakcyjnosci. Pisza wigc o przygodach wakacyjnych
(np. Kulmowa, Stacja ,Nigdy w Zyciu”), o piratach i gangsterach (np. Brosz-
kiewicz, Kluska, Kefir i Tutejszy; Woroszylski, Podmuch malowanego wiatru),
a nawet o ucieczkach z domu i intensywnych poszukiwaniach, nawigzuja-
cych do tradycji utworéw detektywistycznych (np. Woroszylski, Mniejszy
szuka Duzego). Ich strategia pisarska przypomina pierwsze lekcje z samoucz-
ka obcego jezyka, w ktorych méwi si¢ o najblizszych sytuacjach egzystencjal-
nych. Problemy powazniejsze, bardziej skomplikowane narasta¢ beda w mia-
r¢ opanowywania leksyki i regut gramatycznych obcej mowy.

W zwiazku z tym inaczej trzeba spojrze¢ na fabule omawianych powie-
$ci, o ktorych czesto pisze si¢ jako o zbyt trudnych dla dziecka pastiszach,
a nawet parodiach tradycyjnych wat-
kéw przygodowych. Ow parodystycz-

Ryszard Waksmund (ur. 1950) - historyk
i feoretyk literatury dla dzieci i mtodziezy.
Studia w zakresie filologii polskiej ukohczyt
pod kierunkiem prof. Jerzego Cieslikow-
skiego na Uniwersytecie Wroctawskim. Na
tej uczelni uzyskat rowniez wszystkie stop-
nie naukowe od doktoratu po profesure.
Poza licznymi artykutami publikowanymi
w réznych czasopismach naukowych na-
pisat nastepujgce ksigzki: Literatura poko-
ju dziecinnego (1986), Nie tylko Robinson,
czyli o o$wieceniowej literaturze dla dzieci
i mtodziezy (1987), Od literatury dla dzieci
do literatury dzieciecej (2000). Ponadto
opracowat kilka antologii, m.in. Literature

ny charakter jest tu jednak warto-
§cia drugiego planu, tej warstwy,
ktéra adresowana jest raczej do
czytelnikéw dorostych. Zas narzu-
cajacy si¢ schematyzm owych wat-
kow, wyrazne uproszczenia w ko-
munikacie skierowanym do dziecka
majg nieco inny sens. Wprawdzie
racje ma Ryszard Waksmund, gdy
pisze, ze ,awangardowa technika
narracji moze stuzy¢é dobrze pomy-
§lanej fabule przygodowej (np. Klu-
ska, Kefir i Tutejszy Broszkiewi-
cza)** ale w tym wypadku, gdy

18 R Waksmund, Ewolucja_form narracyjnych w literaturze dla dzieci i mlodziezy (Zarys
problematyki), w: Studia o narracji, red. J. Btonski, S. Jaworski, J. Stawinski, Zaktad Narodowy
im. Ossolifiskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1982, s. 288.
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celem nadrzednym jest uzgadnianie

kodu literackiego 7 odbiorca, pre- i podkulture dzieci i mfodziezy (1983,

.. . i o wspodlnie z Jerzym Cieslikowskim), Teatr
zentacji fabuly nie stuzg techniki bajki i przygody (1983), Poezje dla dzieci

RATTacyjne, le.:cz fabuta, potraktg— (1987) oraz wybdr basni pisarzy angiel-
wana wybitnie pretekstowo, stuzy skich Ostatni smok (2005).
narracji oraz prezentacji regut bu-

dowania utworu literackiego. Nic
wiec dziwnego, ze niekiedy dostrzec mozna w stosunku do wyeksploatowa-
nych watkow §lady autorskiej autoironii, np.:

Kluska, Kefir i Tutejszy spojrzeli po sobie. A wigc tak si¢ rzeczy maja? Nale-
zato sie spodziewad, ze czeka ich tu jaki§ nowy pasztet i jakis problem do rozwig-
zania.

— No i wymyslit! — mruknat Tutejszy.

— Nie powiem, zeby autor nam si¢ zbyt wysilit — powiedziata ironicznie Klu-
ska. — Nowy Jork i gangsterzy? Nic ciekawego! Sztampal!

— Ostrozniej, Kluska — ostrzegt Kefir, rozgladajac sie dookota. — Zeby sie tyl-
ko nie zrobito zbyt ciekawie [s. 193-194].

Zdarzenia fabularne, motywy, watki, postacie zostaja sprowadzone do
funkcji przyktadu z podrecznika poetyki. Fabuta — kr6tko méwigc — potrzeb-
na jest po to, aby byto mozna pokazaé¢ sposéb jej opowiadania. Stad zapewne
jej pastiszowy i parodystyczny charakter, dla dziecka zresztg raczej nieczytel-
ny. Dla dziecka wazna jest atrakcyjnosé, konieczna w autorskim zatozeniu
dla utrzymania kontaktu z odbiorca.



Pytania i polecenia

1. Wyjasnij r6znice pomiedzy potocznym a ,literackim” okresleniem fan-
tastyki. Wskaz niedostatki potocznego rozumienia na dowolnych przykta-
dach.

2. Jakie znasz gtéwne odmiany fantastyki? Na podstawie jakiego kryte-
rium si¢ je wyréznia?

3. Przedstaw réznice pomiedzy basnig ludowa (folklorystyczng) a basnig
literackg. Co wyr6znia te dwie odmiany?

4. Przeczytaj fragment trzeciego rozdziatu powiesci Pierscieri i roza
Thackeraya i wskaz tytuly basni Charlesa Perraulta, do ktérych autor czyni
parodystyczne nawigzania:

[Czarna Wrézka] MySlata czesto: ,,Ciekawam, co komu przyjdzie z tego, ze jakas
ksiezniczke pograze w stuletni sen, ze jakiemus$ glupiemu dziewczeciu przycze-
pi¢ kiszke do nosa, ze na méj rozkaz biednej sierotce wypadaé beda z ust perly
i diamenty, a c6rce macochy ropuchy i zmije? Wszystkie moje trudy i starania
przynosza zawsze réwnie tyle szkody co i dobra. Wobec takich wynikéw warto
by da¢ spokdj swoim studiom nad sztuka magiczng i pozostawi¢ wszystko wia-
snemu biegowi rzeczy. [...]”13 .

5.Na czym polega wielowarstwowos$¢ basni Marii Konopnickiej O kra-
snoludkach i o sierotce Marysi? Wskaz przynajmniej dwa odwotania: jedno
do mitologii, drugie do historii Polski.

6. Przeczytaj ostatni rozdziat basni Marii Konopnickiej O krasnoludkach
i 0 sierotce Marysi pt. Z catego narodu i wskaz w dziejach Koszatka-Opatka
aluzje¢ do jednego ze znanych utwor6w Adama Mickiewicza.

7. Omoéw glowne idee wychowawcze zawarte w basni Marii Konopnickiej
O krasnoludkach i o sierotce Marysi. Wskaz watki, w ktérych idee te wyraz-
nie si¢ zaznaczaja.

8. Na czym polega wielogtosowos¢ basni Marii Konopnickiej O krasno-
ludkach i o sierotce Marysi? Ilu narratoréw mozna wyr6zni¢ w tym utworze?

9. Wskaz podobiefistwa i r6znice w narracji Chtopow Reymonta i w basni
Konopnickiej.

135 W M. Thackeray Pierscieri i réza..., s. 18-19.
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10. Przedstaw strukture §wiata przedstawionego w basni Wojciecha Zu-
krowskiego Porwanie w Tiutiurlistanie. Wskaz cztery porzadki (zasady) kon-
strukcyjne nawigzujace do réznych sposobéw przedstawiania rzeczywistosci
w utworach literackich.

11. Oméw podobiefistwa i réznice w budowie basni Wojciecha Zukrow-
skiego Porwanie w Tiutiurlistanie oraz basni ludowej. Zwr6¢ uwage na sche-
mat fabularny, konstrukcje postaci, zakoficzenie utworu oraz rodzaj i funkcje
nagrody.

12. Przedstaw role rekwizytéw w basni Wojciecha Zukrowskiego Porwa-
nie w Tiutiurlistanie. W jaki sposob okreslaja one czasoprzestrzen utworu?

13. Oméw gléwne walory jezyka basni Wojciecha Zukrowskiego Porwa-
nie w Tiutiurlistanie. Zwr6¢ uwage na elementy brzmieniowe, leksykalne
i frazeologiczne oraz ich nawigzania do mowy matego dziecka.

14. Wskaz w basni Wojciecha Zukrowskiego Porwanie w Tiutiurlistanie
aluzje i nawigzania do: a) zabaw dzieciecych i folkloru dziecigcego, b) folklo-
ru ludowego i podan ludowych, c) basni europejskich, d) dziet literackich.

15. Por6éwnaj zakoficzenia basni Konopnickiej i Zukrowskiego z zakon-
czeniami basni ludowych. Co je taczy, a co r6zni?

16. Przeczytaj nastepujacy fragment wypowiedzi Gertrudy Skotnickiej na
temat wspotczesnych adaptacji dawnych utworéw dla dzieci i odpowiedz na
pytania:

Do $wiadomosci kazdego, kto zajmuje sie ksigzka dla dziecka, zywo przemawiaja
konstatacje na temat fali przer6bek, streszczefi, uwspétczesnien i r6znych zabie-
g6w adaptacyjnych, ktére szczegélnie dotkliwie uderzyty w literature dla naj-
mlodszych, niszczac jej autentyczne wartosci. Adaptacje maja rzesze przeciwni-
kéw bronigcych z réznych stanowisk, gtéwnie jednak z pozycji estetyzujacych,
nienaruszalnosci tekstu literackiego. Maja jednak takze, bodaj czy nie wigksze,
rzesze zwolennikéw domagajacych si¢ dla korzysci pedagogicznych utatwienia
odbioru niektérych utwor6w przez dostosowanie ich tresci do mozliwosci per-
cepeyjnych, a stownictwa do doswiadczen jezykowych dzieci. Fali adaptacji nikt
juz nie zatrzyma, zwtlaszcza ze problem nabrat nowych znaczen w kontekscie
ysodwrotu” dzieci od ksiazek, szczegblnie tych, ktdre strasza objetoscia i trudnym
jezykiem. Ze wszech miar konieczne wydaje si¢ zastosowanie wobec adaptacji
mozliwie wysokich wymagan przez wydawcéw i ostrzejszych kryteriéw w oce-
nach przez krytyke. Dziatajgc w tym kierunku, warto pamigtaé, ze adaptacja nie
musi by¢ zta; niekiedy moze by¢, choé to zabrzmi paradoksalnie, lepsza od ory-

ginatu'°.

a) Scharakteryzuj stanowisko Autorki w sprawie adaptacji?
b) Jakie jest Twoje zdanie w sprawie adaptacji dawnych dziet dla dzieci?

13 G. Skotnicka, Strategie i toposy, ,Nowe Ksigzki” 2004, nr 3, s. 51.
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