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Okreslajacy kondycje wspotczesnej zachodniej kultury - postmoder-
nizm: zdecentralizowany, pluralistyczny, alegoryczny, schizofreniczny,
jest traktowany zazwyczaj jako kryzys kulturowych autorytetéw przystu-
gujacych zachodniej cywilizacji ijej instytucjom.

Jean Franeois Lyotard pisze o postmodernizmie jako o kryzysie wiel-
kich narracji. W jego interpretacji modernistyczne narracje legitymizo-
watly misje zachodniego cztowieka do przeksztatcenia calej planety w
swoj wiasny wizerunek, transformacje catego swiata w przedstawienie, w
ktorym cztowiek petni funkcje podmiotu.

Martin Heidegger w latach trzydziestych nazywat swojg epoke wie-
kiem Swiata obrazu. Tym, co charakteryzuje kondycje wspotczesnosci jest
fakt, iz: ,Swiat stat sie obrazem”, a rzeczywistos¢ egzystuje poprzez swe
przedstawienia.

Przeplatajg sie w tym procesie dwa zjawiska: przeksztatcenie Swiata
w konstruowany wizerunek, a cztowieka w podmiot tego przedstawienia.
Catos¢ realizuje jeden cel i zamiar, zdobycie panowania, wiadzy nad cato-
Scig, powotujgc do istnienia kulture przemocy rzadzaca sie prawami kon-
troli i represjil

Postmodernistyczny kryzys-przetom kwestionuje dotychczas dominu-
jacy, uwazany za uniwersalny system przedstawiania zwigzany z insty-
tucjami kulturowej wiadzy. Dekonstrukcyjne operacje nie niwelujg
przedstawienia, ale usitujg ujawni¢ strukture panowania, ktéra uprawo-
mocnia pewne teksty i obrazy, podczas gdy blokuje i uniewaznia inne2

1 C. Owens, Beyond Recognition. Representation, Power and Culture, Berkeley, Los
Angeles, Oxford, University of California Press, 1992, s. 175-176.
2 Ibidem, s. 168.
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Znaczace staje sie skrzyzowanie postmodernistycznej krytyki obowig-
zujgcego systemu przedstawiania z feministyczng krytyka systemu pa-
triarchalnego.

Prowadzone w tym obszarze interpretacje dominujgcego aparatu wi-
zualizacji ujawniajg reguty dopuszczajace tylko jedng wizje, ta ktéra
okresla podmiot reprezentacji jako catkowicie zjednoczony, zcentralizo-
wany, maskulinistyczny. Feministyczna debata rozprasza ustabilizowa-
ng pozycje meskiej wiadzy i dominacji manifestujacej sie w prawie do
przedstawiania czynigcego z kobiety przedmiot obrazowania identyfiko-
wany z obiektem posiadania.

Obecno$¢ feminizmu w modernistyczno/postmodernistycznej dyskusji
wprowadzita w obszar sztuki i towarzyszacej jej teorii fundamentalng kate-
gorie rdznicy ptciowej i bedacej jej konsekwencjg réznicy seksualnej3. Pte¢
zaréwno twdrcy przedstawienia, jak i jego przedmiotu stata sie istotnym
elementem artystycznej wypowiedzi. Pojawit sie zatem problem obowigzuja-
cej dominacji, rozpoznanie strategii, poprzez ktére wtadza jest sprawowana
i utrzymywana. Miejsce, z ktorego wtadza jest wykonywana i wysytana, jest
traktowana - w tym ujeciu - jako ukryty obszar. Gdy chcemy go uchwycic,
centrum zawsze wydaje sie by¢ gdzie indziej. To niewidzialne centrum, ro-
dzaj fantomu, wywiera na rzeczywisto$¢ niezaprzeczalny wpltyw, panujac
nad cata spoteczng struktura, determinuje réwniez sposob, w jaki przedsta-
wiamy i postrzegamy siebie. Inspirowana feminizmem krytyka zachodniej
kultury rozpoznaje owo promieniujgce centrum panowania w reprezentujg-
cej mityczng norme postaci: biatego, szczuptego, mtodego, meskiego, finan-
sowo zabezpieczonego, heteroseksualisty.

W mysl feministycznego dyskursu, to nalezacy do klasy wyzszej i Sred-
niej biaty heteroseksualista opanowat system przedstawiania i sprawo-
wania witadzy, to jego kondycji zostal przyznany status uniwersalnosci.
On wyznacza standardy i wprowadza taktyki, poprzez ktére specyficzni
»iNNi” moga by¢ okresleni i oznakowani. Wzorzec ten przyczynia sie do
zabezpieczenia i umocnienia politycznej whadzy, ktdra definiuje samg sie-
bie jako reprezentacje trwatego centrum, wokot ktorego wszystko musi
by¢ aranzowane. Sita niewidzialnego centrum zalezy od prawomocnosci
autorytetu. Gdy zostanie on rozbity, zniknie punkt odniesienia, wzgle-
dem ktorego ,inni” mogga by¢ definiowani jako margines4.

Postmodernistyczna wiedza ma réwniez swe gtebokie spoteczno-poli-
tyczne i ekonomiczne podtoze, bedace jednym z efektéw rozwoju pdznego
kapitalizmu oraz fragmentaryzacji i pluralizacji wspotczesnego zycia spo-

3 Ibidem, s. 169.

4 R. Ferguson, Introduction: Invisible Center, (w:) Out There: Marginalization and
Contemporary Cultures, New York, Cambridge, Massachusetts, London, The MIT Press,
1990, s. 9.
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tecznego. Zrozumienie zachodzacych przemian mozliwe jest w odniesie-
niu do przetomu lat 60., okresu, gdy proste przeswiadczenia, na ktérych
bazowal autorytet i wkadza w zachodnim, gtdwnie amerykarnskim spote-
czenstwie, staty sie przedmiotem serii intelektualnych i politycznych
-.Zamachow”, a w historie zaczely wpisywac sie poprzednio milczgce
i marginalizowane grupy oraz deklarowac swa witasng dotychczas repre-
sjonowang tozsamos$¢. Pod nazwa ,kontrkultury” wprowadzone zostaly
polityczne i estetyczne zagadnienia, ktére wytworzyty wielo$¢ reakcji na
sytuacje marginalizacji, gwattownie kwestionujgc dotychczas obowigzujg-
cy: fallocentryczny, heteroseksualny i eurocentryczny dyskursbs.

Autorytet bazujacy na niewidzialnosci zostat wyraznie okreslony wo-
bec wytaniajgcych sie opozycyjnych wobec niego réznic: subkulturowych,
rasowych, seksualnych i etnicznych. Problematyczne stato sie dalsze tra-
ktowanie takich kulturowych konstrukcji, jak: biaty, meski, heteroseksu-
alny jako wszechobecnego wzorca, zardwno centrum jak i jego granicé.
Centrum zostaje zdefiniowane jako ideologiczna fikcja, a proces spotecz-
nej decentralizacji i rozw6j molekularnej polityki podwazyty dotychczaso-
we kulturowe narracje uprawomocniajgce system wiadzy i bedace hasta-
mi obowigzujgcego liberalnego humanizmu.

Pojecia autonomii, transcendencji, autorytetu, jednosci, prawdy, uni-
wersalnosci, ciggtosci, oryginalnosci i hierarchii - zostajg sproblema-
tyzowane i sprowadzone do ideologicznego kontekstu, w obrebie ktorego
funkcjonuja. Hal Foster, wyznaczajgc dominujgce postmodernistyczne
odniesienia, pisze o kulturze masowej epoki postindustrialnej oraz o re-
wolucji ,innych” reagujgcych na sytuacje marginalizacji: spotecznej, poli-
tycznej i obyczajowej. Wymienia rewolte mniejszosci seksualnych wobec
panujacej heteroseksualnej libidalnej polityki, kobiet wobec systemu pa-
triarchalnego, kolorowych reagujacych na rasistowskie stereotypy i wzor-
ce, rewolucje Trzeciego Swiata w obliczu neokolonializmu oraz reakcje
Swiadomosci ekologicznej na bezwzgledny prymat eksploatacyjnych tech-
nologii ekonomiczno-gospodarczych?.

Dekonstrukcja kultury znajduje swa kontynuacje w decentralizacji
podmiotu. Poprzez wptyw metodologii neomarksistowskiej i psychoanali-
zy, na nowo zostaje zdefiniowana tozsamo$¢ wspdéiczesnego cztowieka.
W multikulturowym, zachodnim spoteczenstwie tozsamos¢ podmiotu jest
okreslana poprzez: pte¢, rase, klase, orientacje seksualng, pochodzenie
etniczne, wyksztatcenie, itp. réznicujace, a nie centralizujgce kategorie.
Ponowne usytuowanie podmiotu w historii i spotecznym kontekscie to po-

5 L. Hutcheon, A Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction, New York, Lon-
don, Routledge, 1988, s. 61-62.

t R. Ferguson, op. cit,, s. 10.

7 H. Foster, O idei sztuki politycznej, ,Magazyn Sztuki”, nr 4, 1994, s. 130-131.
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czatek jego redefinicji i wytwarzajgcego go systemu, oraz rozpoznanie
wzajemnych zaleznosci pomiedzy centrum a marginesem, wiadzg a pod-
wiadnyma8.

W obszarze interpretacji kultury wizualnej nacisk zostat potozony na
ideologiczne wartosci i interesy okreslajgce przedstawienie. Pojecie ideo-
logii oznacza tutaj zaréwno obowigzujgcy system przedstawiania, jak
i zwigzany z nim spoteczny totalitaryzm. Postmodernistyczna polityka
przedstawiania przyjmuje, iz istnieje system wiladzy, ktéry waloryzuje
i uprawomocnia pewne obrazy marginalnych kulturowych tozsamosci -
innych np.: kolorowych, homoseksualistow, emigrantéw, chorych na
AIDS, usuwajagc i thumigc alternatywne wizerunki. Prowadzone w tej
perspektywie studia nad przedstawieniem badajg spoteczng i ideologicz-
ng produkcje znaczenia oraz sposob, w jaki obrazy strukturalizujg to, jak
postrzegamy rzeczywistosc i siebie w terazniejszosci i przesztosci.

Historyczno-artystyczne i krytyczne narracje traktujg tu kulture nie
jako zrodio przedstawienia, ale jego efekt unoszacy sie na spotecznym
kontekscie i ideologii9. Rownoczesnie problemy spoteczne lat osiemdzie-
sigtych: ruchy emigracyjne, AIDS, bezdomni, nietolerancja i dyskrymina-
cja (rasizm, homofobia, klasizm) wywotaty nowa fale produkcji artystycz-
nej o zdecydowanie Kkrytyczno-spotecznym charakterze. W miejsce
modernistycznej transgresji pojawita sie nowa strategia krytyczna.

Praktyka uzupeiniona wptywami teorii: feministycznej, gayowskiej,
afro-amerykanskiej, marksistowskiej i postkolonialnej, sprowokowata
wielu artystoéw i krytykéw do petnego uczestnictwa i zaangazowania sie
w spoteczng rzeczywistos¢, odrzucajac modernistyczny mit artysty-intele-
ktualisty, outsidera zyjacego na zewnatrz ograniczen klas i pici.

Wspéitczesni tworcy decyduja sie czesto na badanie ztozonosci Swiata
sztuki i statusu obiektu artystycznego wobec panujacej kulturowej re-
akcji i represji. Obieg artystyczny dtugo kontynuowat mitologie wiasnego
spotecznego odsuniecia, estetyka modernizmu umieszczata sie poza réz-
nicami wynikajacymi z powstania wizerunku w okreslonym spotecznym
kontekscie. Prawomocnosé i autorytet modernistycznego dzieta sztuki
i jego prawo do reprezentacji pewnej autentycznej wizji Swiata bazowaty
na uniwersalnych przestankach przypisywanych formom uzytym w
przedstawieniu.

W modernistycznej krytyce Clementa Greenberga formalizm stuzyt ja-
ko ucieczka od péznoindustrialnej cywilizacji, jako negacja spotecznej re-
alnosci i metafizyczna transcendencja polityki i kultury masowej iden-
tyfikowanej z kiczem. Byla to konserwatywna i restrykcyjna definicja

8 L. Hutcheon, op. cit., s. 57-59.
9 L. Hutcheon, The Politics of Postmodernism, New York, London, Routledge, 1989,
S. 6-7.
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sztuki, prezentujgca interesy biatych mezczyzn z wyzszej klasy10. Jej po-
lityczny wymiar najlepiej eksponuje podjecie i kontynuacja tego sposobu
narracji przez gtéwnego, wspoétczesnego, konserwatywnego krytyka sztu-
ki: Hiltona Kramera zwigzanego z ,New York Times” oraz wydawce
-New Criterion”, ktéry broni stabilnego i autorytatywnego kanonu sztuki
stojgcego za analogiczna forma wiadzy.

Douglas Crimp identyfikuje modernizm z estetyka tradycyjnej, muzeal-
nej kultury, z dyskursem muzeéw i instytucji artystycznych, gdzie sztuka
powstaje i funkcjonuje w izolacji, jako konstrukcja autonomiczna i wyalieno-
wana, odwotujgca sie jedynie do swej wlasnej, wewnetrznej historii i dyna-
mikill Obecna we wspotczesnej praktyce artystycznej i krytycznej interpre-
tacja znaczenia i ideologicznej genezy dzieta podwaza modernistyczng
zasade o oddzieleniu regut przedstawiania od reszty zycia cztowieka (arty-
stki i artysty), a towarzyszgca wielu pracom analiza represyjnego charakte-
ru tych pozornie nie umotywowanych form wyzszej kultury, rozktada polity-
czne przestanki rzekomego uniwersalizmu. Jak sugeruje Luce Irigaray,
dotychczas obowigzujgce w kulturze ujecie podmiotu zawsze taczyto sie z po-
jeciem meskosci (biatej, heteroseksualnej, burzuazyjnej). Kategorie te defi-
niowaty uniwersalny i bezczasowy ludzki podmiot12

Wytworzenie takiego podmiotu byto fikcjg konieczng nie tylko do
stworzenia dominujgcego systemu witadzy i przedstawienia, ale réwniez
dla zaistnienia modernistycznej estetyki. Estetyki, ktdrg nacisk ktadzio-
ny na: autentycznos$é¢, idealizm artystyczny i instytucjonalny obieg chro-
nit od rdéznicujacych czynnikéw zwigzanych ze spoteczno-politycznym
kontekstem. Feminizm uczynit pierwszy krok w akcie rozproszenia, de-
centralizacji meskiego podmiotu i zanegowania uniwersalistycznych
przestanek oficjalnego kulturowego kodu. Maskulinistyczny wymiar sy-
stemu przedstawiania i dominacji zostaje rozpoznany poprzez swdj picio-
wo-seksualny fundament. Wydobycie, a nastepnie zanegowanie przez
feminizm znaczacej kategorii seksualnej réznicy, dokonuje konsekwen-
tnego procesu dezintegracji tradycyjnych wzorcéw kobiecosci i meskosci,
rozpatrujgc obowigzujace reguty obrazowania i sprawowania wiadzy w
odniesieniu do kulturowych konstrukcji pici.

W poczatkach postmodernistycznej dyskusji funkcjonowaty koncepcje
zmierzchu kultury i korica sztuki. Paul Ricoeur, analizujgc wspotczesng
kondycje, pisze o przygnebiajgcym efekcie utraty panowania zachodniej
kultury, ktorym jest dezintegracja, entropia, melancholia i eklektyzm,

M. Berger, How Art Becomes History. Essay on Art, Society and Culture in Culture
in Post-New Deal America, New York, Harper Collins Publishere, 1992, s. XVII-XVIII.
1 D. Crimp, On the Museum’s Ruins, Cambridge, Massachusetts, London, The MIT
Press, 1993, s. 13.
2 L. Hutcheon, A Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction, s. 159.
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nurtujgce aktualng kulturowg produkcje. Dzieje sie tak, gdyz pluralizm
redukuje nas do bycia ,,innymi” wsrod ,innych”13 Symptomy utraty pano-
wania sg wszechobecne. Wedtug Craiga Owensa, najsilniej te procesy
przebiegajg w sztukach wizualnych. Modernistyczny projekt taczenia na-
uki i technologii, w celu przeksztatcenia otoczenia zgodnie z racjonalnymi
zasadami funkcjonalnosci i uzytecznosci, zostatl porzucony. Mozna jedy-
nie dostrzec pewng desperacka probe powrotu do znakéw i poje¢ domina-
cji, poprzez zmartwychwstanie sztalugowego malarstwa o wielkiej skali
i monumentalnej brgzowej rzezby, medidéw artystycznych identyfikowa-
nych z kulturowg hegemonia zachodu.

Jest to pragnienie powrotu do tradycyjnego kanonu ,wielkich dziet” -
uniwersalnych osiggnie¢ ludzkiej kreatywnosci, tworzonych zgodnie z
tradycjg przez biatych mezczyzn. Jednak wiekszos$¢ wspdtczesnych arty-
stow jest zdolna wytacznie do symulowania panowania, poprzez manipu-
lacje jego konwencjonalnymi znakami. W tej perspektywie mozna odczy-
ta¢ powro6t do obrazu w latach osiemdziesigtych i stymulowane przez
rynek neoekspresjonistyczne odrodzenie. Inna grupa artystéw oddaje sie
melancholijnej kontemplacji odchodzgcej kultury, ubierajgc kostium de-
kadentéw konca XX w. Obojetnie czy twdrcy pozuja na heroséw, czy na
ofiary, sg dobrze przyjmowani przez rynek i obieg artystyczny. Oni bo-
wiem produkuja oficjalna sztuke prezentujaca kulture, ktéra definiuje sie
poprzez swe wiasne zubozenie i wyniszczenield

Zaréwno optakiwanie, jak i symulacja panowania, $wiadczg o jego
utracie, koncu pewnego obowigzujgcego kulturowego porzadku. Wiesz-
czony w poczatkach postmodernistycznej debaty koniec sztuki w istocie
stanowi rozpad dotychczas dominujgacego maskulinistycznego systemu
przedstawiania oraz poczatek zupetnie nowych artystycznych mozliwosci.
Odpowiednikiem symulacji artystycznej dominacji-powrotu do kanonu
~wielkich dziet”, w obszarze polityczno-ideologicznym, jest kampania fun-
damentalizmu religijnego i tendencje neokonserwatywne. Prowadzona od
dziesieciu lat obsesyjna i bezlitosna krucjata wmuszajgca tzw. ,tradycyj-
ne rodzinne wartosci” demonstruje potrzebe narzucania rzekomo natu-
ralnych zasad i hierarchii. Ruch ten odstania niepewnosé¢, chwiejnosé
centrum i jest skuteczng forma samoobrony, powstrzymania nieuchron-
nie zachodzacych przemian.

Celem konserwatywnych i katolickich atakéw staty sie gtownie wypo-
wiedzi artystyczne poruszajgce problemy seksualnej tozsamosci cztowie-
ka, obszar ludzkiej seksualnosci zostat wybrany jako ,pole walki” pomie-
dzy tradycyjnymi i postepowymi ugrupowaniami.

13 C. Owens, op. cit., s. 167.
14 Ibidem, s. 177.
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Tytut pracy Barbary Kruger: Twoje ciatojest polem walki kumuluje w
sobie artystyczno-ideologiczne napiecia poruszajace wspotczesng scene
sztuki, na ktorej ciato i pozadanie otrzymaly status problematycznego
spektaklu w politycznej debacie. Ciato jako spektakl a tekst i przedsta-
wienie jako manifestacja pozadania to Srodki wykorzystywane przez
tworcow z marginalizowanych grup w negocjowaniu i manifestowaniu
prawa do indywidualnej rozkoszy w systemie opartym na kontrolnych te-
chnologiach wiadzy obejmujacych wszystkie spoteczne sfery zycia, od me-
diéw po medycyne i prawo.

Wprowadzenie w obreb dominujgcego kodu alternatywnych narracji
rozcigga pojemnosé kulturowego systemu, doprowadzajgc stopniowo do
jego przemian i wytaniajgc réznorodne formy tworczej aktywnosci oraz
umozliwiajgc manifestacje tozsamosci zdefiniowanych w terminach roz-
nicujacych kategorii, przekraczajacych tradycyjne i restrykcyjne modele
egzystencji. Przebiegajace procesy uswiadamiaja réwniez, iz oficjalny ka-
non nigdy nie mdgt istnie¢ bez wykluczania, byt bowiem jego efektem,
produktem wiedzy i polityki wyznaczajacej granice i hierarchie. Tym, co
powinno by¢ przemyslane, jest zatem obowigzujacy dotychczas mecha-
nizm kanonizacji i zwigzane z nim spoteczne konstrukcje akceptaciji.

Alternatywne kulturowe kody prezentowane przez tworcéw odmien-
nych pod wzgledem seksualnosci, rasy, pochodzenia etnicznego, wydaja
sie by¢ ciggle jednym z tych obszaréw, ktére oferujg potencjalne mozliwo-
sci pozytywnej dekonstrukcji monolitycznego modelu kultury i dominuja-
cego patriarchalnego centrum.

Celem tego procesu transformacji bytoby nie zniesienie roznicy, ale
uprawomocnienie réznorodnych i rownolegtych kulturowych kanonow,
podwazenie jednego, gltéwnego procesu kanonizacji na rzecz wspétistnie-
jacych kanonéw sztuki, tworzonych przez ludzi zréznicowanych poprzez
swa: ptec, seksualnos¢ lub rase.

W procesie tym wymianie podlega réwniez intelektualny imperatyw
myslenia binarnego i wyltonienie sie na jego miejsce nowego rodzaju wie-
dzy wyznaczajacej ROZNICE bez opozycji i hierarchii. Ten sposéb walo-
ryzacji ROZNICY powotuje kondycje wspoétczesnej kultury pozostawiaja-
cg w przesztosci wyalienowane modele ,innosci” i zamknigtego
indywidualizmu oraz uniformizujagce mechanizmy kultury masowej, pro-
mujgc nowy antytotalitarny rodzaj totalizacji i decentralizujgcg forme
centralizmuls Sztuki wizualne, w ktérych zmiany przebiegajg ze szcze-
gdlng intensyfikacja, prowokujg do krytycznego ustosunkowania sie wo-
bec tradycyjnych poje¢ historii sztuki, podkreslajacych i akcentujgcych
tzw. uniwersalizm jezyka artystycznego i form ludzkiej ekspresiji.

15 L. Hutcheon, A Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction, s. 58.
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Koniec maskulinistycznego i etnocentrycznego uniwersalizmu iwy-
tonienie sie kulturowego rozdrobnienia otwiera zupetnie nowy okres
sprawowania witadzy oraz istnienia i funkcjonowania sztuki w prze-
ksztatcajagcym sie systemie. Bedzie to epoka, w ktorej pytanie o pte¢ lub
seksualnos¢ tworcy nie bedzie niestosowne, niewtasciwe lub zbedne, lecz
stanie sie podstawowym $rodkiem artykulacji podmiotowej i artystycznej
tozsamosci.

DE-CENTERING AND MULTICULTURALISM

Summary

The paper combines the perspectives of poststructualist modernism, multicultu-
ralism, and feminism. The deconstructive impulse has been directed at the modernist
mechanism of cultural canonization connected with the patriarchal system of power.

Approaching contemporary visual culture, the author highlights the role of
differentiating categories of gender, sexuality, race, class, and ethnic origin which
influence the multicultural aesthetics of cultural production. Visual representation is
defined by the socio-ideological context determining the meaning and function of the
image. The feminist revision has been stressed because of the significance of gender
in artistic creation and the institutionalization of art. In general, the target of
critique is the modernist aesthetics of universalism and authenticity with its suppor-
ting alienating system of museums which mystifies the meaning and origin of the
work of art. The individual artistic identity is considered in terms of a socio-anthro-
pological difference - it is involved in the ideological system of power and culture,
setting definite limits of acceptance; legitimating certain images and excluding
others.

The main point is the crucial role of de-centering and the category of “otherness”
in contemporary cultural codification.



