LUKASZ POSEUSZNY

Dzwiekowe mapy pamieci a tozsamos¢ miejsc

Zainteresowanie ksztattem krajobrazu oraz dynamika tozsamos$ci miejsc sta-
nowi dzisiaj coraz czeSciej eksplorowang dziedzine wiedzy i obszar zaintere-
sowan badaczy na styku wielu nauk. Zar6wno krajobraz, jak i tozsamo$¢ miejsc
zaczynaja by¢ postrzegane w szerszym spektrum, wigczajac nie tylko doswiad-
czenia wizualne, ale konstruujac ich charakter za sprawg doSwiadczen multisen-
sorycznych, w tym dZwiekowych.

W prezentowanym tekscie przyjrze sie¢ wspomnianym fenomenom ha przy-
ktadzie projektu Fundacji Fabryka UTU ,DZwiekospacery. Kanaly hydroaku-
styczne”, ktéry dotyczyt fonicznego mapowania Mazur. W pierwszej kolejnosci
przywotam podstawowe pojecia i przyblize charakter oraz tradycje opisywanego
miejsca. W dalszej czesci przedstawie projekt oraz Srodki, ktére wykorzystywa-
no do ksztaltowania tozsamo$ci miejsc. Ostatnia cze$¢ stanowi¢ beda konkluzje
i rekomendacije.

Tozsamo$¢ miejsc a krajobraz Mazur

Na tozsamos$¢ miejsca sktadaja sie takie pojecia jak przestrzen (objetos¢), sro-
dowisko (przestrzefi okreSlona materialnie lub niematerialnie), krajobraz (fizjo-
nomia Srodowiska), miejsce (obszar percypowany przez czltowieka ideowo lub
konkretnie), wnetrze oraz kanon. Tozsamo$¢ miejsca powinna by¢ rozumiana
jako zalezno$¢ miedzy percypowanym przez czlowieka krajobrazem wraz z jego
historycznym kontekstem, czyli treScia oznaczajaca kulture i tradycje miejsca
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oraz forma, czyli kanonem miejsca'. Jest to innymi stowy wypadkowa tradycji
miejsca oraz szeroko rozumianej kultury. Tozsamo$¢ miejsca tworza takie ele-
menty jak dziedzictwo kulturowe, kontekst historyczny, lokalizacja miejsca, kul-
tura organizacyjna oraz spolecznos¢ lokalna i jej ingerencja w tkanke miejsca,
decydujaca zarazem o nowej tozsamosci miejsca?.

Krajobraz Mazur

Mazury to region, ktéry swoja nazwe zawdziecza mieszkaficom Mazowsza —
Mazurom. Rdzefi stowa Mazur (maz-) oznacza brudzi¢, smoli¢, mazac i wiaze sie
z aktywnoScia autochtonicznej ludnos$ci zwigzanej z wytwarzaniem w lokalnych
lasach mazistej smoly. Mazury to obszar oddzialywan kilku kregéw polityczno-
-kulturowych oraz przestrzefi o silnej dynamice migracyjnej. Szczeg6lnie druga
wojna $wiatowa i wielkie ruchy ludnosci wplynety na ksztatt struktury spofecz-
nej regionu. Zza Niemna i Buga przybyly wéwczas grupy repatriantéw, dofaczyli
do nich mieszkancy Podlasia, a takze mniejszo$¢ ukraifiska, kt6ra wygnano w ra-
mach akcji Wista w 1947 roku, ingerujac znaczaco w ustabilizowany rytm krajo-
brazu tego regionu.

Specyficzny i znany nam geograficzny charakter tej przestrzeni zaczat ksztal-
towac sie ok. pietnastu tysiecy lat temu w czasie fazy pomorskiej zlodowacenia
battyckiego. Podczas nastepujacych po sobie postojéw cofajacego sie lodowca,
powstawaly zlozone ze zwiru, gliny i glazéw wzg6érza morenowe. Tworza one
dzisiaj réwnolegte, biegnace réwnoleznikowo ciagi. Odpadajace z cofajacego sie
lodowca bryly martwego lodu, osadzaly sie w zagtebieniach pomiedzy wzg6rza-
mi moreny czofowej, a po stopnieniu wypelnily misy wytopiskowe i rynny. Lo-
dowiec pozostawil po sobie réwniez niecki moreny dennej, w ktérych powstaty
torfowiska, bagna i plytkie jeziora. DziS jeziora zajmuja ok. dwadzieScia procent
powierzchni Mazur, natomiast lasy ok. trzydzieSci procent. Najwieksze w Polsce
akweny Sniardwy i Mamry sa jednymi z ponad dwéch tysiecy jezior w regionie.

Istnieja programy, ktére maja na celu tworzenie tradycyjnej narracji wiejsko-
$ci, by zachowa¢ lub przywrdci¢ tradycyjna specyfike regionu. Projekty Lokal-
nych Grup Dzialania odwotujq sie do historii, przywotuja miejscowe legendy
i rewaloryzuja historyczne obiekty w przestrzeni publicznej. Mit wsi wykorzy-

1 Z. Myczkowski, Sktadniki toZsamosci miejsca — idea i proba systematyki, w: Element szcze-
golny w otoczeniu — tozsamos¢ miejsca, Z. Myczkowski, L. Ozimska, J. Wojtatowicz (red.),Wyzsza
Szkota Ekologii i Zarzadzania w Warszawie, Zakopane 2013, s. 249.

2 Tamze, s. 254.
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stywany jest niekiedy do celéw komercyjnych i turystycznych®. Jednak Mazu-
ry jako obszar kojarzony ze wspanialymi mozliwo$ciami turystycznymi nalezy
zarazem do jednych z najbiedniejszych w kraju, nisko uprzemysfowionych, in-
frastrukturalnie ubogich oraz z wysokim wskaZnikiem bezrobocia. Trudniejsza
sytuacja ekonomiczna regionu hie pozostaje bez wplywu na rozwdj i sytuacje
kulturalng na tym obszarze.

Projekt ,DZwiekospacery. Kanaly hydroakustyczne” przeprowadzony przez
Fundacje Fabryka UTU przy wspéipracy z lokalnymi samorzadami, instytucjami,
stowarzyszeniami i domami kultury mial na celu wyréwnywanie szans na Swia-
dome i aktywne uczestnictwo dzieci i mlodziezy w kulturze (szczegblnie tych
Z mniejszymi szansami, m.in. podopiecznych placéwek wychowawczych, za-
mieszkujacych tereny spolecznie zdegradowane oraz z ograniczonym dostepem
do kultury).

Dzwick w krajobrazie

Bardzo czesto krajobraz kojarzony jest jako przekaz wizualny, rzadziej zwraca
sie uwage na jego dZwiekowy charakter, jednak dZwiek w wielu postaciach odna-
leZ¢ mozna zar6wno w Krajobrazie naturalnym, jak i kulturowym. Ostatnie lata
przyniosly wiele ciekawych doniesiefi na temat dZwiekowego krajobrazu. Staf sie
on przedmiotem badafi w wielu dyscyplinach®.

Krajobraz bywa nazywany fizjonomia Srodowiska, a gdy mowi sie o krajobrazie
dzwiekowym, to podkresla sie¢ metaforycznos¢ tego terminu, poniewaz odwotuje
sie on do zmystéw wzroku i stuchu, ktére zawsze w zestawieniu przyczyniaja sie
do doswiadczania przestrzeni krajobrazowej. DZwiek stanowi w tym zestawieniu
coraz wazniejszy element multisensorycznego postrzegania krajobrazu i wptywa
na to, co badacze okreSlaja jako emocjonalny odbiér miejsca, w ktérym prze-
bywa cztowiek®. Krajobrazy dZzwiekowe w poréwnaniu do tych tradycyjnych sa
zmienne, bardziej ulotne, ptynne w czasie i nie sa kontynuowane przestrzennie.
Mimo iz wiekszo$¢ ludzi generuje i odbiera dZwieki, to napotykaja na trudnosci

3 A. Gorka, Krajobraz kulturowy wsi jako nosnik mitu, w: Niematerialne wartosci krajobra-
Zow kulturowych, S. Bernat (red.), Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego PTG nr 15, Sosnowiec
2011, s. 248-258.

4 S. Bernat, Kierunki ksztaltowania krajobrazow dzwigkowych, w: DZwiek w krajobrazie jako
przedmiot badan interdyscyplinarnych, S. Bernat (red.), Instytut Nauk o Ziemi Uniwersytet Ma-
rii Curie-Skfodowskiej: Komisja Krajobrazu Kulturowego Polskiego Towarzystwa Geograficznego,
Lublin 2008, s 100-101. Por.: Audiosfera miasta, R. Losiak, R. Tafczuk (red.), Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2012.

> Por. A. Kowalczyk, Badania postrzegania krajobrazu multisensorycznego podstawa ksztatto-
wania obszarow rekreacyjnych, Wydawnictwo WSP, Bydgoszcz 1992.
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z ich wartoSciowaniem, identyfikacja i wizualizacja, maja natomiast zakorzenio-
ne skojarzenia dZwiekowe z obrazami krajobrazu®. DZwiek w Krajobrazie wydaje
sie przede wszystkim uzupelnieniem krajobrazu widzialnego oraz jest kojarzony
i percypowany przede wszystkim razem z zapamietanym obrazem. Jako wazny
elementem krajobrazu moze stuzy¢ do oceny terenu dla ekoturystyki, cho¢ ma
on charakter labilny i czesto sezonowy, poniewaz dZwieki moga plynnie zmie-
nia¢ sie w czasie. Z tego powodu zdaniem geograféw bardziej uzasadnione jest
méwienie o dZwieku w krajobrazie, niz o krajobrazach dzwiekowych?.

Bez wzgledu na to, jak wysoko usytuuje sie pozycje akustycznego wymia-
ru krajobrazu, teoretycy muzyki, socjologowie, psychologowie Srodowiska czy
muzycy postuluja potrzebe zatroszczenia sie o akustyczne otoczenie czlowieka.
Mieczystawa Demska-Trebacz domaga sie nawet wiaczenia w proces wychowania
probleméw zwiazanych z percepcja audytywna. Twierdzi, Ze warto byloby uczy¢
dzieci i mlodziez rozpoznawania dZwiekéw przyrody, identyfikowania odgtoséow
ptakéw. Warto réwniez stwarza¢ mozliwos$ci stuchania ludzkiego $wiata dZzwie-
kéw, wiasciwych dla konkretnej wspélnoty oraz dziala¢ na rzecz ochrony czto-
wieka przed dZwiekami Zle tolerowanymi, takimi jak szum czy hatas np. komu-
nikacyjny, lotniczy czy artystyczny. Istnieja bowiem wrazenia akustyczne, ktére
wplywaja na cztowieka destrukcyjnie®.

yDzwiekospacery. Kanaly hydroakustyczne”

Projekt ,,DZwiekospacery. Kanaly hydroakustyczne” stanowit cykl warsztatéw
skierowanych do mieszkaficow miejscowo$ci Warmii i Mazur (Eiku, Ruciane-
-Nidy, Wydmin, Mikotajek, Wegorzewa itd.). Jego interdyscyplinarny charakter
wyrazal sie w badaniach audialnego otoczenia cztowieka, analizujac kontekst
geograficzny, spoleczny i kulturowy. Do projektu zaproszono profesjonalnych
muzykéw, realizatoréw dZwieku i audioeksperymentatoréw, ktérzy przeprowa-
dzili warsztaty dla dzieci i mlodziezy na temat obrébki dZwieku, masteringu,
komponowania utworéw, tworzenia audiosfery i odtwarzania nieobecnego pejza-
zu dZzwiekowego. Efekty pracy zaprezentowano podczas audialnych wystaw i na
stworzonej stronie internetowe;j’.

¢ W. Lewandowski, I. Szumacher, DZwiek jako walor krajobrazu, w: DZwiek w krajobrazie...,
dz. cyt., s. 54.

7 Tamze, s. 61.

8 M. Demska-Trebacz, Glosa do rozwazan o ludzkiej przestrzeni dZwiekowej, w: DZwiek
w krajobrazie..., dz. cyt., s. 11.

 Strona internetowa projektu: http://dzwiekospacery.pl/, [online] dostep: 20.09.2014. Jak
prezentowana byta wystawa mozna obejrze¢ na materiale wideo: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=29 LtrOivOM, [online] dostep: 20.09.2014.
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Projekt miat za zadanie wptynaé na Swiadomos¢ dZzwiekowa spolecznosci lo-
kalnej Warmii i Mazur. Celem tych dzialafi bylo zatem wykorzystanie nowego
medium do percepcji wilasnego miejsca zamieszkania, odciecia sie od spojrzen
narzucanych przez turystéw z zewnatrz, tzw. warszawki, audialnego rekonstru-
owania swojego otoczenia na nowo!’. Z uwagi na specyfike tego Kkrajobrazu,
autorzy projektu ,DZwiekospacery. Kanaly hydroakustyczne” skoncentrowali
sie na dZzwiekach natury, w szczegélnoSci wody, tworzac dZwiekowe hydropo-
lis, czyli dZwiekowa mape regionu. W ramach tych dziatafi odbyly sie spacery
i rejsy dZwiekowe oparte na skoncentrowanym, poglebionym stuchaniu, czesto
przy wykluczeniu zmystu wzroku oraz ¢wiczenia praktyczne nazywane czyszcze-
niem uszu. Jedna z najczesciej stosowanych metod pomiaru i kartowania krajo-
brazéw dZwiekowych jest wtasnie soundwalking, czyli aktywna forma uczestnic-
twa w krajobrazie dZwiekowym, podczas ktérego uwrazliwia sie uczesthikow na
dZzwieki zaslyszane w czasie marszu. W tym czasie zacheca sie ich réwniez do
formulowania krytycznych opinii na temat styszanych dZwiekéw i ich walory-
zacje. Uczestnicy spaceréw dZzwiekowych ksztattuja w tym czasie §wiadomos$¢
odbioru wiasnych dzwiekéw np. kroki, gtos w kontekScie Srodowiskowym!!.

Kolejnym elementem byly wywiady dZwiekowe, polegajace na samodzielnym
nagrywaniu dZwiekéw w terenie, bedacym ,badaniem muzycznej tkanki wsi”
oraz eksplorowaniem dZwiekéw przeszio$ci (aural history), przy wspbipracy
z mieszkaficami najstarszej generacji, bowiem istotna ich cecha jest miedzypo-
koleniowy charakter. Poprzez wspdlne dzialania, muzycy, muzykologowie, an-
tropologowie oraz etnolodzy zachecali wszystkich mieszkaficow do poznawania
wlasnego otoczenia. Szczegélna uwage zwracali na wspomnienia najstarszych
gospodarzy wsi (earwitnesses), majacych wlasne wspomnienia audiosfery miej-
sca swojej mtodosci, ktore ulegato licznym metamorfozom ze wzgledu na uplyw
czasu i towarzyszace mu zmiany spoteczno-technologiczne!'?.

Dzialania te finalizowane byly tworzeniem subiektywnej mapy, ktéra wraz
Z nagraniami i opisami przyczynita sie do stworzenia topografii dZwiekowej te-
renu. Kolejna propozycja miodych artystéw i edukatoréw byto stworzenie wspo6l-
nie z mieszkafncami wiasnych scenariuszy stuchowisk i audycji, nagrywanie ich
oraz kreacja utwor6w muzycznych w oparciu o konteksty lokalne, ktére wyko-

10 Uczestnicy warsztat6w byli upodmiotowieni, gdyZ mogli samodzielnie wybiera¢ interesu-
jace ich miejsca, prowadzi¢ prowadzacych warsztaty do swoich miejsc.

' M. Demska-Trebacz, dz. cyt., s. 54-55.

12 Prébki wywiadéw mozna obejrze¢ na stronie projektu w zaktadce Badania terenowe, gdzie
umieszczono trzy notatki terenowe: utwér wykonywany przez skrzypka, piosenke oraz wywiad
historii méwione;j.
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rzystywaly historie, legendy i historyczne opracowania zwiazane z konkretnym
miejscem!.

Dzialania artystyczne koncentrowaly sie takze na tworzeniu instalacji dZwie-
kowych, podczas ktérych spoteczno$¢ lokalna wraz z artystami i edukatorami,
stworzyta formy przestrzenne, badajace kontekst akustyczny (rezonans, pogtos,
barwe) i antropologiczny danego miejsca'“.

W ramach tych dziatafi odbywaly sie réwniez trasy odstuchowe. Do najcie-
kawszych propozycji nalezaly projekty dotyczace estetyki wody, ktéra na Mazu-
rach jest stalym elementem krajobrazu i moze petni¢ funkcje dZwiekéw rozpo-
znawczych na danym terenie (bagna, jeziora dystroficzne, kanaty, $luzy). Szum
wody jest zjawiskiem akustycznym o cigglym charakterze. Woda stojaca wytwa-
rza odmienne zjawiska akustyczne od wody ptynacej. DZwiek wody stojacej po-
siada mniejsze natezenie oraz jest nieciagly, uzalezniony od sity wiatru powodu-
jacego falowanie wody. Szum wody stojacej moze by¢ slabiej styszalny i mozliwy
do rozpoznania jedynie podczas podmuchéw wiatru, moze réwniez stanowié
dzwiekowe tfo danego terenu'®. Wsréd rejestrowanych dZzwiekéw dominowaty
nagrania wody, dZwieki lata i te slyszane w ciaggu dnia, odglosy zwierzat (ptactwa
i ptazéw) oraz turystéw, ale mozna bylo takze ustysze¢ dZwieki nocne, ze statku,
barki czy roweru wodnego, spod wody (przy pomocy hydrofonéw), czy dZzwieki
powierzchniowe nagrywane dyktafonem kontaktowym DIY.

Zmyst stuchu uczestniczy w orientowaniu sie w przestrzeni. Spacerujacy sly-
$z3 szum strumieni, wiatru na otwartym terenie, szelestu lisci, trzcin, odgto-
s6w nawierzchni, po ktérej chodza. Zazwyczaj w tradycyjnych krajobrazowych
systemach taksonomicznych nie uwzglednia sie dZwiek6éw w krajobrazie. Proby
opisania miejsca wytacznie przy uzyciu dZwiekéw badacze podejmuja od niedaw-
na. Stworzyli oni metody, ktére s3 skoncentrowane na réznych typach dzwie-
kéw w otoczeniu. Pierwsza metoda uwzglednia uksztaltowanie terenu, czyli typ
nawierzchni i pokrycie terenu, ktére sprzyja rozchodzeniu sie dZwiekéw. Nate-
zenie oraz charakter dZwieku zmienia sie w zalezno$ci od rodzaju nawierzchni
i warunkéw atmosferycznych'®. Kolejna polega na wyodrebnieniu z tfa figury,

13 Cze$¢ nagrafi mozna uslysze¢, wchodzac na stronie projektu w zaktadke Mapy i wy-
bierajac wiasciwy projekt, w tym przypadku 2012-2014 DZwiekospacery! Mazury. Koncert na
urzadzeniach skonstruowanych lub zebranych z domu na statku: https://www.youtube.com/
watch?v=sszzW-ot-7I, [online] dostep: 20.09.2014.

14 Interagowanie za pomoca przedmiotéw z fontanna i wydobywanie z niej nowych dzwie-
kéw: https://www.youtube.com/watch?v=IppV9hxRoeg, [online] dostep 20.09.2014. Najcie-
kawszym przyktadem takich instalacji jest Rurofon: https://www.youtube.com/watch?v=4h-
ZeU2s3k94, [online] dostep: 20.09.2014.

15 M. Rogowski, Proba okreslenia kryteriow do mapy krajobrazow dzwiekowych szklaku tu-
rystycznego, w: Niematerialne wartosci krajobrazow..., dz. cyt., s. 68.

16 Tamze, s. 63-73.
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czyli dZwiekéw charakterystycznych, wychodzacych na pierwszy plan. Ostatnia
dotyczy sensotop6w, czyli informacji dotyczacych zréznicowania geologii, hydro-
logii, rodzaju rozchodzenia sie dZwiek6éw i ich percepcji'’.

Istotna role w dZwiekospacerach stanowia dZwieki werbalne i niewerbalne.
To one, wplywajac na charakter krajobrazu dZwiekowego i wpisujac sie w tozsa-
mo$¢ miejsca, sa immanentnym sktadnikiem krajobrazu oraz istotnym Zrédtem
komunikacji'®. Nie mozna w sposéb jednoznaczny stwierdzi¢ istnienia charakte-
rystycznych dzwiekéw, tzw. soundmarks na Warmii i Mazurach!®, gdyz sa to ra-
czej grupy réwnoprawnych dZzwiekéw. DZwiekami dominujacymi w przestrzeni
sq przede wszystkim odglosy natury oraz ludzkiej aktywnosSci, ktére stanowity
nieodtaczne dopetnienie miejsc. Pomimo seryjnosci i grup dZwiekéw, nie wy-
stepowata wsréd nich réwnowaga. Niektére dZwieki byly ledwo slyszalne, inne
wyraziste lub zagtuszajace pozostale. Rejestrowano dZwieki krétkie, zrywane,
akcentowane oraz zataczajace krete i fagodne linie. DZwieki wystepowaly poje-
dynczo, w dwuglosie, a czasem w polifonii lub przy natozeniu sie kilku dZwie-
kéw, posiadajacych rézne Zrédta, szczegblnie w obszarze zurbanizowanym albo
turystycznym uslyszeé mozna bylo swoistg kakofonie.

Cisza

Co ciekawe, cho¢ we wspéiczesnych opisach pejzazu ciszy wydaje sie ona
kategoria opisywana raczej rzadko, w tym projekcie uczestnikom udawato sie jej
na swoj sposéb doswiadczaé. DZwieki nie zawsze s3 chciane, bywaja bodZcami
zbyt bolesnymi dla uszu. Zdarza sie, ze prébuja zawladna¢ przestrzenia akustycz-
na, w ktérej sie znajdujemy i trudno przed nimi uciec?. Cisza posiada szczeg6l-
ny potencjat foniczny, natomiast aspekt audiosfery, jakim jest cisza Swiatyn jest
wciaz niedoceniana w kontekscie badaf nad pejzazem dZzwiekowym?!. Twierdzo-
no nawet, ze w ciszy wiecej mozna zobaczy¢, doSwiadczy¢ i lepiej kontemplowacé
krajobraz. Inni twierdzili, ze cisza zajmuje wiele miejsca, a kiedy sie juz pojawi,
wybrzmiewa.

17 S. Bernat, Metody badari krajobrazow dzwigkowych, w: DZwigek w krajobrazie..., dz. cyt.,
s. 126-127.

18 A. Nacher, Komponowac swiat, stuchajac — dZwiek jako komunikacja, ,Przeglad Kulturo-
znawczy” nr 1 (7), 2010, s. 75-87.

19 Tak jak charakterystycznym dZwiekiem, ktéry pozwala zidentyfikowac swoje usytuowanie
W przestrzeni jest hejnat grany w Krakowie.

20 A. Checka-Gotkowicz, Ucho i umyst: szkice o doswiadczaniu muzyki, Wydawnictwo sto-
wo/obraz terytoria, Gdanisk 2012, s. 21-60.

21 R. Losiak, Recepcja dZzwiekow swiatyri we wspdlczesnym krajobrazie fonicznym miasta,
w: Niematerialne wartosci krajobrazow..., dz. cyt., s. 38-53.
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Rejestrowano takze dZwieki w rezerwacie ornitologicznym na jeziorze Lukaj-
no, gdzie panuje nie tylko zakaz hatasowania, majacy chroni¢ okoliczng faune,
ale nakaz zachowania bezwzglednej ciszy. Wyjatkowa aura miejsca wynikajaca
Z przepiséw prawa nadawata mu powagi. Dodatkowo szczegélna praktyka fieldre-
cordingu, ktéra wymaga w przypadku poruszania sie zminimalizowania wydawa-
nia dZwiekéw przez wiasne ciato (deptanie galezi, szelest liSci, ubrafi, potknie-
cia, gtosny oddech, rozmowy itd.), intensyfikowata doSwiadczenie wyciszenia.
Stlumienie wtasnych odgloséw oraz wspomniana polityka decydujaca o chara-
kterze krajobrazu pozwolily wyciszy¢ kilka warstw dZzwiekow i jeszcze dokiad-
niej wstuchac sie w niezanieczyszczony ludzka aktywnoS$cia pejzaz dZwiekowy.

Spiew ptakéw

Wsrod wielu zarejestrowanych w projekcie dZwiekéw warto odnotowaé dyna-
miczne zdarzenia akustyczne, do ktérych mozna zaliczy¢ wiasnie Spiew ptakéw
i odgtosy owadéw. Z badan na temat preferencji dZwiekowych w krajobrazie wy-
nika bowiem, Ze do dZwiekéw przynoszacych najwieksza przyjemnos$¢ i dobrze
kojarzonych naleza $piew i ¢wierkanie ptakéw, szum piynacej rzeki, strumienia,
szum oceanu, morza, fal, szum deszczu, szum drzew, liSci na drzewach, szum
lasu, szum wiatru, wiaterku, rechotanie zab, cykanie Swierszcza, Spiew dzieci,
Spiew ludzi, cisza, szum zboza, szum trawy, odgtosy stada koni, jeleni, odgtosy
zwierzat, szum wodospadu czy odglosy dalekich grzmotéw?2. Najczesciej identy-
fikowanymi dZwiekami w badaniach Lewandowskiego i Szumacher byty odglosy
ptakéw, czyli skowronkéw, gawronéw, kogutéw i kaczek oraz odglosy owadow,
konkretnie Swierszczy i komaréw. Respondenci identyfikowali tez szum wiatru,
drzew, wody, zb6z, szelest trzcin i traw oraz odgtosy prac rolniczych, szczeg6lnie
W sezonie letnim, zwigzanych ze zniwami®.

Swoistym fenomenem pejzazu opisywanego miejsca jest ptasi Spiew, na kt6-
ry zwracali uwage prawie wszyscy uczestnicy projektu, powodowat w nich za-
chwyt, poruszenie, ukojenie, zaciekawienie oraz wywolywal emocje. Nie potra-
fili skojarzy¢ kazdego dZwieku z okreSlonym gatunkiem ptaka, ale deklarowali
duze zainteresowanie t3 grupa dZzwiekéw. Zdanie to potwierdzaja liczne badania,
ktére pokazuja, ze najbardziej komfortowe i przyjemne zdarzenia akustyczne,
najczesciej niezaleznie od szerokoSci geograficznej, to Spiew ptakéw oraz szum
wody?,

22 A. Kowalczyk, Preferencje dZzwiekow w krajobrazie, w: DZwigk w krajobrazie..., dz. cyt.,
s. 38.

2 W. Lewandowski, I. Szumacher, dz. cyt., s. 57.

24 A. Kowalczyk, Preferencje..., dz. cyt., s. 38.
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Spiew ptakéw w duzym stopniu przyczynia sie do wzrostu preferencji krajo-
brazu?®. Najbardziej lubianym dZwiekiem w Kkrajobrazie, przez niemal wszystkie
spotecznosci na Swiecie, jest Spiew ptakéw. Na niektérych terenach odglosy pta-
k6w sg tak powszechne i intensywne, Ze nie sposéb ich zignorowac?¢. Teoretycy
muzyki twierdza, Ze glosy ptakéw wypelniaja twérczo$¢ Oliviera Messiaena. Sam
kompozytor, ktéry ptasim $piewom poswiecit jeden z rozdzialéw swojego trak-
tatu muzycznego (7echnique de mon langage musical), definiujacego jego jezyk
muzyczny méwit: ,Natura zawsze piekna, zawsze wielka, zawsze Swieza. Natura
— niewyczerpany skarbiec barw i dZwiekéw, form i rytméw, niezréwnany mo-
del totalnego rozwoju i perpetualnej zmienno$ci. Natura jest najpotezniejszym
prazrédtem”?’. W swoim traktacie kompozytor wyraza opinie na temat potencja-
1u, jaki niesie ze soba $piew ptakéw: ,Dzieki rozmaito$ci swych Spiewéw ptaki
tworza najbardziej wyrafinowane sploty pedaléw rytmicznych. Fantazja ptasich
konturéw melodycznych, zwlaszcza tych, ktére tworza kosy, przekracza ludzka
wyobraznie”?®, We wstepie do plytowego nagrania jednego z obszerniejszych
dziel zainspirowanych ptasim Spiewem — Catalogue d’Oiseaux, kompozytor wy-
powiada sie kolejny raz na temat znaczenia Spiewu ptakéw w jego twoérczosci:
,Natura, ptasie Spiewy! To moje namietnos$ci, to moje schronienia. W godzinach
ponurych, kiedy wiasna bezczynno$¢ gwaltownie daje o sobie znaé, gdy wszyst-
kie jezyki muzyczne: klasyczny, egzotyczny, antyczny, nowoczesny i ultranowo-
czesny, wydaja sie 1i tylko godnym podziwu wynikiem zmudnych poszukiwaf,
gdzie nic poza samymi nutami hie usprawiedliwia iloSci wlozonej pracy — c6z
robic, jesli nie odnajdywac swojg prawdziwa twarz, zagubiong gdzie$S w lesie,
w polu, w gérach, na brzegu morza, wsréd ptakéw? Wiasnie tam przebywa — dla
mnie — muzyka. Muzyka wolna, anonimowa, improwizowana dla przyjemnosci,
aby wita¢ wschodzace sfofice, uwie$¢ ukochang, wota¢ do wszystkich, ze galaz
i fagka sa moja witasnoscia, aby wstrzymywacé wszelkie spory, rozterki, rywaliza-
cje, by wyladowaé nadmiar energii, ktéra wrze wespo6i z mitoscia i radoScia zycia,
dla zabicia czasu i prézni, i wraz ze swymi sgsiadami z tego samego Srodowiska
tworzy¢ hojne, opatrznoSciowe kontrapunkty, zeby ukolysa¢ swoje zmeczenie
i pozegnac jaka$ czes¢ zycia, gdy zapada zmierzch”?°.

% S. Piechota, Niewizualne przezywanie krajobrazu — rola dZwiekow naturalnych i antropo-
genicznych, w: DZwigk w krajobrazie..., dz. cyt., s. 49.

2 A. Kowalczyk, Preferencje..., dz. cyt., s. 37-38.

27 Q. Messiaen, Conférence de Bruxelles prononcée a I’Exposition Internationale de Bruxelles
en 1958, Editions Alphonse Leduc, Paris 1960, s. 6. [O. Messiaen, przekt. J. Stankiewicz, Wykiad
w Brukseli, ,Muzyka” nr 4, 1978, s. 5-9].

28 Tenze, Technique de mon langage musical, Editions Alphonse Leduc, Paryz 1944, por.
tenze, Technika mojego jezyka muzycznego, ,Res Facta” nr 7, 1973, s. 168.

29 Catalogue d’Oiseaux, nagranie firmy Vega. Cyt. za: T. Kaczynski, Messiaen, Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakéw 1984, s. 82-83.
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Podsumowanie

Mozna za Johnem Urry'm zadaé pytanie, czy w wyobrazong wiejska prze-
strzefi mozna wpisa¢ emocjonalne znaczenia, budujace tozsamo$¢ miejsca
i zwiazek z zamieszkiwanymi terenami?*’. Cze$ciowa odpowiedZ na to pytanie
dostarczaja Phil Macnaghten i John Urry, ktérzy twierdza, ze specyficzne prak-
tyki spoteczne odtwarzaja, przeobrazaja i wytwarzaja zréznicowane przyrody
i warto$ci. Dzieje sie to najczeSciej za sprawa najbardziej prozaicznego i pod-
stawowego zarazem doSwiadczenia jakim jest praktyka zamieszkiwania na da-
nym terenie oraz obcowania z nim na co dziefi®'. Widoki krajobrazowe, obok
panoramy miejsca, sa rdzeniem krajobrazu, z ktérym mieszkaficy sie identy-
fikuja. Rzadko zdarza sie, aby ha mapie znaczefi danego miejsca pojawialy sie
jakiekolwiek charakterystyczne dZwieki, ktére byly na tyle dystynktywne, zeby
stanowily o jego tozsamosci®2. Warto jednak pamietaé, ze dZzwiek jest integral-
na czescig krajobrazu i codziennego doswiadczenia ludzi, ktérzy go percypuja,
a takze kreuja. Uslyszenie i zarejestrowanie wspomnianych dZwiekéw w ramach
dZwiekospaceréw przyczynifo sie wediug oséb ewaluujacych projekt do silniej-
szego poczucia przynalezno$ci do miejsca oraz budowania poczucia tozsamosci
Z przestrzenia, do ktérej sa w symboliczny spos6b przypisani.

Cho¢ rola dZwieku podkre$lana jest znacznie czeSciej w kontekScie miasta,
szczegllnie jako aspektu doSwiadczenia ucigzliwego, to przyjemne wrazenia fo-
niczne kojarzone sa czesciej z czasem wolnym, przestrzeniami oddalonymi od
zgietku i chaosu miasta oraz pracy maszyn. Z tego powodu zjawiska dZwiekowe
na terenach wiejskich Warmii i Mazur sa uwazane za przyjemne zar6wno przez
turystéw, jak i mieszkaficéw. Stanowia one réwniez drogowskazy i tropy czytel-
ne dla wtajemniczonych, mieszkaficow uwrazliwionych stuchowo, dla ktérych
wiaza sie one z konkretnymi wydarzeniami czy doSwiadczeniami. W tym sensie
dZzwieki czynia przestrzenie swoimi, tworza charakterystyczng aure, przywoluja
sekwencje obrazéw i wplywaja na zintegrowana pamie¢ miejsc, wywoluja emo-
cje, s odbiciem spotecznosci, ktéra je zamieszkuje i uzytkuje, sa Zrédiem este-
tycznych przezy¢, przyczyniajac sie do refleksji nad miejscem, zamieszkiwanym
przez jego mieszkancow?3.

30 J. Urry, Socjologia mobilnosci, przeki. J. Stawinski, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 20009.

31 P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody: Nowe myslenie o przyrodzie i spofeczeri-
stwie, przekt. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2005.

32 Przyktadem takiego dZwieku moze by¢ hejnat styszany na rynku w Krakowie.

33 S. Bernat, Kierunki ksztattowania krajobrazow dzwiekowych..., dz. cyt., s. 102.
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Sound maps of memory and the identity of places
Abstract

The goal of this paper is to present the impact of sounds on building the identity of a place.
The main object of the research is sound in the landscape of Warmia and Mazury, and the way
sounds heard in the environment define places. Identity of place is constituted by the site’s
cultural heritage, its historical context, location of the place, as well as phonic and visual ex-
periences. A special role in the sound perception is played by the singing of birds and silence.
Therefore, the article attempts to draw upon an interdisciplinary audio project which intended
to create soundmap of Mazury region. Hence, its was aimed at exploring places through sounds,
and recording the current as well as recalling absent soundscapes of this land. Professional musi-
cians, sound engineers, audio-experimenters and residents were involved in running the project.
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