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Streszczenie

Niniejsza rozprawa ma na celu omdwienie interpretacyjnych skutkéw zagadnienia
identyfikacji w ujeciu amerykanskiej badaczki Rity Felski, ktora odchodzi od jego
tradycyjnego rozumienia jako prostego i ,,naiwnego” utozsamienia si¢ odbiorcy z postacia.
Analiza mechanizméw zostaje poparta badaniami z zakresu zwrotu afektywnego, rozpoznan
dotyczacych empatii 1 intensywnos$ci (w ujeciu Marka Zalewskiego), Teorig Aktora-Sieci
Bruno Latoura oraz travelling knowledges Renate Eigenbrod, ktore rozszerzaja pojgcie
identyfikacji jako doswiadczenia Scisle relacyjnego i opartego na emocjonalnym rezonansie,
zaangazowaniu 1 rozpoznaniu.

W dysertacji analizie 1 interpretacji zostaja poddane teksty z zakresu literatury nowego
millenium, czyli Miedzianka. Historia znikania Filipa Springera, Kajs. Opowies¢ o Gornym
Slgsku Zbigniewa Rokity, Czarny ogréd Matgorzaty Szejnert, a takze Piaskowa Goéra Joanny
Bator oraz Potop Salci Hatas. Codzienne praktyki, doswiadczenia lokalne 1 historyczne
pozwalaja ukazac potencjat, jaki niesie ze sobg konceptualizacja identyfikacji w akademickich
ramach. Praca doktorska analizuje r6zne modele identyfikacji obecne w prozie polskiej
nowego milenium, ukazujac ich afektywny, pamigciowy i relacyjny charakter. Omowione
zostajg kolejno: identyfikacja z utratg w oparciu o reportaz Springera, travelling knowledges w
utworze Rokity, dziedziczona identyfikacja w kronice Szejnert, identyfikacja w linii kobiet w
powiesci Bator oraz identyfikacja w rozpadzie w poemacie Hatas.

Rozprawa pokazuje, ze wskazany w tytule ,,powrdét do postaci” nie oznacza
skierowania uwagi ku jej klasycznym modelom, ale probie ich przeksztalcenia — posta¢ w tej
perspektywie staje si¢ relacyjnym medium, scalonym z emocjonalnym 1 spotecznym
rezonansem. Dzigki postaci dokonujg sie takze przesunigcia we wspdlnotowosci, zbiorowym 1

indywidualnym do$wiadczeniu oraz pamigci.



Abstract

This dissertation aims to discuss the concept of identification as understood by
American scholar Rita Felski, who diverges from its traditional interpretation as a simple and
,haive” identification of the audience with a character. The analysis of these mechanisms is
supplemented by research on the affective turn, as well as insights into empathy and intensity
(as defined by Marek Zalewski), Bruno Latour’s Actor-Network Theory, and Renate
Eigenbrod’s traveling knowledges, which expand the concept of identification as a deeply
relational experience grounded in emotional resonance, engagement, and recognition.

This dissertation analyzes and interprets texts from the literature of the new millennium,
including Filip Springer’s Miedzianka. Historia znikania, Zbigniew Rokita’s Kajs. Opowies¢
o Gérnym Slgsku, Malgorzata Szejnert’s Czarny ogrod, Joanna Bator’s Piaskowa Géra and
Potop by Salcia Hatas. Everyday practices, local experiences, and historical contexts reveal the
potential carried by the conceptualization of identity within an academic framework.This
doctoral thesis analyzes various models of identification present in Polish prose of the new
millennium, highlighting their affective, memory-based, and relational nature. The following
are discussed in order: identification with loss based on Springer’s reportage, traveling
knowledges in Rokita’s work, inherited identification in Szejnert’s chronicle, identification in
the line of women in Bator’s novel, and identification in decay in the poem of Hatas.

The dissertation demonstrates that the ,return to the character” indicated in the title
does not mean turning one’s attention to its classical models, but rather an attempt to transform
them — in this perspective, the character becomes a relational medium, integrated with
emotional and social resonance. Within this framework, shifts also occur in communality,

collective and individual experience, and memory.



Wprowadzenie

W ostatnich dekadach badania literackie przeszly szereg istotnych przesunie¢
metodologicznych, ktore na nowo zdefiniowaty sposéb myslenia o relacji miedzy tekstem a
czytelnikiem, a szczegdlnie cenne dla przedkladanej rozprawy jest skupienie uwagi na
lekturowym dos$wiadczeniu oraz afektywnym wymiarom, ktéore moze przybiera¢é. Nalezy
zaznaczy¢ takze, iz zagadnienie postaci na gruncie teoretycznoliterackim niewatpliwie stanowi
nieustajace zrodlo debaty. Zmieniajace si¢ ujecia — poczynajac od mimetyzmu, poprzez
strukturalistyczne tendencje do uproszczenia postaci do narracyjnych rél, az po nowoczesne
studia wiaczajace pojecie afektu do badan — jednoznacznie wskazuja, ze posta¢ zdaje si¢ by¢
punktem, gdzie przecinajg si¢ $ciezki analiz dotyczace podmiotowoSci, reprezentacji oraz
relacji miedzy odbiorcg a tekstem.

W niniejszej dysertacji wykorzystane zostaje pojecie identyfikacji analizowane z
perspektywy Rity Felski, ktora rozpatruje je jako gleboko relacyjny proces, pozbawiony
podejrzliwosci 1 godny akademickiego namystu. Proby konceptualizowania identyfikacji w
przestrzeni polskiego pola literaturoznawczego byly juz podejmowane, jednakze nadal brak
szczegdlowego opracowania tego pojecia, m.in. ze wzgledu na jego swoista migotliwos¢ i
ambiwalencje¢ oraz podatno$¢ na wilaczanie do innych dyskursow. Glosy, ze identyfikacja
powinna zosta¢ ujeta w okreslone ramy badawcze oraz przejawia poznawczy potencjat

pojawiaty si¢ juz na poczatku lat 2000, chociazby u Jarostawa Phuciennika:

naiwny sposob konceptualizacji ekspresji i empatii mogt sugerowa¢ modernistom odrzucenie obu zjawisk, co
zaowocowato z jednej strony ruchem w strong abstrakcji, z drugiej za$ intelektualizacja odbioru. Dlatego dla

zrozumienia przetomu modernistycznego absolutnie podstawowe jest pojecie identyfikacji i empatii®.

Najwieksze watpliwosci budzi zakres definicyjny identyfikacji, gdyz czesto zostaje
ona wlgczona w szerokie badania nad empatig lub afektem, co zostalo przed chwilg
zasygnalizowane. Jednakze zlozono$¢ tej formy odbioru pokazuje, Ze nie zawsze da si¢ ona
sprowadzi¢ do modelu empatycznego czy projekcyjnego, a jej granice oddzialywania
wymagaja doglebniejszego namystu i poszerzenia. Stad tez w pracy zostaje podjeta proba

ukazania identyfikacji jako zespolu zrdznicowanych praktyk odbioru, nie za$§ jako

! Jarostaw Phuciennik, Literackie identyfikacje i oddéwieki. Poetyka a empatia, Wydawnictwo Universitas,
Krakow 2004, s.11.



jednorodnego mechanizmu — dlatego niezwykle istotne sa tutaj pojgcia m.in. z zakresu zjawisk
afektywnych (przede wszystkim emocjonalnego rezonansu czy nastrojenia).

Praca rozpoczyna si¢ przekrojowym przedstawieniem stanu badan nad postacig
literacka, starajac si¢ przy tym, by w tle tych rozwazan pojawiala si¢ problematyka
identyfikacji — jak mozna zauwazy¢, koncepcja ta od dlugiego czasu orbitowala w polu analiz,
jednak bez Kklarownego wskazania i sprecyzowania, skazana na osadzenie w pokrewnych
porzadkach znaczen.

Za cenne dopelnienie analizowanego zagadnienia mozna uzna¢ intensywnos¢ oraz
Teori¢ Aktora-Sieci Bruno Latoura — w tej perspektywie identyfikacja staje si¢ procesem
zachodzacym w sieci powigzan, jednak nie wszystkie relacje sg réwne, co wskazuje na
niestabilno$¢ oraz silng sytuacyjno$¢ mechanizméw odpowiedzialnych za przebieg
utozsamiania si¢. Zasadniczym aspektem pracy jest roOwniez zalozenie, ze procesy
utozsamienia si¢ nie muszg zachodzi¢ z postacia — jak pokazuja analizowane utwory,
identyfikacja moze by¢ wywotana poczuciem utraty, przybiera¢ forme travelling knowledge
etc.

W tym miejscu nalezy wyjasni¢ motywacje, ktora kierowata doborem korpusu tekstow
do analizy. Literatura zostala dobrana ze wzgledu na spoleczne oddzialywanie, ktore
wywolala, posiadajac przy tym stosowne udokumentowanie — skladajg si¢ na to dziatania
artystyczne (zorientowane na wokot festiwali, sztuk teatralnych, wystaw fotograficznych,
przedsigwzie¢ audialnych), spoleczne oraz indywidualne $wiadectwa oddziatywania, ktore
zostaja zaczerpnigte ze stron internetowych dotyczacych regionu, miejskich bibliotek,
osobistych blogdéw. Teksty prezentuja takze zroznicowane uksztaltowanie narracyjne, w celu
ukazania potencjatu identyfikacyjnego literatury, dlatego tez w dysertacji zestawiane sg utwory
z zakresu reportazu, powiesci, kroniki oraz poematu proza. Nalezy wspomnie¢, ze w ostatnich
latach na gruncie literackim ukazalo si¢ wiele pozycji przejawiajacych silny spoteczny
rezonans — w szczegdlnosci nalezy przywota¢ tutaj Chiopki. Opowies¢ o naszych babkach
Joanny Kuciel-Frydryszak z 2023 roku. Reinterpretacja przesztosci z perspektywy klasowe;j i
genderowej czy kierowanie uwagi ku marginalizowanym grupom umozliwia identyfikacje
poprzez rozpoznanie m.in. ambiwalencji wtasnego pochodzenia, co czynig utwory wybrane do
interpretacji w ramach tejze pracy. Jednakze zostaty one dobrane takze pod katem polozenia
geograficznego — z wyjatkiem Potopu autorstwa Salci Hatas, wszystkie omawiane teksty
rozgrywaja si¢ w przestrzeni Gérnego i Dolnego Slaska, czyli miejsca ukonstytuowanego jako
spofecznie, politycznie, tozsamosciowo skomplikowanego, ponadto posiadajace

ustrukturyzowany identyfikacyjny model egzystencji, czyli figur¢ gornika.


http://m.in/

W konsekwencji, podejscie proponowane przez niniejsza rozpraw¢ przede wszystkim
koncentruje si¢ na badaniu identyfikacji jako otwartego i negocjowanego procesu, ktorego
ksztalt ujawnia si¢ w zderzeniu z konkretnymi ukladami spoteczno-kulturowymi, ktore

wyrazi$cie obrazuje literatura spotecznie zaangazowana.



ROZDZIAL 1

Ujecie teoretyczne

Wstep

Anna Burzynska rozpoczyna swoj szkic Kariera narracji. O zwrocie
narratywistycznym w humanistyce stowami Rolanda Bathesa —,,W nieskonczonej niemal iloci
form opowiadanie obecne jest we wszystkich czasach, wszystkich miejscach, wszystkich
spoteczenstwach?”. Potrzeba tworzenia historii, transmisji tresci za pomocg przekazu oralnego
czy tez piSmiennego towarzyszy czlowiekowi niemalze od poczatkdw zawigzywania
wspolnoty. Opowiesci, legendy, historie 1 mity, nie wspominajac o bardziej analitycznych
elementach, takich jak fabula, $wiat przedstawiony czy postacie, byly drobiazgowo
analizowane poczawszy od czasow Platona 1 Arystotelesa az po instytucjonalizacje badan

akademickich w XIX i XX wieku?.

Badajac wigc rézne sposoby, w jakie narracja jest ksztaltowana w odmiennych
srodowiskach czy dziedzinach nauk humanistyczno-spotecznych, mozemy nakresli¢
zmieniajacg si¢ perspektywe badaczy wzgledem zagadnienia postaci, a takze wyobrazen o
dyscyplinarnos$ci 1 podziatach wiedzy. Co wigcej, zwrot narratywistyczny, jak wspomina
Martin Kreiswirth, przyniost rowniez ze soba przeksztalcenie tego, co wczes$niej bylo
uznawane za narracje — narracja okazato si¢ by¢ samo zycie®. Pozwolilo to wples¢ pojecie w
inne galgzie nauki, rozszerzajac granice jego pojmowania oraz uzycia, dlatego tez dzi$ o

narracji mozemy méwi¢ w przypadku chociazby praktyk terapeutycznych.

Narracja odgrywa kluczowg role w przekazywaniu dziedzictwa, historii i doswiadczen
ludzkiej spotecznosci. Jako bazowa, fundamentalna wrecz jednostka pomaga zhierarchizowaé
1 lepiej zrozumie¢ poznawany empirycznie $wiat, co wigze si¢ z nadawaniem celu 1 sensu
poszczegOlnym fragmentom rzeczywisto$ci oraz podejmowaniem proby odszyfrowania
wlasnej metafizycznej celowosci bytu. Juz Culler zauwazal, ,,iz Zyciem rzadzi raczej logika

opowiesci, a nie twarda logika naukowa®”. Narracja, jako wspdtistniejaca z ludzkoscia, stala

2Anna Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce w: ,,Teksty Drugie”, nr 1-2,
2004, s. 43.

SMartin Kreiswirth, Merely Telling Stories? Narrative and Knowledge in the Human Sciences, w: ,,Poetics Today”
vol. 21, 2000, s. 295.

4 Martin Kreiswirth, Merely Telling Stories?, op.cit., s. 301.

5Zob. Jonathan Culler,. Narracja, w: Teoria literatury. Bardzo krotkie wprowadzenie, przel. Maria Bassaj,
Wydawnictwo Proszynski i S-ka, Warszawa 1998.



si¢ przedmiotem opisu do$wiadczenia. Elementarne czastki opowiesci takie jak postacie,
wyzwalaja konkretne emocje w shichaczu badz czytelniku, ktére w sposdb nieunikniony
prowadza do poglebienia relacji miedzy odbiorcg a konkretnym, konsumowanym przez niego

dzietem. Michat Glowinski o narracji pisze nastepujaco:

O narracji mowic mozna nieskonczenie. Tym bardziej, ze interesuje przedstawicieli wielu dyscyplin, omawiana
jest z licznych, czesto nie zachodzacych na siebie, punktow widzenia, taczy si¢ z rozmaicie ujmowang
problematyka: od szeroko rozumianych kwestii socjologicznych i filozoficznych po sciste analizy
wewnatrztekstowe. W tej sytuacji czuje si¢ zobowiazany do zadeklarowania intencji juz na samym wstepie: na
narratologie patrze z perspektywy historyka literatury, zajmuje mnie ona jako swoista dziedzina dociekan, ktora
wiele wnies¢ moze (i wnosi) do analizy tekstu literackiego, przyjecie wszakze takiego punktu obserwacyjnego

nie rowna sig lekcewazeniu wszelkich innych podejs¢ do narratologii®.

Glowinski wybiera model badan, ktory opiera si¢ na komplementarnos$ci, wyraznie
zaznaczajac, iz wybor okreslonej perspektywy nie oznacza w tym przypadku negacji innych.
To, co szczegdlnie istotne, to zarysowanie narratologii przez badacza jako szerokiej
przestrzeni, w ktorej istnienie szeregu metod analizy i perspektyw, pozwala na zr6znicowany
1 warto$ciowy wklad do rozumienia literatury. Glowinski w swoim szkicu odnosi si¢ do
Wiadimira Proppa, zaznaczajac, ze dziedzina narratologii w duzej mierze stanowi komentarz
do rozpoznan rosyjskiego badacza na temat tego, co napisat o bajce: ,,Jakkolwiek rzeczy miaty
sie W szczegotach, to jego ksigzka zarysowala teren tej sub-dyscypliny, ona tez zakreslita
problematyke i stworzyta narzedzia, z jakimi nalezy do niej podchodzic. Stata si¢ wzorem i

miernikiem””. Joanna Maria Garbula pisze, ze:

Chociaz jej podwaliny stworzyli rosyjscy prekursorzy, to jest ona dzietem strukturalizmu, gtéwnie francuskiego
lat 60. XX w. Zadanie narratologa polega na dotarciu do ogolnych cech narracji, a nie do niepowtarzalnych
wiasciwosci konkretnego przekazu. Celem narratologii jest rozroznienie warstwy narracyjnej danego tekstu od
jego glebokiej struktury formalnej i potozenie nacisku na drugi z tych komponentow. Przedmiotem analizy
narratologicznej sg opowiadania charakteryzujace sie zaawansowang schematyzacja, ktora jest czynnikiem
konstytutywnym i wyrozniajacym od innych narracji. Pozadanym przedmiotem analizy sa wiec wszelkiego
rodzaju mity czy utwory ludowe, zwlaszcza przekazywane ustnie, zrealizowane wedtug pewnego wzorca, tatwo
rozpoznawalnego i dobrze zakotwiczonego w danym kregu kulturowym. Identycznosc tych tekstow wynika z

powszechnie przyjetego uktadu elementow opowiadania®.

® Michat Glowinski, Narratologia — dzisiaj i nieco dawniej, w: ,,Teksty Drugie”, nr 5, 2001, s. 20.
" Ibidem, s. 21.

8 Joanna Maria Garbula, Teksty narracyjne — analiza strukturalno-funkcjonalna, w: ,,Prima Educatione” 2020,
S.75.



W ujeciu strukturalnym narratologia dazy wigc do uchwycenia uniwersalnych struktur
opowiadania poprzez analiz¢ schematycznych form narracyjnych. To, co uniwersalne i
powtarzalne zostaje uprzywilejowane — niewatpliwie dzigki temu zabiegowi wypracowany
model analizy stanowi precyzyjne narzedzie badawcze, jednakze utrudnia to podjecie
problemu identyfikacji. Dlatego tez koncept ,,naturalnej” narratologii, zaproponowany przez

Monike Fludernik staje si¢ przyczynkiem do interesujacej polemiki:

Change of importance has to do with the predominance now given to story parameters like personhood and
identity, which in traditional narratology were attributed to the surface level of narrative. This latter change entails,
for instance, that action is not considered here a necessary condition of narrativity; the prototypical case for

narrativity is tied with the notion of a human experience rather than with that of plot®.

Istotna zmiana dotyczy dominacji, jaka obecnie przyznaje si¢ parametrom opowiesci, takim jak osobowos¢ i
tozsamos¢, ktore w tradycyjnej narratologii przypisywano powierzchniowemu poziomowi narracji. Ta ostatnia
zmiana pocigga za sobg na przykltad to, ze akcja nie jest tu uwazana za warunek konieczny narracyjnosci;
prototypowy przypadek narracyjnosci wiaze si¢ raczej z pojeciem ludzkiego doswiadczenia niz z pojeciem fabuty
[przet. DB].

Fludernik skupia si¢ przede wszystkim na poznawczych parametrach, wyjasniajacych narracje
m.in. w kategoriach odbioru. Twierdzi takze, ze podstawowym trybem narracji jest forma
ustna, poniewaz to wlasnie narracje ustne ,,korelujag poznawczo z parametrami percepcyjnymi
ludzkiego do$wiadczenia, a parametry te pozostajg aktualne nawet w bardziej wyrafinowanych
narracjach pisemnych®”. Spostrzezenia Fludernik dotyczace narratologii wplywaja takze na
postrzeganie procesOw identyfikacji — ukierunkowanie ku ludzkiemu dos$wiadczeniu
bezposrednio odsyta ku afektom i emocjonalno$ci. Oznacza to, ze nawet teksty, ktore
pozbawione sg wyraznej akcji takze posiadajg efekty podobne do procesow zwigzanych z
utozsamianiem si¢, jesli spetniaja warunek wgladu w doswiadczeniowa perspektywe. Jak
bedzie to analizowane w dalszej czesci wywodu, identyfikacja jest swoiscie rozproSzonym
procesem, obejmujacym nie tylko postacie, ale i stany $wiadomosci, nastroje, nie-ludzkie
obiekty. To rozpoznanie struktur dos§wiadczenia odgrywa tutaj znaczaca role, dlatego koncept

Fludernik staje si¢ cieckawym uzupetieniem narratologicznych spostrzezen.

Powracajac do badan Proppa nad bajka — posta¢ stanowi jedno z zainteresowan

badacza, ktory w Morfologii bajki wskazuje, ze: ,,funkcje sa tu [w bajce] bardzo nieliczne,

SRuth Ronen, Monika Fluderni. Towards a ‘natural narratology’, w: ,,Journal of Pragmatics” 28, 1997, [online],
zrodto: https://www.academia.edu/49524571/Towards_a natural narratology Monika Fludernik London and
New_ York Routledge 1996 xvi_454 pp [dostep: 27.03.2026 r.].

10 Monika Fludernik, Towards a 'natural narratology’, Routledge Group, London-New York 1996, s.12.
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niezwykle natomiast liczni sg bohaterowie. To tlumaczy dwoisty charakter basni: ich
zadziwiajaca roznorodnosc i wielobarwnos¢ oraz z drugiej strony — nie mniej zadziwiajaca
jednorodnos¢, powtarzalnosé!. Postacie w analizie Proppa sa sprowadzone do wigzki funkcji
(badacz wyro6znia: przeciwnika, donatora/dostarczyciela, magicznego pomocnika, bohatera
poszukiwanego (pokrzywdzonego), oraz bohatera wlasciwego i falszywego?), co jest opozycja
do identyfikacji. W tym miejscu nalezy takze wskaza¢ r6znice migdzy pojeciem ,,postaci” a
,bohaterem”, mimo ze stosowane s3g zamiennie — juz u Proppa mozna zauwazy¢, ze bohater
przekracza pewng granic¢, ma konkretne zadanie 1 funkcje do spetnienia. Przesuwa to bohatera
w sferg¢ organizacji przebiegu opowiesci, co laczy si¢ z relacyjnoscig 1 doswiadczeniem
odbiorcy. Posta¢ natomiast nie musi funkcjonowac jako bohater, co sprowadza analiz¢ do
poziomu konstrukcji tekstu. Zdaje sig, ze postac nalezy do kategorii elementow narracji, jednak
jesli  przyja¢ obserwacj¢ Edwarda Kasperskiego, ktory okresla postac jako fakt
historycznoliteracki, posta¢ wytamuje si¢ z tego kregu analizy:

Miesci sie [postaé] tedy poza zasiggiem kategorii apriorycznych, w ktorych celuje czg$é tzw. narratologii,
wywodzacej si¢ z formalistycznej doktryny W. Proppa, badan nad mitami prowadzonymi przez C. Levi-Straussa

czy z kregu teorii aktantow A. Greimasa. Obiektem narratologii sa bowiem w gruncie rzeczy zastane modele

teoretyczne postaci, a nie fakty historycznoliterackie!®.

Anna Burzynska w tym wstepie nie zostala przywolana przypadkowo. W tle bardzo szerokich
rozwazan o postaci migocze gdzie$ powies¢-karykatura postmodernizmu Fabulant, gdzie jako
jeden z prymarnych probleméow utworu autorka postawita wlasnie dylemat

postmodernistycznej konstrukcji i samego poszukiwania postaci.

Postacé

Posta¢ niemalze od poczatku refleksji nad narracjg stanowita glowny trzon
literaturoznawczych analiz. Po6zZniejszy proces degradacji bohatera, zapoczatkowany w
potowie XIX w. m.in. powiesciopisarstwem Dostojewskiego czy rozwojem tzw. francuskiej
powiesci analitycznej, modyfikuje artystyczng rolg, ktora dotychczas petnit literacki charakter
— Henryk Markiewicz w fundamentalnej pracy Postac literacka i jej badanie z 1981 roku

stwierdza, ze wowczas postac ,stata si¢ substratem dla ukazania uniwersalnych procesow i

11 Wtadimir Propp, Morfologia bajki, w: ,,Pamietnik Literacki”, 59/4, 1968, s. 207.

2]bidem, s. 218.
BEdward Kasperski, Miedzy poetykq a antropologiq postaci. Szkic zagadnier, W: Postaé literacka. Teoria i

historia, red. Edward Kasperski, Brygida Pawlowska-Jadrzyk, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 1998, s.15.



mechanizméw psychiki, sktadnikiem parabolicznego modelu sytuacji czlowieka w $wiecie,

lub tworzywem eksperymentu formalnego®*”.

Uniwersalno$¢ jednoczy 1 wyzwala poczucie swoistej przynaleznosci — w przypadku
bohateréw literackich jest to szczegélnie istotne, gdyz najczesciej oni stanowig przedmiot
wzmozonego zaangazowania odbiorcy w dzielo literackie, a jak wskazuje Rita Felski (ktorej
rozpoznania s jednymi z kluczowych dla tej pracy), ,,przemysle¢ na nowo identyfikacje to
takze przemysleé na nowo postaé’®’. Teoria amerykanskiej badaczki o mechanizmach
przywigzania i identyfikacji z fikcyjnymi tworami pozwala na nowo odczyta¢ funkcje bohatera
literackiego. Posta¢ staje si¢ posrednikiem, przedmiotem opisu problemow, ktdre nurtujg dang
epoke, ale 1 pozwala znormalizowa¢ pewne aspekty rzeczywistos$ci, ugruntowujac widoczno$¢
1 doswiadczenia m.in. mniejszosci etnicznych czy seksualnych oraz aktywnie bierze udziat w
procesie programowania tozsamosci, gdzie uruchomienie mechanizmu identyfikacji jest
kluczowe.

Warto zada¢ jednak podstawowe pytania: czym jest bohater literacki? Jaki jest
wiasciwy sens lub definicja tegoz terminu? Te dwa pytania wywolaly wiele zamieszania i
kontrowersji w obszarze literaturoznawstwa, gdyz s3 zaangazowane w caly system zalozen
krytycznych 1 wyrastajg z tradycyjnych dyskusji o literaturze. Nad odpowiedziami na podobne

pytania, zastanawiala si¢ juz Helene Cixous w The Character of ,, Character” W 1974 roku,

piszac:

But, on the other hand, these same questions, having cropped up out of a disintegrating system, allow through
displacement, for the emergence of new, prying questions opening out onto the unknown of a text rather than its
recognizable development; onto life, the incessant agitation of literary practice rather than its theses and its
stability; onto its indescribable, unidentifiable aspects rather than its rules and means of being classified?.

Ale z drugiej strony, te same pytania, wyrastajac z rozpadajacego si¢ systemu, pozwalaja, poprzez
przemieszczenie, na zadawanie nowych, wscibskich, otwierajacych si¢ na nieznane tekstu, a nie na jego
rozpoznawalny rozwdj; na zycie, nieustanne poruszenie praktyki literackiej, a nie na jej tezy i stabilnosc¢; na jej

nieopisane, niemozliwe do zidentyfikowania aspekty, a nie na jej zasady i sposoby klasyfikacji. [przet. DB]

1 Henryk Markiewicz, Postaé literacka i jej badanie, w: ,,Pamietnik Literacki”, 72/2, s. 147.

5Rita Felski, Urzeczenie. O sztuce i przywiqzaniu, przet. Agnieszka Budnik, Agnieszka Waligora, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2022, s. 103.

18H¢lene Cixous, The Character of “Character”, w: ,New Literary History”, vol. 5, nr. 2, s. 383.
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Praca wychodzi z zalozenia, Ze posta¢ bynajmniej nie jest ,,niewolnikiem” ,,wazniejszych”
sktadnikow tekstu, a moze by¢ autonomicznie istniejagcym bytem o istotnych wlasciwosciach,
ktére nalezy opisaé, ale mimo wszystko jest tez zaleznym od teorii konstruktem pojeciowym
lub obiektem teoretycznym, ktérego kilka alternatywnych wersji istnieje we wspoltczesnej

poetyce. Nie sposob nie sklonic sie tu ku obserwacji Aleksandra Labudy:

Postac literacka bytbym zatem sktonny traktowac jako czytelniczy konstrukt, jako wyprowadzony z tekstu jego
przedmiotowy korelat, o ktorym jednak sadze, ze nie jest z tekstem na trwale skorelowany, jak np. dwie strony
jednej kartki papieru, lecz przyporzadkowany mu w trakcie czytania. Nie znaczy to, ze postac konstruuje
dowolnie. Proces ten poddany jest normom i regutom, jakie narzuca mi tekst i kultura literacka, o wzglednej zas
tozsamosci roznych odczytan jednego tekstu decyduje wspolnota doswiadczen kulturowych, jaka taczy roznych
jego czytelnikow?!’.

Kazda analiza postrzega bohatera jako co$ innego, co czyni z niego zagadnienie o charakterze
polisemicznym, uzywanym przez réznych teoretykow do oznaczania rozmaitych poje¢ lub
obiektow modelowych. Zadanie metodologiczne rysuje si¢ wiec w nastepujacy sposob:
rozrozni¢ 1 wyjasni¢ rdézne obecne poglady lub koncepcje bohatera oraz zakotwiczy¢ je w
odpowiadajacych mu ramach teoretycznych, ktore shuza jako kontekst jego uzasadnienia.
Pochylenie si¢ nad teoretycznymi i metodologicznymi podstawami wyboru lub preferowania
okreslonej koncepcji charakteru przez tworce dzieta zdaje si¢ by¢ fundamentalnym
posunieciem badawczym przy analizie zagadnienia postaci literackie;.

Przedteoretyczne intuicje kulturowe — przynajmniej dla uczestnikow wspotczesne;j
kultury zachodniej — kazg rozpatrywa¢ postaé literackg jako jednostke utworzong ze stow,
wymyslong przez autora w jakims celu, takim jak stworzenie pewnych efektow lub przekazanie
jakiego§ komunikatu (,komunikat” nalezy tu rozpatrzy¢ w szerokim znaczeniu
semiotycznym). Taka werbalnie skonstruowana jednostka moze réwniez nakreslic obraz
indywiduum podobnego do czlowieka z niewerbalnymi wlasciwosciami 1 relacjami.

Markiewicz méwi o postaci jako o:

indywidualnym antropomimetycznym ukladzie cech jakosciowych i relacyjnych, nazwanych bezposrednio lub
wskazanych po- srednio — inferowanych badz sugerowanych przez inne cechy, czynnosci i stany zewnetrzne,

tresci psychiczne, stosunki z innymi przedmiotami przedstawionymi®,

17 Aleksander Wit Labuda, O literackich i nieliterackicb obrazach postaci, w: ,,Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja”, nr 4 (46), s. 50.
18 Henryk Markiewicz, Posta¢ literacka i jej badanie..., 0p.Cit., s. 154.



Trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze ten twor jest przywotywany lub powotywany do istnienia przez
konkretny tekst, nie mozna go jednak zredukowac¢ wytacznie do stow. Cechuje go wyjatkowa
zywotno$¢, dynamiczno$¢, zdolnos¢ adaptacji. Posta¢ moze by¢ przywotlywana przez inne
media, a nawet podlega¢ procesowi kulturalizacji, w wyniku ktorego staje si¢ nieodlaczna
czesdcig ogdlnego dyskursu kulturowego spoleczenstwa. Fikcyjne postacie wykazuja pewna
ambiwalencje, ktora czyni je trudnymi do uchwycenia: z jednej strony sg ptynnie zintegrowane
z dzietem, w ktorym si¢ pojawiaja, z drugiej zas wydaja si¢ by¢ tatwo wyrwane ze swojego
tekstowego kontekstu i dlatego posiadaja pewng odrebnos¢. Mozliwo$¢ przeniesienia postaci
w inng przestrzen (literackg czy medialng) sprawia, ze dajg si¢ one postrzegac jako zjawiska
quasi-autonomiczne, w wigkszosci wykazujace wystarczajacg spojnosé, by mozna byto uznaé
je w pewnym sensie za niezalezne byty fikcyjne. Jak dotad brak przekonujacej, wnikliwe;j
teorii, ktéra wyczerpujaco objetaby postacie fikcyjne. Jak zauwazaja Edward Kasperski i
Brygida Pawlowska-Jadrzyk:

Skali zjawiska, jakim jest nieustajace i niewyczerpane kreowanie postaci w literaturze, nie odpowiada bowiem w
zadnym stopniu skala zainteresowan naukowych i wiedza o nim. Ogromnej liczbie postaci zaludniajacych $wiat
literatury i wyobraznig¢ czytelnikow — by juz tylko do samej literatury si¢ tutaj ograniczy¢, lecz zjawisko to dotyczy
takze wielu innych form kultury artystycznej i pozaartystycznej — towarzysza prace stosunkowo nieliczne,
ponadto czesto przestarzate pod wzgledem metodologicznym. Wciaz zreszta nie ma pelnej jasnosci, jak zabrac

si¢ do tej problematyki?®.

Postacie (a w =zasadzie fikcja jako calo$¢) s3a postrzegane jako nasladujace Iub
odzwierciedlajace, reprodukujace, sugerujace rzeczywistos¢, ktora istnieje w jaki§ sposob
poza, ponad lub za samg fikcja. Zgodnie z t3 krytyczng perspektywa odbiorca analizuje
fikcyjne postacie, przyrownujac je do empirycznej rzeczywistosci i obserwuje, w jakim stopniu
sa z nig zgodne, przewyzszaja ja lub nie, w jaki sposob (i czy w ogoéle ja) odzwierciedlaja,
oswietlaja lub zaciemniaja 1 znieksztalcaja. Edward Kasperski 1 Brygida Pawlowska-Jadrzyk
Zwracaja uwage na swoistg transparentno$¢ postaci, jej ,,0czywistos¢”, spowodowang
mnogoscia jej wystepowania, ktora przyczynila si¢ do trudnosci badawczych. Nawet w
Poetyce teoretycznej Marii Renaty Mayenowej problematyka postaci literackiej nie wystepuje,
mimo ze postac pozostaje silnie splatana z jezykiem, co czyni z niej twor migotliwy. Jarostaw

Phluciennik zauwaza takze swoista ,,niech¢¢” do eksplorowania zagadnienia postaci:

19 Edward Kasperski, Brygida Pawtowska-Jadrzyk, Sfowo wstepu..., 0p.Cit., S.5.



Wydaje si¢, ze definicja postaci literackiej, ,,charakteru”, widzaca w niej ,,jednostke wyposazong w cechy
antropomorficzne i zaangazowana w antropomorficzne dziatania; dziatacza o antropomorficznych postawach
[Phuciennik za G.Prince i Markiewiczem]”, dobrze oddaje wspotczesng nieche¢ do wglebiania si¢ w zawitosci
ontologiczne postaci literackiej i jednoczes$nie ostroznos$¢ w definiowaniu jej jako tworu analogicznego do bytu
ludzkiego, co nie byto wcale takie rzadkie w okresie dominacji realizmu mieszczanskiego (mozna na przyktad
przypomnie¢ wyznanie Flauberta, ze ,,Pani Bovary to ja”), jak i w czasach ,,glebi psychologicznej” powiesci

modernistycznych?,

W przytoczonym fragmencie znamienne staje si¢ przywolanie wyznania Flauberta, ze ,,Pani
Bovary to ja”, co wskazuje na sklonnos¢ do utozsamiania autora z kreowang postacia, co
sprawia, ze postac oraz jej przezycia czy motywacje, wychodza poza analize $cisle strukturalng
lub narracyjng. Wypowiedz Flauberta nie odnosi si¢ wylacznie do twoérczej strategii, ale
odstania szeroki zakres epistemologicznego paradygmatu, gdzie granica migdzy autorem a
postacig — wszak wytworem jego wyobrazni — ulega skruszeniu. Literatura, tym samym, staje
si¢ przestrzenig, gdzie taka artykulacja egzystencjach doswiadczen moze si¢ ujawnic i
skonkretyzowaé, co mozna zauwazy¢ m.in. w przypadku analizy Miedzianki Filipa Springera

w dalszej czesci wywodu.

Posta¢ a polskie badania literaturoznawcze
W XIX wieku, zwlaszcza w konteks$cie realizmu powiesciowego, posta¢ zajmowata

centralne miejsce dysput na temat sztuki powiesciowej. Jak wskazuje Henryk Markiewicz:

Gtownie chodzito przy tym o rekonstrukcje charakteru na podstawie poszczegolnych jego przejawoéw, a dalej: z
jednej strony — o0 ocene jego prawdopodobienstwa i reprezentatywnosci, z drugiej — oryginalnosci i sugestywnosci,
z jakg postac ta apeluje do wyobrazni czytelnikow. Stopniowo rozwijato sie zainteresowanie i spostrzegawczosc¢

w stosunku do techniki kreowania postaci?®.

W kolejnych latach (w szczeg6lnosci w przypadku pisarstwa rosyjskiego), postac
zaczeta ulega¢ praktykom dezintegrujacym, a nawet i swoistej redukcji, do czego przyczynito

sie:

taczenie w niej postaw i dziatan rownoczesnie czy nastepczo z sobg sprzecznych lub zaskakujacych, nie-

zrozumiatych na gruncie potocznej wiedzy psychologicznej, a nie umotywowanych inaczej przez narratora.

Jarostaw Pluciennik, Literackie identyfikacje i odd?wieki. Poetyka a empatia, \Wydawnictwo Universitas,
Krakow 2004, s. 29.

21 Henryk Markiewicz, Posta¢ literacka i jej badanie, op.cit., S. 148.
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Wszystko to rozmywato kontury postaci, a w wielu wypadkach uniemozliwiato w ogole odbior jej jako okreslonej
0sobowosci?2.

Jak zauwaza Kasperski, ,,nieoczekiwane mozliwosci nad problematyka postaci otworzyta
krytyka postmodernistyczna®®”, ktora przetransformuje postacie w autoréw, co doprowadza do
,,absurdalnej skrajno$ci procesy «utekstowienia» antropomimetycznego modelu postaci”. Od
polowy lat 60. strukturaliSci i semiotycy zaczeli zajmowac si¢ lingwistyczna konstrukcja
postaci. Markiewicz przywotuje Semantyke wypowiedzi narracyjnej Janusza Stawinskiego z
1967 jako przykladowe ujgcie kategorii postaci w polskiej humanistyce. Nie sposdb pomingé
wkladu Stawinskiego w obszar badan nad postacia —wszak jego analizy semantyki narracyjnej,
a w szczegoOlnosci badania wielkich figur semantycznych, uwzgledniaja posta¢ jako jeden z
podstawowych czynnikow kompozycji, co daje postaci mozliwo$¢ petnienia funkcji dominanty
kompozycyjne;.

Praca Stawinskiego bada, w jaki sposob figury semantyczne wchodza w interakcje 1

tworza znaczenia w plaszczyznie narracji:

W materiale znaczeniowym przekazu — pisze Stawinski — ksztattujg sie, tak bysmy je nazwali, wielkie figury
semantyczne, narrator fabuta, bohater, osoba potencjalnego odbiorcy. Podlegajg one... dwojakiej charakterystyce.
Odpowiadaja im z jednej strony okreslone sposoby sukcesywnego narastania znaczen, z drugiej zas reguty

systemowego skupiania i porzadkowania tych znaczen, zasady tworzenia ich konfiguracji?*.

To podejscie badawcze zapewnia ramy do badania narracji z perspektywy semantycznej,
rzucajac swiatto na skomplikowany zwigzek miedzy jezykiem, znaczeniem i opowiadaniem
historii. Stawinski postrzega bohatera jako dynamiczny element narracji, ktory odgrywa
kluczowg role w przekazywaniu znaczen i w procesie angazowania odbiorcéw. Podkresla
zlozono$¢ postaci, traktujac je nie jako statyczne byty, ale jako ewoluujace, ksztalttowane przez
interakcje, motywacje 1 doswiadczenia. Stawinski bada rowniez, w jaki sposob bohater jako
figura semantyczna, stuzy jako nos$nik tematow, ideologii i konfliktow w narracjach, czgsto
uciele$niajac koncepcje spoteczne lub kulturowe. Zglebia takze sposoby, w jakie postacie sg
konstruowane za pomocg jezyka i technik narracyjnych, podkreslajac wzajemne oddziatywanie
miedzy reprezentacja tekstowa a interpretacja czytelnika. Podej$cie Stawinskiego do postaci

fikcyjnych podkresla ich znaczenie w opowiadaniu historii 1 ich zdolno$¢ do rezonowania z

22 |bidem, s. 149.
23 Edward Kasperski, Miedzy poetykq a antropologiq postaci..., op.cit., s. 12.

24Janusz Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, w: W kregu zagadnier teorii powiesci, Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1967, s. 27.



odbiorcami na poziomie emocjonalnym, intelektualnym i symbolicznym. W oparciu o prace

Stawinskiego, Hanna Dziechcinska pisata:

To samo zagadnienie natomiast z wspotczesnego nam punktu widzenia otwiera znacznie szersza game mozliwosci
interpretacyjnych, sktania do analizy ,,cech bohatera” nie tylko w kategoriach funkcjonujacych w dawnej
biografice i literaturze parenetycznej, lecz takze — jako ele-ment budowy utworu, jako — przywotujac terminologig
J. Stawinskiego — ,,skupienia znaczen”, ktore narastajgc stopniowo sktadajg sie w sumie na jedng z wielkich figur

semantycznych utworu epickiego, czyli posta¢ bohatera®.

Stawinskiego ,,skupienie znaczen” wskazuje, ze postac stata si¢ dynamicznym wezlem sensow,
ktore stopniowo narastajg w toku lektury, poprzez relacje z innymi postaciami, wydarzenia

oraz prowadzony sposéb narracji.

W kolejnym dziesigcioleciu ukazat si¢ tekst Aleksandra W. Labudy (O literackich i
nieliterackicb obrazach postaci, 1979) dotyczacy Antka Bolestawa Prusa, ktory nosi takze

znamiona podjgcia prob analizy identyfikacyjnego odbioru tekstu przez czytelnika:

Znajdujac sie na tym krancu tekstu, poza ktorym rozciaga si¢ nieliteracka juz empiria, przestanie koncowe Kieruje
czytelnika od tekstu do realnosci spotecznej, kaze mu wyjs¢ z roli specyficznie czytelniczej i wejsc w praktyczng
role spotecznika. Te jednak role ma on pehic wyposazony niejako w pamiec o fikcyjnej postaci. O tym wihasnie
przypomina mu finatowa koda, ktora skrywa odbiorczg instrukcje: ,,wytworz sobie i zapamietaj obraz Antka, tak

bys mogt rozpozna¢ podobnych mu chtopcow”. Przypomina ona zatem adresatowi o jego roli i powinnosciach

specyficznie czytelniczych?®,

Labuda w oparciu o nowelk¢ Prusa, zwraca uwage na przenikanie si¢ fikcji i realnosci w
procesie odczytywania i kreowania fikcyjnego charakteru — ,,obrazy postaci fikcyj-nych zywia
sic materia wyobrazen o postaciach realnych i odwrotnie?””. Ptynnoéé kategorii postaci, jej
fluktuacja migdzy tekstem a empirig, sztywng teorig a empatycznym zabarwieniem nastre¢cza
wielu trudnos$ci. Labuda okresla posta¢ jako ,,modul realnosci”, co zwraca uwage na wazng
specyfike fikcyjnego charakteru — przypisanie jej danego aglomeratu cech oraz umieszczenie
jej w konkretnym $rodowisku, co nadaje jej pozory realnosci?®. Klopotow przysparza takze
koncept, w jakiej rozpigtosci posta¢ stanowi ,.byt pierwotny” wobec jezyka. Kasperski

wskazuje, ze jesli fikcyjny charakter jest ,,przejawem, kreacja lub gotowym produktem jezyka,

2Hanna Dziechcinska, Zywot Jana Tarnowskiego, piora Stanistawa Orzechowskiego, staropolska biografia
pochwalna, w: Odrodzenie i reformacja w Polsce, nr 15, 1970, s. 68.

26 Aleksander Wit Labuda, O literackich i nieliterackich obrazach postaci...,op.cit., S.48.

% Ibidem, s. 57.

28 I bidem.



aktualizowanym i modyfikowanym w uzyciach literackich, niejako traci suwerennos$¢. Staje
si¢ zjawiskiem pochodnym, ulega »redukcji do jezyka«, rozptywa sie w nim?®.” Ta praca
zaklada jednak, ze posta¢ jest bytem o znamionach niezaleznos$ci od jezyka, autonomii wobec

niego.

Lata 80. 1 90. XX wieku mozna okresli¢ jako przedziat czasowy, gdy posta¢ zajmowata
dos¢ istotne miejsce w badaniach polskiej humanistyki. Ukazaly si¢ wtedy liczne monografie,
dotyczace specyfik podmiotu literackiego tj. Czlowiek i rzecz: o problemach reifikacji w
literaturze, filozofii i sztuce pod redakcja Bogumity Kaniewskiej i Seweryny Wysotuch, Ja,
autor: sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej pod redakcja Dariusza Sniezki,
Bohater swoich czasow: postaé literacka w powojennej prozie polskiej o tematyce
wspolczesnej: wybrane zagadnienia Hanny Gosk, Bohater w kulturze wspélczesnej: wybrane
problemy redakcji Tadeusza Klaka, Posta¢ w dziele literackim pod redakcjg Czestawa
Niedzielskiego i Jerzego Speiny, Postaé literacka: teoria i historia redakcji Edwarda
Kasperskiego, a takze liczne szkice problemowe jak Postac literacka jako tekst kultury:
rekonstrukcja antropologicznego modelu szlachcianki na podstawie ,,Potopu” Henryka
Sienkiewicza Ewy Kosowskiej, Posta¢ pedagoga w literaturze polskiej Bolestawa Hadaczka,
Posta¢ w literaturze rosyjskiej XX wieku: (analizy i przekroje) Stanistawa Porgby i1 wiele
innych. Jednak, jak zostalo to zauwazone przez Marcina Wolka (a wcze$niej juz przez
Markiewicza, Spein¢ 1 Niedzielskiego), w kolejnych latach kategoria postaci przezywata
swoistg degradacje zaledwie do ,zbioru cech”, sytuujac si¢ gdzie§ na marginesie
zainteresowan, ,,cmentarzysku teorii”, co nie bylo zjawiskiem ograniczonym tylko do polskich
badan humanistycznych. To obrazowe okreslenie obrzezy analiz teoretycznych, na ktorych
znalazta si¢ posta¢, wprowadzit James Battersby w monografii Authors and Books. The Return
of the Deadfrom the Graveyard of Theory, na ktorego powotuje si¢ Wolk, szukajac
wyjasnienia, dlaczego tak sie stato®®. Autor Préby antropologii postaci literackiej upatruje
odpowiedzi w przemianach, ktore przezyty nauki humanistyczne, w szczegdInosci przywotujac
zogniskowanie uwagi na zagadnieniach z zakresu antropologii i etyki. Edward Kasperski
natomiast przyrownuje posta¢ do ,,nosa” (w odwotaniu do szkica Norwida Milczenie, jednakze
Gogolowski nos, ktory oderwat si¢ od wiasciciela rowniez znakomicie opisuje kondycje

postaci w badaniach literaturoznawczych), czyli jako ,,czego$ oczywistego i1 jednocze$nie

29 Edward Kasperski, Miedzy poetykq a antropologiq postaci..., op.cit., $.16.
30 Marcin Wolk, Proba antropologii postaci literackiej, w: ,,Teksty Drugie”, nr 6, 2004, s. 91.
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stosunkowo malo znanego®!” oraz roboczo przyjmuje, Ze jest ona faktem

historycznoliterackim, kategorig poetyki historycznej®?”, by nastepnie sktonié¢ si¢ Ku teorii, ze
postaé jest ,,specyficzng mowa literatury” a nawet jej specyficznym gatunkiem literackim?®3,
Polscy badacze na pewno zgadzaja si¢ w dwdch kwestiach: posta¢ nastrgcza wielu
problemow badawczych ze wzgledu na swoje skomplikowanie, ,,podwojng kondycje, tekstowa
(dodajmy: zawsze niepelnej, zarowno w warstwie opisowej, jak i biograficznej) i osobowg —
tworzona w procesie lektury®*” oraz w swojej kategoryzacji na ,typ i charakter, postaci
pierwszo- i dalszoplanowe, aktywne i pasywne, charakterystyke bezposrednia i posrednia®”,
jednakze takie rozroznienia nie dostarczajg wielu nowych informacji o bohaterze literackim.
Sa raczej ugruntowaniem pewnych podstawowych obserwacji, ktore nie wptywaja na dalsze
poszerzenie eksploracji zagadnienia. Koziolek zaglebia si¢ w zlozonos$¢ pojgcia postaci na
przyktadzie tytutowego ,,Z.”. Wprowadza problem intertekstualnych powigzan fikcyjnego
charakteru, analizujac, w jaki sposob ,,Z.” jest ksztaltowany nie tylko przez bezposredni
kontekst narracyjny, ale takze przez odniesienia do innych dziet literackich. Artykut podkresla
wieloaspektowos$¢ postaci 1 warstwy znaczeniowe w niej zawarte oraz oferuje wglad w szersze
implikacje intertekstualnosci dla zrozumienia postaci literackich i ich znaczenia w literackim
krajobrazie. Obserwacje Koziotka w znaczacy sposob korespondujg z obserwacjami Felski, w
szczegodlnosci jej konceptu ,,postaci jako Umwelt”, omawianym szerzej w dalszej cze$ci pracy.
Bogumita Kaniewska w artykule Posta¢ literacka w estetycznym uniwersum bada, w
jaki sposdb postacie wchodzg w interakcje z dzielem literackim i przyczyniajg sie do jego
ogolnego doswiadczenia estetycznego. Omawia rozne aspekty, takie jak rozwoj postaci, jej
relacje z innymi elementami narracji oraz wpltyw na postrzeganie waloroéw estetycznych tekstu
przez czytelnika. Poprzez analize 1 przyktady (podobnie jak Koziotek, zwraca si¢ ku | u
moznych dziwny 1 postaci ,,Z.”)” Kaniewska oferuje wglad w zlozong interakcje migdzy
postaciami a estetycznymi wymiarami literatury. Zwraca takze na specyfik¢ konstruowania
postaci, ktora rzadzi ,,zasada redukcji i celowos$ci: bogactwo natury ludzkiej zostaje tu

sprowadzone do konkretnego wymiaru (spotecznego, fizjologicznego, psychologicznego, etc.),

31 Edward Kasperski, Miedzy poetykq i antropologiq postaci..., op.cit., s. 9.

32 Ibidem, s. 15.

33 Ibidem, s.16.

34Ryszard Koziotek, Co to jest ,,Z".?: Posta¢ literacka w przestrzeni intertekstualnej: Parnickiego ,,I u moznych
dziwny”, w: ,Pamigtnik Literacki”, 1994, 85/1, s. 102.

35 Marcin Wotk, Proba antropologii postaci literackiej.. ., op.cit., s. 92.



podporzadkowanego zamierzeniom autora oraz powiesciowej konwencji®®”. Co wiecej,

Kaniewska zwraca uwage na bardzo istotny aspekt powigzania postaci z konwencja estetyczng:

O ile jednak powiesciowy ,,zywot” rzeczy nie jest obcigzony swiadomoscia wlasnej sztucznosci, o tyle postaé
wyposazona jest w ,,pami¢e¢” o swej konwencjonalnosci. Rezultatem za$ tej pamieci jest specyficzny sposob
traktowania postaci we wspotczesnej prozie: staje si¢ ona nie tylko sposobem mowienia o cztowieku, lecz takze

— znakiem estetycznej konwencji®’.

Badaczka, opierajac si¢ na analizie Joela Weinsheimera, podobnie jak Markiewicz uwaza, ze
kazda postac jest rownoczes$nie ,konstrukcja antropomimetyczng (wnoszac swoja czastke
wiedzy o czlowieku) i estetyczng (stanowiac znak konwencji, tradycji, gatunku etc.).38”
Posta¢, wedlug Erazma Kuzmy, przezyta takze zamach na wilasne zycie. ,,Zadziwiajgco
gleboka nieche¢ do kategorii postaci literackiej” u przedstawicieli nowej krytyki francuskie;,
czyli Rolanda Barthes’a, Julii Kristevy i Jeana Ricardou®® miata doprowadzi¢ do jej

Zniszczenia;

[Poglady Kristevy] roznymi sposobami chca udowodni¢ i uzasadni¢ anihilacje postaci literackiej. Zniszczy¢
postac literacka, to znaczy wyzwoli€ si¢ z burzuazyjnych rygoroéw stabilizujacych porzadek spoteczny. Postaé

literacka byla i jest jedng z podpdr tego porzadku®.

Posta¢ umierata i zmartwychwstawatla wielokrotnie, jej §mier¢ byta dos¢ chetnie oglaszana (tak
jak autora, historii etc.), jednak jak stusznie zauwaza Kuzma, ,,rozpad postaci i fabuly bylby
symptomem kryzysu ducha europejskiego*'”. Paradoksalnie, rzekoma ,$mieré postaci”
przyczynita si¢ do wzrostu zainteresowania tg kategorig, swoistego jej ozywienia, a jak
zauwaza Bogdan Oweczarek, ,,wyraza ona obserwacje rzeczywistej ewolucji powiesci i

wizerunku postaci. Mysle jedynie, ze jest ona wynikiem powazniejszych przemian — przemiany

36 Bogumita Kaniewska, Postaé literacka w estetycznym uniwersum, W: Czlowiek i rzecz. O problemach reifikacji
w literaturze, filozofii i sztuce, red. Bogumita Kaniewska, Seweryna Wysotuch, Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria literacka, Poznan 1999, s. 78.

37 Ibidem, s. 81.

38 Ibidem.

39 Erazm Kuzma, Paradoks postaci w pogladach niektérych przedstawicieli ,, nowej krytyki” francuskiej (Roland
Barthes, Julia Kristeva, Jean Ricardou), w: Postac¢ w dziele literackim, red. Czestaw Niedzielski, Jerzy Speina,
Wydawnictwo UMK, Torun 1982, s. 11.

“0 Ibidem, s. 11.

1 Ibidem, s. 27.



sposobu opowiadania w prozie wspolczesnej. Z tego wynika, ze problem postaci wigzac trzeba
z szerszym polem rozwazan, obserwacji i studiow*?”.

Bohater literacki mial by¢ tez powodem dla ktérego autor odstgpuje od wlasnego glosu
na rzecz fikcyjnego tworu, co szczegétowo analizuje pozycja Ja, autor. Sytuacja podmiotu w
polskiej literaturze wspdlczesnej pod redakcja Dariusza Sniezki. Wspodlautorzy tomu
konceptualizujg rézne aspekty podmiotowosci i1 autorstwa, badajac, w jaki sposob pisarze
poruszaja si¢ po terytorium swoich tozsamosci. Ksigzka przedstawia sposoby, w jakie autorzy
pozycjonuja si¢ w swoich tekstach, wykorzystujac autorefleksyjnos¢, elementy
autobiograficzne 1 wplyw czynnikow spoleczno-politycznych we wlasnych produkcjach
literackich. Ponadto ksigzka porusza szersze kwestie dotyczace roli autora w ksztattowaniu
znaczenia i interpretacji, oferujac cenny wglad w dynamike wspolczesnej literatury polskiej i
ewoluujaca nature literackiej podmiotowosci. Ryszard Nycz, przywotujac badania Zygmunta

Wasilewskiego przywoluje stowa publicysty:

autor zrzeka si¢ praw swego subiektywizmu na rzecz bohatera, ten staje si¢ owym pryzmatem przetamujacym.
Swoja wlasng psychike autor oddaje bohaterowi, ktory prowadzi powie$¢ lub dramat tak, ze czytelnik czy widz

patrzy na wszystko jego oczyma.
| dalej komentuje:

Jak tatwo zauwazyé, w przywotanych tu wypowiedziach Wasilewski probowat scharakteryzowaé najbardziej
bodaj wyrazista postac ekspresyjno-symbolicznego modelu literackiej komunikacji; ,,potrojna samotnos$¢” autora,
protagonisty (czy bohatera lirycznego) i1 czytelnika, wsparta na zbieznosci ich punktow widzenia oraz

wspolzaleznosci przezyé, wiedzy i podmiotowego do$wiadczenia®.

Postac¢ przeksztalca si¢ wigc w na wpot uswiadomiong osobowos¢ tworcza.

Konferencja ,Posta¢ w dziele literackim” zorganizowana przez Zaklad Teorii
Literatury Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu w dniach

11-12 listopada 1981 roku (a w szczeg6lnosci wydanie zbiorowe wystapien z tegoz wydarzenia

42 Bogdan Owczarek, Postac. Zdarzenie. Mowa, W: Posta¢ literacka. Teoria i historia, Uniwersytet
Warszawski, Warszawa 1998, s. 43.

43 Ryszard Nycz, Tropy “JA”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, W: Ja, autor.
Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej, red. Dariusz Sniezka, Wydawnictwo Naukowe Semper,
Warszawa 1996, s. 41.



naukowego), dostarczyta wielu cennych wskazéwek dotyczacych analizy postaci. Jak mozna

przeczyta¢ we wstepie monografii, w poprzednich latach mozna bylo dostrzec:

narastajacg obojetnos¢ dla tego sktadnika utworu, takze w analizie dziet narracyjno-fabularnych o wyrazistych
strukturalizacjach postaciowych, [co] jest konsekwencja glebokiej reorientacji metodologicznej, jaka dokonata

sie we wspodlczesnej nauce o literaturze*.

Czestaw Niedzielski i Jerzy Speina zauwazaja, ze ,atrybucje postaci ulegaly coraz
radykalniejszej parcelizacji*®”. Posta¢ funkcjonowata w §wiadomosci badawczej jako stuzebna
wobec ,,wazniejszych” elementow. Redaktorzy tomu jednoznacznie twierdza, ze ,,cho¢
sygnalizowany przez drukowane tu referaty «powr6t» do postaci literackiej jest
przypomnieniem sktadnika utworu godnego uwagi badawczej, nie jest 1 nie moze on by¢
jedynie aktualizowaniem dawnych znaczen, jakie tej kategorii wyzszego planu semantycznego
utworu byly przez rozne psychologizujace orientacje teoretycznoliterackie nadawane®®”.
Odrzucenie ,,aktualizacji dawnych znaczen” jest kluczowe dla reinterpretacji kategorii postaci
i osadzeniu jej w nowym polu badawczym — dlatego tez badania nad identyfikacja i wigczenie

zagadnien nowego materializmu sg szansg na kolejne ,,przywrdcenie postaci do zywych” w

badaniach literackich.

Wielu badaczy powotuje si¢ na teksty Henryka Markiewicza, ktore czgsto poruszaty
rozne aspekty postaci literackich w szerszym kontekscie teorii 1 analizy literackiej. Jego artykut
z 1981, Posta¢ literacka i jej badanie, wydany tuz przed konferencja UMK, a opublikowany
w ,,Pamietniku Literackim” prezentuje antropomimetyczng koncepcj¢ postaci. Do tekstu

odwotuje si¢ Kasperski:

Badacz starat sie¢ uwzgledni¢ w niej dwa aspekty postaci, ktore odbierano czesto jako konfliktowe, niemozliwe
do pogodzenia: jej cztekoksztaltnos¢ oraz tekstowosé, tj. fakt, ze postacie w literaturze odnosza si¢ wprost lub
posrednio do istot realnych i jednoczes$nie stanowia byty stowne i twory tekstowe. W ujeciu tego rodzaju, badanie
postaci nalezy do zadan, jak podawal autor, ,,personologii literackiej”, a jej naczelng kategorig stawata si¢

kategoria ,,0s0bowosci”#'.

Markiewicz podkreslat znaczenie analizy fikcyjnego charakteru w kontekScie struktury
narracyjnej 1 ogolnych ram tematycznych dziet literackich, analizowat w jaki sposob fikcyjne

postacie funkcjonuja jako dynamiczne elementy narracji, przyczyniajac si¢ do rozwoju fabuty

44 Czestaw Niedzielski, Jerzy Speina, Wstep, W: Posta¢ w dziele literackim, red. Czestaw Niedzielski, Jerzy
Speina, Wydawnictwo UMK, Torun 1982, s. 3.

S lbidem, s. 4.

4 Ibidem.

47 Edward Kasperski, Miedzy poetykq a antropologiq postaci..., op.cit., s. 10,



1 ogolnego znaczenia tekstu. Zwracal uwage na archetypy, ich rozwoj oraz na relacje migdzy
postaciami jako kluczowe elementy w zrozumieniu glgbszych warstw dzieta literackiego.
Markiewicz zglebit rowniez interakcj¢ miedzy fikcyjnymi postaciami a kontekstem spoteczno-
kulturowym, w ktorym powstaja dzieta literackie. Zwrocit uwage, w jaki sposdb postacie
uciele$niajg wartosci kulturowe, normy spoteczne i ideologie historyczne oraz wskazal, jak ich
portret odzwierciedla $wiatopoglad autora i szersze srodowisko kulturowe. Badacz juz na

wstepie pochylit si¢ nad problemem leksykalnym w opisie kategorii:

Z czterech bliskoznacznych terminow: ,,bohater”, ,figura”, ,.charakter”, ,,postac literacka” — wybieramy ostatni,

poniewaz ,,bohater” posiada ograniczajace konotacje, badz to ,heroizmu”, badz to ,pierwszoplanowosci”,
,figura” pelni juz swa stuzbe terminologiczna w dziedzinie stylistyki, ,,charakter” przesadza z gory o wyrazistosci
i in- dywidualizacji cech. ,,Postac” zas, wolna od tych niedogodnosci seman- tycznych, zdaje sprawe z tego, ze
obiekt, o ktorym tu mowa, nacechowa- ny jest antropomimetyzmem; sugeruje takze, ze mamy do czynienia z
pewna uporzadkowana catoscia, cho¢ ta wiasciwos¢ w granicznych wy- padkach dezintegracji, o ktérych

wspomnialem poprzednio, moze zmie- rza¢ ku zaniknieciu®.

Problem leksykalny nie jest jedynym, nad ktérym pochyla si¢ Markiewicz. Za kwesti¢
dyskusyjng uwazal takze wybor jezyka do personologicznego opisu postaci czy w jaki sposob
zadecydowa¢, ktore z informacji sg “istotnie oznakowe (indeksalne)”, a ktére pojawity

si¢ incydentalnie.

Identyfikacja i Felski

Wsp6lnos¢ doswiadczen oraz odwotywanie si¢ do strefy psyche cztowieka niesie ze
sobg konkretny cel — czesto jest to kwestia wprowadzenia cech, z ktorymi odbiorca bedzie
mogt sie utozsamié. Stownik jezyka polskiego Witolda Doroszewskiego podaje definicje:
utozsamia¢ si¢ — uwazaé siebie za takiego samego jak kto$ drugi; identyfikowaé si¢ z kim§ innym.: Dazac do
utozsamienia si¢ z tamtymi, wszystko, co spostrzegli, nasladowali, oczywiscie nieudolnie gtupio, zabawnie i bez

znajomodci rzeczy. ZER. Snob.4. Kocha swego pana do tego stopnia, Ze utozsamia si¢ z jego osoba, zyje jego

zyciem i gotow jest umrzeé za niego. MATUSZ. |. Swoi 468. [podr. DB.]
Szczegolnie drugi przyktad zastosowania wyrazu wydaje si¢ symptomatyczny — silny proces
identyfikacji spaja dwie osoby, wywoluje potrzebg psychicznego przywiagzania. Przywotana

relacja oparta na intensywnym uczuciu podobienstwa, jednosci dotyczy dwoch postaci

48 Henryk Markiewicz, Posta¢ literacka i jej badanie..., op.cit. $.153.

49Stownik Doroszewskiego, hasto: utozsamiac, [online], zrédto:
https://sjp.pwn.pl/doroszewski/utozsamiac;5513025.html [dostgp: 23.03.2025r.].
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fikcyjnych, jednak moze by¢ obecna takze w pofaczeniu z osobami spoza literackiego §wiata

empirycznego.

Historia obfituje w przyktady jednostek silnie utozsamiajacych sie z fikcyjnymi
wytworami wyobrazni autorow — W specjalnych sytuacjach, przejmowanie doswiadczen
literackich bohateréw, moze prowadzi¢ do rzeczywistych zmian w zyciu czytelnikow.
Postacie, wydarzenia, §wiaty literackie i filmowe wrastajg w tkanke naszego jezyka, staja si¢
czytelnymi metaforami aktualnej sytuacji polityczno-spotecznej. Fikcyjno$¢ nieustannie
przenika do rzeczywistosci. W 2017 roku grupa kobiet przebranych za Podreczne z utworu
Margaret Atwood, protestowala przez Kapitolem, aby wyrazi¢ swoj gniew 1 frustracje w sposob
wizualnie uderzajacy. Przebierajac si¢ w natychmiast rozpoznawalne kostiumy, demonstrantki
wyrazaty swodj sprzeciw wobec federalnych i1 stanowych prob ograniczania mozliwos$ci wyboru
reprodukcyjnego kobiet®. Na antytrumpowskich protestach pojawialy si¢ transparenty z
hastami takimi jak: ,,Opowies¢ podrecznej 10 nie instrukcja obshugi” czy ,,Make Margaret
Atwood fiction again®”. To nawolywanie do pozostawienia fikcji w strefie fikcji jest
znamienne w obliczu dokonujgcych si¢ transformacji politycznych — okruchy przerazajace;
dystopii zaczety przedostawac si¢ do rzeczywistosci. Za inny przyktad, cho¢ to jeden z
najradykalniejszych, poshuizy¢ moze réwniez proba zabdjstwa prezydenta Stanow
Zjednoczonych, Ronalda Reagana, przez Johna Hinckley Juniora — niedoszty morderca,
zafascynowany ksigzka J.D. Salingera Buszujgcy w zbozu 1 postacig Holdena Caulfielda,
dokonat zamachu na glowe panstwa®2. Obsesja na punkcie protagonisty powiesci byta tak duza,
ze Hinckley rozwazal nawet zmian¢ imienia 1 nazwiska na dane powieSciowego
salingerowskiego bohatera®. Kasperski posrednio wyjasnia takie zachowania odbiorcze w
nastepujacy sposob:

Konkretnos¢ i drobiazgowos$¢ relacji, tryb konstatujacy oraz konwencja narratora, osoby dobrze poinformowane;j,

z bezposredniego otoczenia postaci powiesciowych, niejako zastaniajg i zacierajg artystyczng umownos$¢ oraz tryb

fikcjonalny. O postaci i jej zachowaniach mowi si¢ »jak o ludziach prawdziwych«, w sposob kategoryczny i

S0Cordelia Freeman, Why American women are dressing up in attire from Margaret Atwood’s ,,;The Handmaids
Tale”, w: Scroll.in, z dnia 11.07.2017 r., [online], zrédto: https://scroll.in/article/842922/why-american-women-
are-dressing-up-in-attire-from-margaret-atwoods-the-handmaids-tale [dostgp: 13.03.2025 r.].

>Hasto podane w jezyku angielskim, by latwiej zauwazy¢ inspiracj¢ hastem ,Make America Great Again”,
sloganem Ronalda Regana, a p6zniej Donalda Trumpa, ktory stal si¢ wyrazem republikanskich, prawicowych
pogladow.

52paul Elliott, Krwawa historia morderstw i zamachow politycznych, przet. Grzegorz Siwek, Dom Wydawniczy
Bellona, Warszawa 2001, s. 19.

S3Famous Trials, John W. Hinckley, Jr., w: famous-trials.com, [online], Zrédlo: https://www.famous-
trials.com/johnhinckley/523-hinckley [dostep: 23.02.2025r.].
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niepodwazalny, z gory wykluczajacy watpliwosci czytelnika, ze chodzi by¢ moze o zmyslenie (...)%.

Socjologowie kultury dzielg z badaczami nauk humanistycznych pytania o dokladng nature
relacji odbiorcy migdzy obiektami kultury, podmiotowoscia czy kontekstem spotecznym. Jak
mozna zauwazy¢, istnieje wiele dowoddéw, zarowno anegdotycznych, jak i naukowych, ze
identyfikacja z postacia narracyjng moze mie¢ réznorodne skutki dla doswiadczenia
czytelniczego. Co wigcej, proces utozsamienia si¢ z literackim badz filmowym bohaterem
moze mieC istotny wptyw na przekonania 1 postawy odbiorcéw w realnym zyciu, czego
przyktadem moze by¢ analizowany dalej w tej pracy reportaz Filipa Springera Miedzianka.
Historia znikania i Festiwal Miedzianka, powstaty na wskutek silnej identyfikacji z bohaterami

utworu.

Zdaje sig, ze studia nad identyfikacja w polskiej humanistyce nie istniaty w zauwazalny

sposdb. Jak pisze Kasperski:

Sktonnos¢ do utozsamiania postaci literackich z ich mowieniem lub wypowiedziami na ich temat (z narracja,
dialogiem, opisami, charakterystyka, komentarzami, antropomimika, apelatywami, itd.) wydobywa z kolei
inng tendencj¢ we wspoltczesnej literaturze oraz w refleksji nad postacig literacka. Przejawia si¢ ona w
eliminowaniu postaci wystepujacych w charakterze funkcji fabularnej, aktanta, aktora czy homo agens na rzecz
postaci w roli cztowiecka mowiacego, homo loquens. ,,Cztowiek méwiacy i jego stowo — pisat Bachtin jeszcze w
latach trzydziestych XX wieku — sg tedy wyrézniajagcym przedmiotem powiesci, stanowia o swoistosci gatunku”.
Ta jednostronna —nie do konca zasadna — redukcja postaci do mowy postaci i stosunkow dialogowych swiadczyta
bez watpienia o rewizji homofonicznego modelu postaci dominujacego w powiesci dziewigtnastowieczne;.
Zastepowata go koncepcja polifoniczna, gdzie posta¢ wystepowata jako rownorzedny partner w ,,zdarzeniu
porozumiewania si¢” z autorem, narratorem oraz z innymi postaciami. Komunikacja — a nie dziatanie lub

przezywanie — stawata si¢ gtowng, jesli nie wylgczng trescig literackiej egzystencji postaci®.

Na tych dywagacjach nie konczy si¢ jednak zapoczatkowana refleksja na temat identyfikacji z
fikcyjnym charakterem. W dalszej czeSci wywodu Kasperski zastanawia si¢, w jaki sposob
ksztaltuje si¢ oceniajacy stosunek czytelnika wzgledem postaci oraz ,,motywowanie jego
identyfikacji ze wskazanymi przez pisarza postaciami (»bohaterami«)®®” w kontekscie Trylogii
Sienkiewicza. Nie prowadzi to do rewolucyjnych spostrzezen — identyfikacyjne side-taking,
szerzej omawiane przez Jonathana Ready’ego, bierze si¢ z zaloZzonego przez Sienkiewicza

aprobujacego lub negatywnego stosunku czytelnika, na ktore wptywaja fakty, legendy postaci

54 Edward Kasperski, Miedzy poetykq i antropologiq postaci.... op.cit., s. 20.
%5 Ibidem, s.12.
°% Ibidem, s. 18.



historycznych oraz ,potrzeba afirmowania heroicznych kart szlacheckiej przesziosci®”.

ia z i zywiscie ,ku zepieniu OW, i znaczni
Trylogia zostala napisana oc iScie ,ku pokrzepieniu serc” rodakdéw, co jednoznacznie

wlacza praktyki identyfikacyjne w samg geneze powiesci.

Kasperski zauwaza takze istotny aspekt wlaczania czytelnika w fikcyjny $wiat, ktory

wptywa na aspekt identyfikacyjny:

Tryb ten wprowadza zatem mechanizm podwdjnej projekcji. Przenosi czytelnika w Swiat powiesciowy, zamienia
go w jedng z w nim wystepujgcych postaci oraz — na zasadzie sprze¢zenia — §wiat ten sytuuje w czytelniku, jako
czastke jego wyobrazni, $wiadomosci, psychiki, jezyka. Paradoks trybu referencyjnego polega na wtasnie na tym,
ze poprzez dzialanie analogii, projekcji oraz identyfikacji zamienia on w posta¢ literacka - samego czytelnika.
Inaczej niz si¢ potocznie uwaza, realizm polega na przemianie realnego czytelnika w figure fikcyjna, a nie — na

wprowadzeniu go w krag ludzi realnych, w «prawdziwe Zycie»®8,

To spostrzezenie sklania do refleksji rozrozniajacej interpretacje i identyfikacje. W takim
ujeciu interpretacja sytuowalaby sie jako spotkanie, identyfikacja natomiast jako poznanie. Jak
jednak sugeruje Pluciennik, identyfikacja nie jest procesem, ktory obejmuje odbiorce ,,w

petni”. Za Noélem Carrollem wskazuje, ze

nie musimy odczuwac tych samych emocji, co bohater literacki. Bohater moze bez mrugnigcia okiem i$¢ na pewna
$mier¢, czytelnik natomiast drze¢ ze strachu. Jednak nawet w takim przypadku mamy do czynienia z czg¢§ciowa
identyfikacja z sytuacja bohatera. Identyfikacja bliska catkowitej moze przypuszczalnie wystepowac jedynie w
nadzwyczajnych stanach, przede wszystkim religijnych. (....) Sady na temat takich stanéw nie beda

prawdopodobnie nigdy weryfikowalne, ale o estetycznej identyfikacji z pewno$cia mozna powiedzieé, ze jest

cze$ciowa, ,,tak jakby”, ,.do pewnego stopnia”®®.

Ptluciennik rozpatruje identyfikacje jako proces, ktory w duzej mierze jest uwarunkowany
poprzez wspotuczestnictwo — emocjonalne czy w strukturze sytuacji przedstawionej. Dopiero,
gdy czytelnik ,,wejdzie” w perspektywe bohatera, zrozumie jego polozenie i $ledzi jego
dzialania, identyfikacja moze zaj$¢, jednak, co istotne w takim ujeciu, odbiorca zachowuje
jednoczes$nie §wiadomos¢ fikcjonalno$ci oraz wlasnej odrebnosci emocjonalnej. Powotuje si¢
na mimesis oraz emotikony, ktore stanowig ,,literackie sposoby zasugerowania czytelnikowi
stanu emocjonalnego postaci literackiej poprzez reprezentacje jego cielesnych, fizycznych

objawdéw emocji, jak roéwniez jezykowych symptomow®?”. Badacz znaczaco uprzywilejowuje

57 Olgierd Gorko, Ogniem i mieczem a rzeczywisto$¢ historyczna, oprac. W. Majewski, Warszawa 1986, s. 28.
58 Edward Kasperski, Miedzy poetykq i antropologiq postaci. op.cit., $.13.

%9 Jarostaw Phuciennik, Literackie identyfikacje, op.cit., s.34.
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empati¢, ktoéra upatruje jako decydujacy element odpowiedzialny za reakcje emocjonalne i

poznawcze odbiorcy, a identyfikacje wspotuczestniczaca®! Jaussa uznaje za:

najwazniejsze zjawisko pozostajagcym w kregu pojeciowym empatii i posiada fundamentalne znaczenie dla
poetyki i teorii dzieta literackiego. Ona wlasnie moze odpowiedzie¢ na wiele pytan dotyczacych budowy dzieta
literackiego, na ktore nie jest w stanie odpowiedzie¢ strukturalistyczna narratologia, zapominajaca o psychologii

postaci, sprowadzajaca postaé literacka do roli aktanta, role czytelnika redukujgca niemal do zera®?.

Niewatpliwie ujecie Pluciennika przywraca znaczenie do$wiadczenia lekturowego jako
procesu angazujgcego emocjonalnie i poznawczo, a zarazem wspotkonstytuujacego sens dzieta
literackiego. Jak ujmuje: ,,empatia jest prawdopodobnie podstawa duzej czes$ci reakcji
emocjonalnych 1 poznawczych czytelnika. Bez niej czytelnik nie potrafilby si¢ zanurzy¢ w
swiecie literackiej iluzji, nie méglby zmieszac si¢ z nim, a czasami si¢ w nim zatraci¢, jak

tytulowi bohaterowie Don Kichota czy Pani Bovary®®”.

Naturalnie, empatia stanowi jeden z waznych elementéw odpowiedzialnych za procesy
identyfikacji, jednak niekoniecznie najwazniejszy, co mozna zaobserwowaé w przypadku
analizy Kajs Zbigniewa Rokity w ujeciu travelling knowledges Renate Eigenbrod — cyrkulacja
wiedzy, kulturowych wzorcoéw, kategorii interpretacyjnych migdzy epistemologicznymi oraz
geograficznymi kontekstami moze stanowi¢ prymarny mechanizm odpowiedzialny za
utozsamienie si¢. Odbiorca nie tylko ,,wchodzi” w postaé, co negocjuje znaczenia poprzez akt
przenoszenia wlasnych poznawczych ram na grunt obcego §wiata, symultanicznie poddajac je
modyfikacji. Owszem, empatia jest istotna, aby dokona¢ tego procesu, jednakze w ujeciu
travelling knowledges, identyfikacja urasta do poznawczej praktyki, gdzie zdolnosé¢
przekraczania i transformacji granic jest kluczowa, a nie jest tylko wynikiem emocjonalnego,

empatycznego zblizenia.

Hanna Gosk takze posrednio odwotuje si¢ do identyfikacyjnego potencjatu postaci
literackich. W swoim artykule Bohater traumatyczny w prozie Leo Lipskiego i Henryka

Grynberga méwi:

61 Zobh. H.R. Jauss, Wzorce interakcji w procesie identyfikacji z bohaterem, przet. W. Bialik, w: Wspélczesna mysl
literaturoznawcza w RFN. Antologia, wyb., oprac., wstep H. Ortowski, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1986.
62 Jarostaw Phuciennik, Literackie identyfikacje..., op.cit., s. 45.
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Kazdemu cierpigcemu potrzebne jest wystuchanie, ktére $wiadczy o istnieniu kogo$ drugiego, o braku

samotnosci. Stad proby moéwienia do potencjalnego stuchacza, podejmowanie dyskursu, elementy dialogu z

samym sobg, przerazenie na mysl, ze mozna by przestaé¢ nazywaé wlasne doznania®.

Znamiona identyfikacji sg tu bardziej rozmyte niz u Kasperskiego i sktaniajg bardziej ku
afektywnym, empatycznym odczytaniom. Jak bedzie to widoczne w dalszej czgsci dysertacji,
empatia czgsto bywa mylnie odbierana jako identyfikacja. Bogustaw Sulkowski zwraca uwage
na ambiwalentno$¢ i1 skomplikowanie, gdy odbiorca zostaje zestawiony z sytuacja, gdy

empatyzuje z postacia, ktora niekoniecznie zastuguje na podobne odczucia:

Przewrotna empatia z okrutnikiem jest tu narzucana srodkami artystycznymi i gdy ma ona charakter
wspotodczuwania uczuciowego, to roéwnoczesnie zmaga Sie z racjonalng samoperswazjg widza
powstrzymujacego si¢ od emocji whasciwych czarnemu charakterowi na ekranie. Psychologia empatii, ktora
rozwija sie w oparciu o badania eksperymentalne i testy, na razie nie dotarta do zagadkowego jadra tej trzeciej
sytuacji przetamujacej tabu norm etycznych, tej postawy, ktora nie jest ani prawdziwa empatia, ani istotng
kontrempatia®®.

W ostatnich latach opracowano modele doswiadczen odbiorczych, ktore tacza teorie 1 metody
z zakresu literaturoznawstwa, jezykoznawstwa i neurologii, co pozwala na bardziej precyzyjna
1 wszechstronng oceng wptywu jednostek tekstowo-jezykowych na proces przetwarzania oraz
rozumienia opowiesci. Rita Felski w swojej ksigzce Urzeczenie. O sztuce i przywigzaniu (2022)
podejmuje zagadnienie identyfikacji, przekonujac, ze dzieta sztuki zmieniajg ogolne
przekonania dotyczace natury $wiata, gdyz interakcja z nimi wspdttworzy trwale, chod
warunkowe wigzi. Tym, co niezaprzeczalnie poruszajgce w jej pracy, jest to, jak mocno dazy
ona do metakrytyki w samym interesie jej odrzucenia. Dla Felski, emocjonalne przywigzanie i
dzieta sztuki same w sobie zastuguja na cos$ ,,0 wiele bardziej balaganiarskiego” niz samo suche
tworzenie idei. Czynigc tu przyczynek do rekonstrukcji historycznej zagadnienia postaci,
nalezy przywota¢ takze badania Ewy Kraskowskiej dotyczace kobiecosci jako konwencji
literackiej, ktore stanowig cickawe odbicie refleksji Felski — w tekécie Kraskowskiej O tak

zwanej ,, kobiecosci” jako konwencji literackiej z tomu Krytyka feministyczna. Siostra teorii i

64 Hanna Gosk, Bohater traumatyczny w prozie Leo Lipskiego i Henryka Grynberga, w: Posta¢ literacka.
Historia i teoria, red. Edward Kasperski, Wydawnictwa UW, Warszawa 1998, s. 123.

65 Bogustaw Sutkowski, Identyfikacja jako pojazd emocji odbiorczych, w: ,,Przeglad Socjologiczny: kwartalnik
Polskiego Instytutu Socjologicznego”, t. 55, z. 2, 2006, s.115.



historii literatury poruszane jest zagadnienie identyfikacji, poprzez zadanie bardzo dosadnego

pytania, co badaczka czyni za Margaret Drabble ,.co mi to méwi o moim wlasnym zyciu®6?”.

Umiejscowienie artykulu w tomie o krytyce feministycznej jest cenne ze wzgledu na
naukowe poczatki Rity Felski, gdyz w podobnym czasie ukazata si¢ jej pierwsza ksigzka, czyli
Beyond feminists aesthetics. Feminist Literature and Social Change (1989). Myslenie Felski o
identyfikacji wzigto si¢ wigc z krytyki feministycznej i jej doswiadczen jako czytelniczki tej
prozy — lata 80 XX wieku to wszak koncowka wygasajacej drugofalowej krytyki, jednakze
caty fenomen lektur 1 feministycznego myslenia na temat literatury opiera si¢ na eksplorowaniu
mechanizméw  identyfikacji. MyS$leniu  tekstualistycznemu, —strukturalistycznemu 1
poststrukturalistycznemu (ktére domagalo si¢ wyznacznikow gatunkowych, refleksji
stylistycznej, lingwistycznej) przeciwstawiato si¢ podejscie kulturowe, z ktorego wynikato, ze
wyznacznikow kobiecosci trzeba szuka¢ nie w jezyku, nie w cechach tekstowych, a ujawnia
si¢ w rodzaju umowy mig¢dzy autorkg a odbiorcg — problem kobieco$ci rozgrywa si¢ wiec w

sferze komunikacji literackiej.

Felski mowi, ze identyfikacja, ktora buduje wspodlnote dyskursywno-feministyczna,
moze si¢ odby¢ tylko na gruncie literatury, ktora operuje realizmem (ktory tutaj rozumiany jest
bardzo szeroko — subiektywny, oparty na punkcie widzenia, magiczny, mitograficzny), a nie,
za Inga Iwasiow, na gruncie ,,pisywania konceptualnego”. Felski nieustannie zmierza w
kierunku literatury, ktora jest dos¢ fatwa w odbiorze, literaturze, ktora nie alienuje czytelnika,
nie komplikuje 1 nie boi si¢ czytania literatury popularnej, w ktorej widzi wazne tematy do
omdwienia na gruncie teoretycznym.

Hélene Cixous, analizujac kondycje fikcyjnego charakteru, takze zwrdcita uwage na
jego aspekt identyfikacyjny, co pokazuje, ze perspektywa utozsamienia si¢ z postacig literacka

niemalze od zawsze sytuowala si¢ w orbicie zainteresowan nad kategorig postaci:

By definition, a "character," preconceived or created by an author, is to be figured out, understood, read: he is
presented, offered up to interpretation, with the prospect of a traditional reading that seeks interpretation, with the
prospect of a traditional reading that seeks its satisfaction at the level of a potential identification with such and
such a "personage," the reader entering into commerce with the book on condition that he be assured of getting

paid back, that is, recompensed by another who is sufficiently similar to or different from him- such that the reader

% Ewa Kraskowska, O tak zwanej , kobiecosci” jako konwencji literackiej, w: Krytyka feministyczna. Siostra
teorii i historii literatury, pod red. Grazyny Borkowskiej i Liliany Sikorskiej, Instytut Badan Literackich,
Warszawa 2000, s. 206.



is upheld, by comparison or in combination with a personage, in the representation that he wishes to have of
himself®’.

,Posta¢” z definicji, wymyslona lub stworzona przez autora, ma zosta¢ rozgryziona, zrozumiana, odczytana: jest
przedstawiana, oferowana do analizy, wraz z perspektywa tradycyjnej lektury, ktéra szuka interpretacji, z
perspektywa tradycyjnej lektury, ktéra szuka satysfakcji na poziomie potencjalnej identyfikacji z takg a
taka ,,postacig", czytelnik wchodzi w handel z ksigzka, ale pod warunkiem, ze bedzie miat pewnosé, ze zostanie
sptacony, to znaczy zrekompensowany przez inng postaé, ktora jest wystarczajaco podobna do niego lub ktora
si¢ od niego rézni — tak, ze czytelnik jest podtrzymywany, przez poréwnanie lub w potgczeniu z postacia, w

reprezentacji, ktorg chce miec o sobie [przet. podkr. DB.].

Zdaje sie, ze identyfikacja wskazuje na zbyt powszechne doswiadczenie — 0dczuwang wiez z
fikcyjng postacig lub innym aspektem wyimaginowanego $wiata. Krytycy literaccy maja
jednak tendencje do patrzenia na proces utozsamiania si¢ z pewng dozg nieufnosci — rozpatrujg
go jako dowdd naiwnej, niewyszukanej lub niewystarczajgco rygorystycznej reakcji
odbiorczej. Identyfikacja stanowi jednak zjawisko bardziej wieloaspektowe, niz si¢ to czgsto
przedstawia. Dyskurs o utozsamianiu si¢ moze postuzy¢ za odpowiedz o wyraznie estetycznym
charakterze, ale przed wszystkim zaktada kwestionowanie prostego stawiania znaku rownosci

migdzy identyfikacjg a tozsamoscia polityczng czy filozoficzna.

Felski wyr6znia rozmaite rodzaje identyfikacji tj.: sentymentalng, etyczna,
emocjonalng i zwraca uwagg, ze proces utozsamiania si¢ nie wynika z praktyki, lecz z r6znych
tet — obejmuje idee, wartoéci, osoby®®, ktore mozna dzieli¢ z innymi uczestnikami
spoleczenstwa czy tez konkretnego doswiadczenia odbiorczego. Z tego wzgledu postacie nie
muszg by¢ drobiazgowo skonstruowane, by staty si¢ przedmiotem procesu identyfikacji —

znacznie istotniejsza jest ich wyrazistosé (vividness) niz realizm®.

Nie tylko wigc postacie literackie mogg stanowi¢ obiekt analizowanego procesu. Kazdy
wytwor kultury, ktory moze przyczyni¢ si¢ do wzbogacenia, rozszerzenia badz zmiany ,,ja”
odbiorczego, moze bra¢ udziat w identyfikacji: ,,taki proces moze wigzaé si¢ ze ztozonymi i
czesto nieprzewidywalnymi procesami negocjacji miedzy, powiedzmy, persong gwiazdy a

poczuciem ,,ja” widza’®”

67 Héléne Cixous, The Character of “Character”..., op.cit., s. 383.

®8 Rita Felski, W obronie identyfikacji, w: Urzeczenie. O sztuce i przywigzaniu..., op.cit, s. 80.
%9 Ibidem, s. 81.

0 Ibidem, s. 82.



Nalezy zada¢ wigc istotne pytanie: czy identyfikacja z literackim dzielem zachodzi na
tych samych prawach, co z filmowym, muzycznym, plastycznym? Felski, opierajac si¢ na
spostrzezeniach Murray’a Smitha, wyr6znia cztery aspekty utozsamiania si¢: dopasowanie,
wierno$é, rozpoznanie oraz empati¢ (alignment, allegiance, recognition and empathy’).
Istnieje dynamiczna relacja pomigdzy odbiorca a przywolanymi poziomami — im bardziej
czytelnik, widz wnika w postaé, jej motywacje, opinie i koncepcje moralne, tym bardziej

angazuje si¢ w dzietlo.

Rozpoznanie stanowi podstawowy poziom struktury. Odbiorca, na podstawie wygladu,
charakteru postaci, konstruuje jej obraz jako konkretnej ,,cato$ci”. Mimo ze bohater jest
zaledwie ,,narzedziem” narracji, jednym z wielu jej elementow, czytelnik zaktada, ze literacki
charakter posiada osobowos$¢ podobna do tej, jaka posiadajg prawdziwe osoby. To rozmycie
fikcji i rzeczywistosci jest istotne, gdyz utatwia zaangazowanie odbiorcy. Dopasowanie odnosi
si¢ do formalnych §rodkéw, za pomocg ktorych tekst konstruuje i umozliwia dostep czytelnika
lub widza do danej postaci. Wiernos¢ odpowiada za akty wartosciowania odbiorcy, skupiajac
si¢ na tym, w sposob wartosci etyczne lub polityczne zblizajg publiczno$¢ do wybranych
bohaterow. Ostatnia czg$¢ struktury, empatia, dotyczy doswiadczania bezposredniej i
bezwarunkowej symulacji uczu¢ do bohatera. Empatia, jak na wst¢pie zaznacza Felski, jest

tylko jednym ze sposobow, w jaki czytelnicy czy widzowie sie identyfikuja 2.

Z uwagi na to, ze proces identyfikacji jest rozmyty, empatia wzglegdem postaci nie
oznacza utozsamiania si¢, aczkolwiek element empatyczny jest niezbedny, by proces
identyfikacji mogt zaistnie¢. Podobnie ,,lubienie” danego charakteru, sympatyzowanie z nim,
nie jest tozsame z identyfikacja. Trudno wiec ustali¢ jasne granice podziatu oraz wskazac
doktadny moment rozpoczecia omawianego procesu. Felski podejmuje wigc watek
refleksyjnosci utozsamiania sie:

Akty utozsamiania si¢, cho¢ moga by¢ emocjonalne, a nawet pelne pasji, sg rowniez refleksyjne: wynikajg z
przekonan, ideatéw i wartosci. Identyfikowanie si¢ nie jest czynnoscia nieswiadoma czy podrzedna lecz

ksztattowang przez sposob, w jaki widzowie oceniaja postaci i sytuacje, patrzac przez pryzmat ich podstawowych

zaangazowan i $wiadomie wyznawanych przekonan’®. [przet. DB.]

Wynika z tego, ze fikcyjne postacie stanowia dla nas, odbiorcow, rodzaj lustra — przegladamy

si¢ w nich, szukajac podobienistw czy aktywnie tropigc roznice charakterologiczne czy

% Ibidem, s. 94.
2 |bidem, s. 79.
3 Ibidem, s. 98.



przekonaniowe. Wystgpowanie wymienionych czterech struktur jest mozliwe zaréwno w
dziele filmowym, jak i w literackim. Kinematografia, dostarczajac wigcej bodzcow niz materiat
tekstowy, aktywnie modeluje pozadane reakcje u widza, stad oba media znajduja si¢ w
obszarze gldéwnego zainteresowania badawczego Felski. Czytelnik badz widz ma wybor —
moze $wiadomie dokona¢ selekcji bohateréw w celu wybrania konkretnego, ktory najwierniej
odwzorowuje jego cechy, badz w jakis$ inny sposob oddzialowuje emocjonalnie czy estetycznie

na odbiorce.

Wspomnianej anihilacji postaci przez powies¢ analityczng W pewnym sensie
odpowiadata p6zniejsza ironia jako postawa wobec postaci literackiej. Wyznaczajac nowy kurs
w krytyce powojennej fikcji, monografia Cool Characters Lee Konstantinou bada zmieniajacy
si¢ status ironii w amerykanskim zyciu kulturalnym 1 politycznym od II wojny §wiatowej do
wspoélczesnosci, pokazujac, jak ironia migrowala z kontrkulturowych marginesow lat

pigcdziesiagtych do gtdéwnego nurtu kultury lat osiemdziesigtych XX wieku.

Ironia jako pojecie byta analizowana pod niezliczonymi katami, ale Lee Konstantinou
twierdzi, ze najlepiej jest ja rozumie¢ jako etos: postawe lub orientacje wobec $wiata,
ucielesniong w roznych typach postaci, wyrazong poprzez styl literacki. Badacz §ledzi pie¢
takich typow — posta¢ punka, hipstera, coolhuntera, wierzacego (the believer) i okupanta (the
occupier) — w nowych interpretacjach dziet autorow takich jak Ralph Ellison, William S.
Burroughs, Thomas Pynchon, Kathy Acker, Dave Eggers, William Gibson, Jennifer Egan,

Jonathan Lethem i Rachel Kushner.

Dla wczes$niejszych pokolen pisarzy ironia byta czym$ niezbednym w analizie dziet
literackich. Poczawszy od koncepcji Davida Fostera Wallace'a, niezadowolenie z jej
zastosowan (zwlaszcza z jej rzekomej tendencji do promowania cynizmu i biernosci
politycznej) zyskalo na sile. Konstantinou wskazuje, ze zostala ona wchlonigta przez teorie
postmodernistyczng i ostatecznie stala si¢ celem, $rodkiem wyrazu najnowszych pisarzy,
ktorzy starali si¢ stworzy¢ praktyke ,,postironii”, ktora miataby szanse¢ wyj$¢ poza ograniczenia
ironii. Badacz, powotujac si¢ prace Claire Colebrook Irony, wskazuje, ze ,,nasz historyczny
kontekst jest ironiczny, poniewaz dzi$ nic tak naprawde nie znaczy tego, co mowi. Zyjemy w
Swiecie cytatdw, pastiszu, symulacji i cynizmu: ogdlnej i wszechogarniajacej ironii’®”.
Konstantinou bada, w jaki sposob ironia funkcjonuje jako sposob zaangazowania odbiorcy w

zlozonos$¢ wspodlczesnego zycia, poruszajac w swojej pracy takie tematy, jak konsumpcjonizm,

4 Lee Konstantinou, Cool Characters. Irony and American Fiction, Harvard University Press, s. 13.



technologia i polityka kulturowa. Poprzez kompleksowg lekturg kluczowych tekstow i autorow
Konstantinou oferuje wglad w sposoby, w jakie to zagadnienie zarowno krytykuje, jak i
uczestniczy w ksztaltowaniu amerykanskiego spoleczenstwa i tozsamosci. W kontekscie
identyfikacji ironia takze odgrywa znaczenie, gdyz mozna si¢ poprzez nig utozsamia¢ — nie
musimy dzieli¢ tych samych cech charakteru co postacie, nie musimy nawet si¢ z nimi zgadzac,
jednak nadal jeste§my w stanie zrozumie¢ jej motywacje. Felski rozszerza koncept ironicznej
identyfikacji w eseju Identifying with Characters. W tekscie badaczka wprowadza dwa pojecia:

,postac jako Umwelt” i ,,identyfikacja ironiczna”.

Termin Umwelt zostal zapozyczony od niemieckiego biologa Jakoba von Uexkiilla i
odnosi si¢ do unikalnego $rodowiska lub subiektywnego $wiata doswiadczanego przez
organizm. W tym konteks$cie ,,posta¢ jako Umwelt” Felski odnosi do idei, wedle ktorej fikcyjne
postacie wykraczajg poza swoj oryginalny kontekst tekstowy i istniejg w roznych formach czy
mediach. Postrzegajac postacie jako Umwelt, Felski podkresla ich dynamiczng i ptynna nature,
akcentujac przy tym ich zdolnos¢ do przekraczania granic poszczego6lnych tekstow 1 stawania
si¢ czescig szerszych krajobrazow kulturowych. Perspektywa ta podwaza tradycyjne
wyobrazenia o postaciach jako statych bytach ograniczonych do konkretnych dziet literackich,
zamiast tego uznajgc ich ciggla ewolucj¢ i adaptacje w réznych mediach i kontekstach
kulturowych. Nacisk Felski na fakt, ze modernistyczno-formalistyczne podejscie do
rozumienia postaci fikcyjnych nie sprawdza si¢, poniewaz postacie wykraczajg poza dzieta, z
ktorych pochodza, zostaly stworzone, podkresla ich transformacyjny potencjal. Fikcyjne
charaktery ptynnie przechodza miedzy mediami takimi jak literatura, filmy czy powiesci
graficzne za pomocg adaptacji 1 fikcji fanowskiej. Zjawisko to zreszta bylo juz czgSciowo

analizowane w Polsce w badaniach ,,bohatera literackiego jako bohatera literackiego™.

Odnoszac si¢ natomiast do problemu antybohateréw, Felski proponuje ,,ironiczng
identyfikacj¢” jako jego rozwigzanie. Przyznaje, Ze istnieje luka w rozumieniu postaci, z
ktérymi nie wspdlodczuwamy, nie sympatyzujemy ani nie podzielamy wartos$ci etycznych. Na
przyktadzie Meursaulta Camusa i Notatek z podziemia Dostojewskiego sugeruje, ze
identyfikujemy si¢ z tymi postaciami wilasnie poprzez ironi¢. Stwierdza, ze wbrew
standardowemu przekonaniu, ironia i identyfikacja nie wykluczaja si¢ wzajemnie, moga
wspotistnie¢, taczac odbiorcow z postaciami w poczuciu wyobcowania i odlaczenia si¢ od

zycia spotecznego.



Teoria rumination Amandy Anderson i obserwacje Toril Moi

Zbior trzech esejow w monografii Character. Three Inquires in Literary Studies z 2019
roku pozwala na pewna dodatkowa reinterpretacj¢ kategorii postaci. Badaczki wspolnie
wskazuja na swoje rozczarowanie ramami teoretycznymi, ktore zdominowaly
literaturoznawstwo na przestrzeni ostatnich dekad. Dzielg takze fascynacje tym, w jaki sposob
fikcja spaja si¢ ze Swiatem empirycznym oraz stawiajg posta¢ i wyobrazeniowe $wiaty jako
potencjalne zroédta wgladu (w siebie, w spoleczenstwo etc.), a nie jako przyktad niewiedzy,
ktory nalezy skorygowaé za pomocg teoretycznego metajezyka.

Amanda Anderson w eseju Thinking with Character wprowadza termin ruminacji
(rumination) jako sposobu wspotodczuwania z postacia, odsylajac przy tym do identyfikacji.
Anderson interpretuje ruminacje jako forme myslenia, ktora dziata niejako w zwolnionym
tempie, opiera si¢W pewien sposob synchronizacji z przyspieszonymi wymiarami
wspolczesnego zycia. Dziala poza spolecznymi oczekiwaniami dotyczacymi moralnego 1
psychologicznego postepu, nawotujac, aby ,,wrdoci¢ do normalnosci” w obliczu wydarzen
zmieniajacych zycie. Uznana za nawyk myslenia zorientowany na niektore z najbardziej
niepokojacych i szkodliwych form ludzkiego doswiadczenia, ruminacja jest czgsto postrzegana
jako nieproduktywna lub jest patologizowana jako symptomatyczne zachowanie, ktére spada
ponizej poziomu bardziej godnych form moralnej deliberacji, osagdu lub decyzji.

Ruminacja zazwyczaj nastepuje po szokujgcych lub traumatycznych wydarzeniach —

jest probg ich przetworzenia, pogodzenia si¢ z nimi:

Ruminations are also defined by what occasions them. They are the result of moral shock or disturbance: tragic
occurrences, disgrace, status injury, injustice, alienation among friends and family members, and loss or
threatened loss. They involve attempting to come to terms with these situations and often involve acute ethical

dilemmas about how to act given competing claims or internal ambivalence™.

Ruminacje sg rowniez definiowane przez to, co je wywotuje. Sg wynikiem moralnego szoku lub niepokoju:
tragicznych wydarzen, hanby, naruszenia statusu, niesprawiedliwosci, alienacji przyjaciét i cztonkdéw rodziny
oraz straty lub jej grozby. Polegaja one na probie pogodzenia si¢ z tymi sytuacjami i czesto wiaza si¢ z powaznymi
dylematami etycznymi dotyczacymi tego, jak postepowac, biorac pod uwage konkurencyjne roszczenia lub

wewnetrzng ambiwalencje [przet DB].

SAmanda Anderson, Thinking with character, w: Character. Three inquiries in literary studies, The University
of Chicago Press, Chicago i Londyn, 2019, s. 133.



Powtarzajace si¢ i uporczywe, rozproszone i rozwlekle ruminacje posrednio pracuja nad
pogodzeniem reakcji na niepokojace doswiadczenia z zobowigzaniami dotyczacymi wartosci.
Ruminacja jest rowniez swoistym nawykiem umysh, ktory moze wyloni¢ si¢ z sytuacji, w
ktorej doswiadczamy ataku na nasza godnos¢ — jak na przyktad w przypadku strukturalnych
nierownos$ci zwigzanych z rasa, klasa, plcia, seksualnoscia lub niepetnosprawnoscia.

Teoria Anderson sugeruje, ze ruminacja moze odgrywac kluczowa role w procesach
identyfikacji, wptywajac na sposob, w jaki jednostki angazuja si¢ i1 interpretuja $wiat.
Naukowczyni rozpatruje ruminacj¢ w nastepujacych przypadkach: dana osoba odbiorcza
wielokrotnie rozmysla si¢ nad konkretng ideg lub emocja, co w efekcie moze ksztaltowac jej
rozumienie siebie 1 otoczenia. Prowadzi to do poglgbienia pewnych przekonan lub perspektyw,
a takze wzmocnienia okreslonych tozsamosci. Anderson zauwaza przy tym, ze ruminacja moze
by¢ zaréwno produktywna, jak i destrukcyjna w procesie identyfikacji. Z jednej strony moze
ulatwi¢ introspekcje 1 samoswiadomos¢, pozwalajac jednostkom uzyska¢ wglad we wlasne
mys$li 1 uczucia. Z drugiej strony, nadmierne rozmyslanie moze rdéwniez prowadzi¢ do
negatywnych skutkow, takich jak zwigkszony niepokoj, zwatpienie i niezdolnos¢ do oderwania
si¢ od szkodliwych wzorcow myslowych. Wedtug Anderson, jako odbiorcy mozemy si¢ wiele
nauczy¢ o moralnos$ci, analizujac ,,dlugie okresy udreczonej refleksji 1 nieuchwytne procesy
zalu i uzdrowienia” (extended periods of anguished reflection and elusive processes of grief
and healing’®). Aby to uczyni¢, nalezy nada¢ postaci centralne znaczenie podczas literackich
analiz. Anderson odnosi si¢ do Miasteczka Middlemarch Eliota, The Last Chronicle of Barset
Trollope'a i Pani Dalloway Woolf i analizuje je w kontekscie koncepcji ruminacji. Anderson
konczy swoj esej stwierdzeniem, ze ,,analiza ruminacji pozwoli lepiej wyjasni¢ zardwno
moralny wymiar fikcji, jak i formy mys$lenia, ktore szerzej charakteryzujg zycie moralne i
polityczne” (analysis of rumination will allow us to better account for both moral dimension
of fiction and the forms of thinking that characterize moral and political life more broadly’”).
Aby zrobi¢ to w sposob efektywny, konieczne jest poswigcenie wickszej uwagi analizie
fikcyjnych postaci.

Natomiast w eseju Rethinking Character Toril Moi kwestionuje tradycyjne pojecie
fikcyjnego charakteru w teorii literatury. Moi argumentuje, ze pojecie charakteru zostato wasko
zdefiniowane i ograniczone do aspektéw reprezentacyjnych w literaturze, pomijajac jego

szersze implikacje 1 potencjat do glgbszej analizy. Sugeruje przy tym, Zze posta¢ nie powinna

76 Ibidem, s. 136.
T |bidem, s. 166.



by¢ postrzegana wylacznie jako statyczny byt ograniczony do tekstu, ale raczej jako
dynamiczny, relacyjny konstrukt, ktéry wylania si¢ poprzez interakcje miedzy tekstem,
czytelnikiem 1 autorem. Podkresla znaczenie traktowania postaci jako miejsca kontestacji, w
ktérym mogg pojawic si¢ rézne interpretacje i znaczenia. Co wiecej, Moi krytykuje tendencje
krytyki literackiej do priorytetowego traktowania realizmu psychologicznego i indywidualnej
sprawczosci w analizie postaci. Zamiast tego opowiada si¢ za bardziej kontekstualnym i
relacyjnym podejsciem, ktore bierze pod uwagge spoteczno-polityczne i historyczne konteksty,
w ktorych znajdujg si¢ postacie. Moi wzywa do ponownej oceny sposobow, w jakie postac jest
konceptualizowana 1 analizowana w badaniach literackich, zachecajagc naukowcow do
przyjecia bardziej zniuansowanego i inkluzywnego zrozumienia, ktére odzwierciedla

zlozonos$¢ ludzkiego doswiadczenia 1 reprezentacji w literaturze.

Moi ponadto zaglgbia si¢ w korzenie niecheci traktowania fikcyjnych postaci jako
rzeczywistych bytow, przypisujac ja pracy L.C. Knightsa z 1933 roku pod tytutem How many
children had Lady Macbeth? (do tego samego artykulu odwotywat si¢ zresztg takze Henryk
Markiewicz: Wspomniany przed chwilg zarzut jest uzasadniony, gdy wypehia si¢ rozmaite
obszary niedookreslenia wyste¢pujace w postaci literackiej (,,Ile dzieci miata Lady Makbet” —
zapytywal ironicznie w tytule swego eseju L. C. Knights) (...)’®). Knights, pozostajacy pod
wplywem rosyjskich i czeskich formalistow, twierdzi, ze fikcyjnym postaciom brakuje glebi
prawdziwych ludzi i ze istniejg one jedynie jako konstrukty tekstowe pozbawione swiadomosci
I emocji:

When the taboo on treating characters as if they were real hardened into theoretical dogma, that dogma
incorporated the pro-modernism and accentuated the formalist agenda already present in Knight’s essay. But while

Knights promoted his specific aesthetic agenda openly and self-consciously, latter critics have not always been

aware of the modernist-formalist bias built into their own theories™.

Kiedy tabu dotyczace traktowania postaci tak, jakby byly prawdziwe, przeksztalcito sie¢ w teoretyczny dogmat,
dogmat ten uwzglednit pro-modernizm i zaakcentowat formalistyczny program obecny juz w eseju Knightsa. Ale
podczas gdy Knights otwarcie i $wiadomie promowat swoj specyficzny program estetyczny, jego krytycy nie

zawsze byli $wiadomi modernistyczno-formalistycznego uprzedzenia wpisanego w ich wiasne teorie [przet. DB.].
Knights opowiada si¢ za analizowaniem postaci jako wzorcoOw tekstowych i abstrakcyjnych
poje¢, a nie jednostek z bogatym zyciem wewnetrznym. Co wigcej, podwaza on poglad, ze

Szekspir byl mistrzem w tworzeniu postaci, zamiast tego podkreslajac sprawnos¢ poety w

8 Henryk Markiewicz, Posta¢ literacka i jej badanie..., 0p.cit., 5.159.

® Toril Moi, Rethinking character, w: Character. Three inquiries in literary studies, The University of Chicago
Press, Chicago i Londyn 2019, s. 46.



zakresie rytmu i obrazowania. Moi twierdzi, ze stanowisko Knightsa wynika z pobudek
estetycznych, a jego celem jest obrona modernizmu poprzez odrzucenie sentymentalnych,
tradycjonalistycznych pogladéw na rzecz chlodniejszego, bezosobowego podejscia. Moi
twierdzi, ze stanowisko Knightsa nie jest spojnym argumentem filozoficznym, poniewaz
konflikt miedzy analiza postaci a analizg formalng w sztuce narracyjnej z grubsza nie istnieje.
Badaczka krytykuje wigc powszechng akceptacje idei Knightsa w krytyce literackiej,
twierdzac, ze podejscie modernistyczno-formalistyczne do analizy postaci jest obecnie norma,

a traktowanie postaci jak prawdziwych ludzi jest czyms, co robig tylko laicy.

W dalszej czes$ci swojego eseju Moi analizuje prace Johna Frowa Character and Person
z 2014 roku, aby zilustrowaé ciagly wplyw zakorzenionych w krytyce przekonan Knightsa.
Frow sugeruje, ze fikcyjna posta¢ moze by¢ postrzegana jako ,,zlozona koncepcja formy” 1
proponuje analizowanie jej z dwdch roznych perspektyw ontologicznych: zarowno jako dzieta
pisarskiego lub wyobrazni, jak 1 bytow o cechach podobnych do ludzkich. Argumentuje, ze
jest co$ zdumiewajgcego, cudownego (miraculous) w angazowaniu si¢ w pisanie lub

wyobrazaniu sobie postaci fikcyjnych jako podobnych do 0séb (person-like entities):

For Frow, there is something miraculous about this. He is overcome by wonder. (...) Looking at the clusters of
words, Frow wonders how it can be that those clusters move us, make us respond to them. (...) Frow’s answer is
that characters must be extremely ,,complex conceptual entities”, which stand in need of a clarifying theory. He

begins by proposing that characters are ,,ontologically hybrid beings”. By this he means that characters are at once

“pieces of writing or imaging” and ,,person-like entities” 8.

Dla Frowa jest w tym co$ cudownego. Ogarnia go zdumienie. (...) Patrzac na zbitki stéw, Frow zastanawia sig,
jak to mozliwe, Ze te zbitki nas poruszaja, sprawiaja, ze na nie reagujemy. (...) Frow odpowiada, Ze postacie muszg
by¢ niezwykle ,,ztozonymi bytami pojeciowymi”, ktore potrzebuja wyjasniajacej teorii. Zaczyna od propozycji,
Ze postacie sg ,,ontologicznie hybrydowymi istotami”. Oznacza to, Ze postacie sg jednoczesnie ,,fragmentami

pisma lub obrazowania” i ,,bytami podobnymi do 0s6b” [przet. DB.].

Jednak Moi nie zgadza si¢ z tym spostrzezeniem, twierdzac, ze nie ma nic niezwyklego w tym,
jak omawiamy fikcyjne postacie. Badaczka uwaza, Ze czesto przypisujemy fikcyjnym
postaciom ludzkie cechy 1 angazujemy si¢ emocjonalnie na podobnych zasadach, jak w
interakcjach z prawdziwymi ludzmi. Moi argumentuje, ze Frow kreuje w ten sposob problem,
ktory zdaje si¢ by¢ stworzony sztucznie, a wynika on z post-Saussure'owskich ram
teoretycznych, ktore Frow naklada na analiz¢ zagadnienia postaci literackiej, a ktore Moi

uwaza za nieprzydatne i niepraktyczne do zrozumienia fikcyjnych charakterow. Moi podkresla

80 |bidem, s. 51.



tym samym niebezpieczenstwa zwigzane z trzymaniem si¢ modernistyczno-formalistycznego

podejscia do analizy postaci.

Innym waznym elementem jest kategoria nastrojenia, ktora Felski omawia w oparciu o
teksty Zadie Smith. ,Nastrojenie” zaklada odejscie od czysto interpretacyjnego modelu
czytania, otwierajac bardziej afektywna Sciezke lektury. Jak pisze Felski:

,.Nastrojenie” jest takze ustandaryzowang wersja Heideggerowskiego terminu Befindlichkeit, okreslajacego to,
jak cztowiek odnajduje si¢ w relacji do §wiata — jego catosciowg orientacj¢ czy dyspozycje. Naktada si¢ to rowniez
na uwagi filozofa o nastroju, Stimmung, pojeciu, ktére okazato si¢ dla mnie pomocne w opisywaniu dyspozycji
wspolczesnej nauki. Podzielam punkt widzenia Heideggera — analityczne oderwanie (detachement) nie oznacza
nieobecnosci nastroju, lecz rodzaj nastroju, ktory ukazuje §wiat w specyficzny — i niekompletny — sposéb. Jako
stowo, ktore obejmuje mysl i uczucie, podmiot i przedmiot, ,,nastrdj” uwrazliwia nas na to, ze zawsze jesteSmy w
jakié sposob usposobieni (predisposed)®L.

Ostatnie zdanie przywotanego fragmentu zashuguje na szczegdlng uwage, gdyz Felski definiuje
,hastroj” jako kategori¢ obejmujaca symultanicznie ,,mys$l i uczucie, podmiot i przedmiot” —
takie ujecie prowadzi do zniesienia klasycznych dychotomii nowoczesnej epistemologii. Co
wiecej, staje si¢ relacyjny i konstytutywny dla samego aktu poznania, poniewaz poszerza swoje
dziatanie o naukowg praktyke, ktora, jak zauwaza badaczka, takze okazuje si¢ ,,usposobiona”

(predisposed), czyli uprzednio ukierunkowana wobec badanego $wiata.

Nalezy przywola¢ tutaj dodatkowo Stimmung Gumbrechta, czyli ,,jakos¢ estetyczng
wylaniajgcg si¢ W procesie odbioru tekstu kultury, stanowigca wypadkowsg budujacych ten
proces czynnikow obiektywnych i subiektywnych®?”. Opierajac sie na artykule Gerarda Ronge,
mozna stwierdzi¢, ze Stimmung staje si¢ intensywna w swojej obecnosci, ,.kategorig opisujaca
pewien nieuchwytny, towarzyszacy zarowno lekturze profesjonalnej, jak i nieprofesjonalnej,
moment w relacji czytelnika z tekstem, ktory objawia sie jako wrazenie badz zludzenie «bycia
wchlonietym» przez swiat przedstawiony w tymze tekscie®®”. Waznym elementem jest takze

materialno$¢ oraz prozodyczna organizacja tekstu:

Glownym argumentem Gumbrechta za przyznaniem ,,czytaniu nastrojow” szczegolnej, posredniej pozycji jest
fakt, iz nastroj jest wypadkows nie tylko referencyjnych aspiracji tekstu (a wiec wszystkiego tego, co tekst probuje
,Zaprezentowac™), ale rowniez jego wiasciwosci materialnych — prozodii, czyli sktadajacych sie nan

komponentow samozwrotnych. Poniewaz wiaczenie poziomu reprezentacji w proces lektury jawi sie w tym ujeciu

81 Rita Felski, Urzeczenie..., op.cit., S. 73.

8Gerard  Ronge, Nastr6j, w: ,Forum Poetyki” [online], zrédto:  http:/fp.amu.edu.pl/wp-
content/uploads/2016/02/GRonge_Nastroj_ForumPoetyki zima2016.pdf [dostgp: 25.03.2025r.], S.78.
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jako mozliwose, a nie koniecznos¢, nastroj bowiem moze by¢ odczytany rowniez z pominieciem tego rodzaju

aktywnosci, spor o mozliwosci referencyjne tekstu badz ich brak zostaje zneutralizowany?®.

W efekcie Gumbrechtowskie Stimmung moze by¢ traktowane jako kategoria poznawcza, ktora
umozliwia uciele$niony sposob doswiadczania. Jako ,,intersubiektywna jakos¢ wytaniajaca si¢

853

w wyniku relacji odbiorcy z dzietem®”, nastroj nie pozwala si¢ wiec zredukowac do struktury

tekstu, ale roéwniez i do psychologii odbiorcy. Jak pisze Tomasz Mizerkiewicz:

Utwor literacki w zindywidualizowany sposob wspomaga wysitki prowadzace do nastrojenia percepcyjnego,
niezbednego, by zauwaza¢ objawiajaca si¢ przysztose, ale tez bierze udziat w ,,fenomenologicznym” okreslaniu,

czym jest proces owego wytaniania sie®®.

Jak uymuje to Mizerkiewicz, literatura wprowadza odbiorce w szczegdlny tryb uwrazliwienia
oraz konstytuuje si¢ jako przestrzen, w ktorej $cierajg si¢ rdzne wspolzaleznosci, ale przede
wszystkim to chwilowe, przedrefleksyjne zestrojenie $wiata 1 podmiotu jest tutaj

najwazniejsze.

Jonathan Ready i immersja

Jonathan Ready podejmuje zagadnienie identyfikacji w kontekscie tworczosci Homera.
Analiza Immersion, Identification, and the lliad dotyczy dynamiki pomi¢dzy homerycka
narracja a jej odbiorcami oraz tego, w jaki sposob opowiadanie starozytnego eposu wywotuje
emocjonalne 1 poznawcze zaangazowanie shuichaczy lub czytelnikow. Ready integruje
perspektywy z klasycznych badan z empirycznymi odkryciami z badan narracyjnych,
psychologii poznawczej 1 badan nad mediami, aby zapewni¢ zniuansowane zrozumienie
immersji 1 identyfikacji w kontekscie Iliady. Jego rozpoznania sg wsparte o koncepcje wielu
badaczy 1 badaczek juz wczesniej podejmujacych namyst nad specyfika identyfikacji w
badaniach nad postacia i konstruktach orbitujagcych w tym zakresie — Ready odwotuje si¢ m.in.
do Felski, Caracciolo, Murraya. Bada, w jaki sposob czytelnicy, poprzez zanurzenie si¢ w
narracji, identyfikujg si¢ z postaciami i wydarzeniami w wybranym poemacie epickim.
Argumentuje, ze identyfikacja czytelnikOw z postaciami jest niezbedna do zrozumienia
moralnych niejednoznaczno$ci przedstawionych w tek$cie. Poszerza takze analizowane

aspekty utozsamiania si¢ z fikcyjnym charakterem i wprowadza koncepcje, ktore poglgbiaja

84 |bidem.
85 |bidem, s.79.

8Tomasz Mizerkiewicz, Krysztaly, zarodki. Doswiadczenie przyszlosci w polskiej literaturze najnowszej, w:
- Teksty Drugie”, nr 3, 2022.



spektrum analizy, m.in. aspekt fokalizacji (focalisation®’). Fokalizacja odnosi si¢ do procesu,
w ktorym czytelnicy doswiadczaja perspektywy narracyjnej postaci. Ready zastanawia si¢, w
jaki sposéb odbiorcy doswiadczajg immersji, przyjmujac punkt widzenia réznych postaci, co
wptywa na ich zrozumienie i interpretacje wydarzen. Fokalizacja pozwala czytelnikom
zaangazowaé si¢ w moralne zawilosci oraz rozwingé empatie i wi¢z z bohaterami,
przyczyniajac si¢ do glebszego zrozumienia przedstawionych w lliadzie tematow. Ready
twierdzi, ze fokalizacja znaczaco przyczynia si¢ do identyfikacji z postaciami — uzyskujac
dostep do wewnetrznych mysli 1 uczu¢ postaci, czytelnicy sg bardziej sktonni przyjac jej
perspektywe 1 emocjonalnie zainwestowa¢ w jej podroz. Zaangazowanie to mozna podzieli¢
na kilka form identyfikacji, w tym identyfikacj¢ poznawcza, ktora skupia si¢ na zrozumieniu i
interpretacji wydarzen z perspektywy postaci; identyfikacje¢ emocjonalng, gdzie zachodzi
dzielenie si¢ emocjonalnymi do§wiadczeniami postaci, takimi jak rado$¢, smutek lub strach;
identyfikacj¢ motywacyjng, czyli utozsamianie si¢ z celami 1 pragnieniami postaci, co
dodatkowo poglegbia wi¢z z narracja.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze podczas gdy Ready podkresla role fokalizacji w sprz¢zeniu
z identyfikacja, badacz zwraca uwage na niebezpieczenstwo laczenia jej z identyfikacja
percepcyjng. Przyznaje, ze odbiorcy niekoniecznie doswiadczajg wydarzen wytgcznie z punktu
widzenia postaci, ale raczej wykorzystuja fokalizacj¢, aby informowaé¢ o wlasnych
interpretacjach 1 odczuciach zwigzanych z narracja. To rozrdznienie ma kluczowe znaczenie
dla zrozumienia, w jaki sposdb zaangazowanie publicznosci moze by¢ zaro6wno wciagajace,
jak i refleksyjne.

Warto wskaza¢ takze na sprze¢zenie identyfikacji z imersja:

The literature on identification stresses its complex relationship to immersion. One can identify with a character
but not experience immersion, and one can be immersed without identifying with a character. For instance, | might
at one moment identify with a character by adopting their goals but not simultaneously experience a sense of being
present in the world of the tale; conversely, | can feel spatially immersed in a setting that lacks characters with

whom to identify®8.

Literatura dotyczaca identyfikacji podkresla jej ztozony zwigzek z immersja. Mozna identyfikowac si¢ z postacia,
ale nie do§wiadczy¢ immersji, i mozna by¢ “zanurzonym” w $wiecie fikcyjnym, nie identyfikujac si¢ przy tym z
postacig. Na przyklad, moge w pewnym momencie identyfikowac si¢ z postacia, przyjmujac jej cele, ale

jednoczesnie nie do§wiadczaé poczucia bycia obecnym w §wiecie opowiesci; i odwrotnie, moge czué si¢

87Jonathan Ready, Immersion, identification and the Iliad, Oxford University Press, Oxford, 2023, s. 3.
88 Jonathan Ready, Immersion..., op.cit., s. 15.



przestrzennie zanurzony w otoczeniu, w ktorym brakuje postaci, z ktorymi mogtbym si¢ identyfikowaé. [przet.
DB.]

Termin ,,immersja” nadal jest stosowany niekonsekwentnie w réznych dziedzinach,
szczeg6lnie tych zwigzanych z badaniem rzeczywisto$ci wirtualnej i medidw interaktywnych.
Co wiecej, immersja jest czesto uzywana zamiennie z terminami takimi jak obecno$¢ czy
zaangazowanie. Uzycie tegoz terminu do opisania wielu réznych doswiadczen przy braku
konsensusu definicyjnego spowodowato zaciemnienie i rozmycie jego specyfiki. W przypadku
badan nad identyfikacja immersja bytaby stanem glebokiego zaangazowania umystowego, w
ktorym podmiot moze do$wiadczy¢ oderwania od $wiadomosci $wiata fizycznego z powodu
zmiany stanu uwagi.

Ready definiuje immersj¢ jako do$wiadczenie mentalnego przeniesienia do $wiata
narracji, w ktérym odbiorca zostaje gleboko pochloniety przez fikcyjny wszechswiat. Badacz
w duzej mierze odwoluje si¢ do badan kognitywnych i medialnych, w szczegdlnosci do prac
Marie-Laure Ryan i Melanie Green. W ujeciu Ready'ego immersja wystgpuje, gdy odbiorcy
tymczasowo tracg §wiadomos¢ swojego rzeczywistego otoczenia, gdy stajg si¢ poznawczo 1
emocjonalnie uwiktani w §wiat opowiesci — w przypadku badan Ready’ego jest to $wiat
Iliady®. Pojecie immersji jest $cisle zwigzane z ,,iluzja estetyczna” (aesthetic illusion), w ktorej
zaciera si¢ granica miedzy narracjg a Swiatem empirycznym. Ready rozrdéznia immersje
przestrzenng i czasowo-przestrzenng. Na przykladzie Iliady pokazuje, ze dzigki wyrazistym
opisom przestrzeni, fokalizacji, Homer pomaga odbiorcom w wyobrazeniu sobie siebie w
narracji. Ready podkresla skuteczno$¢ uzycia przez Homera nazw miejsc, dynamicznych
opisow bitew 1 ruchu wojownikow jako kluczowych elementow, ktoére wywotujg immersje
przestrzenng. Odbiorcy stajg si¢ cichym obserwatorem wydarzen, umieszczonym w polu akcji.
To poczucie bycia tam, argumentuje Ready, jest cechg charakterystyczng homeryckiej
immersji.

Ponadto Ready analizuje, w jaki sposdb poeta wykorzystuje immersje czasowg —
badacz wskazuje, w jaki sposob tekst manipuluje czasem, aby zwigkszy¢ napigcie 1 poczucie
oczekiwania, czg¢sto za pomocg technik takich jak zapowiedzi lub dramatyczna ironia.
Manipulowanie czasem przez Homera — spowolnienie lub przyspieszenie wydarzen — pozwala
widzom do$wiadczy¢ momentdw intensywnego antycypowania 1 emocjonalnego

zaangazowania.

89 |bidem, s.9.



Natomiast identyfikacja, zgodnie z definicja Ready’ego, odnosi si¢ do procesu
przyjmowania przez odbiorcg perspektywy, emocji lub celow postaci w narracji. Opierajac si¢
na badaniach Jonathana Cohena i Fritza Breithaupta, Ready wyjasnia, ze identyfikacja moze
przejawiac si¢ jako empatyczne zaangazowanie, w ktorym odbiorca ,,czuje” wraz z postacia,
lub jako identyfikacja poznawcza, w ktorej publicznos¢ rozumie i wspiera motywacje i cele
postaci®® (powoluje si¢ takze na Breithaupta w kwestii empatii m.in. przy rozréznieniu migdzy
empatia a ,,dzieleniem si¢ emocjami”, czyli emotion-sharing®'). Co wazne, Ready rozréznia
identyfikacj¢ z postaciami od emocjonalnego wspoiczucia, zauwazajac, ze ta pierwsza wigze
si¢ z glebszym poznawczym 1 emocjonalnym dostosowaniem do wewnetrznych doswiadczen
bohaterow. Ready podkresla, ze identyfikacja nie wymaga od widzow zgadzania si¢ z
dziataniami lub moralno$cia postaci. Identyfikacja polega raczej na zrozumieniu perspektywy
postaci, a czasami na pragnieniu jej sukcesu lub wczuwaniu si¢ w jej trudng sytuacje. Na
przyktad publiczno$§¢ moze identyfikowac si¢ z zalem Achillesa z powodu Patroklesa, nie
akceptujac jego pozniejszej wsciektosci 1 oddaniu si¢ przemocy.

Ponadto Ready skupia si¢ takze na wyszczeg6lnieniu elementéw, ktore ,,wyzwalajg”
procesy identyfikacjne. Okresla kilka strategii narracyjnych, ktére sktaniajg publiczno$¢ do
identyfikacji z postaciami, na przyktad fokalizacja wewngtrzna (internal focalization), gdzie
publiczno$¢ uzyskuje dostep do mysli lub emocji postaci, co wida¢ w momentach, w ktorych
narrator ujawnia wewngtrzne niepokoje lub motywacje postaci (np. perspektywa Andromachy
na wie$¢ o $mierci Hektora). Kolejng strategia jest dystans narracyjny (narrative distance®?),
ktory przesuwa blisko$¢ migdzy narratorem a postacia, pozwalajac widzom ,,poczuc si¢” blizej
niektérych postaci w okreslonych momentach narracji. Ready wyszczeg6lnia takze
wbudowanych narratoréw (embedded narrators®). Co wiecej, Ready twierdzi, ze identyfikacja
czegsto wynika z podobienstwa miedzy emocjami postaci a wlasnymi doswiadczeniami lub
uczuciami odbiorcy. W eposie homeryckim prezentacja uniwersalnych ludzkich emocji, takich
jak smutek, gniew i strach, umozliwia odbiorcom dostosowanie swoich stanow emocjonalnych
do stanow bohaterow.

Ready zajmuje si¢ zlozong relacja miedzy immersja a identyfikacja. Podczas gdy
immersja polega na wchlonigciu widza w §wiat narracji, identyfikacja odnosi si¢ konkretnie do

dostosowania stanéw emocjonalnych i poznawczych odbiorcy do stanéw bohaterow. Ready

9 Ibidem, s. 24.
L Ibidem.

92 1bidem, s. 128.
93 Ibidem, s.19.
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twierdzi, ze te dwa procesy czgsto dziataja w tandemie. Przyktadowo, immersja przestrzenna
moze utatwi¢ identyfikacje emocjonalng poprzez umieszczenie widza ,,wewnatrz” narracji,
dzigki czemu jest on bardziej skfonny do przyjecia perspektywy postaci. Podobnie, napigcie
generowane przez czasowa immersje zwigksza emocjonalng inwestycje w wyniki bohaterow.

Ready zauwaza jednak, ze immersja i identyfikacja nie zawsze si¢ pokrywaja. Odbiorca
moze by¢ zanurzony w $§wiecie opowiesci, ale nie identyfikowacé si¢ z konkretng postacia, lub
odwrotnie, moze identyfikowac si¢ z postacia, nie czujac si¢ zanurzonym w przestrzennym lub
czasowym otoczeniu narracji. To rozrdznienie pozwala Ready'emu argumentowac za bardziej

zniuansowanym rozumieniem zaangazowania odbiorcéw w lliade.

Recepcja

Ready wielokrotnie 1aczy immersje i identyfikacje z recepcja m.in. przy
przywotywaniu pracy Marisy Bortolussi 1 Petera Dixona, ktorzy pisza: ,,Taki styl pisania moze
nie by¢ cechg charakterystyczng dla dziet takich jak »Kod Leonarda da Vinci«, jednak
pomijanie oceny samego dyskursu oznacza ignorowanie jednego z waznych elementow
odbioru literackiego oraz jednego z aspektow zaangazowania®®’. Uwaga, Ready komentuje,
Znowu zmierzamy w strong¢ immers;ji.

Odbior dzieta literackiego to ztozony proces, angazujacy do aktywnego konstruowania
znaczen w oparciu o konkretne kody kulturowe, oczekiwania oraz doswiadczenia. Janusz
Stawinski w Stowniku terminow literackich okre$la recepcje jako ,,przyjecie (odbior) dzieta
literackiego przez publicznosc literacka i jego funkcjonowanie wsrod roznych grup
czytelniczych®”. Jednakze, nalezy zaznaczy¢, iz akt odbiorczy nie posiada jednego modelu
badania, a jest zbiorem réznorodnych perspektyw, z ktorych kazda konstruuje wlasny aparat
pojeciowy i wiasny zakres analizy®®. Znaczaco wplywa to wiec na ramy formulowania
ogo6lnych wnioskow 1 ustanowienie kompromisu miedzy odmiennymi perspektywami

czytelnika i autora, na co zwracal juz uwage Edward Balcerzan:

Sadze, ze tylko w ograniczonym zakresie uda sie pojednanie perspektyw: autora i czytelnika, i w jakims

pro-cencie jedynie mozliwe jest ,,uzgodnienie” historii tworczosci z hi-storig recepcji. Elementarna jednostka

94 Oryginat: ,,Such writing may not be a trait of works such as The DaVinci Code, but to exclude appreciation of
the discourse is to ignore one of the important components of literary reception, and one aspect of engagement”.
Ibidem, s. 232.

9 Stownik terminow literackich, red. Janusz Stawinski, Wydawnictwo Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 2008.

9 Zob. Andrzej Skrendo, Recepcja literatury: przedmiot, zakresy, cele badar. Komentarz do tytutu i
postscriptum, w: ,,Teksty Drugie” nr 5, 2001.
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komunikacji literackiej, wy- odrebniona dla potrzeb interesujacej nas dziedziny badan, powinna tgczy¢ w sobie
dwa repertuary oczekiwan — pisarzy wobec publicz-nosci i publicznosci wobec pisarzy. To zatozenie naczelne,

niemalze aksjomat®’,

Jak zauwaza Andrzej Skrendo, ,mowic 0 badaniach recepcji literatury znaczy przyjac
przynajmniej trzy zalozenia: ze potrafimy w zadowalajacy sposob opisac pojecie »recepcji«,
odroznic je od takich pojec, jak »czytanie«, »odbior«, »lektura«, »komunikacja,

»interpretacja«, »hermeneutyka« etc.”®”. Wymienia takze dwie kolejne zasady:

(...) wiemy, co to jest ,literatura”, czyli ze potrafimy zgodzic sie, co mianowicie podlega recepcji (badanie recepcji jest nie
tylko badaniem odbioru, lecz takze konstruowaniem tego, co odbior ma wywotywac¢, czyli — powiedzmy najogolniej — dzieta
lub tekstu; prawde moéwiac, nie wiadomo, ktora z tych czynnosci jest pierwsza); wreszcie, ze jestesmy pewni, ze zajmowanie
sie recepcjg moze by¢ nazwane ,.badaniem” (kwestia ta wigze si¢ bezposrednio z poprzednia, jesli teoria recepcji konstruuje

swoj przedmiot, i jesli tych teorii jest wiele, to w jakim sensie mozemy méwic¢ o ,,badaniu’)®,

Nalezy zwrdci¢ uwage na swoiste napigcie, ktore tworzy si¢ miedzy samym odbiorem a
konstrukcjg przedmiotu recepcji, gdyz Skrendo sugeruje, iz akt badania recepcji nie jest
limitowany wytacznie do analizy reakcji grupy odbiorczej, a zawiera si¢ takze w tworzeniu
dzieta jako obiektu interpretacji. Mozna wiec sadzié, ze tekst nie stanowi autonomicznego bytu,
a powstaje na sprz¢zeniu interakcji miedzy nadawca, jego odbiorcg oraz teorig, ktora go
opisuje.

Naturalnie, nalezy odwota¢ si¢ takze do Hansa Roberta Jaussa i jego koncepcji
,horyzontu oczekiwan” odbiorcy, gdzie jego znajomo$¢ konwencji literackich czy norm
kulturowych wplywa na ksztalt odbioru. W Estetyce recepcji i komunikacji literackiej o

recepcji pisze on nastepujaco:

Recepcja jako pojecie estetyczne ma dwa znaczenia, zarazem czynne i bierne; recepcje w sensie estetycznym
okresla si¢ jako akt o podwojnym charakterze, zawierajacy w sobie jednoczesnie efekt wywotany przez dzieto
sztuki i sposob, w jaki jest ono przyjmowane przez publicznosc (czy — inaczej mowiac — jej ,,odpowiedz”).
Publicznos¢ (badz raczej odbiorca) moze reagowac bardzo rozmaicie: dzieto sztuki mozna po prostu poznac,
mozna poddac je krytycznej ocenie, mozna je podziwia¢ lub odrzuci¢, komentowac jego tresc, przyjac
powszechnie uznang interpretacje lub probowac znalez¢é nowa. Odbiorca moze wreszcie odpowiedziec na dzieto

sam, tworzac nowe dzieto'®,

97 Edward Balcerzan, Strategie i czytelnicy, w: ,,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”, nr 1 (37), 1-16,
1978, s. 3.

%8 Ibidem, s. 87.
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100 4, R. Jauss, Estetyka recepcji i komunikacja literacka, w: Teoria literatury i metodologia badas literackich,
przet. B. Przybytowska, red. Danuta Ulicka, Warszawa 1999, s. 267-268.



Wielo$¢ reakeji odbiorczych podkres§la otwarto$¢ dzieta sztuki oraz sposobnos$¢ objecia
rozmaitych postaw (jak wymienia Jauss: krytyczna, poznawcza, interpretacyjna, emocjonalng).
Dla badan nad identyfikacja, szczegodlnie cenna jest oczywiscie postawa emocjonalna, nalezy
jednak zauwazy¢, ze ta r6znorodnos¢ swiadczy o semantycznej wielowarstwowosci dzieta, a
wigc recepcja nie jest jednorodnym procesem, a catym konglomeratem odbiorczych praktyk.

W perspektywie niniejszej rozprawy wymownym elementem jest takze opisana przez
Jaussa mozliwo$¢ przekroczenia biernego odbioru poprzez twoércza aktywnos¢. Czytelnik,
widz, shuchacz moga wiec dowolnie odpowiedzie¢ na dzieto, co oznacza przejscie z recepcji
do produkcji, a dzieje si¢ tak w przypadku utworéw wybranych do tejze dysertacji. Zgodnie ze
spostrzezeniem Jaussa, kazda z wybranych ksigzek funkcjonuje nie tylko jako obiekt odbioru,
lecz takze jako efekt recepcyjnych i artystycznych procesow, tworzac narracje, ktore sg silnie
zakorzenione w doswiadczeniu zbiorowym i indywidualnym.

Skrendo zauwaza jednak, ze:

Argumenty — ktorymi Jauss postugiwat sie, aby dowies¢, ze horyzont wpisany jest w dzieto rychto ukazaly swa stabosc (Jauss
mowit na przyktad, ze horyzont uwidacznia si¢ w tekscie, bo sam autor bywa odbiorcg). Dzieto tracito na okreslonosci,
zyskiwat kontekst. Historyzm Jaussa pozwalat myslec, ze tekst nie ma sensu sam w sobie, bo nie ma sensu ponadczasowego;
ze odbior polega na wpisywaniu w dzieto coraz to nowych sensow, nie tyle wigc polega na odkrywaniu, ile na wytwarzaniu
znaczenia; ze badanie musi si¢ ograniczy¢ do opisu historycznej zmiennosci norm czytania. Dzieto nie jest faktem, lecz
zdarzeniem lektury, a poszczegolne lektury okazuja si¢ niewspotmierne, gdyz raczej cos wnosza do tekstu niz cos z niego
wydobywaja'®.

Nastepuje wigc redefinicja przedmiotu badan, gdyz — skoro sens jest zmienny 1 zalezny od
historycznego kontekstu — analiza powinna koncentrowac¢ si¢ na tropieniu tychze fluktuacji, a
wiec na swoistej rekonstrukcji norm czytania, ktore byly wilasciwe dla danych okresow
czasowych. Obranie takiej perspektywy przesuwa si¢ na recepcje, co sprawia, ze kontekst staje

si¢ uprzywilejowanym elementem dzieta.

Jak stusznie zauwaza Katarzyna Chmielewska, rok przed wystgpieniem Jaussa Michat
Glowinski ukut pojecie ,,odbiorca wirtualny”, ktory jest ,,pytaniem o to, w jaki sposob struktura

tekstu utworu poetyckiego okresla role adresata'?”. Chmielewska ponadto konstatuje, Ze:

W rozmaitym wyznaczaniu przez tekst rol czytelnika ma sie przejawiac diachroniczna zmiennosc struktur
literackich. Kategoria ,,odbiorca wirtualny” w zamysle badacza nie tylko odnosi si¢ do poetyki, lecz winna

rowniez otwierac mozliwosci nowej, niegenetycznej socjologii literatury. Glowinski zarysowat problemy, z
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ktorymi pozniej borykali sie teoretycy odbioru i nie tylko oni. Typologia czytelnikow, czytelnik wirtualny,
napiecia migdzy czytelnikiem zewnatrztekstowym i czytelnikiem wewnatrztekstowym, zmiennosc recepcji jako
czynnik historiotworczy oraz stosunek do strukturalizmu to przeciez sedno problematyki, wokot ktorej

koncentruije sig teoria re-cepcji®.

Znaczenie staje si¢ wigc poklosiem aktywnosci czytelnika, co moze wigza¢ si¢ z
niebezpieczenstwem, ze sam tekst (jako struktura posiadajaca okreslone wiasciwosci) zniknie
z pola widzenia, wytraci si¢ na rzecz badania opisu bardzo dynamicznych praktyk

czytelniczych. Chmielewska zwraca takze uwage, ze:

Poszczegolne typologie zdaja sie ze sobg krzyzowac, spopularyzowane ter-miny, wielokrotnie uzyte w
roznych kontekstach, traca ostros¢. Warto pokusic sie o prowizoryczne chocby uporzadkowanie tego zametu
terminologicznego i o0 rozpatrzenie konsekwencji przyjecia kazdego terminu, gdy probuje si¢ tworzyc historie
literatury z perspektywy czytelnika. Mozna wyodrebni¢ nastepujace jego typy: odbiorca wirtualny, implikowany,
zewnatrztekstowy potencjalny, czytelnik realny, realna publicznosc!,

Rozpoznania badaczki prowadzg do wniosku, ze wybor okreslonej typologii ponosi ze sobg
konsekwencje — inaczej przebiega analiza, gdy jako dominante obra¢ zalozenia ,,0dbiorcy
wirtualnego”, w porownaniu z badaniem tekstu i uwzglednieniem publicznosci lub czytelnika
realnego. Historia literatury wszak moze by¢ rozumiana jako ewolucja literackich form czy tez
jako forma fluktuacji w sposobach ich odbioru. Przemyslany wybor typologii odbiorcy staje

si¢ wiec kluczowy dla spdjnosci i trafhosci analizy.

Nie mozna poming¢ znaczgcego dorobku Romana Ingardena dotyczacego odbioru dziet

literackich:

Wielka réznorodnos¢ dziet literackich, i to tym wigksza, z im wiekszymi arcydzietami mamy do czynienia,
pocigga za sobg koniecznos¢ wynajdywania coraz to innego sposobu percypowania dzieta przy odpowiednim
uwrazliwieniu czytel-nika na swoistg postac dzieta i calg krase jego niepowtarzalnych pigk-nosci. Dopoki
traktujemy utwor literacki nie jako dzieto sztuki stano-wigce uorganizowang catosc artystyczna, lecz raczej jako
pewnego rodzaju narzedzie do poinformowania czytelnika o pewnych faktach pozaartystycznych (np.
psychologicznych, historycznych, spotecznych czy politycznych) lub jako srodek do nawracania czytelnika na
takg lub inng wiare wyznawang przez autora, a przynajmniej przez niego propagowanga, dopoty nie docieramy i
nie mozemy dotrzec do istoty danego utworu jako dzieta sztuki, o ile oczywiscie mamy do czynienia z utworem,

ktory do tego pretenduje. Utwor bedacy faktycznie dzietem sztuki, lecz niewtasciwie przez nas potraktowany, nie
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moze oddziala¢ na nas w pehni, tak bysmy mogli ukonkretyzowac przynalezny do niego literacki przedmiot

estetyczny, potencjalnie przezen wyznaczony®.

Ingarden postrzega literatur¢ jako potencjalny byt, wiec odpowiedni akt recepcji stanowi
warunek, aby tenze byt mogt si¢ w pelni skonkretyzowac i ucielesni¢. Krytykowane przez
badacza instrumentalne podej$cie do lektury tekstu, a takze podkreslona waga estetycznego

nastawienia bronig autonomii, poniewaz to one warunkuja petne doswiadczenie literackie.
Jak pisze Maciej Maryl:

Badanie odbioru bylo od zawsze peryferyjnym zainteresowaniem psychologii literatury. Martin Lindauer,
zarysowujac w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku stan badan w tej dziedzinie, zauwaza, iz
,,Zainteresowanie reakcjami publicznosci lub czytelnika jest wprawdzie czescia generalnej teorii estetycznej, choc
W mniejszym stopniu niz zainteresowanie autorem”. Literature traktowali psychologowie przewaznie jako
material do analizy psychologicznej. Do dzi$ zresztg psychoanalitycy uzywajg tekstow, by analizowac stany

mentalne autora lub zaprezentowac rozwazania o tajemnicach psychiki indywidualnej i zbiorowej.

Ze spostrzezeh Maryla wylania si¢ wyraZzny problem swoiste] asymetrii miedzy atencja
kierowang na osobg¢ autora dzieta a analiza odbiorczg. Jak zauwaza badacz, psychologia
literatury przez diugi okres traktowata dzieto literackic w duzej mierze jako przedmiot, ktory
umozliwia wglad w psychike tworcy (co oczywiscie wpisuje si¢ w badania biograficzne 1
psychoanalityczne), a wiec stawia to tekst w funkcji materiatu diagnostycznego, nie jako
przestrzeni badan nad procesami odbioru. Sprawia to, ze czytelnik staje si¢ ,,niewidoczny”, a

wiec jego reakcje nie sg centralnym lub tez istotnym elementem analiz.

Pawet Tomczok zauwazyt dylemat, ktory napotkata narratologia i cata humanistyka, a

mianowicie stala si¢ ,,coraz mniej zdoIna do tworzenia nowych wypowiedzi rzeczywistoscil?””.
Tomczok wskazuje ponadto, ze ,,podobny problem dotyczy sposoboéw czytania literatury —
traktowanej jako tekst albo system rzadzacy si¢ wlasnymi prawami, oderwany od
rzeczywisto$cil®”. Wplywa to znaczaco na kwesti¢ odbioru, ktorag Maryl dzieli na dwie

kategorie. Sg to procesy:
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(1) ,,on-line”, czyli badanie odbioru pierwotnego (mechanizmy uwagi i emocji, ktore pojawiaja sie w trakcie
lektury, a zatem podczas odbierania pewnych danych ,na goraco™) i (2) ,,post processing”, czyli skupienie si¢ na
odbiorze wtornym (mechanizmy zwigzane z przetwarzaniem informacji juz odebranych, czyli np. tworzenie

modeli sytuacyjnych).

Roéznica miedzy tymi dwoma trybami zawiera si¢ wiec w stopniu refleksyjnosci. Kiedy to
odbior w kategorii ,,on-line” ma charakter bardziej intuicyjny i reaktywny, ,,post processing”
skupia si¢ na wigkszej kontroli poznawczej oraz ze Swiadomg analizg. Trzeba zaznaczy¢, ze
obie kategorie sg ze sobg nierozerwalnie polaczone, gdyz wstepne interpretacje powstate w
trakcie odbioru pierwotnego, stanowig podstawe do p6zniejszego przetwarzania, ktdére moze je
modyfikowacé, poglgbia¢ czy podwazac.

Tomczok zaznacza takze swoiste napigcie, ktore jest charakterystyczne w procesie
posredniczenia, czyli materializacje 1 dematerializacje. Funkcjonujg one jako przeciwstawne 1
jednoczesnie zalezne od siebie procesy, wpltywajace na sposob istnienia 1 dziatania
posrednikéw. Materializacja u Tomczoka wigze si¢ z nadawaniem obecnos$ci 1 swoistej wagi
— oznacza to, ze teksty stajg si¢ realnymi obiektami, ktore zyskuja zdolnos¢ oddziatywania na
odbiorce. Natomiast dematerializacja wskazuje na ulotnos¢ 1 odrzucenie jednoznacznej formy
(mozna to zaobserwowa¢ w przypadku np. cyfrowych struktur, gdzie posrednik zyskuje
niemalze transparentny status). Badacz jednakze akceptuje, ze clou nie polega na
jednoznacznym i prostym przejsciu mi¢dzy dwoma tymi porzadkami, wrecz przeciwnie —
posrednik jest niejako nieuchwytny, obecny i nieobecny zarazem, rozproszony i materialny, co
znaczgco wplywa na rozumienie realnosci.

Jak zatem nalezaloby rozumie¢ recepcje? Anna Jarmuszkiewicz, powolujac si¢ na

badania Fisha, Skrendy, Jaussa wysnuwa wniosek, iz recepcja jest sytuacja:

(...) gdy nowy tekst zostaje przyjety do danej wspolnoty interpretacyjnej i staje sie swoistym kluczem,
wytrychem, strategig interpretacyjng we wspdlnocie. Innymi stowy, kiedy czytanie dzieta danego autora (np.
Marcela Prousta, snujacego refleksje o funkcjach literatury i zadaniach czytelnika oraz o procedurach pamieci)

dostarcza narzedzi do pisania i czytania innych tekstow?!*°,
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Ciekawym polaczeniem recepcji 1 procesow utozsamiania si¢ zaproponowal Jacek

Wachowski, ktéry (w oparciu o Ingardenowska terminolgie) przywotuje pojecie refleksow!!:

Po pierwsze, refleksy sa konstrukcjami ztozonymi (wielosktadnikowymi), maja charakter subiektywny (poniewaz
wytwarzane sa w immanencji podmiotu), a ich powstawanie aczy sie zawsze z przetworzeniem przedmiotow
czysto intencjonalnych. Rytm mysli, ktory nie jest ograniczony przez konstrukcje dzieta (choc jest przez nig
inspirowany), powoduje, ze refleksy staja si¢ bytami autonomicznymi, ktére moga odrywac sie od swoich

literackich referentow.

Czytelnicy w dowolny sposob — wiasciwy dla swoich potrzeb — moga przechodzic¢ od jednych refleksow do
innych. Moga takze decydowac o ich hierarchii. Z tych tez powodow trudno bytoby przypisywac im wlasnosci
podobne do tych, ktore posiadaja przedmioty czysto intencjonalne. Wydaje si¢ raczej, ze refleksy sa ich
subiektywnymi emanacjami. Dlatego wtasnie zadna ich charakterystyka nie moze mie¢ wymiaru kategorycznego,
a podejmowane w tym zakresie proby uswiadamiaja jedynie, ze istnieja ogolne tendencje sprzyjajace tworzeniu

sie refleksow okreslonego typu.

Rozpoznania Wachowskiego mogg taczy¢ si¢ z procesami identyfikacyjnymi zachodzacymi
podczas lektury. Refleksy sg dynamicznymi konstruktami 1 powstajg w toku recepcji, jednakze
nie s3 w pelni podporzadkowane strukturze dzieta — to indywidualna aktywnos$¢ poznawcza
odbiorcy peli tutaj kluczowa role. Jak zostato to wspomniane, identyfikacja nie jest
jednolitym procesem, nie musi takze by¢ determinowana wylacznie przez konkretne
wiasciwosci dziela, co czyni ja podatng na analiz¢ w logice refleksow.

Jak pisze Wachowski, refleksy (jako ,,emanacje” przedmiotow intencjonalnych)
skupiajg si¢ takze na transformacji tekstu w obrebie §wiadomosci odbiorcy. W tym ujeciu
identyfikacja pojawia si¢ jako mozliwy kierunek tych przeksztatcen — jak wskazuje Felski,
czytelnik, odbiorca moze utozsamia¢ si¢ z wybranymi aspektami, ignorujac inne, a nawet
zmienia¢ podmiot 1 wymiar identyfikacji w trakcie konsumpcji dzieta. Identyfikacja jest wiec
efektem tworczego przetworzenia (o czym takze wspominat Jauss), co w efekcie prowadzi
takze do powstawania réznorakich refleksow. Co wigcej, szczegdlne znaczenie ma takze

autonomia wzgledem dziela — refleksy moga oddziela¢ si¢ od literackich referentow, a

Mlwachowski pisze nastgpujaco: ,,(...)refleksy czysto intencjonalne (podobnie jak Ingardenowskie przedmioty),
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przedmiot — jak mowi Rudolf Arnheim — zawsze widzimy jakis jego fragment. (...) Z jednej strony sa wyborem
czesci reprezentujacej catosc (pars pro toto), z drugiej pozwalaja na opisanie catosci reprezentujacej ukryte czesci
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identyfikacja wykraczaé poza bezposrednia relacje z tekstem, np. stan emocjonalny takze moze
uaktywni¢ proces identyfikacyjny.

Utozsamianie si¢ takze nie cechuje si¢ zestawem uniwersalnych zasad, ktore
regulowatyby sposob, w jaki czytelnik moze identyfikowac si¢ z tekstem, dlatego tez nie ma
prawdziwego ,,wlasciwego sposobu identyfikacji” z tekstem. Analogicznie do refleksOw
mozna mowi¢ jedynie o pewnych tendencjach, ktore zawieralyby si¢ np. w wigkszej tendencji
do identyfikacji z postaciami podobnymi do czytelnika czy tez znajdujacymi si¢ w sytuacjach
budzacych silne emocje.

Wynika z tego, ze relacje miedzy identyfikacjg a refleksami sg wtorne wzgledem
szerszego mechanizmu tworzenia subiektywnych konstrukcji znaczeniowych. Tekst nie
,harzuca” procesu utozsamienia si¢ — to identyfikacja krystalizuje si¢ jako jedna z form
organizacji refleksow w $wiadomosci odbiorcy, zalezna od kontekstu recepciji.

Tomczok pisze takze:

Wielokrotnie podkreslana spojnosc i holistycznosé¢ tekstu literackiego, jego autonomie wobec rzeczywistosci
mozna bowiem zastapi¢ nieustannym odniesieniem kolejnych stow, zdarzen czy postaci do rzeczywistosci —
potraktowac literature nie jako gotowe dzieto, lecz jako zywy proces, ktory nigdy nie ma skonczonej postaci.
Oczywiscie, bardzo istotne jest tu uwzglednienie perspektywy czytelnika, ktory poznaje dzieto zawsze punktowo,
czesciowo. | te czesci czy punkty musi do czegos odniese, szukac posrednikow, symulacii, dzie- ki ktorym moze
rozumiec¢ poszczegolne momenty tekstu!!?,

Tak samo identyfikacji nic mozna uzna¢ za proces skonczony — ewoluuje zgodnie z potrzebami
odbiorcy. Co wiecej, jest to proces ptynny i nicustannie aktywny, gdyz dzieje si¢ poza
racjonalng, scjentyficzng konsumpcja tekstu. Tomczok wspomina o punktowosci, co takze
moze stanowi¢ odniesienie do procesu utozsamiania si¢, gdyz czytelnik przede wszystkim
pobudza do dziatania identyfikacje z wybranymi fragmentami, ktore w danym momencie sg
dla niego zrozumiate lub znaczace. Kazdy z tych punktow staje si¢ potencjalnym miejscem
identyfikacji, ktora moze ulega¢ zmianie w toku lektury. Doswiadczenie staje si¢ wiec
kategorig poznawcza. Tomczok, powotujac si¢ na Caracciolo i Popova, konstruuje niezwykle

wazny wniosek, ktory $cisle taczy sie z zagadnieniem identyfikacji:

To wiasnie zaangazowanie czytelnika, ktory wnosi do lektury wtasne doswiadczenia, ma stwarza¢ efekt historii
zdolnej do wytwarzania nowych doswiadczen. Wedtug Caracciolo takie doswiadczenia moga przekraczac granice

miedzy fikcjg a rzeczywistoscig i ustanawiac sfere emocjonalnego zaangazowania, ktore pozwala na symulacje
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roznych zdarzen, dziatan czy doswiadczen. Ta symulacja ma charakter zarazem mentalny, jak tez cielesny,

rozciaga sie tez na przestrzen®!s,

Wyjatkowe znaczenie ma tutaj przywolanie cielesnosci, gdyz sytuuje doswiadczanie tekstu
jako bardzo ztozony proces symulacyjny, ktoéry angazuje umyst, cialo i przestrzen. Skoro
odbiorca ,,wnosi do lektury wlasne doswiadczenia”, to wynika z tego, ze identyfikacja w tym
kontekscie moze stac si¢ formg ich aktywacji i przeksztalcenia w kontakcie z tekstem. Dzigki
tej zaleznosci granice migdzy rzeczywistoscig a fikcja ulegaja swoistemu rozmyciu, ostabieniu
— wydarzenia ukazanie w tekscie sg zdolne wywotac¢ reakcje poznawcze 1 emocjonalne, a wiec
identyfikacja nie musi zamyka¢ si¢ wylagcznie w ramach projekcji. W toku tego myslenia
proces utozsamienia si¢ moze urasta¢ do emocjonalnego eksperymentu, gdzie roznorodne
odczuwania 1 scenariusze dochodzg do glosu. Stad tak wazna cielesnos$¢, gdyz rozszerza to
dziatanie identyfikacji na somatyczne reakcje — empatie, napigcie, wspolczucie, radosc.
Utozsamianie si¢ ucielesnia si¢, a wigc wyrywa si¢ z ram wylacznie doswiadczen

intelektualnych.

Intensywnos$¢ i afekt

Dlatego tez warto poruszy¢ zagadnienie intensywnosci, gdyz nie odnosi si¢ ona jedynie
do sity reakcji emocjonalnej odbiorcy na tekst, ale obejmuje takze rozwazania z zakresu
poziomu immersji, gigbokosci przetwarzania tresci, co bezposrednio taczy si¢ z dynamika
identyfikacji. Marek Zaleski w 2021 roku opublikowat monografi¢ Intensywnos¢ i rzeczy

pokrewne, ktora, jak pisze autor we wstepie, doglebnie traktuje o:

Spotkaniach, ktore umozliwia literatura, sprawiajac, ze wlasne zycie mozemy przezywaé W Sposob
zwielokrotniony: mozemy bezkarnie wystawiac sie na sztych niespodziewanego, na chwile zanurkowa¢ w
nieobliczalne albo kontemplowac cos, co odziera rzeczywistosc z sensu; mozemy tez poczuc czutosc dla tego, co
codziennie przecieka przez palce, a po latach okazuje si¢ czyms wiecej niz tylko epitafium dla niegdysiejszych

emocjitt4,

»Zwielokrotnienie zycia”, a wigc stan uzyskiwany poprzez literature, dzigki ktoremu staje si¢
mozliwym przekroczenie ograniczenia wlasnej egzystencji i cho¢ przez chwilg uczestniczenie

w roznych, czesto skrajnych, do$wiadczeniach bez ponoszenia ich realnych konsekwencji.
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Zaleski zwraca uwage, ze literatura nie tylko poszerza doswiadczenie, lecz przede wszystkim
je reorganizuje. Akt czytania zmienia sposdb porzadkowania przezy¢, ich interpretowania oraz
warto$ciowania, przez co kontakt z tekstem aktywnie transformuje struktury emocjonalne i
poznawcze odbiorcy. Nie jest to wigc chwilowe zaangazowanie, ale szeroko zakrojone i
dlugofalowe ksztattowanie wrazliwosci. Wszak Zaleskiemu nie chodzi tylko o interpretacyjne
kompetencje czytelnikow, a o $Swiadomo$¢, ze literatura ksztaltuje zlozone 1 refleksyjne

odczytywanie rzeczywistosci. Jak zauwaza Skrendo:

Kiedys myslelismy, ze rozumienie rzeczywistosci wymaga tworzenia jej reprezentacji, ale dzis wiemy, ze relacja
ze Swiatem polega raczej na wywlaszczaniu nas z poczucia tozsamosci, niekoniecznie wyraza sie dzigki
aktywnosciom poznawczym i raczej wymyka reprezentacji — nawet jesli wymaga jej, aby sie ujawni¢. Zamiast
konstruowania intelektualnego dyskursu pragniemy doswiadczac ,,ulotnych intensywnosci”, ktore ,,nie zawsze
znajduja swoje zrozumiate reprezentacje” (lub nawet zadnej, trzeba koniecznie doda¢). W istocie zaktocenie lub
nawet przerwanie relacji miedzy trescia (reprezentacji) a afektem (ktory ma charakter nieosobowy) jest miejscem

ujawniania si¢ afektu*s,

Skrendo, odwotujac si¢ do Zaleskiego, zaznacza wigc, ze relacja z rzeczywistoscia nie opiera
si¢ na uporzagdkowanym opisie, ale wtasnie do§wiadczaniu intensywnosci, ktore nie zawsze
daja si¢ ujarzmi¢ przez jezyk pojeciowy. Podgzajac tym rozumowaniem, poznanie nie jest
stricte intelektualne, a zostaje zastgpione przez afektywne doswiadczenie, trudne do
sprecyzowania w tradycyjnych kategoriach dyskursywnych. Warto zwroci¢ takze uwage na
rozroznienie, ktorego dokonuje badacz, czyli podkreslenie rozbiezno$ci miedzy trescig
reprezentacji a afektem, gdzie afekt nie jest w petni zalezny od reprezentacji, a wrecz odwrotnie
—jego obecnos$¢ ujawnia si¢ szczegolnie silnie w chwili przerwania badz zaktocenia relacji obu
zjawisk. To wiasnie ta nieokreslonos¢, ulotnos¢ tego, co wymyka si¢ interpretacji konstytuuje
w sobie to, co intensywne 1 emocjonalne. W tym ujeciu afekt rysuje si¢ jako przedjezykowy i
nieosobowy element, co znaczaco komplikuje oczywiscie klasyczne modele poznania. Zaleski

dokonuje nastepujacego rozpoznania:

Afekt jest czyms, co niepodleglte wiadzy reprezentacji, ale jesli nawet w tekscie literackim umyka reprezentacji,
to istnieje za jej posrednictwem i czesto z reprezentacja, ktora stanowi tylko jego artystyczne badz tematyczne
opracowanie, jest utozsamiany. Tak dzieje si¢ najczesciej, tak dzieje sie zazwyczaj. Afekt jest opako- wany w
doznanie, ktore jest naszym udziatem, w emocje, ktorej doswiadczamy, nastroj, ktory nam sie udziela.

Reprezentacja jest cieniem, ktory wywlaszcza swego pierwszego poruszyciela z bytu. Tak wiec afekt w swoim

15 Andrzej Skrendo, Cyrkulacje intensywnosci, w: ,,Teksty Drugie”, nr 3, 2022, s. 231.



przektadzie na znaczenie jest pochodng zwodniczej reprezentacji. Czy to nie przywodzi na mysl sposobu, w jaki
zyje sama literatura? | ona, podobnie jak afekt, okazuje sie czyms paradoksalnym: intensywnoscia perwersyjnie
skonstruowanych reprezentacji, ktore odraczaja swoje znaczenia. | czy literatura, podobnie jak afekt, nie jest

czyms, o sytuuje nas w samym centrum doswiadczenia bycia w $wiecie?*16

A wigc to, co pierwotne 1 intensywne, poddaje si¢ znaczeniowym formom i zostaje przez nie
przefiltrowane — symultanicznie to wlasnie one stojg za aktem ujawnienia afektu i za jego
transformacja. Zaleski ukazuje, ze doswiadczenie nie posiada mozliwosci wejrzenia,
dostgpienia do ,,czystego” afektu, tylko do jego reprezentacyjnych okruchdw. Z obserwacji
badacza wynika wiec, ze literatura swoiscie poddaje odbiorce destabilizacji, gdyz wtraca go w
stan zawieszenia, rozciggnigty miedzy odczuwaniem a rozumieniem. Czytelnik zostaje
,wciggniety” w tekst za pomocg intensywnos$ci doznan, o czym Zaleski wspomina takze we
wstepie: ,,wlasnie intensywnos$¢ istnienia literatura ma na uwadze od zawsze 1 — poczawszy od
modernizmu — jest proba zapisu owej intensywnosci, a lektura szukaniem jej $ladow!”.
Lekture wiec mozna uzna¢ za swoiscie graniczng formeg, wytwarza intensywnos$¢ poprzez

,hiedomknigcie” znaczenia. Tworzy si¢ dzigki temu specyficzna przestrzen, gdzie

doswiadczenie 1 interpretacja zamiast si¢ pokrywac, stale si¢ rozchodza.

O afekcie obszernie pisata Agnieszka Dauksza m.in. w pracy Afektywny modernizm.
Nowoczesna literatura polska w interpretacji relacyjnej, gdzie konstatuje za Lwem Tolstojem

1 T.S. Eliotem, ze:

Dziela powinny w jednoznaczny sposob oddawaé stany uczuciowe autora, ale tez wykazywac zdolnos¢
empatycznego ,,zarazenia” nimi odbiorcy; utwory zintelektualizowane, skomplikowane formalnie czy wskazujace
na zdystansowanie tworcy sa przejawami sztuki zdegradowanej i nieprawdziwej (Lew Totstoj). Sztuka powinna
by¢ ucieczka od osobowosci oraz umiejetnym depersonalizowaniem i infiltracjg pozaestetycznych doswiadczen

(T.S. Eliot) 18,

Dauksza celowo zestawia ze sobg te dwa przeciwstawne modele rozumienia sztuki, ale ukazac
napigcie, ktore realizuje si¢ na linii koncepcja sztuki jako ekspresji oraz koncepcja sztuki jako
autonomicznej struktury. Tolstoj wskazuje na intensywno$¢ emocjonalng i ,,przelanie”, wrecz
»zarazenie” nimi czytelnika, natomiast dla Eliota przetworzenie doswiadczenia w artystyczng

strukture jest decydujace. Dauksza jasno pokazuje, ze roznica polega na modelu

116 Marek Zaleski, Intensywnosé i rzeczy pokrewne. .., op.cit., s. 159.

M7 Ibidem, s. 7.

18Agnieszka Dauksza, Afektywny awangardyzm, w: ,, Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” nr
1(145), 2014, s. 41.
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doswiadczenia, jaki owa sztuka ma wywota¢ u odbiorcy — struktura relacji pomigdzy odbiorem,
formg i emocja wptywa na zmiany w definicji roli artysty czy na sam charakter estetycznego

doswiadczenia. Marta Tomczok, opierajac si¢ na dorobku Daukszy, zwraca takze uwagge, ze:

(...) afektywnos¢ nie wynika ze struktury dzieta, ale powstaje w akcie jego odbioru, jest efektem odpowiedniego

nastawienia czytelnika badz widza, powinna si¢ takze przektadac na jakosc lektury. Badaczka opisuje ja z jednej
strony jako naukowa relacje z czytania tekstu, z drugiej chce w niej widziec zapis interakcji z tekstem, bardzo

zblizony do interakcji, w jakie moga wchodzi¢ ze sobg ludzie. Czy w jakie sama wchodzita z przezywcami'?®,

Afekt jest wiec wypadkowa interakcji, a jej intensywnos¢ jest zalezna od gotowosci do wejscia
w relacje, ktorg przejawia czytelnik. Odczytywanie znaczen staje si¢ dialogiem, relacyjnym
doswiadczeniem, opartym na empatii 1 wzajemnym oddzialywaniu, a gdzie wyznaczona
granica mi¢dzy obiektem a czytelnikiem kruszy sie. Koresponduje to z efektem rzeczywistosci
Rolanda Barthesa, ktory to ,,zaznacza afektywny wymiar wypowiedzi. Sygnalizuje obecnos¢
czegos$, co niepokoi, trwozy, budzi irytacj¢ czy Igk albo znieswaja, sprawia, ze mimetyzowana
1209

przez tekst rzeczywisto$¢ zaczyna istnie¢ wlasnie w jakim$§ znaczgcym przesunigciu

Trzeba jednak zaakcentowac, ze:

Afektywne oddzialywanie tekstu na odbiorce odbywa si¢ jednak nie w kazdych okolicznosciach, a tylko w takiej
sytuacji, gdy zostaja spetnione pewne warunki progowe. Dauksza pisze o ,,dziwnosci czy oryginalnosci dzieta”
(AM, 370), oznaczajacej zazwyczaj jego transgresyjne niepouktadanie, fragmentarycznose, wiele niejasnych i
niespoistych miejsc, intrygujaca niekonkretnos¢, niekoherentnos¢ miedzy znaczeniem zamierzonym i

wyczytanym etc.'?!

Ta obserwacja stanowi istotne doprecyzowanie natury afektu — dzieto oddziatuje intensywnie
wylacznie, gdy burzy przewidywalnos$¢ i zmusza odbiorce do aktywnej rekonstrukcji sensu.
Emocjonalne zaangazowanie nie wytania si¢ wigc z tresci, ale ze strukturalnej gotowosci do

stworzenia przestrzeni, w ktorej czytelnik bedzie mégt dokonaé poznawczego wysitku.

Nalezy takze przywola¢ badania nad empatiag, gdyz Felski zauwaza, ze ,,empatii
pos$wiecono o wiele wiecej uwagi niz innym aspektom identyfikacji'??”. Anna Lebkowska,
tropigc ewolucje 1 $lady empatii we wspolczesnej prozie, zauwaza kilka jej wymiaréw:

epistemologiczny, metafizyczny, etyczny, estetyczny, fikcyjny, tekstowy, konstruktowy,

119Miarta Tomczok, ,, Ciekawos¢ tych stanow”, czyli literaturoznawstwo w afekcie, w: Teksty Drugie 2019, nr 1,
S. 235.

120 Marek Zaleski, Intensywnosé i rzeczy pokrewne..., op.cit., s. 22.
121 1bidem, s.235.
122 Rita Felski, Urzeczenie..., op.cit.s. 128.



fabulotworczy, osobowy!,

Badaczka jednak powigzanie z literacko$cig uznaje za
najwazniejsze, zaznaczajac, ze ,literatura nie funkcjonuje tu jako poczciwa ilustracja
uprzednich zalozen, jako podrecznik empatycznych zachowan, ale sama jest empatycznym
pisaniem. Przez projekcje swiatow, przez oscylacje na pograniczu fikcji i metafikcji nastepuje
zjednoczenie pragnienia empatii z literackoscia”. Przywolujac Tworki Marka Bienczyka,

Lebkowska pisze nastepujaco:

Linia ,,czytelnik — narrator — postac” zostaje tu zawiazana w fikcji i ponad fikcja, tematyzujac zarazem procedure
przedstawiania. Bliskos¢ — postulowana przeciez przez Bienczyka w jego wypowiedziach pozaliterackich — w
powiesci przemienia Si¢ we wspotgranie inwencji i odpowiedzialnosci. Ma byc zarowno wspotbyciem,
tworzeniem pomostow przez wejscie w ten sam jezyk, ale przede wszystkim przez wciagz obecny tu dwojaki status
rzeczywisto$ci — opowiadanej i kreowanej, czytanej i pisanej jednoczesnie. Istnienie tekstowe jest tu zarazem
istnieniem osobowym. Wczucie ma tu byc¢ takze wspotcierpieniem jesli w ogole mozliwym, to jedynie jako proba

opowiedzenia tego, co niewypowiadalne!?,

Tym, co zauwaza Lebkowska, sg granice, ktore ujawniajg si¢ podczas aktu wspdtodczuwania
— empatia nie jest wiec swoistym zawlaszczeniem, ale §wiadomym 1 przede wszystkim
odpowiedzialnym (wspétyuczestnictwem w cudzej odmiennosci. Podobnie o empatii pisze

Elzbieta Winiecka:

Empatyczna lektura przeksztalcita si¢ w obcowanie z tekstem, ktory nigdy do konca zrozumie¢ ani oswoi€ si¢ nie
da. W postawie empatii liczy si¢ dzi$§ zatem nie tyle mozliwos¢ odtworzenia w sobie cudzych doswiadczen,
co etyczna konieczno$¢ podejmowania dziatan prowadzacych do ochrony tego, co inne, co wymyka si¢

uogoblnieniu, uniwersalizacji, a takze utekstowieniu®?®,

W kontekscie sprz¢zenia identyfikacji i empatii nie mozna poming¢ takze pozycji
Jarostawa Pluciennika Literackie identyfikacje i oddzwiegki. Poetyka a empatia z 2002 roku,
gdzie twierdzi, ze ,,pojecie empatii — takze pojmowanej tak, jak w teorii symulacji — moze
odegraé bardzo wazng role wyjasniajacg w teorii literatury, czy w poetyce w szczegdInoécit?®”.
Phuciennik zwraca uwage (w oparciu m.in. o Stephanie Preston i Fransa de Waala), ze pojecie

empatii czgsto jest zestawiane z terminami takimi jak: zarazanie si¢ emocjami (emotional

contagion), wlasciwa empatia (true empathy), empatia poznawcza (cognitive empathy),

123 Anna Lebkowska, O pragnieniu empatii w prozie polskiej korica XX wieku, w: ,, Teksty Drugie”, nr 5 (77),
2002, s. 170.

124 1bidem, s. 169.

125E17bieta Winiecka, Innosé, ktorg trzeba chronié. O empatii zbudowanej na dystansie, w: ,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka” nr 17 (37), s. 205.

126Jarostaw Phuciennik, Literackie identyfikacje i oddéwieki. Poetyka a empatia, \Nydawnictwo Universitas,
Krakéw 2004, s.15.
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przejmowanie perspektywy innego (perspective taking), teoria umystu (theory of mind),
zachowania prospoleczne (prosocial behaviours), wspotczucie (sympathy) i identyfikacja
wlasnie (identification)'?’. Zaprezentowana tutaj terminologiczna réznorodno$é pokazuje
wiec, ze empatia jest zjawiskiem wielopoziomowym, dynamicznym, ale takze rozsianym na

rozne plaszczyzny rozumienia.

Teoria sieci

Teoria Aktora-Sieci Bruno Latoura (w literaturze przedmiotu funkcjonujaca pod
skrotem ANT, czyli Actor-Network Theory) umozliwia wprowadzenie cennych przeksztatcen
i rozszerzen w zagadnieniu identyfikacji. By nalezycie ukazac¢ te transformacje, konieczne jest
jednak wyjasnienie zatozen teorii badacza, ktory cieszy si¢ ogromnym zainteresowaniem na
rynku polskim, ,,0 czym swiadczy przede wszystkim liczba poswigconych mu publikacji i
pojawiajace si¢ ttumaczenia ksiazek i artykutow jego autorstwa'?®”’. Ewa Bificzyk pisata wprost

0 ,,inwazji” Teorii Aktora-Sieci:

,Krytyka Polityczna” poprzedzita publikacje pierwszego polskiego thumaczenia ksigzki Latoura ogolnopolsks
serig debat poswigconych zwigzkom polityki i ekologii, ktore odbyly sie 9 maja 2009 roku w dziesieciu wigkszych
miastach Polski. Wzi¢li w nich udziat politycy, ekologowie, socjologowie, filozofowie, intelektualisci. (...)
Zainteresowanie koncepcja Latoura znaczaco wzrosto w ostatnich latach tak- ze i w Polsce. Ttumaczenia jego
tekstow przeczytac moglismy wiasnie w ,, Tekstach Drugich”, znajdziemy rozdzialy w monografiach poswigcone
temu stanowisku, a takze coraz wiecej artykutow i recenzji. W listopadzie 2008 roku w dodatku do ,,Dziennika”

,,Europa” ukazala si¢ rozmowa z Latourem zatytutowana Ekologia to slepa uliczka®?®.

Z uwagi na fakt, ze koncepcja Latoura zostala wyczerpujaco opisana przez m.in. Krzysztofa
Abriszewskiego, Ewe Binczyk, Radostawa Sojaka, Lukasza Afeltowicza, ANT zostaje

przywolane w konteks$cie potencjalnych powigzan z zagadnieniem identyfikacji.

ANT, ktorej najwybitniejszymi przedstawicielami sa Bruno Latour, John Law i Michel
Callon, rozwijana od lat 70., jest obrazem zmian, ktore dokonaly sie w humanistyce®.
Materializm oraz empiryczny wymiar badan ponownie staty si¢ obiektem rozwazan, co

przejawia sie:

127 [hi

Ibidem.
128 jakub Sliwa, Antropologia wraca z tropikéw, w: ,,Miscellanea Anthropologica et Sociologica” 12, 2011, s.
208.
129 Ewa Binczyk, Inwazja ANT na ,,rynek” polski, ,,Teksty Drugie”, nr 3, 2010, s. 332.
139Jakub Mugaj, Zaproszenie do teorii aktora-sieci. Ontologia relacyjna a archeologia, w: ,Przeglad
Archeologiczny”, vol. 70, 2022, s. 41.
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(...) nie tylko w powtornym postawieniu pytania: ,,co to znaczy byc cztowiekiem?”, lecz przede wszystkim ,,czym
jest cztowiek?” jako konglomerat roznego rodzaju istnien (w przypadku podmiotowosci protetycznych nie tylko
organicznych, lecz takze nie-organicznych) oraz w problemie ,,co jest ludzkie i nie-ludzkie?” i ,,organiczne i nie-
organiczne?” (...) Na poziomie grupowym zas rzeczy stanowia budulec, tacznik i intensyfikator relacji
miedzyludzkich; 4. krytyka spoteczenstwa konsumpcyjnego — proba rozumienia rzeczy nie tylko jako towarow i
uzytecznych narzedzi; 5. odwrot od konstruktywizmu, tekstualizmu i tesknota za tym, co ,,rzeczywiste” (w sensie

osadzone w materialnosci)*3L,

Teoria Latoura przede wszystkim stanowi ,,odmienng odpowiedz na zagadnienie poznawczych
mozliwosci podmiotu, odmienna zaréwno od obiektywizmu, jak i konstruktywizmu®2”, Jak

zauwaza Krzysztof Abriszewski:

~Zwykla” teoria dazy do tego, by stworzyc¢ silng sie¢, tak aby na koncu wydawalo sie¢, ze pojedyncze wyjasnienia wyjasniaja
pewnga ilos¢ empirycznych zjawisk. Tak samo rzeczy sie maja w przypadku ,,zwyktych” teorii z zakresu epi-stemologii czy
filozofii nauki. W przypadku ANT rzecz wyglada inaczej, jej celem jest przesledzenie wszystkich procesow sieciotworczych.
Pyta ona, jak wyg- ladajg poszczegolne kroki, jakie zabiegi powoduja tworzenie kolejnych relacji, co je stabilizuje, a co je

destabilizuje. ANT nie zmierza wigc w strone wyjasnienia badanego przypadku, lecz do stworzenia opisu praktyki tworzenia

sie sieci, jej stabilizowania i wytaniania tym samym nowych aktorow!,

Podstawowym zalozeniem koncepcji jest porzucenie utartego rozrdznienia na przedmioty-
rzeczy i podmioty-ludzi oraz skierowanie uwagi na sieci powigzan, w ktorych wszyscy
uczestnicy (ludzcy i nie-ludzcy) przybierajg rolg aktoréw, nad czym Latour zastanawia si¢ w

nastepujacy sposob:

W czasach tak licznych sporow o to, co znaczy [gdzies] przynaleze¢, zadanie wspotistnienia nie powinno juz
ulega¢ nadmiernym uproszczeniom. Tak wiele rozmaitych, odmiennych bytéw puka do drzwi naszych

zbiorowos$ci. Czyz absurdalne jest wigc pragnienie, by tak zreorganizowa¢ nasze dyscypliny, aby ponownie

uwrazliwié si¢ na hatas, ktory powodujg i znalez¢ dla nich miejsce?t3

Abriszewski podkresla, ze ,,ANT raczej jest metodg niz teorig. Owa metoda wielokrotnie
przedstawiona zostala wraz z zawotaniem »p0-dazaj za aktorami«. Przy czym aktorem (lub
aktantem) jest wszystko to, co dziata’®”. Sie¢ natomiast stanowi uktad relacji, gdzie znaczenie

wynika z interakcji miedzy danymi elementami. Co wiecej, ,,stowo »aktor« w jezyku ANT jest

¥ Ewa Domanska, Problem rzeczy we wspolczesnej archeologii, w: Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec
materializmu, red. Jacek Kowalewski, Wojciech Piasek, Marta Sliwa, Wydawnictwo Colloquia Humaniorum,
Olsztyn 2008, s. 32.

132 Jakub Mugaj, Zaproszenie do teorii aktora-sieci..., op.cit., S. 42.

133 Krzysztof Abriszewski, Teoria Aktora-Sieci Bruno Latoura, w: ,, Teksty Drugie”, 1-2. 2007, s. 114.

134Bruno Latour, Splatajgc na nowo to, co spoleczne: wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przel. Aleksandra
Derra, Krzysztof Abriszewski, Wydawnictwo Universitas, Krakdw 2010, s. 381.

135 Ibidem, s. 116.



uzywane zamiennie ze stowem w»siec«. Hybrydy [polaczenia ludzkich i nie-ludzkich
elementéw] stanowig bowiem sieci relacji pomigdzy aktorami. Jednoczesnie, pomimo swej

kompleksowosci, same stanowig aktorow!=”,

Jak wskazuje Jakub Mugaj, ,Latour przekonuje, ze to nie bezposrednia relacja
pomiedzy przedmiotem poznania a obserwatorem jest kluczem w relacji epistemologicznej, ale

dhugi ciag posrednikow, ktérzy uczestnicza w tej relacjit®””. Zwraca takze uwage, ze:

Procedura poznawcza ANT jest mocno empiryczna, podkresla materialnosc wielu elementow krazacej referencii.
Cechy te sklaniaja wielu do uznania teorii aktora-sieci za pewien nurt naiwnego realizmu. Jednoczesnie jednak

teoria aktora-sieci uznaje, ze poznanie dokonuje sie poprzez ingerencje'®.

To wlasnie uznanie teorii za proces wysoce ingerencyjny oraz funkcjonowanie w sieci
wzajemnych relacji (czyli to, co uznane za ,,realne” nie jest punktem wyjscia dla poznania — to
efekt dzialania sieci relacji) jest bardzo cenne dla badan nad identyfikacjg. Grazyna

Tomaszewska wskazywata na fascynacj¢ Latourem u Felski:

Wielka admiratorka Latoura jest miedzy innymi Rita Felski, sprzeciwiajgca si¢ zarbwno zamykaniu dzieta w
kontekscie historycznym (czynigcym z niego muzealny artefakt), jak i kulturowym, mogacym instrumentalizowac
jego wyjatkowos$¢ i autonomig. (...) Ale bronigc autonomii dziet sztuki i podkreslajac ich site, zwraca zarazem
uwage na ich stabo$¢, na konieczng potrzebe wspotistnienia, powigzania z ,,goscinnymi zywicielami” (Felski
2017, 104). Przekonuje: ,,Teksty nie dziataja samodzielnie, ale zawsze wraz z niezliczonymi innymi, czgstokroé¢
nieprzewidywalnymi wspotaktorami” (Felski 2017, 108). A moga by¢ nimi nasze uczucia oraz emocje,
powiazane z upodobaniami estetycznymi, ktére wcale nie s3 ,,obiektywnie” autonomiczne, bo przeciez

wielokrotnie ,,czujemy sie nie tylko ztapani przez utwory, ale i przez nie uwiedzeni” (Felski 2022, 17)°.

Felski odwotuje sie takze do Teorii Aktora-Sieci w monografii Urzeczenie. O sztuce i

140 a odwolania badaczki do Latoura ujawniaja szczegdlne uwiklanie emocji i

przywigzaniu
afektow przy funkcjonowaniu w sieci — nie stanowig one jedynie reakcji na tekst, a sa
czynnikiem wspottworzacym. Afektywno$¢ nie jest juz ,,dodatkiem” do lektury, a jednym z jej
podstawowych mechanizméw. Trzeba jednak wyraznie zaznaczy¢, ze badaczka dokonuje

ostrego podzialu migedzy afektem a emocjami — afekt jest ,postrzegany raczej jako

136¢ ukasz Afeltowicz, Czy technika pozbawia nas pracy? Bezrobcie technologiczne w perspektywie teorii aktora-
sieci, w: ,,Studia Socjologiczne”, 1 (184), 2007, s. 110.

137 Jakub Mugaj, Zaproszenie do teorii aktora-sieci..., op.cit. s. 43.

138 |hidem, s. 44.

139Grazyna Tomaszewska, Interpretacja jako pasja eksperymentowania i akceptacja niepewnosci, W:
Polonistyka. Innowacje, nr 21, 2025, s. 3.

140 Rita Felski, Urzeczenie..., op.cit., S. 47.



przedswiadomy niz $wiadomy, zwigzany raczej z cialem niz z umystem, przedstawiany — w

niektérych przypadkach — jako autonomiczny system, ktory jest niezalezny od jezyka czy

mysli,

Jak zastanawia si¢ Felski w artykule Latour i literaturoznawstwo:

Jak latourowski sposob myslenia mogtby sie potaczyc z zainteresowaniami wigkszosci literaturoznawcow? Jak
moze nam pomoc W czytaniu? Teoria aktora-sieci z pewnoscig odznacza si¢ pewnymi podobienstwami do
rozwijajacej si¢ ekologii kulturowej oraz do badan kulturowych i ich metod wyrazu. Na pierwszy rzut oka wydaje
sie jednak, ze daleko jej do tradycyjnych zainteresowan i metod literaturoznawczych, takich jak interpretacja.
Dlatego interakcje miedzy Latourem a literaturoznawstwem przypominajg jednostronny pojedynek wrestlingowy,
ktorego wynik zostal z gory ustawiony przez obrotnych agentow. Albo wykorzystujemy watki wziete z teorii
aktora-sieci w istniejacych juz praktykach close reading (literaturoznawcy sledzg ruch i powigzania aktantow w
obrebie dziet literackich), albo teoria ta prowadzi nas w strone socjologii sieci, ktora bywa niezwykle pouczajaca,
ale wydaje sie odlegta od literaturoznawczych problemow interpretacyjnych. Czy mozliwa jest bardziej

zbalansowana forma interakcji?*4?

Zgodnie z tymi rozwazaniami, czytelnik moze sta¢ si¢ uczestniczacym elementem w Sieci,
gdzie tekst jest zdolny oddziatywaé poprzez rézne wymiary — afektu, materialnosci czy
kulturowych praktyk. Aby jednak poszukiwana ,,zbalansowana forma interakcji” mogta si¢
urzeczywistni¢, nalezy przedefiniowac interpretacje jako relacyjna praktyke.

Felski znajduje u Latoura $lady zagadnienia identyfikacji, jednak nie nazywa ich

Wprost:

Niezbednym terminem w stowniku Latoura jest p o w i g Z a n i e. Stajemy si¢ dostownie powigzani z
przedmiotami sztuki: zaginamy kartki w ksigzkach, z ktorymi krazymy po miescie, zaktadamy na uszy stuchawki,
z ktorych wydobywaja sie stowa, przewozimy z jednego wynajmowanego mieszkania do drugiego widokowke z
Matisse’em, ktora spoczywa na naszym biurku. Takie teksty tworza Umwelt — zorganizowang wokot ciata sie¢
relacji, ztozong z rzeczy majacych dla nas znaczenie. Powiazanie odnosi sie takze do emocji: oczarowania dzietem
fikcji, rozmarzenia si¢ podczas ogladania obrazu, zachwytu nad regutami teorii krytycznej i zasadami czytania
akademickiego. Nie da si¢ oddzieli¢ czy odfiltrowac rozumu od zawirowan nastrojow i sktonnosci, materia faktow
jest rowniez materig troski. Latour odwodzi nas od prototypu wiedzacego, ironicznego, oderwanego od badanego
przedmiotu uczonego. Robi to przy uzyciu zarowno argumentow, jak i stylu oraz tonu. Powigzanie jest tez faktem
ontologicznym, nieuniknionym warunkiem istnienia. Mysl krytyczna czesto marzy o podmiocie pozbawionym

powiagzan, wolnym od ograniczen, wyemancypowanym?43,

141 |bidem, s. 55.
142 Rita Felski, Latour i literaturoznawstwo, w: ,, Teksty Drugie”, nr 2, 2021, s. 206.
143 Ihidem, s. 209.



Powigzanie, troska, oméwiony wczesniej Umwelt — wszystkie te elementy mozna
zaobserwowaé w badaniach nad procesem utozsamiania si¢. Jesli wzig¢ wigc pod uwage postac
literacka, ANT oraz identyfikacje¢, mozna zatozy¢, ze oddziatywanie postaci jako konstruktu
sieciowego, zalezy od relacji, jakie zawigzuje z innymi elementami kontekstu oraz tekstu
literackiego. Od tego takze zalezy poczucie bliskosci i sama identyfikacja, ktore jako
wielopunktowe uktady powigzan, pozwalaja odbiorcy przemieszczaé si¢ miedzy elementami
sieci.

ANT pokazuje, ze sama sprawczo$¢ utozsamiania si¢ nie stoi wylgcznie po stronie
czytelnika, a jest wspottworzona przez struktur¢ tekstu, materialng forme ksigzki i inne
elementy sieci. Ponownie, nie jest to akt Swiadomy i kontrolowany, a polegajacy na
relacyjnosci 1 rozproszony. Nie posiada takze jednego kierunku czy konkretnego zrédla — to

interakcja wielu aktoréw w sieci wyzwala procesy identyfikacyjne.

Whioski

Analiza postaci literackiej w perspektywie wspotczesnych badan literaturoznawczych
wyraznie pokazuje, ze postac przestaje by¢ wylgcznie elementem konstrukcji fabularnej, a staje
si¢ przestrzenig doswiadczenia, relacji emocjonalnych odbiorcy z tekstem oraz analizowanej
identyfikacji. Istotny element tej dynamiki stanowi proces zaangazowania czytelnika, co
omawiajg Rita Felski, Amanda Anderson, Toril Moi oraz Jonathan Ready. Rozpoznania
wymienionych badaczy wskazuja, ze posta¢ literacka moze oddziatywa¢ po zakonczeniu aktu
czytania, przeksztalcajac si¢ 1 w niektorych przypadkach urastajac do roli swoistego punktu
odniesienia do moralnych, spotecznych i tozsamo$ciowych rozwazan — pokazuje to, jak silnie
literatura jest zalezna od indywidualnego doswiadczenia czytelnika.

Dlatego tez analiza kategorii afektu i1 intensywnos$ci jest kluczowa, poniewaz
emocjonalne zaangazowanie odbiorcy staje si¢ jednym z najwazniejszych czynnikoéw
wplywajacych na recepcje dzieta oraz wywotuje reakcje, ktore nie mieszczg si¢ w tradycyjnych
kategoriach interpretacyjnych. Co wigcej, rozpoznania Latoura podkreslaja fakt, iz sens
literatury nie jest stabilny ani zamknigty, lecz powstaje w procesie interakcji pomiedzy réznymi
uczestnikami literackiej komunikacji. Teoria ANT ukazuje takze Zze odbiorca nie identyfikuje
si¢ z postacig w sposob trwaly i1 zamkniety, lecz porusza si¢ po elementach sieci znaczen,
afektow oraz doswiadczen. Utozsamienie si¢ z postacig konstytuuje si¢ wiec z uktadu

powigzan, ktoéry uruchamia emocjonalne zaangazowanie.






ROZDZIAL 11
Miedzianka — identyfikacja z utrata

Karl Heinz Friebe wrocit do Miedzianki w 1989 roku.
Gdy zobaczyl, co z niej zostato, prawie pekto mu serce.
Postanowit, ze juz nigdy tu nie przyjedzie.

Wrécit po roku, wraz z zong.

I tak wraca do dzis!*.

Wstep

Jak zostalo to przeanalizowane w poprzednim rozdziale, kontakt z tekstem literackim
czesto uruchamia mechanizm rozpoznania, dzigki ktoéremu odbiorca odnajduje w
przedstawionych doswiadczeniach odbicie wilasnych emocji lub Zyciowych sytuacji,
pozostajac wobec nich w swoistym dystansie interpretacyjnym. Identyfikacja funkcjonuje jako
dynamiczne, skomplikowane napigcie miedzy ,ja” czytelnika a ,jinnym”, ktory jest
reprezentowany w tekscie. Tworzy to poglebione zaangazowanie, jak rowniez konstruuje ramy

refleksji nad wlasng tozsamoscia.

Identyfikacja staje si¢ wyjatkowo uzyteczna w odniesieniu do narracji dotyczacych
Dolnego Slaska, gdzie do$wiadczenie miejsca zwiazane jest z przesunieciami granic oraz
zerwang ciggloscig pamigci. Literatura regionu czesto przedstawia przestrzen jako nieustannie
rekonstruowang z fragmentow cudzych historii, co znaczaco wpltywa réwniez na sposob

konstruowania modeli identyfikacji.

Dolny Slask stanowi interesujace i bogate pole do analizy dla badan nad pamigcig
kulturows, postmigracyjnoscia i strategiami opowiadania przesztosci. Losy Dolnego Slaska
wskazuja na procesy, ktore sa typowymi dla obszardw pogranicznych — zawieratyby si¢ tu
zmiany w zakresie przynaleznos$ci politycznej 1 narodowosciowej, roznorodne transformacje
kulturowe oraz migracje ludnos$ci. Zdaje si¢ jednak, Ze identyfikacja regionalna na Gérnym

Slasku jest zdecydowanie bardziej wyrazista. Jak podaja wyniki raportu IMAS International:

Silny obszar tematyczny, z ktorym kojarzy si¢ Gorny Slask to przemyst cigzki. Internauci wskazuja przede wszystkim na
gornictwo, kopalnie, wegiel (facznie 62%). Gorny Slask to dla ankietowanych takze gornicy (9%), przemyst, fabryki (4%),

144 Filip Springer, Miedzianka. Historia znikania, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2017, s. 242



hutnictwo, huty, zagltebie weglowe, cechy krajobrazu gorniczego (1-4%). Dolny Slask wywotuje podobna liczbe skojarzen
odnoszacych sie do przemystu ciczkiego, jednak ich sita jest stabsza (...) Jednostkowe skojarzenia odnosza sie do Slazakéw
(Gorny Slask — 29%), wielokulturowosci, zycia kulturalnego — ogélnie (Dolny Slask — po 1%) oraz $laskiej gwary (Gorny Slask
5%, Dolny Slask — 296)™45,

Nie oznacza to jednak, ze Dolny Slask jest obszarem o mniejszej etnograficznej réznorodnosci
I historii:

Dolny Slask stat sie miejscem zamieszkania nie tylko Polakéw, ale tez Czechéw, Niemcow, Serbotuzyczan,
Zydow, Wielkomorawian, austriackich Tyrolczykow, mieszkancow z dawnych Kreséw Wschodnich,

wojewodztw centralnych, reemigrantéw z Rumunii, z Bukowiny, Bosni, Francji, przesiedlencow z akcji ,,Wista”

i wielu innych4s,

Burzliwo$¢ historii tego regionu w rdwnym stopniu odnosi si¢ do fluktuacji granic i przesiedlen
— nalezy tu przede wszystkim wspomnie¢ t¢ szczego6lnie dramatyczng po 1945 roku, kiedy
wysiedlono Niemcéw, a naptyneli Polacy z Kreséw. Jak zauwaza Barbara Rogowska, obszar
byt ,,punktem zapalnym jako przedmiot stosunkéw migdzynarodowych w Europie Srodkowej
i Wschodniej. Przynalezac do roznych organizmow panstwowych, nie posiadal trwalej,
stabilnej i zintegrowanej wtadzy politycznej'*””. Szybko postepujaca urbanizacja i r0zwoj
gospodarczy, co typowe dla wielu regiondow $redniowiecznej Europy, w przypadku Slaska

przyczynit si¢ do powstania wieloetnicznego spoteczenstwa i zroznicowania kulturowego.

W XV wieku (Dolny Slask znajdowat sie wowczas pod wptywami Korony Czeskiej),
piastowie dolnoslascy zaczg¢li ulega¢ niemieckim wptywom, wtedy tez zaczeta by¢ widoczna
odrebnos¢ Dolnego i Goérnego Slaska. Instytucje koscielne odnotowaly wzrost wplywu
niemieckiego duchowienstwa, ,.zaczeto zwalcza¢c uzywanie jezyka polskiego na Dolnym
Slasku i nie dopuszczaé¢ do kapituty wroclawskiej polskich ksiezy®”. W kolejnych stuleciach
(m.in  podczas wojen S$laskich) pod rzadami Prus postgpuje dalsza modernizacja
administracyjna, ale i oczywiscie germanizacja zycia publicznego — w XIX wieku
,autochtonicznych Polakéw mieszkajacych na Dolnym Slasku nazywano Wasserpolen

(rozwodnieni Polacy)'*®”. W odréznieniu od Gérnego Slaska, ktory w XIX wieku stat sie

1f‘5 Raport IMAS International, Instytut Badania Rynku i Opinii Spotecznej, Z czym kojarzq si¢ Dolny i Gorny
Slgsk? z dnia 16-21 grudnia 2009 r. (Dolny Slask), 12-16 maja 2011 r. (Gorny Slgsk), zrodto:
https://imas.pl/files/raporty/IMAS-GornyiDolnySlask2011.pdf [dostep: 11.01.2026r.].

146 Barbara Rogowska, Dziedzictwo kulturowe Dolnego Slgska, w: ,,Wroctawskie Studia Politologiczne”,
34/2024, s. 131.
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osrodkiem ciezkiego przemyshi, Dolny Slask zachowat bardziej zroznicowany charakter

gospodarczy, obejmujacy rolnictwo, rzemiosto i przemyst lekki.
Po 1945 roku Dolny Slask staje si¢ ,,Dzikim Zachodem”:

Czes¢ osadnikow z centralnej Polski przybywata na ziemie Dolnego Slaska juz z zamiarem wzbogacenia
si¢ kosztem pokonanych Niemcow i zajmowali si¢ przywtaszczaniem sobie majatku poniemieckiego lub wrecz
odbieraniem Niemcom ich rzeczy przy uzyciu srodkow przymusu, aby nastepnie sprzedac je na nielegalnych
targowiskach lub wywiez¢ na tereny rdzennie polskie. ,,Szabrem trudnili si¢ w wiekszosci mieszkancy Polski
centralnej, ktorzy wykorzystywali rozne srodki transportu, aby przewiez¢ tupy do miejsca swojego zamieszkania
w celu ich uptynnienia”. Szaber mial takze odmiane tagodniejsza polegajacag na odkupowaniu od ludnosci
niemieckiej potdarmo roznego rodzaju sprzetu, odziezy etc., a nastepnie sprzedawaniu w miastach centralnej
Polski po kilkakrotnie wyzszej cenies. Szabrem zajmowali sie¢ zarowno pojedynczy ludzie korzystajacy z
nadarzajacej sie okazji, aby zarobi¢, jak i cate zorganizowane grupy wywozace majatek poniemiecki

samochodami czy furmankami?s°,

Jak zauwaza Elzbieta Kaszuba, proces odbudowy struktur polskiej panstwowosci obszarze
Dolnego Slaska potaczony z niemal catkowitym brakiem polskiej ludnosci w pierwszych
miesigcach po zakonczeniu dziatan wojennych, umozliwily osadnikom warunki do
dynamicznego awansu spolecznego i materialnego®®. Jest to oczywiscie jeden z wielu
powodow, dlaczego wspotczesnie Dolny Slask i Gorny Slask réznia sie nie tylko struktura
gospodarcza, ale i charakterem kulturowym. Dolny Slask (z Wroctawiem jako nadrzednym,
centralnym osrodkiem regionu), stanowi obszar, gdzie narracja pami¢ci o zagubionym
niemieckim dziedzictwie przeplata si¢ z tg o odrodzeniu polskosci. Nie mozna zapomnie¢, ze

Dolny Slask to tez historia utraconych i wskrzeszonych miast:

Migracja oraz planowe akcje przemieszczania ludnosci polskiej z Kreséw na obszary Dolnego Slaska, Slaska
Opolskiego, Pomorza Zachodniego oraz Warmii i Mazur nazwane eufemistycznie ,,Ziemiami Odzyskanymi”
spowodowaly, ze dla nowych mieszkancow obszary te byty obce kulturowo, a czesto takze cywilizacyjnie (...).
Mimo, ze postulaty odbudowy zniszczonych miast na Ziemiach Odzyskanych formutowano juz pod koniec lat
40. XX wieku, jeszcze przez wiele lat pozniej zgadzano sie na przebudowe zniszczonych miast bez poszanowania
zastanych zabytkow, nawet gdy odbudowa byta mozliwa. Los ten spotkat dziesiatki slaskich miast, nawet tych
najstarszych i wigzanych z polskoscig — przyktadowo w Nysie nazywanej slaskim Rzymem i wigzanej z
dziatalnoscig jednego z Wazow rozebrano liczne kamienice, aby w tym miejscu wznies¢ wspotczesng zabudowe

blokows. Takze i pozniej, bo od konca lat 70. XX na miejscu rozebranych kamienic zaczeto budowac nowe

150 Tomasz Kedra, Sytuacja materialna ludnosci polskiej na Dolnym Slgsku w latach 1945-1950, [online] zrodto:
https://www.polskal1918-89.pl/pdf/sytuacja-materialna-ludnosci-polskiej-na-dolnym-slasku-w-latach-
1945%E2%80%931,4560.pdf [dostep: 11.01.2026r.].

11Ewa Kaszuba, Miedzy propagandg a rzeczywistoscig. Polska ludnosé Wroctawia w latach 1945-1947,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Wroctaw 1997, s. 43.
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budynki nawiazujace jedynie bryla i materiatem do poprzednich i byto to jedynym juz wowczas mozliwym

sposobem przywolania stanu sprzed zniszczenia, nazwanym wOWCZzas retrowersja*s?.

Miedzianka opisywana przez Filipa Springera jest przykltadem przestrzeni ,,0dzyskanej” z
zamgtu historii oraz stanowi jeden z najwyrazistszych przykladow zbiorowej identyfikacji
zapoczatkowanej przez dzieto literackie w literaturze nowego millenium — dzieto Springera
mozna uznaé za przyklad nowoczesnego reportazu literackiego, ktory nie tylko opisuje, ale

tworzy nowe sposoby myslenia o przestrzeni i historii.

Kupferberg

Miedzianka, z niemieckiego Kupferberg, czyli ,,Miedziana Géra” to miejscowos¢ w
potudniowo-zachodniej Polsce, lezaca na Dolnym Slasku, niedaleko Jeleniej Gory. Jej historia
siega co najmniej XIII wieku, a losy nierozerwalnie zwigzane s3 z goérnictwem 1 bogactwami
naturalnymi. Miejsce rozwijato si¢ dzigki obfitym zlozom miedzi i srebra, ktore przyciggaly
gornikéw 1 inwestoréw z calej Europy. W XIV wieku bylo preznie dzialajgcym osrodkiem
wydobywczym. Na przestrzeni wiekow eksploatowano tam nie tylko miedz, ale takze zelazo,
cynk, a nawet uran, dzigki czemu miasto zyskalo stawg jako centrum gornictwa. W XVI wieku,
w okresie reformacji, Miedzianka byta jednym z waznych osrodkow protestantyzmu. Z tego
czasu pochodzi zabytkowy koscidt §w. Jana Chrzciciela, ktory przez wieki dominowat nad
miastem. Miasto byto wtedy znane rowniez z piwowarstwa — warzono tu znakomite piwo, ktére

docierato nawet na dwory krolewskie.

Losy Miedzianki byly zmienne. Springer juz w pierwszym rozdziale naktada na
przestrzen widma tragedii, klatwe, ktoéra nieustannie nawiedza miasteczko przez kolejne

stulecia:

Zabobonni mowili, ze to wszystko przez to, ze Kupferbergu przed laty brat zabit brata. Przelanie braterskiej krwi

miato $ciggnaé na miasteczko klgtwe!®,

Nie wiedza, ze najgorsze dopiero nastapi. Z poczatkiem nowego stulecia do Kupferbergu zaczynaja docierac

pierwsze grozne pomruki bestii. Czy ludziom, coraz trudniej wigzgcym koniec z koncem, przypomina si¢ klatwa.

Zapewne z trwoga spogladaja w strone krzyzy. ,,Memento” — pamietaj, by¢ moze najgorsze jeszcze przed tobg'®,

152 Malgorzata Korpala, O nowej kreacji zabytkow, czyli w poszukiwaniu wyidealizowanej wizji przesztosci
Europy Srodkowo-Wschodniej, w: ,,Por6wnania” 17/2015, s.108.
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154 Ibidem, s. 10.



Po raz pierwszy jednak ziemia zapada si¢ pod budynkiem kuzni Preusa i kupca Reimanna. Powstaje krater tak
duzy, ze zmiescitaby si¢ w nim furmanka. Takze w szeregu domow — od piekarza Flabego do fryzjera Friebego —

utworzyla si¢ rysa na murach spowodowana zapadnigciem si¢ sztolni. Ta rysa to dopiero poczatek®®.

Springer wprowadza w ten sposéb motyw klatwy jako figure losu miejsca, ktore od samego
poczatku swojego istnienia nosi ze soba katastroficzno$¢, swoiste przeklenstwo, ryse
zapowiadajaca spoteczny i kulturowy rozpad. Miedzianka staje si¢ przestrzenia skazong
historig, w ktorej tragiczne wydarzenia powracajg jak echo. W ten sposob autor taczy reportaz
z elementami mitu, symbolu i metafory zapadania si¢ pamigci — po Miedziance zostajg tylko

slady, resztki, wspomnienia.

W XVII wieku miasto zostalo zniszczone przez wojny trzydziestoletnie, a pozniej
nawiedzone przez liczne pozary 1 epidemie. Jednak miejscowos¢ za kazdym razem podnosita
si¢ z ruin dzigki cigzkiej pracy swoich mieszkancoOw 1 bogactwom naturalnym. Pod koniec XIX
wieku, wraz z rozwojem przemystu 1 technologii, gornictwo w Miedziance zacz¢to podupadac.
Zasoby miedzi 1 innych mineratow powoli si¢ wyczerpywaly, a miasto zaczeto traci¢ na

znaczeniu.

Najbardziej dramatyczny okres w historii Miedzianki przypadt na XX wiek. Po II
wojnie §wiatowej miejscowos¢ znalazta si¢ w granicach Polski, zacz¢to wtedy eksploatowaé
uran, niezwykle cenny w czasach zimnej wojny. W latach 40. i 50. ubiegltego wieku wojska
radzieckie wraz z polskimi wiadzami prowadzity intensywne prace wydobywcze w okolicy.
Niestety, prowadzono je bez poszanowania dla bezpieczenstwa mieszkancow i stabilnosci
terenu. Ztoza uranu szybko si¢ wyczerpaly, a intensywne goérnictwo pozostawitlo po sobie
nicodwracalne szkody. Podziemne wyrobiska spowodowaty osiadanie terenu, zapadanie si¢
budynkow i pekanie drog. W kopalni R-1 w ciggu dziesigciu lat wydobyto 600 ton uranu, ktory
wysylano do Zwiazku Radzieckiego. Podczas gdy wladze komunistyczne przeprowadzaty
eksploatacje pobliskich z6z uranu, rozpoczeto proces wysiedlania dawnych mieszkancow do
Niemiec, a Miedzianka utracita prawa miejskie. W efekcie wladze PRL zdecydowaly si¢ na
ewakuacje mieszkancéw 1 rozbidorke wiekszosci zabudowy, co sprawilo, ze w latach 70.
Miedzianka praktycznie przestala istnie¢ jako miasto. Glownym powodem anihilacji

miasteczka bylo wigc brutalne, rabunkowe wrecz gornictwo, ktére spowodowalo liczne

155 |hidem, s. 21.



zapadliska na terenie miejscowosci, niszczenie krajobrazu, a takze nowotwory u gérnikow,

ktorzy pracowali przy wydobywaniu rud uranu, wywotane radioaktywng pylica:

W calej okolicy, a zwlaszcza w Janowicach i Miedziance, zachorowalno$¢ na raka, gléwnie wsrod ludzi
stosunkowo mtodych, byta wtedy wyzsza niz gdzie indziej. (...) Dzi$ wiadomo, ze pylica — choroba zawodowa

wszystkich gornikow — miata w kopalniach uranu o wiele cigzszy przebieg, gdyz byta pylicg promieniotworcza®®.

Eksmisja mieszkancow i decyzja wiladz o zrownaniu z ziemig budynkoéw dawnego

Kufperbergu zapadta w 1972 roku:

13 maja 1972 roku podpisany zostaje ostateczny wyrok. Wojewodzka Rada Narodowa we Wroctawiu podejmuje
decyzje o likwidacji miasteczka Miedzianka. Dokument zawiera harmonogram dziatan likwidacyjnych. Jeszcze

w tym samym roku ma zosta¢ zamkniety browar, a do konca 1973 roku wyjecha¢ stad maja ostatni mieszkancy'®’.

Postanowienie bylo wynikiem zlozonych czynnikéw o charakterze geologicznym,
gospodarczym i polityczno-ideologicznym. Postepujace zapadanie si¢ gruntu, ktore bylo
spowodowane wielowiekowg 1 przede wszystkim niekontrolowang eksploatacja zt6z, czesto
podawane jest jako bezposredni powod. Jednakze nie bez znaczenia jest tu takze narracja
»zapominania” — Miedzianka / Kupferberg jako dawne miasto niemieckie, nie wpisywala si¢
W narracje nowej, powojennej tozsamosci Dolnego Slaska. Wyludnione, popadajace w ruine,
stanowito symbol niechcianej przesztosci, ktorg wtadze komunistyczne wolaty wymaza¢ niz
zachowa¢. Rekultywacja terenu zostala uznana za ekonomicznie nieuzasadniong i przede
wszystkim stwarzajacg zagrozenie dla mieszkancow. Jedyne swiadectwa po dawnej osadzie to
kosciot §w. Jana Chrzciciela i jedna z kamienic rynku, ktore zdotaty przetrwaé rozbiorke.
Zniknigcie Miedzianki z mapy Polski byto zatem efektem zaréwno katastrofy ekologicznej i
gorniczej, jak i celowej polityki zapominania, ktéra wpisuje si¢ W szerszy proces

wymazywania $ladow niemieckiego dziedzictwa z krajobrazu Dolnego Slaska.

Po 1989 roku Miedzianka zaczg¢ta powoli odzyskiwaé zycie dzieki inicjatywie
prywatnych osob, ktore dostrzegty jej potencjat, zwigzany zarowno z przedwojennym legatem,
jak 1 walorami turystycznymi. Proces ten wpisuje si¢ takze w szerszy kontekst rewitalizacji
miejsc utraconych, charakterystyczny dla polskiej kultury po zniesieniu rzadoéow
komunistycznych. Potozenie u stép Rudaw Janowickich, z malowniczymi widokami na

okoliczne gory, przyciagneto uwage jako doskonate miejsce do wypoczynku i rekreacji.
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Miedzianka stata si¢ trwatym elementem dyskursu o tozsamosci Dolnego Slaska, a nazwisko

Filipa Springera zostalo nierozerwalnie z nig zwigzane:

Sa tez w regionie miejscowosci, ktore catkowicie podupadty i zniknely nie tylko z map, ale takze z pejzazu, jak
na przyktad Miedzianka opisana przez Filipa Springera. Miasteczko odnotowano juz w $redniowieczu, preznie
rozwijato si¢ az do XIX wieku. W Prusach bylo pono¢ najmniejszym miastem. Byt tu browar, dwa szynki i
czterech fryzjerow, a na gosci czekalo dwadziescia siedem miejsc noclegowych. Zostalo to catkowicie
zaprzepaszczone wyzyskiem miasta w latach 1945-1954. Dalsze lata dopetnity upadku, w 1972 roku wysiedlono

ostatnich przetrwatych tam mieszkancow. Ten okres zaledwie dwudziestu siedmiu lat jest mikroskopijny w

kontekscie kilkusetletniej weze$niejszej historii tej miejscowoécit®,

Obecnie Miedzianka to niewielka wie$, ktora stala si¢ symbolem przemijania i
niszczycielskich dzialan czlowieka wobec natury. Z dawnych czasow pozostalo niewiele —
ruiny kos$ciota, fragmenty cmentarza oraz kilka budynkéw. Mimo to miejsce to przycigga
turystow 1 artystow, ktorzy szukaja §ladow dawnej §wietnosci. Jak mozna przeczytac na jedne;j

ze stron promujacych miejscowosc:

Browar jest dzi$§ magnesem przyciggajacym do Miedzianki coraz liczniejszych turystow. Jak mowi zatozyciel
browaru, przed pandemig rocznie odwiedzato go nawet 80 tys. osob. Niewatpliwie, powstanie tego miejsca byto
takze impulsem do rozwoju innych inicjatyw realizowanych w Miedziance. Na budynku starego browaru
rozbudowywanym aktualnie przez prywatnego inwestora, powstaty niedawno murale prezentujace przedwojenna
panoramg miasta i 6wczesnych wiascicieli browaru. Budowana jest rowniez wieza o nazwie Szyb Miedzianka, w
ktorej maja znalez¢ si¢ kawiarnia i ksiegarnia, a takze mieszkanie prywatne. Obok szybu znajduje si¢ takze hostel

Stara Szkota, gdzie mozna si¢ przenocowaé w t6zkach znajdujgcych si¢ w... szafie z ksigzkami®®,

Wspodiczesnie historia Miedzianki stanowi przyktad postpamigciowej przestrzeni, ktora
przeszia proces symbolicznej rewitalizacji. Cho¢ materialne $lady dawnej spotecznos$ci sg dzi$
znikome, historia zostata ,,odzyskana” poprzez projekty kulturowe stajgc si¢ wymownym
przyktadem na to, jak narracja i dziatanie spoleczno-artystyczne uruchamiaja procesy realnej

przemiany miejsca w obszar zywej kultury.

Miedzianka
Filip Springer wydat Miedzianke. Historie zmnikania w 2011 roku, nakladem

wydawnictwa Czarne. Jak mozna przeczyta¢ na stronie autora: ,,Filip Springer przez ponad

18Anna Ruminska, Lokalnosé po dolnoslgsku, [online], zrodio: http://dolnoslaskosc.pl/lokalnosc-po-
dolnoslasku,1393.html [dostep: 15.01.2026r.].

19T omasz Kobylanski, Miedzianka. Historia miasta, ktore zmienito wies, [online], zrodto:
https://www.whitemad.pl/miedzianka-historia-miasta-ktore-zmienilo-sie-w-wies/?utm_source=.com [dostep:
20.01.2026r.].
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dwa lata szukal odpowiedzi na pytanie, dlaczego miasteczko z siedmiowiekowg tradycja
zniknelo z powierzchni ziemi®®”. Reportaz, ktéry czyta sie ,jak powie$é sensacyjna”, zebrat
pokazng liczb¢ nominacji konkursowych, m.in. dostat si¢ do finatu Literackiej Nagrody Nike
2012 i chociaz ksigzka nie zdobyta gtéwnej nagrody, sama nominacja oraz dotarcie do $Scistego
finahu byly ogromnym sukcesem dla debiutujagcego wowczas pisarza. Ta nominacja dowiodla,
ze Springera uznano za jednego z najwazniejszych autorow mtodego pokolenia, a jego reportaz
— za literacko wybitny. Warto wskaza¢ takze nominacj¢ do Nagrody Literackiej Gdyni (2012)
w kategorii eseju. Springer zostal rOwniez wyrdzniony nominacja do nagrody poswiecone;]
najwybitniejszym osiggnigciom w reportazu literackim, czyli do Nagrody im. Ryszarda
Kapuscinskiego za Reportaz Literacki (2011). Oprocz tego, reportazysta uzyskal nominacje do
Srodkowoeuropejskiej Nagrody Literackiej Angelus (2012), do nagrody Mediatory (2012), do
XI Nagrody Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek oraz do nagrody na Ksigzke
Historyczng (2012). Wyrdznienia zapewnity Springerowi rozpoznawalnos$¢ i pozycje w kregu

literackim, mimo faktu, ze w zadnym z tych konkurséw nie zdobyt nagrody.

Miedzianka. Historia znikania stanowi synteze dyskursu dokumentalnego i
literackiego. Autor wykorzystuje swdj warsztat dziennikarski, opiera go na relacjach
swiadkow, badaniach terenowych i zrodtach historycznych, jednakze sama narracja przekracza
granice tradycyjnego reportazu, przyjmujac raczej forme refleksyjno-poetyckiego opisu
przestrzeni.

W odtworzeniu historii miasteczka pomagaja Springerowi archiwalne fotografie, ktore
wzbogacajg i dopelniajg obraz dawnego Kupferbergu. Nie stanowig one jednak osobnej
opowiesci, w przeciwiefistwie do kolejnego reportazu autora pod tytulem Zle urodzeni.
Reportaze o architekturze PRL. Springer uzywa bardzo ,,powiesciowego” stylu w swoim
tekscie, dlatego fotografie lepiej pomagajg osadzi¢ opowies¢ w Historii. Alicja Kosterska,
analizujgc rodzaje nominacji, ktore otrzymata Miedzianka, zwrdcita uwage na hybrydycznosé¢
reportazu, ktory trudno zakwalifikowac do jednej kategorii:

(...) mozna wnioskowac¢ o trudnosciach z kwalifikacja gatunkows Miedzianki albo scislej, o jej hybrydycznym

charakterze: zostala bowiem uznana jednoczesnie za udang realizacje ksigzki historycznej i dobry reportaz,

Zwrdcono réwniez uwage na jej walory literackie®s!.

160Filip Springer, strona internetowa autora, zrdodto: http:/filipspringer.com/?page id=39&lang=pl [dostep
20.01.2026r.].
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W reportazu wykorzystywany jest jezyk, ktory nosi wyrazne nacechowanie
metaforyczne. Realne, historyczne wydarzenia (zapadanie si¢ gruntu, wyludnianie miasteczka,
dzialalno$¢ Ireny Siutowej) zostaja poddane symbolicznej reinterpretacji. Wspomniany
wcezesniej motyw klatwy, ktory systematycznie powraca w narracji, nadaje tekstowi niemalze
basniowy wymiar, zmieniajac histori¢ konkretnej, namacalnej przestrzeni w uniwersalng
opowies¢ o stracie i przemijaniu. Warto blizej pochyli¢ si¢ nad basniowoscia, ktora stanowi
dos¢ nieoczywisty komponent narracji. Prézno szukaé tu eskapizmu czy fantastyki sensu
stricto — jest to bardziej strategia estetyczna, ktora dosadniej akcentuje proces znikania. Mozna
dostrze¢ swoistg antropomorfizacje przestrzeni i animizacj¢ historii — niejako zbliza realna,
historyczng relacje¢ anihilacji miasteczka do logiki basniowej, gdzie $§wiat przedstawiony
aktywnie reaguje na ludzkie dziatania, co stuzy formowaniu moralnej przypowiesci.

Violetta Wroblewska za Lichaczowem wskazuje na szczegdlng wlasciwos¢ czasu w

bajce ludowej:

Z drugiej strony performatywny charakter folkloru sprawia, ze dochodzi do silnego zblizenia pomiedzy
czasem akcji 1 czasem narracji. Chociaz w obrebie $wiata przedstawionego bajki ludowej zasadniczo dominuje
czas przeszly, to wielu narratoréw stosuje rozne formy opowiadania unaoczniajacego, starajac si¢ prezentowac

wydarzenia tak, jakby dziaty si¢ one na oczach stuchaczy'®?.

Tak wlasnie rozpoczyna si¢ Miedzianka — bajkowym zniknigciem koni i ptuga na polu pana
Franzkiego, miejska legenda o bratobojstwie, przywotywaniu krazacej wokot miasteczka
,bestii”, czyli Historii. Springer niekoniecznie stosuje sztywny charakter linearny w swojej
opowiesci, gdyz przeszio$¢ stale powraca w najrozniejszych formach m.in. powtdrzen,
opowiesci krazacych w zbiorowej pamigci, zastyszanych anegdot. Juz na samym poczatku
autor niejako ,,zawiesza” czas historyczny na rzecz czasu opowiesci, co szczegdlnie
wybrzmiewa w kontrascie miedzy pozorng idylla a nadchodzaca katastrofa. Przedwojenny
Kupferberg jawi si¢ jako przestrzen sielankowa zanim dosiggta je klatwa. Upadek miasta, ktory
nieuchronnie dotkngt mieszkancoéw, stanowi tutaj ekwiwalent przelomu, ktéry mozna
porownac do basniowej transgresji, po ktorej nastgpuje kara.

Oczywiscie zastosowanie elementow basniowosci nie znosi dokumentalnego
charakteru, lecz tworzy z nim intrygujace napiecie. Springer w sposob swiadomy zestawia

skladniki archiwalne takie jak fotografie, relacje §wiadkow, nazwiska i dane historyczne z

182y/joletta  Wroblewska, hasto:czas, w: Stownik polskiej — bajki  Iudowej, [onling],  zrodto:
https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=226 [dostep: 16.01.2026r.].
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narracja, ktora nosi w sobie okruchy legendy i1 basni. Sprawia to, ze basniowo$¢ moze zostaé
potraktowana jako narzedzie krytyczne — zapominanie, znikajgce miasto i symboliczne
,Zaczarowanie” przemocy, dzigki czemu rozmowa o traumatycznym do$wiadczeniu przebiega
w sposob posredni, mniej konfrontacyjny, a zarazem atrakcyjny narracyjnie. Trzeba zwrdcié
uwage, ze wigze si¢ tez z tym spore niebezpieczenstwo — przemoc strukturalna moze zostaé
odsunieta w strefe legendy, co znacznie ulatwia jej akceptacje, a w skrajnych przypadkach
nawet i estetyzacje, utrudniajac rozliczenie odpowiedzialno$ci. Springer jednak zrecznie unika
tego zagrozenia, bawi si¢ basniowoscia, wykorzystujac ja we fragmentarycznosci, powrotach
i1 repetycjach, uksztattowaniu przestrzeni i afektywnym jezyku.

Alicja Kosterska, tropigc wyznaczniki tekstowej hybrydy, takze przywotluje te

elementy, ale nie nazywa je basniowoscig ani nie uznaje ich za dowo6d na owg hybrydycznos¢:

Maja przede wszystkim [chwyty wypracowane w obrebie literatury pieknej - DB] porzadkowa¢ materiat
faktograficzny i czyni¢ lekture bardziej atrakcyjna, a nie nasila¢ wieloznacznos¢ czy wywotywac dylematy
epistemologiczne. (...) Wykorzystanie srodkow kojarzonych z literackoscia” w celu nadania materiatowi
faktograficznemu odpowiedniej kompozycji i osiagniecia okreslonego efektu perswazyjnego miesci sie w takiej
ustabilizowanej konwencji, nie czyni wobec tego z Miedzianki gatunkowej hybrydy. Moim zdaniem elementem

decydujacym o hybrydycznym charakterze tekstu Springera jest przejawianie si¢ tematu ,,matej ojczyzny”2%3,

Elementy te wskazujg takze na obecno$¢ poetyki pamigci, charakterystycznej dla
wspoltczesnego reportazu literackiego. Ponadto emocjonalno$¢ autora, ktdra przebija si¢ przez
relacjonowanie historycznych wydarzen, sprawia, ze utwor zaczyna funkcjonowac na granicy
prozy artystycznej, reportazu i eseju. Pomaga to nie tylko odtworzy¢ fakty, ale przede
wszystkim oddzialuje 1 odwotuje si¢ do wrazliwosci odbiorcy, stajac si¢ forma refleksji nad
relacjg cztowieka z przestrzenig i historia.

Jak zauwaza Edyta Zyrek-Horodyska:

Reportaz Springera wyrdznia przede wszystkim brak wyraznie wyodrebnionego ludzkiego bohatera, ktorego
historia stanowitaby watek przewodni w nakreslonej narracji. Gtownym elementem opowiesci jest miasto i jego
losy precyzyjnie zrekonstruowane od momentu ,,narodzin” po ostatnie dni jego istnienia. Co wazne, miejsce

podlega w opowiesci Springera zabiegom personifikacyjnym?64,

Dokonuje si¢ tutaj znaczace przesunigcie akcentu narracyjnego — mimo ze Springer przywotuje

konkretne osoby (Irena Siutowa, Georg Franzky, Barbara Wojcik, Stefan Spiz), brakuje

163Alicja Kosterska, Tekstowa hybryda jako medium pamieci..., op.cit., 5.10.
184 dyta Zyrek-Horodyska, Opowiadanie miejsca. Konceptualizacje przestrzeni w Miedziance Filipa Springera,
w: ,,Naukowy Przeglad Dziennikarski”, nr 1/22, s. 80.



wyraznie zarysowanej postaci, ktorej losy stanowityby gldwng o$§ fabularng. To samo
miasteczko jest glownym bohaterem opowiesci. Springer porzuca tradycyjna
antropocentryczng perspektywe¢ na rzecz ukonkretnionej przestrzenii, ktora staje si¢
podmiotem historii, a nie jedynie jej tlem. Kupferberg, a potem Miedzianka, rodzi sig,
rozkwita, dorasta, umiera, stajac si¢ metaforycznym organizmem, ktory nosi w sobie zapis

ludzkich dziatan, bledéw i zapomnienia:

Kleska i fatum obiera sobie tu siedlisko, a co gorsze jeszcze, ze ludzie bezduszni doktadaja si¢ swa ci¢zka praca
do nieszczgsé¢ takiej umeczonej miejscowosci. Miedzianka jest umierajagcym pottrupem miasteczka, ktore gotowe
nie dozy¢ swej przysztej chwaty. Miedzianka umiera z dnia na dzien. (...) P6zniej zacieka deszcz i budynek ktadzie

si¢ jak cztowiek, ktéremu podcigto nogi'®®.

Miedzianka ma wtasng biografi¢, a losy jej mieszkancoéw stanowig raczej epizody i
przelotne historie w rozlegtym pasazu jej doswiadczen. Springer tworzy cos$ na ksztatt narracji
geobiograficznej, dzieli zycie miasteczka analogicznie do etapow ludzkiego — opisuje
»dziecinstwo”, ,dojrzalo$¢” przypadajaca na czasy niemieckiego Kupferbergu, finalnie
,chorobe” 1 ,,$mier¢”, czyli komunistyczng eksploatacje uranu i1 decyzje z 1972 roku. Taka
konstrukcja narracyjna pozwala autorowi na stworzenie nowego modelu reportazu. Cztowiek,
jednostka juz nie jest no$nikiem i1 propagatorem pamigci, historii czy tozsamosci zbiorowej, a
wiasnie miejsce przejmuje te role.

Nie mozna poming¢ takze ekokrytycznego wymiaru tej historii, gdyz utwor Springera
jest poniekad krytycznym komentarzem do Antropocenu, metaforg relacji czlowieka z natura.
Opis lokalnej ekologicznej katastrofy zbliza si¢ do nurtu wspoiczesnej ekokrytyki i geopoetyki,
w ktorych przestrzen traktowana jest jako byt posiadajgcy pamig¢ oraz sprawczos¢. Jest to wiec
kolejny argument za potraktowaniem Miedzianki jako zywego organizmu, czy nawet
tragicznego bohatera literackiego — odczuwajacego, z przeszioscig, obserwatora i uczestnika
historycznych zdarzen, zmagajacego si¢ z nieuchronnoscia fatum. Co wigcej, przestrzen nie
jest w stanie sama decydowac o sobie i swoim losie — wszelkie decyzje, ktore podejmowane sa
w imi¢ ideologii postepu shuzacego czlowiekowi, wzmacniaja wymiar etyczny narracji. Czyni
to z przestrzeni obserwatora, ale 1 aktywnego uczestnika zdarzen, gdyz Miedzianka kumuluje
w sobie $lady kolejnych traum, przemilczen i1 epok. W ten sposdb Springer realizuje
geopoetyczny postulat czytania i interpretacji krajobrazu jako tekstu, w ktérym zapisana jest

historia relacji cztowieka z naturg.

165 Filip Springer, Miedzianka...op.cit., s. 163.



Mozna twierdzi¢, ze reportaz przesuwa akcent z indywidualnych biografii ludzkich na
los miejsca jako spojnej caloSci, dzieki czemu ujrzenie Kkatastrofy ekologicznej jako
doswiadczenia wspolnotowego, przekraczajacego granice ludzkiego $wiata jest jeszcze
bardziej wyraziste. Takie ujecie sprawia, ze miasteczko jawi si¢ nie tylko jako przestrzen
systematycznie niszczona, ale jako podmiot cierpienia — ,,znikanie” staje si¢ przestroga przed
konsekwencjami instrumentalnego traktowania srodowiska naturalnego oraz pokazuje wage

wigzi migdzy cztowiekiem a miejscem.

Miedzianka i identyfikacja

Felski zwraca uwage na istotny element identyfikacji — badaczka koncentruje si¢ na
idei, ze zdolno$¢ do przywigzania 1 identyfikacji wykracza poza tradycyjne pojecia cech
podobnych do ludzkich i moze obejmowac szereg doswiadczen i reprezentacji. Refleksja, ze
czytelnik ,,by¢ moze nie identyfikuje si¢ z jedng z postaci Lolity, ale z pewnoscig identyfikuje
si¢ z czyms$. Z autorem? Dzielem? Stylem? Kompozytem tekst-0s0ba?%®” jest cenna w

przypadku historii znikania Kupferbergu i warunkowania identyfikacji czytelnicze;.

Miedzianka oddziatata generacyjnie, lokalnie, poruszajac kwesti¢ tozsamosci, silnie
operujagc na poczuciu straty, co czyni ja znakomitym przykltadem lojalnosciowej nici
identyfikacyjnej. Lojalno$¢ dziala jako potezny mechanizm identyfikacji, wciagajac
odbiorcéw w doswiadczenia estetyczne i umacniajgc emocjonalne zaangazowanie w dziela 1
postacie. Przede wszystkim uwidacznia si¢ wtedy:

(...) gdy stajemy po stronie postaci i tego, co uwazamy, ze ta postac reprezentuje — lojalnos¢, ktora moze by¢
rzecz jasna czesciowa, obwarowana zastrzezeniami lub ambiwalentna. Takie akty warto§ciowania wptywaja na
postrzeganie widzow oraz ich reakcje, ksztaltujac oceny postaci i sytuacji. Przywigzanie moze by¢ krotkotrwate

— potrafi tylko tyle, ile powie$¢ lub film — lub moze wywrze¢ trwaty wptyw na nasze postrzeganie. Etyczne

zaangazowanie tego typu nie wyklucza krytycznego wyobcowania (...)*.

Jesli potraktowaé Miedzianke jako postac literacka, a wigc twor obdarzony historig, pamiecia
1 wymiarem emocjonalnym, wowczas spostrzezenia Felski odnosi¢ si¢ beda do sposobu, w jaki
czytelnik wchodzi w relacje etyczng i emocjonalng z miasteczkiem. Springer tak tez konstruuje
narracj¢ — odbiorca stopniowo zaczyna ,,stawa¢ po stronie” miasta, obdarza¢ je emocjami

podobnymi do tych, jakimi zwykle obdarza si¢ literackie charaktery: wspotczu¢ mu, rozumieé
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jego los i symbolicznie utozsamia¢ si¢ z jego cierpieniem. Jak autor mowit w wywiadzie dla

»Gazety Wyborczej™:

Styszatem opini¢, ze w Miedziance najbardziej interesuja mnie historie ludzi. Owszem, sa wazne, ale powody
napisania tej ksiazki byty inne, chodzito mi o pytania zwiazane z przestrzenig. Dlaczego ludzie jej nie rozumiejg?

Dlaczego zle ja traktujg?'%®

Springer eksplicytnie pokazuje, ze dokumentowanie loséw jednostek nie byto clue catego
artystycznego przedsiewzigcia. To postawienie pytania o relacje czilowieka z miejscem 1
refleksja nad kulturowa nieumiejetnoscia ,.czytania” natury i przestrzeni bylo gldowng
motywacja reportazysty. Autor Miedzianki pyta wprost — ,,dlaczego ludzie jej nie rozumiejg?”
,dlaczego zle ja traktuja?”, sugerujac, ze miasteczko posiada wlasng pamiec i logike, co jest
ignorowane przez narracje postepu. Jest tu co$ z rysu tragicznej postaci — pozbawiona glosu i
jezyka, ktéore umozliwityby kontakt z oprawca, ale przemawiajagca poprzez materialne

symptomy destrukcji.

Felski méwi: ,,gdy stajemy po stronie postaci...”, wiec w przypadku Miedzianki byltby
to moment, gdy odbiorca (podswiadomie lub w petni swiadomie) akceptuje, zatwierdza miasto
jako podmiot historii, nie tylko jako przestrzen. Wtedy wspomniana przez Felski lojalnos¢
przejawia si¢ w empatycznym podej$ciu wobec miejsca, w pragnieniu jego ocalenia, cho¢by

symbolicznego, przed zapomnieniem.

Owo przywigzanie do reportazu Springera zdecydowanie nie jest krotkotrwale, a
najlepszym zobrazowaniem czytelniczego przywigzania jest festiwal MiedziankaFest 1 jego

kontynuacja, czyli Miedzianka Po Drodze:

Od 2017 roku Filip Springer przygotowywat festiwal w dawnym miescie na Dolnym Slasku, ktére
znikneto z powierzchni ziemi i zostato opisane w jego ksigzce reportazowej ,,Miedzianka. Historia znikania”. Co
roku do gminy Janowice, gdzie znajdowata si¢ miejscowosé, Sciagali czytelnicy spragnieni spotkan z literaturg
faktu w otoczeniu picknej przyrody. W ostatnich dwoch latach festiwal nie odbywat si¢ z powodu pandemii
koronawirusa. Teraz organizatorzy reaktywuja wydarzenie w zmienionej formule i pod nowa nazwa: Miedzianka

Po Drodze. Dlaczego zmiany? Powéd jest prosty: festiwal przerost Miedzianke 6.
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Jak moéwi Maria Krzeslak-Kandziora, festiwal do zycia powotalo rowniez pytanie: ,,Po co nam
literatura, czy musi by¢ po co$, musi by¢ praktyczna — towarzyszy festiwalowi od poczatku®’®”.
W przypadku Miedzianki odpowiedz zdaje si¢ by¢ prosta: zeby pamigtaé, pamigta¢ poprzez
identyfikacje. Miasteczko, gdy potraktowane jako ,,posta¢” wywoluje akt etycznego

uczestnictwa.

Ten nuderzajacy przyklad zbiorowego utozsamienia si¢ jest prawdziwym
ewenementem, rozprzestrzeniajagcym si¢ na sfer¢ publiczno-kulturowa. Autor reportazu
zauwaza, ze festiwal tak silnie wplynat na popularnos¢ Miedzianki, ze doszlo tam do

znaczgcego wzrostu cen ziemi:

Zgentryfikowalismy tez tym festiwalem to miejsce — wzrosty tam ceny ziemi, pojawiajg si¢ nowe biznesy i
pomysty na kapitalizowanie tego miejsca. Ja z przerazeniem czytam w social mediach, ze ktos$ jest tak oczarowany
Miedzianka, ze musi sobie tam wybudowa¢ letni domek. Wiemy, ze mieliSmy wptyw na zainicjowanie tych
procesow, bierzemy na siebie i ja osobiScie tez biore za to odpowiedzialnos¢. Ale nie chcemy bra¢ w tym udziatu.

Zbyt wiele jest w Polsce miejscowosci, ktore zostaty zadeptane tylko dlatego, ze byly fajne'’™.

Niewatpliwie jest to bardzo ciekawa wypowiedz, ukazujgca paradoks dziatan
kulturotworczych, gdyz festiwal, powotany do Zycia z pomocg reportazu o przemijaniu i
utracie, sam przeksztalcil si¢ w gldwny czynnik czynnik ekonomicznej i symbolicznej
transformacji miejsca. Postepujaca komercjalizacja i swoiste zawtaszczanie pamieci w efekcie
prowadza do utraty pierwotnego sensu, ktory niosta ze sobg ta przestrzen. Jednakze to zjawisko
jest po prostu kolejnym etapem biografii miejsca, fazg ,,odrodzenia”, ale nie wolng od kolejnej
fali eksploatacji ekonomicznej i nowej formy, czyli eksploatacji kulturowej. Stowa Springera
sg krytyczng refleksja nad etyka upamiegtniania i nad sposobem, w jaki kultura wspolczesna

potrafi przeksztatci¢ pamie¢ w towar.

Pamig¢¢ odgrywa znaczaca role w specyfice utozsamiania si¢ z historig miasteczka.
Podszyty nostalgia obraz Kupferbergu staje si¢ przestrzenia, obiektem, ktérego zniknigcie,

utrate trudno zaakceptowac:

Blok dalej sg Szymczykowie i Madreccy, jest tez Czestaw Plesiak, ktory, gdy go zagadnac o Miedzianke, stanie

w milczeniu na srodku pokoju i pokreci tylko zrezygnowany gtows. Wreszcie, w bloku pod jedenastym, mieszka

1"Maria Krze$lak-Kandziora, Miedzianka po drodze, dnia 23 wrzesnia 2022, [online], zrodto:
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ostatni dyrektor szkoty Kazimierz Milcuszek. Do Miedzianki zajrzat tylko raz, pojechat z zona, nie znalazt

swojego domu isie zniechecit. Pietro wyzej, w tej samej klatce, zyje Janek Kluba, on jezdzi tam niemal co tydzien.
— Strasznie mi teskno — mowi niesmiato®’2, (...)

— Z roku na rok wspomnienia o miasteczku mamy piekniejsze — smieja sie, bo ludzka pamiec¢ tak juz ma, ze

odsiewa to, co zle, a zatrzymuje tylko pickne obrazy.

Nostalgia i strata jest wryta w histori¢ miejsca, jak i w samg narracj¢ — wszak historia jego
zniknigcia jest opowiadana takze z perspektywy dawnych mieszkancow, ktorzy stali
si¢ swoistymi ,,wygnancami” z ukochanej przestrzeni. To wlasnie retrospektywa jest
katalizatorem identyfikacji z Miedzianka, miejscem, ktore zostalo odebrane. Powroty do
starych mieszkan, szukanie znajomych budynkéw sa jednoczesnie powrotami do swoich

dawnych ,,ja”.

Omawiana podczas analizy Kajs literatura ,,matych ojczyzn” w przypadku Miedzianki

roéwniez znajduje si¢ w polu badawczych interpretacji. Jednak jak stusznie zauwaza Kosterska:

Springer w wiekszym stopniu czerpie z tradycji literatury ,,0jczyzn prywatnych” lat piecdziesiatych,
szescdziesiatych i siedemdziesiatych — opowiesc o przedwojennym Kupferbergu odroznia si¢ na tym tle tylko ze
wzgledu na to, ze osada nie znajduje sie na terenie Kresow Wschodnich, a czionkowie zamieszkujacej ja
spotecznosci posiadajg obywatelstwo niemieckie. Wraz z pojawieniem sie pierwszych osadnikow narodowosci
polskiej autor rezygnuje z odwotan do imaginarium prozy ,,matych ojczyzn”, zwracajac sie w kierunku metod

charakterystycznych dla reportazu sledczego®™.

Warto wyjasni¢ tu specyfike ,,0jczyzn prywatnych” wspomnianych przez Kosterska.
Spaja si¢ niejako z literaturg ,,matych ojczyzn” poprzez traktowanie ,,0jczyzny” jako
mikroprzestrzeni, ktora jest silnie zakorzeniona w pamieci jednostki, ale tez w pamigci
zbiorowej — moze by¢ to miasto, region, krajobraz dziecinstwa czy tez miejsce utracone.
Autorzy tego nurtu czg¢sto podejmuja probe rekonstrukeji lokalnych opowiesci 1 tozsamosci,
ktére padaja ofiarg marginalizacji przez ogoélnonarodowe narracje. Pamie¢ miejsca,
palimpsestowy charakter przestrzeni oraz $§wiadomo$¢ wielowarstwowosci kulturowej i

etnicznej stanowia tutaj istotng role. Jak precyzuje Seweryna Wysotuch:

Nurt, nazwany przez Blonskiego ,.emigracja wyobrazni”, zainicjowany zostal przez pisarzy emigracyjnych,
ktorzy z sentymentem i poczuciem utraty wracali do przesztosci spedzonej na kresach dawnej Rzeczpospolite;.

W minionym dwudziestopiecioleciu rozrost sig, okrzept, objat co najmniej dwa pokolenia tworcow, zyskujac
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miano , literatury ojczyzn prywatnych”. | nie jest to nurt jednolity. Roznicuje go nie tylko specyfika miejsca
»matlej ojczyzny”, ktora moze byc Wilenszczyzna (Milosz, Mackiewicz, Konwicki), dawna Galicja (Vincenz,
Buczkowski, Kusniewicz, Stryjkowski) czy Gdansk (Huelle, Chwin). Mozna powiedzie¢, ze wyksztatcity si¢ dwa
odrebne, wyraziste wzorce, ktore zawazyty na tej literaturze: wyznaczajg je Dolina Issy Czestawa Mitosza i
tworczosc Jozefa Mackiewicza. (...) Powies¢c Mitosza i powiesci Mackiewicza to dwa bieguny wilenskich
,0jczyzn prywatnych”. Oba polemizuja z romantycznym mitem polskosci Kresow, pokazujg Kresy

wielonarodowe i wielokulturowe!™.

Springer wykorzystuje zarbwno perspektywe Mitosza z ,,krajem lat dziecinnych jako
Arkadig”, ale tez i Mackiewicza, ktory ukazuje wizje niearkadyjska i ,,wprowadza w swiat
brutalnej polityki””. Mimo wszystko Miedziance znacznie blizej do koncepcji Mackiewicza
— demitologizacja lokalnej historii, uwiktania w ideologie wtadzy i oficjalne narracje ukazuje
miasteczko jako przestrzen konfliktu, historycznej niecigglosci oraz przemocy symbolicznej i
ekologicznej. Co wigcej, Springer poszerza kategori¢ ,,0jczyzny prywatnej”, czynigc z

Miedzianki-przestrzeni pelnoprawng posta¢, ostabiajgc wymiar antropocentryczny.

Jak wskazywata Rybicka, literatura ,,matych ojczyzn” nie jest wolna od kontrowersji
— eskapizm, mitologizacja wspdlnoty, proby dazenia do trwatej tozsamosci, przywigzania do

ziemi. Ewa Krzywicka za Przemystawem Czaplinskim zwraca uwage:

Tradycja matych ojczyzn siega glebiej w przesztos¢ i obfituje w wybitne dzieta literackie: Vincenza, Mitosza,
Wittlina, Stempowskiego. Na ich tle — zdaniem badacza — w literaturze lat dziewiecdziesiatych XX w. rysuje sie
nurt ,,prywatnych historii”, czyli nostalgii zwroconych nie ku okreslonym przestrzeniom, arkadiom, lecz ku

utraconemu czasowi'’®.

Czas wlasénie stanowi przesunig¢cie akcentu, gdyz to on staje si¢ w literaturze ,,0jczyzn
prywatnych” przedmiotem ewokujacym nostalgi¢. Przestrzen traci swojg arkadyjskos$¢, pamieé
zostaje zdominowana przez swiadomos¢ rozpadu. Miedzianka przeksztalca to myslenie, gdyz
czas w reportazu jest zarowno czynnikiem destrukcyjnym, jak i ujawniajagcym. Przeszlos¢
miasteczka powraca przede wszystkim jako konkretna sekwencja decyzji i procesow, ktdre
doprowadzily do katastrofy, nie wylacznie jako utracony raj. W tej perspektywie nostalgia

zostaje zastgpiona analiza temporalnosci, poniewaz przesztos¢ poddana zostaje krytycznemu
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ogladowi, stad reportaz jedynie cze$Sciowo wpisuje si¢ w nurt ,,0jczyzn prywatnych” (ale i tak

w znacznie wigkszym stopniu niz w nurt ,,matych ojczyzn”).

Przedwojenny Kupferberg jest wykreowany podobnie do kresowych miasteczek w
powojennej literaturze, czyli jako przestrzen przywotywana poprzez fotografie, wspomnienia,
relacje $wiadkow i1 materialne resztki, prawie nieistniejace. Kluczowe znaczenie ma tu nie
narodowa identyfikacja, ale doSwiadczenie zerwanej cigglosci i swoistego wykorzenienia,
ktoéry to element jest konstytutywny dla imaginarium ,,0jczyzny prywatnej”. Kosterska zwraca

uwage na elementy reportazu $ledczego, wskazuje w jaki sposob autor:

zbiera wypowiedzi swiadkow — te bardziej zdroworozsadkowe oraz takie 0 sensacyjnym czy wrecz
nieprawdopodobnym charakterze — by zderza¢ je, wzajemnie konfrontowac i zestawiac z oficjalnymi

dokumentami. Jak przystalo na reportaz sledczy, stawka jest rozwiazanie zagadki i dotarcie do prawdy!’’.

Przywolujac wezesniejsze rozpoznania o basniowo$ci mozna potraktowaé¢ moment pojawienia
si¢ polskich osadnikow jako moment pelnego pekniecia ,,basni” 1 odrzucenia nostalgiczno-
rekonstrukcyjnego tonu charakterystycznego dla prozy pamigci. Ta zmiana jednoczes$nie
przesuwa bowiem punkt cigzkosci opowiesci — teraz Springera interesujg mechanizmy witadzy
1 strukturalnej przemocy. ,,Ojczyzna” przestaje by¢ przestrzenig intymnej identyfikacji, a staje
si¢ polem konfliktow, ekonomicznych interesow 1 decyzji administracyjnych. Jednak
basniowos¢ nie daje si¢ do konca wykorzeni¢ — jej echa powracajg wraz z Tq Z1a, czyli Ireng
Siutowg. Sama forma zapisu przydomka dawnej naczelniczki jednoznacznie budzi skojarzenia

z basniowa antagonistka — Zta Krolowa, Krolowa Sniegu, Zta Macocha etc.

Warto zwrdci¢ tez uwage na jedyny element topografii miasteczka, ktory stanowi
symbol ciggtosci miedzy niemieckim Kupferbergiem a polskg Miedzianka, czyli browar.
Zaktad produkcyjny lokalnego piwa, ,,ztota Kupferbergu”, jawi si¢ wigc jako srodek tego
mikro$wiata, swoisty symbol miasteczka. Bardzo czgsto praca w browarze byla pierwszym
powaznym zajeciem jego mieszkancow lub ich bliscy byli w jaki§ sposob zwigzani z tym
miejscem. Wyzwala to poczucie przynaleznosci do wspolnoty, zapewnia celowos¢ egzystenciji.

Kosterska wskazuje, ze to wlasnie browar zawiera w sobie jedyne ,,pozytywne identyfikacje’:

Znaki pozytywnej identyfikacji z miejscem, ktore zostato im odebrane, konstytuujg sie dopiero w gestach o
charakterze retroaktywnym, to znaczy w formulowanych z pozniejszej perspektywy, mniej lub bardziej

racjonalnych wyttumaczeniach znikniecia miasteczka z powierzchni ziemi. Wczesniej takich pozytywnych
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znakow identyfikacji byto niewiele — konstytuowaty si¢ wtasciwie w oparciu tylko o jeden element topografii
Miedzianki, czyli stary browar, ktory jawi si¢ jako jedyny punkt ciggtosci migdzy niemiecka i polska faza historii

miasteczka, ale wiedza o tym jedynie czytelnicy i autor reportazu — sami bohaterowie nie sa tego swiadomi*’®.

Trudno uzna¢ za w peli przekonujaca teze, jakoby tylko browar byl jedynym symbolem
pozytywnej identyfikacji. Jak wcze$niej bylo to wspomniane, jesli skloni¢ si¢ w strone
interpretacji, ktora traktuje miasto jako posta¢, podobne rozpoznania mogtyby dotyczy¢ relacji
z krajobrazem, cho¢ jest to podej$cie znacznie bardziej ambiwalentne. Nie jest to tak silny
materiat identyfikacyjny, jednakze reportaz obfituje w opisy przyrody, ktéore budza
jednoznacznie pozytywne odczucia oraz nadal stanowig element samookreslenia i
utozsamienia si¢. Identyfikacja w tym przypadku opiera si¢ nie na zamieszkiwaniu, lecz na
rozpoznawaniu i pamietaniu. Jest to jednak model bardzo kruchy, pozbawiony spotecznego

zaplecza.

Jak zauwaza Jerzy Kalgzny, dyskurs literacki podejmujacy problematyke pamieci,
literatury jako jej medium, sprawia, ze literatura staje si¢ ,,idealnym polem do badan nad
uzupehianiem si¢ procesow rekonstruowania i konstruowania przesztosci z mechanizmami
konstytuowania tozsamosci'’®”. Kupferberg jest wlasnie takim miejscem — przestrzenia

dojrzewania, gdzie kluczowe mechanizmy tozsamosciowe mogly si¢ rozegrac.

Identyfikacja jest ukazana przez Felski jako relacyjny akt, ktéry umozliwia
przekroczenie dystansu dzielgcego tekst a odbiorce, przez co staje si¢ takze narzedziem
poznania. Springerowska faktografia nie tylko informuje, ale przede wszystkim uruchamia
procesy empatyczne. Lektura staje si¢ wigc doswiadczeniem poznawczym, w ktorym emocje
posredniczg w dostgpie do sensu. Miedzianka ma charakter dokumentalny, jednakze jej
narracja jest gleboko afektywna — czytelnik ma szans¢ rozpozna¢ w historii ,,0 miescie, ktérego
nie ma” wlasne doswiadczenia zwigzane z rozpadem przestrzeni i wspolnoty, przemijaniem,
utratg. Jak zostalo to juz wcze$niej wspomniane, Springer nie oferuje postaci, z ktéorymi mozna
by si¢ bezposrednio utozsami¢. Dzigki temu stworzona zostala przestrzen emocjonalnego
rezonansu, w ktoérej pamie¢ indywidualna i zbiorowa lacza si¢ w doswiadczenie wspolnej
straty. Felski nazwataby to emocjonalnym rozpoznaniem (recognition) — jest to chwila, kiedy

odbiorca dostrzega w cudzym doswiadczeniu echo, odbicie wiasnego, nawet jesli kontekst

178 1bidem, s. 22.
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historyczny i geograficzny jest catkowicie inny. Czytelnik nie méwi wiec: ,,jestem jak oni”,

lecz raczej: ,,czuj¢ to, co oni czuli”.

Jako przyktad moga postuzy¢ Domy bezdomne Doroty Brauntsch oraz Poniemieckie
autorstwa Karoliny Kuszyk, gdzie pisze: ,,my, potomkowie repatriantow i osadnikow, nie
znamy innej ojczyzny. (...) Przez wiele lat po wojnie zamalowywalismy niemieckie fasady, ale
i tak, w co drugim domu zachowaly sie rzeczy po Niemcach8®’, Mariusz Maciak, poréwnujac
oba reportaze zwraca uwage na niepewno$¢ oraz strach przed utrata, ktorej doswiadczali

mieszkancy:

Przywiazanie i szacunek dla domow odstania takze stan niepewnosci co do przysztosci, ktory powrocit na
pogranicze zachodnie wraz z przetomem roku 1989. Niepewno$c¢ ta okazata sie chwilowa, jednak czesc, zwtaszcza
starszych mieszkancow Ziem Zachodnich i Potnocnych obawiata sie utraty tych terytoriow przez Polske. Kuszyk
cytuje list jednej z mieszkanek poniemieckiego domu do senator Doroty Simonides, w ktorym nadawczyni
zadawala adresatce rozpaczliwe pytanie, o to, czy juz zawsze bedzie musiata odczuwac strach z powodu tego, ze
zamieszkuje poniemiecki dom. Strach czesci osadnikow w tej kwestii potegowal fakt, iz wielu z nich juz raz
dorobek swojego zycia utracita. Nalezy wiec dla ich postawy znalezc¢ jakas forme zrozumienia. Faktem zas jest,

iz krotko po upadku muru berlinskiego kwestia polskiej granicy zachodniej nie byta formalnie przesadzona®s?.

Proces emocjonalnego rozpoznania mozna dostrzec przede wszystkim w relacji mieszkancéw
z przestrzenig, ktorg zajmuja, co Brauntsch czyni poprzez opowie$¢ o domach porzuconych,
opuszczonych czy tez zawlaszczanych. Reportaz uruchamia tym samym poczucie
doswiadczenia krucho$ci osadzenia w miejscu, ktore moze zostac utracone, przeksztatcone lub
odebrane. Domy bezdomne pozwalaja dostrzec wigc uniwersalng zalezno$¢ miedzy

materialno$cig, pamigcig oraz poczuciem zakorzenienia.

Natomiast Kuszyk podejmuje temat Ziem Odzyskanych, jednakze emocjonalne
rozpoznanie przybiera podobne ksztalty. Reportazystka skupia si¢ na budynkach, krajobrazie
oraz przedmiotach, ktére zostaly pozostawione na przestrzeni przyznanej Rzeczpospolitej po
konferencji poczdamskiej, pokazujac, jak przebiega proces swoistego ,,oswajania” obcosci,
ktéra zostaje w pewien sposob odziedziczona przez nowych mieszkancow. Emocjonalne
rozpoznanie przybiera tu forme historycznego wzorca, gdyz pokazuje niecigglo$¢, utratg oraz

wiele warstw pamigci, ktore nakladaja si¢ na miejsca oraz przedmioty. Identyfikacja w obu

180 Karolina Kuszyk, Poniemieckie, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2020, s.13.
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przywolanych reportazach koncentruje si¢ na rozpoznaniu podobnych struktur do§wiadczenia

oraz poczuciu utraty, ktére dochodzg do glosu mimo réznic kontekstowych i geograficznych.

Takie podejscie ma powazne konsekwencje teoretyczne. Najbardziej wyrazista jest
tutaj rehabilitacja emocji w praktyce czytania — stajg one na rowni z intelektualnym poznaniem.
Nie jest to banalne, ,,subiektywne przezycie”, ale uznanie emocji za petnoprawne narzedzie
humanistycznego poznania. Nieprzypadkowo Springer rozpoczyna reportaz basniowo: od
klatwy, koni znikajacych pod ziemia, ludzkiej tragedii, grajac na emocjach odbiorcy, gdyz to
wilasnie emocje stajg si¢ punktem wyjscia, aktem rozpoznania, ktory w efekcie prowadzi do
zrozumienia $wiata spotecznego 1 historycznego. Felski przywraca emocjom epistemiczng
godno$¢, pozycjonuje je jako integralny element refleksji nad literaturg 1 rzeczywistoscia, a

Springer ukazuje ten proces w praktyce.

W tym miejscu warto zastanowi€ si¢, do czego prowadzi taka realizacja postulatoéw
Felski 1 jakie konsekwencje to ze sobg pocigga? Przede wszystkim to przesunigcie znaczaco
rozszerza zakres identyfikacji na teksty niefikcjonalne, dokumentalistyczne pokazujac, ze
empatia i1 afektywne zaangazowanie nie sa zarezerwowane wylacznie dla literatury pigkne;.
Identyfikacja nie zalezy od ontologicznego statusu danego tekstu, ale od jego relacyjnej
mocy afektywnej, czyli od sposobu, w jaki tekst wchodzi w rezonans z do$wiadczeniami
odbiorcy. W przypadku Miedzianki mozna wigc mowi¢ o identyfikacji z realno$cig, nie
poprzez jej ,,symulacje” w fikcji, ale poprzez emocjonalne doswiadczenie pamigci. Wskazuje
to na zniwelowanie opozycji miedzy dokumentem a literaturg, co wigcej, miedzy ,,prawdami”
— prawda faktow 1 prawda emocjonalng. Mimo ze Felski nie poruszata tematu identyfikacji w
odniesieniu do dokumentu, w duchu jej badan mozna uzna¢, ze tekst niefikcjonalny nie traci
zdolnosci wywolywania empatii, a wrgcz przeciwnie. Dokumentalny charakter moze empati¢
wzmocni¢, poniewaz autentyczno$¢ ludzkiego doswiadczenia poteguje afektywne
oddziatywanie. Miedzianka odczytywana w kluczu Felski demokratyzuje literature,
pozwalajac, by utwory biograficzne, reporterskie czy dokumentalne mogty by¢ analizowane w

kategoriach identyfikacji, rezonansu i afektywnego przywigzania.

Nacisk stawiany na uznanie tekstu niefikcjonalnego za przestrzen do rozegrania si¢

afektywnych procesow jest tu nieprzypadkowy. Felski w Limits of Critique mowi:

It is an attempt to figure out what exactly we are doing when we engage in ,,critique” and what else we might do
instead. And here | take my bearings from a phrase coined by the French philosopher Paul Ricoeur to capture the

spirit of modern thought. What unites the writings of Freud, Marx, and Nietzsche, writes Ricoeur, is their



conviction that radicalism is not just a matter of action or argument but also one of interpretation. The task of the
social critic is now to expose hidden truths and draw out unflattering and counterintuitive meanings that others
fail to see. The modern era ushers in a new mode of militant reading: what Ricoeur calls a hermeneutics of
suspicion. (...) As we will see, the idea of critique contains varying hues and shades of meaning, but its key
elements include the following: a spirit of skeptical questioning or outright condemnation, an emphasis on its
precarious position vis-a-vis overbearing and oppressive social forces, the claim to be engaged in some kind of
radical intellectual and/or political work, and the assumption that whatever is not critical must therefore be

uncritical'e2,

Jest to proba zrozumienia, co doktadnie robimy, gdy angazujemy si¢ w ,.krytyke” 1 co innego moglibySmy zrobié
zamiast tego. W tym miejscu opieram si¢ na wyrazeniu ukutym przez francuskiego filozofa Paula Ricoeura, aby
uchwyci¢ ducha wspoétczesnej mysli. To, co aczy pisma Freuda, Marksa i Nietzschego, pisze Ricoeur, to
przekonanie, ze radykalizm nie jest tylko kwestig dziatania lub argumentacji, ale takze interpretacji. Zadaniem
krytyka spolecznego jest obecnie ujawnianie ukrytych prawd i wydobywanie niepochlebnych i sprzecznych z
intuicjg znaczen, ktorych inni nie dostrzegaja. Era nowoczesnosci zapoczatkowuje nowy sposéb wojowniczej
lektury: to, co Ricoeur nazywa hermeneutyka podejrzliwosci. (...) Jak zobaczymy, idea krytyki ma rézne odcienie
1 nivanse znaczeniowe, ale jej kluczowe elementy obejmuja: ducha sceptycznego kwestionowania lub otwartego
potepienia, nacisk na jej niepewna pozycje wobec dominujacych i opresyjnych sit spotecznych, twierdzenie, ze
angazuje si¢ ona w jakas radykalng dziatalno$¢ intelektualna i/lub polityczna, oraz zalozenie, ze wszystko, co nie

jest krytyczne, musi by¢ zatem bezkrytyczne. [przet. DB.]

Czytanie w modelu Freuda, Marksa, Nietzschego jest podejrzliwe, a sam tekst wymaga
demaskacji, gdyz w zatozeniu kamufluje wtadze, ideologie, przemoc symboliczng. Krytyczna
lektura jest wiec remedium, narzedziem demistyfikacji, dlatego tez afekt, identyfikacja czy
zwykla przyjemnos$¢ ptynaca z czytania byty odrzucane jako naiwne praktyki. Co prawda,
Felski nie odrzuca calkowicie potrzeby krytycznej analizy, ale zwraca uwage, ze ciagla
podejrzliwos¢ jako glowna postawa wobec tekstu prowadzi do poznawczego zubozenia i
chlodu emocjonalnego. Felski twierdzi wiec, ze przywigzanie do dzieta, przyjemnos¢
obcowania z nim, s3 rdéwnie poznawcze jak demaskacja ideologii, gdyz postawa
wspotobecnosci, czytanie wraz z tekstem pozwala dostrzec, to, co tekst umozliwia swojemu
odbiorcy. A umozliwia wiele — estetyczne doswiadczenie, poczucie wspolnoty, porozumienie

emocjonalne i afektywne poznanie.

Dlatego tez reportaz Springera jest bardzo dobrym przyktadem tekstu, ktory wymaga
od odbiorcy odrzucenia podejrzliwego rodzaju lektury. Odczytanie ,,demaskatorskie”

skupialoby si¢ tylko na ideologicznym tle znikania Miedzianki, czyli na przemocy

182Rita Felski, The Limits of Critique, The University of Chicago Press, Chicago-Londyn 2015, s.2.



ekonomicznej, rabunkowej gospodarce, mechanizmach komunistycznej wiladzy. Sa to
oczywiScie istotne czynniki, ktore wptynely na losy miasteczka, ale nie wyczerpuje to sensu
lektury. Dopiero uruchomienie melancholii i empatii zmienia postac rzeczy — sg to elementy
kluczowe w reportazu, gdyz to wilasnie one pozwalaja czytelnikom odczu¢ utratg, a nie
wylacznie ja zrozumie¢. Rezonans z Miedziankg staje si¢ wigc warunkiem krytycznego
poznania, a nie jego przeciwienstwem. Takie poznawcze i emocjonalne do$wiadczenia tekstu
mogg koegzystowac, ale dopiero ich scalenie pozwala na petniejszy wymiar relacji odbiorcy z

tekstem.

Warto zastanowi¢ si¢ takze nad rolg czytelnika w kontekscie Miedzianki, gdyz
znaczgco wykracza on poza pole biernego odbiorcy. Mozna stwierdzi¢, ze wpisuje si¢ on w
ramy czytelnika poliwalentnego, ktéry funkcjonuje w polu wielowarstwowej interpretaciji,
swiadomie konfrontujac si¢ z, na przyklad, fragmentarycznoscig zZrodet czy
niejednoznacznoscig. Co wiecej, odbiorca Miedzianki powinien by¢ poliwalentny, gdyz
umiejetnos¢ wielowarstwowego odbioru, gdzie rowne rozumienie tresci faktograficznej,
implikacji etyczno-kulturowych i warstwy emocjonalnej powinny zachodzi¢ na réwnym
poziomie, by w petni zrozumie¢ skalg tragedii miasteczka. Jak wskazujg dziatania kulturowe,
znaczna cz¢$¢ odbiorcoOw nie ograniczyta si¢ do biernego przyjmowania sensu, a aktywnie

uczestniczyta i nadal uczestniczy w procesie nadawania znaczenia.

Krok w strone¢ postironii

Przywotanie demaskacyjnego, podejrzliwego modelu lektury, tym samym wymaga
pochylenia si¢ nad zagadnieniem postironii, ktora oczekuje od czytelnika, aby ten porzucit
cyniczny dystans czy gry z konwencja na rzecz lektury, ktéra powraca do powaznego méwienia

o pamigci 1 wspolnocie. Jak zauwaza Barbara Szczekata:

Postironia to szczery, emocjonalny, nierzadko impulsywny czy spontaniczny sposob tworzenia i odczytania
tekstow kultury wspotczesnej, ktory wezesniej (szczegdlnie w dyskursie akademickim) byt dyskredytowany na

rzecz intelektualnej analizy i interpretacji wymagajacych wlasciwych kompe- tencji kulturowych,

Lukasz Kielpinski rozrdznia pojgcia postironii 1 nowej szczerosci, wskazujac, ze ta druga jest

elementem tej pierwszej. Precyzuje postironi¢ jako strategi¢ komunikacji kulturowej, ktore;:

183Barbara Szczekata, Plakatem na , UKrytej prawdzie”, czyli wspélczesny serial a postironia, W: Seriale w
kontekscie kulturowym. Gatunki, konwergencja, recepcja, red. Anna Krawczyk--Laskarzewska, Alina
Naruszewicz--Duchlinska, Piotr Przytuta, Insty-tut Filologii Polskiej UWM, Olsztyn 2014, s. 191.



(...) nie da sie zredukowac do postawy odbiorczej wobec dowolnego dzieta kultury. Postironiczne moze byc
zarowno ogladanie zupelnie na powaznie kiczowatego reality show, jak i pisanie ksigzki, podczas ktorego
autor/autorka nie zaprzata sobie glowy potencjalnymi oskarzeniami o nadmierny sentymentalizm czy
emocjonalng egzaltacje. Podobnie jak nowa szczerose, postironia to koncept opisujacy sprzeciw wobec nadmiaru
ironii i cynizmu charakteryzujacego teksty kultury z konca XX wieku'®,

Springer doskonale zdaje sobie sprawe, ze taka proba dialogu jest trudna, nie tylko przez
niewystarczalno$¢ jezyka — ,,wielkie wartosci” byly juz w literaturze kompromitowane i
osmieszane. W tym kontek$cie reportaz moze zosta¢ zinterpretowany jako przyktad tekstu,
ktory raczej realizuje postaweg postironiczng, cho¢ nie postuguje si¢ postironiag w formalnym

sensie.

Najwyrazistszym przyktadem tej postawy jest pozycja, ktorg przyjmuje Springer — nie
jest wszechwiedzacym komentatorem zdarzen, a raczej staje si¢ niejako ich uczestnikiem
poprzez wspomniane ,odrodzenie” historii miasteczka. Narracja jest empatyczna,
melancholijna, pozbawiona ironicznego dystansu na rzecz etycznego zaangazowania. Co
wigcej, Miedziance daleko do naiwnosci. Springer nieustannie zwraca uwage¢ na
fragmentarycznos$¢ nie tylko zrodel historycznych, ale i ludzkiej pamigci, co tym samym
przektada si¢ na niepewno$¢ w historycznej rekonstrukcji dziejow miasta. Reportaz jest wiec
raczej konstrukcjg narracyjng, gdyz jezyk nie jest w stanie przywrdci¢ nieistniejgcego miasta,
lecz jedynie je symbolicznie upamigtni¢, o czym autor zdaje sobie spraweg. Springer nie
ironizuje historii — przesuwa akcent z demaskacji na odpowiedzialnos¢, co wspolgra z

rozpoznaniami Kietpinskiego:

Jesli ironia zaklada istnienie pewnej dwuznacznosci czy niespojnosci miedzy formg a trescia, to postironia
odmawia brania udziatu w zaposredniczeniu przekazu. Komunikacyjnym wzorem staje sie w tym przypadku
rodzaj bezposredniosci, w ktorym wszystkie sensy sa autoteliczne i znajduja sie na wierzchu. Tego rodzaju
komunikat pozwala na immersyjne obcowanie z tekstem kultury i emocjonalne zaangazowanie, ktore wydaje sie

swigtym Graalem postironii.

Miedzianka otwiera wigc przestrzen dla empatycznego wspotuczestnictwa oraz pozwala na
wykorzystanie postironii jako praktyki narracyjnej, ktora jest w stanie ponownie negocjowac
prawde, pamigé 1 zaangazowanie po postmodernistycznym Kkryzysie reprezentacji.

Bezposrednios$¢ podkreslana przez Kielpinskiego niekoniecznie oznacza tu transparentnosc,

184f ukasz Kielpinski, Co po postmodernizmie? Metamodernizm, nowa szczerosé, postironia i pragnienie
bezposredniosci, w: ,,Kultura Wspotczesna”, nr 3, 133/2025, s.42



lecz zwraca si¢ ku afektywnej intensywnosci i immersyjnego do$wiadczenia lekturowego,

ktoére sg niezbedne do pelnego doswiadczenia reportazu.

Identyfikacja reportazysty

Ciekawym aspektem Miedzianki sa takze $lady identyfikacji samego Springera z
miejscem oraz jego dawnymi mieszkancami. Tokiem mys$lenia Kapus$cinskiego,
,ponowoczesnosc kaze wspolpracownikom mediow zredefiniowac swoj sposob mowienia o
drugim cztowieku. Zmusza piszacych do poglgbionej refleksji nie tylko nad faktami, lecz takze
nad stowem, za pomoca ktérego zostaja one przekazane odbiorcy!®”. Trzeba natomiast
odnotowa¢, ze w ponowoczesnosci ironia petnila dominujgca funkcje, tym samym
ustanawiajac dystans wobec wszelkich form zaangazowania, to metamodernizm opowiada si¢
za szczero$cig. Pisarstwo w trybie postironicznym bynajmniej nie oznacza powrotu do
naiwnosci, co wigcej — dzisiejszy dyskurs nie moze juz opiera¢ si¢ wylgcznie na ironii. To
wilasnie negocjowanie znaczen i1 napigcia pomiedzy zaangazowaniem a postawg dystansu

stanowi jeden z wyznacznikow metamodernistycznej wrazliwosci.

Springer juz od pierwszych stron zdradza swoje przywigzanie do miasteczka. Podczas
rozmowy ze Zbigniewem Paweskim (kiedy jeszcze autor utworu jest ujawniony), jego uwage
zwraca korek od butelki, ktérg bawi si¢ rozmowca podczas wywiadu. Pawgski daje przedmiot

reportazyscie, co Springer komentuje w nastepujacy sposob:

Nosze korek w kieszeni, troche jak talizman, ktory ma mi przynies¢ szczgscie. Niby dlaczego by miat? Obmyslam

nawet sposob, w jaki mogtbym przeple$é¢ przez niego kotko od kluczy i tak staé sie z nim nierozigcznym 86,

Teraz nie ma to juz najmniejszego znaczenia, bo caly sentyment, cale moje uwielbienie dla tych dwoch

przedmiotow wynika z tego, co poza nimi, z tego, co wiem o miasteczku'®’.

Korek od butelki stanowi wigc pamiatke po zniszczonej spoleczno$ci 1 zawiera w sobie
potwierdzenie, ze identyfikacyjna ni¢ lojalno$ciowa realizuje si¢ takze u autora Miedzianki. Co
wiecej, Springer wyraznie mowi o swoim ,,uwielbieniu” nie do znalezisk per se, ale do miejsca,

ktérego nie dane byto mu zobaczy¢. Autor przyjmuje wigc perspektywe kogos, kto nie posiada

185Edyta Zyrek, O odpowiedzialnosci reportera. Przypis do mysli Ryszarda Kapuscirskiego, W: Spoleczenstwo
odpowiedzialne? O aspektach odpowiedzialnosci w zyciu spotecznym jednostek, red. Katarzyna Cikata, Wojciech
B. Zielinski, Krakow 2015, s. 91.
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pelnej wiedzy, a mimo to podejmuje wysilek rekonstrukeji. Identyfikacja polega tu na zgodzie

na niepelnos$¢ — na bycie ,,blisko” czegos, czego nie da si¢ odzyskac.

Springer wyraznie staje w obronie jednej z bohaterek reportazu — Ireny Siutowej, ,.tej
Ztej”, ktora mieszkancy oskarzali o przyczynienie si¢ do anihilacji Miedzianki. Reportazysta
przytacza i zestawia ze sobg teorie dotyczace zaglady miasteczka, zarzuty wzgledem Siutowej,
ktore tworzg absurdalny wrecz konglomerat wykluczajacych si¢ opinii, co kaze twierdzi¢, ze
Springer wyraznie opowiada si¢ po stronie oskarzonej. Pozwala jej takze przedstawi¢ wlasng
wersje zdarzen, ktora rysuje si¢ jako ta najbardziej logiczna i prawdopodobna. Reportaz

rezonuje z obserwacjami Edyty Zyrek, ktora pisze:

Reportazysta swiadomie rezygnuje wigc z propagowanego przez wiele srodkow masowego przekazu tonu
manipulatorskiego, zastepujac go propozycja stworzenia autentycznej platformy miedzykulturowego dialogu.
Kluczowe w mysli Kapuscinskiego staje sie pojecie odpowiedzialnosci za stowo oraz za drugiego cztowieka —

bedacego badz bohaterem reportazu, badz czytelnikiem opublikowanej przez reportazyste ksigzki'se.

Springer po wydaniu Miedzianki niejako stat si¢ odpowiedzialny za losy miejsca, ktore opisat
w swoim reportazu, a takze znaczaco wplyngl na zycie jego dawnych mieszkancow.
Identyfikacja autora z okruchami tego miejsca niewatpliwie odegrata tu znaczacg role. Warto

przywola¢ scene, w ktorej Springer rozmawia z Karlem Heinzem:

Gdyby Karl Heinz Friebe zaptata, stojac na srodku upstrzonej krowimi plackami faki, ktora kiedys byta
rynkiem jego ukochanego miasteczka, byloby to pewnie zbyt melodramatyczne. Moglby jednak by¢ wéciekty,
rozczarowany, smutny, mogitby dysze¢ nienawiscia. Wszystkie te rzeczy daloby si¢ jako§ wyttumaczy¢. Nic z

tego — Karl Heinz stoi w pokrzywach i spokojnie pokazuje parasolem:

— Tam byta restauracja Breuera, tam apteka Haenischa. Tutaj, gdzie stoimy, byt salon mojej babci,

wychodzito si¢ tedy do sieni i dalej, na zewnatrz, pod pigkna jabton. Kupferberg byt kiedys pigkny i zielony.
Teraz jest tylko zielony®®°.

Identyfikacja zachodzi tu w swoistej probie dopehieniu braku, ktéry odczuwa reportazysta, co
obrazuje si¢ w ukazaniu réznicy mig¢dzy ,,bylo” a ,jest”. Springer jest zaskoczony, ze jego
rozmoéwca jest spokojny w obliczu utraty — pokazuje to, jak bardzo autor jest zwigzany z
tworzong opowiescia o miasteczku. Historia zostata spisana, wystuchana, a i autor Historii

znikania juz na stale wpisat si¢ w jej dzieje. Identyfikacja samego reportazysty nie zawiera si¢

188E dyta Zyrek, O odpowiedzialnosci reportera...,op.cit., s. 94.
189 Filip Springer, Miedzianka..., op.cit., s. 239.



jedynie na ptaszczyznie ,,wspotodczuwania emocji”, ale na wejsciu w bardziej subtelny stan —

cichego, niemal neutralnego obcowania z utrata.

Whnioski

Identyfikacja to wstydliwy temat nie tylko na polu literackich analiz — ,,identyfikowac
si¢” jest rtOwnoznaczne z akceptacja wlasnej kruchos$ci, wrazliwos$ci, otwarciem si¢ na emocje

i tym samym na konfrontacj¢ z tym, co wymyka si¢ pelnemu rozpoznaniu.

Interpretacja Miedzianki. Historii znikania Filipa Springera w perspektywie badan nad
identyfikacja i emocjonalnym rezonansem Rity Felski pozwala na uchwycenie mechanizmu,
dzigki ktoremu pozornie peryferyjny 1 nieobecny obiekt-posta¢, czyli ,,miasto, ktore nie
istnieje”, zostaje ponownie wlaczony w obszar afektywnego i1 poznawczego zainteresowania.
To dzialanie nie dokonuje si¢ poprzez demaskacyjny model czytania czy spektakularne
ujawnienie sensu, a dzieki konstruowaniu narracji troski, opierajacej si¢ na afekcie,
odpowiedzialno$ci 1 empatii. W reportazu nie ma réwniez miejsca na tatwe, ,,gotowe”
identyfikacje z ludzkimi postaciami. Zamiast tego Springer oferuje co$ znacznie bardziej
kruchego i nieoczywistego — przestrzen-postac, ktora z powodzeniem uruchamia mechanizm
zaangazowania, w ktorym znaczenie rodzi si¢ z uwazno$ci wobec fragmentow, $ladow i
niecigglosci. Miedzianka tym samym odpowiada na bardzo proste, empiryczne pytanie:
dlaczego nam zalezy? Ot6z zalezy nam nie dlatego, ze si¢ identyfikujemy, ale dlatego, ze
zostajemy wigczeni w relacje troski wobec tego, co nie moze zosta¢ w pelni zawlaszczone ani

0swojone.
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Kajs — ,,Podrozujaca wiedza” identyfikacji

Moja babka ojczysta z lwowskiego ojca i goralskiej matki.

Moj dziadek ojczysty z podczestochowskiej wsi.
Moja babka macierzysta z Gérnego Slaska.

Moj dziadek macierzysty z podkarpackiej wsi.

To przepis na dzisiejszego Slazaka'®.

Wstep

Gorny Slask jest przestrzenia o wyjatkowo zlozonej historii, naznaczonej
wielokulturowos$cig, zmieniajagcymi si¢ granicami oraz procesami przenikania si¢ roznych
tozsamosci. Od XIX wieku literatura Slagska zarowno odzwierciedlata wielokulturowos¢
regionu, jak i stanowita narzedzie jej konceptualizacji. W wyniku burzliwych przemian
politycznych i spolecznych Goérny Slask wielokrotnie zmienial swoja przynalezno$é
panstwowa, co wptywato na ksztaltowanie si¢ tozsamosci jego mieszkancow. W XX wieku,
po plebiscycie i podziale regionu mi¢dzy Polske i Niemcy, kwestie narodowosciowe ulegty
dalszej komplikacji. Literatura rejestrowata te napigcia, stajac si¢ przestrzenig negocjowania
przynaleznosci oraz probg wypracowania alternatywnych form tozsamosci regionalnej. Tak o

tym splataniu pisze Karolina Pospiszil:

Slaskéw jest wiele. To stwierdzenie powinno towarzyszy¢ refleksjom nad Slaskiem i kazda z jego czesci, kazdym
jego kulturowym czy literackim obrazem. (...) Slaskow jest kilka, czasem rézne Slaski nakladaja sie na siebie —
czasowo i przestrzennie — bo istnieja w roznych rzeczywistosciach wyobrazonych (napisanych, pomyslanych,
wygloszonych), w roznych czasach historycznych i porzadkach ideologicznych?®:,

Przytoczony cytat podkresla zlozonoéé i wielowarstwowos¢ tozsamosci Slaska (a tym samym
Slazakow), ukazujac go nie jako jednorodng przestrzen kulturows, lecz jako mozaike
nakladajacych si¢ znaczen, do$wiadczen i reprezentacji. Istnieja rézne ,,Slaski” (Pospiszil
postuguje sie takze terminem ,,Wieloslaska™): moga by¢ to obrazy idylliczne, zakorzenione w

tradycji czy ludowosci, industrialne (w szczeg6lnosci w kontekS$cie przeksztatcen

190 Zhigniew Rokita, Kajs. Opowies¢ o Gornym Slgsku, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2020, 5.296.

191 Karolina Pospiszil, Swojskos¢ i utrata, Obrazy Gornego Slgska w literaturze polskiej i czeskiej po 1989 roku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 62.



gospodarczych po 1989 roku), jeszcze inne — transgraniczne, zwigzane z historig przesiedlen i
migracji czy te skupiajace si¢ na jezyku, ktory, wedlug Michata Smolorza, stanowi facznik z
,prawdziwg $laszczyzng”. Literatura pelni tu wigc rolg przestrzeni wyobrazonej, w ktorej r6zne
wersje regionu zostaja zapisane, przemyslane, wypowiedziane. Tak rozumiana przestrzen
symboliczna Slaska jest efektem dziatania Scierajacych sie dyskurséw historycznych,

ideologicznych i artystycznych.

Co to znaczy by¢ Slazakiem?

Tworczos$¢ Kazimierza Kutza, Henryka Wanka, Horsta Bienka, Szczepana Twardocha,
Zbigniewa Kadlubka, Zbigniewa Rokity czy ksigzka Siedem kobiet mieszkajgcej w Niemczech
Mirelli Waleczek pozwala lepiej wejrze¢ w te roznorodnos¢. Poprzez tworzenie
alternatywnych, niekiedy sprzecznych narracji o tej samej przestrzeni oraz przeciwstawianie
si¢ stereotypom ,czarnej od wegla” kulturowej pustyni, mozliwym staje si¢ aktywne
problematyzowanie $laskiej tozsamos$ci. Podkresla to nie tyle heterogenicznos¢ dyskursu, ile

jego plynnos¢ i polifonicznos$¢ — a takze role literatury w jego konstruowaniu.

Swoisty kryzys, funkcjonowanie w hybrydycznej, fluktuacyjnej tozsamosci to jedna z
wielu kwestii stanowigcych gldéwng o$ zagadnienia, a raczej pytania o wizje $laskosci 1
samookreslania si¢ w jej ramach. Wielowiekowe wptywy polskie, niemieckie i czeskie
sprawily, ze Slazacy czesto mierzyli si¢ z pytaniami o wlasng tozsamo$¢, jezyk i przynaleznosé,
na co uwage zwrocil chociazby Zbigniew Gren, podejmujac probe okreslenia czy Slazacy
stanowig grupe ,regionalna, etnicznag czy narodowg w swietle obowiazujacego prawa i
kryteriow spoleczno-politycznych'®?”. Wskazuje na skomplikowane losy mieszkancow
regionu, ktorzy wielokrotnie stawiani byli przed koniecznoscig dokonania wyboru narodowe;j
lojalnosci, mimo ze ich tozsamo$¢ wymykata si¢ prostym podzialom na ,polskos¢”,
»hiemiecko$¢” 1 ,,czeskos¢”. Wyniki badan pokazuja, ze tozsamo$¢ $laska jest obecnie in Statu
nascendi, zmieniajac si¢ z lokalnej i regionalnej w etniczng lub narodowg. Wérdd mieszkancow
regionu sg osoby, ktore opowiadajg si¢ za jedng tozsamos$ciag narodowa — polska, czeska lub
niemiecka, inni natomiast uznaja wylacznie tozsamos¢ $laska. Pomigdzy tymi podej$ciami
znajduje si¢ jeszcze konglomerat innych kombinacji tozsamos$ciowych. Sytuacja jest
dynamiczna. Gren wskazuje, Zze zdarzajg si¢ osoby, ktore decyduja si¢ na zmiang w

,przypisaniu” swojej przynaleznosci do konkretnych identyfikacji narodowo-etnicznych.

1927bigniew Gren, Tozsamosé slgska: etniczna czy regionalna?, W: Konstrukcje i destrukcje tozsamosci, t. 1.,
Narracja i pamigé, red. Ewa Golachowska, Anna Zielinska, Warszawa 2014, s. 251.



Podobne obserwacje przeprowadzita Halina Rusek, zaliczajac Slazakéw do grupy

etnoregionalnej:

Slazakéw mozna uznaé za grupe etniczna, ale bardziej przystaje tu termin grupa etnoregionalna, ktory odnosi sig
do zbiorowosci, bedacych czasami pochodzenia mniejszosciowego, ktore jednak zatracity odrebnosc etniczna,
zachowujac jedynie ,rudymenty” w postaci lokalnego kolorytu, pielegnowanego jako cecha regionalna

wzbogacajaca narodows kulture!®

Pisarze-Slazacy maja tez wlasne obserwacje dotyczace pytania o tozsamos¢ $laska. Szczepan

Twardoch méwi o sobie;

Jestem Slazakiem bezprzymiotnikowym, ani polskim, ani niemieckim, ani czeskim. Jestem oczywiscie zanurzony
w kulturze polskiej, niemiecka rowniez jest mi bliska, ale nie sg to sfery, ktore miatbym tak intymnie i gleboko
zinternalizowane jak t¢ niejasng, niedookreSlong tozsamos$¢ $laska, to quasireligijne doswiadczenie

przynalezno$ci do czego$ bardzo wattego, a jednoczesnie w tej stabosci cennego®®,

To spostrzezenie Twardocha jest symptomatyczne. Pisarz przyznaje, ze jest zanurzony w
kulturach dominujacych, a wigc polskiej 1 niemieckiej, ale zarazem oddziela je od
wewnetrznego rdzenia $laskosci, ktory opisuje jako co$ ,,niejasnego”, ,,niedookreslonego”, a
nawet ,,quasireligijnego”. Ten ostatni termin jest kluczowy — sugeruje, ze tozsamos¢ $laska ma
charakter emocjonalny, swoiscie sakralny, trudny do ujecia w racjonalnych ramach, a
jednoczes$nie bardzo gigboko odczuwany. To przynalezno$¢ nie do wspdlnoty etnicznej czy
panstwowej, ale do pewnej egzystencjalnej formy istnienia, uksztattowanej przez historie,
jezyk pogranicza, pami¢¢ zbiorowg i lokalng mitologie. W tworczosci Twardocha ten rodzaj
tozsamos$ci manifestuje si¢ poprzez bohaterow wewnetrznie rozdartych, funkcjonujacych na
granicy jezykow, ideologii i $wiatow — jak Alois Pokora z Pokory czy Konstanty Willemann z
Morfiny. Ich §lagsko$¢ nie daje si¢ sprowadzi¢ do jednej narodowej opowiesci, wrecz
przeciwnie — jest zrodlem napigcia, ale i sity. Twardoch zdaje si¢ postulowal istnienie
tozsamos$ci, ktoéra nie potrzebuje legitymizacji narodowej, co jest przeciwienstwem

dominujacych modeli myslenia o przynaleznosci w Europie Srodkowo-Wschodniej.

Co wiecej, okreslenie §laskosci jako ,,watlej, ale cennej” mozna odczyta¢ jako rodzaj

afirmacji stabosci jako warto$ci. Twardoch odrzuca heroiczne narracje narodowe i pokazuje,

193Halina Rusek, Wielokulturowos¢ z konfliktem w tle — Slgzacy: Naréd? Narodowo$é? Grupa etniczna?, W:
,,Pogranicze. Studia Spoteczne”, t. 25, 2015, s. 130.

194 Rozmowa ze Szczepanem Twardochem, Szczepan Twardoch: Slgska tozsamos$é wyrasta ze mnie samego,
z dnia: 7.04.2021r., [online],, zrodto: https://wachtyrz.eu/szczepan-twardoch-slaska-tozsamosc-wyrasta-ze-mnie-
samego/ [dostep: 3.03.2026r.].
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ze sita kultury moze tkwi¢ wlasnie w jej kruchosci, lokalnosci, nieprzejrzystosci — w tym, co
wymyka si¢ jednoznacznemu zaklasyfikowaniu. W tym sensie jego wypowiedz moze by¢
interpretowana jako proba krytyki modernistycznych i nacjonalistycznych konstrukcji
tozsamosci, ktore opieraja si¢ na wykluczeniu i homogenicznosci. W szerszym ujeciu
spostrzezenie Twardocha wpisuje si¢ w nurt postzalezno$ciowej refleksji o tozsamosci, ktory
probuje zdekolonizowaé myslenie o regionach peryferyjnych, takich jak Slask, i przywrocié
im prawo do samookre$lenia — nie jako ,niemieckosci w Polsce” czy ,polskosci w
Niemczech”, ale jako odrebnego, hybrydycznego bytu kulturowego. Natomiast Zbigniew

Rokita okresla siebie jako ,,ulepionego z dylematow”:

Mysle o sobie jako o polsko-$§laskim reporterze, cho¢ caty czas jestem ulepiony z dylematéw co do mojej §laskosci
i inaczej na to pytanie odpowiedziatbym rok temu, inaczej by¢ moze odpowiem za rok i by¢ moze za jakis czas
bede o sobie myslat wytacznie jako o $laskim autorze. Taki los neofitow. Te przymiotniki to nie jest dla mnie

jednak najwazniejsza sprawa'®,

Podobnie jak Twardoch Rokita nawigzuje w swojej wypowiedzi do elementu sacrum.
Szczegdlne znaczenie ma tu odniesienie do ,,losu neofitow” — wskazujace na §wiadome wejscie
w obszar tozsamosci §lgskiej jako przestrzeni poznania, niepewnosci, ale takze zaangazowania.
Jest to przyktad autoetnograficznego gtosu, ktory ukazuje ptynnos$¢ tozsamosci 1 ponownie

pokazuje, ze akt ,,okreslenia si¢” w obrebie wybranego przymiotnika nie jest najwazniejszy.

Jednoczesnie warto przedstawi¢ interpretacje tozsamos$ci S$laskiej jako ptynne;,

hybrydycznej 1 niedookreslone;j:

Teze, ze wspotczesna tozsamosc gornoslaska jest w jakims sensie niepetna, niedomknieta czy niewytoniona, czes¢
zajmujacych sie regionem badaczy moglaby uzna¢ za problematyczng. W analizach wspotczesnych
slaskoznawcow prowadzonych z perspektywy socjologicznej, literaturoznawczej czy kulturoznawczej wiecksza
popularnoscig cieszg sie ujecia, dazace do wyodrebnienia ,,twardego rdzenia” tej tozsamosci, czyli definiujacego
ja zespotu podstawowych, konstytutywnych cech, whasciwosci lub atrybutow, ktore decydujg o tym, ze slaskosc

jawi sie jako twor okrzepty i stabilny?96.

195Michat Nogas, Wojciech Szot, Nike dla Zbigniewa Rokity za "Kajs"! Opowies¢ o Slgsku z najwazniejszq polskq
nagrodg  literackq,  w: ,Gazeta ~ Wyborcza” z  dnia  03.10.2021r,, [online],  zrddlo:
https://wyborcza.pl/7,75410,27643902,nike-za-kajs-osobista-opowiesc-0-gornym-slasku-zdobywa.html [dostep:
5.03.2026r.].

196 Alicja Kosterska, ,, Krajobraz postindustrialny ”. Przemiany wizerunku Katowic po 2004 roku a tozsamosé¢
gornoslgska, praca doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. Iwony Kurz, prof. ucz., Uniwersytet Warszawski,
Warszawa 2024, s. 45.
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Kajs jawi si¢ jako istotny glos w debacie dotyczacej nie tylko $laskiej specyfiki, lecz takze
szerzej rozumianych procesow ksztattowania tozsamos$ci w rzeczywistosci wielokulturowe;.
Rokita nie tylko analizuje tozsamo$¢ w sensie teoretycznym, ale tez niejako ,,przeprowadza”
ja przez rzeczywistos¢ Slaska, gdzie codzienne zycie toczy sie¢ w cieniu nieustannych prob
okreslenia, co to znaczy by¢ Slazakiem w XXI wieku. Jednym z gléwnych watkow jest proba
znalezienia ,,domu” w miejscu, ktore zawsze bylto granicq, zarbwno w sensie geograficznym,
jak i kulturowym. Rokita ukazuje Gorny Slask nie tylko jako przestrzen geograficzna, lecz
przede wszystkim jako obszar o dynamicznie ksztaltowanej pamigci zbiorowej, w ktérym
dochodzi do S$cierania si¢ roznych narracji politycznych, spolecznych 1 kulturowych.
Tozsamos¢ nie jest wylacznie czyms, co mozna zdefiniowaé w kategoriach narodowych, lecz
jest procesem stawania si¢, ktore taczy zard6wno elementy przesztosci (tradycje, historia), jak 1
wspolczesne konteksty (spoteczna mobilnos$¢, migracje). To sprawia, ze u Rokity §laskos¢ jest
przedstawiona jako co$, co znajduje si¢ w waskim przestrzennym i czasowym pasie, migdzy-
Czaso-przestrzeni, gdzie nie ma jednoznacznych granic, a tozsamo$¢ staje si¢ bardziej ptynna 1
szuka swojego miejsca. Tak o tych zmaganiach z czasem, przestrzenig, metafizyky pisze

Aleksandra Kunce:

Po zachtysnieciu sie wyliczanka potraw kulinarnych, strojow ludowych, typow domostw, cech jezyka czy spisu
ksigzek slaskich jest juz w nas inna potrzeba. Szukamy wspolnoty giebiej: w zmaganiach z przestrzenig; w
rozumieniu czasu; w przywiazaniu do granic, linii, punktow; w oswojeniu z roznica; w podjeciu losu; w uznaniu
koniecznosci i wolnosci; w pojmowaniu transcendencji; w przywiazaniu do prawdy; w rozumieniu tajemnicy i
zagadki. Szukajac glebiej, podejmujemy prace nad ustaleniem fundamentu naszego myslenia i dziatania. To
zashuga ostatnich lat, ze poszukiwania indywidualne i wspolnotowe zeszty duzo gtebiej niz wiedza konkursowa
czy festiwalowa o swoich i obcych®.

Z tekstu Kunce wylania si¢ stwierdzenie, ze spoiwem laczacym Slazakow jest co$ mniej
oczywistego, co zawiera si¢ w lokalnosci, a nie koniecznie jest $ciSle zwigzane z narodowoscia
1 etnicznoscig — proste bycie ,,stad” nadaje ksztattu egzystencji 1 wptywa na specyficzny sposob
do$wiadczania codziennosci. W tym kontekécie ciekawym przypadkiem s3 ,,Nowi Slazacy”.
Zofia Oslislo-Piekarska ukuta ten termin?®®, odnoszacy sie do aktywistow dazacych do zmiany
postrzegania regionu poprzez design, a ktorzy sa rowniez or¢downikami dialogu miedzy

mieszkancami réznych kultur i tozsamosci. ,,Nowi Slazacy” swiadomie zdecydowali si¢ zy¢ 1

197 Aleksandra Kunce, Co nam sie udato po 1989 roku?, w: ,,Fabryka Silesia. Kwartalnik”, nr 2, 2013, s.7.

198 7ob. Zofia Oslislo-Piekarska, Nowi Slgzacy. Miasto, dizajn, tozsamos¢, Akademia Sztuk Pigknych w
Katowicach, Katowice 2015. Oslislo-Piekarska odnosita si¢ do artykutu Mike’a Urbaniaka i Agnieszki
Kowalskiej z ,,KTW?” z 2013 roku przy tworzeniu terminu.



pracowaé na Slasku i sa to m.in. aktywisci, artysci, architekci, etnografowie, historycy sztuki,
kulturoznawcy, muzycy 1 projektanci. Czerpig inspiracje¢ z kultury gornicze;j,
postindustrialnego krajobrazu, architektury, jezyka, tradycji kulinarnych i folkloru. Ich
projekty pomagaja mieszkancom pozna¢ i doceni¢ wiasne dziedzictwo, a jednocze$nie

opowiadaja histori¢ Slaska w sposob atrakcyjny dla 0sob z zewnatrz.

Nie mozna zapomnie¢ takze watku kontynuacji tradycji w ramach pewnej kulturowej
autonomii — jest to co$ podobnego do tego, co Twardoch okresla jako ,,cenne w stabosci”. Dla
Rokity Slask jest bowiem przestrzenia, ktora, mimo ze wydaje si¢ nickompletna, jest wciaz
warto$ciowa, nie ze wzgledu na dominujacg role jednej narodowej ideologii, lecz dzigki swojej

otwartosci na roznorodnos¢ 1 polifonie.

Literatura jako medium narracyjne moze petni¢ funkcje mechanizmu umozliwiajgcego
przekraczanie jednostkowej perspektywy 1 ukierunkowuje refleksj¢ na rzeczywistos$¢
spoteczno-kulturowa. W tym kontekscie Kajs wpisuje si¢ w nurt literatury tozsamosciowej,
ukazujac Gorny Slask jako obszar negocjowania i redefiniowania przynaleznosci. Kajs nie
dazy do odtworzenia obiektywnej prawdy historycznej, lecz raczej do przedstawienia
tozsamosci jako dynamicznego konstruktu — Rokita tworzy swojg narracje wokot problematyki
tozsamosci 1 pamigci, ale nie przyjmuje jednoznacznej, esencjalistycznej definicji $lgskosci.
Jego opowies¢ ukazuje przeszto$¢ i tozsamos$¢ jako konstrukty wymagajace reinterpretacii,
ktore nie maja jednej obiektywnej i niezmiennej wersji, lecz podlegajg cigglym negocjacjom
migdzy pamiccia zbiorowa, historiografia a indywidualnym do$wiadczeniem. Swiat
przedstawiony w Kajs staje si¢ widoczny dopiero dzigki pewnemu ,,wycofaniu” dominujgcych
narracji — Rokita nie narzuca jednej wersji historii Slaska, lecz raczej eksploruje wielo$é
perspektyw, ukazujac ich niejednoznacznos¢ 1 konfliktowos¢. Jest to szczegdlnie widoczne w
sposobie, w jaki traktuje histori¢ rodzinng i regionalng — konfrontujgc si¢ z mitami i
potprawdami, ktore przez lata formowaly postrzeganie Gornego Slaska zaréwno przez jego
mieszkancoéw, jak 1 przez osoby spoza regionu. Literatura Rokity dziata wigc jak narzegdzie
,o$wietlania szczegdhi” — zamiast operowa¢ wszechogarniajagcg narracja historyczna, Kajs
ukazuje fragmenty, detale, lokalne mikrohistorie, ktore skladaja si¢ na dynamiczny,
wieloglosowy obraz regionu. Ta metoda opowiadania odpowiada mechanizmowi nowoczesnej
literatury: zamiast absolutnej prawdy, pojawia si¢ rozproszona, niepetna, lecz bardziej
autentyczna mozaika do$§wiadczen. Ponadto rola szczegdtu w reportazu jest niepodwazalna.

Detal przykuwa uwage, staje si¢ centrum:



Bez szczegotu nie da sie opisac ani bohatera, ani wydarzenia. Bywa, ze reportaz dawno juz wyrzucono na
makulature razem z gazeta, a jednak ciagle jeszcze cos z tego tekstu za nami chodzi — to szczegot. Tak samo z
literaturg i sztuka. Pamigtamy fotografie ptuc pani Chauchat, przewrocony wozek na schodach odeskich, rece z

listem, perte na wadze. Szczegét stuzy nam po to, bysmy lepiej rozumieli swiat i siebie samych.*%°,

To ,rozumienie $wiata i siebie samych” jest kluczowe — zardwno w samej interpretacji

literatury (w tym przypadku Kajs), jak i samego procesu identyfikacji.

Elzbieta Dutka analizujaca literackie topografie wysuwa spostrzezenie o
autobiograficznym charakterze konkretnych miejsc, ze szczegdlnym uwzglednieniem

niektdrych:

Najczgsciej sa to okolice dziecinstwa i dorastania, czyli (wedlug typologii Malgorzaty Czerminskiej) miejsca
wspomniane (np. Gliwice Adama Zagajewskiego i Juliana Kornhausera) lub miejsca zamieszkania, pokazywane
z perspektywy ,.tu i teraz” — miejsca obserwowane (Zabrze Stanistawa Bieniasza, ,,Boze strony” Alojzego Lyski,
Katowice w utworach Feliksa Netza). Na mapie mozna znalez¢ réwniez miejsca wybrane (Giszowiec i

Nikiszowiec dla Matgorzaty Szejnert) i miejsca dotknigte ($laskie miasta w literaturze podrozniczej i reportazach

wspotczesnych)?%.

Jako ze Rokita rozpoczyna w oderwaniu od $laskosci, Kajs sytuuje si¢ gdzies$ na styku réznych
kategorii wymienionych przez Czerwinska, ukazujac hybrydyczny model autobiograficznej
topografii. Z pewnoscig reportaz Rokity mozna przyporzadkowa¢ do miejsc wspomnianych,
cho¢ nie doktadnie do modelu zaproponowanego przez badaczke. Pisarz ,wraca” do
przestrzeni, ktorg zna z zaslyszanych opowiesci rodzinnych, ale ze wzgledu na swoje
oderwanie (geograficzne, emocjonalne), nie czyni tego w gescie nostalgicznej rekonstrukcii.
Odkrywa i rozpoznaje Slask na nowo, poddaje region rewizji, konfrontuje si¢ z cudzymi
narracjami i archiwami. Autobiograficzno$¢ Rokity jest raczej refleksyjna, pozbawiona duzej

dozy sentymentalnosci cechujacej tego rodzaju powroty.

Jednoczesnie Kajs mozna powigzaé takze z kategorig miejsca obserwowanego. Rokita
jest zarazem obserwatorem i komentatorem, $ledzi i rejestruje aktualne napigcia jezykowe,
polityczne 1 tozsamosciowe. Wspomniana perspektywa ,tu iteraz” jest przerywana i zaktocana
przez stale powracajacg przeszlo$¢. Sprawia to, ze przedstawiana przez Rokite przestrzen nie

stabilizuje sic w jednym porzadku czasowym. Slask dla autora jest wiec jednoczesnie

199 Marcin Szczygiet, Jak okradatem Malgorzate Szejnert, w: Malgorzata Szejnert, My, wiasciciele Teksasu.
Reportaze z PRL-u, Wydawnictwo Znak, Krakow 2013, s. 10.
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miejscem, ktore ,,0odzyskuje”, ale i problematyzuje, co nie miesci si¢ wprost w klasycznej
typologii Czerminskiej — jest to dom, ale i obszar naznaczony obcoscia, dziedzictwem, ktdre
nie jest w pelni rozpoznane. W tym konteks$cie Kajs podlega nieustannej rekonstrukcji w
procesie pisania, pokazujac, ze literaturze niefikcjonalnej Slask funkcjonuje jako przestrzen
nie tyle pamieci, ile sporu o sens przynaleznosci, co rozszerza kategorie zaproponowane przez

Czerminska.

Kajs

Ksigzka spotkata si¢ z entuzjastycznym przyjeciem nie tylko jury, ale i czytelnikow,
zdobywajac podwojng nagrod¢ Nike. ,,Autor tej waznej ksigzki wyznaje, ze dlugo przepraszat
si¢ ze swoja $laskoscig. Teraz pomaga nam zrozumie¢ dramat krainy lezacej na pograniczu
kultur i historii — dlaczego ciagle jest »kaj$«, a nie w centrum polskiej $wiadomosci®'” — tak
0 Kajs pisata Matgorzata Szejnert, gdy proza Rokity zdobyla nagrode Nike w 2021 roku.
Agnieszka Warnke na tamach portalu Culture wskazuje na autentyczno$¢ ksigzki: ,,Rokita ma
asa w rekawie — szczero$¢. Zarowno w stosunku do czytelnika, jak i — co trudniejsze — do
samego siebie. »Kajé« to prawdopodobnie najwazniejsza ksiazka o Slasku ostatnich lat?%?”.
Inga Iwasiow w laudacji zwrécita uwage na rozchwianie $laskiej tozsamosci: ,,Rokita
rekonstruuje wielorakie sposoby zapominania i odsuwania zdarzen si¢gajacych poczatkow
XIX wieku, zamykania Slaska w polskosci lub niemieckosci, byle daleko od jakiejkolwiek

odrebnosci, autonomii, integralnosci?®>”.

Dla petnego zrozumienia ksigzki Rokity, konieczne jest wyjasnienie tytutu. Marcin
Zasada, dziennikarz internetowego portalu 0 Slasku i jeden z pomystodawcow ,,Slaskiego

stowa roku” objasnia:

Kajs$ to po polsku gdzies. Gdzies tam. Moze to taka metafora $laskiej nieuchwytnosci, moze, ze w tym ,,gdzies,
nie wiadomo, gdzie” kryje si¢ pokrecona historia Slaska, tozsamos¢, ktorej nie da sie tak prosto zdefiniowac i...
Ze kazdy z nas ma swoje ,,Kaj$” i wszystkie te do§wiadczenia prywatne tworza co$, co nazywamy hajmatem. Ze

kazdy kolejny rzad w Warszawie ma nas wlasnie tam. Gdzie$. Moze.
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Tak jak wskazata Iwasidow, Rokita, rekonstruujac narracje rodzinng, przywraca glos
opowiesciom, ktdre przez lata pozostawaly na marginesie — zaro6wno tym dotyczacym
przodkéw niemieckich, jak i osobom, ktore identyfikowaty sie jako Slazacy poza narodowymi
kategoriami. W warstwie jezykowej Kajs odzwierciedla wielokulturowo$¢ regionu poprzez
Swiadome operowanie roznymi kodami — polskim, $§laskim i niemieckim. Ta hybrydycznos¢
lingwistyczna staje sie symbolem historycznych napigé oraz plynnej tozsamosci Slazakow,
ktorzy przez wieki funkcjonowali w wielojezycznym i wielokulturowym srodowisku. Ryszard
Wyleciot opisuje jezyk Rokity jako ,.teoretycznie dominujacy, to w rzeczywistosci wedruje on
migdzy roznymi formami, ukazujac zlozonosc i ciagla fluktuacje historyczno-kulturowo-

jezykowa zachodzaca wokot mieszkancow tego regionu?4”,

Rokita w swoim reportazu czesto uzywa leksyki regionalnej. ,,Chabaz cherlawy”?%;

206>

,Ech, oma, mogliscie si¢ bardziej postarac“™”, ,,jako jeden z niewielu w okolicy miatem cho¢

207 i inne wyrazenia, okre$lenia zaczerpniete ze $laszczyzny pojawiaja si¢ w Kajs,

jednego ope¢
stuzac efektowi autentyczno$ci przedstawionego swiata 1 nadaniu mu lokalnego kolorytu.
Rokita tych stow nie thumaczy, przywotuje takze wywiad z Alojzym Lysko w calosci po
$lasku®®®. Zabieg ten ma glownie wymiar socjolingwistyczny, gdyz Rokita ukazuje jezyk jako
narzedzie konstruowania i negocjowania przynaleznosci. Kod $laski staje si¢ markerem
tozsamosciowym, oddzielajacym ,,swéj” $wiat od ,,obcego”, a jednoczesnie stanowi pole
napi¢¢ migdzy polskoscig, niemieckoscig i1 $laskoscig. Rokita poprzez ten celowy zabieg
przetamania norm jezykowych wpisuje si¢ w nurt wspotczesnego reportazu regionalnego, w
ktorym jezyk lokalny nie jest juz traktowany jako egzotyzm, lecz jako pelmoprawny srodek
wyrazu. Wspomnienia matki Rokity, gdy ta wsiadla do ,,wiesbusa” i zderzyta si¢ z godkg,

ukazuja takze codzienne do$wiadczenie jezykowe Slazakow, czyli tzw. code-switching:

Wsiadamy do tego wiesbusa, ja tak na niego moéwie, a tam cata Ostropa wraca do doméw. Oni wszyscy najpierw
jechali do Gliwic do szkoty, a potem wracali razem na swojg wie$. Wsiadamy, Asia i Zuzia spotykaja znajomych
1 nagle zmieniaja jezyk, zaczynaja godoc¢! A ja w szoku, ja z Asig i Zuzig zawsze po polsku mowitam, nie

wiedziatam, ze one tak umieja. I tak se godali. Ja nie potrafitam ust otworzy¢, tylko patrzytam zdziwiona. Batam
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si¢, ze jak odezwe si¢ po polsku, to mnie dziwnie potraktuja. Oni byli tacy zwarci, tak si¢ dobrze czuli w swoim

towarzystwie. A ja czutam si¢ przy nich obco?®.

To wspomnienie matki autora umacnia takze $laszczyzne w funkcji emocjonalnej i
poznawczej, gdyz pokazuje, jak jezyk ujawnia granice miedzy ,,wewnatrz” i ,,na zewnatrz”
grupy. W przywotanym fragmencie matka doswiadcza lingwistycznego wykluczenia, co
uswiadamia jej, ze jezyk jest nie tylko narzedziem porozumienia, lecz rowniez forma
symbolicznego ,.glejtu” do wspdlnoty. Rokita wielokrotnie zastanawia si¢, co jest elementem
faczacym, gldéwnym spoiwem $laskiej tozsamosci — przodkowie? krew? historia? kultura?
Rozsiane po reportazu sytuacje, okruchy wspomnien, zastyszane opowiesci bardzo czgsto
sprowadzajg si¢ do jezyka, tym samym ukazujac go jako centralny element — Zywy, zmienny,
a zarazem glgboko zakorzeniony w emocjach i relacjach spotecznych. Emocjach, ktore czesto

sg podszyte wstydem:

Tez dlugo miatem to poczucie: ze méwi¢ po §lasku jest niemal tak niekulturalnie jak niekulturalnie jest klac.
Kiedy$ musiatem powiedzie¢ co$ w $laszczyznie do starszych panstwa, wypadato mi skleci¢ kilka zdan z tych
moich paru stow. Otworzylem wigc gebe i1 najpierw powiedziatem ,,posztem” zamiast ,,poszedtem” (bylem
pewien, ze to po $lasku), a pézniej w charakterze koniunktiwu wyfruneta mi z paszczy ,.kurwa”. Byto mi

potwornie wstyd, ale podswiadomie zdawato mi sig, Ze tylko porzucajac dobre maniery, moge zaczaé mowic po

$lasku?®,

Wstyd, ambiwalecja, wewnetrzne zahamowania w uzywaniu $§laszczyzny jasno wskazuja na
mechanizm internalizacji spotecznych norm j¢zykowych, wedle ktérych moéwienie gwarg
postrzegane jest jako przejaw braku oglady lub nizszego statusu spotecznego. Jezyk przestaje
by¢ tylko jezykiem 1 sposobem komunikacji, a staje si¢ czym$§ wiecej — narzedziem
wartosciowania, wyznaczajagc tym samym hierarchie kulturowe i1 spoteczne. Szczegdlnie
symptomatyczne jest tutaj przyznanie, ze ,,pod§wiadomie zdawato mi si¢, ze tylko porzucajac
dobre maniery, mog¢ zacza¢ méwi¢ po Slasku”. Wylania si¢ tutaj stygmatyzacja jezyka
regionalnego, zjawiska opisanego w socjolingwistyce jako efekt dominacji kultury i jezyka
ogoblnego nad lokalnym. Ponownie, sprowadza si¢ do problemow i dyskusji z uznaniem

Slaszczyzny, co Gerd Hentschel nastepujaco komentuje:

Nie ignorujac woli sporej czesci ludnosci slaskiej, Polska demokratyczna i liberalna (co dzis moze niemodne, nie
tylko w Polsce, ale i w ogole w Europie, i za Atlantykiem...) i — co wazniejsze — pewna siebie, mogtaby jednak

przyznac slaszczyznie status jezyka regionalnego, tym samym dajac jej pewne prawa w zakresie organizacji

209 |hidem, s. 294.
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spotecznej i lepsze warunki sprzyjajace zachowaniu slaskiego. Z drugiej zas strony, dziatacze na rzecz slaskiego
i jego uzytkownicy, zainteresowani przede wszystkim zachowywaniem i rozwojem swojego ,,lektu” lub jezyka
jako wyktadnika swojej tozsamosci i kultury lokalnej, mogliby zaakceptowac np. propozycje polskiego
ustawodawcy polegajaca naa przyjeciu innego, legalnego, mniej razacego terminu, a mianowicie wyrazi¢ zgode
na uzycie np. okreslenia typu regiolekt, jesli gwarantowatoby to podobne prawa oraz poparcie panstwa jak

przewidziane w sytuacji nadania $la, skiemu statusu jezyka regionalnego?'*.

Celowo przywotalam tutaj opini¢ Hentschela, gdyz mimo ugodowego podejscia w
kwestii $laszczyzny i propozycji kompromisu, (czyli przyjeciu okreslenia regiolekt zamiast
,J6zyk regionalny”), taka postawa moze budzi¢ uzasadniony sprzeciw ze strony czesci
spotecznosci $laskiej. Zastosowana w przywolanym fragmencie terminologia nie jest
neutralna. Rokita, przyznajac si¢ do wilasnego wstydu, demaskuje gleboko zakorzenione
przekonania o ,,gorszosci” $laszczyzny i zarazem wskazuje na potrzebe jej rehabilitacji jako
petnoprawnego $rodka ekspresji kulturowej i emocjonalnej. Hentschel pisze: ,,(...)mogliby
zaakceptowac np. propozycje polskiego ustawodawcy polegajaca na przyjeciu innego,
legalnego, mniej razacego terminu”. Nie tylko o klasyfikacj¢ lingwistyczng tutaj chodzi, ale
przede wszystkim o symboliczne uznanie wilasnej odrgbnosci kulturowej 1 historyczne;.
Uznanie $lgszczyzny za regiolekt mogloby wigc zostaé odczytane jako akt deprecjacji
tozsamos$ciowej, sugerujacy, ze mowa Slazakow nie posiada cech peloprawnego jezyka, a

wiec nie zastuguje na rownoprawny status kulturowy i polityczny. Rokita zwraca uwage:

Zmienia si¢ powoli uliczny krajobraz, szczegolnie w Katowicach, Rybniku czy Swigtochtowicach. Ludzie
zaczynaja chodzi¢ w koszulkach ze §laskojezycznymi napisami, na szybach aut pojawiaja si¢ nalepki w rodzaju

Daj pozor, bajtel we aucie, z budynkéw coraz czeSciej zwisaja zotto-niebieskie flagi. W kolejnych urzedach

miejskich i gminnych wladze zapewniajg obstuge po $lasku?'?.

Nie sposob nie przywotaé jezyka kaszubskiego. Kaszubszczyzna, cho¢ strukturalnie
bliska polszczyznie, zostata w 2005 roku prawnie uznana za jezyk regionalny (na mocy ustawy
o mniejszosciach narodowych i etnicznych?®). Decyzja ta nie wynikala wylacznie z kryteriow
lingwistycznych, lecz zw spoleczno-politycznego uznania podmiotowosci kaszubskiej

wspoOlnoty. Tym samym mozna argumentowaé, ze analogiczne prawo przystuguje takze
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wieku. Diagnozy — koncepcje — perspektywy. Tom IV: Pogranicza, mniejszosci, regiony, etnolingwistyka, red.
Jolanta Tambor, s. 61.

212 7bigniew Rokita, Kajs..., op.cit., S. 248.
213t ukasz Grzedzicki, Kaszubszczyzna — droga do jezyka, [online], zrodho: https://www.sjikp.us.edu.pl/wp-
content/uploads/2021/03/e-Godka-6.pdf [dostep: 14.03.2026r.].



https://www.sjikp.us.edu.pl/wp-content/uploads/2021/03/e-Godka-6.pdf
https://www.sjikp.us.edu.pl/wp-content/uploads/2021/03/e-Godka-6.pdf

Slazakom, jesli ich wspélnota wykazuje podobny stopien samoidentyfikacji i aktywnosci

kulturowej. Pojawiaja si¢ jednak glosy o $laskim nacjonalizmie, RAS, , bezplciowosci”:

Bo najwazniejsza jest wola Slazakow, a z tym kiepsko. Musielibysmy mieé¢ taka sama $wiadomosé jak
Katalonczycy, Baskowie, Szkoci czy Korsykanie. Niestety, $lascy liderzy, zamiast promowac te elementy historii,
ktore takag Swiadomosc kreuja, lansujg ,,bezptciowa” tozsamos¢ regionalng, opartg na dziedzictwie przemystowym

i przedwojennej autonomii?t,

W tym kontekscie stanowisko Hentschela mozna odczyta¢ jako zbyt formalistyczne, a
Jerczynskiego jako krytyke braku wewnetrznej mobilizacji 1 samoswiadomosci wspolnoty.
Obydwa ujecia si¢ jednak uzupehiaja: Hentschel proponuje rozwigzanie instytucjonalne,
Jerczynski natomiast kulturowe. Jednakze dopiero ich scalenie wskazuje pelny obraz sytuacji
Slaszczyzny, ktora pozostaje jezykiem pogranicza, odbijanym jak pileczka migdzy naukowa

klasyfikacja a spotecznym samookresleniem.

Autobiografia i kreacja

Dariusz Nowacki recenzujac Lajermana Aleksandra Nawareckiego stwierdzit, ze
,.silezjologiczna eseistyka wyrosta na fundamencie autobiograficznym?>”. Cho¢ stwierdzenie
odnosi si¢ przede wszystkim do form eseistycznych (gtownie w perspektywie tzw. ,.$laskiej

szkoty eseju”), znajduje wiele wspolnego z Kajs.

Przede wszystkim nalezaloby zastanowi¢ si¢, na czym polega ,autobiograficzny
fundament” reportazu Rokity — realizuje si¢ on gléwnie w ujawnieniu uwiklania autora w
histori¢ regionu. Wszak tekst zamkniety w ramach reportazu ma silne powigzania
autobiograficzne, jednakze jest to bardziej performatywne podejscie, gdyz ,.sSlaska”
autobiografia raczej wytwarza si¢ w procesie pisania niz jest zastana. W tym kontekscie jak

najbardziej mozna mowic o traktowaniu autobiografii jako aktu kreacji:

Aktywnos¢ autobiograficzna traktowana moze byc¢ jako autokreacja, zawiera bowiem elementy tworcze. Wigze
sie z refleksyjnym odniesieniem sie do przesztosci, okreslaniem wiasnego ,,ja”, projektowaniem przysztosSci i
planowaniem nowych zadan. Zaktada odnajdywanie nowych punktow widzenia, gdyz rekonstruowanie opowiesci

0 zyciu, a takze badanie biografii nie musza by¢ realizowane wedlug pewnego przyjetego schematu, ale sg
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odniesieniem do osobistego projektu zycia danej osoby, zmieniajacym si¢ pod wptywem nieoczekiwanych

zdarzen i momentow przelomowych?26,

W Kajs element autobiograficzny pelni swoistg funkcje epistemologiczng, gdyz staje si¢
punktem wyjécia do refleksji nad kultura, jezykiem, tozsamoscia i historia Slaska. Rokita
wielokrotnie eksponuje momenty niewiedzy, luk w pamigci i sprzecznosci (w tym wiasnie
dotyczacych wiasnej rodziny), czyniac z nich jeden z elementow konstrukcji narracji. To
zagmatwanie w historii i pamigci sprawia, ze tozsamo$¢ autora, ktdry momentami staje si¢
podmiotem, nie wynika z biograficznej cigglosci, ale z wysitku interpretacyjnego, ktory autor
pokiada w dziele — jest to glownie proba zrozumienia wlasnego pochodzenia z rozsypanych
elementéw ukrytych w archiwach, w jezyku, historii, w zastyszanych opowiesciach 1 cudzych

swiadectwach.

Mozna dlatego twierdzi¢, ze Rokita wysuwa poglad, iz poznanie regionu jest mozliwe
jedynie z pozycji zaangazowanej, co sprzega si¢ z przekonaniem silezjologicznej eseistyki
wspomnianej przez Nowackiego i Elzbiete Dutke, ktora probujac sprecyzowac, czym ta si¢

charakteryzuje pisze:

W interesujacych mnie esejach autobiografizm taczy si¢ z namystem filologicznym, wspomnienia i obserwacje z
dyskursami wspotczesnej humanistyki, to, co partykularne, z tym, co uniwersalne. Wszyscy wymienieni autorzy
sa ludzmi uniwersytetu, humanistami. W slaskich szkicach niejako ,,sprawdzaja” jezyki, narzedzia, metodologie

w konfrontacji z regionem — miejscem bliskim i wtasnym doswiadczeniem?’.

Podobnie jak w eseistyce omawianej przez Dutke, Rokita w swoim reportazu scala ,,to, co
partykularne, z tym, co uniwersalne” m.in. poprzez osobiste pytanie ,.kim jestem?”, ktore
zostaje przeksztalcone w humanistyczny problem o szerszym zasi¢gu. Autora Kajs jak
najbardziej mozna zaliczy¢ w poczet przedstawicieli $wiata humanistyczno-publicystycznego,
o ktorym wspomina Dutka. W reportazu $wiadomie zostaja wykorzystane narze¢dzia
wspotczesnej humanistyki, takie jak studia nad pamiecia, refleksja postkolonialna, socjologia,
dzigki czemu Slask staje si¢ przestrzenig, gdzie te teorie maja szanse zostaé zweryfikowane
przez doswiadczenie. Co wigcej, za autobiograficzny fundament w przypadku Kajs moze

zosta¢ uznany caty proces dekonstrukcji tozsamosciowych ,,0oczywistosci” 1 stereotypow

218K amila Lasocinska, Autobiografia jako autokreacja. Twdrcze aspekty procesu myslenia autobiograficznego w
edukacji dorostych, w: Biografie edukacyjne. Wybrane konteksty, Wydawnictwo Uniwersytetu £odzkiego, £.6dz
2014, 5.39.
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orbitujacych wokét Slazakow. Rokita czasem postuguje si¢ subiektywizmem, co jest
spowodowane $wiadomym ujawnieniem wilasnego usytuowania. W efekcie sprawia to, ze
autor niekoniecznie opowiada si¢ 1 rosci sobie prawa do obiektywnej syntezy, lecz

konsekwentnie podkresla perspektywicznos¢ swojego spojrzenia.

Interesujacym staje si¢ wigc zagadnienie identyfikacji w kontek$cie wykorzystania
autobiograficznych elementéw w strukturze reportazu. W eseistyce silezjologicznej ,,ja”
piszacego zwykle peini role mediatora migdzy prywatnym doswiadczeniem a wspdlnotowa
pamiecig. W Kajs mozemy zauwazy¢ realizacj¢ podobnego mechanizmu, gdyz osobiste
poszukiwania Rokity uruchamiajg szersza refleksje nad tym, czym jest (lub czym moze by¢)
slaskos¢ we wspdtczesnym dyskursie. Co wiecej, obserwacja ,,stwarzania”, dopeiania,
odkrywania wlasnej biografii, akt kreacji tozsamosci moze sprawi¢, ze odbiorca znajdzie pole
do identyfikacji z samym ruchem poszukiwania, w niepewnosci 1 wysitku znajdowania
wiasnych korzeni. Czytelnik przyglada si¢ catemu procesowi budowania, sklejania biografii
(nie tylko Rokity — mozna tu powiedzie¢, ze zbiorowej biografii Slazaka réwniez), co moze
prowadzi¢ do rozpoznania wlasnego doswiadczenia zwigzanego z pytaniami o pochodzenie,
pami¢¢ rodzinng czy przynaleznos¢. W tym wypadku identyfikacja nie opierataby si¢ na

biograficznym podobienstwie, ale na wspotdzielonej sytuacji poznawcze;.

Taka obserwacja aktu kreacji reporterskiej (auto)biografii przez odbiorce ostabia
wrazenie swoistej ekskluzywnos$ci. Sprawia to, ze $laskos¢ u Rokity przedstawiona jest jako
konstrukt podlegajacy stalej negocjacji, a nie zamknigta, stala esencja. Dzigki temu mozna
zastanowi¢ si¢ 1 przede wszystkim odnalez¢ elementy uniwersalnego modelu pracy nad
konstrukcja tozsamosci, co nie wyklucza czytelnikow spoza regionu. Tozsamo$¢ w Kajs staje
si¢ raczej narracyjnym projektem, ktoéry podlega rekonstrukcji, dziata wiec w sposéb
performatywny, uruchamiajac mozliwy proces identyfikacji u czytelnikow poszukujacych

odpowiedzi na pytania o genealogi¢ i pamiec.

Warto wspomnie¢, ze Rokita nie ukrywa wilasnych watpliwosci i zagubienia — taka
strategia narracyjna z powodzeniem buduje relacje zaufania i zaprasza do wspdtuczestnictwa
w procesie rozumienia i odkrywania. Czytelnik staje si¢ niejako cichym partnerem w refleks;ji,

co znaczaco wpltywa na emocjonalne zaangazowanie w tekst.



Literatura malych ojczyzn

Stefan Chwin o upadku komunizmu w 1989 roku, pisat, ze ,,zaskoczy!l” literature
polska?'®. Nastaje czas tworczej wolnoéci, Maria Janion publikuje Zmierzch paradygmatu,
oglaszajac tym samym kres romantyczno-symbolicznego paradygmatu polskiej kultury, a
tworzenie sztuki w shuzbie narodowej historii dobiega kofica. Wedtlug Anny Nasitowskiej?'®
literatura matych ojczyzn zajmuje wowczas istotne miejsce (co wigze si¢ m.in. z faktem, ze
podczas konferencji jaltanskiej Polska utracita Kresy Wschodnie na rzecz ZSRR). Mate
ojczyzny w literaturze przedstawiane sg jako mozaika etniczna i kulturowa, gdzie wspotistnieja
r6zne grupy narodowe i religijne, gdzie przyroda, staje si¢ takze symbolem idealnej, utraconej
przestrzeni rodzinnej. Jednoczes$nie cze$¢ badaczy, np. Krzysztof Unitowski, krytykuje te
literaturg za szablonowos$¢ 1 brak wnikliwej diagnozy realidw, wskazujac, ze doswiadczenie
wojenne czy trudnosci zycia codziennego bywaty pomijane na rzecz kreowania nostalgicznego
obrazu ojczyzny??°. Przemystaw Czaplinski dorzuca jeszcze do tego ,,nostalgie”, ktora staje sie
narzedziem rekonstrukcji tozsamosci 1 odzyskiwania pamieci lokalnej, a nie tylko ucieczka od
terazniejszosci, a Edward Kasperski , literature kresowg”, kategorie kulturowg 1 symboliczna,
przestrzen, w ktérej ujawnia si¢ zlozonos$¢ polskiej tozsamosci. Nie mozna takze pomingé
wplywu komunistycznej cenzury, ktora marginalizowata wczesniej regiony jako temat

szkodliwy politycznie.

Marek Szczepanski wskazuje, ze w grupie pieciu najwazniejszych zdarzen historyczno-
socjologicznych na Gérnym Slasku zawiera sie ,transformacja Goérnego Slaska, w tym
renesans gornoslaskich ojczyzn prywatnych (1989 rok) (...) W trakcie tego procesu szczegolnie

wazna okazala sie restytucja matych ojczyzn, mniejszego nieba®?'”.

Literatura tego nurtu czesto przyjmuje forme autobiograficznego reportazu, powiesci
wspomnieniowej lub prozy dokumentalnej (Andrzej Stasiuk, Wiestaw Mysliwski, Olga
Tokarczuk). Lokalno$¢ jest wykorzystywana nie jako ograniczenie, lecz jako perspektywa
uniwersalna — poprzez opis matego $wiata moéwiac o sprawach ogolnoludzkich: pamieci,

przemijaniu, wspélnocie i tozsamosci. Kajs ukazuje Gorny Slask jako mikrokosmos, w ktorym

218 7ob. Stefan Chwin, Dlaczego upadek komunizmu zaskoczyl literature polskg?, w: ,, Teksty Drugie’’, nr 1,
1994.

219 70b. Anna Nasitowska, Literatura okresu przejsciowego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013.
220K rzysztof Unitowski, Kolonisci i koczownicy. O najnowszej prozie i krytyce literackiej, Krakow 2002, cyt. za:
Woijciech Browarny, Dylematy literatury polskiej po 1989, w: ,,Acta Universitatis Wratislaviensis’’, 2007, s. 239.
221 \Wydarzenia i rocznice historyczne, oprac. Krystian Wegrzynek, w: ,,Miscellanea. Zaranie $laskie”, r. 8,
2022, s. 100.
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odbijaja sie losy calej Europy Srodkowej. Co wiecej, Rokita nie tylko opisuje ten obszar, ale
takze zastanawia sig, jak o nim méwic¢ — jakim jezykiem opisa¢ tozsamos¢, ktora przez dekady

byta marginalizowana i niejednoznaczna.

U Rokity ta lokalnos¢ przejawia si¢ m.in. w sprowadzaniu skali tragedii Wielkiej
Wojny do rodzinnej Ostropy:

Walka trwa 1567 dni, codziennie ginie okoto siedmiu tysi¢cy bohateréw. Ofiary przeliczam na éwczesne Ostropy
(mozna tez na podobnej wielkosci Nikiszowce) i wychodzi mi przeszto jedna znikajaca wioska kazdego dnia.
Jesli doda¢ ofiary cywilne — ponad dwie. A jesli policzy¢ wszystkie ofiary wojny, wyjdzie trzy i p6t tysigca Ostrop.

W samej niemieckiej armii, gdzie shuzg ostropianie, zginie co szosty zotnierz??2,

Ten zabieg ma wymiar mikrohistoryczny, gdyz pozwala czytelnikowi doswiadczy¢
ogromu tragedii poprzez odniesienie do jednostkowego $wiata — Ostropa staje si¢ centrum, a
kazda stracona Ostropa symbolizuje jezyk, wspolnote, tozsamos¢ poddane anihilacji. Nalezy
przy tym zauwazy¢, ze w przeciwienstwie do klasycznej prozy kresowej (tu w ujeciu Edwarda
Kasperskiego) Kajs nie idealizuje przeszioSci ani nie buduje mitu utraconego raju. Rokita
wykorzystuje lokalnos$¢, by unaoczni¢ skale cierpienia, a zarazem przywroci¢ pamieé o
Slazakach jako ofiarach i uczestnikach historii, ktorzy czesto sa pomijani w polskim dyskursie

narodowym.

Jak zauwaza Elzbieta Rybicka:

Specyfika ofensywy regionalnej, o ktorej wspomniatam wezesniej, jest w gruncie rzeczy wyjscie poza mowienie
tylko w imieniu wlasnego regionu po to, by zawigzac koalicje czy nawet wspolnote peryferii. Stasia Budzisz, Piotr
Oleksy, Aneta Prymaka-Oniszk, Zbigniew Rokita, Tomasz Stomczynski, Joanna Wilengowska pisza i mowiag w
tej samej sprawie: w reakcji na odgorna polityke pamieci, wzrost tendencji nacjonalistycznych, trwajace
kilkadziesiat lat nieuznanie, ale tez folderowa wielokulturowos¢ czy fantomatyczng mitologie ,,matej ojczyzny”
ostatnich dekad. Proponuja historie alternatywne, rewindykacyjne, bluzniercze, poruszajace emocjonalnie, ale nie
sentymentalne. Upominaja sie 0 uznanie odmiennosci peryferii zamiast ich uniewazniania: o uznanie (takze

prawne) odrebnosci jezyka, historii i pamieci, doswiadczonej przemocy?2.

Nowa fala literatury regionalnej, ktorg Rybicka okresla jako ,,ofensywe regionalng”, w
przypadku Kajs dopetia si¢ z koncepcja ,nostalgii krytycznej” Czaplinskiego, gdyz

wspofczesne narracje lokalne nie ograniczajg si¢ do sentymentalnego wspominania utraconego

222 7bigniew Rokita, Kajs..., op.cit., .27.
223 Elzbieta Rybicka, Spiecia centro-peryferyjne. Kilka uwag o geografii pola literackiego, w: ,,Wielogtos.
Pismo Wydziatu Polonistyki UJ”, 2/2025 (64), s, 12.
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Swiata, lecz stanowia forme refleksyjnego namystu nad przeszloscia, tozsamoscig i pamigcia

zbiorowa.

Wedhug Rybickiej, pisarze regionéw peryferyjnych budujg wspolnote doswiadczenia,
ktore oparte jest na poczuciu wykluczenia z dominujgcego dyskursu narodowego, co Rokita
systematycznie realizuje. Kajs ma charakter rewindykacyjny, przywraca podmiotowos¢, gdyz
upomina si¢ o uznanie jezykdéw, historii i pamigci peryferii. Natomiast wedtug Czaplinskiego,
nowoczesna nostalgia nie polega na prostym powrocie do przesziosci, ale na krytycznym
wykorzystaniu pamigci jako narzedzia zrozumienia wspotczesnosci 1 wlasnych korzeni. Kajs
laczy oba te porzadki. Slask u Rokity nie jest konstruowany jako ,.raj utracony”, autor wrecz
demitologizuje histori¢ regionu, czego przyktadem moze by¢ stuzba w armii nazistowskiej
(,We wlasnym domu najtrudniej znajduje si¢ pierwsza swastyke. Kolejne szokuja juz mniej,

az w koncu cztlowiek obojetnieje??*”

). Ta nostalgia podszyta jest krytyka, jest poznawcza, a nie
sentymentalna. W ten sposdb Rokita realizuje idee ,,ofensywy regionalnej”, ale w duchu
Czaplinskiego: przeksztalca literaturg lokalng w narzedzie redefinicji narodowej tozsamosci,

oporu oraz dialogu.

Warto wspomnieé tutaj o Karolinie Cwiek-Rogalskiej i Ziemiach. Historiach
odzyskiwania i utraty, gdyz jej spostrzezenia sg nieczwykle cenne w kontekscie odczytywania
Kajs. Badaczka w monografii skupia si¢ na mikroperspektywie, odrzucajagc tym samym
porzadek historiograficzny. Gldownym celem Cwiek-Rogalskiej nie jest rekonstrukcija ,,wielkiej
historii”, a materialne i afektywne $lady przesztosci, ktore zawierajg si¢ w jezyku, krajobrazie,
przedmiotach, co rezonuje z proza Rokity. Co wazne, Cwiek-Rogalska ukazuje Ziemie
Odzyskane jako przestrzen permanentnej tymczasowosci, gdzie konglomerat niemieckiej
przesztosci, powojennej polskosci 1 wspofczesnych doswiadczen wspolistnieje bez peine;j

syntezy. Pochodzenie staje si¢ niejasne, nie tylko ludzi, ale 1 rzeczy:

Pochodzenie rzeczy na ,,Ziemiach Odzyskanych” bywa okreslane enigmatycznie. Wedtug Stanistawa — najpierw
robotnika przymusowego w Koslin, a tuz po zdobyciu miasta milicjanta w Koszalinie — tamtejsi funkcjonariusze

jezdza na poniemieckich, ,,zdobycznych” rowerach. Jak i gdzie ,,zdobytych”? O tym juz nie mowi?%,

W perspektywie badan nad identyfikacja, w Ziemiach ta kategoria zdaje si¢ ulegac
swoistemu zawieszeniu, gdy pordwnac ja z Kajs. Badaczka skupia si¢ na wyszczegolnieniu,

polozeniu akcentu na szczeg6lny stan istnienia — bycia ,,na miejscu”, ktdre nie daje si¢ w petni

224 Zhigniew Rokita, Kajs... op.cit., s. 85.
225 Karolina Cwiek-Rogalska, Ziemie. Historie odzyskiwania i utraty, Wydawnictwo RN, Warszawa 2024, s. 108.



oswoi¢ ani symbolicznie zawlaszczy¢. Uwazno$¢ odpryskow, peknigé, brakow staje si¢ clou
afektywnego odczytania jej prozy, gdyz mozna sadzié, ze Cwiek-Rogalska niekoniecznie dazy
do wyznaczenia unormowanej tozsamosci regionalnej. U Rokity kluczowym pytaniem, ktore
napedza cala opowieS¢ jest proste ,kim jestem?”, na ktore autor finalnie nie znajduje
odpowiedzi. Punktem stycznym Ziem i Kajs jest wiec odej$cie od jednoznacznych narracji
narodowych, gdyz obie pozycje szukaja akceptacji w zawitym $wiecie wspotobecnosci 1
regionalnych niespojnosci. Ziemie Odzyskane i Gorny Slask stanowia przestrzenie
»pomiedzy” nie tylko w kontekscie geograficznego i historycznego odzyskania, ale 1 w
perspektywie ich przezywania, gdzie sens jest stale negocjowany. Mozna wigc uznaé, ze
emocjonalno$¢ widoczna w obu narracjach znajduje swoje zrodlo nie w przynaleznosci 1 jej

afirmacji, ale z uznania towarzyszacej niepewnosci.

Transkulturowo$¢ a Gérny Slask

Jak wczeéniej bylo to juz wspomniane, wspotczesny Gorny Slask stanowi przestrzen,
w ktorej procesy globalizacyjne, migracyjne oraz zmiany w obrebie tozsamosci
postnarodowych prowadza do redefinicji dotychczasowych kategorii przynaleznosci.
Literatura, pelnigc funkcje medium pamigci kulturowej oraz narzedzia analizy spolecznej,
odgrywa kluczowa role w dokumentowaniu i interpretowaniu tych przemian. Tworczos¢
Zbigniewa Rokity i innych pisarzy Slazakow, ukazuje, w jaki sposob narracje literackie moga
przyczynia¢ si¢ do rozumienia transkulturowos$ci oraz refleksji nad tozsamoscig. Kajs nie jest
jedynie reportazem historycznym, lecz takze probg uchwycenia jednostkowego doswiadczenia
tozsamosciowego w konteks$cie szerszych proceséw spoteczno-kulturowych. Analiza tej
narracji z perspektywy badan nad identyfikacjg (m.in. w ujeciu Rity Felski) 1 identyfikacja
kulturowg (Renate Eigenbrod) pozwalaja dostrzec w dziele Rokity zlozony proces

reinterpretacji przeszlosci, warunkujacy wspdtczesne konstrukcje §laskiej tozsamosci.

We wspodtczesnej humanistyce istnieje tendencja do uzywania poje¢ wielokulturowose,
miedzykulturowos$¢ 1 transkulturowo$¢ w sposdb synonimiczny (co chociazby widaé w
pedagogice). Pojecia te semantycznie 1 zakresowo jednak sie r6znig. Tomasz Gesina opowiada

si¢ za uzyciem wielokulturowosci w przypadku Kajs, cytujac Patricka Savidana,



Szczepanskiego i Sliz, Nikitorowicza®®. Powolujac si¢ na artykul Nikitorowicza i Guziuk-

Tkacz, opisuje wielokulturowos¢:

Na plaszczyznie opisowej wskazuje na obecnosc i funkcjonowanie obok siebie wielu roznych i odrebnych kultur
na okreslonym terytorium geograficznym, w ramach spotecznych lub politycznych struktur. W tym ujeciu jest
stwierdzeniem obiektywnego faktu zroznicowania kulturowego danej spolecznosci, spoteczenstwa czy nacji.
Terminem tym opisuje si¢ takze fakt empiryczny przejawiajacy sie w wielorasowosci, wielojezycznosci,
wieloetnicznosci, wieloreligijnosci czy wielowyznaniowosci, jak tez w innych elementach kultury. Moze on
zatem dotyczy¢ warunkéw, w ktorych cztowiek funkcjonuje, jak tez jego tozsamosci, czyli wielosci kultur w

jednym czlowieku??’.

W  przeciwienstwie do Gesiny opowiadam si¢ jednak uzywaniem terminu
transkulturowosci, jako najbardzie; odpowiedniego w przypadku $laskiej tozsamosci, ale
zgadzam sie z faktem, ze Slask jest i byl wielokulturowy (jak pisat o regionie m.in. Lech

Szaraniec). Nikitorowicz i Guziuk-Tkacz tak definiujg transkulturowosc:

(...) to pojecie, ktorym w naukach humanistycznych i spotecznych okresla sie (takze ze wzgledu na jego
etymologie) przestrzenne bycie ,,poza” granica/-ami okreslonych kultur i przemieszania kulturowe, ktorych
efektem jest powstawanie nowych struktur i formacji kulturowych, zbudowanych z heterogenicznych sieci,
zawierajacych kompo- nenty wspolne z innymi transkulturowymi sieciami oraz elementy roznicujace. (...) Jest to
takze czlowiek [podmiot transwersalny], ktorego cechuje: wewnetrzny pluralizm elementéw osobowosci;
specyficzny ,.kolor”, wyznaczajacy jego indywidualny styl oraz zdolnos¢ do zajecia regulatywnej postawy wobec
siebie, wyrazajaca si¢ w umiejetnosci radzenia sobie z roz- norodnymi wariantami siebie i wlasnym

potencjalem??®,

Uwazam, ze pojecie wielokulturowosci jest niewystarczajace, gdyz pomija element
,wychodzenia poza” i nie akcentuje tak wyrazi$cie dynamiki i fluktuacji tozsamosci. Co
prawda, Welsch twierdzi, ze kazda wspotczesna kultura jest w pewien sposob hybrydyczna.
Badacz interpretuje transkulturowo$¢ w opozycji do wielokulturowosci, opisujac ja jako
,wykraczajaca poza tradycyjna koncepcje i przekraczajaca tradycyjne kulturowe granice??®”.
W jego ujeciu kultury funkcjonuja na zasadzie sieci wzajemnych powigzan, co tym samym

zaszczepia w nich naturalnie postepujaca hybrydyzacje (co jednak nie jest jednoznaczne z

??°Tomasz Gesina, Wielokulturowo$¢ a glottodydaktyka polonistyczna. Prolegomena do Kajs. Opowies¢ o
Gornym Slasku Zbigniewa Rokity, w: ,,Studia Slavica. Diachronia/Synchronia. Philologia Comparativa”, 28/2, s.
141.
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negacja ,rdzenia” danej kultury). To, co wedlug Welscha jest kluczowe dla pojecia
transkulturowosci, to dynamika — w jej ramach nieustannie przeprowadzane sg procesy
roznorodnych negocjacji 1 transakcji. Katarzyna Deja zwraca takze uwage, ze
Htranskulturowo$é, jako koncepcja najmlodsza, wcigz jeszcze wypracowuje metody i

przedmiot badan®*”. Powohuje sie takze na rozpoznania Macieja Falskiego, ktory pisze:

“Trans” signifies the act of crossing; it signifies overcoming such borders. It looks at phenomena, people and
notions that are not limited to one communicational environment but are represented in multiple locations, or
contexts. Or rather — they cannot be fully ascribed to one “culture” because they exhibit traits of both (or more)
cultures. (...). The point is that their sense of belonging is of a mixed, ambiguous character, and their identity is
blurred. It is a question of practices that they draw from two or more sources, creating a peculiar amalgam
characteristic of living “in between.” Transculturality, just like multiple biographies, means both partial belonging

and dual belonging (...).?%

»Irans” oznacza akt przekraczania; oznacza pokonywanie tych granic. Przyglada si¢ zjawiskom, ludziom i
pojeciom, ktore nie sg ograniczone do jednego srodowiska komunikacyjnego, ale sg reprezentowane w wielu
miejscach lub kontekstach. A raczej — nie mozna ich w pelni przypisaé¢ do jednej ,kultury”, poniewaz wykazuja
cechy obu (lub wigcej) kultur. (...) Chodzi o to, Ze ich [cztonkow kultury] poczucie przynaleznosci ma mieszany,
niejednoznaczny charakter, a tozsamos$¢ jest rozmyta. Jest to kwestia praktyk, ktore czerpig z dwoch lub wiecej
zrodet, tworzagc swoisty amalgamat charakterystyczny dla zycia ,,pomiedzy”. Transkulturowos$¢, podobnie jak

wielorakie biografie, oznacza zarowno przynaleznos$¢ czesciowa, jak i podwdjng (...). [przet. DB].

Transnarodowos$¢

Falski rozpoznaje Slazakow jako przyktad transkulturowosci (razem z Bretoficzykami
czy Baskami we Francji, Kaszubami w Polsce, Kvenami w Norwegii), jednocze$nie zwracajac
uwage na fakt, ze ruchy odrzucajace narodowa homogenizacj¢ czgsto same tworzyly nowe,
wykluczajace tozsamosci oparte na odmiennosci regionalnej, etnicznej czy kulturowej. Cho¢
afirmowaly marginalizowane grupy (jak w przypadku tozsamosci $laskiej), to jednoczesnie
narzucaly obowiazek pielggnowania roznic. Takie postmodernistyczne podejscie, ktore — cho¢
w zalozeniu ma stuzy¢ emancypacji — paradoksalnie ostatecznie moze przyczyniaé¢ si¢ do

tworzenia nowych, ekskludujacych modeli przynaleznos$ci kulturowe;.

Tego rodzaju ujecie wpisuje si¢ w szerszy nurt refleksji nad mechanizmami

tozsamosciotworczymi, obecny m.in. w pracach Stuarta Halla, ktéry wskazywal na

230K atarzyna Deja, Transkulturowosé: od koncepcji Wolfganga Welscha do transkulturowej historii literatury, w:
,,Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ”, nr 4 (26), 2015, s.107.

23!Maciej Falski, Transcultural experiences and Multiple Biographies as a Research Topic, w: ,,Colloquia
Humanistica” nr 3, 2014, s. 11.



konstruktywistyczny charakter tozsamosci oraz jej podatno$¢ na ideologiczne zawlaszczenie
(zagadnienie hybrydycznos$ci takze pojawia si¢ w jego pracach, chociazby w Cultural Identity
and Diaspora). Hall w eseju Who Needs , Identity”? takze opowiada si¢ za plynno$cig i

polifonig tozsamosci, co koresponduje z teorig transnarodowosci:

It accepts that identities are never unified and, in late modern times, increasingly fragmented and fractured; never
singular but multiply constructed across different, often intersecting and antagonistic, discourses, practices and
positions. They are subject to a radical historicization, and are constantly in the process of change and

transformation?32.

Przyjmuje, ze tozsamos$ci nigdy nie sa zunifikowane, a w czasach pdznej nowoczesnosci coraz bardziej
fragmentaryczne 1 peknigte; nigdy nie sa pojedyncze, ale wielokrotnie konstruowane w réznych, czgsto
przecinajacych si¢ i antagonistycznych dyskursach, praktykach i pozycjach. Podlegajg one radykalne;j historyzacji

i s3 w ciaglym procesie zmiany i transformacji. [przet. DB]

Nie mozna poming¢ takze Michela Foucaulta, ktory analizujac relacje wladzy 1 wiedzy,
pokazal, ze kazda forma identyfikacji — nawet ta postrzegana jako wyzwalajaca — moze stacé
si¢ narzedziem dyscyplinowania i kontroli spolecznej. W tym kontek$cie, rozpoznanie
Falskiego trafnie ujawnia ambiwalencj¢ regionalnych 1 etnicznych projektow
tozsamosciowych, ktore (cho¢ opieraja si¢ na postulacie uznania réznicy) czgsto rekonstruujg
logike wykluczenia charakterystyczng dla nacjonalizmu XIX i XX wieku. Nowe formy
tozsamosci, nawet jesli wyroste z oporu wobec homogenizujacych praktyk panstw
narodowych, mogg odtwarza¢ podobne mechanizmy, tyle ze zakorzenione w innych, lokalnych
ramach odniesienia. Tym samym hasto postmodernistycznego ,,bycia innym” staje si¢, jak
shlusznie juz zauwazono, kolejnym imperatywem — nowag norma, ktéra zmusza do

deklaratywnej roznicy, a nie autentycznej wielosciZ3.

Powracajac do Welsha, zamiast stawania po stronie ,,czystych” czy ,,autentycznych”
tozsamosci (czy to narodowych, czy regionalnych), badacz proponuje uznanie faktu, ze kazdy
funkcjonuje w przestrzeni kulturowej naznaczonej przez rdéznorodne wplywy: jezykowe,
religijne, medialne, estetyczne, spoteczne. Mozna wigc stwierdzié¢, ze wyjsciem z impasu
opresyjnych projektow tozsamosciowych mogloby by¢ przejscie ku modelowi
transkulturowemu, w ktérym tozsamos$¢ nie jest czyms, co si¢ posiada, lecz czyms, co sie

wytwarza w relacji i w ruchu. Koresponduje to z sytuacja tozsamosci Slazakéw — nie sa wiec

232 Stuart Hall, Who Needs ,, Identity ”?, w: Questions of Cultural ldentity, Sage Publications, London 1996, s.3.
233 Maciej Falski, Transcultural experiences..., op.cit., s. 11.



,resztkami” minionych porzadkéw narodowych, lecz przykladem kulturowej syntezy i
wielowymiarowej identyfikacji, ktora opiera si¢ na negocjacji znaczen, a nie na
wykluczajagcym przywigzaniu do jednej, esencjalnej kultury. Jak pisze Welsch,
transkulturowo$¢ nie oznacza rezygnacji z tozsamosci, lecz jej przeformulowanie jako
dynamicznego procesu — i wlasnie taki proces zachodzi na Slasku. Wspolczesne ruchy $laskie,
takie jak Ruch Autonomii Slaska czy inicjatywy wokot uznania jezyka $laskiego za regionalny,
czgsto bywaja odczytywane jako proby ,odrodzenia” tozsamo$ci. Jednak w $wietle
transkulturowosci nalezy je raczej interpretowac jako tworzenie nowej jakosci kulturowe;,
ktora nie tyle rekonstruuje ,,autentyczng” przeszto$¢, ile reinterpretuje ja w nowych warunkach
spoteczno-politycznych. Slaska tozsamosé staje si¢ wtedy przestrzenia, w ktorej mozliwe jest
jednoczesne bycie czgscig roznych porzadkdéw: lokalnego, narodowego, europejskiego. W tym
sensie Slask nie jest marginesem, lecz awangarda — laboratorium nowoczesnych form

kulturowej podmiotowosci.

Afektywne doswiadczanie przestrzeni i tozsamosci

Teoria afektu pozwala spojrze¢ na Kajs jako na tekst, w ktorym emocjonalne
zaangazowanie autora wplywa na SposOb przedstawiania przestrzeni i historii. Rokita
rekonstruuje Gorny Slask nie jako jednorodna calos¢, ale jako przestrzen obciazona traumami,

tesknotg 1 wewnetrznymi sprzecznosciami, co wpisuje si¢ w afektywng geografie literatury.

Afektywne doswiadczanie przestrzeni 1 tozsamosci stanowi kluczowy obszar
wspotczesnych badan humanistycznych, zwlaszcza w konteks$cie geografii humanistycznej,
antropologii kulturowej oraz literaturoznawstwa. Pojecie afektu w tym ujeciu odnosi si¢ do
emocjonalnego i cielesnego zaangazowania jednostki w przestrzen oraz do sposobu, w jaki
miejsce oddziatuje na ksztattowanie tozsamosci. Afektywne podejscie do przestrzeni zaktada,
7Ze miejsca nie stanowig jedynie neutralnego tta dla dziatan czlowieka, lecz aktywnie
uczestnicza w ksztaltowaniu jego doswiadczen. Podobnie jak w Miedziance Springera,
przestrzen funkcjonuje jako nosnik emoc;ji, katalizator wspomnien oraz medium ksztattujace

sposob, w jaki bohaterowie odbieraja swojg przesztos¢ i terazniejszos¢.

Kajs to utwor, w ktorym przestrzen Gornego Slaska zostaje ukazana jako miejsce
wielowymiarowe, przesigknigte emocjami 1 pamigcig. Rokita prowadzi czytelnika przez
krajobrazy, w ktorych historia pozostaje obecna nie tylko w materialnych §ladach przesztosci,

lecz takze w mentalnych reprezentacjach mieszkancow regionu. Gorny Slask jawi sie w jego



narracji jako przestrzen naznaczona napigciami tozsamosciowymi, wynikajagcymi z burzliwej
historii i ztozonych relacji narodowosciowych. Autor opisuje osobistg podroz w poszukiwaniu
slaskos$ci, konfrontujac si¢ z miejscami budzacymi w nim zar6wno poczucie przynaleznos$ci,
jak i wyobcowania. Afektywnos¢ tej przestrzeni przejawia si¢ w sposobie, w jaki Rokita oddaje
jej emocjonalny tadunek — od nostalgii i tgsknoty po gniew i rozczarowanie marginalizowang

historig regionu.

Przyktadem tego mechanizmu jest opis opuszczonych domoéw i dawnych niemieckich
osiedli, ktore staja sie symbolami skomplikowanej przesztosci Slaska. Miejsca te nie sa jedynie
materialnymi reliktami historycznymi, lecz takze no$nikami emocji 1 afektywnych
doswiadczen ksztaltujagcych sposdb postrzegania tozsamos$ci przez autora 1 mieszkancow
regionu. Rokita ukazuje $laska tozsamos$¢ jako dynamiczny konstrukt, nieustannie
negocjowany w relacji do przeszlosci, przestrzeni i przezy¢ afektywnych. Jego narracja nie
ogranicza si¢ do intelektualnej analizy historii regionu, lecz stanowi rowniez cielesne
doswiadczenie miejsc, ktore pozwala na glebsze zrozumienie wlasnej przynalezno$ci. Autor
podkresla ponadto znaczenie pamigci zbiorowej 1 indywidualnej w ksztattowaniu tozsamosci
mieszkancow Slaska. W ksiazce pojawiaja si¢ historie rodzinne, opowiesci starszego pokolenia
oraz niematerialne elementy dziedzictwa — jezyk, tradycje, a takze emocje zwigzane z
przeszloscia, przekazywane z pokolenia na pokolenie. Tozsamos¢ $laska, jak ukazuje Rokita,
nie stanowi stafej, jednoznacznej kategorii, lecz podlega nieustannemu procesowi redefinicji

w dialogu z przestrzenig i historia.

Analiza Kajs z perspektywy afektywnego doswiadczania przestrzeni i tozsamos$ci
pozwala dostrzec, jak literatura moze funkcjonowac nie tylko jako narz¢dzie dokumentacji
historycznej, ale takze jako medium umozliwiajagce emocjonalne przezywanie dziejow. Gorny
Slask w narracji Rokity nie stanowi jedynie regionu geograficznego — to przestrzen afektywna,
w ktorej splataja si¢ osobiste doswiadczenia, pami¢¢ zbiorowa oraz emocje zwigzane z
miejscami i ich historig. Afektywnos¢ tej przestrzeni przejawia si¢ zarOwno w sposobie, w jakKi
autor odnosi si¢ do krajobrazow, budynkéw 1 ludzi, jak i w oddziatywaniu przesziosci na

wspotczesna tozsamos¢ Slazakow.

Dzieki zastosowaniu afektywnej perspektywy Kajs przekracza ramy reportazu, stajac
si¢ narracja, ktora angazuje czytelnika emocjonalnie i umozliwia mu wspotodczuwanie

do$wiadczenia przestrzeni i tozsamos$ci. Rokita ukazuje, ze przestrzen nie jest jedynie



neutralnym ttem dla ludzkiej egzystencji, lecz aktywnie uczestniczy w ksztaltowaniu pamieci,

historii 1 tozsamosci.

Rita Felski w Uses of Literature (2008) podkresla, ze identyfikacja czytelnicza nie jest
prostym utozsamieniem si¢ z postaciami czy narracja, lecz dynamicznym procesem, w ktorym
literatura pozwala czytelnikom przemysle¢ wlasng tozsamos$é. W przypadku Kajs, Rokita
dziata jako mediator pomiedzy historig a wspdlczesnoscia, zachecajac czytelnika do refleksji
nad wlasna przynaleznoscia i historycznym kontekstem regionu. Slasko$é w jego ksiazce nie
jest czym$ danym, lecz podlega nieustannej negocjacji, co odpowiada modelowi identyfikacji
zaproponowanemu przez Felski. Lektura Kajs stanowi wiec istotny punkt odniesienia dla
analizy relacji miedzy tekstem literackim a tozsamos$cig czytelnika. W konteksScie teorii
identyfikacji Felski mozna rozwazy¢, w jaki sposob narracja Rokity wptywa na odbiorcow,
umozliwiajac im rozpoznanie wlasnych doswiadczen, refleksje nad historig i1 ksztalttowaniem
tozsamosci regionalnej. Nalezy jednak zastanowi¢ sie, jak ta identyfikacja przebiega, biorac
pod uwagg szczegdlne uksztattowanie postaci — wszak mamy do czynienia z reportazem. Stad
konieczne jest zadanie pytan: czy identyfikacja czytelnika przebiega z postacig czy raczej z
kolektywnym doswiadczeniem, ktore dany charakter reprezentuje? Jak analizowac postac,
ktora posiada swoj reprezentant w $Swiecie empirycznym? Nalezy takze pami¢tac, ze Kajs to
takze opowie$¢ o identyfikacji samego Rokity ze Slaskiem — co istotne, jego proces
utozsamienia si¢ z tg przestrzenig nie ma oczywistego charakteru, a ksztaltuje si¢ czasowo,
jako efekt konfrontacji ze zbiorowa i rodzinng pamigcig 1 tozsamosciowym dyskursem.
Identyfikacja autora jest przede wszystkim niejednoznaczna, gdyz z poczatkowego dystansu
stopniowo wytwarza wigzi, a nawet prowadzi do swoistego zakorzenienia. Poprzez obserwacje
utozsamiania si¢ Rokity, mozna stwierdzi¢, ze reportaz problematyzuje kategorie regionalne;j

identyfikacji i ujawnia jej negocjowalnos¢ oraz zaleznos¢ od interpretacyjnych praktyk.

Marek Bienczyk nazywa reportaz ,,polska specjalno$cig?®*”. Magdalena Horodecka
roOwniez zwraca uwage¢ na problem hipermimetycznosci, jako nurt Zywo obecny we
wspotczesnym reportazu?®®. Teksty, ktore ,,epatuja” codziennoécia, zbyt mocno skupiaja si¢ na

opisowosci 1 dokumentarno$ci nie znajduja si¢ w kregu jej zainteresowan. Zamiast tego,

234 Marek Bienczyk, Jak real zjada ksigzki, w: ,Ksigzki”, nr 4, 2015, s. 18-19.
235 Magdalena Horodecka, Posrednicy: wspélczesny reportaz literacki wobec Innego, Wydawnictwo Universitas,
Krakow 2020, s. 13.



badaczka szuka holistycznego i czynnosciowego myslenia o tekscie, co koresponduje z

zainteresowaniami Bienczyka 1 jego krytyka na temat stanu wspotczesnego reportazu:

Wiodacg perspektyws jest jednak nastepujaca teza: w omawianych w monografii projektach reporterskich mamy
do czynienia ze §wiadomie ksztaltowanym antropologicznym punktem widzenia, ponawianym przez reporterow

wysitkiem poznania Innego, zblizenia si¢ do niego®*®.

Identyfikacja, jak i samo okre$lenie ,,postaci” w reportazu naturalnie funkcjonuje na
innych zasadach niz w przypadku fikcjonalnego tekstu literackiego. Ryszard Nycz wskazywat
na esencj¢ literatury jako dokumentacji doznan, reportaz bytby wiec ,,przede wszystkim (i poza
wszelkimi innymi okre$leniami) sztukg artykulacji ludzkiego doswiadczenia, w calej jego
roznorodnosci 1 specyfice, ale zwlaszcza w tej jego czesci, do ktdrej nie mamy dostepu na innej
drodze poznania?®””. Doswiadczenie jako centrum, o$ tej formy literackiej, wptywa na zaréwno

na uksztattowanie tekstu, jak 1 przezy¢ czytelniczych. Krzysztof Kakolewski pisze tak:

Wydobycie ich niezwyktych historii, kryjacych sie¢ w zwyklosci, szaroici, pozornie nieefektownym trudzie,
stworzylo nowe kryteria wyboru bohatera reportazu. Reporter sam go odkrywa. Jest nim kto$ nie wyrdzniajacy

si¢ niczym poza swoim przypadkiem, swoja historig. Do rangi bohateréw podnosi ich — ich przezycie?®.

Posta¢ reportazu, majgca swoOj pierwowzor w $wiecie empirycznym jest wiec
odtwarzana, ale rOwnoczes$nie stworzona na nowo i reinterpretowana. Magdalena Piechota
zauwaza, ze ,,zwyklo$¢ z rzeczywistosci zamienia si¢ w zwyklos$¢ retoryczno-dyskursywna,
obecnos¢ fizykalna w obecno$¢ znakowa. Postacie stajg si¢ znakami swojego czasu, ich losy,
cho¢ jednostkowe, symbolicznym tego czasu uchwyceniem w skali pokoleniowego

239 Teoria identyfikacji Rity Felski podkresla role czytelnika w procesie

doswiadczenia
odbioru tekstu literackiego, wskazujac na mozliwo$¢ emocjonalnego zaangazowania i
utozsamienia si¢ z postaciami. W reportazu, gdzie przedstawiane sg autentyczne historie ludzi,
mechanizmy identyfikacji moga by¢ jeszcze silniejsze, co dodatkowo uzasadnia analize
bohaterdéw reportazu jako postaci literackich. W zwiazku z powyzszym, cho¢ termin ,,postac”

wywodzi si¢ z analizy literatury fikcjonalnej, jego zastosowanie w kontek$cie reportazu jest

uzasadnione i pomocne w badaniach nad strukturg i oddziatywaniem tego gatunku. Pozwala to

236 Ibidem, s. 21.

237 Ryszard Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé — literatura, Wydawnictwo IBL, Warszawa
2012, s. 30.

238K rzysztof Kgkolewski, Reportaz, w: Teoria i praktyka dziennikarstwa: wybrane zagadnienia, red. Barttomiej
Golka, Mieczystaw Kafel, Zbigniew Mitzner, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1964, s. 118.
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na pehiejsze zrozumienie sposobéw kreowania bohaterow oraz ich roli w przekazywaniu tresci

1 warto$ci reportazu.

Odbiorca w Kajs styka si¢ z kilkoma poziomami problematyki identyfikacji.
Naturalnie, Rokita poprzez swoja ,,podroz do korzeni”, odkrywa, co to znaczy byé Slazakiem
w perspektywie osobistej, przedstawia personalng histori¢ rosnacej identyfikacji z tozsamoscia
slaska. Budzi to szereg pytan dotyczacych charakteru proceséw identyfikacyjnych u
czytelnikow: czy odbiorca moze utozsamia¢ si¢ w podobny sposoéb do Rokity? Jak bedzie
wygladalo utozsamienie si¢ z przezyciami narratora u osob ze Slaska, a jak u czytelnikow,
ktorzy pochodzg z innych czesci Polski, Europy czy $wiata? Mozliwym jest, ze odbiorcy,
ktorzy nie s3 zwigzani z tym regionem, catkowicie odrzucg Kajs jako material podatny na
identyfikacje, ale moze zdarzy¢ si¢ co$ zgota innego — odkryja w prozie Rokity potencjal na
utozsamienie si¢ z lokalnym czy regionalnym aspektem ich wlasnych doswiadczen. Te
pytania sg kluczowe w skonstruowaniu gldéwnego problemu identyfikacji w Kajs, czyli kwestii
rozpoznania Rokity-bohatera w reportazu, okreSlenia, w jaki sposob odbiorca moze ¢o

rozumiec.

W szukaniu odpowiedzi, pomocna moze okazac si¢ praca Renate Eigenbrod Traveling
Knowledges: Positioning the Im/Migrant Reader of Aborginal Literatures in Canada w
polaczeniu z tekstami Felski na temat identyfikacji. Rozpoznania obu badaczek réznig si¢ pod
wzgledem podejscia do samego problemu utozsamiania si¢ z fikcyjnymi postaciami, cho¢ obie
poruszajg problem pozycjonowania czytelnika w procesie lektury i relacji na gruncie odbiorca-

tekst.

W swojej pracy Eigenbrod bada koncepcje ,,podrozujacej wiedzy” (traveling
knowledges) oraz sposoby, w jaki czytelnicy (zwlaszcza czytelnicy-imigranci) angazujg si¢ w
literaturg pierwszych narodow (first nations) w Kanadzie. Badaczka skupia si¢ wiec na
przecieciu migracji, tozsamosci i wiedzy kulturowej, w szczegdlnosci pochylajac sie nad
problemem, jak odbiorcy nieautochtoniczni, ktérzy maja wiasne konteksty kulturowe i
historyczne, interpretuja i pozycjonuja si¢ w odniesieniu do literatury rdzennej. Wedhlug
Eigenbrod, akt identyfikacji obejmuje zlozony charakter negocjacji zarOwno osobistej, jak i
zbiorowej historii, oraz kladzie nacisk na relacyjny aspekt tozsamos$ci. Chodzi wigc o
zrozumienie przestrzeni pomi¢dzy, w ktorych wiedza podrézuje przez granice (mentalne,
kulturowe, fizyczne) oraz przesledzenie, jak taki ruch komplikuje proces identyfikacji. Felski

natomiast skupia si¢ bardziej na uniwersalnej, wewnetrznej identyfikacji, sposobie, w jaki



czytelnicy emocjonalnie ,,inwestuja si¢”’ w historie i postacie, czgsto nie zdajac sobie sprawy z
pelnej ztozonosci swojej pozycji w stosunku do tekstu. Jej rozpoznania opieraja si¢ na

emocjonalnej sile literatury i zdolno$ci do umacniania identyfikacji, empatii i rezonansu.

Eigenbrod analizuje problematyke esencjalizacji jako redukowania zlozonych
tozsamosci kulturowych do uproszczonych kategorii oraz potrzebe kontekstualizacji ,,Innego”
w procesie interpretacji literatury autochtonicznej. Badaczka zwraca uwagg na koniecznos$é
przekraczania granic kulturowych, jezykowych i literackich, co wymaga od czytelnikow

otwartosci, pokory 1 gotowosci do ciggltego uczenia sig:

Part of the so-called ,,postcolonial cultural protocol” is to face one's confines: not to universalize one's discourse.

Yet if one does pursue one's desire of crossing such boundaries by attempting a dialogue, communication may not
come easily. It should not surprise critics of European background if they do not find immediate gratification in

their interpretation of Aboriginal literature, or if their comments are not being understood or are considered
inappropriate. Like the visiting narrator or like the protagonist in Slipperjack's novel Silent Words, they need ,,to

listen, watch and learn?4°”.

Czgscig tak zwanego ,,postkolonialnego protokotu kulturowego” jest zmierzenie si¢ z wtasnymi ograniczeniami:
unikanie uniwersalizacji wlasnego dyskursu. Jesli jednak kto§ dazy do przekroczenia tych granic, podejmujac
probe dialogu, komunikacja moze okazac si¢ trudna. Krytykéw o europejskim pochodzeniu nie powinno dziwic,
ze nie od razu znajduja satysfakcje w interpretacji literatury aborygenskiej lub ze ich komentarze nie sa rozumiane
albo uznaje si¢ je za niestosowne. Podobnie jak przybyly narrator czy bohater powiesci Slipperjacka Silent Words,

musza oni ,,stuchaé, obserwowac i uczy¢ si¢”.

Takie podejscie stanowi istotny wkiad w dyskusje nad etyka czytania. Zacheta
Eigenbrod do $wiadomego i odpowiedzialnego podejscia do tekstow autoroOw rdzennego
pochodzenia prowadzi tym samym do aktywnego uczestnictwa w procesie dekolonizacji
wiedzy. W polaczeniu z Felski, ktora podwaza koncepcje krytyki literackiej, ktore nadmiernie
koncentruja si¢ na analizie ideologicznej, politycznej lub kontekstowej, a zamiast tego
podkresla znaczenie emocjonalnego zaangazowania czytelnika w tekst, zagadnienie

identyfikacji i relacji czytelnik-tekst znaczaco si¢ dopetnia.

Oczywiscie Kajs nie jest przykltadem literatury rdzennej, jednak faczy si¢ z
problematyka lokalno$ci, rodowitosci i1 identyfikacja z relatywnie waska grupa. Rozpatrujac

postawione wczesniej pytania na temat charakteru i sposobu utozsamiania si¢ czytelnikow z

249Renate Eigenbrod, Traveling Knowledges: Positioning the Im/Migrant Reader of Aborginal Literatures in
Canada, University of Manitoba Press, Winnipeg 2005, s. 74.



Kajs (jak 1 Rokita-bohaterem) w kontekscie rozpoznan Eigenbrod i Felski, sktaniam si¢ ku
nastepujacym wnioskom: z perspektywy traveling knowledges, identyfikacja z Rokita nie musi
stricte oznaczaé ,bycia takim jak on” w sensie etniczno-regionalnym. ,,Wiedza” o byciu
Slazakiem, jaka Rokita przedstawia, moze ,,podrézowaé” do innych kontekstow i 0sob, ktore
posiadaja swoje wilasne doswiadczenia marginalizacji, utraty jezyka, regionalnosci,
nieprzynalezno$ci. Trzeba jednak zwroci¢ uwage, ze taka identyfikacja nie oznacza
przyswojenia czy zawlaszczenia tozsamosci, lecz stanowi raczej otwarcie si¢ na jej
zrozumienie i uznanie jej waznosci. Ruch, przemieszczanie si¢ wiedzy i emocji (a wigc kwestia
jak lokalna opowies¢ zyskuje znaczenie w innych kontekstach) otwiera kolejne pytanie: czy
taka wiedza przemieszcza si¢ w sposob etyczny? Czy czytelnicy ,,z zewnatrz” uznaja lokalng
specyfike doswiadczenia Slazaka, czy raczej ,.splaszczaja” ja do wlasnych przezy¢? W
kontekscie Kajs identyfikacja czytelnika moze by¢ produktywna, jesli prowadzi do empatii 1
uznania inno$ci, ale moze by¢ rowniez problematyczna, je$li wigze si¢ z narzucaniem wiasnych
kategorii na cudze dos§wiadczenie. Produktywna identyfikacja nie polega na ,,upodobnieniu
sie¢”, ale na dostrzezeniu strukturalnych podobienstw i etycznym sluchaniu opowiesci
Innego. Wedlug Eigenbrod wiedza podrézuje tylko wtedy, gdy nie dominuje ani nie
uniewaznia lokalnos$ci — co oznacza, ze kto$ z Warszawy, Lublina, Berlina czy Oslo moze si¢
identyfikowaé z emocjami Rokity, ale nie moze zaktadaé, ze ,,rozumie Slask” w catosci. Dla
odbiorcow spoza regionu Kajs ma szans¢ sta¢ si¢ swoistym lustrem dla ich wlasnych,
lokalnych tozsamosci (np. kaszubskiej, niemieckiej) i tym samym uruchomié refleksje nad
tym, co zostalo wyparte, przemilczane w historii rodzinnej czy kulturowej. To wtasnie sedno
traveling knowledges: Rokita, piszac o Slasku, produkuje wiedze lokalna, ktora potencjalnie
moze rezonowac globalnie, jednakze efekt tego ,,rezonowania” zalezy od gotowosci czytelnika
do wejscia w relacje z lokalng wiedzg bez jej zdominowania czy kolonizowania. W tym sensie
Kajs staje si¢ przyktadem literatury, ktora tworzy przestrzen dla traveling knowledges — nie
tylko jako opowies¢ o Slasku, ale jako opowie$¢ o tym, jak tozsamo$¢ moze byé opowiedziana,

wystuchana i przemys$lana w r6znych miejscach §wiata.

Innym przyktadem ,,podrézujacej wiedzy” jest dorobek Anety Prymaki-Oniszk
dotyczacy biezencow, czyli uchodzcow 1 wojny S$wiatowej] w Imperium Rosyjskim.
Reportazystka poprzez rekonstrukcje historii wlasnej rodziny tworzy zbiorowy portret
biezencow:

W jakiej$ ksigzce — na pewno nie byt to podrgcznik historii, te o biezenstwie nie wspominaly — znalaztam

informacje, ze to byto latem 1915. Czytatam przejeta, jakby to pisali o mojej rodzinie. Po latach zaczgtam grzebaé



w rodzinnych historiach, szuka¢ w bibliotekach. By pozna¢, zrozumie¢, moze przezy¢. By umie¢ przekazac dalej,

kolejnemu pokoleniu?t,
Jak sama mowi w wywiadzie:

Do$¢ szybko zrozumiatam, ze przez ubogos¢ dokumentow, brak listow, pamigtnikdw, zapiskow historia mojej
rodziny czy nawet wsi pozostanie fragmentaryczna. Tylko na jej podstawie nie zrozumiem ztozono$ci
biezenskiego losu. Stworzytam wigc zbiorowy portret biezencow, na ktory sktadaty si¢ fragmenty historii réznych
ludzi, ktorych los byt przeciez w tym czasie do$¢ uniwersalny. I ten zbiorowy portret pozwala mi lepiej zrozumieé

doéwiadczenie cho¢by mojej babci. Ale takze to, jak moze ono wplywaé na dalsze pokolenia, takze na mnie?*?.

Prymaka-Oniszk publikacjg Biezenstwo 1915. Zapomniani uchodzcy sprawia, ze
wiedza o doswiadczeniach biezencoOw zaczyna funkcjonowa¢ jako element dyskursu

publicznego, co prowadzi do procesow identyfikacyjnych i reinterpretacyjnych:

Gdy podjetam temat biezenstwa, zaczgtam rozmawiac z ludzmi, czytac, szuka¢ dokumentéw, w koncu zatozytam
portal biezenstwo.pl. I ta historia jakby zaczeta méwic. Nie tylko do mnie i nie tylko w moim imieniu. Nagle
okazato sig, ze 0 zapomnianym na pozor biezenstwie, doktadnie 100 lat po wydarzeniu, zaczynaja powstawac
spektakle teatralne, filmy, wystawy, pantomimy, opowiadania szkolne; ze tysiace ludzi chce zbada¢ biezenskie

losy swoich rodzin. Zaczeto dostrzega¢ wplyw biezenstwa na wyglad podlaskich wsi, na ludowa muzyke, na

mentalno$¢. Stato si¢ ono elementem budowy tozsamosci wielu ludzi?*3.

Mozna zatem zauwazy¢, ze travelling knowledge u Prymaki-Onisz realizuje si¢ podobnie jak
W Kajs, czyli jako migracja migdzy réznymi poziomami pamigci i wiedzy — od jednostkowego

doswiadczenia, przez lokalng wspdlnote, az po sfer¢ publiczng i artystyczng.

Natomiast Felski zaznacza, ze identyfikacja z bohaterem czy autorem to naturalna,
gleboko ludzka reakcja na literature — i nie jest to nic, czego nalezy si¢ wstydzi¢ ani co nalezy
zdekonstruowa¢. Wprost przeciwnie: identyfikacja to jeden z glownych ,uzytecznych”
aspektow literatury. Oznacza to, ze odbiorcy mogg si¢ utozsamiac¢ z Rokitg nie dlatego, ze ich
doswiadczenia s3 w jaki§ sposob zbiezne, ale dlatego, ze tekst wywotuje emocjonalny
rezonans, poczucie bliskoéci, zrozumienia, a czasem nawet transformacji. Slazacy moga
znalez¢ w Kajs bezposrednie potwierdzenie i uznanie swoich emocji, historii, lekéw, co Felski

okresla jako rozpoznanie (recognition). Natomiast dla czytelnikow pochodzacych spoza

241Aneta Prymaka-Oniszk, Moja historia. Zanim zaczelam szukaé..., W: biezenstwo.pl, [online], Zrédto:
https://biezenstwo.pl/historie/moja-historia/ [dostep: 10.04.2026].

242 Biezenstwo bylo jednym z tematéw rodzinnych opowiesci” — Aneta Prymaka-Oniszk, [online], Zrédto:
https://moremaiorum.pl/biezenstwo-bylo-jednym-z-tematow-rodzinnych-opowiesci-aneta-prymaka-oniszk/
[dostep: 25.03.2025r.].

243 1bidem.
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regionu, identyfikacja moze przybra¢ forme empatii, fascynacji, zdziwienia. Wszystkie te
formy utozsamienia si¢ Felski uznataby za wartosciowe i produktywne, gdyz stanowig czg$¢
afektywnej relacji z tekstem. Wedlug amerykanskiej badaczki literatura polega wlasnie na tym
— na przezywaniu cudzego doswiadczenia. Nie trzeba by¢ Slazakiem, zeby przejaé si¢ historig
Slaska — wystarczy by¢ otwartym czytelnikiem, poniewaz to przede wszystkim estetyczna i
emocjonalna sila tekstu pozwala na produktywna identyfikacje, nie geograficzne czy

kulturowe pokrewienstwo.

Whioski

Mozna stwierdzi¢, ze lokalno$¢ w Kajs oraz pytanie o wlasne osadzenie w historii stajg
si¢ punktami wyjsScia do refleksji nad uniwersalnymi mechanizmami pamigci 1 migraciji.
Wielopoziomowe odczytanie oraz emocjonalne zaangazowanie stanowig kluczowe czegsci
doswiadczenia lekturowego, gdyz dzigki afektowi, regionalng, rozszczepiong tozsamos$¢
mozna odkry¢ w przezyciu empatycznym. Kajs pokazuje tym samym, ze traveling knowledges
Eigenbrod oraz literatury mniejsze nie tylko dokumentujg historie, ktore zostaty
zmarginalizowane, ale aktywnie ksztaltujg $wiadomo$¢ kulturowa i mozliwosci empatycznej
interpretacji przestrzeni spoteczno-historycznej.

Reportaz, skupiajac si¢ na wizji slaskosci, ukazuje ja jako zjawisko niejednoznaczne i
obcigzone historycznie, co wplywa na proces identyfikacji, ktora w tym wypadku nie musi
odnosi¢ si¢ wylgcznie do terytorialnej przynaleznosci, ale na wspotdzielonym doswiadczeniu
poszukiwania czy niepewnos$ci. Tozsamos¢ jest tu daleka od gotowego, stabilnego konstruktu
— jest ukazana jako proces ,,stawania si¢”, $cisle spleciony z pracg nad pamigci oraz cigglym
negocjowaniem znaczen przesztosci.

Pozwala to sadzi¢, ze poznawanie regionu (zwlaszcza tak wieloptaszczyznowego jak
Slask) i konstrukcja tozsamosci z pozycji zaangazowanej i zapoéredniczonej autobiograficznie
znaczgco wpltywa na odbior i procesy identyfikacyjne u czytelnikdw. Ta perspektywa czyni
narracj¢ otwarta i1 sensotwoércza, zdolng do generowania szerokich, transregionalnych
procesow identyfikacyjnych, w ktorych odbiorca zostaje zaproszony do wspolnej refleksji nad
uniwersalnym pytaniem ,.kim jestem?”.

Wreszcie identyfikacja, kiedy rozumiana przez soczewke empatii, rozpoznania i
emocjonalnego reonansu, dzigki Kajs okazuje si¢ kluczowa forma lektury. Slazacy z
powodzeniem odnajda symboliczne uznanie swojej trudnej, skomplikowanej historii, a

odbiorcy spoza regionu majg szans¢ wejrze¢ w cudze doswiadczenie bez imperatywu



kulturowej przynaleznos$ci. Do glosu dochodzi Felski i jej teza o ,,uzyteczno$ci” — akt czytania
staje si¢ przestrzenig spotkania, ktore moze prowadzi¢ do poszerzenia emocjonalnych
horyzontoéw. Wspierajac si¢ spostrzezeniami Eigenbrod mozna doj$¢ do wniosku, ze
regionalno$¢, lokalnos$¢ nie musi funkcjonowac jako bariera — staje si¢ raczej posrednikiem
intensywnego doswiadczenia literackiego. Reportaz Rokity pokazuje, ze r6zne warianty
identyfikacji sprawiaja, ze Kajs mozna interpretowac jako narracje o pamieci, tozsamosci i
potrzebie rozumienia wlasnego miejsca w historii, mimo silnego zakotwiczenia w konkretne;j

przestrzeni geograficzne;.



ROZDZIAL 1V

Czarny ogrod — Dziedziczenie identyfikacji

Coraz to nowi mieszkancy Giszowca dostaja zawiadomienie, ze ich domek bedzie rozebrany. Nie pdjda na bruk,
wprowadza si¢ do mieszkan w nowych budynkach z wielkiej ptyty, ktére juz wtaza im na podworko, bedg mieli
wodociag, kanalizacje, centralne i winde (...).

Co maja zrobi¢ z bifejem, kolkastra, ryczka, romka, ze starymi matzenskimi t6zkami, ktére w zaden sposob nie

pasuja do bloku? Moga je spalié i rzeczywiscie rozpalaja przy domach ogniska?**.

Wstep

Monumentalng, kronikarska, genealogiczng opowies¢ o Giszowcu i Nikiszowcu
Matgorzaty Szejnert niewatpliwie mozna oceni¢ jako jedna z najwazniejszych pozycji

dotyczaca Slaska®®®. Elzbieta Dutka Czarny ogrod okresla jako ,,wielka ksiege” regionu:

(...) podobnie jak po roku 1989 czekano na arcydzieto na miare Przedwiosnia, tak mozna powiedzie¢, ze
czytelnicy na Slasku potrzebowali utworu, ktory mogliby uznaé za swoja ,,wielka ksiege”, majaca charakter

przetomowy w refleksji na temat tego regionu®4®.

Scharakteryzowanie reportazu-kroniki Szejnert jako dziela swoiscie formacyjnego,
porzadkujacego sposoby kulturowego rozumienia Slaska wskazuje na nieustanna potrzebe
narracji, ktore sg w stanie uchwyci¢ momenty przetlomu oraz proponuja nowe sposoby i jezyk
opisu regionalnych rzeczywisto$ci. Czarny ogrod nie jest wszak jedynie opowiescig dotyczaca
historycznych wydarzen — stanowi poglebiong refleksje nad wielowarstwowoscig, ktora
cechuje si¢ kulturowa przynalezno$¢, ponadto zastanawia si¢ nad ulotno$cig i subtelnoscig
procesow pamigci, ktore warunkuja sposoby, w jakie wspolnota i jednostka okreslaja si¢ w
czasie i przestrzeni. Poprzez przyblizenie odbiorcom jednostkowych biografii, ktore spinajg si¢

z historycznymi przelomami, Szejnert tworzy narze¢dzia do zglebiania zbiorowej tozsamosci

244 Matgorzata Szejnert, Czarny Ogrod, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007, s. 357.

245Monika Wiszniowska, Od reportazu spofeczno-obyczajowego do opowiesci geohistorycznej. Ewolucja prozy
Matgorzaty Szejnert, w: ,,Konteksty Kultury”, z. 1, 2017/14, s. 108.

2% Elzbieta Dutka, Zapisywanie miejsca. Szkice o Slgsku w literaturze przelomow XX i XXI wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2011, s. 38.



oraz silne modele identyfikacyjne, ktore (podobnie do Miedzianki Springera) znajduja ujs$cie

m.in. w kulturowych projektach.

Jak zostalo wspomniane, badaczka rekonstruuje codziennos$¢, ktora zbiega si¢ z
dramatycznymi momentami historii — dlatego tez tozsamos$¢ postaci jest dynamiczna i
wielopoziomowa, formowana przez lokalne tradycje, jezyk, wigzy rodzinne, ale rowniez przez
nacisk politycznych i spotecznych uwarunkowan, ktore w porownaniu do Kajs czy Miedziaki,
Czarny ogrod znacznie wyraziSciej zarysowuje. Nalezy jednak przy tym zaznaczyC, ze
Szejnert, mimo silnego umocowania w Historii, nadaje reportazowi niezwykla glebie
egzystencjalng 1 psychologiczng, ukazujac jak polityka, spoteczenstwo i codzienno$¢ kreuja

tozsamos$¢ jednostki.

Ksigzka ma inny charakter od omawianych wczesniej pozycji — petni raczej funkcje
symbolicznego, polifonicznego archiwum, bez uogdlniajacego podejscia do historii regionu.
Jak przeklada si¢ to na procesy identyfikacyjne? Modele utozsamiania si¢ nie posiadaja w
reportazu charakteru esencjonalnego, lecz sklaniajg si¢ ku charakterowi sytuacyjnemu,
gdyz formuja si¢ w zalezno$ci od kontekstu politycznego, ekonomicznego i rodzinnego.
Wspomniana wieloglosowno$¢ narracji sprawia, ze identyfikacja rozpigta jest pomigdzy
roznymi porzadkami przynalezno$ci — miedzy regionalng, lokalng, narodowsg i1 klasowa.
Czarny ogrod nierzadko okreslany jest jako saga rodzinna, jak robi to chociazby Magdalena

Tarnowska:

Czarny ogrod to prawdziwa opowiesé o niezwyklym miejscu na Gornym Slasku. Kronika dziejow katowickiego
osiedla Giszowiec, ktorg rownie dobrze mozna by byto nazwaé saga, bo ztozona zostata z losow kilkudziesieciu
rodzin zwigzanych z Gieschewaldem (...). Obok historii dzielnicy mamy wigc indywidualne obrazy zycia jej
mieszkancow, rekonstruowane przez czytelnika w procesie lektury na podstawie bogatych i merytorycznych

opisow autorki. Na ksigzke sktadajg sie tez statystyki, zdjecia, cytaty z osobistych listow i pamigtnikow?4.

Orientacj¢ miedzy postaciami, nazwiskami, powigzaniami ulatwia podrozdzial
,»Grzadki domowe”, gdzie genealogia Baduréw, Wroblow, Gawlikow, Jungeréw,
Kasperczykdw, Kilczanéw, Lubowieckich, Niesporkéw, Poloczkow, Rysiow, Stachow i

Wieczorkow jest (w miare mozliwos$ci) klarownie rozpisana. Jak mowi sama Szejnert:

24'Magdalena  Tarnowska, W  ggszczu  opowiesci, ~ W.  Teatralny.pl,  [online],  Zrédto:
https://www.teatralny.pl/artykuly/w-gaszczu-opowiesci-1067 [dostep: 2.12.2025r].
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Tekst pelen jest postaci i zwigzanych z nimi drobnych zdarzen. Aby utatwi¢ poruszanie si¢ w tej gestwinie,
przygotowalam na koncu ksiazki Grzqdki domowe. Mozna na nich odnalez¢ i zidentyfikowa¢ niektorych
bohaterow tej opowiesci w ich rodzinnych zwiazkach. Z oczywistych wzgledow te rodowody sa uproszczone i
nickompletne, ograniczaja si¢ do 0oso6b odgrywajacych jakas rolg w réznych czgsciach ksigzki. Niektorych dat lub

imion brakuje — bo nie znata ich rodzina?*®,

Ujecie reportazu Szejnert w kategoriach rodzinnej sagi ma istotne konsekwencje dla sposobu
przedstawienia i rozumienia procesow identyfikacyjnych — wszak powtarzalno$¢ doswiadczen
i przekazywanie konkretnych rol z pokolenia na pokolenie znacznie wplywa na model
identyfikacji, ktéry w tym kontekscie opieratby si¢ na habitusie, interpretowanym jako
dziedziczony sposob bycia w §wiecie. Co wigcej, wykorzystanie dokumentarystyki dodatkowo
legitymizuje te procesy identyfikacyjne jako ,,prawdziwe” i historycznie zakorzenione, co

ponownie przeksztalca myslenie o identyfikacji.

Kwerenda przed Czarnym ogrodem

Przed przystgpieniem do analizy konieczne jest wyjasnienie okolicznosci powstania
dzieta, gdyz roznig si¢ od motywacji Springera i Rokity — Springer opowiada si¢ za
diagnostyka, koncentruje si¢ na polityczno-spotecznych mechanizmach unicestwienia
miasteczka i realizuje krytyczno-pamigciowy charakter reportazu. Perspektywa w Miedziance
jest punktowa, jest to wyrazne studium przypadku. Mozna wiec stwierdzi¢, ze motywacja
Springera byta doglebna analiza decyzji ekonomicznych, panstwowych i ideologicznych oraz

ich umiejscowienie w historii lokalnej i narodowej.

Natomiast u Rokity widaé wyrazna potrzebe popularyzacji wiedzy o Slasku i Slazakach
oraz potrzebe analizy wspotczesnej tozsamosci mieszkancoOw regionu. Perspektywa czasowa
W Kajs glownie skupia si¢ na wspolczesnosci, jedynie z odniesieniami do historycznych
wydarzen. Jest to tez wysoce osobisty tekst, gdyz wychodzi od pytan dotyczacych samego
Rokity — kim jestem, skad pochodzi moja rodzina? Oczywiscie, Rokita takze nie unika namystu
nad mechanizmami wiladzy czy przeksztalcen historycznych, ale realizuje to gldwnie w
perspektywie ukazania, jak ksztaltuje si¢ tozsamo$¢ lokalna, gdy zostaje zestawiona z

naciskiem wobec stereotypow spotecznych.

Szejnert Iaczy te dwie motywacje. Potrzeba opracowania wielopokoleniowe;]

wspolnoty Giszowca i1 Nikiszowca, z odwotaniem do Historii w kronikarskich ujeciu, tworzy

248Matgorzata Szejnert, Czarny ogrod...op.cit., S. 487.



tym samym narracje iscie genealogiczng, nawigzujacg do sag rodzinnych. Podejscie do pamieci
u Szejnert takze jest nieco inne — w Czarnym ogrodzie pamig¢ tworzy i chroni, buduje
tozsamo$¢ 1 ksztaltuje si¢ w perspektywie pokoleniowej, gdyz badaczka doprowadza swoja

kronike¢ az do 2006 roku.

Jednak jak to sie stalo, ze Podlasianka zaczela pisa¢ o Slasku? Jak sama wspomina:

Kiedy wskutek stanu wojennego stracitam prace w tygodniku ,Literatura”, wybitny neurolog profesor Ignacy
Wald dat mi pét etatu w Instytucie Psychoneurologicznym w Warszawie. Pewnego dnia wystano mnie do
Katowic, zebym napisata krotkg informacje o powstajacym w Giszowcu osrodku rehabilitacyjnym dla dzieci.
Profesor uznat, ze jako dziennikarka o zacigciu spotecznym dobrze wywigze si¢ z tego zadania. Osrodek,
prowadzony przez doktor Mari¢ Trzcinskg-Fajfrowska, zrobit na mnie duze wrazenie, ale jeszcze silnigj
przemoéwit do mnie sam Giszowiec. To byta wtedy ruina. Wszyscy mieli wrazenie, ze te stare domki skazane sa
na zaglade. Ze wszystkich stron wdzieraty si¢ brzydkie jedenastopietrowe bloki z betonu. Odwiedzitam wtedy
zaktad fryzjera Ludwika Lubowieckiego, spolecznika, wspottworcy osrodka. I tam, na obrazach miejscowego
malarza Ewalda Gawlika, zaczetam oglada¢ $wiat, ktorego juz nie ma. Ten jeden dzien tak mocno zapisat si¢ w
mojej pamigci, ze po latach, kiedy przesztam na emeryture i nareszcie miatam czas na pisanie, postanowitam tu

Wwroci¢?,

Przytoczona wypowiedz ukazuje przesuniecie perspektywy, ktore towarzyszylo Szejnert przy
pisaniu Czarnego ogrodu, czyli swoista deklaracja bycia ,,spoza”, bycia ,,z zewnatrz”. W nocie

odautorskiej Szejnert dobitnie pisze:

Nie pochodze ze Slaska. Nie tacza mnie z nim zadne zwiazki domowe. Moja rodzina zyta na Podlasiu. Nigdy nie
mieszkatam na Slasku i bardzo dtugo znatam go tylko z okna pociagu, z ksigzek i filmow. Onie$mielat mnie, nie

pisalam stamtad reportazy. Giszowiec znalazt sie¢ w moim zyciu zupetie przypadkowo?°.

Sprawia to, ze autorka nie wchodzi w badany obszar z pozycji mieszkanki regionu, ale z
perspektywy empatycznej reporterki, reagujacej na krzywdy i dos§wiadczenia mieszkancow,
ale jednak ,,obce;j”. Jak sama stwierdzita: ,,Niepokoi mnie inna mys$l — ze dowiedziatabym si¢
o wiele wiecej, gdybym pochodzita ze Slaska. Nie chcialam jednak rezygnowa¢ z Giszowca —
ktéry tak mnie pociaggat i o ktérym chciatam uczciwie napisac — tylko dlatego, ze przyjechalam
z zewnatrz.®Y” Warto zwrécié tez uwage na swoistg przypadkowo$¢ zainteresowania tematem,
ktory w miar¢ uptywu lat stat si¢ na Szejnert dlugofalowym projektem archiwizacyjno-

poznawczym. Dos$wiadczenie przestrzeni mierzace si¢ z realnym zagrozeniem anihilacji

2495zymon Babuchowski, Ogrod ukryty w ksigzce, w: ,,Go$é Niedzielny”, z dnia 02.10.2008, [online], Zrodto:
https://www.gosc.pl/doc/806520.0grod-ukryty-w-ksiazce [dostep: 3.12.2025r.].
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uruchomito u autorki (a potem u Slazakéw i innych) podobny mechanizm poetyki pamieci,
ktory uwidacznia si¢ takze w Miedziance — miejsce zawieszone w czasie, istniejace fizycznie,
ale jednoczes$nie gleboko zanurzone w przesziosci staje si¢ centrum rozwazan. To pgkniecie
miedzy stalo$cig, trwaniem a znikaniem, domagajace si¢ ocalenia poprzez narracj¢ stanowi
glowny impuls do (s)tworzenia. W tym sensie mozna twierdzi¢, ze motywacja Szejnert, ale
rowniez Springera i Rokity, zasadniczo r6znig si¢ od reporterskiego tworczego bodzca, gdyz
zwykle jest to reakcja na biezace wydarzenia czy tez proba spotecznej interwencji. Natomiast
analizowane utwory powstaty, gdy ich autorzy dysponuja juz poznawczym i temporalnym
dystansem, nie skupiaja si¢ na rekonstrukcji jednego kryzysowego momentu, ale raczej na
wielopokoleniowej narracji trwania. Dlatego tez tak istotna staje si¢ etyka uwaznosci
skoncentrowana na doswiadczeniu nie tylko geograficznej peryferyjnosci, ale 1 narracji.
Wskazana wczesniej ,,zewnetrznos¢” Szejnert pomaga jej tym samym stworzy¢ archiwalny
opis, ktory nie narost lokalnym mitotworstwem czy tozsamos$ciowymi roszczeniami, a stanowi

silng reprezentacje w ogolnopolskim dyskursie oraz wyrasta z gleboko empatycznej postawy.

Sukces w realizacji tych zalozen odzwierciedla si¢ m.in. w nagrodach literackich
przyznanych Szejnert za Czarny ogrod. Wsrod wazniejszych mozna wymieni¢ nominacje do
Nagrody Literackiej Nike (2008)?°2, Nagrody Literackiej Gdynia oraz Literackiej Nagrody
Europy Srodkowej Angelus (2008)%%. Szejnert zdobyta nagrode ,.Gérnoslaskiego Tacyta”
(2007), Nagrode im. ks. A. Weltzla (2007), Nagrode Mediéw Publicznych ,,Cogito” (2008)
oraz Nagrode ,,Hanysy 20097254, Zachwyt literackiego $rodowiska sprowokowal dziatania
artystyczno-kulturalne, czego najwyrazniejszym przykladem jest spektakl w rezyserii Jacka
Glomba z 2015 roku:

U Szejnert faktografia wspotgra z mitologia, a dokumentalna forma nie wyklucza epickiej prozy. Glomb odchodzi
od kronikarskiej doktadnosci obrazowania czy chronologicznego przedstawiania zdarzen, proponujac widzom
poetycka impresj¢ na temat zaczerpnigty z pierwowzoru literackiego (...). Matgorzata Szejnert po wej$ciu na teren
miasta-ogrodu nie zastanawia si¢, ktora Sciezke wybra¢. Intuicyjnie podaza za wielka historia, po drodze jakby
przypadkiem odkrywa fascynujace ludzkie mikrohistorie. Jacek Glomb poszedt swoja droga, czeSciowo

zapominajgc o stowach autorki-przewodniczki. I zabtadzit. Zgubit si¢ w gestym gaszczu opowiesci, a my razem

252 Anna Wisniewska, Dwie ksigzki reportazowe nominowane do Nagrody Literackiej Nike
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z nim. Nie szukajmy wigc glebszego sensu migdzy gateziami fragmentarycznych narracji, bo i tak go nie

znajdziemy. Spacerujac po prostu podziwiajmy Czarny ogrod?®.

Z pewnoscig adaptacja reportazu na spektakl teatralny niosta ze sobg wiele wyzwan,
gdyz jest to co najmniej niecodzienny materiat zrodlowy, chociazby ze wzgledu na
fundamentalng ro6znice migdzy teatralnym a literackim organizowaniem pamigci. Szejnert
porzadkuje doswiadczenie przeszlosci, natomiast spektakl Glomba jest raczej dzielem
stworzonym w modelu rozproszonej pamigci, ktora jest niekonkluzywna i rozedrgana. Stad
decyzja o adaptacji tekstu jest tak zaskakujagcym wyborem, ale bardzo dobrze pokazuje
sensotworczg site literackiego reportazu Szejnert — filarem jest tutaj precyzyjna, faktograficzna
praca, ciggto$¢ 1 powtarzalno$¢ doswiadczen, nie jednorazowe, punktowe ujecie zdarzen.
Mimo wszystko pokazuje to site oddziatywania reportazu Szejnert i wage reportazu dla Slaska,

gdyz spektakl zostal wystawiony w rocznice urodzin Katowic.

Autorka w nocie odautorskiej dokladnie przedstawia, jak dalekosigznym
przedsiewzieciem bylo gromadzenie materialdow zwigzanych z Giszowcem. Oprocz zebrania
ustnych opowiesci (Szejnert wymienia z nazwiska: Gertruda Gabrysiowa i Dorota Simonides
z rodu Baduréw, Anna i Malgorzata Rysiowny, Henryk 1 Rozalia Kilczan, Gerard 1 Halina
Kasperczyk, Jan i Maria Junger — ostatnie rodziny nie doczekaly wydania Czarnego ogrodu?°®),
reportazystka przywolhuje takze udostepnione jej dokumenty parafialne, kopi¢ szkolnej kroniki,
konsultacje z historykami i muzeologami, redaktorkami i redaktorami lokalnych gazet, z
zarzadcami kopalni Wieczorek, radcami miasta Katowice, filmowcami i pisarzami. Szejnert
nie zapomina takze o pomocy, ktora otrzymata od kolegdéw i kolezanek z redakcji ,,Gazety
Wyborczej” oraz Polskiego Radia w Katowicach. Dokladne wymienienie z imienia, nazwiska
i zawodu ma takze znaczenie etyczne, gdyz skutecznie zapobiega potencjalnemu zagrozeniu
symbolicznego zawlaszczenia historii. Mozna uzna€, ze Szejnert staje si¢ swego rodzaju

kuratorka pamigci, co podkresla odpowiedzialno$¢ reportazu wobec opisywanej wspdlnoty.

To dazenie do jak najwigkszej precyzji 1 weryfikowalnosci faktograficznej przy
jednoczesnym skupieniu si¢ na stworzeniu jak najszerszej sieci wspOtpracownikow
(poczynajac od lokalnych dziennikarzy po instytucje kultury i przemyshi) pokazuje, ze
rekonstruowana historia Giszowca ma charakter wspolnotowy i nie daje si¢ zawlaszczy¢ przez

jedna narracj¢ czy dyscypling. Ponadto, ogromna ilo$¢ zaangazowanych ludzi kultury i
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zwyklych mieszkancow regionu znaczaco legitymizuje narracjg¢ — nie jest ona efektem
jednostkowej selekcji czy konkretnej, autorskiej wizji, ale staje si¢ rezultatem tytanicznego
wysitku poznawczego. Czarny ogrdd jest oparty na spolecznej autoryzacji, co jest szczegdlnie

istotne w perspektywie historii lokalnych.

Warto postawi¢ pytanie: czy w jakikolwiek sposob rzutuje to na proces identyfikacji?
Czy wieloosobowe, miedzyregionalne zaplecze pracy reporterskiej przektada sie na
potencjalne utozsamienie si¢ odbiorcow? Mozna sadzi¢, ze owszem. Czytelnik otrzymuje
narracje, ktora wylania si¢ z wnetrza wspolnoty i do niej powraca, dzieki czemu Czarny ogrod
mozna uzna¢ za narzedzie budowania i podtrzymywania tozsamosci. Oprocz tego ,,oddanie”
historii mieszkancom Giszowca i1 Nikiszowca decentralizuje narracyjny autorytet Szejnert.
Oczywiscie pozostaje ona autorkg 1 gldbwng osobg odpowiedzialng za organizowanie materiatu,
jednak ciezar opowiesci zostaje rozdzielony na wiele glosow. Taki model narracji wptywa na
poczucie wspotwlasnosci opowiesci, co w efekcie sprawia, ze identyfikacja czytelnicza nie
polega jedynie na empatii wobec przedstawionych postaci, lecz na rozpoznaniu siebie jako

potencjalnego wspotuczestnika historii.

Ta perspektywa koresponduje z ujeciem Sarah Colvin w monografii Literature and
Epistemic Injustice Power and Resistance in the Contemporary Novel, gdzie badaczka
podwaza model narracji, ktory jest oparty na linearnej akcji oraz stabilnej perspektywie
poznawczej. Zamiast tego Colvin sktania si¢ ku polifoniczno$ci oraz rozproszeniu czasowemu,

gdzie opowiadanie ,,wigcej niz jednej historii naraz” staje si¢ mozliwe:

I pointed to transtemporality in the novels as a narra- tive or poetic strategy that textually produces epiphenomenal
time, entan- gling times and places to complicate the linear binaries of ‘now’/‘then’ and ‘here’/‘there’.
Transtemporal narratives operate multiple rather than singular timelines, creating or revealing reverberations
across time and space. They imagine worlds where the evils of the past are not in the past, but also where
something else is possible. Transtemporality allows meaning to develop across space-time in ways that might be

resonant or dissonant?’.

Wskazatam na transtemporalno$¢ w powiesciach jako strategi¢ narracyjna lub poetycka, ktora w tekscie tworzy
czas epifenomenalny, splatajac czasy i miejsca, by skomplikowaé linearne dychotomie ,.teraz”/,,wtedy” oraz
Htutaj”/, tam”. Narracje transczasowe dzialaja raczej na wielu niz na jednej osi czasu, tworzac lub ujawniajac echo

w czasie i przestrzeni. Wyobrazaja sobie swiaty, w ktorych zlo przesztosci nie nalezy do przesztosci, ale takze
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gdzie mozliwe jest co$ innego. Transczasowos¢ pozwala znaczeniu rozwijac si¢ w przestrzeni czasowej w sposob,

ktéry moze by¢ rezonujacy lub dysonansowy.

Spostrzezenia badaczki oznaczaja odej$cie od modelu jednej osi fabularnej oraz jednego
bohatera — dzigki temu ujawnia si¢ wieloglosowos$¢ oraz koegzystencja réznych perspektyw,
ktére nierzadko funkcjonuja w swoistym napieciu wzgledem siebie. Takie uksztaltowanie
tekstu pozwala na odstonigcie mechanizméw wykluczenia czy epistemicznych nierdwnosci, co
Colvin zauwaza w przypadku niejednoznacznych narracji o doswiadczeniu czarnych

spotecznosci (Blackness)?%®.

Ujecie zaprezentowane w Literature and Epistemic Injustice jest $cisle skorelowane z
modelem, ktory realizuje Szejnert, gdyz autorka Czarnego ogrodu réwniez opowiada si¢ za
stwierdzeniem, ze sens nie jest efektem jednolitego glosu, ale jego sita wylania si¢ z polifonii
1 relacyjnosci na wielu poziomach — bohaterow, sytuacji czy struktury tekstu. Kolektywnos¢
narracji odpowiada kolektywowi przedstawianej rzeczywistosci, ale przede wszystkim staje si¢
praktyka samego aktu opowiadania, gdyz przywrocenie glosu tym, ktorzy doswiadczyli

marginalizacji 1 wykluczenia z dominujgcej narracji jest gldwnym celem i zadaniem reportazu.

Giszowiec i Nikiszowiec oraz miasta idealne

Czarny ogrod skupia si¢ na historii konkretnych osiedli gorniczych — Giszowca i
Nikiszowca, ktore powstaty kolejno w 1905 roku i w 1908 roku z inicjatywy Georga von
Giesche’s Erbena dla gornikow kopalni Giesche (w 1945 przemianowano ja na kopalni¢

., Wieczorek™). Jak wskazuje Mateusz Tofilski:

Dla zaprojektowanych na poczatku XX w. osiedli Nikiszowiec i Giszowiec, tlo intelektualne stanowig przede
wszystkim dyskusje na temat projektow tzw. idealnych miast, szczeg6lnie popularnych w XIX stuleciu,

majacych stanowi¢ odpowiedz na przemiany spoleczne zwigzane z rewolucjg przemystowa?®°,

Giszowiec 1 Nikiszowiec nie powstaly wigc jako spontaniczne osady robotnicze, lecz stanowily
przemyslane przestrzenne projekty, ktore mialy za zadanie regulowac zycie spoleczne
gornikow i ich rodzin. Pomyst miast-ogrodéw zostat wysunigty przez Ebenezera Howarda w
XIX wieku 1 mial na celu stworzenie alternatywy dla szybko przeludniajacych si¢ miast. W

zalozeniu Howarda, osrodek miejski miat zosta¢ potaczony z charakterystykami wsi,

258 |hidem.
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planowano wigc przestrzen ze znaczng ilo$cig terenow zielonych przy jednoczesnej organizacji
miejskiej. Idee miast idealnych, gdzie porzadek, wspdlnotowos¢ i spoleczna kontrola miaty
by¢ podstawami zycia i uktadu urbanistycznego, nie spetnity zalozen i staly si¢ raczej ,,zapisang
na papierze utopig, ktéra w najlepszym wypadku stala si¢ inspiracja do przeprowadzenia

realnych reform w istniejacej juz przestrzeni miejskiej?®®”.

Realizacja ,,miast-ogrodow” byta w Polsce popularna, jednakze koncepcja raczej
nie stala si¢ masowo wykorzystywanym modelem urbanizacji. Pomimo tego odegrata
wazng role w mysleniu o nowoczesnym miescie, zwlaszcza w momentach
intensywnych przemian spotecznych i cywilizacyjnych. Do projektow opartych na tej
idei mozna zaliczy¢ m.in. Podkowe Les$na (najblizsza koncepcji Howarda), Koloni¢
Letnig Zarki, Giszowiec, Nikiszowiec oraz raczej czerpiace inspiracje, czyli Zoliborz
Oficerski i Dziennikarski oraz Zabki?®. Dorota Malczewska-Pawelec zaznacza, ze to
Podkowa Les$na stanowi jeden z najbardziej znanych przyktadow realizacji koncepcji
miasta-ogrodu w miedzywojennej Polsce — rozwdj miasta byl powigzany z budowsg
elektrycznej linii kolejowej na trasie Warszawa — Grodzisk — Zyrardow?®?. Jak zauwaza

badaczka:

Wydaje sie, iz powstawanie ,,miast-ogrodow” w drugiej Rzeczypospolitej, czy to w postaci przedmiesé, czy tez
osad o charakterze rekreacyjnym, byto przedsigwzigciem do§¢ skomplikowanym i ztozonym. Ich powodzenie
zalezato przede wszystkim od wysokiego stopnia zaangazowania fundatoréw oraz niematych nakladow
finansowych potrzebnych na chociazby wstepne ich ukonstytuowanie. W przypadku braku ktéregos z
wymienionych czynnikéw los tych oryginalnych koncepcji przestrzenno-architektonicznych stawat pod duzym
znakiem zapytania. W czasach pelnych niepewnosci i zawirowan gospodarczych, cechujacych sig¢ dosé¢
powszechnym deficytem kapitatowym, skazane byly tez niejako od poczatku na diugie lata ,,dochodzenia”
do swojej dojrzatosci. Gdy stopien realizacji pierwotnego zatozenia byt jednak zbyt maty, szybko zatracaty one
swoj planowy charakter, ,rozptywajac si¢” w otaczajacej przestrzeni lub tez egzystowaty w jakiej$ bardzo

skartowaconej formie?®3,
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Malczewska-Pawelec zwraca uwage na wiele istotnych kwestii dotyczacych ,,miast-
ogrodow”, jednak przypadek Giszowca i Nikiszowca znacznie odbiega od opisywanych przez
badaczke studium przypadku Podkowy Le$nej oraz Kolonii Zarki. Pordéwnanie obu projektow
jest istotne ze wzgledu na ukazanie granic i wariantywnos$ci samej idei ,,miasta-ogrodu”, dzieki
czemu mozna precyzyjniej uchwyci¢ specyfike §laskich osiedli. Mimo ze zard6wno Podkowa
Le$na, jak i Giszowiec znajduja swoje zrodlo w XIX-wiecznym imaginarium ,,miast
idealnych”, ich historia, zaplecze finansowe oraz przede wszystkim charakter i stopien
realizacji pokazuja, jak rozne sa to przypadki.

Giszowiec jest jedng z najwczesniejszych realizacji idei Howarda na ziemiach polskich.
Poczatki, datowane na 1908 rok, wskazuja na silng adaptacj¢ konceptu brytyjskiego urbanisty
do realiow przemyslowych. Wylania si¢ tez mocna, stabilna pozycja fundatora, czyli spotki
Georg von Giesche’s Erben, ktora dysponowata wowczas znacznym kapitatem, co zapewniato
finansowe zaplecze juz na etapie projektowym. Kiedy inne przedsigwzigcia byly inicjowane
przez spoldzielnie, samorzady czy tez inwestorow prywatnych (co ograniczato ich budzet 1
mozliwosci), skazane na wspomniane przez Malczewska-Pawelec ,,dochodzenie do
dojrzatosci”, Giszowiec powstawal jako wzglednie kompletny urbanistyczny organizm. Co
wiecej, osiedla spotki Giesche powstaly w §cistym zatozeniu, ze ich funkcjonalno$¢ bedzie
podporzadkowana kopalni, a wigc miaty stanowi¢ integralne elementy przemystowe;j
infrastruktury. Ta zalezno$¢ znaczaco wptywa na charakter nie tylko samego osiedla, ale i ludzi
go zamieszkujacych — staje si¢ gwarantem stabilizacji, utrzymywata cigglos¢ zamieszkania
oraz uzytkowania przestrzeni. Tofilski precyzuje: ,,Od samego poczatku osiedla stanowily
nie tylko niezalezne wobec siebie organizmy, same w sobie kompletne, ale takze idealny
przyklad rozwiazania kwestii spojnej i kompatybilnej przestrzeni sasiedzkiej?®*”. Dlatego
tez te osiedla nie ,,rozptynety si¢”, ale zachowaty odrebnos¢. Giszowiec i Nikiszowiec zostaly
zaprojektowane w sposob totalny, poczynajac od ukfadu ulic, a na spotecznej infrastrukturze
konczac. Pdzniejsze ,,miasta-ogrody” byty realizowane w sposob fragmentaryczny, co
sprawiato, ze byly one podatne na chaotycznie przeprowadzane doggszczanie. W przypadku
Giszowca 1 Nikiszowca nawet pdzniejsze ingerencje, zwlaszcza te po wojnie, nie zdotaty
catkowicie zatrze¢ ich pierwotnego charakteru, jednak nie pozostaty obojetne na te zmiany.
Szczegolnie zmiana wilasciciela, koncepty socjalistycznej urbanizacji i deficyt mieszkaniowy
przyczynily si¢ do naruszenia fundamentow idealnych miast. Wznoszenie wysokiej zabudowy

blokowej w sasiedztwie osiedla jest poruszajagcym przyktadem presji ekonomicznej i rozmycia

264 Mateusz Tofilski, Wplyw form przestrzennych...op.cit.,, S. 39.



pierwotnych zalozen miast Howarda, co Szejnert opisuje ,,idzie takze pod buldozer domek
Lubowieckich (...)?%”, a Tofilski ,,W ten sposob do dzisiaj zachowala sie tylko 1/3
pierwotnej zabudowy osiedla, a w miejsce spdjnego i kompletnego projektu

wykoncypowanego przez Antona Uthemanna wzniesiono blokowisko?%5”.

Postacie i reportaz w ogrodzie

Kronikarsko$¢ Czarnego ogrodu wskazuje na dlugofalowos¢ i interdyscyplinarnos¢
projektu terenowego, ktorego podjeta si¢ Szejnert. Jak zostato weze$niej wspomniane, autorka
wracata do Giszowca 1 Nikiszowca wielokrotnie na przestrzeni kilkudziesigciu lat, ale
kluczowg okazala si¢ wizyta w latach 80., kiedy to Szejnert miata okazje poznac osiedle 1
mieszkancéw. To wilasnie dialog z nimi pozwolit stworzy¢ gleboko empatyczny charakter
reportazu — Szejnert przekazuje pelne relacje Swiadkow, wraz z lukami, powtdrzeniami,
mitami, anegdotami, roznorodnymi mikrohistoriami, ktoére stanowig dla niej nosniki
zbiorowej pamie¢ci. Podczas spotkania w ramach promocji ksigzki w Miejskiej
Bibliotece Publicznej im. Teodora Heneczka w Piekarach Slaskich, Szejnert

opowiadata o procesie pozyskiwania materiatu:

Autorka opowiadata o genezie powstania tej bestsellerowej ksigzki i o ludziach, bez ktorych nigdy by ten reportaz
— rzeka nie powstal. Zbierajgc material prowadzita wielogodzinne rozmowy z najstarszymi mieszkancami
Giszowca i Nikiszowca. Wielu z nich, niestety nie doczekato momentu wydania ksigzki. Zaznaczyta, ze wszystkie
fakty zawarte na stronach jej ksiazki sa prawdziwe i zdarzyty si¢ naprawde. Nic w tej swoistej sadze nie jest fikcja
literacka. (...) Jeden z uczestnikdow przyjechat z Giszowca i jak si¢ okazato, znat osobiscie wielu rozmowcoOw

Matgorzaty Szejnert a sama lektura Czarnego Ogrodu byta Jego powrotem w lata mtodo$ci®®’.

Dopehia to interpretacjec Czarnego ogrodu jako tekstu pamigciowo-archiwalnego, ktory
sytuuje si¢ gdzie§ miedzy granicami historii méwionej, reportazu i narracji genealogiczne;.

Zwrdcenie si¢ ku relacjom ustnym najstarszych mieszkancow osiedli jest szczegdlnie istotne,

265 Matgorzata Szejnert, Czarny Ogrod...op.cit., s. 357.
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gdyz stanowig oni grupe depozytariuszy pamieci lokalnej, ktora nieczesto zostaje utrwalona w

oficjalnych archiwach. Anna Depta za Monikag Wiszniowska stawia tezg, ze:

(...) tworczosc reporterska Matgorzaty Szejnert z XXI wieku winna by¢ nazwana reportazem geohistorycznym,

jako ze sytuuje si¢ pomiedzy geografia a historia, a wlasciwie na przecieciu owych ptaszczyzn: ,,To, co fascynuje

Szejnert, to raczej problem czasu w tej przestrzeni skumulowanego”?%,

Warto przywota¢ tutaj pojecie heterotopii Michela Foucaulta:

Sq tez, prawdopodobnie w kazdej kulturze, w kazdej cywilizacji, miejsca (lieux) rzeczywiste — miejsca, ktore wyznaczane sg
wraz z tworzeniem sie spoteczenstwa, ktore sg czyms w rodzaju kontr-miejsc (contre-emplacements), rodzajem efektywnie

odgrywanej utopii, w ktorej wszystkie inne rzeczywiste miejsca (emplacements), jakie mozna znalez¢ w ramach kultury, sa

jednoczesnie reprezentowane, kontestowane i odwracane.?%°

Heterotopia odnosi si¢ wigc do wspotistnienia czasowych warstw, gdzie dane obiekty czy tez
materialne $lady kumuluja si¢, znoszac tym samym linearno$¢ czasu i odslaniajac jego
fragmentarycznos$¢. Przestrzen w tym ujeciu funkcjonuje jako medium, w ktérym obecnosé
tego, co zostalo historycznie rozdzielone spotyka sie. Giszowiec 1 Nikiszowiec mozna wiec
uzna¢ za miejsca przesigknigte heterotopia, gdyz slady roznych przesziosci (czyli niemieckiej,
wojennej, robotniczej, gorniczej) funkcjonujg z terazniejszoscig, co pokazuje niecigglos¢

historycznego doswiadczenia.

Ow ,.problem czasu” oraz fakt, ze nie wszyscy rozmoéwcy Szejnert mogli zapoznaé sig
z ukonczong ksigzkg wskazuje na swoiscie ,,ratunkowy” wymiar Czarnego ogrodu jako zapisu
wspomnien §wiadkow, ktorzy odchodzg. Stad mozna sadzi¢, ze istotng wartos¢ przedstawiaja
nie tylko same fakty, ale i emocjonalna struktura wspomnien. Co wigcej, brak , literackiej
fikcji” deklarowana przez Szejnert kaze zastanowi¢ si¢ nad metodologia. Reportaz, jako
gatunek jednoznacznie zakorzeniony w literaturze faktu, na przykladzie omawianego tekstu
pokazuje, ze odrzucenie fikcji nie musi oznacza¢ braku epickos$ci czy pozbawienia opowiesci
rozbudowanej struktury narracyjnej. Saga rodzinna okazuje si¢ w tym przypadku forma, ktora
jest w stanie uporzadkowa¢ materiat dokumentalny 1 nie potrzebuje pomocy w

»przeksztalceniu” w sensie fabularnym. Sama Szejnert o pozyskiwaniu materiatu pisze tak:

268 Anna Depta, Dom Zotwia. Zanzibar Malgorzaty Szejnert. Miedzy opowiescig geohistoryczng a reportazem
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reportazu, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019, s. 267.
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Kronika ta sktada si¢ migdzy innymi z opowiesci osobistych. Staratam si¢ o ich doktadno$¢, chociaz z réznych
konfrontacji wiem, ze rozmoéwcow niekiedy zawodzita pamie¢. Nie mieli jej czym wspomagaé — rodziny gornicze
nie tworzyly na ogot historii pisanej, a nawet jesli ja mialy, czgsto pozbywaty sie listow, zapiskow i dokumentow,
kiedy przychodzity nowe rzady i nowa ideologia. Kiedy zas zawodzi pamiec — luke czasami wypelnia fantazja.
Niektore informacje sprawdzatam za pomoca rozmaitych zrodel, ale jakas czes¢ wiadomosci rodzinnych lub
obyczajowych moze si¢ mija¢ z wiedza innych swiadkow, do ktorych nie dotartam. Czasem, kiedy brakowato mi
relacji budujacych sytuacje lub opis, uciekatam si¢ do sposobu, ktory mozna by nazwac reporterskim

domniemaniem?"°.

Nieprzypadkowo zostat tu takze przywotany jeden z uczestnikéw, rodowity ,,Giszowiok”, dla
ktorego lektura stata si¢ ,,powrotem w lata mtodosci”. Ta wypowiedZz pokazuje, ze reportaz
wychodzi poza ramy rekonstrukcji historii, a staje si¢ aktem wspdlnotowego pamigtania z
Szejnert w roli posredniczki, ktora spaja rozproszone narracje i zmienia je w trwaty zapis. Jest
to wyrazny przyktad funkcjonowania Czarnego ogrodu jako medium pamigci kulturowej, ktora
pomaga 1 przede wszystkim umozliwia czytelnikom (szczegdlnie tym pochodzacym z okolic
Giszowca) rozpoznanie wilasnych biografii w narracji o osiedlach gorniczych Katowic.

Tozsamos$¢ lokalna nie zostaje tu narzucona, raczej aktywizuje si¢ w procesie lektury.

Warto przywotaé¢ tu takze Swiatowy Zjazd Giszowiokow?’*

, ktéry odbyt sie 3 lipca
2016 roku, w 110-rocznice powstania osiedla, zorganizowany przez Stowarzyszenie
Giszowiec. Aktywnie dziala takze Towarzystwo Mitosnikow Starego Giszowca. Te
inicjatywy, oprocz oczywistych dzialan w kierunku aktywizacji regionalnej, ochrony
dziedzictwa i swoistej instytucjonalizacji pamieci, pokazuja takze na identyfikacje
warunkowang lokalnie. Giszowiec staje si¢ geograficznym centrum, punktem odniesienia
symbolicznego 1 geograficznego. Tozsamos¢ giszowiecka staje si¢ zatem niezalezna od
zamieszkania, gdyz uczestnikami zjazdu byly takze osoby, ktore opuscity osiedle w wyniku
przesiedlen powojennych, migracji zawodowych czy tez procesoOw urbanizacyjnych. Mimo

fizycznego oddalenia od Giszowca nadal czuja silnie powigzane z miejscem, ktore stato si¢

elementem ich autoidentyfikaciji.

Istotnym elementem pracy Szejnert jest szczeg6t. Jak sama mowi:
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211 Katowice: szykuje sie 1. Swiatowy Zjazd Giszowiokéw!z dnia 11.07. 2016r., w: ,,Dziennik Zachodni” [online],
zrodto: https://dziennikzachodni.pl/katowice-szykuje-sie-1-swiatowy-zjazd-giszowiokow/ar/10393404 [dostep:
20.01.2026r.].



https://dziennikzachodni.pl/katowice-szykuje-sie-1-swiatowy-zjazd-giszowiokow/ar/10393404

Jestem maniaczka szczegdtow. Dotykaja samej istoty reportazu jako gatunku. W przeciwienstwie do publicystyki,

indywidualnym przezyciu. A to najlepiej opowiedzieé szczegdlem, bo on za§wiadcza?’?.

Przywolany cytat wskazuje na wage detalu, ktory petlni funkcje¢ dowodu oraz funkcje
epistemologiczng — nie jest jedynie narracyjng ozdoba, a nosnikiem potwierdzajacym
konkretne do$wiadczenia, pozwalajac na przyszpilenie jednostkowego przezycia. Detal u
Szejnert buduje wiedze, mikroobserwacje pomagaja wytuskac szersze procesy historyczne i
spofeczne, co znacznie wzmacnia wiarygodno$¢ oraz przede wszystkim poglebia empatyczny

wymiar lektury, zaprasza do objgcia intymnej perspektywy:

Szesnastoletni Albert-Wojtek Badura, ktory od dwdch lat jest ciskaczem wdzkdw w kopalni Giesche, zaczyna z
Jozkiem Wroblem chodzi¢ po weselach. Kupit sobie porzadne potbuty i z trudem zbije w nie stopy, ktére juz
zdazyty si¢ zdeformowa¢ — mtodzi ciskacze pracuja boso. Odziedziczyt po ojcu talent muzyczny, nauczyt si¢
czytaé i pisaC proste nuty i chcialby gra¢ na czelobasie, jak nazywa wiolonczele, a moze nawet na kontrabasie.
Podobaja mu si¢ te duze pudta, z ktorych mozna wydoby¢ ciemny, gieboki ton. Na razie ma tylko skrzypki, ale w

okolicy tatwo pozyczy¢ inne instrumenty, sg niemal w kazdym domu, zwlaszcza u zasiedziatych janowian?’3,

Przywolany cytat ukazuje codziennos¢ miodego chlopaka-robotnika za pomoca pozornie
drugorzednych, mato istotnych detali — praca boso i zdeformowane stopy, ciasne potbuty,
fascynacja ,,duzymi pudtami” o glebokim tonie. To wilasnie szczegoly budujg intymng
przestrzen Czarnego ogrodu, pozwalajg zerkngé w sfere prywatng i afektywng. Intymno$¢ jest
tutaj nienachalna i subtelna. Szejnert nie komentuje wprost emocji postaci, ale pozwala, aby
ujawnity sie one przez reguly spolecznosci 1 fakty — oszpecone stopy wskazuja na
konsekwencje pracy nieletnich w kopalni, a jednocze$nie aspiracj¢ spoteczng i wstyd zwigzane
z ,,chodzeniem po weselach”. Wyjatkowo uderzajace jest tez tu muzyczne marzenie Badury —
potrzeba pigkna, ktéra kontrastuje z brutalnoscig gérniczej rzeczywistosci. To wlasnie dostep
do tego, co niewypowiedziane, buduje intymno$¢ reportazu. Warto zwroci¢ uwage takze na
wspoOlnotowy wymiar. ,Instrumenty niemal w kazdym domu”, dziedziczenie talentow,
codzienna blisko$¢ sasiadow, swoista cyrkulacja przedmiotéw i1 umiejetnosci pozwalaja

uszczknad sfery osobistej, czynigc ja zrozumialg i wspotodczuwalng dla odbiorcy.
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W tym miejscu warto zastanowi¢ si¢, czy Czarny ogrod jest ,.tylko” reportazem?
Wskazana wcze$niej saga rodzinna, kronika, archiwum zdaja si¢ nie wyczerpywac

réznorodnosci tekstu Szejnert, gdyz rozpoczyna si¢ on w iScie basniowo-biblijny sposéb:

Sto lat temu na Gérnym Slasku powstato osiedle, w ktorym miaty rozkwitaé cnoty rodzinne i
pracownicze. Domy pod wysokimi dachami z gontu staly w jabloniach, a jesli ktéra§ zaczynata marnieé,
pracodawca wysytat aniota, wielkiego mezczyzne w czarnych kamaszach, ktory przynosit zdrowy szczep i stawiat

przy furtce.

Pracodawca rychto si¢ zorientowat, ze ten zielony raj nie pomiesci wszystkich robotnikow, jakich mu
potrzeba. Niemal wiec od razu, o pare kilometrow dalej, urzadzit drugi, lecz zupehie inny: czerwone miasteczko,

zwarte jak twierdza, z bramami prowadzacymi w brukowane uliczki i dziedzince ukryte wérod muréw.

Z czasem zwiazal ze soba zielone, czerwone i czarne (czyli kopalnig, ktora powstala juz wczesniej)

kolejka jak z lunaparku. Wozita bezptatnie na sztychte, do kosciota albo na piwo.

Poczatek temu dat Adam. Nie pierwszy cztowiek, ale pierwszy Giesche. To jego dalecy potomkowie
zrobili staranny biznesplan i na ziemi znajdujacej si¢ pod bertem cesarza Wilhelma II zbudowali Gieschewald 1

Nickischschacht?”4.

Na topike biblijna zwrocili uwage Krzysztof Unilowski?”® i Anna Wroblewska?’®. Sam
poczatek 1 tytul pierwszej czesci odwotujg si¢ do schematu narracji genezyjskiej. Adam
(zatozyciel rodziny Giesche) jest swoistym praprzodkiem, a budowa Giszowca urasta do rangi
tworzenia $wiata. Wroblewska za Unitowskim wskazuje, ze ,,biblijna topika jest rowniez
obecna w warstwie gatunkowej — konwencji opowiesci genealogicznej, na ktorej sg oparte
ksiegi Pisma Swietego, w szczegdlnosci starotestamentowe®’””. Wroblewska zauwaza takze
elementy charakterystyczne dla poetyki basni — idealizowany obraz osiedla, forme¢ inicjalng
,»sto lat temu”, metaforyka, ukazanie Nikiszowca jako $redniowiecznego grodu, rozmywaja
granice mi¢dzy stylizacja a realizmem. Wrdblewska jednakze przypomina, ze ,nalezy
pamigtac, co zaznacza Krzysztof Unifowski, Ze to element gry konwencja, w ktorym objawia
si¢ autoironia pisarki?’®”. Nie sposob nie zwrdcié uwagi na tytut reportazu — Czarny ogrod —
ktéry moze wskazywaé na sekularyzacj¢ mitu, gdyz poczatkowa ,,biblijno$¢” stopniowo

zalamuje si¢ pod ciezarem faktografii, wzmacniajac kontrast migdzy niemalze rajskimi
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poczatkami a historycznym ,,wygnaniem z raju”. Dlatego tez wspomniana przez Unilowskiego
autoironia Szejnert jest tak istotna, gdyz pelni funkcj¢ krytyczna, chronigc narracje przez
naiwnym mitotworstwem. Reportazystka takze pokazuje w ten sposob, jak tatwo biblijny i

basniowy jezyk moze spowodowac¢ idealizacje przesztosci.

Reportaz Szejnert jest réwniez silnie zanurzony w etnografii i antropologii.
Wroblewska za Cliffordem Geertzem przywoluje pojecie ,,gestego opisu”, czyli sieci znaczen,
w ktorej zanurzony jest czlowiek?’®. Glownym celem ,.gestego opisu” jest odslanianie
kulturowych kontekstéw i senséw, a nie suche rejestrowanie faktow — traktuje wigc kulture
jako tekst, ktéry nalezy zinterpretowaé, aby w peini zrozumie¢ konkretne kwestie
funkcjonujace w danej spotecznosci. Szejnert wykorzystuje metafore tkania, odplatywania
podczas swojej pracy tworczej — ,,Wiedzgc, jaki material zgromadzitam na temat bohatera,
moglam to rozsiaé po ksiazce, ciagnaé nitki przez cala opowies¢?®””. Dyscypling ,.gestego
opisu” jest etnografia, a jak wskazuje Wroblewska ,,sie¢ znaczen jest rozplatywana przez
reportazystke 1 powstaje z niej kunsztowny wzor, w pewnym wieC sensie praca Szejnert nie

odbiega znaczaco od pracy etnografa czy antropologa?”.

Jak byto to juz zauwazone, mikrohistorie petnig role swoistej ramy, na ktorej opiera si¢
reportaz — wielkie dziejowe procesy sg ukazane poprzez losy konkretnych rodzin. Wydarzenia
polityczne, przemiany ekonomiczne takze stajg si¢ elementami, ktore aktywnie ksztattujg
relacje z miejscem zamieszkania oraz poczucie przynaleznos$ci. Dzigki temu zabiegowi, w
duchu ,gestego opisu” historia Giszowca 1 Nikiszowca staje si¢ przezywanym
doswiadczeniem, ktdre jest interpretowane przez Szejnert, przez osoby zaangazowane w
powstawanie ksigzki oraz odbiorcow. Etnograficzng interpretacj¢ reportazu umacnia
genealogiczna konstrukcja oraz dlugofalowa obserwacja i spisanie przemian spotecznych.
Silne skupienie na pokoleniowos$ci pozwala uchwyci¢, jakie procesy zachodza przy akcie
przekazywania kulturowych norm, jak wplywaja na wzorce zachowan oraz jak powstaje
pamie¢ zbiorowa. Szejnert pokazuje takze co$ wiecej — co sprawia, ze pamig¢é si¢ wytraca,
przeksztatca, zawodzi 1 rozmywa. Ciagly ruch kulturowy zdaje si¢ znakomicie opisywaé

charakter Czarnego ogrodu, gdyz poprzez opowies¢ o trwaniu, autorka ukazuje zmiang.
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Zwrot archiwalny

Obok narzedzi tekstualistycznego ,.gestego opisu” w analizie tej wyjatkowej ksigzki
niezbedne wydaja si¢ pojecia i metody badawcze akcentujace materialne aspekty $wiata
odgrywanego przez Szejnert. Rozpocza¢ wypada od obserwacji, ze uprzywilejowanie
dokumentu i $§wiadectwa w drugiej potowie XX wieku i w poczatkach XXI wieku przybrato
na sile?82. Bylo to inspirowane powrotem do materialnosci, a jak zauwaza Lukasz Lipinski,
sarchiwum jako przestrzen tworzy powiazania migdzy pracownikami, studentami,
uzytkownikami oraz obiektami materialnymi i interfejsami, ktore wspotdziataja aktywnie w
naukowej praxis?®”. W tym ujeciu archiwum zgromadzone przez Szejnert staje si¢ kategoria
epistemologiczng, sposobem organizowania wiedzy o przeszlosci oraz jej przedstawienia

narracyjnego. Jak pisze natomiast Danuta Ulicka:

Nie bede programowac kolejnego zwrotu w literaturoznawstwie, ktérego nazwe podsunat mi Edward Balcerzan
— zwrotu archiwalnego. Powiem tylko, ze warunkiem jego sukcesu jest lektura cudem niekiedy ocalatych
dokumentéw nie tylko zwyczajnie krytyczna wobec ich zawartosci i swiadoma, ze archiwa nie zapewniaja wiedzy
niezbitej (,,faktow”), pozostawily bowiem to, co pozostawi¢ z roznych wzgledow zechciaty, a i udostepniajg to,
co zechca, niekiedy na mocy prywatnego widzimisi¢ kustosza. Musi to byc przede wszystkim lektura
przeswietlajaca dokument jako wypowiedz kulturowa: powstata w okreslonej sytuacji i w jakims celu, przez kogos
zapisana (a takze przez kogos odczytywana i komentowana). Slady tych jej sytuacyjnych uwarunkowan
zachowaly si¢ w uksztaltowaniu jezykowym; poza nim nic innego nie jest nam dostepne. Dlatego, po ostatnie,
musi to byc¢ lektura wrazliwa na stowo — styl przekazu, gatunek, w ktorego ramach buduje swoje znaczenie, na,
wreszcie, indywidualny idiolekt jego tworcy. Dopiero takie, filologiczne czytanie zapewni niepozorowany (i na
pewno niepozorny) zwrot archiwalny, nieodzowny w naszej wieloimiennej dyscyplinie, potocznie wcigz

nazywanej teoria literatury?®4,

Wypowiedz Ulickiej mozna tu odczyta¢ jako projekt metodologiczny, ktory znajduje realizacje
w reportazu Szejnert. Kluczowe w spostrzezeniach Ulickiej wydaje si¢ zmiana podejscia do
zrodet — archiwum nie jest tylko zbiorem ,,faktow”, ale staje si¢ przestrzenig wiadzy, selekcji i
interpretacji. Badaczka tym samym proponuje zmiang ich lektury, gdyz dokument przestaje

by¢ ,,przezroczysty” historycznie, a raczej staje si¢ wypowiedzig kulturowa. Jego cele sg zatem

2823617y Madejski, Archiwum badacza literatury jako problem teoretycznoliteracki, w: Strukturalizm w Europie
Srodkowej i Wschodniej. Wizje i Rewizje, red. Danuta Ulicka, Wlodzimierz Bolecki, Warszawa 2012, s. 297.
283} ukasz Lipinski, O zwrocie archiwalnym i praktyce badawczej w perspektywie Teorii Aktora-Sieci, w: Tematy
modne w humanistyce. Studia interdyscyplinarne, red. Lukasz Grajewski i in., ,,Prolog. Interdyscyplinarne
Czasopismo Humanistyczne”, Torun 2015, s. 143.
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inne — wypowiedz kulturowa zostaje wszak skonstruowana w powigzaniu z danymi

uwarunkowaniami ideologicznymi, w okreslonej sytuacji etc.

Szejnert wydaje si¢ bliska postulatom Ulickiej, gdyz opierajac si¢ na intensywnej pracy
z archiwami reportazystka ukazuje, ze zebrane przez nig materiaty nie stuza jako przykiad
ostatecznej ,,prawdy”. Akta urzgdowe, ksiegi parafialne, listy, kroniki, wspomnienia sg
uwiktane politycznie 1 historycznie, jednak przede wszystkim ilustruja konkretng
rzeczywistos¢, a jest nig oczywiscie kolonia przemystowa, przestrzen poddana repolonizacji
oraz reorganizacji ideologicznej. Archiwum przestaje by¢ zbiorem faktow, a zmienia si¢ w
narzedzie, ktore umozliwia stworzenie narracji o $laskiej tozsamosci. Nie jest to neutralny
rejestr wydarzen, a afektywnie uwiklana opowie$¢ o rodzinie, pracy, tozsamosci,
niesprawiedliwosci. Oczywiscie nalezy zaznaczy¢ (w duchu obserwacji Jerzego Madejskiego),
ze jesli dokument zostanie potraktowany wylacznie jako wytwor danego dyskursu, jego

poznawcza warto$¢ jako swiadectwa przeszio$ci moze si¢ zatracic.

Warto zwroci¢ uwage na aspekt jezykowy. Ulicka jasno podkresla, ze:

musi to by¢ lektura wrazliwa na stowo — styl przekazu, gatunek, w ktorego ramach buduje swoje znaczenie, na,
wreszcie, indywidualny idiolekt jego tworcy. Dopiero takie, filologiczne czytanie zapewni niepozorowany (i na
pewno niepozorny) zwrot archiwalny, nieodzowny w naszej wieloimiennej dyscyplinie, potocznie wcigz

nazywanej teoria literatury.

Analiza stylu, gatunku i idiolektu jest gwarantem rzetelnej lektury oraz warunkiem dopetienia
si¢ zwrotu archiwalnego. Warstwa jezykowa w Czarnym ogrodzie ukazuje szczegdlne napiecie
— migdzy jezykiem niemieckim, polskim a gwarg §laska, wskazuje na uderzajace rdznice
migdzy urzedowymi zapisami a emocjonalnym jezykiem prywatnych korespondencji. Szejnert
pokazuje, jak jezyk odbija procesy wiladzy i1 przemocy symbolicznej (jak w przypadku
administracyjnych aktéw ,przepisywania” tozsamos$ci mieszkancow). Reportazystka poprzez
zdjecia, skany dokumentéw odkrywa dokument jako forme wypowiedzi, w ktorym ujawniaja

si¢ mechanizmy wykluczenia, tworzac wypowiedz kulturowa.

Czarny ogrdd konfrontuje rozne zrodla, zestawiajac rozne formy rejestracji pamigci, od
relacji ustnych po rzadowe, oficjalne dokumenty, wskazuje na sprzecznosci, luki,
niedopowiedzenia i1 niedopisania. Nie dazy jednoczesnie do unormowania i ustanowienia
zamknigtej narracji. Dokument poddany jest krytycznemu ogladowi, z petng $wiadomoscia

jego konstrukcyjnego charakteru. Archiwum wymyka si¢ tym samym ,sztywnemu”



podporzadkowaniu jezykowemu i ideologicznemu — archiwum Szejnert jest palimpsestem,

silva rerum, przestrzenig naktadajacych si¢ porzadkow.

Warto przywola¢ w tym miejscu badania Lucyny Marzec dotyczace archiwum, a w
szczegolnosci jej Papiery po I[Hakowiczownie. Archiwum jako przedmiot badan, gdzie

badaczka oddaje sprawiedliwo$¢ materialnosci archiwum. Jak sama mowi:

Celem nie jest (jedynie) pozyskanie wiedzy z archiwum (albo archiwow rozproszonych), ale zrozumienie, jak
archiwum ramuje i formuje pozyskiwanie, wytwarzanie, generowanie wiedzy, i jak wptywa to na pisanie o czyims
zyciu i tworczosci. Dlatego traktuje archiwum jako element wiekszej konstelacji — ztozonych relacji miedzy
zyciem, tworczoscia oraz ich historycznoliterackim i biograficznym ujeciem. Staram sie zrozumie¢, czego mozna
sie zarchiwum dowiedziec, a czego nie mozna: o jego tworcach, o jego wiascicielce-bohaterce, jej pracy pisarskiej
i biografii. Aby to osiagna¢, konieczne okaze sie przesuniccie z historii literatury w obszar antropologii sztuki

stowa, analizy praktyk pismiennych, archiwalnych i autobiograficznych?®®.

Marzec traktuje spuscizng IHtakowiczoOwny jako heterogeniczny korpus rzeczy, zwracajac przy
tym uwage na ich fizycznos$¢, czyli papier na jakim zostaty spisane rekopisy, $ledzi kleksy,
ktore zostawil atrament, skreslenia, dopiski, uktad teczek, gdyz te elementy takze wspottworza
znaczenie dokumentow. Sprawia to, ze archiwalne dokumenty moga by¢ potraktowane jak
aktorzy w sieci relacji, ktore wspottworza wiedze nie tylko o tworczosci, ale 1 0 samej poetce
i sposobie jej pracy. Marzec podkresla, ze ,,przedmiot badan, jakim jest archiwum, wymaga
zarowno refleksji krytycznej, jak rowniez immersyjnych praktyk, doswiadczenia pracy z
papierami oraz innymi artefaktami archiwalnymi?®®”. Mimo ze podejécie do opracowywania
archiwum Marzec i Szejnert rézni si¢, to podobienstwo zawiera si¢ przede wszystkim w
$ladach, ktore zbiera archiwum — Czarny ogrdd dokonuje na ich podstawie rekonstrukcji
$wiata, natomiast Papiery analizuja raczej warunki ich istnienia. Niemniej jednak, nalezy
podkresli¢, ze Marzec wskazuje na materialno$¢ dokumentéw jako zdolnych do filtrowania i
modelowania znaczenia, co sprawia, ze archiwum nie stanowi juz neutralnego zbioru czy
magazynu, a wspotprodukuje sens, co dla analizy reportazu Szejnert takze jest niezwykle

istotne.
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Posta¢ u Szejnert

Jak bylo to juz zaznaczone podczas interpretacji Miedzianki, posta¢ w reportazu jest
elementem do$¢ specyficznym, sytuowanym miedzy historiografig, narracja biograficzng a
literaturg faktu. W przypadku Czarnego ogrodu (mimo wymienionych z imienia i nazwiska
0sOb) Szejnert opowiada si¢ za wieloglosowa rekonstrukcja jednostkowych zyciorysow, ktore
faczy przestrzen zamieszkania. Za gtéwna postac ksigzki mozna wigc uzna¢ catg zbiorowosé
Giszowca i Nikiszowca. Co jednak istotne, zbiorowo$¢ ta nie jest w tym kontek$cie rozumiana
jako jednolity, narracyjny podmiot, a jako aktywna i dynamiczna mozaika pojedynczych
biografii. Postacie s3 obdarzone historig, konkretnymi cechami, imionami i nazwiskami,

zawodami, pasjami, celami:

Redaktor Stawik z Katowic, ktoremu gornicy dwa lata temu umozliwili zjazd do strajkujacych w kopalni Giesche,
wzuwa podkute buty, sprawdzone podczas turystycznych wypraw w Tatry i Alpy, i rusza na potudnie przez
Karpaty, drogami dawnych kurierow i przemytnikéw. 21 wrzesnia przekracza wegierska granice. W cigzkim
plecaku niesie granatowa marynarke szyta na miare przez tescia, wzigtego krawca z Warszawy. Pakujac ja miedzy

konserwy, daje dowdd wiary, ze zycie da mu jeszcze jakie$ mozliwosci?®’.

Przywotany fragment dobrze ukazuje, w jaki sposob Szejnert wprowadza postacie do
reportazu. Autorka nie czyni tego poprzez poglebiong charakterystyke psychologiczna, ale za
pomoca drobnych detali, ciggu faktow z zycia, dobr materialnych, ktore takze opowiadaja
histori¢ 1 dostarczajg informacji o przesztosci, stylu zycia, etc. Najistotniejsze dla Szejnert jest
jednak osadzenie postaci w rozleglej sieci spotecznych relacji. Z krotkiego fragmentu mozna
dowiedzie¢ si¢ bardzo wiele — Stawik jest z Katowic, jest redaktorem, jego wczesniejsze
dziatania spoteczne sg pamiectane i cenione przez lokalng zbiorowos¢. Wskazuje to, ze
jednostka w Czarnym ogrodzie funkcjonuje relacyjnie, poprzez sie¢ powigzan z innymi ludZzmi

I miejscami.

Materialno$¢ rowniez ma duze znaczenie, gdyz jest nosnikiem senséw — odpowiednie
buty oraz cigzki plecak nie petnig tutaj zaledwie odpowiedniego oporzadzenia do ucieczki
przez Karpaty. Wskazuja na pasj¢ Slawika, ktorg jest goérska wspinaczka oraz na jego
determinacj¢. Dobitnie przekazuje to marynarka szyta na miar¢, wcisnigta migdzy konserwy,

a komentarz autorki dodatkowo podkresla nadzieje, ktora przy$§wieca Stawikowi — powrot do
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zycia zawodowego. Jednakze Szejnert nie nazywa tej motywacji wprost, a pozwala raczej, by

ta wylonita si¢ z materialnego konkretu.

Warto zwréci¢ takze uwage na historyczng cigglo$é, w ktora wpisuje si¢ jednostka.
Reportazystka wspomina o przekraczaniu granicy z Wegrami oraz o drodze, ktora biegnie na
,potudnie przez Karpaty, drogami dawnych kurierow i przemytnikoéw”. Ta informacja sytuuje
doswiadczenie i praktyke dluzszej tradycji nielegalnych migracji, oporu wobec politycznych
systemoOw oraz ucieczek. Stawik nie jest tu wyjatkowy — podaza droga, ktoéra pokonywali przed
nim inni, jest zaledwie jednym z ogniw wzorca, co znaczaco wzmacnia zbiorowy charakter
narracji. Co wigcej, Stawik jest przedstawiony w momencie swoistego przejscia, dostownego
(czyli przekraczania granicy kraju) i1 symbolicznego jednocze$nie. Jego przysztoS¢ jest
niepewna, mezczyzna jest rzucony w nieprzewidywalny bieg historii, co wpisuje si¢ w strategie

reportazu.

Postacie Czarnego ogrodu nie sg wartosciowane, a ich wybory polityczne czy
narodowosciowe shuzg ukazaniu jak Historia wptywa na ludzkie decyzje — czgsto sa to wybory
silnie uwarunkowane obecng sytuacja, ambiwalentne, ktore majg za zadanie przede wszystkim
umozliwi¢ przetrwanie. Niemozliwe jest wiec odseparowanie do$wiadczenia jednostki od
spoteczno-historycznych proceséw. Bezstronno$¢ Szejnert zauwazyt Eugeniusz Szymik,
mowigc, ze ,,autorke powiesci cechuje chtodny obiektywizm w przeciwienstwie do Kutza (...),

ktory jest bardziej subiektywny i chwilowo stronniczy?”.

Co ciekawe, czas odgrywa tu znaczaca rolg, gdyz postacie s3 ukazywane na przestrzeni
dekad, odbiorca moze wigc obserwowac, jak zmienia si¢ ich tozsamos$¢. Reportazystka dzieki
temu rozciggnieciu opowiesci na dziesieciolecia pokazuje, w jaki sposob jednostka
przystosowuje si¢ do rozmaitych zmian: politycznych, spotecznych, ekonomicznych,
zachowujac przy tym pewne elementy ciaglosci. Szczegolnie istotne sa tu zmiany kategorii
narodowosciowych, ideologicznych oraz systemow wiladzy. Fragment, ktory dobrze to

obrazuje, to list Alozjego Lysko do Zzony:

Kochana Zono, jest dzisio piyrwszo niedziela miesigca poswiecono Matce Bozej Rozancowe;j. A jo leza w ruskim
polu, w dziurze i piszy ten list do Ciebie z wielkim strachym, bo mi kule gwizdajom nad gtowom. Niy gorsz sie,
ze Ci mato piszy, bo ja muszy maszyrowac kozdy dziyn po 20 km, to na wieczdor mi si¢ niczego niy chce. Tela

mnie ino cieszy, ze codziyn jest zech blizej chatpy. Jaki to moji zyci jest, tego Ci moja Zono opisaé¢ niy idzie.

288Egeniusz Szymik, Ksztattowanie sie tozsamosci narodowej1 wybranych bohaterow literackich, w: , Edukacja
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Jakby$ mnie teraz widziata, toby§ mnie niy poznata. Od bagna jest zech parszywy jak ropucha. My¢ si¢ i goli¢

niy ma kaj i czasu, bo nas goniom do zadku bez lito$ci?®.

List obrazuje nie tylko rozproszong tozsamo$¢ narodowa Lysko (pracowat w kopalni, walczyt
po stronie niemieckiej), ale przede wszystkim dobitnie wskazuje na trud doswiadczen
emocjonalnych i cielesnych. Me¢zczyzna nie przekazuje zadnych deklaracji w zwiazku z
przynalezno$cig panstwowa, w tym momencie jest to sprawa drugorzedna. Widoczne napigcie
miedzy wladzg i indywidualnym przezywaniem wojny jest sednem tego fragmentu. Alojzy
uzywa silnego markera tozsamosci lokalnej, czyli §laskiej gwary, ale brak tu ideologii,
narodowych identyfikacji. Nastepuje demitologizacja wielkich historycznych narracji —
militarny front Stalingradu staje si¢ zwyktym ,,ruskim polem”, a Zohierz jedynie ciatem, nad
ktorym przelatuja kule. Wskazuje to rowniez na proces degradacji jednostki 1 jej tozsamosci.
Szczegodlnie uderzajace jest stwierdzenie Lysko ,,jakby$ mnie teraz widziata, toby§ mnie niy
poznala”. Mozna sadzi¢, ze nie odnosi si¢ to tylko do wygladu zewnetrznego, ale 1 do
tozsamosci, ktora podporzadkowana jest logice rzadzacej wojng. To wyznanie demaskuje
arbitralno$¢ narodowych kategorii. W Historii czgsto stuzg one legitymizowaniu przemocy,
jednak tracg one znaczenie, gdy bezposrednio mowi o nich jednostka. Warto rowniez zwrdcié
uwage na religijnos¢. Wspomnienie o niedzieli poswigconej Matce Bozej R6zancowej stanowi
stabilny punkt odniesienia dla Alojzego, jest osobistym porzadkiem sensu, ktory chroni
cigglo$¢ doswiadczenia, bezpieczng przystania umozliwiajacag zachowanie minimalnej

cyklicznosci, normalnosci.

Podobnie, jak w przypadku fragmentu dotyczacego ucieczki Stawika, doswiadczenie
Lyski nie jest odosobnione. Przezycia Alojzego sa reprezentatywne dla biografii wielu
Slazakéw, ktorzy zostali zmuszeni do manewrowania wérdd rozmaitych porzadkow
panstwowych. Wspotnotowos$¢ doswiadczenia jest niezwykle istotna dla Czarnego ogrodu,
gdyz ukazuje uniwersalno$c¢ potrzeb. Identyfikacja takze zostaje sprowadzona do tego, co zdaje
si¢ by¢ najbardziej elementarng, podstawowa potrzeba — pragnienie powrotu do Zony i do
,chalpy”, do odzyskania ,,dawnego” ciala. To wlasnie te eclementy, nie ideologia czy
narodowos¢, organizuja sens do$wiadczenia w §wiecie, ktory jest $cisle podporzadkowany
przemocy 1 wladzy. Szejnert poprzez Swiadectwa ukazuje, w jaki sposob jednostki adaptujg si¢
do zmieniajacych si¢ realiow politycznych 1 spolecznych, zachowujac jednoczesnie pewne

elementy ciaglo$ci. Zmiany przynaleznosci panstwowej, systemow witadzy czy dominujacych
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dyskursow ideologicznych niewatpliwie wplywaja na sposoby autoidentyfikacji bohaterow,
jednak nie prowadza do catkowitego zerwania z wcze$niejszymi formami tozsamosci.
Przeciwnie, tozsamos$¢ ksztaltuje si¢ jako warstwowa struktura, w ktorej kolejne

doswiadczenia naktadaja si¢ na siebie.

Nalezy zaznaczy¢, ze Szejnert tworzy raczej rekonstrukcje realnych osob, ktorych
istnienie zostalo potwierdzone i zapisane w dokumentach, licznych fotografiach, pamigci
zbiorowej. Nie sg one tez autonomiczne — to kontekst spoleczny, polityczny, ekonomiczny,
narodowosciowy jest tutaj najwazniejszy. Przynalezno$¢ do konkretnej rodziny, zawodu,
spolecznosci, miejsca oraz zmieniajacych si¢ struktur panstwowych determinuje ich
tozsamos$¢. Przynaleznos$ci te wynikaja tez z praktycznych kwestii. Tozsamo$¢ postaci ujawnia
si¢ raczej w codziennos$ci, w jezyku, relacjach rodzinnych, w organizacji zwyktych zajec.
Zbiorowos¢ nie przemawia jednym glosem — w reportazu widoczny jest dialog, wielo$¢
jednostkowych narracji, napigcia. Strategie adaptacyjne, wybory w kwestiach
narodowosciowych dodatkowo umacniaja owa zbiorowos$¢ oraz ilustrujg heterogeniczno$¢
struktury spolecznej Giszowca i Nikiszowca. Jest to bardzo istotne z perspektywy
metodologicznej. Skupienie si¢ na ambiwalencji, wyborach jednostki, ktére sg podyktowane
przetrwaniem, zlozonos$ci procesow adaptacyjnych nie redukuje ich do sztywnych kategorii
ideologicznych. Metodologicznie wigc oznacza skonstruowanie pytania nie o ocen¢ postaci, a

pytania o mechanizmy konstytuowania jej podmiotowosci.

Tozsamos$¢ narracyjna

Miedzianka, Kajs i Czarny ogrod operuja podobnymi kategoriami — wszystkie
reportaze odnoszg si¢ do konkretnych miejsc, regionu, traktuja o historii 1 pamieci. Jednakze
Springer, Rokita i Szejnert reprezentuja odmienne rozumienie relacji miedzy wspdlnota,

jednostka oraz historyczng narracja.

Jak zostalo to wczesniej sygnalizowane, tozsamos$¢ zbiorowa jest dla Szejnert
szczegOlnie wazna — poprzez poczucie przynaleznosci do konkretnego miejsca i grupy
spotecznej realizuja si¢ procesy odpowiedzialne za utrzymywanie cigglo$ci pamigci,
przeksztalca si¢ podmiotowos¢ oraz mechanizmy, ktore odpowiadaja za swoistg stabilizacje w
okresie przeloméw historycznych. To wlasnie przywiagzanie do Giszowca i1 Nikiszowca oraz
wigzace si¢ z tym komponenty (zawod, rodzina) sprawiaja, ze tozsamos¢ 1 identyfikacja moga

ksztattowac si¢ jako praktyki codziennosci, oparte na pamigci, wspotdzielonym doswiadczeniu



pracy czy wigzach rodzinnych. Wymienione struktury tworza ramy, w oparciu o ktore
konstytuuje si¢ zbiorowy bohater Czarnego ogrodu — sieci powigzan miedzy spotecznoscia
umozliwiaja i kreuja silne poczucie zakorzenienia i cigglosci dla jednostki. Szejnert pokazuje

procesualnos¢ i relacyjno$é, ktore (mimo historyczno-politycznych zawirowan) sa w stanie si¢

utrzymywac.

Sa to elementy zbiezne z koncepcja Paula Ricoeura dotyczacg tozsamos$ci narracyjnej,
ktora skupia si¢ m.in. na refleksji dotyczacej tego, jak narracja porzadkuje doswiadczenie
umocowane w konkretnym czasie, w jaki sposob umozliwia ksztaltowanie sensu oraz
rozmyslanie nad tozsamoscig, charakterem, decyzjami. Jak konstatuje Marcin Urbaniak,
tozsamo$¢ narracyjna ,,taczy i godzi czasowa zmiennosc podmiotu z mozliwoscia Scistego
samookreslenia sie. Nie wyklucza dalszego rozwoju jednostki, a wrgcz podkresla dynamiczny
charakter poczucia bycia soba?®®”. Czasowo$¢, niezwykle wazna dla Szejnert, znajduje takze
odzwierciedlenie w teorii Ricoeura. Ponadto francuski filozof rozr6znia dwie koncepcje

tozsamosci, czyli idem oraz ipse:

Ricoeur podwazyt tradycyjne ujecia tozsamosci numerycznej oraz jakosciowej okreslane przez niego terminem
tozsamosci idem. W zamian zaproponowat pojecie tozsamosci ipse; zasadnicza roznicg w stosunku do idem byto
tu zaniechanie poszukiwan niezmiennego i aczasowego rdzenia owej tozsamosci na rzecz nieprzerwanego
stawania si¢, moznosci oraz samoodnoszenia sie podmiotu. Taka jest tozsamos¢ ufundowana na jednosci dziatania
— ciggtosci opowiadania o sobie zarowno przez swoje najblizsze otoczenie, jak i przez samego siebie, a dokonuje
sie ono wielopoziomowo poprzez czyny, wybory, tworczos¢ oraz decyzje. Juz sama ciaglos¢ zapytywania o
wlasng tozsamosc oraz proby znalezienia zaspokajajacej odpowiedzi ustanawiaja i gwarantujg zatem trwatosc¢
tejze tozsamosci. W taki sposob konstytuuje sie tozsamosc dziatajacego podmiotu przy zachowaniu jego

temporalnej zmiennosci oraz otwartosci?®®.

Idem reprezentuje stalo$¢, nienaruszalny rdzen. Moglaby by to twarda, jednoznaczna
przynalezno$¢ narodowa, jednakze ta podlega nieustannemu naruszeniu i destabilizacji.
Zmiany granic, systemOéw wiladzym, nawet zmiany na poziomie nazw (kopalnia Janéw na
Wieczorek) aktywnie utrudniajg jasne samookre$lenie si¢. Omowione wczesniej spostrzezenia
Karoliny Pospiszil dotyczace Wielo$laska czy Aleksandry Kunce, jasno wskazuja, Ze postacie
reportazu nie maja mozliwosci oparcia si¢ o staly rdzen narodowy, gdyz wrzucone sa w Wir

historii 1 polityki, a wigc ich identyfikacja poddana jest ich presji.

299Marcin Urbaniak, ,, Tozsamosé narracyjna” Ricoeura jako medium miedzy pojeciem i doswiadczeniem ,,ja”,
w: ,,Rocznik Kognitywistyczny”, t. 4, 2010, s. 215.
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Roéwnoczesnie cigglo$¢ jak najbardziej istnieje w zyciu mieszkancéw Giszowca i
Nikiszowca, wlasnie tutaj uwidacznia si¢ ipse Ricoeura. Za stato$¢ mozna uzna¢ powtarzalnosc¢
codziennych praktyk, genealogiczne continuum i czgsto wielopokoleniowa prace w gornictwie
— praca w kopalni pod administracja niemiecka, socjalistyczng, potem w realiach transformacji
zdecydowanie ma inne kategorie identyfikacyjne, jednakze cigglos¢ biograficzna oparta na
praktyce zawodowej pozostaje taka sama. Co wigcej, ipse realizuje si¢ poprzez akt
opowiadania. Wieloglosowa narracja Szejnert pomaga scali¢ jednostkowe, rozproszone
biografie oraz nada¢ im cigglo$¢, a rozmaite fotografie, opowiesci rodzinne, listy,
wspomnienia, archiwa prywatne 1 oficjalne organizujg t¢ strukturg oraz stabilizuja, osadzaja
opowies¢ w konkretnych ramach. Za ciggltos¢ mozna takze uzna¢ pytanie, ktore ujawnia si¢
takze w Miedziance i szczeg6lnie silnie w Kajs, czyli ,kim jestem?”. Slazakiem? Polakiem?
Niemcem? Gornikiem? Giszowiokiem? Te pytania nie majg jednoznacznej odpowiedzi, ale
wskazujg na proby ustanowienia trwalo$ci tozsamos$ci, ktorg nieustannie negocjuje si¢ w

czasie.

Dzigki tozsamos$ci narracyjnej Ricoeura posta¢ zbiorowa reportazu moze zostacé
odczytana jako podmiot narracyjny. Spolecznos¢ Giszowca i Nikiszowca dzieli wspolng
przesztos¢ 1 doswiadczenia, ktore sg opowiadane, odkrywane, przepracowywane generacyjnie
— poczawszy od budowy osiedli az po wojne 1 strajki. Narracja Szejnert scala te przezycia,
pokazujac, ze cigglo$¢ moze zosta¢ zachowana mimo historycznych peknie¢. ldem rozpada si¢
pod wptywem nacisku, ale dzieki temu ipse moze ksztaltowac sie w zwyklej praktyce zycia, a
narracja zmienia si¢ w przestrzen, gdzie temporalna zmienno$¢ nie niszczy tozsamosci, ale

buduje jej cigglosc.

Identyfikacja

Poprzez budowanie wicloliniowej opowiesci i skupieniu na przekazaniu losow
konkretnych rodzin, Szejnert dokumentuje trwajaca wspolnotg. Chronologiczny porzadek,
akumulacja mikrohistorii oraz powracanie do tej samej przestrzeni sprawiaja, ze jednostka
nigdy nie funkcjonuje w izolacji — jej biografia wpisuje si¢ w szersza opowies¢ o trwaniu
danego miejsca. Reporterka konsekwentnie ,,tka” opowies¢, nazwiska przenikaja si¢ jak nici w
gobelinie, postacie powracaja we wspomnieniach i opowiesciach innych postaci, domy, ulice,
kopalnia s3 wspdlnymi punktami odniesienia. Indywidualne do$wiadczenie jest wigc
rozdzielone 1 rozpisane na zbiorowos¢, a zbiorowo$¢ konstytuuje si¢ z naktadajacych si¢ na

siebie prywatnych biografii.



Takie podejscie znaczaco zmienia kategorie identyfikacji i sposéb moéwienia o niej.
Prowokuje takze nowe pytania: czy jednostka identyfikuje si¢ ze zbiorowo$cia z wyboru czy
poprzez proces dziedziczenia? Czy rodzina stanowi podstawowa jednostke identyfikacyjna?
Czy identyfikacja jest efektem doswiadczenia, czy raczej efektem narracyjnej organizacji

materiatu? Jak wyglada i przebiega identyfikacja klasowa?

Niewatpliwie format zaproponowany przez Szejnert przejawia funkcje stabilizujaca —
w rzeczywistosci, ktora stale podlega zmianom narodowym 1 politycznym, cigglo$¢ zapisu (a
wiec 1 opowiesSci) zapewnia trwalo$¢ wspoOlnoty. Jest to szczeg6lnie wazne dla osdb
zaangazowanych w powstawanie reportazu — jak bylo to wspomniane, niektorzy nie dozyli
wydania ksigzki. Jak mOwi sama Szejnert, ,rodziny gornicze nie tworzyty na ogot historii
pisanej, a nawet jesli ja miaty, czesto pozbywaty si¢ listow, zapiskow i dokumentow, kiedy

przychodzity nowe rzady i nowa ideologia®®?”

, dlatego uporzadkowanie materialu w
kalendarium obejmujace sto lat jest dla spotecznosci Giszowca i Nikiszowca szczegdlnie
cenne. Afirmacyjne i entuzjastyczne glosy odbiorcéOw dotyczace Czarnego ogrodu mozna

znalez¢ chociazby na stronach internetowych zrzeszajacych mieszkancéw osiedla:

Mozemy z czystym sumieniem potwierdzi¢, ze ksiagzka ta stanowi wielkie wydarzenie literackie. Szczeg6lnie
kazda osoba w jakikolwiek sposob zwigzana z Giszowcem, Nikiszowcem czy kopalnia Wieczorek powinna nie
tylko ja przeczyta¢, ale mie¢ ja w swojej biblioteczce. Ksigzke spokojnie mozna rozpoczaé czyta¢ od
ktorejkolwiek ze stron i od razu nas wcigga. Mozna do niej sigga¢ w dowolnej chwili i nigdy nas nie zawiedzie.
Ksigzka ta nigdy si¢ nie konczy — to zycie dopisuje jej dalszy ciagg. Pani Szejnert zrobita nam ogromna

niespodzianke za co jeste$my jej bardzo wdzieczni?®,

Uderzajace jest tu sformulowanie, ze ,kazda osoba w jakikolwiek sposob zwigzana z
Giszowcem, Nikiszowcem czy kopalnig Wieczorek powinna nie tylko jg przeczytac, ale mie¢
ja w swojej biblioteczce”. Utwor Szejnert urasta do rangi symbolicznego elementu
wyposazenia konkretnej zbiorowosci, niemalze funkcjonujac jako swoisty artefakt tozsamosci.
Posiadane Czarnego ogrodu w domowym ksigzkowym zbiorze staje si¢ forma potwierdzenia
przynaleznosci, a wigc wskazuje na silne powigzanie identyfikacyjne. Odbiorca (szczegdlnie
ten zwigzany z Giszowcem i Nikiszowcem) moze odnalez¢ w reportazu wilasng histori¢ badz
histori¢ swojej rodziny i ,,dopisa¢ jej dalszy ciag”. Dlatego tez ,ksigzka ta nigdy si¢ nie

konczy”, gdyz nastepne pokolenie Giszowiokdw stale tworzy dzieje osiedli. Identyfikacja nie

292 Matgorzata Szejnert, Czarny ogréd...op.cit., S. 486.
293Giszowiec.info, ,, Czarny ogréd”. Czyli historia i losy Giszowian w oczach wybitnej reportazystki Malgorzaty
Szejnert, [online], zrodto: https://www.giszowiec.info/pl/?co=ksiazka [dostep: 2.03.2026r.].
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jest wiec tylko odbiorem gotowej narracji, ale zawiera si¢ w aktywnym uczestnictwie.
Zycie trwa dalej — wspolnota nie jest ,,skoficzonym” czy ,,zamknietym” obiektem badan i

refleksji, a podmiotem trwajacym, stale rozwijajacym si¢ i ulegajacym przeksztatlceniom.

Zbiorowo$¢ rozpoznata si¢ tutaj jako podmiot historyczny, co taczy si¢ takze z
koncepcja Ricoeura, gdyz wedtug zalozen tozsamosci narracyjnej trwatos¢ podmiotu polega
wlasnie na kontynuowaniu opowiesci. Reportaz tym samym przestat by¢ jedynie rekonstrukcja
wydarzen z przesziosci, a efektywnie i afektywnie uczestniczy w procesie kontynuowania

narracji miejsca.

Koncowe, gteboko afektywne wyrazenie wdzigcznosci dla Szejnert, ktéra ,,zrobita nam
ogromng niespodzianke za co jesteSmy jej bardzo wdzigczni”, takze odnosi si¢ do
identyfikacyjnego aspektu reportazu. ,,Nam”, ,jesteSmy wdzigczni” nie tylko wskazuje na
podmiot zbiorowy, ale takze na akt wigczenia reportazystki do wspolnoty. Jej utwor oraz praca
legitymizuje lokalng tozsamos¢, ale 1 wspotuczestniczy w jej konstrukeji 1 uporzadkowaniu.
Ten recepcyjny wymiar identyfikacji jest analogiczny do rozpoznania (recognition) Rity Felski
— wspolnota widzi siebie w tekscie 1 moze kontynuowaé wlasng opowies¢. Trzeba zaznaczyc,
ze rozpoznanie Felski nie jest tozsame z nostalgia, ktéra moze by¢ istotnym elementem w
refleksjach odbiorcow. Jednakze i celem Szejnert nie jest jedynie sentymentalne wspomnienie
danego miejsca 1 jego zbiorowosci, ale rozpoznanie staloSci w zmiennosci. Dlatego tez
czytelnik-Giszowiok staje si¢ podmiotem historycznym, gdyz postrzega siebie jako czg¢$é

procesu.

Nie tylko wiec wspolnota, ale i rodzina majg tak istotne znaczenie w Czarnym ogrodzie.
Oczywiscie, genealogiczna konstrukcja pozwala na umiejscowienie siebie z sieci nazwisk,
rodow, pokolen. Co jednak z czytelnikami, ktorzy nie majg genealogicznych powigzan?
Oczywiscie, doswiadczenie przekazu pamieci, pokoleniowosci, dziedziczonego zawodu ma
charakter uniwersalny. Odbiorca obserwuje mechanizmy prawdopodobnie znane mu z wlasnej
genealogii, czyli opowies¢ o wojnie, rozmaite anegdoty, historie o miejscu pochodzenia, co
przekracza wymiar stricte regionalny. Rodzina staje si¢ gldwnym elementem wytwarzania
lekturowej wspolnoty dzigki kronikarskiej formie reportazu. Zostalo powiedziane, zZe
genealogiczna struktura pozwala odbiorcom zwigzanym z Giszowcem i Nikiszowcem sta¢ si¢
podmiotem historycznym, ale takie samo prawo przystuguje czytelnikom bez bezposredniego

powigzania z osiedlami — nawet jesli ich wlasna historia rozgrywa si¢ w innym geograficznie



miejscu, Czarny ogrod umozliwia im wpisanic wlasnej genealogii w akt wspolnotowego

przezywania.

Rownie interesujagcym aspektem identyfikacyjnym jest klasowos$é przedstawiona w
reportazu. Giszowiec i Nikiszowiec sg osiedlami robotniczymi, jego mieszkancy sg gornikami
oraz zyja w ustrukturyzowanej przestrzeni, ktoéra od poczatku zostata pomyslana jako wtasnos¢
i idea nalezaca do swoistego koncernu. Status spoleczny w Czarnym ogrodzie wynika z
zawodu, co wiecej — jest dziedziczony. Z tego wynika, ze identyfikacja klasowa ma réwniez
wymiar kulturowy, gdyz z genealogicznym kontinuum s3 przekazywane state wartosci i
tradycje, religijno$¢, charakterystyczny dla Slazakow etos pracy oraz gwara. Silne

powinowactwa rodzinne przekladaja si¢ takze na srodowiskowa solidarnosc.

Szejnert, rozpoczynajagc opowie$¢ o Giszowcu w sposob mitologiczno-biblijny,
pokazuje jak istotng rol¢ petni sumiennie zaplanowana przestrzen — wraz ze snuciem opowiesci
ukazuje si¢ obraz osiedla, ktore w sposéb instytucjonalny utrwala strukture klasowg. Kolonia
zostata zaprojektowana jako samowystarczajgcy, homogeniczny organizm, c0 niejako zamyka
zbiorowo$¢ w ramach wybranej klasowej formacji. Identyfikacja klasowa posiada wigc wymiar
nie tylko ekonomiczny, ale przede wszystkim symboliczny — praca w kopalni, ,,bycie

gornikiem” pozwala tatwo okresli¢ si¢ we wspdlnocie 1 wyznaczato gtowny punkt tozsamosci.

Co istotniejsze, w okresie PRL-u tozsamos¢ ta zostaje ideologicznie wzmocniona. W
panstwie socjalistycznym klasa robotnicza staje si¢ fundamentem panstwa, jednak to

uprzywilejowanie w praktyce miato charakter raczej symboliczny. Niemniej jednak:

Przywileje socjalne to pojecie, ktore obejmuje wszystkie swiadczenia socjalne przystugujace okreslonej kategorii
pracownikow z uwagi na to, ze posiadajg oni taki status. W gornictwie pojawity sie one jako pierwsze. Gornictwo
nalezy bowiem do najwazniejszych i najstarszych dziedzin dziatalnosci cztowieka. Od momentu wyodrebnienia
sie zawodu gorniczego jego przedstawicieli darzono szacunkiem oraz licznymi przywilejami socjalnymi.
Poczatkowo byty to przywileje nadawane przez wiadze, nastepnie stanowity oddolne, dobrowolne inicjatywy
samych zainteresowanych. Pozniej dziatania te byly realizowane przez pracodawcow, az w koncu stanowity
element polityki socjalnej panstwa. Ich zakres byt coraz wigkszy. Z czasem inne grupy zawodowe réowniez zaczety
uzyskiwac podobne uprawnienia wzorowane na gorniczych. Dlatego przywileje socjalne gornikéw mozna uznac

za prekursorskie?®,

294 Arkadiusz Przybylka, Przywileje socjalne zwigzane z pracq w gornictwie w okresie PRL-U, w: ,Studia
Ekonomiczne. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach”, nr 353, 2018, s. 48.



Czarny ogrod ukazuje lini¢ napi¢cia migdzy realiami a oficjalnym dyskursem, ktore
wytwarzaly pewng ambiwalencje — dume z zawodu i jednoczesnie doswiadczenie ograniczen
materialnych. Stad tez po transformacji ustrojowej po 1989 roku, ktora skutkowata likwidacja
kopaln i restrukturyzacja przemyshu, dotychczasowy porzadek spoteczny ulegt dezintegracji, a
wraz z nim poczucie tozsamos$ci. Identyfikacja klasowa kruszy si¢ i peka, gdyz zostat
naruszony jej fundament, materialna podstawa. Etos pracy przestaje by¢ spolecznie
adorowany, kolejne pokolenie traci polaczenie z zawodowa tradycja swoich przodkow.
Szejnert skrupulatnie dokumentuje ten proces straty symbolicznego kapitatu klasy robotniczej,

nakresla kryzys tozsamosci, ktory wiagze si¢ z przejsciem do spoleczenstwa postindustrialnego.

Warto takze zastanowi¢ si¢, jak klasowa identyfikacja faczy si¢ z regionalng
tozsamos$cig. Wszak przynalezno$¢ klasowa w przypadku Giszowca SciSle splata si¢ z
doswiadczeniem $§laskosci, zawierajacej si¢ w historii, jezyku 1 zbiorowej pamieci. Rozpad
klasowej struktury staje si¢ czyms wigcej niz tylko zmiang ekonomiczng — caly system sensow,
ktore byly odpowiedzialne za organizacje zycia wspdlnoty ulega przeksztalceniu. Dla
odbiorcow zwigzanych z Giszowcem i Nikiszowcem, identyfikacja moze przebiega¢ w
sposéb niezwykle silny emocjonalnie, przybierajac nawet wymiar kulturowej zaloby.
Natomiast czytelnik, ktory nie jest bezposSrednio zwigzany z regionem, moze
identyfikowa¢ si¢ poprzez destabilizacj¢ spolecznego porzadku po Kkulturowo-
ekonomicznej transformacji. Praca dla wielu osob stanowi takze zrodlo sensu — Kryzys jej
etosu takze moze zawiera¢ w sobie identyfikacyjne nici. Szejnert buduje reportaz jako
kalendarium trwajace sto lat — odbiorcy majg wystarczajaco duzo czasu, by nalezycie
,,wsigkna¢” w przedstawiany §wiat. Obserwacja utraty i erozji jezyka, kultury, calej wspolnoty
jest gleboko afektywne 1 wychodzi poza poziom klasowy, przesuwajac si¢ na poziom
egzystencjalny. Czytelnicy stajg twarzg w twarz z kruchos$cig pozornie statej struktury, co
stanowi zaproszenie do refleksji nad wymiarem wlasnego zakorzenienia we wspdlnocie i

kulturze.

Whioski

Reportaz Szejnert mozna uzna¢ za wielowarstwowe studium tozsamos$ci oraz
wyjatkowo rzetelny zapis dziejow Giszowca i Nikiszowca. Poprzez zastosowanie rdznych
form identyfikacji badaczka-reporterka odstania skomplikowanie $laskiego doswiadczenia i
tozsamosci, pokazujac, ze nie sa to stale kategorie, a fluktuacyjne byty poddawane

historycznym i instytucjonalnym transformacjom.



Kronika o Giszowcu i Nikiszowcu ukazuje, jak identyfikacja staje si¢ doswiadczeniem
silnie zakorzenionym w codziennosci, doswiadczeniem, ktore mozna odnalez¢ w milczeniu i
wyborach egzystencjalnych, lokalnosci, pracy i genealogii. Reportaz zadaje takze inne pytanie
— gdy Rokita pytat ,.kim jestem?”, Szejnert zastanawia si¢ ,,jak zyjemy w historii?”, ,w jaki
sposob historia i rodzina nas redefiniuje?”. R6zne formy aktu utozsamienia si¢, pokazujg takze,
ze identyfikacja jest ptynna i ulega zewngtrznym naciskom — mogta zosta¢ narzucona przez
panstwo, ujawnia si¢ w spieciach jezykowych, moze by¢ zwigzana z wykonywanym zawodem,

I CO Wigcej, moze organizowac zycie calej wspolnoty.

Poprzez czytanie afektywne 1 ukierunkowane identyfikacyjnie, nastepuje przesuniecie
sie perspektywy. Czarny ogrdd nie jest wielkg narracjg narodowa, a zbiorem mikroopowiesci,
ktore odkrywaja to, co czesto ginie w gaszczu historiografii — niejednoznacznose,
ambiwalencje, afekty. Slaskos¢ jest takze ukazana jako dynamiczny twor, gdzie rozgrywaja sie
procesy rozmaitych negocjacji m.in. tozsamosciowych, historycznych, spotecznych,
ekonomicznych. Dlatego tez jest to pozycja tak istotna dla mieszkancéw tego regionu. Jej
gldwnym celem jest przywrocenie podmiotowosci wspdlnocie, ktorej glos w oficjalnych
narracjach czesto bywal sprowadzany do obiektu politycznego. Demaskacja przemocy
symbolicznej, ktéra szczegolnie silnie rozgrywala si¢ podczas procesoOw germanizacji,
repolonizacji czy industrializacji, pokazuje takze, ze administracyjne 1 polityczne
przeksztalcenia silnie oddziatuje na identyfikacje — kazda decyzja ustrojowa czy ekonomiczna

pociaggata za sobg powazne konsekwencje egzystencjalne.

Mozna tez stwierdzi€, ze reportaz Szejnert w praktyce realizuje zalozenia zwrotu
archiwalnego postulowanego przez Danute Ulickg — Czarny ogrdd dogl¢bnie analizuje
przeszto$¢ w oparciu o dokumenty, przy jednoczesnej analizie ich zapisu i instytucjonalnej
przynaleznosci. Tworzy si¢ tu pole do negocjacji migdzy pamigcig prywatng a oficjalnym
dyskursem reprezentowanym przez archiwum panstwowe. Szejnert przywraca pamieé
regionu poprzez polifoni¢, ktorej daleko do ograniczajacej syntetycznosci. Przeciwnie,
reportaz ukazuje jak bardzo rozproszona jest §lasko$¢ oraz jak podatna byla na historyczng
zmiennos$¢. Zachodzi wige redefinicja sposobu mowienia o tym regionie, gdyz w ciggtym

procesie konstytuowania tozsamosci, zapisuje si¢ Historia.



ROZDZIAL. V

Piaskowa Goéra — identyfikacja w linii kobiet
Wstep

Piaskowa Gora Joanny Bator stanowi przykiad intrygujacego, a przy tym w pewnych

kwestiach przeciwstawnego tekstu wobec Czarnego ogrodu Malgorzaty Szejnert. Powiesé
295

okreslona przez Ann¢ Zatore jako przyktad (anty)sagi“*>, stanowi jedng z wazniejszych pozycji
literackich dotyczacych spotecznych 1 kulturowych transformacji, ktére dokonaty sie na
Dolnym Slasku po drugiej wojnie §wiatowej. Bator przedstawia realia osiedla Piaskowa Gora
w Waltbrzychu, ukazujac jednoczesnie losy trzech pokolen kobiet i tworzac wielowatkowa
opowies¢ rodzinng, ktora przenika si¢ z dobitng diagnoza doswiadczania peryferyjnosci,
trudami migracyjnej tozsamosci oraz postprzesiedlenczej pamieci. Interpretacja utworu w
kontekscie $laskosci (ale odmiennej niz u Szejnert, bo zwiazanej z Dolnym Slaskiem) pozwala
takze uchwyci¢ skomplikowane procesy formowania si¢ nowej wspolnoty na terenach
naznaczonych traumg zerwania etnicznej 1 kulturowe;j ciaglosci.

Jak bylo to juz analizowane, Dolny Slask po 1945 roku znalazt si¢ w granicach panstwa

polskiego. Wigzato si¢ to z reorganizacjg ludnosci, o czym piszg Anna 1 Jerzy Tutajowie:

Powojenny Walbrzych stanowit niezwykta mieszanke spoteczna. Niewysiedleni jeszcze Niemcy, a wsrod nich
takze i niewielka liczebnie grupa Czechow, mieszali sie na ulicach miasta z przybywajacymi tu tuz po wyzwoleniu
podobozéw i obozu Gross Rosen zydowskimi wiezniami — pierwszymi osadnikami. Po nich przybywali z
centralnej Polski wraz z polska administracja przesiedlency. Od wiosny 1946 r. i w transportach, i samodzielnie
docierali tzw. repatrianci ze Wschodu oraz zydowscy osadnicy, ktorzy przetrwali wojne w ZSRR. Ze wzgledu na
potrzeby przemystu ciezkiego i gornictwa osiedlili sie tu tzw. Francuzi, a od 1949 r. ukrytymi transportami
sprowadzano egzotycznych, niejednorodnych etnicznie i politycznie Grekow. Wedtug danych z 1950 r. miasto
zamieszkiwato ponad 20% przesiedlencow z okolic Lwowa, Stanistawowa i Borystawia, Drohobycza, Rownego,
czgsciowo Grodna, Wilna i Wotkowyska, 12% przybylo z Europy Zachodniej, gtownie z Francji i Westfalii,
migrowala tu takze ludnos¢ z centralnej Polski: 11% z wojewodztwa poznanskiego, po 7% z krakowskiego i
warszawskiego, po 6% z katowickiego, kieleckiego i bydgoskiego. Miedzy 1949 r. a 1952 r. mieszkalo tu 700
Grekow (Bronsztejn i Hnatiuk 1985: 15, 18; Hnatiuk 1981: 69-74). (...) Miasto byto wypetnione zgietkiem

29570b. Anna Zatora, Wspolczesna (anty)saga rodzinna — nowy gatunek, nowe teorie? Szkic na przykladzie
Piaskowej Gory Joanny Bator, w: ,,Jednak Ksiazki. Gdanskie Czasopismo Humanistyczne”, nr 17, 2023.



roznych jezykow, barwnym korowodem kultur jego starych i nowych mieszkancow — tych, ktorzy z lekiem i tzami

przybyli w nieznane, i tych, ktorzy z lekiem i tzami zegnali znane — dzielagcych wspolny, niepewny los?%,

W tym obszernie przywolanym fragmencie wyraznie wida¢ mozaike réznorodnych etnicznosci
oraz rozbiezno$¢ w statusach prawno-symbolicznych — szczegoélnie uderzajace jest tu
zestawienie ,,niewysiedlonych jeszcze Niemcoéw” z zydowskimi wigzniami obozu Gross-
Rosen. Przedstawiciele innych narodowosci, czyli Grecy, Francuzi, Litwini zmieszali si¢ z
ludnoscig z réznych czesci Polski, co jednoznacznie wskazuje, Zze proces polonizacji na tym
regionie nic mogt by¢ linearny i jednorodny, a wrgez przeciwnie — realizowat si¢ dynamicznie
poprzez nakladanie si¢ migracyjnych fal o réznych podiozach, od przymusu do ideologii.
Sprawia to, ze Dolny Slask stat si¢ przestrzenia postmigracyjna w $cistym sensie tego stowa —
zbiorowo$¢ wylonila si¢ z politycznie wymuszonej rekonstrukeji ludnosciowej struktury.
Walbrzych stat sie ,,zgietkiem roznych jezykow, barwnym korowodem kultur”, a wiec
przestrzenig, gdzie procesy formowania si¢ lokalnych tozsamosci, narracje o przesztosci i
skomplikowane relacje spoteczne byty konstytuowane w sposob szczegdlny. Koresponduje to
ze sposobem opowiadania historii przez Bator — traumy, rodzinne mity, prywatne narracje
wspoltworza specyficzny krajobraz pamieci. Nie tylko Slask jest ,.po przejéciach” — bohaterki
powiesci mierzg si¢ z nieprzepracowang, czasem 1 wstrzgsajacg przeszloscia, przez co
tozsamos$¢ pozostaje w stanie ciggtej negocjacji 1 rozedrgania.

Osadzenie akcji powiesci w wyjatkowym okresie czasowym i przestrzeni sprawia, ze
Piaskowa Goéra moze by¢ odczytywana jako tekst kulturowy, w ktorym osobiste przezycia
centralnych kobiecych postaci odbijajg jak w soczewce charakterystyczne procesy drugiej
potowy XX wieku, czyli marginalizacj¢, industrializacje, spofeczne napig¢cia zwigzane z
upadkiem ciezkiego przemystu. Powie$¢ dodatkowo korzysta z groteski, ironii, co znakomicie
wskazuje na swoisty paradoks Slaska jako przestrzeni mityzowanej, mierzacej sie z bardzo
realnymi problemami, stricte lokalnej, a jednak i silnie uniwersalne;j.

Warto zastanowi¢ si¢, jak utwor Bator zmienia narracje o peryferiach w narracje o
centrum transformacyjnego doswiadczenia dokonujacego si¢ w Polsce, bowiem opowies¢
rozrasta si¢ poza konkretne walbrzyskie osiedle, ktore takze zbiera w sobie réznorodne figury

i symbole empirii systemowych i politycznych zmian, takie jak blokowiska, kopalni¢, dom

2%6Anna i Jerzy Tutaj, Walbrzych — zrédla powojennej wielokulturowosci, w: Wielokulturowosé polskich miast.
Teoria, praktyka, polityka, red. Kamilla Dolinska, Julita Makaro, Zaktad Wydawniczy NOMOS, Krakow 2021,
$.155-156.



rodzinny etc. Jest to rowniez intrygujace studium dotyczace rodzinnej, szczeg6lnie kobiecej,
genealogii 1 sposobow przekazywania pamigci, ktoére sg diametralnie rézne od tych
przedstawionych w Czarnym ogrodzie.

Pisarka ukazuje takze inny wymiar identyfikacji — dziedzictwo nie jest ciggloscig, a
raczej efektem przemilczen i roznorodnych przesunigé, osobistych i regionalnych traum. Stad
zadanie pytania, czy identyfikacja z miejscem, ktorego historia zostata zerwana, jest w ogole
mozliwa, wydaje si¢ jak najbardziej zasadne. Czy mozna ,,zakorzeni¢ si¢” w przestrzeni
naznaczonej polityczng przemoca? Czy dziedziczenie leku, traumy, niespelnionych marzen i
ambicji warunkuje zdolno$¢ utozsamiania si¢ z postaciami? Jak wstyd klasowy konstruuje si¢
jako element tozsamosci? Z uwagi na silnie kobiecy charakter powiesci, pytania o identyfikacje
moga poszerzac si¢ takze o elementy genderowe, w tym o refleksj¢, w jaki sposob role kobiece
wplywaja na mozliwosci samookreslania si¢ bohaterek. Co wigcej, utwor Bator pozwala
zastanowi¢ si¢ nad kwestiami zwigzanymi z genealogig i ciatem — czy historia rodu wzmacnia
solidarnos$¢ czy raczej reprodukuje ograniczenia? Jak macierzynstwo i intymne relacje moga

sta¢ sie przestrzenig identyfikacji oraz jej kryzysu?

Autofikcja

Okolicznosci powstania powiesci Scisle splatajg si¢ z biografig autorki. Joanna Bator

urodzita si¢ i wychowala w Walbrzychu?’

, miescie, ktore stalo si¢ literackim centrum
analizowanego tekstu oraz jego kontynuacji z 2010 roku, czyli Chmurdalii.

Nalezy wspomnie¢, ze Walbrzych po 1989 roku stal si¢ szczegélnym symbolem
kryzysu transformacyjnego. Upadek gornictwa w latach 90. XX wieku niezaprzeczalnie
doprowadzit do spotecznej degradacji regionu. Kryzys ten dotknal jednak nie tylko przemyst

wydobywczy. Jak pisze Natalia Krygowska:

Kryzys spoleczny zwigzany z restrukturyzacjg gornictwa wzmacnial fakt, ze w latach dziewiecdziesigtych
zlikwidowano takze silny w regionie przemyst wiokienniczy. Przestaly istnie¢ np. Zaktady Przemystu Lniarskiego
w Walimiu (postawione w stan likwidacji w 1992) czy Zaklady Przemystu Bawelnianego Piast w Gluszycy
(dziataty do 1991). Byty to duze fabryki w sasiednich miejscowosciach, do ktorych Watbrzyszanie jezdzili do
pracy. (...) Najwiekszy kryzys gospodarczy przypadt na lata 2000-2005 w zwigzku ze zwolnieniem w krotkim
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czasie ok. 10 tys. gornikow bytych watbrzyskich kopaln. Bezrobocie osiagneto tak wysoka stope, ze w Urzedzie

Pracy pojawita si¢ informacja: ,,Gornikéw i osob karanych nie zatrudniamy”.2%

Kryzys ten nie byl wigc zjawiskiem obejmujacym jeden sektor, a miat charakter
wielowymiarowy, pochlaniajac wiele miejsc zatrudnienia i istotnych pracodawcéw regionu.
Proces deindustrializacji ztamat lokalny rynek pracy, w efekcie czyniac z Walbrzycha miasto
gospodarczo monokulturowe, ktore blyskawicznie utracito postawe ekonomiczng oraz

symboliczny fundament swojej tozsamosci.

Kontekst spoteczno-historyczny jest istotny dla rzetelnej analizy Piaskowej Gory,
mimo ze akcja powiesci dotyczy wczesniejszego okresu. Lek przed spoleczng degradacja,
aspiracje postaci, punkt styku miedzy marzeniami a do§wiadczeniem klasowych ograniczen w
swietle pdzniejszego kryzysu zyskuja dodatkowy wymiar interpretacyjny, gdyz opowies¢
Bator w pewnym sensie antycypuje tenze moment pegknigecia. Co wigcej, dorastanie w
robotniczym miescie stanowito dla autorki istotny element tozsamosciowej formacji. Jak

wspomina w jednym z wywiadow:

W pierwszych powojennych dekadach to byto miasto, do ktorego si¢ przyjezdzato. Kiedy dorastatam, to byto juz
miejsce, z ktorego si¢ wyjezdzato. Bez checi powrotu w moim przypadku. Kopalnie upadaty, zaczat si¢ okres
bezrobocia, a jednoczes$nie upadat komunizm i otwierat si¢ $wiat. Mnie bardziej kusit §wiat, niz wyganiato miasto.
(...) Nie lubitam tego miasta jako mtoda dziewczyna. W PRL-u zaznatam troche stabilizacji, troch¢ wzglgdnego
dostatku, a potem calkowitego rozpadu i wrzenia. Ale przede wszystkim czutam si¢ zniewolona, chcialam
zobaczy¢ $wiat. Widziatam, jak to miasto si¢ rozpada. Jak zamykaja kopalnie, czyli to, co budowalo tozsamosé
Walbrzycha. Mezczyzni, ktorzy wezesniej dumnie kroczyli w pochodach, stali wzdhuz tego pasazu, podpierali

$ciane i patrzyli w pustke, bo stracili wszystko?%°,

Ta wypowiedz pozwala nieco wejrze¢ w geneze powstania Piaskowej Gory. Bator przedstawia
tutaj Walbrzych jako przestrzen napigcia miedzy ograniczeniem a aspiracjami, checig
zobaczenia 1 doswiadczenia $wiata. Obraz mezczyzn, ktorzy ,,podpieraja $ciang i patrza w

pustke” niewatpliwie znajduje swoje literackie odpowiedniki, o ktérych Bator méwi wprost:

2%8Natalia Krygowska-Nowak, Przestrzeri destrukcyjna czy zdekonstruowana?: zniszczone ciato w zrujnowanym
miescie: Walbrzych - studium przypadku, w: ,,Perspektywy kultury”, nr 12 (1/2015), s. 52.
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M¢j Stefan Chmura fantazjuje o Edwardzie Gierku, ojcu-gérniku. Wydawato sie, ze wszystko zmierza w dobrym

kierunku. Pozniej jednak ta nadzieja si¢ kruszy. Pojawia si¢ bezsilno$¢, rozczarowanie, niemoc. Ludzie czuja, jak

bardzo sg nikim w tym systemie. Widzg, ze tak naprawdg nikt o nich nie dba®®.

Oczywiscie powies¢ nie jest prostym przetozeniem biografii na fikcje literacka, gdyz autorka
nie tworzy stricte autobiograficznej powiesci — zamiast tego raczej wykorzystuje osobisty
materiat i przezycia jako punkt wyjscia do stworzenia polifonicznej narracji. Autobiograficzne
inspiracje ulegaja transformacji, przetworzeniu oraz zostaja wpisane w szerszy kontekst
spoteczny 1 historyczny. Ujawniajg si¢ takze w szczegodtach, czyli w opisywanej codziennosci,
w jezyku 1 specyficznym humorze. Dlatego tez odpowiednim terminem bylaby tu autofikcja,
ktora jest ,,polaczeniem autobiografii, rozumianej jako uktad jaki$ (najczesciej) rzeczywistych
zdarzen czy osoOb, oraz powiesci, czyli systemu jezykowego, wyrazajgcego pragnienia
podmiotu méwigcego w tekscie®*'”. Katarzyna Eron, interpretujac powies¢ Gorzko, gorzko
Bator, zwraca uwage na autofikcyjny charakter jej utworow, poréwnujac autorke z jedng z jej

postaci, Kaling:

Obie pozwalaja sobie na niedopowiedzenia, niespojnosci, nierozwiktane kwestie. Z punktu widzenia autofikcji
jest to wihasciwie zachowanie wzorcowe — nie zakltada bowiem budowania powiesci uporzadkowanej jasno

okreslonymi postaciami, a raczej ,rozszczepienie Ja” — poddanie si¢ tozsamos$ciowotworczej sile tekstu,

reprezentujgcego to, co nie w pei $wiadome, a wigc popedy, pragnienia, fantazmaty32,

Oprécz umiejscowienia akcji w swoim rodzinnym miescie, kwestia ,,rozszczepienia Ja”” wydaje
sie przystajaca do Piaskowej GOry i do innych utworéw autorki. Niewatpliwie podmiotowo$¢é
w analizowanej powiesci ulega rozbiciu, jednakze nie odnosi si¢ to jednego, narracyjnego ,,ja”,
ale do calej zbiorowosci kobiecych postaci, bowiem ich tozsamo$¢ konstytuuje si¢ na styku
roznych watkow 1 perspektyw. Bohaterki, co bedzie analizowane w dalszej czesci rozdziatu,
nie posiadaja stabilnej narracji o sobie — ksztalt ich tozsamosci jest warunkowany przez
nawarstwianie si¢ pokoleniowych projekcji, oczekiwan, cudzych interpretacji 1 wlasnych
pragnien. Ewa Domanska juz wczes$niej zwrdcita uwage na autofikcjonalny charakter prozy
Bator, analizujac pierwsza powie$¢ autorki, czyli kobiete z 2002 roku. Wskazuje na szereg
autoidentyfikacyjnych wyborow zastosowanych przez pisarke, takich jak zamieszczenie

fotografii, odrgcznej notatki, informacji o wyksztalceniu. Przywotuje takze spostrzezenia
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Justyny Jaworskiej i konstatuje, ze Bator ,kreuje gtowng postac na swoje podobienstwo i
proponuje w tekscie godny pozazdroszczenia wizerunek kobiety pieknej, inteligentnej,
oczyta-nej, ironicznej, podrozujacej po swiecie, majacej romanse, przyjaciot i pieniadze3%®”,

Niewatpliwie interesujacym aspektem powstania powiesci jest takze symboliczny,

literacki gest powrotu. Jak pisze Wioletta Glowa:

Pisarka, urodzona w Watbrzychu, ma za sobg liczne podréze i pobyty naukowe w kraju i za granica. Po
ukonczeniu studiow kulturoznawczych we Wroctawiu (1993) przenosi sie do Warszawy i podejmuje studia
doktoranc- kie w dziedzinie filozofii. W ramach prowadzonych badan naukowych wyjezdza na stypendia do
Bremen (1996), Budapesztu (1997-1998), Londynu (1998-1999), Nowego Jorku (1999-2000, 2002), trzykrotnie
do Japonii, zas w 2012 roku przebywa na stypendiach literackich w szwedzkim Visby i w Berlinie. Dlatego tez,

jak sadze, powiesciopisarstwo oraz eseistyka Bator maja wyraznie kosmopolityczny i nomadyczny charakters%4,

Po wielu latach spedzonych poza krajem i1 poza rodzinnym miastem Bator literacko wraca na
mperyferia”’, do przestrzeni swojego dziecihstwa 1 dorastania z dos¢ ambiwalentnym
podejsciem. Czulo$¢ taczy si¢ z ironia, ledwo wyczuwalna nostalgia z krytycyzmem, bo
Watbrzychowi daleko do idealu. Doswiadczenia stajg si¢ paliwem do stworzenia narracji o
wymiarze ponadlokalnym, uniwersalnym, gdyz Walbrzych u Bator staje si¢ figurg
reprezentujaca takze inne miasta w Europie Srodkowo-Wschodniej, ktore zostaty naznaczone
migracja, transformacjg i brutalng industrializacja. Autobiografizm nie ogranicza si¢ wiec tylko

do wspomnienia, a wrgcz przeciwnie — silnie rezonuje spotecznie i kulturowo:

To jest tak, Ze nie zawsze pisarz wybiera miejsce. Czasem to miejsce samo wybiera i apeluje, aby o nim pisac.
Nic si¢ nie poradzi. Wysztoby sztucznie, gdybym napisata powies¢ krakowska. Po prostu wiem, ze jest taki
kawatek ziemi w Polsce, gdzie dla mnie bije zywe zrddto opowiesci. Mito§¢? Niechec? Jedno i drugie? By¢ moze.
Znéw tam wracam w powiesci, nad ktorg teraz pracuje, pt. "Gorzko, gorzko". Mozna powiedzie¢, uzywajac
anglojezycznej kalki, ze dziewczyna moze wyjechaé z Walbrzycha, ale Walbrzych z dziewczyny - nigdy. Ta
lokalno$¢ mogtaby by¢ ograniczeniem, gdyby nie to, ze jednak moje watbrzyskie powiesci sa uniwersalne, a

czytelnicy w ich przekladach na inne jezyki odnajdujg swoje problemy, swoje losy®%.

Walbrzych dla Bator nie jest wiec neutralnym fabularnym tlem, ale przestrzenig silnie uwiktang
afektywnie, obdarzong symboliczng sprawczoscia. To, Ze miejsce samo ,,ja wybralo”, sugeruje
takze, ze tozsamo$¢ tworcza jest zalezna 1 wyrasta z danego, okreslonego topograficznego i

biograficznego doswiadczenia. Bator w wywiadzie wielokrotnie wspomina o

303 Ewa Domanska, Autofikcja Joanny Bator, w: ,, Teksty Drugie”, 2-3, 2003, s. 337.
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wiclowarstwowosci Walbrzycha, o kryjacych si¢ pod powierzchnig tajemnicach — miasto staje

si¢ no$nikiem warstw historii i traum, ktére domagaja si¢ literackiego glosu.

Jednak najbardziej wymowna w tej wypowiedzi jest emocjonalna ambiwalencja autorki
w stosunku do miasta. Pytania: ,,mito§¢? niechgc¢? jedno i1 drugie?” zdaja si¢ stanowi¢ klucz do
zrozumienia jej prozy, gdyz wiasnie to sprzezenie afektywnego przywigzania i dystansu oraz
potrzeba ucieczki stwarzajg narracyjny naped i energie Piaskowej GOry. Skomplikowana
relacja z miastem znajduje takze odzwierciedlenie w pokoleniowym i klasowym wymiarze,
gdyz Walbrzych jako przestrzen dorastania swoiscie ograniczal autorke, ktora wspomina, ze
,cata mlodos¢ licealng czekatam, az spakuje swoj czerwony plecak i wyjade®®”. Wyjazd
oznaczal perspektywy na lepsze zycie, a obranie kariery wigzato si¢ z porzuceniem rodzinnych

stron.

Jednakze opuszczenie miasta, w ktorym si¢ dorastalo nie musi oznaczaé zerwania
wiezi, a wrecz przeciwnie — lokalno$¢ staje si¢ waznym elementem tozsamosci. Watbrzych dla
Bator staje si¢ tym samym matrycg roznorodnych doswiadczen, ktore uksztaltowaty jej
wrazliwos¢. Konkretny geograficzny punkt na mapie urasta do rozmiaroOw szczegolnego
imaginarium i struktury pamigci, stad kolejne literackie powroty (w konteks$cie Bator moze to
wigc by¢ wspomniana powies¢ Gorzko, gorzko i pozniejsze Ciemno, prawie noc z 2012 roku)
nie stanowig tylko powtdrzenia, ale stajg si¢ reinterpretacjami tej samej przestrzeni, w innych,
nowych kontekstach. Autorka buduje wiec literackg mitologic Watbrzycha. Podkresla to
wyznanie o niemoznosci napisania ,,krakowskiej” powiesci, poniewaz wysztaby ,,sztucznie”,
co umacnia, wedtug Bator, teori¢, ze autentyczno$¢ wynika z biograficznego, empirycznego
doswiadczenia. Nie sprawia to jednak, ze Piaskowa GoOra i inne powiesci autorki nie sa
przektadalne na inne doswiadczenia — lokalno$¢ moze funkcjonowaé jako model
rozpoznawalny uniwersalnie. Mozna wiec sadzi¢, ze uniwersalno$§¢ wynika z intensyfikacji
lokalno$ci — im bardziej szczegdlowo, autentycznie zostaje opisana dana przestrzen, tym
bardziej zwicksza si¢ szansa, ze odbiorca zdota odnalez¢ w niej analogie do wlasnego

przezycia.

Model autofikcjonalny wptywa na perspektywe identyfikacyjng oraz interpretacyjna,
sprawiajac, ze wybrane powiesci Bator (w tym Piaskowg Gorg) mozna odczytywaé jako

utwory mediujagce miedzy biografia a fikcja. Jak zaznaczono wczesniej, nie jest to

3061 hidem.



autobiografia, ale wysoce afektywny tekst, w ktorym osobiste doswiadczenia zostaja
przetworzone — pozwala to wigc bada¢ zalezno$ci miedzy tozsamos$cia, pamigcig oraz historig
zbiorowg 1 osobista. Autofikcja w tym konteks$cie umozliwia takze odczytanie postpamigciowe
I feministyczne, pokazujac, jak prywatne biografie kobiet — matek, corek, babé — wpisuja si¢
w szersze procesy spoteczno-historyczne. Tropienie i rozpoznawanie autobiograficznych detali
niewatpliwie wzbogaca i uzupehia interpretacje, jednakze nie to stanowi glowny aspekt — to
przede wszystkim analiza narracyjnych strategii stosowanych przez autorke pozwala uchwycié

specyfike mechanizméw przeksztalcania do§wiadczenia w literature.

Holokaust i trauma

Jozef Wrobel o drugim pokoleniu po Holokauscie pisze w nastepujacy sposob:

Doswiadczenie drugiego pokolenia po Holokauscie dochodzi do gltosu w réznych formach literatury
autobiograficznej: wspomnieniach, wywiadach, w utworach par excellence literackich, ale opatrzonych mocnym
zalozeniem paktu autobiograficznego. Ostatnie kilkanascie lat przyniosty wiele literackich swiadectw o roznej
wadze i roznej randze artystycznej i dokumentacyjnej (...). Przedstawiciele pokolenia urodzonego po wojnie
zabieraja gtos po ofiarach czesciowo po to, by oddac sprawiedliwos¢ juz niezyjacym, a czesciowo, by dopuscic
do glosu wytacznie wlasne doswiadczenie. Zabierajg gtos pozno, kiedy poprzednicy juz odeszli. O ile wczesniej
wazniejsza byla narracja pokolenia wojennego, teraz zaczyna by¢ styszalny glos okaleczonych posrednio. W ten
sposob powstaje splot, na ktory sktada sie nie tylko trauma przekazana przez poprzednikow, ale takze wiasne
doswiadczenie tych, ktorzy dtugo, zbyt dtugo, swoje przezycia stawiali na drugim planie. Powrotowi do przezyc
post-traumatycznego dziecinstwa towarzyszy wiazka niejednoznacznych emocji, w ktorych wspotczucie dla

poprzednikow pomieszane jest ze zloscia i poczuciem bezpowrotnej straty pewnej czesci swojego zycia®®’.

Przywolany fragment pokazuje zmiang w dyskusji o Zagladzie, ktora zaszla wraz z
odchodzeniem generacji, ktora bezposrednio doswiadczyta wojny. Wypowiedzi ,.drugiej
generacji” zaczety wybrzmiewaé coraz wyrazniej, sytuujac swoje przemyslenia na styku fikceji
literackiej, literatury faktu 1 dos$wiadczenia, korzystajac z legitymizujacego ,,paktu
autobiograficznego”. Teksty wytwarzane przez drugie (a takze i trzecie) pokolenie przede
wszystkim koncentrujg si¢ na procesie i mechanizmach transmisji traumy swoich rodzicow i
dziadkéw, jednakze nie jest ona rozumiana jako komunikatywne, jasne podzielenie si¢
wspomnieniami, a jako afektywny, gleboko emocjonalny stan przekazywany poprzez

milczenie, nadmierng kontrolg, nieufno$¢ wobec $wiata czy poczucie zagrozenia.

307J6zef Wrobel, ,,.Z przesladowanymi w péznym, nieprzemilczanym, promienistym zwigzku”: drugie pokolenie
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Potomkowie musza zmierzy¢ si¢ z konsekwencjami dziedziczenia cudzej historii.
Istotna jest tutaj emocjonalna ambiwalencja, ktorg Wrobel opisuje w oparciu m.in. o Utwor o
Matce i Ojczyznie Bozeny Keff czy Wioskie szpilki Magdaleny Tulli. Figury rodzicéw-ofiar,
ktoérzy doswiadczyli Holokaustu wigze si¢ nie tylko ze wspdlczuciem, ale i z emocjonalng
przemoca wzgledem dzieci, gniewem i poczuciem utraty autonomii. Pokolenie po Zagladzie
odkrylo, ze ich dziecinstwo i dorastanie zostalo skryte w cieniu cudzego cierpienia,
podporzadkowane pamigci eksterminacji, a wigc ich wlasne potrzeby staly si¢ kwestig

drugorzedna.

Piaskowa Gora nie stanowi klasycznego $wiadectwa drugiego pokolenia po
Holokauscie. Zaglada nie jest tez gldwng osig fabularng, nie jest bezposrednim
doswiadczeniem, ktore dotkneto gldwne postacie Bator. Nie znaczy to, ze wspomnienie
katastrofy nie jest obecne w powiesci — ujawnia si¢ jako element traumatycznej przesztosci
Dolnego Slaska i Watbrzycha, dramatycznego do$wiadczenia ludnosci zydowskiej, migracii i
przesiedlen Polakéw 1 Niemcow. Stad tez mozna analizowa¢ tekst Bator jako narracje o
,posrednio okaleczonych” 1 uzna¢ go za przyklad ,rozszerzonej” formy literatury drugiego

pokolenia, niekoniecznie stricte zydowskiego, ale na pewno posttraumatycznego.

Jak pisze Adela Orzechowska:

Humanistyka przetomu wiekow XX i XXI zaczeta eksplorowac¢ temat Holokaustu z perspektywy potomkow
ocalonych — gtownymi osiami tej problematyki staly sie trauma i pamie¢. Badacze zaczeli sie przygladac¢
procesom transferu miedzypokoleniowego, zachodzacego pomiedzy czltonkami rodzin dotknietych
traumatycznymi wydarzeniami. Zjawisko to nazwano chorobg posttraumatycznag, czyli dziedziczeniem obrazu
wojennego cierpienia, w ktorym nowe pokolenie przychodzi na $wiat obcigzone przesztoscig przodkow.
Walbrzyska dylogia Joanny Bator jest przyktadem powie$ci, ktora za pomocg opisu rodzinnych loséw pozwala
lepiej zrozumieé, czym jest transgeneracyjno$¢ przekazu traumy. Sledzac biografie trzech pokolen kobiet,
mozemy dostrzec, w jaki sposob uposledza ona relacje miedzy nimi oraz jak jej odkrycie i zrozumienie umozliwia

ponowne polgczenie®®,

Orzechowska sytuuje Piaskowg Gore (oraz Chmurdali¢) w obrgbie zwrotu pamigciowego,
szczegOlnie intensywnie badanego na przetomie XX i XXI wieku. Jak zauwazyla Magdalena
Saryusz-Wolska, mimo ogromu tekstow i konferencji dotyczacych pamieci, ,.to ich wklad w

humanistyke trudno ocenic — przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze wiele z nich balansuje

308Adela Orzechowska, Krzywda zamknieta w ciele. Transgeneracyjny przekaz traumy w walbrzyskiej dylogii
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na granicy nauki, publicystyki i prywatnych wspomnien. Na tle tych dokonan polska
rzeczywistos¢ akademicka wyglada catkiem dobrze®®”. Glowne zatozenia na polskich gruncie
wyznaczone przez m.in. Ewe Domanska, Jerzego Kalgznego, Elzbiete Rybicka, Andrzeja
Szpocinskiego®'® czynig te tendencje jedng z najbardziej heterogenicznych i zywotnych w
humanistyce.

Szczegolnie istotne w perspektywie powiesci Bator jest przesunigcie refleksji nad
Holocaustem z poziomu bezposredniego $wiadectwa na poziom analizy doswiadczen
kolejnych pokolen, czyli potomkéw ocalonych, dla ktorych Zaglada nie jest osobistym
doswiadczeniem, a odziedziczong afektywna strukturg. Stad tak istotna jest ,.choroba
posttraumatyczna” wspomniana przez Orzechowska, odnoszaca si¢ do zaposredniczonej
pamigci, przekazywanej z pokolenia na pokolenie za pomoca rodzinnych narracji, ale rowniez
poprzez milczenie, emocjonalne napiecie, gesty. Istotg tej transmisji nie jest przystepne,
szczere przekazanie wspomnien 1 wiedzy o przesziosci, ale gleboka internalizacja
doswiadczen, ktore nie zostaty nalezycie przepracowane. Wptywa to na modele przywiazania,
strukture rodzinnych relacji oraz sposoby konstruowania tozsamosci, ktére u Bator sg
kluczowe, bowiem Piaskowa Gora stanowi literackg reprezentacje tak wilasnie rozumianej
transgeneracyjnos$ci traumy.

Holokaust u Bator funkcjonuje jako element swoiscie ukryty, fragmentaryczny, ale

zdecydowanie konstruktywny, co wida¢ w niniejszym fragmencie:

Handlowal wodka z Niemcami i bral ztoto od Zydéw przemycanych z Lodzi, niedobitych w Skierniewicach,
niespalonych w Warszawie. Spotykal w umowionym miejscu w lesie ciemne postaci, potprzejrzyste jak cienie,
ktore kto§ przyprowadzat, by on mogt dalej zaprowadzi¢, oddawat je w inne rece parg kilometréow dalej, weszac

swoim malym kartoflanym nosem bijacy z ich ubran i wtoséw zapach $mierci®?,

Tekst nie przekazuje szczegélowych wspomnien, kreuje jednak poczucie leku, zagrozenia,
swoistego wyparcia. Postpamig¢ jest tutaj mechanizmem, ktory funkcjonuje w sposob
afektywny, a nie tylko czysto narracyjny — to, co zostalo przemilczane, aktywnie konstruuje

sposob doswiadczania $wiata oraz wplywa na dynamike migedzyludzkich relacji. Co wazne,
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Centrum Kultury, [online], zrodto:
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Bator odrzuca patos i mimetyczng rekonstrukcje traumy. Zaglada i jej ofiary sg tutaj zaledwie
,cleniem”, ktory otacza codziennos¢. Wskazuje to na istotng kwesti¢ granic reprezentacji, gdyz
pisarka sugeruje, ze pewne doswiadczenia nie moga (lub nie musza) by¢ przedstawione w

petni, a ich obecnos¢ przyjmuje forme luk i szczelin, przez ktore saczy si¢ ich intensywno$c¢.

Fabularna marginalno$¢ Holokaustu jest zatem pozorna, 0 znaczeniu tej problematyki

méwi sama Bator:

W Walbrzychu przed wojng tez byt jaki§ Inny. Dlaczego ten zydowski brak jest bole$niejszy od niemieckiego?
Mowito si¢: poniemieckie domy, poniemiecka kopalnia, poniemieckie 16zka, poniemieckie szafy. Mowito sie:
Szkopy, Niemcaszki, Hitler kaput. To byl Inny wygnany w stusznej sprawie — taki byt oficjalny komunikat. Zostat
wygnany, bo byt zty. Z wyjatkiem niemieckich kandydatéw na m¢zow — ci byli dobrzy i pozadani, bo mieli marki
1 samochody w kolorze srebrny metalik. Zniknigcie innosci zydowskiej otoczone byto tajemnica i groza. Byli

obcy i swoi zarazem, niesamowici w sensie, jaki temu stowu nadat Freud.

(...) W ,,Chmurdalii” zto jest ttem kazdej historii. W tle historii Dominiki jest zto Holokaustowe. W tle historii
amerykanskiej przyjaciotki Dominiki, Sary, jest zto kolonializmu i niewolnictwa, ojciec Iva sympatyzuje z Ku-
klux-klanem. Natomiast Tadeusz Kruk reprezentuje zto, wedtug mnie potwornie niebezpieczne, codzienne, ktore
jest gdzies tutaj, o ktore ocieramy si¢ tokciem w autobusie. Zto, ktore tkwi w takim sobie zwyktym faceciku z
Kamienska albo w plujacym jadem anonimowym autorze postow w sieci. Nie wiemy, do czego takie zto jest

zdolne, dopdki nie trafi si¢ okazja, by mogto rozkwitng¢®!2,

Niemieckos¢ w przestrzeni Watbrzycha ulega materialnemu przejeciu 1 symbolicznemu
przeksztalceniu w ,,poniemieckie” resztki, ktore mozna zawlaszczy¢, jednakze zydowska
nieobecno$¢ konstytuuje sie jako radykalny brak, ,,pustka” o charakterze niesamowitym, ktora
wymyka si¢ procesom oswajania. Bator ponadto zestawia zto historyczne, systemowe (czyli
Holokaust w kontekscie stricte Piaskowej GOry) z kategoria zta codziennego, rozproszonego i
anonimowego, ktore jest rOwniez ucielesnione przez figury swoistej spolecznej przecigtnosci,
takze zagrazajacej 1 bardzo dotykalne;.

Zaglada nie jest przedstawiona jako bezposrednie §wiadectwo, ale trauma jest jak
najbardziej widoczna, jednakze funkcjonuje w rozproszony sposob — jest widoczna w jezyku,
przestrzeni 1 mi¢dzyludzkich relacjach. Rekonstrukcja wydarzenia nie jest tutaj celem, a

ukazanie jego trwania w kulturze, co rezonuje ze strategia literatury postpamigciowej. Bator

312Agnieszka Swoinska, Wszyscy jestesmy mieszaricami. Rozmowa z Joanng Bator, w: Dwutygodnik.pl, z
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pokazuje tym samym, ze tak ekstremalne doswiadczenie, takie jak ludobdjstwo, nie jest
zamkniete w przeszlosci, a wraca nieustannie w formie afektywnych napie¢ 1 w

nieu§wiadomionych schematach zachowan. Jak zauwaza jednak Magdalena Waligérska:

Przez Piaskowg Gore ciagnie sie ,,zapach spalenizny”. A centralny dzien w powiesci, i jedyna data, jaka jest w
niej wspomniana, to 10 lipca: dzien pogromu w Jedwabnem. Powiesc konczy sie tez podpaleniem, w ktorym ging
Zofia i Ignacy, a ktorego sprawcg jest Janek Kos — nieprzypadkowo noszacy to samo imi¢ i nazwisko co

najbardziej ikoniczny polski zotnierz-bohater®!3,

Przywolanie skojarzenia z masowego mordu na Zydach w Jedwabnem z 1941 roku nie shizy
jedynie historycznemu odniesieniu, a staje si¢ symbolicznym punktem, w Ktorym historia
przemocy ,,przecicka” do terazniejszoSci narracji. Holokaust jest juz tylko echem — jest
nieusuwalny, nadal namacalny, wyrazny. Co wigcej, Janek Kos, ktory nosi znaczace,
,heroiczne” imi¢ 1 nazwisko, wprowadza dodatkowg warstwe ironii i swoistego pekniecia
tozsamosci — historia bohaterstwa 1 historia przemocy moga wspotistnie¢ w jednym systemie
kulturowym.

Warto przywotaé takze Chmurdalie, czyli kontynuacje Piaskowej Gory, gdzie Zaglada
bezposrednio dotyczy krewnych i osoéb z otoczenia Dominiki, czego najwyrazistszym
przyktadem jest posta¢ Grazynki Kalthéffer z domu Rozpuch, bliskiej znajomej Jadzi oraz
dziadka Ignacego.

Ciocie Herbatki, czyli opiekunki-matki Grazynki bezposrednio doswiadczyly
okrucienstwa nazistow — zostaly schwytane w tapance i zestane do obozu w Majdanku, a

Grazynke cudem przekazaty siostrze zakonnej:

Staty obok siebie, trzymajac Grazynke posrodku, i mozna bylo juz tylko czekac. (...) Obok nich stata zakonnica i
modlifa si¢ szeptem. Moze to R6za, a moze Aniela pierwsza wdarla si¢ szeptem w jej szept, niech siostra ja
wezmie. Z siostra dziewczynka ma szansg. Niech ja siostra wezmie, zaszeptaly Ciocie Herbatki unisono, a
Grazynka mocniej $cisnela je za rece w protescie. Niech ja siostra wezmie, nazywa si¢ Grazynka Rozpuch, nasza
Grazynka, lat jedenascie, katoliczka, dobre papiery. Siostra zawahala si¢ i zrobita pot kroku w tyl, wezme,

powiedziata3!4,

W obozie, Ciocie Herbatki, czyli Aniela i Roza, zostaja ofiarami Tadeusza Kruka, fryzjera z
Kamienska, ktory obcinal wlosy kobietom w obozie, ktory ,,zywi si¢ strachem 1 kto teraz ku

uciesze straznika Kalthdffera miedzy nogami Anieli wycigt z wtosoéw napis Fuse3'®”. Grazynka
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wychodzi za mgz za Hansa Kalthoffera, syna oprawcy swoich matek. Kiedy Dominika budzi
si¢ ze $pigczki w szpitalu, to wlagnie Grazynka i Hans staja si¢ sponsorami jej rekonwalescencji
w szpitalu w Monachium.

Co jednak niezwykle istotne w kontekscie ukonkretnienia i dotykalnos$ci Zagtady, to
fakt, ze Jadzia Chmura okazuje si¢ by¢ corkg Ignacego Goldbauma, ukochanego Zofii, co czyni
z Dominiki Zydéwke w ,jednej czwartej®!®”. Jadzia méwi o swojej rodzinie od strony
Ignacego: ,,Ci Zydzi z Ameryki, przestrzegala corke, zeby ci tylko w glowie nie namacili.
Jadzia nie chciata spotkac si¢ z synami Ignacego, ktorzy pojechali do Zalesia po to, co zostato
z ich ojca w spalonym domu Zofii, i nie zgodzita si¢ na ich przyjazd do Watbrzycha®!"”. Jadzia

wzbrania si¢ o kontaktu z rodzing Goldbauma, gdyz traktuje zydowskie korzenie jako co$

trudnego, niewygodnego 1 przyttaczajacego. Co wigcej, czuta si¢ posrednio winna jego §mierci:

Ignacy Goldbaum przyjechat do Polski w gosci i zginat w straszny sposob, tak bardzo Jadzie ztoscito wszystko,

co ze $miercig Ignacego zwiazane, ze nie domyslita si¢ prawdziwej przyczyny swej zto$ci zapijanej nervosolem.

Biedna Jadzia z Piaskowej Gory czula si¢ winna tej $mierci, i ta wina byla ponad jej sity®!8.
Pokazuje to, ze wina, lek i milczenie nie zacieraja przesztosci, wrecz przeciwnie — utrwalaja
ja, czynigc obecnie odczuwalng. W ten sposdb Bator dowodzi, ze Zagtada jest aktywng sita,
czesto fundamentalng dla losdw postaci, a nie jedynie odlegtym historycznym epizodem.
Trauma ujawnia si¢ w roznych elementach — w niecigglosci pamigci lokalnej
wspolnoty, krajobrazie. Oddziatuje to w formie duszacej atmosfery niepewnosci i braku
zakorzenienia.
Topografia miasta réwniez ukazuje t¢ dynamike. Jak zostalo to wspomniane,
Watbrzych jako palimpsestowa przestrzen ukrywa pod swoja warstwg codziennosci liczne

detale §wiadczace o dokonanej przez Niemcoéw eksterminacji i okupacji:

Gdyby na Piaskowa Gorg wrocita Frau Emmel, ktora przy kuchen lubita kucken zza firanki, zobaczytaby wzgorze
obdarte z zielonej skory i parujace jak swieze migso. Krotkowzroczna Frau Reuswig nie uwierzytaby wiasnym
oczom i czekata, az Jurgen wréci z pracy w hucie szkla, gdzie dmuchat szklane banki od rana do wieczora, i
potwierdzi, ze to nie omamy. Nie poznaliby Sandberg i zeby uwierzy¢, ze to ciggle to samo miejsce, musieliby
sobie thumaczy¢ na zywo z jezyka pamieci, ze tu rosta brzoza wygiecta jak garbaty karzel, a tam, jakie§ dwa, trzy

kroki a lewo, koniczyne sie cielo dla krolikows?®,
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Widoczny we fragmencie dramat utraty zakorzenienia i ci¢zaru przeszlo$ci wpisuje si¢ w
dolnoslaskie powojenne doswiadczenie, a hipotetyczne wyobrazenie powrotu niemieckich
mieszkanek pozwala nakres$li¢ skalg przemian, ktore dokonaty si¢ w Watbrzychu. Ciekawe jest
tutaj zastosowanie metafory wzgorza, ktore zostato ,,obdarte ze skory” i przypomina ,,parujace
swieze migso” — wprowadza to semantyke cielesnosci i przemocy. Przestrzen staje si¢ cialem,
ktére doswiadczylo brutalnej, bestialskiej ingerencji, jest odstonigte, krwawi, co pokazuje, ze
transformacja miejsca nie byla bynajmniej neutralnym urbanistycznym procesem, ale aktem
agresywnej transformacji, ktora staje si¢ jatrzaca si¢ rang. Natura zostaje zastgpiona przez
blokowisko, a industrialna modernizacja wypiera przemocg organicznos¢. Warto wspomniec

tu o koncepcji ,,nie-miejsca”, o ktorej w perspektywie Piaskowej Gory pisata tez Orzechowska:

A czym jest przestrzen niebgdgca miejscem? Socjolog, Marc Augé, nazywa jg po prostu nie-miejscem. Termin ten
wyznacza nam jej cechy, bedace odwrotnoscia wlasciwosci miejsca. Jest to ,,przestrzen niczyja”, niestanowiaca
celu, bedaca (postuze si¢ okresleniem Manuela Castellsa) ,,przestrzenia przeptywu”. Jest ,,niczyja” nie ze wzgledu
na status wlasno$ciowy, ale z powodu braku emocjonalnego zwigzku ludzi z danym obszarem. Nie-miejscem w
oczach Augé’a sa lotniska, dworce, sklepy, hipermarkety, stacje benzynowe, wszelkie drogi, autostrady —
przestrzenie, w ktorych jest si¢ raczej z koniecznos$ci niz z upodobania, w ktorych role nadawcy zastepuja teksty
kierowane do bezosobowego odbiorcy, a cztowiek staje si¢ uzytkownikiem postepujacym wedtug okreslonego

schematu, przyjetego, by osiggngé wyznaczony cel®?.

Watbrzych staje si¢ wilasnie takim miejscem, ktore nie nalezy do nikogo — nie jest juz
wiasnoscig Niemcow, ale jednocze$nie nowi mieszkancy nie czujg z nim powigzania. Nawet

Bator wspomina:

Mieszkatam w poniemieckiej kamienicy, w ktorej mate ponure mieszkanie dostali moi dziadkowie. Przyjechali
stosunkowo p6zno, wiec kamienica byta skromna i biedna. W $rodku sprzety po Niemcach: meble, sztucce. Te
obecnos¢ innych, ktérzy znikli, czutam bardzo wyraznie. Intrygowaly mnie pozostawione przez nich

przedmioty3??,

Przywolany fragment wywiadu odbija si¢ jak w lustrze z tym z powiesci:
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Halina, matka Stefana, zaczela pali¢ w tym samym dniu, w ktérym wprowadzili si¢ do opuszczonego przez
Niemcow domu w Walbrzychu, i od tej pory puszczata si¢ z dymem. Domu? Jakiego domu, zdziwiltby si¢ jej maz,

Wiadek. Dom to oni mieli tam3%2.

W poprzednim fragmencie z powiesci zostaje takze przywotana dawna nazwa Piaskowej Gory,
czyli Sandberg, figurujaca jako marker wypartej przesztosci. Warto zwrdci¢ takze uwage na
to, w jaki sposéb podmiot moéwi o pamigci — Frau Reuswig i jej maz Jlrgen ,,musieliby sobie
thamaczy¢ na zywo z jezyka pamieci” obecny wyglad osiedla. Mys$l dawnych mieszkancow ma
tu kluczowe znaczenie, gdyz ukazuje pamie¢ jako osobny jezyk, ktory wymaga
przetlumaczenia, przelozenia na obecne realia. Przeszio$¢ nie jest wigc tatwo 1 bezposrednio
dostgpna, a wymaga rekonstrukcji 1 interpretacji. Zmiana jest dezorientujaca nie tylko w sposob
topograficzny, systemowy, ale i1 tozsamosciowy. ,,Sandberg” jest nie do poznania, mimo ze
geograficznie jest to to samo miejsce, jednakze to samo wzgoérze rdzni si¢ percepcyjnie i
symbolicznie. Ten fragment dobrze pokazuje powojenna sytuacje Dolnego Slaska, gdyz
fizyczna, ontologiczna przestrzen trwa, ale jej mieszkancy, znaczenie 1 narracja ulegly
dramatycznej, radykalnej zmianie. Codzienno$¢ rowniez nie moze by¢ taka sama, gdyz
konkretne szczegoty topograficzne, czyli brzoza i koniczyna cigta dla krolikow, juz nie istniej3.
Te mikroskopijne (w skali zmian krajobrazowych) elementy stanowig jednak elementy
zakorzenienia w rutynie i powszednich czynno$ciach. To drobiazgi intymnego, prywatnego
zycia w miejscu, ktore zostaje poddane historycznej katastrofie, a nastepnie powojennej
modernizacji. Utrata jest wiec doswiadczeniem wspolnym, ktore dotyka takze dawnych
niemieckich mieszkancow. Znacznie komplikuje to jednoznaczne narracje o przynaleznosci i
winie, a Watbrzych i Dolny Slask staja si¢ przestrzeniami, gdzie naktadaja si¢ rozmaite traumy

narodowosciowe — polskie, niemieckie, zydowskie.

Dlatego tez kwestia ,,zabrania glosu™ jest u Bator tak wyjatkowo wazna. Jak zostalo to
zaznaczone, Piaskowa Gora nie miesci si¢ w obrebie tradycyjnej literatury drugiego pokolenia
ocalatych z Holocaustu, co m.in. ujawnia si¢ sposobie mowienia o tragedii. Kolejne pokolenia
mowia ,,0bok” tych, ktérzy przezyli Zagtade, nie w ich imieniu. Natomiast w analizowanej
powiesci glos zostaje podzielony i rozpisany miedzy postacie kobiece, tworzac swoistg
polifoni¢. To wiasnie kobiety — cOrki, matki, wnuczki — stajg si¢ nos$niczkami pamieci, nawet
jesli jest ona poszarpana, fragmentaryczna, pelna przemilczen, nieuswiadomiona. Bator

pokazuje, ze brak charakteru dokumentalnego jej utworu wcale nie uniemozliwia uchwycenia
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rozpigtosci 1 ambiwalencji emocji dotyczacych Zaglady, takze tych, ktore towarzysza
postaciom — gniew przeplata si¢ ze wspolczuciem, pragnienie emancypacji przenika si¢ z
poczuciem straty. Literatura drugiego i trzeciego pokolenia oraz jej mniej klasyczne przyktady,
pokazuja wigc, ze Holokaust nie konczy si¢ z odejsciem swiadkow, a trwa nadal jako struktura
pamigeci, stale ksztaltujaca tozsamosé, wplywajaca na sposob postrzegania §wiata i relacje

miedzyludzkie.

Emancypacja, cialo i erotyka

Piaskowa Gora skupia si¢ na losach trzech kobiet: Jadwigi Chmury, Dominiki Chmury
1 Zofii Maslak. Powie$s¢ mozna ulokowa¢ w nurcie wspolczesnej prozy kobiecej podejmujace]
refleksje nad miejscem kobiet w transformacji ustrojowej oraz w strukturach spolecznych
p6znej Polski Ludowe;j. Nie jest to jednak powies¢, ktora jest manifestacyjnie feministyczna —
jej sifa 1 strategia opiera si¢ ukazywaniu i rozbijaniu patriarchalnych struktur. Codzienno$¢
odgrywa w tym procesie znaczacg role, gdyz wlasnie poprzez relacje rodzinne, jezyk, marzenia

1 wyobrazenia nast¢puje rozkruszanie meskiej wtadzy. Jak pisze Anna Zatora:

Mezczyzni nie stanowia w Piaskowej Gorze dominujacej grupy bohaterow. Ich obecnosc¢ ograniczona jest
whasciwie do niezbednego minimum i niewiele miejsca poswieca sie na ich analize czy pogtebienie rysu
osobowosciowego. Za wyjatek mozna uznac Stefana Chmure, ktory wydaje sie jedynym silnie zaznaczajacym
swa obecnos¢ reprezentantem pici meskiej. Nadal jednak pozostaje on w cieniu otaczajacych go kobiet. Bator,
konstruujac postaci mezow i ojcow, porusza sie w obrebie kulturowych stereotypow, ktore tworza ,,mezczyzne

chorego”, jak okreslita taki przypadek Elizabeth Badinter®?3.

Ta marginalizacja meskiej perspektywy stanowi element intencjonalnej, konsekwentnej
reorganizacji prezentowanej przestrzeni. Nieobecno$¢ i szeroko posunigta redukcja mezczyzn
jako narracyjnych podmiotéw stuzy silnemu wyeksponowaniu kobiecej genealogii
doswiadczenia. To wiasnie mezczyzni stanowiag swoiste ,.tto” dla historii kobiet, sa elementami
ich biografii, funkcjonujac jako ojcowie, mezowie, nie jako centra autonomicznej
swiadomosci. Nalezy jednak doprecyzowac, ze marginalno$¢ mezczyzn wcale nie oznacza ich
nieistotnos$ci, ale wpisuje si¢ w koncepcje reinterpretacji piciowych relacji. Warto nadmienic,

ze to uksztaltowanie narracyjnych glosow naklada si¢ takze na opisywany wczesniej kontekst
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postindustrialny — kryzys wydobywczy i upadek kopalh podwaza ekonomiczny fundament,
ktoéry wszakze stanowil centrum meskiej tozsamosci charakterystycznej dla regionu. Zawod
gornika, czyli uciele$nienie klasowej dumy, sily zostaje brutalnie zdegradowany, stad
mezczyzna zostaje pozbawiony statusu gwaranta stabilno$ci — wycofanie go z centrum narracji
uwidacznia ten proces. Mgzczyzni w powieSci s3 zagubieni, wycofani, nieobecni
emocjonalnie, sg rowniez sprawcami krzywdy. Ich ,choroba” odnosi si¢ takze do
nieumiejetnosci adaptacji do nowych warunkéw, tych ekonomicznych, ale i emocjonalnych.

Jak analizuje Agnieszka Gajewska:

WSspdlng cechg pisarstwa feministycznego i romantycznej koncepcji mitosci jest odrzucenie matzefistwa na rzecz
milo$ci niezinstytucjonalizowanej, tylko ona gwarantuje bowiem, ze druga osoba nie zostanie zawlaszczona, nie
wikla tez kochajacych sie 0sob w pozauczuciowe zaleznosci. Feministki skrytykowaly model strukturalnej
wymiany kobiet, czego slady odnajdziemy rowniez w Piaskowej gdrze Bator, w ktorej znalez¢ mozna wiele

bezposrednich nawigzan do mysli emancypacyjnej®*.

W powiesci Bator matzenstwo zostaje ukazane jako element porzadku spotecznego,
obowigzkowy etap zycia, ktory musi przejs¢ kazda kobieta, ktory wigze sie przede wszystkim
ze stabilizacjag 1 warunkuje uznanie spofeczne. Malzenskie relacje rzadko sg gleboko
romantyczne, stanowig raczej pole, gdzie rozgrywa si¢ dyskusja i negocjacja ekonomiczna, jest
pela rozczarowania, smutku, niezrozumienia, ch¢ci doswiadczenia ,,czego$ wigce]”. Zawarcie
zwigzku nie wigze si¢ z poczuciem spetnienia, wrecz przeciwnie — ¢zesto wyznacza inne, nowe
formy ograniczenia. Edukacja, podjecie pracy, seksualna satysfakcja nie znajduja miejsca w
tradycyjnym modelu matki i Zony.

Jednoczesnie Bator wskazuje, ze nieinstytucjonalne romantyczne relacje takze sa
kruche, warunkowane przez witadze, klase i pelne rozczarowan. Mit mitosci jako przestrzeni,
ktora gwarantuje wolno$¢, swobode, spelnienie rozpada sie, dzigki czemu prawdziwe ocalenie
konstytuuje si¢ w probach odzyskania podmiotowosci — tym wiasnie jest emancypacja w
Piaskowej Gorze.

Nie sposdb wspomnie¢ o kobiecej cielesnosci, ktdra u Bator stanowi przestrzen, gdzie
uwidaczniaja rozmaite normy kulturowe, regulacje prawne 1 symboliczne. Ciato postaci czgsto
organizuje si¢ jako miejsce przecigcia historii prywatnych i zbiorowych, ukazujac moralne

dyskursy, gry kulturowe, staje si¢ polem, na ktérym rozgrywa si¢ walka o autodefinicjg¢. Jak to
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opisywal Pierre Bordieau: ,kobiety istniejg przez i dla spojrzenia — sg wigc przedmiotem —
dostepnym, przykuwajacym wzrok, gotowym do uzycia®?®”. Rezonuje to m.in. ze sposobem,

w jaki Stefan rozmysla o ciele Jadzi:

Ramig Stefana zsuwa si¢ nizej po plecach zony. dton klepie jej posladki. Jeszcze zobaczysz, jak przygrzeja, ze

gola jak $wicty turecki bedziesz latata. Jak $wiety turecki gota, Stefan przyklepuje jeszcze jednym klapsem w
pupe zony>2,

Stefanowi si¢ podoba, ze Jadzia jest coraz bardziej kragta i miekka, z wypukltym wzgérkiem tonowym, jakiego
nigdy wczesniej nie widziat u zadnej kobiety. Nawet u Grazynki Rozpuch podgladanej przez dziurke od klucza,
gdy sie do przymiarki krawieckiej rozbierata w pracowni jego matki. Stefan przygarnia zon¢ mocniej i mysli o
ciemnej linii, ktora zostata jej po ciazy i przecina brzuch od pgpka jak strzata, co prowadzi misia do miodu; czasem
chcialby si¢ Stefan w Jadzinej migkkosci schowacé i zostaé na zawsze, nawet gdyby pierwszy sekretarz nie miat

mu reki uécisngé w uznaniu®?’.

Kobiece ciato podlega nieustannej obserwacji 1 ocenie, ktora nie zamyka si¢ tylko w sferze
meskiej, ale 1 rodzinnej 1 spotecznej. Zdominowanie przez norm¢ matzenstwa, ktora kontroluje
seksualnos$¢, jest S$ciSle warunkowane przez patriarchat. Stefan poddaje cialo Jadzi
fragmentaryzacji, jej byt rozstaje rozcztonkowany na posladki, wzgoérek tonowy, blizng po
cesarskim cigciu, podporzadkowujac je meskiemu pozadaniu. Przemoc symboliczna, ktorg
opisywat Bordieau, jest tutaj ukazana jako naturalny element matzenskiej bliskosci, jest
swoiscie znormalizowana. Stefan ,,zagarnia” swoja zong, ,,przyklepujac” ja, co ukazuje, ze
kobiece ciato podlega meskiej sile, frustracji, namietnosci, zadzy. Bardzo interesujace jest
takze zestawienie erotycznych potrzeb i fantazji Chmury z jego marzeniami i aspiracjami
zawodowymi tgczonymi z osobg sekretarza. Stykaja sie tutaj dwa porzadki: wiadza prywatna i
wladza publiczna. Ciato Jadzi jest przedstawione jako swoista kompensacja w przypadku braku
sprawczosci i sukcesu w przestrzeni zawodowej, co moze by¢ tez zinterpretowane jako
symboliczna dominacja domowej, seksualnej przestrzeni przez Stefana.

Warto krotko wspomnie¢, w jaki sposob w Piaskowej GOrze przedstawiona jest
erotyka, gdyz jest ona $cisle powigzana z relacjami wladzy, dominacji, klasowej reprodukcji,
czesto uwiklana we wstyd, frustracje, niespetnione oczekiwania. Intymno$¢ nie jest
celebrujaca, a pozadanie wspoldzielone, pozostajac asymetryczne — to mezczyzna jest

aktywny, dotyka, patrzy, kobieta natomiast jest dotykana i ogladana. Erotyka jest takZze mocno
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zakotwiczona w fizjologii, splatajac si¢ z reprodukcja, a kobiety sa nad wyraz mickkie. Media
i wytwory kultury, ktére konsumujg bohaterki, takze znaczaco wptywaja na ich wyobrazenia o
seksualnosci i erotyce. Zaczytywanie si¢ w Tredowatej, marzenia o ordynacie Michorowskim,
pbzniej pochtanianie Harlequinow, ktore ,,wypieknily $wiat®?®” Jadzi oraz przede wszystkim
uwazne $ledzenie odcinkéw Niewolnicy lzaury i fantazjowanie o gwalcie, Agnieszka Gajewska

podsumowuje nastepujaco:

Szczegdtowy opis wyobrazeen zwigzanych z przemoca i podniecenie, jakie wywotujg one w Jadzi, nie sa juz
groteskowe, lecz budza dystans wobec bohaterki oraz wskazuja nie po raz pierwszy w powiesci, na

sadomasochistyczny scenariusz intymnych relacji miedzy mezczyzng a kobietg®%°.

Fantazje Jadzi sg przedstawione jako efekt kulturowej socjalizacji, gdyz w melodramatach
gwalt bywa kodowany jako moment peknigcia, zlamania oporu, szczyt namigtnosci,
potwierdzenie i umocnienie atrakcyjnosci kobiety. W tym kontekscie autorka Piaskowej Gory
pokazuje, w jaki sposdb internalizowana jest przemoc — bohaterki powie$ci przejmujg i
powielajg wzorce, ktore sytuujg je w roli biernych obiektow oraz programujg je do odczuwania
przyjemnosci z wpisania w tenze scenariusz. Co wiecej, Gajewska podkresla, ze odbiorca
odczuwa dystans, nie pogardg, w stosunku do Jadzi, ktérg ekscytuje wizja Leoncia
pogardzajagcego Izaurg. Niewatpliwie jest to istotne spostrzezenie, gdyz w tym momencie
odstania si¢ patriarchalny jezyk, ktorym operuje erotyka, a czytelnik moze zobaczy¢, ze
gleboko przemocowy model relacji zostaje uzewnetrzniony. Te pragnienia nie sg wigc w petni
spontaniczne, ani w pelni ,,naturalne”, ale silnie ksztaltowane przez media 1 popularng
literaturg, ktore w okresie PRL-u petity swoistg funkcje pedagogiki seksualnej, wpisujac ja w
melodramatyczne klisze. Bator pokazuje wiec, ze erotyka takze stanowi przestrzen, gdzie
reprodukuje si¢ ideologia.

Dlatego tez bardzo cickawym przypadkiem jest mito$¢ i seksualno$¢ Dominiki, ktora z
wzajemnoscig zakochuje si¢ w ksiedzu Adamie. Ich uczucie nie jest osadzone w biologii,
reprodukeji, jak w przypadku Jadzi i Zofii. Mito$¢ do ksiedza oznacza wszak przekroczenie
porzadku czystosci celibatu, obyczajowej normy oraz normy, ktérg wyznacza lokalna
wspllnota. Adam jest tutaj szczegdlnym obiektem westchnien, gdyz taczy w sobie

symboliczng wladzg, moralny autorytet, ale nie jest pozbawiony erotycznej atrakcyjnosci — jest
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pozadany i sam podlega pozadaniu. Gdy Dominika widzi go po raz pierwszy, ksigdz

przypomina jej idola z niemieckiej gazetki ,.Bravo™:

Jadzi podobat si¢ Krzysztof Krawczyk i troszke tez, o czym nie wspomniata juz corce, Zdzistaw Sledz, a Dominice
— Boy George. W wizerunku chtopca-dziewczyny z kotem Calimero i jaka$ gejsza przy boku, ktory ogladata
kiedy§ w niemieckim numerze ,,Brava”, nie miescili si¢ ani Jadzia, ani Babel, bo Jadzia szukata tego samego, a
jej corka tesknila za innoscig, w ktorej jej wlasna odmiennos$¢ znalaztaby w koncu imi¢ i ksztalt. (...) Gdy
Dominika pierwszy raz zobaczyta ksiedza Adasia $piewajacego, wyrwij muuurom zeegeby krat, przyszedt jej do

glowy wiasnie Boy George, bo cho¢ mtody duchowny nie mial makijazu, strdj stawiat go gdzie§ pomiedzy
330

podziatem na spodnie i spodniczki
Istotnym elementem jest tutaj rozbiezno$¢ w pragnieniach Jadzi i Dominiki — matka szuka
heteronormatywnego me¢zczyzny, ktory jest osadzony w tradycyjnym kodzie meskosci. Idol
spetnia wigc tutaj role stabilnego obiektu westchnien, gdzie istnieje jasna rdznica pici.
Natomiast corka i jej fascynacja Boyem Georgem, ktory $wiadomie operuje androgynicznym
wizerunkiem, uwidacznia jej potrzebe znalezienia bezpiecznej przestrzeni ,,innosci”’. Dominika
uznawana jest w szkole za osob¢ nie przystajaca do tlumu, obcg, dziwng. Szukanie
reprezentacji odmiennosci i znalezienie jej w zagranicznych mediach pokazuje takze kulturowsa
zmiane, gdyz to wlasnie przedstawiciel zachodniej popkultury staje si¢ polem alternatywnego
imaginarium plci, a wprowadzenie Dominiki w koncept androgynizmu, rozbija tradycyjny i
binarny podziat plci, ktory organizowat zycie jej matki. Boy George, w duchu badan Judith
Butler, performuje ptec, jego ,,me¢skos¢” 1,,zenskos¢” sg stylizowanymi rolami, odgrywanymi
na potrzeby publicznos$ci. Dominika nie szuka klasycznej figury dominujacego mezczyzny, ale
czego$ pomigdzy kategoriami. Warto takze wspomnie¢, ze Jadzia takze marzyla o
»czym$/kim§” innym, a figurg niedoscignionego ideatu byt dla niej ordynat Michorowski:
,Jadzia odganiata si¢ od rak i ust Wieska i Czeska, ktorych nie do konca rozrdzniata, i marzyta
o cudzoziemcu, o dziedzicu, ordynacie i sinej dali, w ktora databy si¢ zabrac¢ jak przesytka bez
zwrotnego adresu®'”. Jadzine marzenia sg bardziej osadzone w klasowosci i w micie
romantycznosci, ktorg tworzy popkultura (w szczegdlnosci popularna literatura romansowa),
w poréwnaniu z fascynacja Dominiki, ktéra swoiscie ,,0dziedzicza” aspiracje matki.

Nie sposdb wspomnie¢ takze o Matgosi Lipce, ktora takze uosabia androgyniczno$¢:
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Teraz ten babochtop Matgosia. Kto to widziat. To Matgos bardziej niz Matgosia. Niby corka lekarza i do tego
ginekologa, a nie dbaja o dziecko, bo ja si¢ pytam, kto jg tak ubrang z domu wypuszcza? Portki, koszula, wlosy
na zapatke. I ten gwézdz w wardze niehigieniczny. Zadnej figury, buciska jak do gnoju. (...) Jadzia wypinata

migkki, cigzacy ku dotowi biust, jakby upewniata si¢, ze ona ciggle ma wyeksponowany jak nalezy ten atrybut

kobiecoéci, gotow jej bronié jak galaretowata tarcza®2.

Dominika miewa takze sny erotyczne, w ktorych Malgosia odgrywa gldwna rolg, pozwala si¢
takze dotyka¢ kolezance. Corka ginekologa nie oferuje ciata, ktore podlegaloby ocenie w taki
sam sposob, jak cialo Jadzi, reprezentuje bowiem neutralizujgcy wymiar kobiecos$ci, stanowigc
zagrozenie dla systemu, wymyka si¢ male gaze. Dlatego tez pani Chmura reaguje strachem,
obrzydzeniem, wypinajac biust, ktory stuzy jej za potwierdzenie wilasnej kobiecosci 1
przynaleznosci do normy — w starciu z ,,nienormatywnoscig” wzmocnienie kobiecosci jest
gwarantem spolecznego uznania 1 bezpieczenstwa w meskocentrycznym $wiecie.
Przywotywana wcze$niej Jadzina ,,ciemna linia, ktora zostata jej po cigzy i1 przecina brzuch od
pepka jak strzala” bezposrednio odsyta takze do macierzynstwa 1 biologicznej transformacji,
ktora si¢ z nig wigze, przypomina o reprodukcyjnej funkcji, ktorg, wedtug patriarchalnych
zalozen, powinno spetnia¢ kobiece cialo, czyli do reprodukcji 1 utrzymania meskocentrycznego
porzadku.

U Bator opis kobiecego ciala bardzo czgsto jest intensywny, czasem nawet i
groteskowy. Z ciata wylewajg si¢ zapachy cukru, masta, zasmazki, kosci chrupia jak wafelki,
ciato Jadzi funkcjonuje niemalze w nadmiarze, kobiety wymiotujg i sacza ptyny ustrojowe. Jak

zaobserwowata Gajewska:

Jedzenie stodkich positkow to wazny element w opisie Dominiki, corki Jadwigi, ktora z checig jada wytacznie
smietane i miod, wymiotuje natomiast paréwkami. Somatyczne reakcje zwiagzane z jedzeniem towarzysza tez
bohaterkom powiesci, gdy doswiadczajg bolu, krzywdy, upokorzenia. Zgwatcona w czasie wojny przez sasiada-
szpicla matka Jadwigi, Zofia, nie moze powstrzyma¢ wymiotow i czuje, ze jej wnetrze staje sie ,,zatrutym
jeziorkiem”. Fizjologia protagonistek Piaskowej géry wymyka im si¢ spod kontroli, nie potrafig jej oswoi¢, sa

przez nie upokarzane i w zwigzku z tym zaczynaja nienawidzié swoich ciat®33,

Sprz¢zenie jedzenia oraz ciata, plci jest intrygujacym wyborem Bator. Dominika najchegtniej
przyjmuje pokarmy slodkie, migkkie, kojarzone z kobiecoscig, a reaguje mdlo$ciami na

pokarm twardy, falliczny, migsny. Kluczowy jest takze przyktad Zofii, ktory pokazuje ciato

332 Ibidem, s. 328.
333 Agnieszka Gajewska, Milos¢ w czasach patriarchatu..., op.cit., $.87



jako przestrzen skazong, niemozno$¢ przepracowania traumy, internalizacj¢ wstydu, ktore
gniezdzg si¢ przede wszystkim wlasnie w ciele. To, na co brakuje jezyka, a wigc na gwalt i

doznane upokorzenie, znajduje ujScie w fizycznos$ci, w abiekcie, stajac si¢ miejscem opres;ji.

(Anty)saga i rodzina

Joanna Szewczyk w swoim artykule dotyczacym kobiecej sagi w najnowszej literaturze

pisze:

Przestrzen rodzinnego domu odgrywa niezwykle istotna role w narracjach kobiecych — wiaze sie to nie tylko z

relacyjnoscig podmiotu kobiecego i jego ulokowaniem w domenie prywatnosci, lecz takze z kulturowo
przypisywana kobietom rolg ,,strazniczek pamieci” (Mrozik 2012: 312). Analizujac kobiecg literatur¢ dokumentu
osobistego, Tatiana Czerska zwrdcita uwage na wzajemne uwiktania historii rodzinnej i zbiorowej, wywierajacej

wplyw na losy rodzin i przemiany zachodzace w obrgbie ich struktury, a takze na przenikanie si¢ pamigci

indywidualnej i spotecznej, oddziatujacej na ksztalt zapisu prywatnego doswiadczenia®®,

Funkcja rodzinnej depozytariuszki nie jest neutralna, gdyz wigze si¢ z przypisaniem kobiet do
sfery prywatnej i domowej, a co za tym idzie — feminizowaniem rodzinnej pamieci i
ograniczaniem jej do nieoficjalnego pola, ktore pozbawione jest sankcji Wielkiej Historii.
Oznacza to takze, ze dom jawi si¢ jako alternatywne archiwum, gdzie przechowuje si¢ drobne,
wysoce osobiste historie, cze¢sto pomijane przez publiczny dyskurs. Historia narodowa nadal
jest silnie uwiktana w rodzinne losy, jednakze narracja rodowa poddaje sposob rozumienia
historii zbiorowe swoistej rekonfiguracji, co byto juz analizowane przy interpretacji Kajs czy

Czarnego ogrodu.

Piaskowa Gora, jak bylo to wspomniane we wstepie do rozdziatu, odczytywana jest
jako przyktad wspolczesnej sagi rodzinnej. Anna Zatora zauwaza jednak, ze powiesci Bator

blizej do antysagi:

Tym, co znaczaco odroznia Piaskowg Gore od tradycyjnej sagi rodzinnej w definicji wypracowanej przede
wszystkim na klasycznym przyktadzie, czyli na Buddenbrookach Thomasa Manna, jest kompozycja i narracja.
Odpowiadajg one raczej modelowi ,.sagi na opak™, o ktorym pisze Juliusz Kurkiewicz. Bohaterowie nie dziedziczg

334J0anna Szewczyk, Czute narratorki. Cztery pokolenia kobiet i kobieca saga w najnowszej literaturze polskiej,
w: ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, 65, z. 2, s. 33.



po przodkach tego, co konstytuowatoby ich jako jednostki i pomogto stworzy¢ wiasng tozsamosc — tak jak

tozsamosc mieszczanska budowata si¢ w relacjach pokoleniowych Mannowskich postaci®®.

Jak zauwaza Zatora w dalszej czes$ci swojego wywodu, Bator reprodukuje formalne elementy
sagi, czyli genealogiczno$¢, wielopokoleniowos$¢, tlo historyczne, ale przede wszystkim
podwaza teleologiczny, mitotworczy charakter sagi oraz jej nielinearnos$¢, a zamiast tego
prezentuje narracj¢ ironiczng, fragmentaryczng, ktoéra koncentruje si¢ na peknieciach

tozsamosci i przemilczeniu pamigci. Joanna Szewczyk zwraca takze uwagge, ze:

(...) powiesci Bundy, Dziewit-Meller i Bator okreslic mozna jako sagi feministyczne, ukazujace uwiktanie losow
rodowych i kobiecych zarowno w Wielka Historie, jak i historie lokalna. Rozszczelniajg one pozornie
monolityczna opowies¢ wspolnotowa, skupiajac sie czesto na tym, co nie miesci sie w jej gtownym nurcie —
swoimi bohaterkami ustanawiaja Kaszubki, Slazaczki i Dolnoslazaczki, kobiety naznaczone wojenna trauma,
nieslubne corki, chtopki i przodowniczki pracy, szukajace dla siebie miejsca w nowej, powojennej rzeczywistosci
i jednoczesnie zmagajace sie z widmem Historii, stale obecnej w ich terazniejszosci. Tym samym mozliwe staje
sie ich rozczytywanie w perspektywie intersekcjonalnej, rozszerzajacej horyzont interpretacyjny kobiecej wersji

sagi®3®.

Warto zwroci¢ uwage na ,,rozszczelnienie” pozornie monolitycznej, wspolnotowej opowiesci,
o ktorym wspomina badaczka. Regionalno$¢ nie jest folklorystycznym dodatkiem
zabarwiajagcym powies¢, a waznym strukturalnym czynnikiem, ktory wplywa na
uksztaltowanie sagi, warunkuje tozsamos¢, spoteczne relacje oraz determinuje doswiadczenie
przemocy historii. Szewczyk zauwaza, ze losy kobiece s3 podwdjnie uwiklane, a ,,widmo
Historii” przybiera ksztalt traumatycznego rewersu terazniejszosci, gdyz staje powraca,
uzaleznia od siebie wybory bohaterek. Dlatego tez saga Bator dziala na opak, linearnosc¢ jest
zaburzona, co moze korespondowacé z logika postpamigci 1 transgeneracyjnym przekazem
traumy — Zatora nadmienia, ze Jadzia i Dominika ,,nie sg najstarszymi kobietami z rodu, a
jednak to wokot nich juz od pierwszych stow koncentruje si¢ akcja. Pozostale postaci
wprowadzane zostaja stopniowo i nie zachowuje sie przy tym zadnej chronologii®*™”. W
efekcie saga nie jest dluzej forma, ktéra utrwala wspdlnotowy mit, a staje si¢ miejscem, gdzie
mozliwa jest krytyczna refleksja nad tym, kto oraz na jakich zasadach zostaje wiaczony w

opowies¢ o historii 1 samej rodzinie.

335Anna Zatora, Wspotczesna (anty)saga rodzinna..., 0p.Cit., s. 285.
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Rownie ciekawa jest takze kwestia dziedziczenia w ,.klasycznej” odmianie sagi, gdyz
akt przekazywania rozpatrywany jest czesto w kategoriach materialnych (obja¢é mozna dom,
ziemi¢) a takze symbolicznych (nazwisko, etos pracy, rodzinne tradycje). Natomiast w
Piaskowej GoOrze ten model nadal funkcjonuje, jednakze glownym elementem, ktory
dziedzicza kobiece postacie jest trauma oraz niespelnione pragnienia. Dominika nie jest w
stanie odziedziczy¢ ,,ziemi”, ,,domu”, gdyz Jadzia dos§wiadczyla terytorialnego wykorzenienia,
Zofia nie jest w stanie pokocha¢ swojej corki, co przelozy si¢ w przysziosci na kolejne

pokolenia. Jak pisze Jadwiga Josko-Ochojska:

Na psychike i zdrowie dziecka wptywa wiele czynnikow. Jednym z nich jest stan psychiczny matki w czasie
cigzy. Stres, jaki przezywa matka w wyniku wielu roznych silnych przezyc, zmienia przede wszystkim
funkcjonowanie jej mozgu i wplywa na rozwoj mozgu jej dziecka. Traumatyczne przezycia (smieré
wspotmalzonka lub kogos bliskiego z rodziny, molestowanie fizyczne lub psychiczne, mobbing itp.) wywotujg
wiele negatywnych uczuc i emocji (...). W obliczu takich przezy¢ dochodzi przede wszystkim do zmiany
wydzielania hormonow stresu — adrenaliny, glikokortykosteroidow (kortyzolu), endorfin, enkefalin i innych
hormonow wptywajacych na funkcjonowanie catego organizmu. (...) Emocje matki ksztattujg takze synapsy u

ptodu, a wydzielane przez matke neuroprzekazniki modyfikuja rozwoj mozgu dziecka®,

Gwalt na Zofii przez Manka Gorgola zapoczatkowuje dziedziczenie traumy, ktora u Bator
zachodzi tylko w linii zenskiej. Jest to jeden z najbardziej przejmujacych epizodéw w ksigzce
— brutalnie skrzywdzona przez swojego sasiada Zofia w efekcie zachodzi w ciagze, ktorej
wielokrotnie probuje si¢ pozby¢. Nie jest to odosobniony incydent wykorzystywania

seksualnego obecny w utworze. Kazimierz wspomina, jak:

Gornicy stali pod koszarami, a Ruscy im przez kraty ztoto sprzedawali, z reki do reki, za papierosy, za zlote
polskie, za kietbase¢. Przychodzity kurwy nocami i starsze przez kraty dawaty, a mtodsze podsadzaly jedna druga
i przelatywaly gtowa w dot po zloto wprost na czekajacych zotnierzy, ktorzy tapali je w powietrzu jak nadgnite

owoce i wgryzali sie, zanim dotknety ziemi®®,

Ponownie cialo kobiece zostaje zestawione z perspektywa ekonomicznych korzysci, sytuujac
je narowni z towarem. Kielbasa, zloto, papierosy, kobiety starsze i mtodsze — wymiana ,,dobr”
ma tu niemalze targowiskowy charakter, a granica miedzy handlem a wyzyskiem 1 krzywda

zaciera si¢ 1 kruszy. Co wigcej, ciata kobiet sg przyrownane do owocoéw, a wigc bezposrednio

338Jadwiga Josko-Ochojska, Traumatyczne przezycia matki ciezarnej a zdrowie jej dziecka, [online], zrodto:
https://testdzieckokrzywdzone.fdds.pl/index.php/DK/article/view/566/430 [dostep: 3.04.2026r.].
339 Joanna Bator, Piaskowa Gora, op.cit., s. 52



https://testdzieckokrzywdzone.fdds.pl/index.php/DK/article/view/566/430

odsytaja do konsumpcji, co usuwa ich podmiotowos¢, stajg si¢ zaledwie kolejnym produktem

do wymiany.

W przypadku Zofii gwalt staje si¢ do$wiadczeniem granicznym, poczatkujacym
cierpienie rozciggni¢te na pokolenia, radykalnie przeksztalcajac biografie kobiet z rodzin
Maslakoéw i Chmur. Trauma jest przemilczana, wstyd, strach oraz wyparcie staja si¢ spadkiem,
ktéry aktywnie konstruuje tozsamos$¢ bohaterek. Zofia zyje w cigglym przerazeniu, ze w Jadzi

zamanifestujg si¢ fizyczne 1 psychiczne cechy jej oprawcy:

(...) I w jednej strasznej chwili pomyslata, Ze oto ma juz pewnos¢, ma dowod, bo tylko corka Gorgola mogtaby
zabi¢ wlasne zwierz¢ wychowane od malenkosci. (...) Gdy Jadzia dorosta, niewiele si¢ zmienito. Zofia marzyta
skrycie, ze jej cicha corka w pewnym momencie ujawni ukryte zdolnosci; wyskoczg z niej jak odpustowy diabetek

na sprezynie 1 stanie si¢ jasne, ze dziewczyna tak wyjatkowa nie moze by¢ corka Manka Gorgola. Co by to miata

by¢ za wyjatkowo$¢, Zofia nie wiedziata, ale rozpoznataby jg od razu, sek w tym, ze si¢ nie pojawiata340.

Zofia szuka genealogicznego dowodu, ktory odseparowatby corke od linii Gorgola, ale nigdy
go nie znajduje. Cechy charakteru, dziatania, konkretne zachowania s3 przypisywane
pochodzeniu, a wigc tozsamos¢ jednostki takze jest okreslana przez akt dziedziczenia, co
wzbudza silny lek u kobiety. Jednocze$nie Bator ironicznym ,,co by to miata by¢ za
wyjatkowos¢, Zofia nie wiedziata” demaskuje arbitralno$¢ oczekiwan — to usilne pragnienie
postaci jest pozbawione konkretnosSci, ale przebija si¢ przez nie desperacja ukojenia emocji.
Jadwiga, jej corka, jest drugorzedng kwestiag, a symboliczne potwierdzenie wiasnych pragnien
stanowi tu priorytet i potencjalny, hipotetyczny warunek, ze trauma nie zostataby przekazana
dalej, poniewaz, gdy tylko Zofia dostrzegta fizyczne podobienstwo corki do Ignacego, ,,drzata

341> Jadzia nie pozwala Zofii zapomnieé¢ o przeszlosci. Zatora mowi

w niepewnej radosci
wprost, ze ,,Piaskowa Gora nie gloryfikuje bowiem rodziny, nie uswieca wigzow krwi, ale
pokazuje relacje miedzypokoleniowe jako nierzadko opresyjne, trudne i niszczace — zarowno

dla dzieci, jak i dla rodzicows34?”.

W Czarnym ogrodzie genealogia byta zrodlem stabilnosci, wypracowanej tozsamosci,
wigzala si¢ z rodowa duma. W powiesci Bator natomiast dziedziczenie jest polem napigcia,
strachu, niepewnosci oraz swoistej niemoznosci ucieczki od fatum. Jadzia nigdy nie zostala

pokochana przez Zofig, dlatego tez nie jest w stanie w pelni pokocha¢ Dominiki:

340 |bidem, s. 286-287.
341 Ibidem, s. 286.
342 Anna Zatora, Wspdlczesna (anty)saga rodzinna..., 0p.Cit., s. 287.



Gdyby mnie tak kochata. Wszystko pod nos podane. W kolejkach wystane. Czy$ciutkie. Oddatas mnie do babci
Haliny, mowita Dominika. Jako$ nie kochatas mnie tak bardzo na poczatku. Chorowatam, Jadzia zrywala si¢ z
tapczaniku, podwinigta spodnica ukazywata udo podziurawione cellulitem jak $§ladami po kulach. Inaczej nigdy
bym ci¢ tej wrednej babie nie oddata. Chorowatam! Zwariowalas, a nie chorowatas. Ze smutku, ze ta tadniejsza

umarta, a nie ja3*.

Fantazmatyczne marzenia przekroczenia genealogii zostaja wielokrotnie podwazone,
odstaniajac ich projekcyjny charakter. Relacje miedzy coérkami i matkami nie maja szans si¢
poprawi¢, dopoki trauma nie zostanie wypowiedziana i przepracowana. Dziedziczenie jako
pole kontynuowania agresji, wyrzutow, permanentnej obawy wpisuje si¢ w antysagow3 logike,
ktorg rzadzi si¢ Piaskowa Géra, demontujgc tradycyjne wyobrazenia cigglosci rodowej i
zapraszajac do dyskusju z ,,zarowno z kulturowymi wzorcami relacji rodzinnych, jak i w ogole

Z ta odmiana gatunkowg®*4”.

Identyfikacja

Jak zostalo to powiedziane, dziedziczenie w powiesci Bator nie jest stabilnym
konstruktem, nie przekazuje kapitalu materialnego czy symbolicznego, zawierajacego si¢ w
etosie pracy czy silnym poczuciu przywigzania do wspolnoty — to afekty sa elementami, ktore
przekazuje si¢ pokoleniowo. Znaczaco wplywa to na interpretacje mechanizmow zwigzanych
z identyfikacja, a rozpoznanie emocjonalnych struktur odgrywa tutaj znaczacag role.

Postacie przejmujg konkretne metody odczuwania i radzenia sobie z rzeczywistos$cia,
czgsto odbywajace si¢ w podswiadomy sposob, a ktore uwidaczniajg si¢ w praktykowaniu
codzienno$ci oraz przede wszystkim w emocjonalnych potrzebach, w poczuciu innosci,
nieprzystosowaniu, tesknocie za zyciem, ktore pozostaje poza ich zasiegiem. To wiasnie te
odczucia determinujg ich tozsamos¢, a jednoczesnie kreuja przestrzen o silnym potencjale
identyfikacyjnym dla odbiorcéw. Mozna wigc twierdzi¢, ze afekty wykraczaja poza strefe
indywidualnego przezycia, a przeksztalcaja si¢ w elementy, ktore funkcjonuja w obrebie
szerszego systemu i kultury.

Jak zatem wptywa to na ksztalt tozsamos$ci bohaterek? Otoz nie jest ona stabilna i w
pelni autonomiczna — dlugotrwate procesy dziedziczenia afektéw i przezy¢ warunkuja jej

ksztalt juz przed narodzeniem. Odnosi si¢ to do narracji prowadzonej przez drugie pokolenie

343 Joanna Bator, Piaskowa Gora, op.cit., 329.
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Zaglady, gdyz jego potrzeby rowniez ulegaja wpisaniu w rodzinne oczekiwania i stajg si¢
drugorzedne. Dlatego tez akt dziedziczenia sprawia, ze ich tozsamo$¢ ma charakter
ambiwalentny, stojacy w konflikcie miedzy pragnieniem zdystansowania si¢ wobec
matczynych wzorcOw a niemozno$cig przerwania dziedzictwa. Przekroczenie ograniczen,
wywodzacych si¢ z klasy spolecznej, $rodowiska, wychowania s3 silnie powigzane z
narracjami 1 afektami, ktorych doswiadczyty i nadal praktykuja ich matki oraz babki.
Tozsamos$¢ postaci Bator jest wiec ciagla negocjacja, sporem miedzy terazniejszoscig a
przeszio$cig, pragnieniem autonomii a cigzarem afektywnej, rodzinnej pamigci. Co wiecej,
bohaterki zyja w przestrzeni, ktora nie jest neutralna 1 odbija jak w soczewce do§wiadczenia
poprzednich pokolen oraz ktora nosi wyrazne znaki 1 pamigtki doznanych krzywd.

Proces identyfikacji zachodzi takze u postaci na poziomie jednostkowym,
autonomicznym, ktory nieustannie S$ciera si¢ z (nie)Swiadomos$cig przynaleznoscig do
konkretnej genealogii doswiadczen. Proby dystansowania si¢ od zrodta barier, przeszkod,
symbolicznego obcigzenia nie do konca si¢ udaja, gdyz sposob postrzegania swiata, poczucie
wlasnej wartosci sg zakotwiczone przez odziedziczone interpretacyjne schematy, a bohaterki
nie dysponuja narzedziami, aby zdrowo przepracowa¢ owe mechanizmy. Stad tez ta
zaposredniczona tozsamo$¢ uwidacznia si¢ w relacji do pamigci miejsca. Co istotne, to wlasnie
przesztos¢ oraz wspolnota dyktujg konkretne wyobrazenia o tym, kim mozna, a kim nie mozna
si¢ sta¢, organizujac konkretne, ,,normatywne” ramy. Bohaterki funkcjonujg wigc w swoistym
zawieszeniu miedzy potrzebg jednostkowego, unikalnego doswiadczenia a strukturg
emocjonalng i spoteczng, w ktorych trwaja.

Z narracyjnej perspektywy takie uksztattowanie powiesci wysoce sprzyja procesowi
identyfikacji, gdyz czytelnik obserwuje, jak przemilczana przeszto$¢ wptywa i kreuje relacje
rodzinne, i co wazniejsze — warunkuje indywidualne wybory. Identyfikacyjny potencjat moze
zawiera¢ si¢ w podobienstwie biograficznym, miejscu dorastania, przeprowadzce do
wigkszego miasta, czasie rozgrywania si¢ powiesci. Jednakze mechanizmy odpowiedzialne za
identyfikacj¢ odbiorcow oczywiscie nie ograniczaja si¢ tylko do analogicznych Zyciorysow.
Prawdziwy, identyfikacyjny potencjal uwidacznia si¢ na przestrzeni afektywnych
doswiadczen, spolecznych i egzystencjalnych uwarunkowan, ktore w Piaskowej Gorze
przybieraja uniwersalny charakter. Przyktadem moze by¢ sytuacja, kiedy po kiotni Jadzia nie
jest w stanie werbalnie przeprosi¢ Dominiki, a zamiast tego w gescie pojednania oferuje jej

omlet z powidlami®#® (podobne zachowania Barbara Chojnacka opisuje w studium trudnych

345 Joanna Bator, Piaskowa Gora, op.cit., s. 329.



relacji z rodzicami®*). Doswiadczenia rodzinne naznaczone napieciem, konflikty, presja,
niespelnione ambicje, poczucie emocjonalnego cie¢zaru, trauma s3 zjawiskami szeroko
rozpoznawalnymi kulturowo, byly wielokrotnie komentowane i przetwarzane literacko.
Czytelnicy moga wiec utozsamic si¢ z samg strukturg i schematem relacji rodzinnych. Nalezy

takze uszczegodlowié, ze:

Afektow nie mozna utozsami¢ z emocjami: nie maja charakteru subiektywnego, nie sa konwencjonalne, nie
ksztattuja si¢ kulturowo, nie mowig o jakoSci osobistego przezycia. Zamiast tego identyfikowac je nalezy z
LHintensywnoscig”, czyli czyms$ nie do konca uchwytnym, nie w petni przyswajalnym, czego nie mozna wiaczyé
w obreb semantyki i narracji; czyms, co jednoczes$nie miesci si¢ w ciele i wykracza poza jego obszar; czyms, co
zaswiadcza o wlasnej autonomii i otwartosci. (...) Afektowanie nie polega zatem na transferze emocji czy uczuc,
a raczej na przekazywaniu trudnych do uchwycenia, nie do konca §wiadomych zachowan; zachowan, dajacych

sie rozpozna¢ jako poklosie traumatycznego przezycia®*'.

Spostrzezenie Eron dotyczace afektow mozna takze odnies¢ do funkcjonowania zbiorowosci
przedstawionej w powiesci. Co prawda, nie jest to tak wyraznie zaznaczone, jak dynamika
relacji Maslakow 1 Chmur, ale dostrzegalne sg pewne aspekty, ktore pozwalajg stwierdzi¢, ze
wspdlnota Piaskowej Gory jest swoistg spotecznoscig wspotdzielonych intensywnosci. Plotki,
stereotypy sa zalezne od socjalizacji i ksztattuja si¢ kulturowo, jednakze w przypadku
zbiorowosci osiedla z omawianej powiesci mozna uzna€, ze uprzedzenia stanowig swoistg
forme artykulacji wczesniejszych, nie do konca uswiadomionych intensywnosci. Afekt
poprzedza interpretacjg, strach przed innos$cig, nienormatywnoscig, zbiorowe Igki roztaczajg
specyficzng atmosferg, rozprowadzaja afektywne fale i1 impulsy, ktore wkraczaja w
powszednios¢. Pdzniej zostajg one nazwane, ,,oswojone” i rozprowadzane w postaci ocen i
opowiesci krazacych po spoteczno$ci. Znacznie si¢ intensyfikujg w kontakcie z innymi

cztonkami zbiorowosci, przyjmujac bolesng, okrutng forme:

Szeptato sie o niej w kolejkach do pustych sklepoéw, gdzie ochtapy plotki plaskaty o lade jak wymarzone karkowki,
poledwice 1 schaby. Zaczynaty dwie pierwsze, czekajace juz o czwartej rano z papierowymi przepustkami do
migsopustu, ze podobno ta wysoka pyttata z Babela, co jej ojciec si¢ udtawit paczkami, z ksiedzem. (...) Ale zeby

z ksiedzem? To trzeba sumienia nie mieé¢. Taki grzech! To juz tylko z Babela sie rzuci¢3.
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Plotki petnig tutaj funkcj¢ swoiscie integracyjng — opieraja si¢ na wspoldzieleniu emocji i
wiedzy na temat innych czlonkéw zbiorowosci. Uczestnictwo legitymizuje wigc prawo
przynaleznosci do spotecznosci, zarysowujac granice miedzy tymi ,,wewnatrz”, ,,swoimi”, a
Hinnymi”, tymi z ,,zewnatrz”. Jest to latwo rozpoznawalnym mechanizm dla odbiorcy, gdyz
bezposrednio nasladuje form¢ komunikacji w $§wiecie empirycznym, w szczegdlnosci w
hermetycznych, zzytych spotecznosciach (bylyby to male miejscowosci, sasiedztwa, szkolne
srodowisko). Ostracyzm spoleczny moze by¢ rozumiany jako potencjalnie identyfikacyjny,
gdyz stanow1 jeden z elementow organizacji relacji w mniejszych wspodlnotach. Umozliwia to
czytelnikom przywolanie wiasnego pola doswiadczen, zbieznego z przezyciami fikcyjnych
postaci.

Nalezy takze zwroci¢ uwage na figure gornika oraz na sytuacje, kiedy zawodd wykracza
poza wymiar ekonomiczny, stajac si¢ nosnikiem prestizu, stabilizacji oraz kulturowo

utrwalonych wzorcéw meskosci oraz identyfikacji:

Gornik to kto$, a nie nikt, czarne ztoto wydobywa i mowi si¢ o nim w telewizji, pisze w gazetach. (...) Gornik bez
skory to gornik bez honoru, a to co$, do czego Stefan nie myslat dopusci¢. Gdy dyrektor wymienit jego nazwisko,
lis Chmura Stefan wyszedt na $rodek auli na lekko drzacych patakowatych nogach. Przyjmiemy lisa Chmure w

nasz gorniczy stan? zapytal mistrz ceremonii, a reszta odpowiedziata, Niech pokaze co umie lis Chmura!3#°

Utozsamienie si¢ staje si¢ rownoznaczne z przynaleznoScig — ponadto jest to grupa
uprzywilejowana 1 ktéra ma znaczenie w dyskursie spolecznym. Dla Stefana Chmury
gornictwo staje sie nie tylko praca, ale gwarantem wlasnej wartosci, ktora umozliwia jednostce
przejs$¢ od anonimowosci, bycia ,,nikim”, do spotecznie rozpoznawalnej podmiotowosci, czyli
do ,kogos$”. Jednostka nadal jednak podlega spofecznemu rytuatowi, czyli publicznym
wlaczeniu jej w zbiorowo$¢. Ma to znaczenie w kontek$cie identyfikacji, gdyz tozsamos$¢
gornicza nie jest indywidualnym wyborem, ale staje si¢ efektem spolecznej legitymizacji. W
tym sensie identyfikacja Stefana Chmury dokonuje si¢ poprzez uznanie przez innych — dopiero
wtedy moze on w pehi sta¢ si¢ ,kim$”, czyli w tym przypadku gérnikiem. Dlatego tez
wspomniana wczesniej degradacja gornictwa wigze si¢ z dezintegracja dotychczasowego
porzadku znaczen, w ktorym jednostka mogta si¢ rozpoznaé. W konsekwencji dochodzi do
kryzysu tozsamosciowego, utraty sensu oraz ponownego wykorzenienia, tym razem ze

wspollnoty. Poprzez takie uksztaltowanie funkcjonowania we wspolnocie, niezgoda i bunt

349 | bidem, s. 22.



gornikbw wobec utraty identyfikacyjnego fundamentu rysuje si¢ jako dramatyczna préba

utrzymania ram wilasnych tozsamosci.

Macierzynstwo i kobiecos¢ a potencjal identyfikacyjny

Bardzo duzy potencjat identyfikacyjny zawiera si¢ takze w doswiadczeniu kobiecym i
macierzynstwie. Sfera intymna staje si¢ przestrzenig kulminacji wzorcow kulturowych i
osobistych pragnien, z ktorymi styka si¢ odbiorca Piaskowej Gory — doswiadczenie fizycznej
1 emocjonalnej bliskosci ujawniajg spektrum ograniczen bedacych wynikiem spotecznych 1
odziedziczonych schematow.

Niewatpliwie macierzynstwo stanowi szczegolng form¢ miedzypokoleniowej relacji,
wszak porozumienie migdzy dzieckiem a matka jest podstawowym mechanizmem budowania
poczucia ciggtosci. Co wiecej, figura matki zdecydowanie jest jednym z najpopularniejszych 1
najszerzej dyskutowanych toposow w kulturze. Na mysl przychodzi mit Matki Polki, o ktorej
Maria Janion pisata, ze ,,w efekcie romantycznych nakazow przyzwyczaita si¢ do dzwigania
ciezaréw zycia rodzinnego i publicznego w cieniu i milczeniu, byle speknita sie ofiara (...)*%°”.

Badaczka akcentuje akt cierpienia, ktory taczy si¢ z tym toposem:

Taka jest nieunikniona droga ludzkos$ci: potrzeba najpierw ponie$¢ ofiarg, aby naby¢ jakies prawo. Tym to
sposobem wyzwala si¢ w Polsce kobieta; ma ona tutaj wigksza wolnos$¢ niz gdzie indziej, jest wigcej szanowana,
czuje si¢ towarzyszkg mezczyzny. Nie przez rozprawianie o prawach kobiet, nie przez obwieszczanie urojonych

teorii zdobedg kobiety znaczenie w spoteczenstwie, ale przez ofiary®:.

Oczywiscie nalezy zaznaczyé, ze Matka Polka jest zakotwiczona przede wszystkim w
dyskursie meskocentrycznym, gdyz jej obowigzkiem i dumg jest rodzenie i wychowanie
synow. Jak zauwaza Joanna Szerszunowicz, komunizm takze obficie czerpal z tego toposu,
tworzac ,,swoisty kontynuant mitu, adaptujac go do swoich potrzeb: Matka Polka miata by¢
obywatelka, ktora przygotuje dzieci do funkcjonowania w dorostym zyciu w warunkach

narzuconego systemu politycznego®?”. Corki, siostry nie maja celu, misji do spehienia,

350 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 1996, s. 99.
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dlatego dyskurs pozostawia je w cieniu. Literatura feministyczna naswietla ich obecnos¢ i
prezentuje szerokie spektrum relacji matka-corka, umozliwiajac ich pelng manifestacjg.

Piaskowa GoOra wykorzystuje mit jako kulturowe tlo, w ktorym funkcjonuje
macierzynstwo, zestawiajac idealizowany wzorzec z gorzka codziennos$cig. Bator $ledzi
napiecie miedzy normatywnymi modelami i oczekiwaniami wzglgdem kobiecosci a realnymi
doswiadczeniami — bycie matkg nadal jest po§wigceniem, nie zawsze chcianym spotecznym
roszczeniem, przestrzenig konfliktéw i negocjacji tozsamosci.

To wiasnie tu rowniez rodzi si¢ 1 dojrzewa kryzys. Silnie zaznaczona ambiwalencja
relacji miedzy matka a corka jest obszarem intensywnych doswiadczen, potrzeby zrozumienia,
walki miedzy bliskoscia a autonomig. Wiezy rodzinne umozliwiajg zakorzenienie w
wykorzenionej przestrzeni, jasne okreslenie si¢ — jestem Jadwiga Chmura z domu Maslak,
jestem Dominika Chmura, corka Jadwigi i Stefana Chmury. Taka postawa jednak znacznie
ogranicza mozliwos¢ szerzej zakreslonego samookreslenia, gdy sprowadza si¢ ja zaledwie do
wiezoOw krwi 1 spotecznych rol. W konsekwencji bliskos$¢, genealogia stajg si¢ czynnikami,
ktore wyzwalajg poczucie konfrontacji z koniecznoscig definiowania swojej pozycji wobec

innych.

Macierzynstwo i doswiadczenie kobiecosci stanowig wigc kluczowe obszary, ktore
ujawniajg mechanizmy konstruowania tozsamosci oraz wptywaja na ksztatt identyfikacji u
odbiorcow (w szczegOlnosci odbiorczyn). Rodzina to konstrukt, wobec ktorego rozpoznaje si¢
jednostka — podobienstwa, wspotdzielone doswiadczenie styka sie z oczekiwaniami, zmianami
spoteczno-kulturowymi i generacyjnymi, co w efekcie prowadzi do sytuacji, w ktorych
blisko$¢, zamiast stabilizowaé tozsamos$¢, ujawnia jej kruchos$¢ i podatno$¢ na zewnetrzne
czynniki. Jest to takze naturalny etap rozwoju. Warto jeszcze wspomnie¢ o kobiecosci jako

literackiej konwencji. Ewa Kraskowska o literaturze kobiecej pisze, ze

Jak zauwazyta znana pisarka angielska Margaret Drabble, ,,wigkszo$¢ z nas [kobiet — EK] czyta ksiazki, majac w
glowie takie oto pytanie: co mi to mowi o moim wiasnym zyciu?”. (...) Powies¢ kobieca (...) startuje tam, gdzie
si¢ z reguly konczy romans, a zaczyna proza zycia. Istota tego gatunku zasadza si¢ na maksymalnym zmniejszeniu
dystansu miedzy autorka, bohaterka i czytelniczka, czemu sprzyja wystepowanie czynnika autobiograficznego.
Kobiety-autorki, takze te niezyjace, zyja i maja si¢ bardzo dobrze. ,,Bohaterka jest corka autorki” — to jeszcze
jeden ze sloganow towarzyszacych obiegowi tych utworéw; obie za$, dodajmy, sa przyjacidtkami i siostrami

czytelniczki®s®,

353Ewa Kraskowska, O tak zwanej ,, kobiecosci” jako konwencji literackiej, W: Krytyka feministyczna. Siostra
teorii i historii literatury, red. Grazyna Borkowska, Liliana Sikorska, Instytut Badan Literackich, Warszawa 2000,
s. 207.



Przyjacioiki i siostry — to tutaj realizuje si¢ niesamowicie intymny mechanizm wspdlnotowej
identyfikacji. Posta¢ staje si¢ kim$ bliskim, kims, z ktorym dzieli si¢ podobne doswiadczenia,
mierzy si¢ z podobnymi problemami. Identyfikacja rozposciera wiele mozliwos$ci na
stworzenie poczucia solidarno$ci z kobietami, ktéore ponadto funkcjonuja w rdéznych,

biograficznych kontekstach. Jak méwi Bator:

Sama musialam odkry¢ to, co jest jego istota — samoksztalcenie jako emancypacje¢, czy emancypacje dzigki
samoksztalceniu. Nagle okazato si¢, ze jest mnostwo dziewczyn, kobiet, ktore tez sg gniewne i dajg sobie do tego
prawo. Chcg zejé¢ ze swojej gory. Ze sg siostry. Pozniej byly studia doktoranckie i psychoanaliza. Te dwa bardzo
silne jezyki, feminizm i psychoanaliza, pozwolily mi opowiedzie¢ swojg historig, histori¢ mojego miejsca, czasu,
relacji z najblizszymi w nowy sposob3*,

Spostrzezenie Kraskowskiej znaczaco wplywa takze na sposob czytania tekstu, gdyz
otwiera potencjalnie ,,zamknieta” narracj¢ 1 stawia ja jako punkt odniesienia dla wlasnego,
empirycznego doswiadczenia. Tekst literacki buduje symboliczng sie¢ mig¢dzy autorka,
postacig 1 czytelniczka, a identyfikacja nie jest tylko efektem konstrukcji postaci, a wynika z
przekonania, ze posta¢ 1 czytelniczka wspoldziela zyciowe 1 pokoleniowe przezycia. Jak
réwniez zauwaza Felski: ,kiedy kobiety czerpig przyjemnos¢ z czytania literatury tworzonej
przez inne kobiety, przyjemnos$¢ ta nie zawsze da si¢ najlepiej wyjasni¢ jezykiem uznania 1

wspdlnej tozsamosci®®®” (

»When women enjoy reading literature by other women, furthermore,
this pleasure is not always best explained in terms of a language of recognition and shared
identity”, przet. — DB). Interesujacym, nasuwajgcym si¢ pytaniem jest tez ksztalt identytikacji
mezczyzn z przedstawionym do§wiadczeniem macierzynstwa. Jak przebiega? Jak rdézne jest od
kobiecego? Przede wszystkim mozna tu mowi¢ o narracyjnym i empatycznym wymiarze
identyfikacji. Czytelnik czgsto potrafi utozsami¢ si¢ z doswiadczeniami bohateréw poprzez
rozpoznanie ich emocjonalnej logiki. W przypadku Piaskowej GOry moze to wigc przebiegac
poprzez uniwersalne do§wiadczenia troski o drugiego czlowieka, konflikty wewnatrzrodzinne,
potrzebe autonomii, poczucie innos$ci. Identyfikacja przekracza rase, ple¢, a nawet i ludzka
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kategorie — czgsto wystarczy, ze postacie sa po prostu ozywione>. Macierzynstwo w tym

kontekscie jest Innym, ale relacja z nim wykracza poza tradycyjne rozumienie 1 granice pici.

354 Agnieszka Swoinska, Wszyscy jestesmy mieszaricami. Rozmowa z Joanng Bator, w: Dwutygodnik.pl, z
09.2011, [online], zrodto: https://www.dwutygodnik.com/artykul/2547-wszyscy-jestesmy-mieszancami.html
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Powies¢ spotkata si¢ entuzjastycznym przyjeciem ze strony czytelnikdbw o czym

$wiadczg inicjatywy artystyczne, takze te szkolne:

18 listopada 2015 roku, na deskach Teatru Dramatycznego w Walbrzychu wystapili uczniowie i absolwenci
Publicznego Gimnazjum Dwujezycznego nr 12 i | Liceum Ogolnoksztatcacego z Oddziatami Dwujezycznymi im.
Ignacego Paderewskiego w Watbrzychu, w spektaklu ,, Tylko slady ...po pokoleniach”, ktory zostat przygotowany
dla uczczenia 70-lecia Szkoly i polskiego Walbrzycha. Pragniemy goraco podziekowac Autorom tego
przepicknego widowiska oraz Wszystkim, ktorzy zabrali nas w te niezapomniang sentymentalng podroz po

Watbrzychu sprzed lat, w klimatach powiesci Joanny Bator ,,Piaskowa Gora™®%’.

Co warte podkreslenia, spektakl przygotowany przez uczniow i absolwentow walbrzyskich
szk6t dobitnie swiadczy o swoistym wchlonigciu tego dzieta Bator przez lokalng zbiorowos¢.
Sprawia to, ze powies¢ nie jest juz tylko tekstem literackim, ale staje si¢ narzedziem
opowiadania o miescie, jego historii i tozsamosci. Piaskowa Gora tym samym przeksztalcita

si¢ w punkt odniesienia dla refleksji nad wtasnym miejscem w przestrzeni Waltbrzycha.

Innym wyrazem spotecznego rezonansu sg spacery tematyczne —na fanpage’u Fundacji

Sudecki Uniwersytet Trzeciego Wieku w Watbrzychu mozna przeczytac:

Czwartkowa wycieczka 8 sierpnia 2024 literackimi $ladami bohateréw ksiazek Joanna Bator Piaskowa Gora i
Ciemno prawie noc z ulicy Hirszfelda (opisany w ksigzce Babel) na Piaskowej Gorze, przez Gtowna, Wroctawska,
nowym czarnym szlakiem do dworca Walbrzych Szczawienko, znowu Wroctawska do kosciota $w. Anny,
szukajac takze §ladow kosciota ewangelickiego dotarlisSmy do Palmiarni. Nie dali§my rady pdj$¢ jeszcze do
Ksigza, gdzie chcielismy dotrze¢ do mauzoleum. Trzeba bedzie jeszcze ten fragment ksigzanski z kotami 1 innymi
sladami ksieznej Daisy przejs¢ innym razem. Fascynujaca zabawa w odgadywanie ,,co autor miat na mysli” i

uzupeianie przedwojennej historii naszego miasta®®.

Jak wskazuje przytoczony tekst postu zamieszczonego w Internecie, recepcja utworéw Bator
wykracza poza tradycyjne czytanie i uczestniczy w performatywnych przeksztalceniach
literatury — ,,fascynujaca zabawa w odgadywanie, »co autor miat na mysli«” oznacza w istocie
aktywny proces negocjowania sensOw mig¢dzy fikcja a realng przestrzenig miasta. Uczestnicy

spacerow literackich nie tylko interpretuja tekst, ale aktywnie go przezywaja i doswiadczaja w
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przestrzeni Walbrzycha, chodzac ulicami osiedla Piaskowa Gora. Miasto funkcjonuje tu jako
palimpsest — wspolczesna topografia naktada si¢ na warstwy literackie i historyczne, w tym

rowniez kwestie pamigci, co zdaje si¢ istotne dla organizatoréw oraz uczestnikdw inicjatywy.

Recepcja Piaskowej GOry ma wiec wymiar nie tylko ograniczajacy sie do literackiego
pola, ale rozszerza swoje dziatanie na artystyczne i spoleczne wymiary — powies¢ zostaje
przetworzona w identyfikacyjna praktyke kulturowa, wzmacniajac tym samym lokalng

tozsamosc.
Whioski

Joanna Bator niewatpliwie konstruuje szerokie pole doswiadczen, w ktorym odbiorcy
moga znalez¢ wiele potencjalnie identyfikacyjnych tresci. Narracja (anty)genealogiczna i
opowiesci o przeszto$ci pomagajg ukaza¢ cigzar 1 zakres dziedziczonych wzorcow, ktore
rozciagaja si¢ na spoleczenstwo, kulturg i afekty — w konsekwencji autorka stwarza obraz
napigcia migdzy uniwersalng potrzeba zakorzenienia si¢ a potrzeba i usilnym pragnieniem

autonomii oraz oderwania si¢ od przekazywanych z pokolenia na pokolenie schematow.

Glowna przestrzenia, w ktorej realizuje si¢ to napigcie s3 relacje rodzinne i
doswiadczenie macierzynstwa. Wspolnota, rodzina jest wszak pierwsza figurg, ktora
warunkuje 1 aktywnie buduje tozsamos¢, wigzi oraz identyfikacje. Bator pokazuje jednak, ze
blisko$¢ nie zawsze prowadzi do stabilizacji, a wrecz przeciwnie — to wiasnie tutaj tworzy si¢
konflikt i dynamiczny charakter tozsamos$ci. Poszukiwanie siebie i utozsamianie si¢ jest ciagla
negocjacja migdzy dziedzictwem a mozliwoscig tworzenia wiasnej biografii, ktora jednakze

nigdy nie bedzie w pelni autonomiczna.

Tym, co wydaje si¢ wyjatkowo cenne dla rozumienia identyfikacji w kontekscie
powiesci Bator, jest codzienno$¢. Opowies¢ wszak koncentruje si¢ na zwyczajnos$ci, prozie
zycia, kondycji wspolnoty, jednakze to wlasnie te przestrzenie sprzyjaja procesowi
utozsamiania si¢ — dystans miedzy autorka a czytelnikiem (szczegdlnie — czytelniczka)

zmniejsza sie.

Dlatego tez identyfikacja przede wszystkim ujawnia si¢ w rozpoznaniu podobnych,
afektywnych struktur doswiadczenia zaprezentowanych w analizowanej prozie. Prywatne i
osobiste historie stale podlegaja wpisaniu w szerszy kontekst historycznego 1 emocjonalnego
dziedziczenia, gdzie odbiorca moze odnalez¢ zardwno elementy intymnos$ci oraz dystansu i

sprzeciwu wobec rzeczywistosci. Zrozumienie oraz rozpoznanie sg kluczowe, a jak moéwi sama



autorka: ,;rozumiem dobre historie jako takie, ktore shuza zrozumieniu, a nie rozrywce i

pokrzepieniu. Nawet jesli to, co domaga sie zrozumienia, jest gorzkie, ohydne i zasmierdte®°”.

359 Agnieszka Swoiniska, Wszyscy jestesmy mieszaricami..., op.cit.



ROZDZIAL VI
Potop — identyfikacja w rozpadzie

Na Pekinie cudu nie bedzie.

Cud, by wyrosna¢, potrzebuje nadziei,

a u nas tylko znikanie i rozpad.

Cudowne ocalenie Zoski to jak jedna jaskotka,
€O wiosny nie czyni.

Jedna jaskotka wsrdd kataklizmow.

Za-pa-da-my sie.

Jak zesztoroczne nawlocie wprost w czarng ciemno$¢3e0.

Wstep

Niewatpliwie reportaz literacki jest jednym =z najwazniejszych narzedzi
wykorzystywanych do spisywania pamigci o konkretnych miejscach, ludziach i spotecznych
doswiadczeniach, ktéore w tej dysertacji w szczegolnosci skupia si¢ na przemianach
transformacyjnych, marginalizacji oraz procesie materialnego i pami¢ciowego zaniku. Filip
Springer, Zbigniew Rokita i Matgorzata Szejnert proponujg rozne strategie opowiadania o tej
samej przestrzeni — zaczynajgc od reporterskiego $ledztwa, przez wysoce osobista refleksje nad
regionalng tozsamos$cig 1 na kronikarskiej rekonstrukcji dziejow konczac. Mimo réznic w
przekazywaniu historii Miedzianke, Kajs i Czarny ogrod faczy odtworzenie losow spotecznosci
miast 1 miasteczek, ktore szczegdlnie dotkliwie doswiadczyly gwaltownych zmian
politycznych 1 tozsamosciowych. Reporterzy sg tam badaczami, archiwistami, a takze
mediatorami pamigci, ktorzy zbieraja relacje $wiadkow, porzadkuja dokumentacie,
historycznie i spotecznie rekonstruujg historie ulegajace fragmentaryzacji oraz zapomnieniu,
wpisujac je w szerszy historyczny i kulturowy kontekst.

W tej perspektywie odmiennie rysuje si¢ utwor Potop autorstwa Salci Halas, ktora takze
podejmuje tematyke peryferyjnej przestrzeni, marginesOw spotecznych i gospodarczych
przemian, jednakze czyni to w wyraznie odmienny sposob od kanonicznych, standardowych
realizacji. Hatas, opisujac dzieje gdynskiego osiedla Pekin, przede wszystkim nie wpisuje si¢

w ramy historycznej rekonstrukcji czy reporterskiego dochodzenia prawdy. Zamiast tego

360 Salcia Hatas, Potop. Poemat przewlekly o korcu $wiata, Wydawnictwo WAB, Warszawa 2019, s. 97.



autorka stawia na poemat prozg oraz koncentruje si¢ na do§wiadczeniu codziennosci, ktore
wyraznie materializuje si¢ poprzez jezyk. Halas ukazuje, w jaki sposob rzeczywistos¢ osiedla
jest przezywana, zapamig¢tywana i opowiadana.

Potop nie jest takze linearna, uporzadkowang historig o przeszlosci, a stanowi gesta,
ekokrytyczna, wielogtosowa mozaike do$wiadczen, anegdot i osobistych historii, gdzie
atmosfera miejsca staje si¢ wazniejsza od faktografii. Autorka sytuuje takze inaczej pozycje
narratora — Springer i Szejnert sa reportazystami z dystansem, ,,z zewnatrz”, rekonstruktorami
znikajacych miejsc, a Rokita, mimo ze czesto taczy reportaz z tozsamosciowym, osobistym
esejem, nadal silnie mocuje opowie$¢ w historycznej i1 spolecznej refleksji. Natomiast Hatas
rezygnuje z roli zewnetrznego badacza, catkowicie zanurzajac si¢ w opisywanym $wiecie,
wspohluczestniczac w nim, oddajac glos postaciom-mieszkancom, co sprawia, zZe to
doswiadczenia 1 jezyk wspdlnoty ksztattujg narracyjng strukture. Mozna wiec uznac, ze Potop
jest przestrzenig ,,pomiedzy” — pomigdzy reportazem, literaturg pigkng, oralnym, spotecznym
dziejopisem. Hatas wyraznie zalezy na uchwyceniu zywej materii gdynskiego Pekinu, jego
specyficznego idiomu jezykowego, emocji, spolecznych relacji, codziennosci, stosujac
fragmentaryczna, literacka forme, gdzie doswiadczenia marginalnos$ci zostaja przedstawione
od $rodka.

Oczywiscie, nalezy zauwazyé, ze utwor Hatas nie dotyczy Slaska ani nie podejmuje
problemu silnie ustrukturyzowanej tozsamosci gornika. Miedzianka, Kajs i Czarny ogréd
koncentruja si¢ na regionie, ktory jest wyjatkowo silnie zwigzany z przemianami kulturowymi,
historycznymi 1 jezykowymi, posiada wyrazng tozsamo$¢ regionalng, z przemystem i
konkretnymi warto$ciami, ktore ksztattuja funkcjonowanie wspolnoty. Reportaze przygladaja
si¢ opowiesciom, losom ludzi i miejsc, ktére mozna wpisa¢ w szersze konteksty historyczne,
przesycone sg takze regionalnymi mitami 1 stereotypami.

Potop sytuowany jest wigc w zupelnie innej przestrzeni geograficznej, nie jest
wyraznym przyktadem ,,archiwum historii”, gdyz przestrzen przezywana jest tu i teraz. Nalezy
wskaza¢, ze wydanie poematu zbieglo si¢ z definitywnym ,,zniknigciem” Pekinu na przetomie
2019 i 2020 roku®®!. Brak tu systematycznej rekonstrukcji, poniewaz to do§wiadczenie, emocje
1jezyk sa gldwnym celem pisarki. Co wiecej, nalezy wspomnie¢ takze o wyrazniej réznicy w
skali prezentowanej historii. Springer, Rokita, Szejnert mierza si¢ z ambitnymi probami

uchwycenia catosci — historii regionu, miasta, osiedla, wspolnoty na przestrzeni dekad,

SIKFP / Gdynski Pekin prawie zniknat, w: kfppl z dnia 22.01. 2020r., [online], zrédto:
https://kfp.pl/wiadomosc/gdynski-pekin-prawie-zniknal [dostep: 4.04.2026r.].
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popartego solidng praca archiwistyczng, prezentujac wrgcz panoramiczne narracje przy
rownoczesnym korzystaniu z mikrohistorii. Potop czyni zgota co$ zupenie innego, gdyz
rezygnuje z panoramy, a zamiast tego skupia si¢ wylacznie na konkretnym wycinku
rzeczywisto$ci. Jest on silnie lokalny, autorce nie zalezy na przyblizeniu czytelnikowi
,wickszej catosci” (czyli historii Gdyni, a nawet i samego Pekinu). To osiedle w momencie
zatlamania i jego mieszkancy (a raczej wylacznie mieszkanki) stanowia gtdéwng motywacje
Hatas. To im oddaje glos pisarka, co uwidacznia si¢ w idiomatycznym, surowym, potocznym
jezyku, zakorzenionym w danej miejskiej przestrzeni, nie w historycznej badz eseistycznej
refleksji. Mozna wigc stwierdzi¢, ze ,,geografia historii” przenosi si¢ tutaj w kierunku
»geografii codziennosci”.

Stad tez zagadnienie identyfikacji zdaje si¢ by¢ najbardziej skomplikowane w tym
utworze. Brak tu wyraznej genealogii, cigglosci, wyraznie zarysowanej tozsamosci regionalne;.
Potop traktuje przede wszystkim o $wiecie, ktory ulega rozpadowi, pochtania go chaos i
wystawia swoich mieszkancoOw na graniczne doswiadczenie — utrate domu 1 wspolnoty.
Dlatego glowne pytanie badawcze pozostaje zbiezne z tym, ktdre postawiono juz przy analizie
Piaskowej Gory, czyli co znaczy by¢ ,,u siebie”, gdy rzeczywisto$¢ staje si¢ obca? Gdzie jest
jednostka znajduje swoje miejsce, jesli §wiat traci stabilno$¢? Hatas takze skupia si¢ na
kobiecosci w swoim poemacie, jednak jej wymiar jest zupetnie inny — kobiety sg wiedzmami,
sa ,,tymi, ktore wiedza”, silnie zwigzanymi z naturg jednostkami, ktore jednak nie sg odporne
na rozpad. Stad zasadne staje si¢ zadanie pytania — czy (kobieca) tozsamos$¢ w obliczu chaosu

wzmacnia si¢, czy niszczeje?

Pekin
Historia gdynskiego ,Pekinu” stanowi jeden 2z najwyrazistszych przykladow
spotecznego wykluczenia oraz potlegalnego procesu urbanizacji, ktory zachodzit w Polsce

szczegolnie silnie w XX wieku. Jak pisze Anna Orchowska-Smolinska:

Miasto Gdynia, zbudowane zupelnie od podstaw w przeciggu kilkunastu lat, w okresie 1923-1939, stanowito
jedno z najwazniejszych przedsiewziec¢ inwestycyjnych 1l Rzeczypospolitej. Szybka budowa dwoch sktadowych
tego nowoczesnego osrodka, jakimi byly port i miasto, wigzata sie nierzadko z nowymi, wczesniej trudnymi do
przewidzenia wyzwaniami natury planistycznej i organizacyjnej. (...) Tanie budownictwo mieszkan dla grup
robotniczych i rozwoj dziatalnosci spotdzielczej nie byty w poczatkowym okresie wystarczajgco wydajne.
Doktadat sie tez problemem wygdorowanych cen gruntow i poczatkowy brak odpowiedniego wsparcia w postaci
preferencyjnego kredytowania tego typu inwestycji. Srodmiescie i najblizsza jemu dzielnice Kamienna Géra

opanowat przede wszystkim sektor prywatny, mogacy pozwoli¢ sobie na kredytowane zakupy parcel i budowy.



Tego typu inwestorzy skupiali sie gtownie na kamienicznej zabudowie czynszowej lub ewentualnie
jednorodzinnym budownictwie willowym. Stan ten nie musiat dtugo czekac¢ na rozwiazanie, trudna sytuacja
ekonomiczno-spoteczna doprowadzita do samorzutnego zaspokojenia gltodu lokalowego i powstania kilku

zagospodarowywanych ,,na dziko” dzielnic biedoty®®?.

Nalezy zaznaczy¢, ze ,dzikie” osiedla byly dazeniem ku wygospodarowaniu wlasnej
przestrzeni, proba przeciwstawienia si¢ systemowej niewydolno$ci instytucjonalnej.
Wytwarzanie alternatywnych form zamieszkania w Gdyni nie jest wigc jedynie efektem braku
kontroli nad miejskimi strukturami, ale stanowi bezposredni skutek wykluczenia z oficjalnych
mechanizméw dystrybucji przestrzeni. Warto zwrdci¢ takze uwage, na dysonans wizji 1
rzeczywistosci — napiecie miedzy checig stworzenia nowoczesnego miasta a jego realnym,
empirycznym funkcjonowaniem wyraznie stanowi zarzewie konfliktu miedzy wiladzami a
mieszkancami. Wszak Gdynia miata stanowi¢ przyklad miasta przysztosci, symbolu
modernizacji 1 sukcesu, narosta jednak obszarami deprywacji i wykluczenia. Na tym terenie
rozgrywala si¢ wigc walka przeciwstawnych sit 1 logik, gdyz urbanistyczne plany, rynkowe
kalkulacje oraz spofeczne wykorzystanie przestrzeni doprowadzitlo do heterogenicznosci i
hybrydalnych, wrecz spotworniatych miejskich form. Ta niesymetrycznos¢ znakomicie
odzwierciedla konsekwencje ignorowania potrzeb spoleczenstwa na rzecz ekonomicznego 1

infrastrukturalnego rozwoju.
Pekin nie byt jedyna dzielnicg biedoty:

Mianem ,,Meksyku” okreslono czesc dzielnicy Chylonia, potozong w rejonie obecnych ulic: Puckiej, Potnocnej i
Hutniczej. Na Obtuzu, w rejonie ulic: Cechowej, Frezerow i Unruga, zlokalizowana byta ,,Stara Warszawa”.
Blizej centrum miasta, w dzielnicach Grabowek i Leszczynki, znajdowato sie ,\Wzgdrze Bernarda” (rejon
chylonskiego przysiotka Bernarda). Na terenie okolonym przez ulice: Orlicz-Dreszera, Kalksztajnow i
Debinskiego, dziatkach tamtejszego gospodarza Walentego Nikielskiego, znajdowata sie jedno z wiekszych tego
typu ,,0siedli”, zwane ,,Pekinem”. Po potudniowej stronie miasta, na terenie dzielnicy Maty Kack, wzdtuz biegu
nieuregulowanej rzeki Kaczej, zlokalizowana byta ,,Drewniana Warszawa”. W materiatach na ten temat pojawiajg

sie tez inne rownie egzotyczne nazwy: ,,Abisynia” i ,,Betlejem”, zwiazane z mniejszymi skupiskami barakow?®s3,

Dzielnica chinska, Budapeszt, Meksyk, Pekin, Warszawy rozwijaty si¢ najczg¢$ciej na

obrzezach, gdzie kontrola urbanistyczna nie byla §cista. Rosnacy w sil¢ port oraz gospodarka

362 Anna Orchowska-Smolinska, Problemy mieszkaniowe w budujacej si¢ Gdyni, ,,mieécie poszukiwaczy ztota”,
w: HStudia KPZK PAN”, nr 180, 2017, [online], zrodto:
https://journals.pan.pl/publication/118617/edition/103196/studia-kpzk-2017-no-180-problemy-mieszkaniowe-
w-budujacej-sie-gdyni-miescie-poszukiwaczy-zlota-orchowska-smolinska-anna, [dostep: 3.04.2026r]., s. 270.
353 Ibidem, s. 276.
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morska przyciagala ludno$¢, ktora masowo poszukiwata pracy oraz miejsca do zamieszkania.
Jak jednak zauwaza Orchowska-Smolinska, ,ludnos¢ naptywajaca do Gdyni w latach jej
budowy, to nie tylko przedsigbiorczy, mtodzi i wyksztatceni specjalisci roznych branz, lecz w
gtdwnej mierze ludzie bezrobotni®®*”. Palacy brak dostepnosci mieszkan, inicjatywy
spoldzielcze, ktore nie byty skuteczne i wysokie ceny gruntéw wymuszaty na najbiedniejszych
migrantach samodzielne organizowanie sobie przestrzeni do zycia. Helena Glogowska
analizujac miedzywojenna Gdyni¢ w ujeciu ,,Kurjera Wilenskiego”, wskazuje, jak wielkim

problemem byt wowczas wyzysk mieszkancow:

W. Tolt. zwrocil uwage na zjawisko niezgodnego z prawem przedtuzania czasu pracy robotnikow, ,,nie dajac im
za to naleznego wynagrodzenia”, oraz na nierowne traktowanie robotnikow. O prace w porcie mogli ubiegac sie
wylacznie robotnicy posiadajacy legitymacje portowe. Posiadato je okoto 2000 ludzi. Sposrod nich regularnie
pracowato 200-250 osob. (...) Autor uwazat, ze robotnicy, posiadajacy legitymacje portowe, nie mieszcza sie w
kategorii bezrobotnych, tak jak robotnicy budowlani: ciesle, murarze. Zycie bezrobotnych opisal, odwiedzajac ich
w dzielnicach, gdzie zamieszkiwali. Wskazywal na kontrasty miedzy ekskluzywnym centrum Gdyni a jej

peryferiami, zamieszkatymi przez biedote®®.

Jednak najbardziej uderzajacy jest opis warunkow mieszkalnych oraz atmosfery, ktora

panowata w na tych osiedlach:

Nieco nizej domki, kupa domkoéw, duze osiedle btyskajace oczami szyh. Z dala wyglada to jak owe podniebne
wioski gruzinskie, spopularyzowane w opisach z wojen rosyjsko-gruzinskich. Z bliska — sa to niewielkie baraki
drewniane, zbudowane ze starych desek i bali, z cegly, kamienia, blachy, z wszelkiego materiatu, ktory mozna w
kazdym porcie sciagnac lub kupic. Domki owe ustawione bez tadu i sktadu, bez ulic i czesto bez podworkow,
wprost na sypkim piasku sa miejscem najnedzniejszem, ale i najmniej w Gdyni znanem. Gniezdzi si¢ tu wszelka
holota, wszelkie szumowiny portowe, ale obok nich — i to w wiekszosci — ludnosc tego samotnego osiedla to ci,
co zyja ze skapego zasitku dla bezrobotnych, wydawanego przedewszystkiem w naturze. Cisza. To uderza od
pierwszej chwili, gdy wchodzimy do ludnego osiedla, w ktérem mieszka kilkaset osob. Cisza. Ta cisza méwi od
razu o ludnosci tej wsi. Powiadaja, ze tutaj w nocy mozna nieraz ustysze¢ wrzaski, ze czasem z rana mozna tu
znalez¢ zwioki czlowieka, ktory w nocy jeszcze krzyczal. Nie wiem, czy to jest prawdg. Naczelnik
Bezpieczenstwa Publicznego w Gdyni pokazywat mi ostre noze finskie, niektore z nich miaty by¢ odebrane
whasnie mieszkancom Meksyku®6®,

Jak mozna zauwazy¢, proba dokumentacji rzeczywistosci spotecznej gdynskich dzielnic

biedoty z epoki nie jest wolna od wartoSciujacego, stygmatyzujacego jezyka

364 |bidem, s. 273.
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charakterystycznego dla Owczesnych narracji o marginesach nowoczesnego miasta.
Niewatpliwie ciekawe jest porownanie zastanego uksztaltowania mieszkan z ,,podniebnymi
wioskami gruzinskimi”, co wprowadza swoisty egzotyzm, wyraznie wpisujac przestrzen w
kategorie ,,innos$ci”, jako co$ oddalonego kulturowo i cywilizacyjnie. Tego obrazu dopelnia
,gniezdzaca si¢ holota” i ,,szumowiny portowe”, co reprodukuje dyskurs marginalizacji i
spotecznego wykluczenia. Jednak sam autor relacji watpi w prawdziwos$¢ opowiesci o
bezprawiu osiedli — proste stwierdzenie ,,nie wiem, czy to jest prawda” ostabia oskarzycielski
wydzwiek relacji. Intrygujace jest odniesienie si¢ do instytucjonalnego autorytetu, czyli
Naczelnika Bezpieczenstwa Publicznego, ktory pokazuje noze finskie, rzekomo odebrane
mieszkancom gdynskiego Meksyku — wskazuje to wyraznie na mechanizm legitymizowania
przedstawionego obrazu poprzez plotki, zastyszane historie i przede wszystkim umacnianie go

poprzez aparat wladzy.

Lata 90. XX wieku wyznaczaja kolejny etap, kiedy to stygmatyzujace opinie publiczne
dotyczace Pekinu przybraty na sile. Znajdowato to potwierdzenie w realnych problemach
spotecznych, z ktorymi mierzyla spotecznos¢ osiedla, jednakze narracje polityczno-medialne
takze stanowity zrodlo aktywnego kreowania ztej reputacji miejsca. Aleksandra Bockowska

pisze:

W latach dziewig¢édziesigtych osiedla potaczyta fatalna opinia. Oba uwazano za siedliska patologii i
przestepczosei. Na Pekinie chodzito o wlamania i kradzieze samochodow, o chtopakach z ZOH-u [potocznie o
okolicy ulic Zamenhofa i Opata Hackiego — DB] méwiono, ze to robotnicy mafii. Brof, narkotyki, zlecenia na
przewiezienie auta z niemieckiej granicy — podobno zatatwiato si¢ od reki. W dwéch pierwszych dekadach XXI

wieku doszto do tego kolejne gdynskie stowo klucz: rewitalizacja®®”.

Zmiany ustrojowe po 1989 roku 1 przejscie w model gospodarki rynkowej wigzaty si¢ z
restrukturyzacja przemysh, co pociagneto za sobg znaczny wzrost bezrobocia. Spotecznosé
gdynskiego Pekinu (w duzej czeséci ztozona z grup robotniczych) dotknela wigc sytuacja
znacznie ograniczonego dost¢pu do stabilnej formy zatrudnienia, poglebiajac wykluczenie, a
samo osiedle zaczelo reprezentowaé efekt nawarstwienia si¢ spolecznych probleméw, bez
jasnego planu na ich skuteczne rozwigzanie. Problemy wynikaty gtéwnie z braku mozliwosci
legalizacji infrastruktury, gdyz teren pozostawal w rekach prywatnych®® skutecznie

paralizujac jakiekolwiek dzialania modernizacyjne, ktore uchronityby osiedle przed materialng

367 Aleksandra Bo¢kowska, Gdynia. Pierwsza w Polsce, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2025, s. 136.
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degradacja. Co wigcej, jednoczesnie postgpowala takze degradacja instytucjonalna, gdyz
instytucje publiczne i lokalna administracja cechowata wyjatkowo staba obecno$¢ i1 biernos¢.
W reportazu Gdynia. Pierwsza w Polsce Bockowska przywoluje odwiedziny reporterow
telewizji, ktorzy pokazywali warunki mieszkaniowe Pekinu. Podobne wizyty sa takze
wspomniane w samym Potopie Hatas, gdyz stanowig zarowno probg interwencji, jak i szukania

sensacji:

W styczniu 1995 roku na osiedle Pekin przyjechali reporterzy interwencyjnego programu Tu mieszkamy
z gdanskiego oddzialu Telewizji Polskiej. O Gdyni pisano wtedy w prasie, ze lokuje si¢ w trdjce
najzamozniejszych polskich miast. Ona sama chwalita si¢ ,.eksplozywnym” rozwojem prywatnej
przedsigbiorczo$ci — dziatato tu dwadziescia tysiecy firm, w tym dwiescie dwadzieScia z kapitatem zagranicznym.
Podupadala stocznia, ale przybywalo bankéw, zarejestrowano ich juz w Gdyni dwadzieScia sze$¢. Biznes, prestiz,
blask — brzmialy gdynskie stowa klucze. A na Pekinie nadal bylo tak, jak dwadzieScia lat wczesniej opisywat

Cieminski, tylko ogrodki zastonit poszarzaty $nieg. Ani skrawka asfaltu, zamarznigte rynsztoki, obtupany tynk.

Mieszkancy opowiadali, jak Zyja.

Z dwojgiem dzieci w pokoju z kuchnia, bez tazienki i ubikacji. W zimie woda zamarza w korytarzu, na
$cianach gromadzi si¢ wilgo¢. Dziecko chore na astm¢ oskrzelowa, ciaggle kaszle i si¢ dusi, a pogotowie nie moze
przyjechag, bo kierowcy nie potrafig znalez¢ drogi przez wertepy.

Z ubikacja, ale bez kanalizacji. Niektorzy maja szamba, czesciej z podtgczonych wltasnym sumptem rur

wszystko leci do rynsztokéw. Wode z prania czy zmywania leje si¢ prosto na ziemig®®°,

Warunki mieszkaniowe przez dekady pozostawaly na poziomie znacznie odbiegajacym od
standardow urbanistycznych. Rysowalo to dobitny dysonans mig¢dzy narracja o
nowoczesnosci, prestizu Gdyni a trudnymi warunkami mieszkalnymi Pekinu. Jak bylo to
wspomniane, zabudowa w duzej mierze opierata si¢ na ,,partyzanckich” rozwigzaniach
architektonicznych, obejmujac baraki, drewniane domy oraz konstrukcje wznoszone systemem
gospodarczym, czesto z materiatldow wtornych®”?, tworzac ,,nastroj prowizorki, bylejakosci i
tymczasowosci®’!”, jak okreslita to Maria Mendel. Jak pisze tez Marta Borowska-Tryczak dla

Muzeum Miasta Gdyni, ,,trend likwidowania dzielnic biedy wznowiono po 1945 roku, jednak
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dziatania te nie przynosity spodziewanych rezultatow — pietnascie lat po6zniej zabudowa Gdyni

wcigz statystycznie w prawie 30% sktadata si¢ z barakoéw czy bud®?”.

Nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na niedostateczny dostep do podstawowe;j
infrastruktury technicznej, co doskwieralo mieszkancom. Brak podlaczenia do sieci
wodociggowej, kanalizacyjnej, do centralnego ogrzewania powodowal znaczne obnizenie
komfortu zycia i wptywal na utrudnienia w utrzymaniu higieny. Indywidualne, czesto
prymitywne, niesprawne realizacje i proby doprowadzenia ciepta do mieszkan wigzaty si¢ nie
tylko z niskg efektywnoscig, ale przede wszystkim z zagrozeniami dla zdrowia. Stan
postepujacej degradacji dodatkowo potegowaty nieutwardzone drogi, brak oswietlenia czy
systemow odprowadzania wod opadowych®’3. Przejmujace obrazy degradaciji zycia, skrajnego
ubGstwa i przestrzennej, urbanistycznej marginalizacji, gdzie bezposrednio zagrozone sa

podstawowe potrzeby biologiczne i sanitarne czgsto pojawialy si¢ na tamach prasy:

Wieczorem przykro wraca¢ do tej ruiny. Dach trzyma si¢ tylko na aby-aby — boja si¢, Ze uniesiony wiatrem na
nich sfrunie. W biedadomu wciaz przeciagi, nie ma okien, ktére mozna by zamkng¢, nie ma wigkszosci $cian.
Brakuje pradu, biezacej wody. Bierze si¢ wiadro, idzie sto metrow do hydrantu. Myja si¢ w zimnej, bo jak
podgrzac? Ubikacji nie ma, wigc zatatwiaja si¢ do dotu pod domem. W nagrzanym powietrzu rozchodzi si¢ smrod
fekaliow, wciska w nos, oblepia wlosy, ubrania. Ciuchy wktadaja w worki, zeby je chroni¢ przed smrodem i

zamoczeniem — gdy pada deszcz, przenika przez resztki dachu, leci po resztkach $cian wprost na te worki®?,

Opis powyzszy wskazuje, ze Pekin obfitowal w przyktady przestrzeni, ktore formalnie nie
powinny pehi¢ funkcji mieszkalnej, a jednak byty uzytkowane z powodu braku alternatyw.
Intensywna sensoryka, fekalia, brud, zimno oraz przede wszystkim brak mozliwosci ucieczki
przed tymi doznaniami materializuje do$wiadczenie biedy, a degradujacy jezyk jeszcze
bardziej to podkresla. To nie jest bezpieczny, domowy kat — to ruina, to ,biedadom” z
resztkami dachu. Pekin rysuje si¢ tu jako teren znacznie wykraczajacy poza standardowe
definicje ubdstwa mieszkaniowego, cierpienie mieszkancow buduje obraz egzystencji

niemalze na granicy przetrwania.
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Mimo tych trudnych warunkéw wielu bytych mieszkancow wskazuje jednak na

wyjatkowe zzycie spolecznosci:

Mieszkatem na ,,Pekinie” przez prawie 30 lat. To bylo wspaniale miejsce do zycia. Latem kwitty jabtonie, po
podworku biegaty psy i koty, cztowiek sobie usiadt przed domem w ogrodku i miat pickny widok na catg Gdynicg.
Zima bylo gorzej, bo trzeba byto sprowadzi¢ wegiel i drewno, zeby pali¢ w piecu. Czasem byto tak zimno, ze

woda w kranach zamarzala. Ale ludzie sobie pomagali, zyliémy jak w rodzinie®’®.

Warto zwroci¢ wiec uwage na swoista dychotomi¢ w narracji dotyczacej osiedla. Nie jest to
przestrzen wyraznie i jednoznacznie zdegradowana — posiada istotny wymiar jakos$ci zycia,
ktory nie jest redukowalny do materialnych doébr. W oparciu o badania Elzbiety Tarkowskiej
mozna stwierdzi¢, ze w sSrodowiskach dotknietych ubdstwem strategie przetrwania opierajg si¢
wiasnie w duzej mierze na sieciach rodzinnych i sgsiedzkich, ktore kompensuja niedostatki

instytucjonalne:

W tych ramach miesci si¢ wiele roznych strategii stosowanych przez zyjace w biedzie jednostki i rodziny, strategii
zaktadajacych znaczne naktady czasu, energii, sit fizycznych i psychicznych w celu zaspokojenia potrzeb

w warunkach ograniczonych mozliwosci, brakow i deficytow. Do najczesciej stosowanych nalezy korzystanie z

pomocy rodziny i przyjaciot, sieci wsparcia, podejmowanie dodatkowych zaje¢, sprzedawanie czasu (...)*®.

Joanna, jedna z rozmowczyn reportazu Bockowskiej, wspomina takze, ze ,,mieszkajacy tam
ludzie dbali o otoczenie. Ods$niezali, posypywali piaskiem, zeby si¢ wygodnie chodzilo.
Wszyscy sie znalismy, stworzyliSmy specyficzny mikroswiat. Wielokrotnie pisano o naszych
domach »zabudowa substandardowa«, ale my nie narzekali$my®’’.” Joanna okresla osiedle
jako przyktad osobistego ,,mikro$§wiata”, codzienne praktyki budujg sens tej konkretnej
przestrzeni, a zazyle relacje spoteczne nadajg jej szczegdlng tozsamos¢. Czesto subiektywne
doswiadczenia dawnych mieszkancoOw sg sprzeczne z zewne¢trznymi ocenami — Joanna w

:378%

dalszej czgsci wspomnien nadmienia, ze jej ,tata trwal na posterunku do $mierci®™®”,

odmawiajac opuszczenia Pekinu 1 domku, ktéry wlasnym sumptem wyremontowat.
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W koncu Pekin zlikwidowano. Rewitalizacja ,odbyta si¢ przez likwidacje.
Poprzedzong pytaniami, procesami, wielopigtrowa procedura, ale celem bylo tylko to, by

379 Na stronie internetowe;

mieszkancy wreszcie wynie§li si¢ z nie swojego gruntu
Laboratorium Innowacji Spolecznych, Michal Gué, wiceprezydent Gdyni ds. Innowacji,

przybliza okolicznosci rozwigzania wspolnoty i demontaz mieszkan:

OdwiedziliSmy wszystkich 6wczesnych mieszkancoéw Pekinu, poznalismy ich sytuacje, zapytaliSmy o odczucia
co do miejsca zamieszkania i oczekiwania co do przysziosci. 60 proc. badanych przyznato wowczas, ze gdyby
mieli takg mozliwo$¢ — wyprowadziliby si¢ z Pekinu. StworzyliSmy wigc ku temu warunki, przygotowujac
Program Ostonowy. Na jego realizacje w ramach Gminnego Programu Rewitalizacji przeznaczylismy 7,2 min zt.
Nigdy wczesniej zadna inna grupa mieszkancéw Gdyni nie korzystata z takiego wsparcia miasta. Nie mamy
jednak watpliwosci, ze nadzwyczajna sytuacja wymaga podjecia nadzwyczajnych dziatan. (...) Szanujemy i
rozumiemy argumenty, ktore przedstawiaja nam zaré6wno za wyprowadzeniem si¢ z Pekinu, jak i pozostaniem na
wzgorzu (...) JesteSmy w statym kontakcie z tymi, ktorzy wciaz na Pekinie mieszkajg, i z tymi, ktorzy urzadzili
si¢ w innych czgéciach Gdyni. Sytuacja kazdej z 88 rodzin korzystajacych w tej chwili ze wsparcia miasta jest
stabilna. Tym, ktorzy o wyprowadzce jeszcze nie zdecydowali, przypominam ze wciaz moga to zrobi¢ i skorzystaé
z pomocy miasta. Z mysla o nich w grudniu 2018 Rada Miasta wydtuzyta termin przystapienia do Programu
Ostonowego, podniosta kryteria dochodowe, a osobom w podesztym wieku i z powaznymi problemami

zdrowotnymi data gwarancje bezterminowego wsparcia.3°,

Rewitalizacja miata wigc wyraznie charakter relokacyjny, a nie wylacznie infrastrukturalny —
jak wynika z zapewnien Gucia, obejmowala wsparcie finansowe, prac¢ socjalng i integracje
mieszkancoéOw z formalnym rynkiem mieszkaniowym. Prasa oraz liczne portale internetowe na
biezgco relacjonowaly te wydarzenia — w latach 2017-2020 setki rodzin i mieszkancow
opuscily Pekin, a budynki byty sukcesywnie wyburzane®! (co wigze sie tez w duzej mierze z
dziataniami prawowitych wiascicieli gruntu, ktorzy dazyli gtéwnie do komercjalizacji terenu).

Jest to widoczne 1 wielokrotnie przywotywane w fabule Potopu:

Ten wasz Pekin, tak on do Wiolki od weterynarza mowit,
to jednak, sama pani powie, jednak wstyd.
Jak czyrak, albo co i gorzej, rak.

W takim picknym miescie jak Gdynia,

379 1bidem, s. 136.
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W miescie z morza i marzen,
w samym centrum prawie Europy,
w dwudziestym pierwszym wieku

droga $ciek sig leje. (...)

Zaraza si¢ stad jaka$ za chwile rozpelznie.
Zaraz tu bedzie jaka§ wspotczesna dzuma.
Jak was zlikwiduja, to bedzie lepiej

dla wszystkich, dla calego miasta.

Bo si¢ miastu prestiz zwigkszy>®.

Nalezy jednak wyraznie zaznaczy¢, ze wraz z procesem pozbywania si¢ ,,dzikich miejsc” z
tkanki miejskiej, niby postepuje wyrazna transformacja przestrzeni, jednak, jak zauwaza
Mendel, obszar, mimo ze upigkszony, zrewitalizowany, ,,0swojony”, nadal odtwarza

383 a Matgorzata Szpunar nadmienia, ze ,,struktura ludnosci w gtéwnej mierze

przestrzen biedy
pozostaje niezmienna, a rewitalizacja kulturowo-spoteczna stanowi niewielki utamek dziatan”.
Co wigcej, te dziatania wskazuja na silng dezintegracje istniejacych sieci spotecznych, utrate
lokalnej cigglosci, o ktorych utrzymanie nie zadbalo miasto — w wywiadach z mieszkancami,
Maciej Sandecki dla ,,Gazety Wyborcze]” zauwaza, ze mieszkancy ,,wczesniej tworzyli zwartg,
wiejsko-miejskg spolecznos$¢, ktora ulegla erozji. Niestety do dzi§ spotykajg si¢ z

nieprawdziwymi stereotypami i niechecia®”.

Obszernie przywotywane fragmenty wywiadow, reportazy i opracowan dotyczacych
gdynskiego Pekinu wyraznie wskazuja, ze przeprowadzona rewitalizacja osiedla nie byla
wylacznie procesem Stricte przestrzennym, a szeroko zakrojong spotecznie transformacja,
gdzie materialne i mieszkaniowe standardy ulegaja znacznej poprawie, jednak aktywnie
wspotistniata z utratg lokalnej tozsamosci 1 wykorzenieniem, ktora wigze si¢ z dalszym
wykluczeniem ze spoteczenstwa. Przypadek zniknigcia Pekinu jest wigc wysoce zlozonym i

specyficznym zagadnieniem, ktore wyjatkowo silnie ujawnia cate spektrum ambiwalencji.

382 galcia Hatas, Potop..., op.cit., S. 43.
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Salcia Halas i potopowa kwerenda

Utwory Salci Hatas, a wlasciwie Magdaleny Biodrowicz3%®

, czesto balansuja na
pograniczu reportazu i literatury pigknej, szczeg6lnie pochylajac si¢ nad tematyka spotecznego
wykluczenia, rozmaitych form marginalizacji, przestrzeni, ktére dotkneta swoista katastrofa,
degradacja, rozpad. Artystka bardzo mocno zwigzana jest z ekologiag — ,,jest ogrodniczka,
pedagozka, animatorka, pisarkg. Prowadzi warsztaty przyrodnicze i teatralne dla dzieci i
dorostych. Wierzy w edukacj¢ przez zabawe. Wie, ze dobra opowies¢ to ta, ktora wzbudza
emocje®®”. Jej tworczos¢ zostata takze wielokrotnie doceniona przez krytykéw — za swoja
debiutancka Pieczen dla Amfy z 2016 roku zdobyta Nagrode Literacka Gdynia oraz zostata
nominowana do Nagrody im. Witolda Gombrowicza. Analizowany Potop zostal nominowany

do Nagrody Literackiej Nike oraz do Pomorskiej Nagrody Literackiej®®’.

Fascynacje przyroda oraz cztowiekiem wyraznie przebijaja si¢ przez poemat, przez co
utwor miejscami przybiera niemalze quasi etnograficzny charakter, doglebnie badajac stosunki
i hierarchie w analizowanej mikrospotecznosci. Mimo, ze pisarka pochodzi z Przemysla®®,
wraz z przeprowadzka na gdynski Grabowek silnie zaangazowala si¢ w pomoc lokalne;j

zbiorowosci. Jak sama wspomina, genezg powstania Potopu byta uwaznos¢ oraz ciekawos¢:

Dlaczego Pekin? Mieszkam na Grabowku, a w te okolice chodze na spacery z psem. Stojace tam domki dobrze
pamigtam z czasow, gdy na wzgorzu byto zupehie inaczej. Latem, otoczone zielenia, wygladaty zjawiskowo. A
potem co$ zaczeto si¢ dziac. Coraz wigcej rozbitych szyb, coraz wigcej zrujnowanych domow.... Zaczetam sie

tym interesowac>®,

Hatas jest wigc kolejng pisarka, ktora snuje opowies¢ z perspektywy ,,obcego”, kogos$ ,.z
zewnatrz”, jednak jej motywacja rézni si¢ od tej Springera, Rokity, Szejnert i Bator. W
przywolanym fragmencie mozna zauwazy¢, ze to zwyczajno$¢ obserwacji, codzienny rytuat
spaceroOw z psem stanowi gtdéwny impuls do tworzenia, a wigc stopniowe ,,0swajanie’” miejsca

poprzez powtarzalny kontakt jest wystarczajacym bodZzcem do analizy 1 spisania historii.
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Artystka oddaje glos spotecznos$ci, dlatego tez, jak bylo to juz wspomniane, tekst mozna
sytuowa¢ gdzie§ miedzy dokumentem a literaturg pickng. Jak zauwaza takze Hanna

Serkowska:

Waznym zabiegiem stosowanym przez autorke Potopu jest delegowanie funkcji opowiadania o cierpieniu na inne
osoby. Ustanawia w ten sposob Hatas niejednoznacznie ironiczny, a by¢ moze zgota wolny od ironii, ,,samo-

obronny” dystans do tego, co wypowiadane®®°.

W perspektywie dalszych badan nad identyfikacja to wtasnie bezposrednie relacje swiadkow
oraz immersyjne do$wiadczenia pisarki sg szczegdlnie istotne 1 pomocne. Halas byla
bezposrednio zaangazowana w rozmowy z instytucjami i ich przedstawicielami, reprezentujac

glos spotecznosci Pekinu:

Niewielu wie, ze Salcia Hatas zaangazowata si¢ w pomoc mieszkancom Pekinu w rozwigzaniu ich spraw. — W
imieniu mieszkancéw poprositam prezydenta Wojciecha Szczurka o spotkanie. Po pierwszym prezydent
zadeklarowal, ze bgdziemy sie spotykali tak dtugo, jak dtugo bedzie potrzeba — zdradza. — Ale tak wiele 0sob juz
si¢ z Pekinu wyprowadzito, rozpadta si¢ spotecznosé. Ludzie nie mieli juz nadziei ani zaufania do instytucji. Nie

udalo si¢ znaleZ¢ grupy na trzecig rozmowe z prezydentem®®?,

Zaangazowanie autorki znaczaco wplywa na ksztalt analizy utworu, gdyz granica migdzy
dokumentem, kreacja literackg a $wiadectwem zaciera si¢. Jednakze najwazniejszg kwestig jest
etyczne i afektywne zaangazowanie Hatas, gdyz mozna w Potopie dopatrywaé sie
personalnego uwiklania w losy osiedla, echa bezsilnos$ci 1 rozczarowania. Katastrofa, ktora
cigzy nad wspolnota, jest nicunikniona i autorka dobrze 0 tym wie — wszak przeprowadzata

rozmowy z wladzami. Mieszkancy doswiadczaja dostownego potopu:

Sa cztery zywioly, a jednym z nich jest woda.
Jeszcze sig taki nie urodzit, co by z woda wygrat.
Noe byt tylko jeden.

Zatopi nas, zaleje, bedzie jeszcze z tej wody,

bedzie jeszcze z tej wody potop.

Tak méwi babka Szwajcerowa i ma stuszna racje.

3%0Hanna Serkowska, ,, Pani jest w jakiejs dziurze ”. Poemat przewlekly o depresji Salci Halas, W: ,,Teksty
Drugie”, nr 5, 2025, s. 365.
31 Salcia Hatas 0 Potopie na Pekinie. .., op.cit.



Przyjdzie wiosna, rozmarznie,
przyjda burze i zlewne deszcze.
Bedzie zalewac.

Nie tylko u nas.

Wszedzie®®?.

W artykutach prasowych oraz w osobistych wspomnieniach autorki i dawnych
mieszkancéw wyraznie uwidacznia si¢ utrudniony dialog miedzy wspolnota Pekinu a
zarzadem 1 instytucjami wladzy. Brak zaufania staje si¢ wigc jednym z elementow, ktory
wplywa na katastroficzny ton utworu, tym samym sprawiajac, ze zjawisko ,,potopu” nabiera
takze metaforycznego znaczenia. Zarowno biblijny, jak i1 gdynski ,,potop” jest czyms$
nieodwracalnym 1 nieuniknionym, a osiedle i relacje miedzyludzkie zostajag symbolicznie
,,zalane” mechanizmami oraz postanowieniami systemowymi, z ktérymi wspolnota nie ma
szans walczy¢. Rozpatrujac t¢ interpretacj¢ z uwzglednieniem empirycznych dowodow catego
procesu rewitalizacji, mozna skfania¢ si¢ ku wnioskowi, ze pesymistyczny wydzwiek poematu
nie jest jedynie zabiegiem estetycznym, lecz wynika z doswiadczenia realnej porazki prob
ocalenia wspolnoty. W oparciu o takie zalozenie mozna takze wysnu¢ wniosek, ze utwor
stanowi probe przeksztatcenia materialu o charakterze reportazu w poetycka, artystyczng
forme, ktéra pozwala odda¢ intensywnos$¢ doswiadczen trudnych do wyrazenia w

faktograficznej formie.

Mozna tez sadzi¢, ze Potop zawiera si¢ w kategorii interwencyjnego pisarstwa, gdyz
aktywnie powstawal w czasie postepujacego rozpadu spotecznego i1 przestrzennego. Halas
poprzez catkowite oddanie glosu mieszkancom nadal jest zaangazowang uczestniczky i
mediatorka procesOw instytucjonalnych. Obserwuje niepowodzenia systemowych dzialan,
ktére finalnie doprowadzaja do ,.konca $wiata”, czyli rozpadu wigzi 1 utraty podmiotowosci

mieszkancow, jak i totalnej anihilacji osiedla.

Hatas wielokrotnie przeksztalcala takze spoleczny fakt w artystyczng interpretacje, w
szczegbdlnosci w formie teatralnej. We wspotpracy z Idg Bocian, dyrektorka Teatru Gdynia
Glowna, powstat artystyczny, jak i1 glgboko spoteczny projekt ,,Gdynia-ReAktywacja”, na

podstawie ktorego powstata pdzniej animacja stworzona przez Joanng Kucharska-Borowska w

392 Salcia Hatas, Potop..., op.Cit., s. 23.
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oparciu o scenariusz Idy Bocian i Salci Hatas®"". Artystki bezposrednio wigczyly mieszkancow

w swoja ideg:

Ida Bocian: Salcia zwierzyla si¢ nam, ze chciataby napisa¢ powies¢ o Pekinie, wigc pomyslelismy, Zze moze fajnie
by byto ja zaangazowa¢ w nasz projekt i ze moze bedzie to dwustronna korzy$¢? WiedzieliSmy, ze podczas
wigkszych spotkan z mieszkancami ludzie si¢ usztywniaja, ze cigzko do nich dotrze¢. Tymczasem nam bardzo
zalezato na poglebionym kontakcie, nawet kosztem liczebnosci grupy. WiedzieliSmy, ze trzeba si¢ przej$¢ po

osiedlu w nieoczywistych godzinach, zagada¢ z kims ze sklepu, z przystanku, przez ptot.

Salcia Halas: Przeszlo nam przez mysl ze to, ze przyjdziemy na Pekin z teatrem, bgdzie mato potrzebne. Okazato
sie, ze bylo wreez przeciwnie. Mieszkancy przyjeli nas fantastycznie. To bylo zupelnie magiczne i
niespodziewane. Praktycznie od razu, chodzac od domu do domu, spotykalyémy si¢ z pelng otwartoscia.
Zostaty$Smy zaproszone, ugoszczone kawa i opowiesciami. W tych rozmowach zaskoczylo mnie, ze w
mieszkancach Pekinu nie bylo jakiej$ strasznej ztosci — przede wszystkim smutek, zal, rezygnacja i poczucie

bezradnosci.

Ida Bocian: Uratowata nas sztuka. Nie wykorzystywali$my sytuacji w zaden sposob. Mieszkancom Pekinu
zaproponowaliSmy co$, co moze zosta¢ na dtuzej mimo wszystkiego, co si¢ wydarzy. Podkreslalismy, ze im
wiecej dostaniemy, tym wigcej bedziemy mogli da¢. Mysle, ze mieszkancy to wyczuli. Udato si¢ zdoby¢ zaufanie,
utrzymac je, nawigzac relacje i ja uszanowac. Zadziataly osobowosci: Salcia Hatas ze swojg niesamowita

wrazliwoscig 1 umiejetno$cig wstuchiwania si¢ w ludzi czy Gosia Polakowska, z jej talentem do przekonywania.

Ten obszernie przywolany wywiad doglgbnie pokazuje proces przeksztalcania doswiadczen 1
emocji mieszkancéw w sztuke. Jest to bardzo interesujacy wglad w partycypacyjne praktyki,
ktore §wiadomie odchodza od formalnych metod kontaktu, ktére nie zawsze speiniajg swoje
zadanie. Rozmowy w codziennych przestrzeniach, budowanie wie¢zi, zdecydowanie lepiej
pozwalaja uchwyci¢ niuanse doswiadczenia mieszkancow oraz przede wszystkim ich
emocjonalne i spoleczne potrzeby. Co wiegcej, bardzo wazne jest tutaj zaufanie, na ktore
zwracaja uwage Halas 1 Bocian, gdyz warunkuje ono dostep do wiedzy, jednak wigze si¢ to z
konkretnymi dzialaniami — z obecnoscia, uwaznos$cia, cierpliwoscig i czasem — tylko w ten

sposOb mozna je wypracowac.

Nalezy takze zwroci¢ szczeg6lng uwage na ratunkowy wymiar sztuki. ,,Uratowata nas
sztuka” mowi Bocian, co wskazuje na mediacyjng funkcj¢ dziatah artystycznych oraz na
stworzenie przestrzeni, gdzie mozliwa byta ptynna, otwarta wymiana. Halas uwydatnia takze

emocje, ktore towarzysza mieszkancom (,,smutek, zal, rezygnacja i poczucie bezradnosci”), a

393Gdynia Miasto Filmu, Premiera nowej animacji o dawnej dzielnicy Gdyni — Pekin, w: gdyniacityoffilm.pl,
[online], zrodto:
https://gdyniacityoffilm.pl/premiera-nowej-animacji-o-dawnej-dzielnicy-gdyni-pekin/ [dostep: 28.03.2026r.].
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wigc zwlaszcza afektywna strona doswiadczenia zbiorowosci intryguje pisarke. Potop nadaje
znaczenie marginalizowanym przezyciom, ktore czesto pozostaja poza zainteresowaniem
oficjalnego dyskursu, skracajac dystans poznawczy i emocjonalny miedzy zewngtrznym
odbiorcg a $wiatem wykluczonych. Mimo Ze poemat nie powstrzymat instytucjonalnych
dziatan, jednak zdecydowanie funkcjonuje jako forma spotecznej i artystycznej interwencji,

przeksztatcajac doswiadczenie utraty w trwaty zapis kulturowy.

Powstal takze spektakl ,,Potop” w rezyserii Ewy Ignaczak, ,,czuty na sprawy spoteczno-
polityczne i o duzym potencjale uwrazliwiajacym3”, ktory miat premiere 6 grudnia 2019
roku. Recenzje teatralne zwracaja uwage na autentyczno$¢ przezy¢, na rezygnacje
mieszkancéw oraz na wyjatkowo silng wiez migdzy nimi, ,,na przyjazn wykraczajacg poza
definicje »sgsiedzi«®*®”. Ponownie interpretacja teatralna zwraca uwage na wyjatkowo silne
wigzi zbiorowos$ci. Artystyczne realizacje dziejow Pekinu ukazujg wigc jedno — emocjonalne
polaczenie stanowi fundament zdrowej spolecznosci, ale laczy si¢ to ze znacznym
utrudnieniem, a czasem 1 niemoznoscia jego transferu na inng przestrzen. Relacje zawarte na
konkretnym obszarze, wspoldzielace t¢ sama histori¢ 1 codziennos¢ ,,zakorzeniajg” sig, a tym
samym trudno odtworzy¢ je w tej samej dynamice na innej przestrzeni. Dlatego tez mozna
stwierdzi¢, ze anihilacja Pekinu urasta niemal do ontologicznych wymiaréw — wraz z utratg

przestrzeni nastgpuje zanik konkretnego sposobu bycia w §wiecie.
Powstalo takze shuchowisko:

W 2025 roku Magdalena Matecka-Wippich adaptowata poemat i wyrezyserowata stuchowisko w Teatrze
Polskiego Radia. Premiera odbyta si¢ w czerwcu tego roku w radiowej Jedynce. Role glowne zagraty Anna Seniuk

i Maria Maj. Go$cinnie wystgpita Krystyna Czubowna3%,
Zorganizowany zostal takze konkurs fotograficzny:

,Duch zmiany miejsca” — pod takim hastem Laboratorium Innowacji Spotecznych, koordynujace gdynska

rewitalizacje, we wspdlpracy z Gdynskim Centrum Filmowym i kwartalnikiem artystycznym ,,Bliza”

394\iktoria Formella, Pekin, czyli innego korica $wiata nie bedzie, w: e-teatr.pl, z dnia 18.12.2019r., [online],
zrodto: https://e-teatr.pl/pekin-czyli-innego-konca-swiata-nie-bedzie-a279158 [dostep: 3.04.2026r.].
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r., [online], Zrodto:

https://e-teatr.pl/gdynia-wkrotce-premiera-potopu-piesni-o-koncu-swiata-w-tgg-a278044 [dostep: 4.04.2026r.].
3%Trgjka. Polskie Radio, ,,Potop” otwiera sierpier na ,,Scenie Teatralnej Tréjki”, w: tréjka.polskieradio.pl, z
dnia 1.08.2025 r., [online], Zzrodto:

https://trojka.polskieradio.pl/artykul/3559505, potop-otwiera-sierpien-na-scenie-teatralnej-trojki [dostep:
4.04.2026r.].



https://e-teatr.pl/autor/wiktoria_formella
http://e-teatr.pl/
https://e-teatr.pl/pekin-czyli-innego-konca-swiata-nie-bedzie-a279158
http://e-teatr.pl/
https://e-teatr.pl/gdynia-wkrotce-premiera-potopu-piesni-o-koncu-swiata-w-tgg-a278044
https://trojka.polskieradio.pl/artykul/3559505,potop-otwiera-sierpien-na-scenie-teatralnej-trojki

zorganizowalo konkurs fotograficzny. Zadaniem jego uczestnikow bylo uchwycenie zmian zachodzacych na
obszarach rewitalizacji, utrwalenie miejsc zmieniajacych charakter. Wyr6zniono m.in. zdjgcia zrobione na

Wzgorzu Orlicz — Dreszera®®’.

Sa to wiec kolejne przyklady budowania zaangazowania oraz identyfikacji z konkretnym
miejscem. Wzmacnia to poczucie sprawczosci i symbolicznego ,,posiadania” przestrzeni,

zacie$nia wiez z przeksztalcanym obszarem.

Tak szerokie spektrum artystycznych reinterpretacji jednoznacznie pokazuje, ze Potop
Halas ma niewatpliwie duzy potencjat transmedialny oraz performatywny. Z uwagi na jego
polifoniczny 1 fragmentaryczny jezyk poemat z powodzeniem da si¢ przektada¢ na inne formy
sztuki oraz zdecydowanie sprzyja to rozmaitym adaptacjom (jak wida¢ na wymienionych
przyktadach, szczego6lnie teatralnym). Mozna takze stwierdzi¢, ze utwor Hatas udowadnia tym
samym, ze nie jest zamknigtg literackg strukturg, a wrgcz przeciwnie — Wysoce empatyczny i
relacyjny charakter dzieta czyni z niego co§ na ksztalt ,poematu autentycznego

doswiadczenia”, predestynujac go do tekstu wysoce identyfikacyjnego.

Jak wskazuja wywiady z mieszkancami i rozmowy z artystami zaangazowanymi w
powstawanie adaptacji, Potop jest przyktadem narzg¢dzia spotecznego dziatania i uwaznosci.
Tak bogate transformacje artystyczno-spoteczne dobitnie wskazuja, ze poemat nie tylko

pokazuje do§wiadczenie marginalizacji, a jest aktywnie oddany w sposob dyskursywny:

Whprowadzili [tworcy spektaklu-DB] filtr tematyczny, ktory miat uchroni¢ ich przed naduzyciami w stosunku do
tubylcoéw oraz przed proba uczynienia z ich matej ojczyzny skansenu badz rezerwatu dla dzikich. Problematyzuja
wilasng pozycje antropologéw kultury. Sa jednoczes$nie badaczami, podgladaczami, ale i kolonizatorskimi

intruzami, dlatego w scenariuszu pojawia si¢ figura obcego (Jakub Kornacki)®®.

Potop uruchomit debate i1 przede wszystkim budowat wrazliwo$¢ odbiorcow,
przesuwajac zwykla reprezentacje w obszary rzeczywistej praktyki. To, co rownie istotne i daje
si¢ zauwazy¢ w wielu recenzjach to pewna uniwersalizacja wszak bardzo lokalnego
doswiadczenia. Wiktoria Fornella pisze, ze: ,,Salcia Hatas traktuje Pekin — bo 0 nim mowa —
polozony na Wzgoérzu Orlicz-Dreszera, na granicy Leszczynek 1 Grabowka, jako metaforg
3995

dziejow S$wiata>>”. Adaptacje przeksztalcaja autochtoniczng opowies¢ w taka, ktora ma

zdecydowanie szerszy zasig¢g, co niewatpliwie wskazuje na fakt, ze sensy poematu Hatas silnie

397 Salcia Halas o Potopie na Pekinie.. ., 0p.Cit.
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rezonuja poza pierwotnym kontekstem, czynigc z Potopu tekst kultury, ktory jest w stanie

przekroczy¢ rozmaite granice — miejsca, konkretnego medium czy lokalnosci.

Potop

Nalezy oczywiscie pochyli¢ si¢ nad forma utworu, gdyz niewatpliwie stanowi jedng z
determinant zaréwno jes$li chodzi o sposob przedstawienia rzeczywistosci, jak i znacznie
wptywa na potencjalne mozliwosci i ksztalty interpretacji. Zastosowanie formy poematu proza
wykracza bowiem poza wybdr estetyczny — hybrydyczna forma poematu pozwala ukazaé¢ inne
spektrum doswiadczenia granicznego oraz rozpadu. Jak przywoluje Grazyna Szymczyk-

Kluszczynska:

Dla Jonathana Monroe poemat prozg stanowi miejsce wzajemnego przenikania tego, co estetyczne i tego, co
socjopolityczne. Zdaniem autora, proza (...) to medium, przez ktore ujawnia sie historia, doswiadczenie
koniecznosci narzucajace ograniczenia dzialaniu indywidualnemu i zbiorowemu. Poezja natomiast wyraza

pragnienie przekroczenia tych granic*®,

Operowanie emocjami, opisem oraz przede wszystkim rytmem pozwala zburzy¢ linearnosé¢
narracji, co bezposrednio koresponduje z charakterem doswiadczen mieszkancow Pekinu.
Potop zbiera odtamki obrazow i1 wspomnien, zastyszanych opowiesci, niedokonczonych
anegdot, lokalnych plotek, przerwanych rytuatlow. Odbiorca wrzucony jest w wir
fragmentarycznych narracji, bez jasnej przyczynowo-skutkowej struktury, a wiec i bez
wyraznie zaznaczonego punktu kulminacyjnego. Utwor Halas swoiscie rozprasza sens, ale i
modeluje rzeczywistos¢, ktora dla zbiorowosci z osiedla jest takze rozproszona i niestabilna.
Dzigki temu afektywny wymiar opowiesci moze si¢ w pelni zintensyfikowaé — natezenie
rozmaitych znaczen, opisowy i zmystowy jezyk eksponuje literackos¢, przy jednoczesnym
podbiciu empatycznego wymiaru. Warto zwrdci¢ uwage na stylizacj¢ na mowe potoczna, takze

w zapisie:

Ja Tokefem stabo tu tapie.
Noca jest lepiej.
Za to w dzien zburzenia na Trdjce.

Tylko Maryja wszedzie dobrze odbiera.

40Grazyna Szymczyk-Kluszczynska, O wspélczesnych teoriach poematu prozg, w: ,.Zagadnienie Rodzajow
Literackich”, t. 41, z. 1/2, 1998, s. 93.



On niedawno umart.
Wspominali go, po jego $mierci ta audycja byla.

On, ten Hotking, méwil, Ze nie ma jednej wersji konca*®?.

Ten krotki fragment znakomicie ukazuje prymarne cechy, ktorymi charakteryzuje si¢ poemat.
Fonetyczny zapis, obecno$¢ mediow, ktére niejako powodujg informacyjny ,,szum” i
rozedrganie spotecznosci, faczenie réznych rejestrow jezykowych. Jednakze tym, na co w
szczegdlnosci warto zwroci€ uwage, sa proby nadania sensu rzeczywistosci oraz poszukiwanie
odpowiedzi na egzystencjalne pytania. Intrygujacym jest sposob przywolania tutaj Stephena
Hawkinga — jego skomplikowane teorie sg znacznie uproszczone, a zapis nazwiska naukowca
w sposob fonetyczny jeszcze mocniej akcentuje dwa rdzne rejestry. Istotne jest takze zrodio
pozyskania wiedzy o jego koncepcjach — byta to audycja radiowa (prawdopodobnie Radia
Maryja), a wiec element masowej kultury, ktéry splyca zlozone koncepty. Co wigcej,
niezaklocony sygnat posiada tylko jedna stacja radiowa, co juz wyraznie wskazuje na swoiste
,odcigecie” mieszkancow od swobodnego dostepu do informacji, stad tez proces nadawania
sensu odbywa sie¢ w rozny sposob i za pomocg dostepnych narracji — w przypadku Potopu sa
to przede wszystkim narracje potoczne, ale 1 naukowe, religijne i1 szeroko pojete
spirytualistyczne. Wiedza wigc rozprzestrzenia si¢ w niepeinej formie, czegsto zaposredniczonej
1 znacznie przefiltrowane] przez mowg¢ potoczng. Ostatnie stwierdzenie, czyli ,,On, ten
Hotking, mowil, ze nie ma jednej wersji konca” jest przesycone metaforyka, gdy rozpatruje si¢
je w kontekscie catosci utworu — wieloglosowo$¢ poematu oraz niejednoznaczno$¢, z ktora
wigze si¢ rozpad Pekinu 1 jego spofecznosci, silniej wskazuje na to, ze nadchodzacy ,.koniec”

jest niepewny 1 nie ogranicza si¢ tylko do przestrzennej anihilacji.

Spirytualizm, polaczenie i wspotistnienie z przyrodg oraz dominujacy chrzescijanski
dyskurs religijny stanowig fascynujace tlo dla analizy oraz samego uksztaltowania $wiata i
postaci w dziele Hatas. Jednakze, jak bylo to juz wspomniane, to wlasnie kwestia ekologiczno-
spoteczna byla ta, ktoéra bezposrednio zainspirowata Halas do zglebienia losow Pekinu. Jak

zauwaza Przemystaw Czaplinski:

Bohaterki nie postugujg sie terminem ,.antropocen”. A jednak domowymi sposobami przeprowadzily nas od
koncepcji antropocenu — przyznajacej gatunkowi ludzkiemu sprawczos¢ sity geologicznej — do koncepcji
kapitatocenu, czyli teorii mowiacej, ze to nie abstrakcyjnie pojeta ludzkosc, lecz kapitalizm jest faktyczng sitg

emancypacyjna, rozwojows i niszczycielskg. Kapitatocen musi jednak mie¢ funkcjonariuszy — konkretnych

401 Salcia Hatas, Potop..., op.cit., s. 48.



whascicieli gruntow, inwestorow strategicznych albo zarzadcow panstwowych. Ich dziatalnos¢, mozliwa w
ramach okreslonego prawa, sprawia, ze nadchodzacy koniec bedzie przede wszystkim zaostrzeniem dzisiejszych
nierownosci: najmniej uprzywilejowani w sytuacji kryzysu klimatycznego pozostana na tej samej pozycji —z dala
od ludzkiej solidarnosci (rozrywaja solidarnosc piekne stowa wyjete z ram rownosciowych) i bez wystarczajacej
pomocy ze strony panstwa (ktore nie lubi niejasnych stosunkow wiasnosciowych)4%2,

Czaplinski przeprowadza krytyczng reinterpretacje ekologicznej kategorii, skupiajac si¢ na
spoteczenstwie i1 kapitale, a takze na odpowiedzialnos$ci, ktora jest $cisle powigzana z
systemem kapitalistycznym. Wskazuje to na nierownosci, ktéore funkcjonuja w
ogolnoswiatowych procesach zwigzanych z ekologig 1 ktéore mozna zauwazy¢ w przypadku
gdynskiego Pekinu. Czaplinski zwraca takze uwage na fakt, ze kryzys klimatyczny wzmacnia
istniejgce juz wczesniej spoteczne nierownosci. Solidarnos¢ rozpada sig, stajac si¢ zaledwie

retorykg — wilasnie tego doswiadczyli mieszkancy.

Nalezy przeanalizowa¢ zagadnienie ekokrytyki w perspektywie Potopu, gdyz przyroda
w poemacie zostata przedstawiona w intrygujacy sposob. Oczywistym jest fakt, ze postacie
funkcjonujg w przestrzeni degradowanej, z ucigzliwym brakiem podstawowych utatwien z
zakresu infrastruktury, a przyroda swoiscie zagarnia i pochfania miejsce. Doswiadczenie
natury jest tutaj zupehlie inne i1 wskazuje, ze pozycja spoleczna, dostep do zasobow czy
okreslone warunki mieszkaniowe znaczgco wptywajg na owo doznawanie. Przyroda nie jest
wiec neutralna, poniewaz moze poglebia¢ spoteczne formy wykluczenia. Nawet tytul niesie ze
sobg symboliczny, ale 1 materialny ci¢zar — proces ,,potopu” odbywa si¢ na wielu poziomach

2

na rowni z procesem wszechmogacego ,,rozpadu”:

(...) Te dziurawe dachy, te sterty papy i szkla,
te sgkate jabtonie od szarej mgty mokre.

Po to tylko, zeby jeszcze brzydziej, zeby jeszcze straszniej.

Szaros$¢ na Pekin spadta, szaro$¢ Pekin przykryta.
Szta moczaca mzawka.
Swiat jak zepsuta ryba oslizgt.

Z koloréw na $wiecie tylko czarny, szary i braz.

402przemystaw Czaplinski, Korica swiata nie bedzie. Parafraza krytycznoliteracka, w: ,, Teksty Drugie”, nr 1,
2020, s. 91.



Kolory smutku, kupy i zapomnienia.

Tak zaczat si¢ ZoSce pierwszy dzieh $wiadomego bycia w $wiecie*%,

Zoska cierpi na depresjc. Babka Szwajcerowa moéwi jej, ze laczy si¢ to z glebokim
przezywaniem rzeczywistosci, ale i faktem, ze Pekin jest w trakcie likwidacji (,,Z toba jest ten
problem, Zoska,/ ze za duzo widzisz, za bardzo czujesz,/ a do tego tuz za drzwiami chalupy

d*%). Widoczna jest wigc tutaj swoista psychizacja przestrzeni,

masz $mier¢,/ znikanie i rozpa
gdyz natura nie tylko odbija stan psychiczny, ale wzmacnia go i utrwala. W ten sposéb tworzy
si¢ krag wzajemnego oddzialywania, gdyz srodowisko ulegajace degradacji aktywnie wptywa
na percepcj¢ Zoski, a natomiast jej percepcja nadaje przestrzeni negatywny, pesymistyczny
wydzwigk. Doswiadczanie natury jest SciSle powigzane z emocjonalno$cig i jej stanami,
ksztaltujac psychike postaci. Zwrocita na to uwage takze Hanna Serkowska: ,Fakt, ze
mieszkanki Pekinu zostaly pozbawione wplywu na obserwowane zdarzenia, w niczym nie
umniejsza ostrosci ich percepcji i rozumienia. Halina Pigut zauwaza wszak, ze depresja Zoski,
powtorzmy, »rozwijata sie rownolegle do zdarzen«**%. Koresponduije to z koncepcja ,.tekstu

srodowiskowego”, ktory Aleksandra Ubertowska definiuje w nastepujacy sposob:

1. Po pierwsze, w tekscie srodowiskowym natura nie powinna byc jedynie ttem, srodkiem stylistycznym
lub ramg przedstawienia, lecz istotng determinantg literackiej fabuly i kondycji postaci. Nadrzednym
przeswiadczeniem, ktorego uszczegotowieniem bytaby konstrukcja tekstu powinno by¢ przekonanie, ze ludzka

historia jest zawsze generowana przez historie naturalna.

2. Tekst srodowiskowy to przekaz, w ktorym ludzki punkt widzenia i wynikajaca z niego struktura
interesu ekonomicznego nie jest jedyna upraw- niona perspektyws. Uprzywilejowanym wymiarem tekstu
ekologicznego jest orientacja etyczna wypowiedzi; jego istotna czescia powinna by¢ kwestia ludzkiej
odpowiedzialnosci za stan srodowiska. Dlatego tez miara wartosci tekstu staje sie zdolnos¢ do prze-kierowania

stosunku czytelnika do natury poprzez niepokojace, destabilizujace strategie opowiesci (...)*%.

Poemat z pewnos$cig wychodzi poza antropocentryczny punkt widzenia, ale bynajmniej nie

obiera perspektywy nieludzkiej, aby wzmocni¢ to ujecie, a ostabia sprawczo$¢ wspolnoty.

403 Salcia Hatas, Potop..., op.cit., S.174.
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Mieszkancy gdynskiego Pekinu ,nie naginaja” przyrody, podporzadkowujac ja swoim

potrzebom, a wspoélistnieja z nig i w niej, jak wskazuje na to Tomasz Mizerkiewicz:

Mysl te nasuwa osobliwe srodowisko Pekinu, w ktorym od samego poczatku eksponowane byty doswiadczenia
proletariackie, a dawne pochodzenie tej nazwy (tac.proles—odrosty’,‘pedy’, ‘latorosle’, ‘potomstwo”) kojarzyto
tak nazwana ludnos¢ z zywiolowym plenieniem sig, ale i splataniem ze swiatem zwierzeco-roslinnym.
Pozarastane chaszczami, drzewami wzgoérza Pekinu to raj dla zwierzat, kazda mieszkanka ,,ma minimum kota”,
mnoza Si¢ rodziny kocie i psie, w okolicy chetnie pojawiajg si¢ dzikie zwierzeta. Dziwaczna architektura osiedla
dopetnia obraz spontanicznej samoorganizacji zycia, gdzie krzywo wytyczone drozki prowadza do domkoéw, chat,

chatynek i szop, ktorych uparcie trzymaja sic kolejne pekinskie pokolenia®®”.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze mimo jasnego wskazania winnych degradacji srodowiska, to
poemat nie formutuje zadnych programéw etycznych dotyczacych istnienia czlowieka w
srodowisku. To afekt spetnig te role, gdyz intensywne obrazy anihilacji mieszkan, przyrody 1
postepujacego z tym osamotnienia mieszkancoOw sprawiaja, ze wrazliwo$¢ czytelnikéw

przeksztalca si¢ oraz ujawnia si¢ wyrazna wspotzaleznos¢ ludzkiej kondycji 1 natury.

Czaplinski zwrocit uwage, jak koncept antropocenu zostaje ,,przeprowadzony” w
poemacie, gdzie za przewodniczki stuzg gldéwne postacie kobiece. Weronika Lipszyc tropiac
slady (nie)uswiadomionego antropocenu (i m.in. powotujac si¢ wilasnie na artykut

Czaplinskiego) zauwaza:

,,Moze nasze zrozumienie $wiata nie jest indywidualne? Moze doswiadczamy odwrotnosci paniki zbiorowej,
swego rodzaju zbiorowego otepienia?” — pyta Magnason, wskazujac, ze nawet naukowcy czesto nie odwazajg Sie
jasno wypowiedzie¢ wnioskow wynikajacych z ich badan. Ogromna liczba tekstow poruszajacych obecnosé¢
katastrofy klimatycznej w naukach humanistycznych lub literaturze odnosi si¢ do antropocenu jako kryzysu
wyobrazni. Powszechne wotanie o opowiesci — ktorym jest metatematyczny rozdzial ksigzki Magnasona
Opowiadaj historie — rozpoznania literaturoznawcow (potrzeba pracy nad jezykiem wspomniana przez
Czaplinskiego) wskazuja, ze aby odpowiednio przerazic sie katastrofa klimatyczna, musimy jg zrozumiec, a zatem

wplesc ja w dyskursy, ktore nas mysla, ktore nami sie wypowiadaja*®e.

Rozpoznanie, zrozumienie, wplatanie w dyskursy — bohaterki Potopu, owszem, doswiadczaja
skutkdéw przemian, jednakze nie do konca posiadaja narzedzia, aby nalezycie je zinterpretowac
1 umocowa¢ w konkretnym mysleniu w sensie teoretycznym. Wynika wigc z tego pewna

asymetria w ekologicznej §wiadomosci, bo perspektywa jest znacznie wezsza, skupiona przede

407Tomasz Mizerkiewicz, Krysztaly, zarodki. Doswiadczenie przyszlosci w polskiej literaturze najnowszej, w:
,,Teksty Drugie”, nr 3, 2022, s.139.
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wszystkim na lokalno$ci 1 przetrwaniu. Kryzys jest gleboko przezywany, a nie

konceptualizowany, mozna wigc wysnu¢ wniosek, ze jest obecny jako doswiadczenie, nie

pojecie.

Ekokrytyczna perspektywa jest niewatpliwie istotna, jednakze to relacja zbiorowosci
ze zwierzgtami wyraznie wysuwa si¢ na pierwszy plan. Psy, koty, lisy, dziki bynajmniej nie sg
tutaj odrebng sfera natury, a funkcjonuja w $cistym potaczeniu z ludzmi, czgsto bedac od nich
zaleznymi i wspotdzielge niepewnos¢. Ich obecnos¢ jest niemal ,,przezroczysta”, chociaz silnie
oddziatuje na stany psychiczne i codziennos¢ mieszkancow. Tak jest w przypadku Ragnaroka

1 Enda, ktérymi opiekuje si¢ Zofia Nadzieja:

A stary Melnyk szczeniakdéw nie nazwat,

bo mu niepotrzebne.

A Zosce zal byto, ze si¢ takie nienazwane po Pekinie placza.
To je nazwata.

Ragnarok i End.

Tak im z mitologii data, bo ona si¢ kiedys interesowata
mitologia skandynawska.

Ona to lubi te psy, te koty, te stworzenia.

Obhce dokarmia.

Od dziecka taka byta*®®.

Znaczenie imion psOw nie jest przypadkowe, odsyla odbiorcow w sfer¢ konca $swiata i
nadchodzacej zaglady, ale i wskazuje na swoistg ironi¢ — wielka mitologiczna narracja zostaje
sprowadzona do codzienno$ci gdynskiego osiedla. Istotna jest tutaj relacja Zoski ze
zwierzetami, ktora ujawnia jej troske i przywigzanie emocjonalne. Psy nie sa jedynie
towarzyszami, ale i no$nikami empatii i wymiarem, gdzie ta empatia i potrzeba blisko$ci moze

si¢ zrealizowaé. Troska o zwierzeta staje si¢ takze substytutem miedzyludzkich relacji:

Rézne majg te zwierzeta teraz.
Zeby samemu nie zy¢.

Zeby w ogodle co$ mieg.

409 Salcia Hatas, Potop..., op.cit., s. 16.



Jak w filmach amerykanskich, tak si¢ i u nas porobito.
Przychodzi taka z pracy wieczorem i gada do kota.
Bo kota woli od chtopa.

,,Zeby samemu nie zy¢” oraz ,zeby w ogdle co§ mieé” — przez te stowa przebija samotnosé,
glebokie rozczarowanie i rozpad spofecznosci. Zwierzgta stanowig tu wiec kompensacje
stabilnosci i czuto$ci. Wykraczaja tez poza zwyczajny element codziennosci, urastaja do rangi
bliskich, a wigc sfera potrzeb emocjonalnych przesuwa sig, gdyz to relacja migdzygatunkowa

staje si¢ stalg formg kontaktu.

Jedna z gtownych postaci, a zarazem narratorka Halina, stwierdza takze: ,,Koty karmig./
Nic ja, na koniec §wiata, stara baba, nie poradze./ A tak to chociaz koty, koty nakarmione

beda”*1%. Joanna Bednarek komentuje to nastepujaco

Gest ich karmienia nie jest wieg, jak sadze, wyrazem niewiary w mozliwosc czy skutecznosc dziatan na wieksza
skale, ale wyrazem solidarnosci miedzy formami zycia usunietymi na margines, bezsilnymi, na rowni uwiktanymi
w procesy, ktore trudno zrozumiec i ktorym trudno sie przeciwstawic. Moze sie¢ wydawac, ze to skromny program;
ale nie nalezy lekcewazyc takich matych, nieefektownych gestow, wykonywanych przez ludzi, ktorym brak juz

sily, czasu i pieniedzy na pelowymiarowy aktywizm*'!,

Bezradno$¢ wobec konca $wiata jest zestawiona z konkretnym, empatycznym dziataniem,
czyli karmieniem bezdomnych kotow. Prosty gest opieki przeksztalca si¢ w zrédlo poczucia
sensu oraz w moralny obowigzek. Staje si¢ takze oporem wobec postepujacego chaosu i
rozpadu — relacja ze zwierzetami pokazuje, ze w sytuacji granicznej zycie sprowadza si¢ do
podstaw. Warto takze nadmieni¢, ze Potop jest wzbogacony o ilustracje wykonane przez Kasie

Pigtek*!? i przedstawiaja one w wickszo$ci zwierzeta.

Te, Ktore Wiedza

Swiat przesigkniety nadchodzaca katastrof i ulegajacy rozkladowi wymaga silnych
postaci. W Potopie sa to trzy kobiety — Zofia Nadzieja, Halina Pigul oraz Apolonia

Szwajcerowa — ktore egzystuja wraz z upadkiem Pekinu. Jak okresla je Czaplinski:

410 |hidem, s. 117.
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https://pl.anarchistlibraries.net/library/joanna-bednarek-chociaz-koty-nakarmione-beda-jak-zyc-z-katastrofa.pdf

Trzy kobiety z poematu mozna ulokowa¢ w nobilitujacej genealogii — siegajacej od greckich Mojr, przez
nordyckie Norny, az po szekspirowskie wiedzmy i wszelkie inne trzy czarownice. Jednakze z perspektywy historii
spotecznej, ekonomicznej i prawnej nalezg one do Kklasy nieuprzywilejowanej, niedysponujacej prawami do
roszczen majatkowych czy socjalnych. W poemacie urzednicy traktuja je niemal tak samo, jak nature, co wynika
z postrzegania natury jako materii dysponowalnej: ludzie — na mocy prawa i dzigki pienigdzom — moga
dysponowac ziemia, woda, roslinnoscia (...) W tym ujeciu trzem kobietom z Potopu blisko do ,,ciotek” z Lubiewa
Michata Witkowskiego, czyli do tej czgsci spoteczenstwa, ktora w III RP nie miata zadnego kapitatu
(ekonomicznego, spotecznego, kulturowego) nadajacego sie do konwersji na lepsze zycie. Bohaterki mozna tez
uzna¢ za podstarzate babki ,,cwaniar” z powiesci Sylwii Chutnik: cwaniary byly mlode, zadne zycia i uzycia,
potrafity zarobi¢ i ukrasc, pily i bity sprawniej niz mezczyzni. Dawaty sobie i innym rade. Trzy kobiety z Potopu

sa weieleniem stabosci. Nie bezsilnoci, lecz stabosci*®.

Kobiety s3 wiec tutaj figurami wykluczenia. Nie sg tez sprawcze, zdolne do zmiany
rzeczywistosci, co jednak nie oznacza, ze zupehie rezygnuja z dzialania. Petnig takze funkcje
stabilizujaca, gdyz to wilasnie dzigki nim podstawowe wartosci maja szanse¢ przetrwac.
Mezczyzni przedstawiani sg jako ci, ktorzy czesto dokonujg aktow przemocy na naturze
(szczegbdlnie na zwierzetach) — chca topi¢ psy, ale wskazujg rowniez przedstawicielom
telewizji, gdzie mieszkaja ,,czarownice” (,,To ich Jasik do Zaulka wciggnat./ Od drogi nas
pokazywat palcem./ Tam one, tam one!/ Krzyczat, jak w jakim$ obtedzie./ One tam wszystkie

41455

czarownice!/ Trzy wiedzmy***”), naduzywaja alkoholu (,,A tam pod skarpa, na dole, pijani z

dzikiem siedza./ A jeden jest plamisty*'®”.)

Zofia jest jedng z ,tych, co wiedzg”. Jej stan psychiczny jest takze najdogl¢bniej
opisany przez Hatas — kobieta choruje na depresje. Jednakze jej stan mozna rozpatrywac takze
jako swoisty symptom szerszego kryzysu spolecznego i egzystencjalnego, co zauwaza
Serkowska*'®, interpretujac Potop w perspektywie poematu o depresji. Zofia Nadzieja staje sie
zatem przyktadem jednostki, ktora internalizuje kryzys otoczenia. Jest milo§niczka zwierzat

oraz potrafi wejrze¢ w przysztos¢:

Zoska, pod ktérej domem pojawia sig rozpadlina gruntowa, zmienia sie od tego przezycia: ,,Swiat sig, mozna
powiedzie¢, przed nia, / dzieki tej katastrofie, otworzyt otworem”. O podobnej zdolnosci do dokonywania

specjalnych wgladow w cos, co sie zbliza, zapewnia tez opowiadajaca, ktora siebie i dwie kolezanki okresla jako

413 przemystaw Czaplinski, Katastrofy nie bedzie...,op.cit., s. 88.
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,wiedzace”, a wlasng postawe poznawcza wyjasnia nastepujaco: ,,Skad jeszcze wiem? / Z patrzenia przez okno.

/ Z bezposredniego wpatrywania si¢ wprost w rzeczy same”*’.

Druga z ,,wiedzacych” jest Halina Pigulowa, narratorka, ktora Serkowska charakteryzuje

nastepujaco:

Halina Pigutowa to przyktad osoby obdarzonej wrazliwoscia na zagrozenia choroby, zdolnoscia wnikliwej
obserwacji, zmystem praktycznym, zdrowym rozsadkiem i wiedza potoczna, ktore okaza sie zdecydowanie

pomacne cierpiacej na depresje Zosce. Jej zmyst praktyczny kaze poradzi¢c Zosce nie mowi¢ catej prawdy, kiedy

ta zmniejszytaby szanse na szybka hospitalizacjg*®.

Halina cechuje si¢ wigc szczeg6lng uwaznoscig wobec kondycji psychicznej innych, jednak
szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na polaczenie empatii ze ,,zdrowym rozsadkiem”. Halina nie
tylko wspdtodczuwa, ale, co wazniejsze, podejmuje konkretne dziatania 1 wykazuje wysoce
pragmatyczne podejscie do zaistnialej sytuacji, co przejawia si¢ wlasnie w radzie zatajenia
prawdy w kontakcie z instytucja medyczng — skuteczno$¢ dziatania jest jej nadrzednym celem,
nawet kosztem odej$cia od pelnej szczerosci. Co wiecej, jej wiedza, chociaz czerpana z ro6znych
zrodel, niepetna 1 potoczna, w warunkach kryzysu okazuje si¢ rOwnie istotna jak wiedza
specjalistyczna. Halina jest takze narratorka, co thumaczy fragmentaryczny i czg¢sto potoczny

styl poematu:

Pani Halina, Ta, Ktora Opowiada, méwi proza,

ale jest chora przewlekle na serce i ptuca.

I w zwigzku z tym jest mato powietrzna.

Tak jej powiedziat pulmonolog.

Pani mato powietrzna jest.

Pani bedziesz mie¢ z wypowiedzia problem.

Pani bedziesz musiata si¢ podczas wypowiedzi zwietrzac¢

Te przerwy w tekscie to sq przerwy na oddech*®.

417 Tomasz Mizerkiewicz, Krysztaly, zarodki...,op.cit., s. 140.
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Serkowska stusznie zauwaza, ze obecno$¢ Pigutowej podkresla nieformalne sieci wsparcia
oraz solidarno$ci w $§rodowiskach marginalizowanych. Jej pamig¢ i uwazno$¢ nobilitujg ja do

roli kronikarza opowiesci:

Przejawiajaca kompetencje swiadka i kronikarza cudzego chorowania Halina wie o Zosce bardzo duzo. Pamigta
jej dziecinstwo, mitos¢ do psow, to, ze zawsze byla wrazliwa, powaz- na i smutna, wspomina nieobecnych

rodzicow. Obszernie relacjonuje to, co Zoska obecnie robi.

W ten spos6b Halina staje si¢ depozytariuszka cudzej historii, a jej narracja staje si¢ niejako
forma opieki — nie tylko praktycznej, ale 1 symbolicznej, polegajacej na ,ocaleniu”

doswiadczenia Zoski.

Natomiast ,,Pierwszg, Ktora Wie” jest Apolonia ,Lonka” Szwajcerowa, nazywana
takze babka. Najstarsza z pekinskich ,,czarownic”, ,czerpie swoja wiedz¢ nie z
przednowoczesnej tradycji, ale ze »szkoty czarownic we Wrzeszczu« i pseudonaukowych
teorii w stylu New Age*?®. Lonka jest takze pomocnicza narratorkg*?! Pigulowe;.

Szwajcerowa na co dzien jest sprzataczka 1 wrozbitka, ktora:

(...) najczesciej cytuje stowa Jana Eklezjasty, bo apokalipsa to dla niej ,,za duza rzecz”. O koncu swiata sie nie
wypowiada, czuje sie raczej ,,powotana do rzeczy matych, / horoskopow, porad zyciowych/ i prekognicji
pilkarskich o charakterze ligowym”. Posiada zarazem pewien zasob wiedzy zdobytej od znajomego fizyka, ktory

do niej przychodzi na prekognicje*?2.

Jak mozna zauwazy¢, w systemie wiary Lonki panuje pewien synkretyzm — elementy
ezoteryczne przeplatajg si¢ z fragmentami wiedzy zdroworozsagdkowej 1 naukowymi
informacjami, a takze z dominujacym chrzescijanstwem. Powolywanie si¢ na Jana Eklezjaste
wskazuje na ciekawg dychotomie, gdyz zauwazalna jest potrzeba umocowania przekonan w
jakim$ autorytecie (czyli w tym przypadku Jana Eklezjasty), ale jednoczes$nie wyraznie
zaznacza dystans od wielkich narracji eschatologicznych jako ,,za duzych rzeczy”. Lokuje
swoja dziatalno§¢ w codziennych poradach 1 wizjach, a wigc $wiadomie poddaje
ograniczeniom wlasne pola interpretacji rzeczywistosci. Szczegodlnie wyraziste jest jej
,widzenie o Derbach” w sklepie warzywnym, gdzie przewiduje podpalenie flagi klubu

pitkarskiego Arka Gdynia:

420 Joanna Bednarek, ,, Chociaz koty nakarmione bedg”. Jak 2y¢ z katastrofa?...,op.cit., 8.5.
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Widzg¢ i mam zblizenie na trybung.
Lechisci rozwijaja flage, ale to jest?!

To jest flaga Arki!

Flaga matka.
Flaga ogromna.
Flaga najwigksza.

Flaga flag.

Rozwijaja, a potem
dra ja na strzgpy!

Dra ja i podpalaja!

No i tu z powrotem wrocity baktazany*.

Fragment dobrze pokazuje, jak codzienno$¢ przeplata si¢ z wiedzg tajemng 1 wyzszymi stanami
swiadomosci. Wrézba dotyczaca niezwykle przyziemnej sprawy — meczu pitkarskiego —
stawiana jest niemal na rowni z przepowiednig wyroczni i traktowana nadzwyczaj powaznie
przez Darka, ktory poprosit babke o wieszczenie. Co wigcej, wrdzba Szwajcerowe;]
przypomina nieco komentarz sportowy, jest bardzo emocjonalna, przezywana niezwykle

intensywnie, a zaraz potem zderzona z codziennoscig, czyli baktazanami na stoisku.

Swiat duchowy, reprezentowany przez trzy kobiece postacie, Bednarek opisuje

nastepujaco:

Nie ma juz podzialu na mit i odczarowanie, nowoczesnos¢ — ktora tak naprawde nigdy nie byta tym, czym sie

wydawata. To $wiat bez zewnetrza, wielki patchwork, tgczacy elementy, ktore mogtyby sie wydawac nie do

pogodzenia: nauke i magie, kosmologie i dyskursy self-help, racjonalnos¢ instrumentalng i absurd*?,

Takie pofaczenie reprezentujace Zofie, Haling i w szczeg6lnosci Lonke znaczaco zmienia
postrzeganie tych postaci. Nie reprezentujg juz ,nieracjonalnosci”, ale staja si¢ skarbnicami
alternatywnego wtajemniczenia. Laczenie nieprzystajacych do siebie porzadkow wiedzy i

wiary nie jest chaotyczne, a wynika ze struktury $wiata, w ktérym funkcjonuja, czyli

423 Qalcia Hatas, Potop..., op.cit., S.72.
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rozpadajacego si¢, fragmentarycznego, gdzie dominujacy porzadek interpretacji

rzeczywistosci przestaje by¢ uzyteczny. Czaplinski podsumowuje:

Bohaterki, Halina Pigutowa, Zofia Nadzieja i Apolonia Szwajcerowa, zaczynajg od sprecyzowania (spolecznie i
fizycznie) niskiej pozycji, z ktorej poznaja rzeczywistosc (,,Najwigcej sie widzi z perspektywy podtogi”; Halas
84), a zarazem od postawienia sobie najwyzszego zadania: chodzi o przejscie od codziennej empirii do
zrozumienia istoty rzeczywistosci (,,Skad jeszcze wiem? / Z patrzenia przez okno. / Z bezposredniego
wpatrywania si¢ wWprost w rzeczy same”; Hatas 101).

Wylania si¢ tutaj inny, nowy tryb sprawczosci, ktory jest mozliwy wiasnie dzieki taczeniu
réznych systemow wiedzy. Korzystanie z intuicji, religii, nauki stuzy nie tylko zrozumieniu
otaczajacej rzeczywistosci, ale 1 pozwala nalezycie reagowac na sytuacje swoiscie graniczne
(jak depresja Zoski) w sposob, ktéry odbiega od s$rodkéw zaradczych instytucji

reprezentujacych jednolity model racjonalnosci.

Identyfikacja

Mimo, ze Potop cieszyt si¢ zainteresowaniem ze strony krytyki literackiej, jego odbior
wyraznie zogniskowat si¢ na lokalnym kregu czytelnikow. Szeroko komentowany, oryginalny
jezyk poematu i eksperymentalna forma sa niewatpliwie wzbogaceniem wspoiczesnej
literatury, na szczeg6lng uwage zastluguje spoleczny wymiar oraz silne zaangazowanie
zbiorowos$ci Pekinu, a co za tym idzie — duzy potencjat identyfikacyjny, ktory wiaze si¢ z tymi

dzialaniami.

Obszernie omawiane artystyczne reinterpretacje sg tego przyktadem, jednak Potop nie
powstatby, gdyby nie aktywno$¢, zapat tworzenia 1 dzielenia si¢ wlasnymi doswiadczeniami

mieszkancoéw gdynskiego osiedla, co Hatas mocno podkresla:

Caly ,,Potop” utkatam z historii réznych pan, ktére spotkalam. Gtéwnie byly to uczestniczki warsztatow
scenariuszowych. To wszystko z nich, w matych spoteczno$ciach przetrwata wigz migdzypokoleniowa, starsze
kobiety opiekuja si¢ mtodszymi, wieczorem przy cieptej pogodzie siadajg razem na tawce przed domem. I gadaja,
gadaja? Dobrze bylo w tym uczestniczy¢. .. Jest w tym co$ bardzo starego i krzepigcego, jakas ciggtosé. Wzajemne
wsparcie kobiet ujawnia si¢ w drobnych gestach, podczas z pozoru btahych rozméw na przywotanej fawce czy

przy ptocie?s.

5
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Fakt, ze postacie Potopu znajduja swoje zrodlo w autentycznych osobach, empirii,
opowiesciach schwytanych pod plotem czy na lawce, nadaje im silny rys autentycznosci. Hatas
podkresla, ze historia przedstawiona w poemacie zostata ,,utkana” z opowiesci wielu kobiet,
co sugeruje kolektywny charakter pamigci i tozsamosci, ale 1 wyraznie widoczng
miedzypokoleniowa wi¢z, ktora tutaj jest silnie scentralizowana wokot kobiecego
doswiadczenia. Indywidualne eksperiencje uczestniczek warsztatow scenariuszowych zostaja
przeksztalcone w narracj¢ zbiorowsa, opartag na wspdlnych emocjach, rytuatach i praktykach

zycia codziennego. Autorka Potopu wspomina w jednym z wywiadow:

Cala ksigzka zaczeta si¢ od wielu godzin rozméw z mieszkancami wzgoérza Orlicz-Dreszera. Pekin byt trzecig z
odwiedzonych przeze mnie dzielnic. Zacz¢to si¢ na Meksyku. Najpierw siedzieliSmy z mieszkancami przy
wspolnym stole w remizie na warsztatach, rozmowa si¢ nie kleita. Sztuczna sytuacja, co$ jak swieta z daleka,
nieznang rodzing. Dopiero gdy poszliSmy na spacer po dzielnicy, nastgpit przetom. Wiele osob si¢ otworzylo,

obudzity si¢ wspomnienia“?®,

Warto zauwazy¢, ze to aktywne przebywanie w przestrzeni, spacer, a wigc co$§ z praktyki
codzienno$ci stawato si¢ katalizatorem autobiograficznej pamigci, co bezposrednio
doprowadzitlo do ozywienia narracji 1 wigkszej otwartosci rozmowcoOw. Identyfikacja
przestrzenna przejawiata si¢ zatem w silnym zwigzku pomiedzy pamigcig osobista a

materialnym otoczeniem dzielnicy.

Sprawia to, ze (w szczegolnosci kobiece) literackie charaktery moga funkcjonowac
jako swoiste reprezentacje zbiorowego doswiadczenia. Tym, co wielokrotnie bylo juz
zaznaczone, jest szczegdlna rola codziennosci, ktora konstytuuje si¢ jako przestrzen wsparcia.
To wiasnie rozmowa okazuje si¢ by¢ gldwnym mechanizmem, ktory buduje wiezi 1 przekazuje
wiedze, ale 1 odslania solidarno$¢ kobiet — opieka, dzielenie si¢ przemys$leniami, wspolna
interpretacja rzeczywistosci 1 wspolny bdl utrzymuja zbiorowo$¢ w quasi harmonii, nad ktora
czyha zaglada. Potop swoja site¢ czerpie z ,,gadania”, ktére staje si¢ synonimem bliskosci,
wzajemnej troski i1 relacyjnosci, i nawet jesli ma efemeryczny charakter, wspottworzy
przestrzen sensu. Postacie postuguja si¢ jezykiem codziennym, potocznym, czesto surowym i
emocjonalnym, nie jest to takze stylizacja przypadkowa — odzwierciedla doswiadczenie
konkretnej spotecznosci 1 pozwala odda¢ jej sposOb postrzegania $wiata, ale jest rOwniez

bezposrednio zaczerpnigta z doswiadczen i rozmow Halas z mieszkancami. Dzieki temu
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postacie moga zidentyfikowa¢ si¢ ze swoja klasa spofeczng, miejscem zamieszkania oraz
wspolnotg kobiet. Identyfikacja dokonuje si¢ wiec poprzez uczestnictwo w okreslonym
sposobie mowienia 1 opowiadania $wiata. Czytelnik natomiast moze dokona¢ aktu
utozsamienia si¢ poprzez doswiadczenie jezykowej autentycznosci. Potocznos¢ wypowiedzi,
rytm, powtorzenia czy kolokwializmy tworza wrazenie bezposredniego kontaktu z
bohaterkami i ich codziennos$cig. Odbiorca doswiadcza swoistego uczestnictwa w rozmowie,
a nie jedynie biernego odbioru literackiej narracji. W rezultacie jezyk staje si¢ medium
budujacym relacje pomigdzy tekstem a odbiorcg oraz moze warunkowac identyfikacje. Z
uwagi na fakt, ze jezyk poematu jest osadzony w konkretnej grupie klasowej, surowos¢ i
potoczno$¢ wypowiedzi wytracaja odbiorcow z bezpiecznego dystansu estetycznego,
zmuszajac ich tym samym do zetknigcia si¢ z inng rzeczywistoscig spoteczng. Tego rodzaju
doswiadczenie moze prowadzi¢ do krytycznej refleksji nad m.in. strukturami wykluczenia

spolecznego.

Poemat Hatas zwraca uwage na istotno$¢ przynaleznos$ci, jednakze je redefiniuje —
jednostka znajduje swoje miejsce nie ,,gdzies”, ile ,,w czyms$”. Codzienne rytuaty, relacje z
ludZzmi 1 zwierzg¢tami stajg si¢ sferg, gdzie mozna si¢ zakorzeni¢. Ta wlasnie cigglos¢, na ktora
zwraca uwage Halas, jest ,,byciem u siebie”. Nie mozna zapomnie¢ takze o postaciach, gdyz
to babka Szwajcerowa, Zoska 1 Halina aktywnie tworzg przestrzen, gdzie rGwniez mozna ,,by¢
u siebie”, a ustanawia si¢ to poprzez uwazno$¢ — akt wystuchania, wywrozenia, rozpoznania,

zauwazenia, nawet jesli tylko na krotkg chwile.

Warto takze zaznaczy¢, ze rozpad i nadmierny wptyw instytucji, chaos rzeczywistosci
(co bylo juz omawiane podczas analizy pozostatych utworow), ale i doswiadczenie choroby
psychicznej powoduja, ze postaciom trudno jest oprzec¢ si¢ na stabilnych strukturach, czyli na
rodzinie czy panstwie. Identyfikacja odbiorcow moze wigc rezonowaé z poczuciem
rozczarowania i smutku zwigzanym z rozpadem bezpiecznej przestrzeni. Co istotniejsze, Potop
ukazuje, ze tozsamo$¢ i proces utozsamienia si¢ konstruujg si¢ w oparciu o sie¢ odniesien,
gdzie jednostka stwarza si¢ poprzez wspotuczestnictwo w cudzym losie, poprzez empati¢ i

wsparcie.

Wynika z tego, ze zakotwiczenie w codziennosci i rozmowie cechuje si¢ najsilniejszym
identyfikacyjnym potencjalem, gdyz pozwala czytelnikowi na okreslenie si¢ poprzez
konkretne czynno$ci — opieke, dialog, reagowanie na rozmaite kryzysy. Najwazniejszym

wnioskiem ptynacym z lektury Potopu w konteksécie identyfikacji, niewatpliwie jest teza, ze
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,bycie kim§” oznacza przede wszystkim ,,byciem dla kogo$”, czyli trwaniem w relacji troski i

wspotobecnosci.

Ponownie takze mozna zetkng¢ si¢ z identyfikacja autora, ktora jednak w tym
przypadku uwidacznia si¢ w materiatach dotyczacych powstania Potopu, a jest niewidoczna
bezposrednio w tekscie. Identyfikacje Hatas mozna okresli¢ jako swoiscie relacyjng —
wywiady, wspomnienia autorki pokazuja przebieg stopniowego wchodzenia w $wiat badane;j
spotecznosci. Proces poznawania dzielnicy odbywa si¢ poprzez wspdhuczestnictwo w
doswiadczeniu przestrzeni oraz rozmowach, a nie jedynie przez zdystansowang obserwacje.
Dzigki temu powstajg warunki do bardziej autentycznej komunikacji i rekonstrukcji pamieci
miejsca, co obrazuje jezyk poematu. Co wazne, tego rodzaju zaangazowanie moze prowadzi¢
do przekroczenia tradycyjnego podziatu na badacza i badanego, poniewaz relacja opiera si¢ na
wspolobecnosci, wzajemnym zaufaniu oraz uczestnictwie w tej samej przestrzeni spoteczne;.
Jak zostalo to juz wspomniane, Hatas angazowala si¢ w rozmowy z zarzadem miasta w
zwigzku z przyszloscig Pekinu, co czyni ja wspotuczestniczka historii osiedla. Tego rodzaju
relacja prowadzi do (wspot)tworzenia narracji o miejscu, ktora nie jest wylacznie zapisem
faktow, ale efektem dialogu pomiedzy doswiadczeniem mieszkancoéw a interpretacjg autora.
Taki wniosek mozna jednakze wysnu¢ wylacznie z materialdw prasowych, nie z tresci

poematu.

Cigzaca nad mieszkancami wizja utraty wskazuje takze na szczeg6lny charakter
identyfikacji, ktéra w tym wypadku opierataby si¢ na emocjonalnym zwigzku z tym, co
minione lub w aktywnym procesie mijana, ale nadal symbolicznie (i fizycznie, lecz we
fragmentach) istniejace Nieobecnos¢ staje si¢ forma obecnosci — poprzez pamiec¢, narracje i
rytuaty wspominania. Mozna takze zauwazyC, ze utrata nie musi oznacza¢ wylacznie
doswiadczenia negatywnego — paradoksalnie w Potopie mozna zaobserwowaé elementy
peliace funkcje stabilizujacg 1 w pewien sposob porzadkujaca pamie¢ zbiorowa. Dzigki
narracjom o tym, co zostalo utracone, wspdlnota zachowuje poczucie cigglosci (o czym tez
bezposrednio méwi Halas) oraz symbolicznego zwigzku z przeszioscia. Utrata staje si¢ wtedy

nie tylko dos§wiadczeniem braku, ale 1 waznym elementem budowania tozsamosci.

Whioski

Tak, jak interpretacja rzeczywistosci ,.trzech czarownic z Pekinu” moze by¢ uznana za

,patchworkowg”, tak w Potopie przenikaja si¢ rozne porzadki — magiczny, naukowy,



spoteczny, racjonalny. Poemat wymaga od odbiorcow redefinicji kategorii poznania i
doswiadczenia oraz wskazuje na dziatania, ktore pomagaja w orientacji w warunkach kryzysu.

A kryzysow Salcia Hatas ukazuje naprawde wiele.

Niewatpliwie jest to utwor, ktory ustanawia doswiadczenie i refleksje prawdziwych

mieszkancoéw Pekinu, jako swoja dominante:

Byt taki jeden znaczacy moment. Spotkatam trzy panie, ktore przyjechaty do naszego teatru z Wejherowa.
Zaczelty$my rozmawiaé o pogodzie. One co$ powiedzialy, ja im odpowiedzialam, one mi znowu odpowiedzialy i

wtedy to ustyszatam. Ustyszatam, ze Spiewam z nimi babig piosenke. I to jest whasnie ten rodzaj wypowiedzi,

,.babia piosenka”, i tak nazwatabym ,,Potop”4%’.

,Spiewanie” ze zbiorowoscig osiedla pozwala stwierdzié, ze rozpad nie oznacza jedynie
dezintegracji sensu, ale moze ustanowi¢ nowe formy i dynamik¢ wspolnotowosci. To wlasnie
sie¢ wsparcia, praktyczna pomoc i1 empatia, przedstawione w utworze, tworzg narracj¢ o
przetrwaniu, gdzie umocowanie w codziennych rytuatach pozwala na trwanie w normalnosci.
Dlatego tez identyfikacja staje si¢ procesem, ktory jest swoiscie wspdttworzony z literackimi
postaciami — za Felski, ,,rozpoznaje siebie” nie tylko poprzez innych, ale przede wszystkim

dzieki nim.

Kinga Dunin, krotko analizujac Potop, pisze, ze ,,odpowiedzig kobiet na koniec §wiata
jest po prostu dbanie 0 to, 0 co jeszcze da sie zadbaé, radzenie sobie z tym, co jest*?”.
Identyfikacja wigc nie opiera si¢ na deklaracjach ,.kim jestem”, lecz na dziataniu, ktore zawiera
si¢ w stwierdzeniu ,,co robi¢ mimo wszystko”. Nie jest to bynajmniej tozsamos¢ opierajgca si¢
na wielkich narracjach czy jasno okre$lonych przynalezno$ciach. To ciggly wysitek troski i

empatii jest fundamentem bycia.
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Z.akonczenie

Niniejsza rozprawa miata na celu ukazanie, jakie ksztalty moze przybiera¢ proces
identyfikacji. Punktem wyjscia byla krytyczna diagnoza dominujacych w XX wieku modeli
lektury, ktore — skupione na demaskacji, dystansie i analizie struktur — marginalizowaty
doswiadczenie czytelnika oraz jego zaangazowanie w tekst. W odpowiedzi na te ograniczenia
zaproponowano ujecie identyfikacji jako dynamicznego, relacyjnego i afektywnego procesu,
ktory nie sprowadza si¢ do prostego utozsamienia, lecz stanowi jedng z kluczowych praktyk
wspolczesnej lektury.

W oparciu o analiz¢ wybranego korpusu tekstOow mozna wysnu¢ wniosek, ze
mechanizmy utozsamienia si¢ stanowig wyraz negocjacji pomigdzy pamigcia,
doswiadczeniem, terazniejszoscig oraz przesztoscia, co jest szczegolnie widoczne w przypadku
analizowanej kwestii §laskosci. Wypada takze podkresli¢, ze w rozpoznaniu Felski proces
identyfikacji znaczaco zmienia swoje fundamenty — z prostej perspektywy podobienstwa, czyli
ujecia ,,utozsamiam si¢, gdyz posta¢ jest podobna do mnie”, filarem oraz warunkiem zajScia
procesu staje si¢ emocjonalny rezonans. Dlatego tez w przedkladanej dysertacji zrodtami
utozsamiania si¢ staje si¢ nieistniejgce miasto, rozproszona wspdlnota, codzienne praktyki,
»podrézujaca wiedza”, a niekoniecznie tradycyjnie postrzegana posta¢. Nalezy zaznaczy¢, ze
identyfikacja okazuje si¢ nie tyle mechanizmem redukcji rdoznicy, ile sposobem jej
podtrzymywania i przeksztalcania w relacje — relacje, ktora umozliwia zar6wno poznanie, jak
1 etyczne otwarcie na innos$¢. Zasadniczg kwestig jest rowniez aspekt, ktory wylania si¢ z
praktyki m.in. Czarnego Ogrodu Szejnert — identyfikacja nie opiera si¢ na swoistym
»przywlaszczeniu sensu” czy nawet pelnym zrozumieniu, ale na wejsciu w relacje z tym, co
jest niejasne, niepetne oraz nie do konca zakorzenione.

Identyfikacja wcigz wymaga doglebnej analizy, co praca starala si¢ ukaza¢ w
zaprezentowanych rozdziatach. Oczywiscie przywolane w dysertacji zagadnienia wymagaja
dalszego, stosownego rozwinigcia, gdyz nie zostaly one w pelni wyczerpane. Z rdéznych
przyczyn, zasygnalizowanych we wstepie do pracy, inne utwory posiadajace udokumentowany
spoteczny rezonans oraz identyfikacyjny potencjat nie znalazty si¢ w przedkladanej dysertacji,
co udowadnia niekonczace si¢ 1 nadal nie poddane refleksji poklady identyfikacyjnego
potencjatu wspotczesnej literatury. Zaprezentowane ujecie identyfikacji pozwala rowniez na
sformutowanie ogolniejszych wnioskow dotyczacych roli literatury we wspotczesnej kulturze,

gdyz literatura wychodzi poza przestrzen reprezentacji czy interpretacji i dzigki identyfikacji,
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konstytuuje si¢ jako miejsce spotkania, gdzie jest mozliwe doswiadczenie relacji z Innym bez
koniecznosci jego pelnego zawlaszczenia. W tym sensie identyfikacja staje si¢ nie tylko
kategorig estetyczna, lecz takze etyczng i poznawczga, umozliwiajgcg poszerzenie horyzontow
rozumienia oraz budowanie form wspolnotowosci opartych na empatii i odpowiedzialnosci.
Stad tez identyfikacji nie nalezy sprowadza¢ do pytania: ,kim jestem?”, ale do sposobu

nieustannego stawania si¢ — w relacji z tym, co inne, nicoczywiste i wymagajace troski.
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