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WSTEP

Wraz z upowszechnieniem sie komputeréw oraz pierwszych sieci kom-
puterowych w latach 60. i 70. XX wieku kultura antyczna stata sie istot-
ng czescig nowej przestrzeni, ktéra wspdlczesnie okresla sie mianem
mediéw cyfrowych lub nowych mediéw. Dowodzi tego podjety przez
wloskiego jezuite o. Roberto Buse w roku 1949 projekt Index Thomisti-
cus[1] zrealizowany we wspétpracy z firmg IBM w roku 1974, a takze
powstanie Thesaurus Linguae Graecae w 1972 roku i Perseus Digital
Library w roku 1987[2]. Wprowadzenie na poczatku lat 90. WWW, naj-
wiekszej obecnie ustugi Internetu, zapoczatkowato proces publikowa-
nia i udostepniania literatury antycznej w cyberprzestrzeni. Tym sa-
mym rozpoczat sie etap jej ztozonej recepcji.

Celem niniejszej ksigzki jest uporzadkowanie réznorodnych zagad-
nien odnoszacych sie do obecnosci literatury antycznej w Internecie
oraz zaproponowanie metody badan tego zjawiska opartej na koncepcji
tzw. miekkiego determinizmu. Zastosowanie tej metody wymaga uzna-
nia Sieci jako przestrzeni recepcji a nie jedynie ekwiwalentu tradycyj-
nej biblioteki, gromadzacej rozmaite przyktady tekstéw starozytnych
Grekéw i Rzymian. Zatozenie to jest jednym z najwazniejszych punktéw
tej ksigzki i stanowi podstawe przyjetej metody badawcze;.

Koncepcja miekkiego determinizmu zaktada, ze obok czynnikdéw tech-
nicznych majgcych bezposredni wplyw na recepcje nie mniej istotng role

[1] http://www.corpusthomisticum.org/it/index.age, digitalhumanities.org/companion/, dostep: 28 XI 2016;
dostep: 28 X1 2016. G. Crane, Classics and the Computer: An End of the History,
[2] s.Hockey, The History of Humanities Computing, [w:] [w:] A Companion to Digital Humanities, eds S. Schreibman,
A Companion to Digital Humanities, eds S. Schreibman, R. Siemens, J. Unsworth, Oxford 2004.

R. Siemens, J. Unsworth, Oxford 2004; http://www.
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odgrywaja réwniez czynniki spoteczne oraz kulturowe, usytuowane poza
przestrzenia cyfrowa. Henry Jenkins, definiujac pojecie konwergencji
rozumianej jako proces taczacy rézne media w jednym urzadzeniu, wpro-
wadza tzw. zmiane kulturowa, ktéra moze by¢ przyktadem miekkiego
determinizmu[3]. Réwnie wazne w tej koncepcji jest zwrdcenie uwagi na
samych uczestnikdw procesu recepcji. Nalezy bowiem pamietad, ze nawet
za najbardziej skomplikowanymi mechanizmami cyfrowymi stoi cztowiek,
jego wiedza i umiejetnosci interpretowania informacji. Dostrzegt to Wal-
ter J. Ong, ktéry w tekscie Informacja a/lub komunikacja - interakcje pisze:

system informacyjny zaprojektowany przez ludzi nie moze po prostu wynikaé
z innej informacji, lecz wymaga takze wczesniejszej komunikacji, motywacji po-
wigzanej z dyskursem miedzy $wiadomymi istotami ludzkimi. Komputery maja
swe ostateczne Zrédlo w cztowieku, a nie w innym komputerze czy w konkatenacji
innych komputeréw ad infinitum[4].

Jak zatem przedstawié najwazniejsze zalozenia recepcji antyku
w Sieci? Na poczatek najprosciej postuzyc¢ sie metafora.

WyobraZzmy sobie skrzynie, w ktérej ktos zamknat pewien przedmiot.
Wiedzeni ciekawoscig, niczym mityczna Pandora, prébujemy owa skrzynie
otworzy¢. Okazuje sie jednak, ze kluczem jest poznanie mechanizmu, kté-
ry zabezpiecza schowana w niej rzecz. W chwili kiedy udaje sie nam wyko-
na¢ zadanie i dosta¢ do wnetrza, znajdujemy kolejna skrzynie z nastepnym
chroniagcym ja mechanizmem. Ciekawo$¢ wzrasta, a sytuacja powtarza
sie raz za razem. Kiedy wszystkie mechanizmy zostaja juz rozszyfrowane
i wszystkie skrzynie otwarte, odnajdujemy upragniony przedmiot: kartke
papieru, a na niej napis - zt6z wszystkie skrzynie i rozpocznij od nowa.

By¢ moze zastosowang w tym miejscu przenosnie powinno uznac sie
za niestosowna w monografii naukowej, jednak to ta wtagnie metafora
precyzyjnie oddaje skomplikowane relacje miedzy réznymi przestrze-
niami badan recepcji antyku w $rodowisku cyfrowym. Owa skrzynia jest
Internet, w ktérym zamknieto, a wladciwie nalezaloby powiedzieé, nie-
ustannie zamyka sie, literature antyczna. Otwieranie kolejnych skrzyt jest
procesem recepcji wiodacym w strone poznania kolejnych jej mechani-
zméw. Powtarzalno$é tego procesu ilustruje dynamike cyberprzestrzeni,
ktéra w wyniku technologii i dziatari uzytkownikéw Sieci nieustannie sie
aktualizuje i dezaktualizuje.

[3] H.Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych [4] WJ. Ong, Informacja a/lub komunikacja - interakcje, [w:]
i nowych medidw, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak, idem, Osoba - swiadomos¢ - komunikacja. Antologia, wybdr,

Warszawa 2007, s. 9. wstep, przektad i oprac. J. Japola, Warszawa 2009, s. 277.
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Recepcja literatury antycznej jest zatem dynamicznym, wielowy-
miarowym procesem przemiany uobecnionego w przestrzeni cyfro-
wej grecko-rzymskiego tekstu. Ze wzgledu na interdyscyplinarno$é
zjawiska, a takze jego skale i zasieg, gtéwny punkt ciezko$ci potozono
w tej pracy na opisanie poszczegdlnych proceséw recepcji i odpowie-
dzialnych za nie mechanizméw. Internet przedstawiono jako nowa
przestrzen recepcji w czterech wymiarach:

+ jako przestrzen uobecniania sie tresci antycznych;

+ jako przestrzen wtasciwej recepcji literatury antycznej;

+ jako przestrzer uniwersum kulturowo-medialnego;

+ jako przestrzen rozrywki i zabawy, w ktdrej starozytno$¢ staje sie

zaréwno elementem przetwarzanym, jak i przetwarzajacym.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze ostatni z wymiardw nie jest przed-
miotem badar w niniejszej monografii. Przestrzen rozrywki i zaba-
wy, obejmujaca m.in. $wiat gier sieciowych, jest na tyle rozbudowana
iniejednorodna w swym interdyscyplinarnym wymiarze, Ze wymaga
ona osobnych studidw, potaczonych z praca réznych srodowisk nauko-
wych. Niemniej nalezy zda¢ sobie sprawe, ze w literaturze przedmio-
tu pojawia sie coraz wiecej artykutéw uwzgledniajacych te wtanie
tematyke[5].

Cecha charakterystyczng recepcji literatury antycznej w Sieci jest
usytuowanie jej miedzy trzema obszarami badan: dotychczasowa re-
cepcja literatury antycznej gtéwnie w literaturze wysokiego obiegu;
literatura i kulturg popularna; przestrzenig Internetu. Z tego powo-
du tak wiele uwagi po§wiecono w niniejszej ksiazce stosowanym do-
tad metodom recepcji, m.in. przez Lorne Hardwick, Charlesa Martin-
dale’a, Gideona Nisbeta, a w Polsce przez Stanistawa Stabryle. Ostatnia
wyzej wymieniona przestrzen staje sie coraz czesciej obiektem badan
w polskiej literaturze przedmiotu. Swiadcza o tym rézne przedsie-
wziecia prowadzone zaréwno przez filologédw klasycznych, m.in. Ewe
Skware, Radostawa Pietke, Aleksandre Kleczar, Aleksandra W. Miko-
tajczaka, Katarzyne Marciniak, jak i badaczy literatury popularnej,
m.in. Anne Gemre, Bogdana Troche, Adama Mazurkiewicza, Jakuba
Z.Lichanskiego.

[5] Zob. m.in. S. Chmielewska, C;//Hercules in Computer Sci motywdw antycznych we wspdlczesnych hobbystycznych
Games/A Heroic Evolution, [w:] Antiquity in Popular Literatu- grach planszowych, [w:] Antyk w zwierciadle literatury

re and Culture, eds K. Dominas, E. Wesotowska, B. Trocha, i kultury antycznej, red. A.W. Mikotajczak, K. Dominas,
Newcastle upon Tyne 2016, s. 177-191; M. Komi- R. Dymczyk, Poznan 2015, s. 117-130.

niarczuk, Starozytnosé na planszy, czyli studium popularno-
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Nalezy jednak zaznaczy¢, ze chol recepcja antyku w literaturze
i kulturze popularnej jest zjawiskiem niezwykle interesujacym, to
zagadnienie to wymaga osobnych badati i analiz. Uznanie literatury
i kultury popularnej za gtéwny obszar recepcji oznaczatoby, ze specy-
fika Internetu jest konsekwencja przemian zachodzgcych w popkul-
turze. Teza ta nie jest pozbawiona argumentdéw, jednak w kontek$cie
recepcji stanowi bardzo duze uproszczenie, prowadzgce proces in-
korporacji literatury antycznej w strone jednokierunkowej interpre-
tacji. Z drugiej strony popkultura jest niejednokrotnie kluczem do
wlasciwego zrozumienia samej istoty transformacji antyku. Wpisu-
je ona starozytno$¢ w szeroki kontekst interdyscyplinarny, nieogra-
niczajacy sie tylko i wytacznie do badania zgodno$ci miedzy literac-
kim pierwowzorem a inkorporowanym w nowa przestrzeri motywem
lub watkiem literackim. Z tego powodu recepcje literatury antycznej
w popkulturze potraktowano jako zjawisko zastane, precyzyjnie opi-
sane m.in. przez Anne Gemre, Bogdana Troche, Adama Mazurkiewicza,
Jakuba Z. Lichariskiego[6].

W kontek$cie powyzszej problematyki warto kilka stéw poswiecié
na definicje literatury i kultury popularnej. Te pierwsza wprowadzono
za Stownikiem literatury popularnej pod redakcja Tadeusza Zabskiego jako

,dziedzine twdrczosci literackiej, obejmujacg utwory przeznaczone dla
szerokiego kregu czytelnikéw, nastawione na realizacje ich potrzeb
osobowosciowych, na dostarczenie im rozrywki i silnych przezyé emo-
cjonalnych”[7]. Drugg definicje podano za Johnem Fiske: , Kultura po-
pularna - pisze autor - to nie tyle kultura przedmiotéw artystycznych
i obrazéw, ile zespét czynnos$ci kulturowych, dzieki ktérym sztuka
przenika do obyczaju i warunkéw codziennego zycia”[8].

[6] A.Gemra, Nec Hercules Contra Plures: What Popular
Culture Does with Antiquity (Outline of the Problem), [w:]
Antiquity in Popular Literature and Culture, eds K. Dominas,
E. Wesotowska, B. Trocha, Newcastle upon Tyne 2016,

s. 91-116; B. Trocha, Between the Clichés and Speculative Re-
-Narration: Features of Ancient Themes in Popular Literature,
[w:] Antiquity in Popular Literature and Culture, eds K. Do-
minas, E. Wesotowska, B. Trocha, Newcastle upon Tyne
2016, s. 21-36; A. Mazurkiewicz, Recepcja antyku w kultu-
rze popularnej. Wstepne propozycje rozpoznania zjawiska (na
wybranych przykladach), [w:] Antyk w zwierciadle literatury
i kultury popularnej, red. A.W. Mikotajczak, K. Dominas,
R. Dymczyk, Poznan 2015, s. 8-23; J.Z. Lichariski, Wqtki

antyczne w powiesci kryminalnej: préba opisania zjawiska,
[w:] Antyk w zwierciadle literatury i kultury popularnej,
red. A.W. Mikotajczak, K. Dominas, R. Dymczyk, Poznan
2015, s. 24-38.

[7] T. Zabski, Literatura popularna, [hasto w:] Stownik li-
teratury popularnej, red. idem, Wroctaw 2006, s. 310. Zob.
réwniez J.Z. Lichariski, W. Kajtoch, B. Trocha, Literatura
i kultura popularna. Metody: propozycje i dyskusje, Wroctaw
2015.

[8] J. Fiske, Postmodernizm i telewizja, przet. J. Mach,

[w:] Pejzaze audiowizualne, red. A. Gwézdz, Krakéw 1997,
s. 175. Zob. réwniez idem, Zrozumie¢ kulture popularng,

przel. K. Sawicka, Krakéw 2010.



W rozdziale pierwszym przedstawiono dwie koncepcje rozumie-
nia literatury antycznej w Internecie: 1) jako teksty opublikowane
i udostepnione w §rodowisku cyfrowym; 2) jako niezliczong liczbe
przyktadéw recepcji w postaci setek stron i serwiséw internetowych.
Nastepnie zagadnienia te wpisano w tematyke eClassics, taczaca filolo-
gie klasyczna z technologiami internetowymi i informacyjnymi oraz
tematyka medioznawcza. EClassics i medioznawstwo wyznaczajg w ten
sposéb dwie mozliwosci badati literatury antycznej w cyberprzestrzeni.

Celem rozdziatu drugiego jest odpowiedZ na pytanie, jak w dotych-
czasowych pracach i przedsiewzieciach zwiazanych z recepcjg antyku
w szeroko rozumianej kulturze wspétczesnej przedstawiano proble-
matyke Internetu i czy w ogdle tematyka ta byta przedmiotem analiz
naukowych. Badaczom recepcji ukazujg sie trzy mozliwe odpowiedzi
na te pytania. Po pierwsze Internet moze by¢ postrzegany jako instru-
mentarium informatyczne pozwalajace np. na coraz doktadniejsze pu-
blikowanie i udostepnianie tekstéw antycznych. Po drugie mozna go
wpisaé w zagadnienia zwigzane z edukacja i wreszcie po trzecie jako
uzupetnienie tradycyjnych metod recepcji - przestrzen niekoncza-
cych sie przyktadéw i odniesiert, w ktérej medium jest zaledwie plat-
forma cyfrowsa.

Uznanie Internetu za nowa przestrzen badat wymaga precyzyj-
nej definicji tego medium, a nastepnie zestawienia jej z powszechnie
uzywanymi terminami,,nowych mediéw” i ,Web 2.0”. Problemom tym
poswiecono rozdzial trzeci. Poprzedza je niezwykle wazne rozréznienie
miedzy przetwarzaniem danych a odczytywaniem i interpretowaniem
informacji przez cztowieka. Ten najbardziej techniczny rozdziat koriczy
sie wprowadzeniem pojecia ,,antycznej przestrzeni cyfrowej”, ktéra
tworzg informacje oraz korzystajacy z nich internauci. Cecha charak-
terystyczna tej przestrzeni jest brak granic, dynamicznosé, ulotno$c¢,
zmiennos¢.

Rozdzial czwarty rozpoczyna doktadna analiza trzech wspomnia-
nych juz przestrzeni recepcji literatury antycznej w Internecie. W tej
czedci pracy skupiono sie przede wszystkim na opisaniu mechanizméw
transformacji antyku w perspektywie determinizmu technologicz-
nego i w nastepstwie tego wprowadzeniu czterech wyréznionych juz
wymiardw recepcji grecko-rzymskich tekstéw.

Rozdziat piaty opisuje pierwszy wymiar recepcji - uobecnianie
sie tresci antycznych w Sieci. Wyodrebniono w nim trzy procesy tego
wymiaru - publikowanie, udostepnianie i tworzenie informacji - ktére

13
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uktadaja sie w dwa schematy: historyczny oraz wspéiczesny. Jedynie
pierwszy schemat pozwala prze$ledzi¢ powyzsze procesy w ujeciu
chronologicznym. Rozdzial pigty otwiera oméwienie mechanizmu digi-
talizacji, bez ktérego podjecie jakiejkolwiek dyskusji na temat recepcji
literatury antycznej w cyberprzestrzeni bytoby bezzasadne. Nastepnie
przedstawiono proces udostepniania i tworzenia grecko-rzymskich
tekstéw oraz dokonano ich klasyfikacji, wyodrebniajac trzy grupy
serwiséw: wydawniczy, akademicki i spotecznosciowy.

Rozdzial szdsty jest pewnego rodzaju wprowadzeniem do drugiego
wymiaru recepcji literatury antycznej w Internecie. Dzigki zestawieniu
tematyki i problematyki detektywistycznych powiesci kryminalnych
rozgrywajacych sie w czasach starozytnych ze specyfikg Internetu
w chwili powstania WWW na poczatku lat 90. rozdziat ten dotyczy
zaréwno twércéw literatury popularnej, jak i jej odbiorcéw. Autorzy
moga korzystaé z Sieci, wyszukujac w niej informacji na temat epoki
starozytnej, np. konkretnych zrédet literackich, oraz sprawdzaé zain-
teresowania czytelnikdéw, §ledzac ich wypowiedzi na forach interneto-
wych lub w serwisach spotecznosciowych. Odbiorcy mogg natomiast
postrzegaé Internet jako narzedzie umozliwiajace im w kazdej chwili
sprawdzenie badz zweryfikowanie uzytych przez autora motywdéw
czy passuséw z literatury antycznej. Miedzy autorami a odbiorcami
powstaje zatem sprzezenie zwrotne, ktdre wytwarzane jest przez Sieé
ijej specyfike, czyli przez procesy recepciji i jej mechanizmy.

Rozdziat siédmy opisuje dwa kolejne wymiary transformacji grec-
ko-rzymskich tekstéw: wtasciwg recepcje oraz uniwersum kulturowo-
-medialne. Pierwsze dwa podrozdziaty po§wiecono nowym sposobom
rejestrowania oraz analizowania literatury antycznej w szeroko ro-
zumianej kulturze wspélczesnej oraz trzem wykorzystywanym do-
tad metodom badan recepcji: destrukeji, dekonstrukeji i degradacji.
Wtadciwa recepcje literatury antycznej w Sieci otwieraja trzy sche-
maty zalezno$ci miedzy recypowanymi produktami przestrzeni cy-
frowej a literaturg antyczna. Opis drugiego wymiaru zamyka analiza
jego wzorcowych przyktadéw: Wikipedii i YouTube. Kolejny podroz-
dziat - uniwersum kulturowo-medialne - jest w rzeczywisto$ci rozwi-
nieciem koncepcji supersystemu rozrywkowego Marshy Kinder[9] oraz
opowiadania transmedialnego Henry’ego Jenkinsa[10]. Koncepcje te

[9] M. Kinder, Playing with Power in Movies, Television, and [10] H.Jenkins, Kultura konwergencji..., op. cit., s. 93-129.

Video Games: From Muppet Babies to Teenage Mutant Ninja

Turtles, Berkeley 1991, s. 2.



zamykaja ostatni, oméwiony w tej ksiazce wymiar recepcji literatury
antycznej w Internecie.

Kilka stéw komentarza nalezy po$wiecié zastosowanej w niniejszej
pracy terminologii. Takie pojecia, jak Internet, Sie¢, a nawet WWW
potraktowano z powoddw stylistycznych synonimicznie, tym samym
zdajac sobie sprawe z faktu, ze WWW jest jedng z ustug Internetu, a sam
Internet jest jedng z sieci komputerowych. Z tych samych powodéw
uzywany jest w tekécie wieloznaczny termin ,,cyberprzestrzen”[11].
Wiele z powyzszych kwestii oméwiono w rozdziale trzecim.

Rozbudowane niekiedy przypisy wynikaja z samej specyfiki me-
diéw cyfrowych, stad tez wiele adreséw URL jest dtugich i przez to
nieczytelnych. Dlatego w bibliografii wszystkie zrédta elektroniczne
podzielono na dwie cze$ci: serwisy internetowe po$wiecone literaturze
antycznej i jej recepcji oraz pozostate Zrédta elektroniczne.

[11] A.Mazurkiewicz, Cyberprzestrzer, [hasto w:] idem,
Z problematyki cyberpunku. Literatura - sztuka - kultura,
£6d7 2014, s. 120-124.
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RozpziAr 1

OD ANTYKU DO INTERNETU,
OD INTERNETU DO ANTYKU -
PROBA SCALENIA

1. DWA WYMIARY ROZUMIENIA LITERATURY
ANTYCZNE] W INTERNECIE

W przestrzeni tradycyjnej, ktéra przedstawiciele kanadyjskiej szkoty
medioznawczej (Marshall McLuhan, Eric A. Havelock, Walter J. Ong,
Derrick de Kerckhove) okre$laja mianem galaktyki Gutenberga, histo-
ria literatury antycznej obejmuje cate pismiennictwo od czaséw archa-
icznych (IX wiek p.n.e.) az po VI wiek n.e. Jak pisze Mieczystaw Brozek
w przedmowie do Historii literatury faciriskiej w starozytnosci. Zarys: ,,Na
dzieje literatury sktadaja sie dzieje jej powstania i narastania oraz
dzieje trwania i przemijania”[1]. Obok monumentalnych prac z zakresu
historii literatury greckiej i taciriskiej (m.in. Literatura grecka Tadeusza
Sinki, t. 1-3, Krakéw-Wroctaw 1931-1954)[2] jej tematyke uzupelniajg
liczne monografie po§wiecone konkretnym autorom (np. Cyceron i jego
wspdlczesni Kazimierza Kumanieckiego, Warszawa 1959), gatunkom
literackim (np. Historia komedii rzymskiej Ewy Skwary, Warszawa 2001),
a takze wybranej problematyce (np. Choreja. Muza i béstwo w religii grec-
kiej Edwarda Zwolskiego, Warszawa 1978). W poréwnaniu z galaktyka
Gutenberga literature antyczng w Internecie nalezy rozumie¢ dwuwy-
miarowo: 1) jako opublikowane i udostepnione teksty w §rodowisku
cyfrowym; 2) jako niezliczong liczbe przyktadéw recepcji w postaci
setek stron i serwiséw internetowych. Takie rozumienie literatury

[1] M. Brozek, Historia literatury taciriskiej w starozytnosci. Literatura rzymska. Okres archaiczny, Warszawa 1996; M. Cy-

Zarys, Wroctaw 1969, s. 5.

towska, H. Szelest, Literatura rzymska. Okres augustowski,

[2] Zob. réwniez Literatura Grecji starozytnej, red. H. Pod- Warszawa 1990; iidem, Literatura rzymska. Okres cesarstwa,
bielski, t. I: Epika - liryka - dramat, t. IT: Proza historyczna - Warszawa 1992; iidem, Literatura rzymska. Okres cesarstwa.
krasomdwstwo - filozofia i nauka - literatura chrzescijariska, Autorzy chrzescijariscy, Warszawa 1994; K. Kumaniecki,

Lublin 2005; M. Cytowska, L. Rychlewska, H. Szelest, Literatura rzymska. Okres cyceroriski, Warszawa 1977.
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antycznej otwiera z kolei dwie mozliwo$ci rozumienia Internetu:
1) jako przestrzeni publikowania, udostepniania i upowszechniania
grecko-rzymskich tekstéw oraz wiedzy o nich; 2) jako przestrzeni re-
cepcji literatury antycznej podlegajacej konkretnym mechanizmom
cyfrowym, marketingowym, kulturowym itp.

Do pierwszego wymiaru rozumienia literatury antycznej, ktéry
moze by¢ uzupelnieniem tradycyjnego obszaru badan, mozemy zaliczy¢
m.in. cyfrowe wydania tekstéw antycznych i ich przektady, komentarze
i artykuty naukowe, zdigitalizowane edycje ksiazek wielu znanych wy-
dawnictw (Brill, Cambridge University Press, Wiley Online Library oficy-
ny Wiley-Blackwell[3]). Przyktadem jest w tym zakresie The Perseus Digital
Library[4] (ilustr. 1), jeden z najstarszych serwiséw internetowych, udo-
stepniajacych od roku 1987 teksty literatury greckiej i tacifiskiej (zaréw-
no w oryginale, jak i angielskim przektadzie - kolekcja Greek and Roman
materials)[5], a takze repozytoria grecko-rzymskiej literatury, takie jak
Classical Latin Texts. A Resource Prepared by The Packard Humanities Institute[6],
The Latin Library[7], IntraText Digital Library[8], Bibliotheca Augustana[9]. Ser-
wisy Theoi Greek Mythology Aarona J. Atsmy[10] oraz Greek Mythology Link
Carlosa Parady[11] przedstawiajg natomiast setki hasel mitologicznych,
opracowanych zaréwno pod katem filologicznym, jak i ikonograficznym.
Ponadto Theoi udostepnia najwazniejsze teksty zrédtowe zwigzane z mi-
tologia antyczna (dziat Theoi Texts Library)[12], np. Teogonie Hezjoda, Bi-
blioteke Pseudo-Apollodora i wiele innych, tacznie okoto stu pozycji[13].

[9] https://www.hs-augsburg.de/~harsch/augustana.

[3] http://onlinelibrary.wiley.com/, dostep: 29 12017.
[4] http://www.perseus.tufts.edu/hopper/, dostep:

5X 2016.

[5] www.perseus.tufts.edu/hopper/collection?collec-
tion=Perseus:collection:Greco-Roman, dostep: 5 X 2016.
Kazdy przekonwertowany do postaci cyfrowej tekst
Perseus Digital Library jest w pelni interaktywny, co
pozwala uzytkownikowi przeszukiwaé go pod katem
rozmaitych parametréw takich jak np. czestotliwosé
wystepowania danego stowa w korpusie wszystkich an-
tycznych dziet bazy - aplikacja Perseus Search Tools. Zob.
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/search?doc=Per-
seus%3atext%3a2008.01.0501, dostgp: 5 X 2016.

[6] http://latin.packhum.org/, dostep: 5 X 2016.

[7] http://www.thelatinlibrary.com/, dostep: 5 X 2016.
[8] Korpus tekstdéw lacifiskich znajduje sie na stronie
Bibliotheca Latina IntraText, http://www.intratext.com/
latina/, dostep: 5 X 2016.

html, dostep: 5 X 2016.

[10] http://www.theoi.com/, dostep: 5 X 2016.

[11] http://www.maicar.com/GML/AboutGML.html,
dostep: 5 X 2016.

[12] http://www.library.theoi.com/, dostep: 5 X 2016.
[13] Wiekszo$¢ tekstéw dostepnych w bazie Theoi Texts
Library pochodzi z wydan Loeb Classical Library znajduja-
cych sie w tzw. domenie publicznej (ang. public domain).
Jest to twérczo$é, z ktérej mozna korzystaé bez ograni-
czeh wynikajacych z uprawnieni posiadaczy autorskich
praw majatkowych, gdyz prawa te wygasty lub twérczo$é
ta nigdy nie byta badz nie jest przedmiotem prawa
autorskiego. Na przyktad tekst Teogonii Hezjoda pochodzi
z nastepujacego wydania: Hesiod, Homeric Hymns, Epic
Cycle, Homerica, transl. H.G. Evelyn-White, Loeb Classical
Library, v. 57, London 1914, http://www.theoi.com/Text/
HesiodTheogony.html, dostep: 5 X 2016.
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Perseus Collection
. Greek and Roman Materials
b\

Home Collections/Texts Perseus Catalog Research Grants Open Source About Help
Greek and Roman ! ; F = = —

L ) . Search
Search for documents in |English |
® Search only in Greek and Reman Materials|
All Search Options [view abbreviations]

Documents:

Frank Frost Abbott. Commentary on Selected Letters of Cicero. (English) search this work
« Commentary on Selected Letters of Cicero
+ Commentary on Selected Letters of Cicero
Achilles Tatius. Leucippe et Clitophon. Rudolf Hercher. (Greek) [Ach. Tat.] search this work
J. Adam, A. M. Adam. Commentary on Plato, Protagoras. J. Adam & A. M. Adam. (English) search this work

James Adam. The Republic of Plato. (English) search this work

v

v Y S |
(44,462,693 words)
French
{2,002 words)
German
(424,832 wards)
Greek | E—
(13,507,448 words)
Ttakian
(178 waords)
Latin
(10,525,338 words)
i Old English
Aelian. (r

Aeneas Tacticus. Poliorcetica, William Abbott Oldfather. (Greek) [Aen. Tact.] search this work T

Word Counts by Language

v

Aeschines,

v

Aeschylus.

Allen and Greenough's New Latin Grammar for Schools and Colleges. J. B. Greenough, G. L. Kittredge, A. A. Howard,
Benj. L. D'Ooge. (English) [AG] search this work

Thomas W. Allen, E. E. Sikes. Commentary on the Homeric Hymns. (English) search this work
* Commentary on the Homeric Hymns
= Commentary on the Homeric Hymns
+ Commentary on the Homeric Hymns
+ Commentary on the Homeric Hymns
+ Commentary on the Homeric Hymns
+ Commentary on the Homeric Hymns

Duzg popularno$cia ciesza sie réwniez hasta encyklopedii Britanni-
ca[14], a w kontekscie filozofii antycznej materiaty Stanford Encyclopedia
of Philosophy[15].

Do drugiego wymiaru rozumienia literatury antycznej w cyber-
przestrzeni nalezg m.in. rozmaite serwisy spotecznos$ciowe. Reprezen-
tuja one wiedze specyficzna, wspéttworzong przez setki tysiecy inter-
nautéw na catym $wiecie, wéréd ktérych najpopularniejsza jest bez
watpienia Wikipedia[16]. Dla przyktadu, anglojezyczne hasto ,Virgil”
utworzono 10 sierpnia 2001 roku[17]. W latach 2001-2016 pracowato
nad nim 1057 edytordw, ktérzy na 2075 wersjach elektronicznego do-
kumentu dokonali 1487 zmian[18]. W ciggu ostatnich trzech miesiecy
(od 7 lipca do 4 pazdziernika 2016) angielska wersje witryny wyswiet-
lono 92532 razy (1028/dziefi)[19]. Hasto dostepne jest w 138 jezykach.
W rozpatrywanym okresie tgczna liczba uzytkownikéw wyniosta

Iustr. 1

Zrzut ekranowy
gtéwnej strony Perseus
Collection. Greek and
Roman Materials

[14] https://www.britannica.com/, dostep: 5 X 2016. [18] Obliczeri dokonano na podstawie da-

[15] http://plato.stanford.edu/, dostep: 5 X 2016. nych pochodzacych z dziatu Revision history

[16] Wedtug firmy Alexa monitorujacej rynek inter- statistic, https://tools.wmflabs.org/xtool-

netowy Wikipedia zajmuje szste miejsce wérdd najpo- s-articleinfo/?article=Virgil&project=en.wikipedia.org,
pularniejszych serwiséw na $wiecie, zob. http://www. dostep: 5 X 2016.

alexa.com/siteinfo/wikipedia.org, dostep: 7 X 2016. [19] https://tools.wmflabs.org/pageviews/?project=en.
[17] https://en.wikipedia.org/w/index.php?ti- wikipedia.org&platform=all-access&agent=user
tle=Virgil&dir=prev&action=history, dostep: 5 X 2016. &range=latest-90&pages=Virgil, dostep: 5 X 2016.

Najstarsza wersje hasta mozna znalez¢ na nastepujacej
stronie: https://en.wikipedia.org/w/index.php?ti-
tle=Virgil&oldid=292931, dostep: 5 X 2016.
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301985 (3355/dzieti) [20]. Do omawianego hasta prowadzi ponad 2 ty-
sigce odnosnikéw zlokalizowanych w innych hastach Encyklopedii,
np. ,,Ennius”, ,Aeneas”, ,Diana (mythology)” itd.[21] Innym ciekawym
przyktadem z zakresu projektéw spoteczno$ciowych jest nalezacy do
korporacji Google serwis YouTube. Wystepuje w nim okoto 51 tysiecy
filméw zwigzanych z hastem ,1liad” (stan na pazdziernik 2016). To tyl-
ko jeden z ogromnej liczby przyktadéw stron i serwiséw odnoszacych
sie w tytule do literatury antycznej. Kazdy z nich generuje setki wy-
powiedzi, komentarzy i odno$nikéw do innych stron internetowych.
Wymiar ten reprezentuja réwniez tysigce amatorskich stron inter-
netowych, blogéw, informacji i komentarzy na Facebooku, mniej lub
bardziej udanych kopii popularnych serwiséw i witryn internetowych.

Podstawowym problemem badawczym, wynikajacym z odmiennego
niz w przestrzeni tradycyjnej rozumienia literatury antycznej w Inter-
necie, jest sam podziat uwzgledniajacy dwa wymiary grecko-rzymskich
tekstéw. Mogloby sie wydawaé, ze jest on precyzyjny i w istotny sposéb
wyznacza granice zagadnienia. Tymczasem specyfika Sieci, objawia-
jaca sie przede wszystkim w jej interaktywnosci i hipertekstualnosci,
sprawia, ze wymiary te moga nieustannie przenikac sie i uzupetniac.
W wyniku tych zmian - zachodzacych albo na granicy przestrzeni tra-
dycyjnej i cyfrowej, albo wylacznie w cyberprzestrzeni - w problema-
tyce recepcji literatury antycznej w §rodowisku cyfrowym pojawia sie
kolejny obszar badawczy: literatura i kultura popularna. Ilustruja to
nastepujace przyklady.

Film Minecraft: Theseus and the Minotaur[22], zamieszczony przez
uzytkownika Inferno w serwisie YouTube 25 marca 2012 roku, przed-
stawia historie jednego z najcze$ciej przetwarzanych motywdéw mi-
tologicznych - zmagania Tezeusza z Minotaurem (ilustr. 2). Podstawa
fabuty kilkuminutowego klipu moga by¢ podreczniki mitologicz-
ne w wersji ksigzkowej (np. A handbook of Greek mythology: including
its extension to Rome H.J. Rose, New York 1959), jak i elektronicznej
(np. wspomniane juz Theoi Greek Mythology[23] oraz Greek Mythology

[20] https://tools.wmflabs.org/langviews/?project=en. [22] https://www.youtube.com/watch?v=knTZH3uiJAU,
wikipedia.org&platform=all-access&agent-user&range= dostep: 29 12017.
latest=90-&page=Virgil&sort=views&direction1=&view- [23] Zob. hasto Minotauros, http://www.theoi.com/
list, dostep: 5 X 2016. Ther/Minotauros.html, dostep: 4 11 2017, a takze przed-
[21] https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Virgil stawienia Tezeusza i Minotaura na greckich wazach,
&action=info#mw-pageinfo-watchers, dostep: 5 X 2016. Greek Vase Paintings 8, http://www.theoi.com/gallery-va-

se-paintings-8.html, dostep: 4 11 2017.
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[lustr. 2

Zrzut ekranowy z klipu
Inferno Minecraft: The-
L3 seus and The Minotaur

Link[24]), a takze hasta pochodzace z Wikipedii[25]. Prymarnym zré-

dlem wszystkich materialéw jest jednak literatura antyczna, np.: Zywot
Tezeusza Plutarcha, Biblioteka Pseudo-Apollodora (111 1, 4; Epitome 1, 8)
i wiele innych. Najciekawszy w kontekscie recepcji jest jednak sam

sposdb przedstawienia historii przez Inferno. Autor bazuje na niezwy-

kle popularnej grze komputerowej Minecraft, stworzonej przez Mar-

kusa Perssona i rozwijanej przez studio Mojang AB od 2009 roku[26].

Produkcje dopetnia muzyka Two Steps from Hell (utwér Moving Moun-

tains), niezwykle popularna przy tego typu przedsiewzieciach[27].

Czy film jest zatem przyktadem recepcji mitologii i literatury an-

tycznej, w ktérym wykorzystano jedna z ikon kultury popularnej,

czy tez przyktadem zainteresowat gra Minecraft fanéw, ktérzy na-

wiazali tym razem do znanego niemal kazdemu odbiorcy opowiada-

nia[28]? W zaleznosci od udzielonej odpowiedzi literatura antyczna

jest albo podmiotem recepcji, je$li uznamy, ze punktem przewodnim

[24] Zob. hasto Theseus, http://www.maicar.com/GML/
Theseus.html, dostep: 4 IT 2017.

[25] Zob. https://en.wikipedia.org/wiki/Minotaur
oraz https://en.wikipedia.org/wiki/Theseus, dostep:
2912017.

[26] Minecraft to niezalezna produkcja pozwalajaca
graczom na tworzenie wlasnych przedmiotéw oraz
wznoszenie wymy$lonych przez nich budynkdéw w §wie-
cie osadzonym w realiach fantasy. Jak pisza autorzy
serwisu GRYOnline.pl: ,,Cata gra to w gruncie rzeczy
jedna wielka piaskownica, nieograniczajaca w zaden

sposdéb swobody gracza”. Zob. http://www.gry-online.

pl/S016.asp?1D=15755, dostep: 30 1 2017. Zob. réwniez ofi-
cjalng strone gry: https://minecraft.net/pl-pl/, dostep:
3012017.

[27] Two Steps from Hell to wytwdrnia muzyczna, pro-
wadzona przez Thomasa Bergersena i Nicka Phoeniksa,
zajmujaca sie produkcjg oprawy muzycznej gtéwnie

do zwiastundéw filmowych oraz zwiastunéw gier kom-
puterowych, zob. http://www.twostepsfromhell.com/
page2/index.html, dostep: 4 11 2017.

[28] Po wpisaniu w okno wyszukiwarki YouTube frazy
,minecraft mythology” odbiorca otrzyma 343 tysiecy

wynikéw, ,,minecraft films” - ponad 11 miliondéw.
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[lustr. 3

Tezeusz, Ariadna i nié.
Zrzut ekranowy z ani-
macji Theseus and The
Minotaur Year 5 Lego
Animation

sa mitologiczne postaci, albo tez jej przedmiotem, jesli zatozymy, ze

klip koncentruje sie na grze Minecraft. Bez wzgledu jednak na odpo-
wiedz Zrédtem prezentacji Inferno jest posrednio lub bezposrednio
literatura antyczna inkorporowana przez medium cyfrowe i przed-
stawiona za pomoca kultury masowe;j.

Popularno$¢ klipu, ktéry doczekat sie ponad 11 tysiecy odston, nie
musi jednak wynikac z zainteresowan odbiorcéw mitologia antycznag.
W 2011 roku premiere miat film w rezyserii Tarsema Singha Immortals.
Bogowie i herosi (Immortals, USA), opowiadajacy o walce Tezeusza z tyta-
nami. Jednym z najbardziej charakterystycznych motywéw produkcji
jest walka gtéwnego bohatera z postacia przypominajaca do ztudzenia
mitycznego Minotaura. Ponadto kilka miesiecy po umieszczeniu Mine-
craft: Theseus and the Minotaur w serwisie YouTube firma Lego wprowa-
dzita do sprzedazy nowa serie klockéw: Lego Minecraft[29].

Klocki Lego staty sie przewodnim motywem innego filmu: The-
seus and The Minotaur Year 5 Lego Animation. Jego twércami i narrato-
rami sa pieciolatkowie z przedszkola Pilgrim Primary School z Ply-
mouth w Wielkiej Brytanii[30]. Podobnie jak w poprzednim przykta-
dzie, mamy do czynienia z Minotaurem i Tezeuszem. Pojawiajg sie
réwniez postaci Ariadny, Minosa, Egeusza. Dzieci przedstawity fabu-

[29] Duniska firma odpowiedziata w ten sposéb na
ogromne zainteresowanie gra Minecraft. Najprawdo-
podobniej wprowadzenie nowej linii klockéw zostato
poprzedzone wnikliwg analiza rynku, uwzgledniajaca
réwniez serwisy spoteczno$ciowe, w tym platforme
wideo YouTube. W kontekscie Lego Minecraft, zob.

https://www.lego.com/pl-pl/minecraft oraz Minecraft.

Brickipedia. Fandom powered by Wikia, http://lego.wikia.
com/wiki/Minecraft, dostep: 30 12017.

[30] https://www.youtube.com/watch?v=Jhimzp_cYjo,
dostep: 30 1 2017. Film, ktéry jest bardzo swobodnym
nawigzaniem do mitologii, zamieszczono w serwisie

3111 2014 roku w kategorii edukacja.



te mitu za pomoca rozmaitych zestawéw klockédw Lego, ktére uzupet-
nity m.in. kartonami, kolorowymi wycinankami oraz obowigzkowym
w historii klebkiem nici (ilustr. 3).

Kultura popularna jest w powyzszych przyktadach kluczem do
przedstawienia (perspektywa autoréw) i zrozumienia (perspektywa
odbiorcéw) mitu o Tezeuszu i Minotaurze w §rodowisku cyfrowym.
Internet staje sie w tym kontek$cie miejscem przenikania sie trzech
przestrzeni: literatury antycznej i jej dotychczasowej recepcji, $rodo-
wiska cyfrowego oraz literatury i kultury popularnej. Analiza przy-
wotlanych tu filméw bez odniesiert do popkultury odbiera proceso-
wi recepcji jego istote, wynikajaca z zastosowanych mechanizméw
przynaleznych zaréwno do cyberprzestrzeni, jak i literatury i kul-
tury popularnej.

Kolejnym problemem wynikajacym z dwuwymiarowego rozumie-
nia literatury antycznej jest pytanie o jej skale i zasieg w Internecie. Po
wpisaniu do wyszukiwarki Google frazy ,,ancient literature” w ciggu
niespetna sekundy otrzymamy ponad 88 milionéw stron interneto-
wych, po wpisaniu frazy , literatura antyczna” ponad czterysta tysiecy
(stan na 5 pazdziernika 2016 roku)[31]. Charakterystyczne dla Inter-
netu jest to, ze ramy powyzszych pojeé - bez wzgledu na ich znaczenie,
definicje i jezyk - wyznacza wyszukiwarka internetowa: program kom-
puterowy dziatajacy na podstawie odpowiednich algorytmdw i stoso-
wany do znajdowania, indeksowania i udostepniania informacji[32].
Jak pisze Alexander Halavais w ksigzce Wyszukiwarki internetowe a spote-
czeristwo: ,,Nowoczesna wyszukiwarka przejeta obowigzki, ktére przed-
stawiciele wielu starozytnych kultur przekazywali wyroczni - role
Zrédta wiedzy na temat $wiata i tego, kim jeste$my”[33]. We wrzeéniu

[31] Polityka prywatnosci firmy Google znaczaco zmie-
nita sie 1111 2012 roku, a jej aktualna wersja pochodzi

z 29 VIII 2016 roku. Na stronach korporacji, we wstepie do
punktu Gromadzone informacje (https://www.google.com/
intl/pl/policies/privacy/#infocollect, dostep: 5 X 2016),
czytamy: ,, Aby oferowac wszystkim uzytkownikom
lepsze ustugi, zbieramy réznorodne informacje - od
informacji podstawowych, takich jak okreslenie, jakim
jezykiem postuguje sie uzytkownik, az po te bardziej
ztozone, np. ustalenie najbardziej przydatnych reklam,
najblizszych internetowych znajomych lub ulubionych
filméw na YouTube”. Oznacza to, ze system wyszukiwania

informacji nie opiera sie juz tylko i wylacznie na algoryt-

mie PageRank, czyli ocenianiu jako$ci strony na podsta-
wie liczby prowadzacych do niej potaczen, ale uwzgled-
nia réwniez szereg innych parametréw, w tym petna
personalizacje ustug. Zob. Google. Wszystko o wyszukiwaniu.
Algorytmy, http://www.google.pl/intl/pl/insidesearch
/howsearchworks/algorithms.html, dostep: 5 X 2016.
[32] Zasady dziatania wyszukiwarek internetowych,
zob. J.L. Ledford, SEO. Biblia, przet. J. Lipka, Gliwice 2009,
s. 25-32; L. Rosenfeld, P. Morville, Architektura informacji
w serwisach internetowych, przet. K. Mastowski, T. Jarze-
bowicz, Gliwice 2003, s. 172-177.

[33] A.Halavais, Wyszukiwarki internetowe a spoleczeri-

stwo, przetl. T. Ptudowski, Warszawa 2012, s. 15.
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2016 roku witryne najpopularniejszej w Polsce wyszukiwarki Google
odwiedzito ponad 97% uzytkownikéw Internetu[34].

Powyzsze dane warto zestawi¢ z kilkoma faktami pochodzacymi
z historii filologii klasycznej. Otéz w 1839 roku August Friedrich von
Pauly opublikowal pierwszy tom Realencyclopddie der Classischen Alter-
tumswissenschaft. Po jego $mierci w 1845 roku dzieto kontynuowali Chri-
stian Waltz i Wilhelm Teuffel. Pierwsza edycja encyklopedii, liczaca
sze$¢ tomdw, zostata ukoriczona w roku 1852[35]. W 1890 roku Georg
Otto August Wissowa rozpoczat prace nad nowg, doktadniejszg wersja
Realencyclopddie, obejmujaca cata wiedze o starozytnosci klasyczne;j.
Dziewieédziesiat lat pracy zaowocowato monumentalnym dzietem
sktadajacym sie z 82 tomdéw - 47 w pierwszej serii (A-Q), 19 w drugiej
(R-Z), 15 suplementéw i indeksu[36]. Dla przyktadu tylko pigty tom
encyklopedii (Halbbidnde 9-10, Demogenes-Ephoroi) z 1905 roku za-
wiera 1437 stron[37]. Najnowsza wersja encyklopedii, Der neue Pauly:
Enzyklopddie der Antike, wydana w latach 1996-2003, liczy 15 toméw
iindeks, tacznie ponad 12 tysiecy stron[38]. Anglojezyczna wersja tego
wydania, Brill's New Pauly: Encyclopaedia of the Ancient World, sktada sie
z dwéch cze$ci: Antiquity (15 toméw i indeks), Classical Tradition (5 toméw
i indeks), oraz 6 suplementéw[39]. Wersja ta dostepna jest w formie

elektronicznej na stronie wydawnictwa Brill[40].

[34] Wedlug danych firmy gemiusRanking. Zob. ran-
king Wyszukiwarki - silniki, stan na 5-25 IX 2016, http://
www.ranking.pl/pl/rankings/search-engines.html,
dostep: 5 X 2016.

[35] Real-Encyclopddie der classischen Altertumswissen-
schaft in alphabetischer Ordnung, hrsg. A.F. von Pauly,
C.Walz, W.S. Teuffel et al., Stuttgart 1837-1852.

[36] Paulys Real-Encyclopddie der classischen Alter-
tumswissenschaft, hrsg. A.F. von Pauly, G. Wissowa,

W. Kroll, K. Witte, K. Mittelhaus, K. Ziegler, H. Girtner,
A. Wiinsch, Stuttgart 1894-1980. Wykaz wszystkich
toméw: http://www.worldcat.org/title/paulys-real-en-
cyclopadie-der-classischen-altertumswissenschaft/
oclc/21477521#details-allauthors, dostep: 6 X 2016.

[37] Paulys Real-Encyclopddie der classischen Altertumswis-
senschaft, hrsg. G. Wissowa, Bd. 5, Stuttgart 1905,
https://ia800309.us.archive.org/25/items/PWRE09-10/
PWRE09-10_Bd_V_1903-5.pdf, dostep: 6 X 2016.

[38] Der neue Pauly. Enzyklopddie der Antike, hrsg. H. Can-
cik, H. Schneider, A.F. von Pauly, Bd. 1-16, Stuttgart

1996-2003. Niniejsze wydanie dostepne jest online na
stronie wydawnictwa BrillOnline, http://reference-
works.brillonline.com/browse/der-neue-pauly, dostep:
6 X 2016. W latach 2004-2015 ukazato sie réwniez 10
suplementdéw. Ich wykaz wraz z czterema kolejnymi
zapowiedziami wydawniczymi mozna znalez¢é na
stronie wydawnictwa Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, http://www.wbg-wissenverbindet.de/shop/
de/wbg/der-neue-pauly-%E2%80%93-supplemente,
dostep: 6 X 2016. W latach 1964-1975 wydano jak dotad
najkrétsza wersje leksykonu, Der Kleine Pauly: Lexikon der
Antike, hrsg. H. Gdrtner, A.F. von Pauly, W. Sontheimer,
K. Ziegler, Bd. 1-5, Miinchen 1964-1975.

[39] Zob. http://www.brill.com/publications/brills-
new-pauly-supplements, dostep: 28 XI 2016.

[40] http://referenceworks.brillonline.com/browse/
brill-s-new-pauly, dostep: 6 X 2016. Jednodniowy dostep
do bazy kosztuje niecate 14 dolaréw amerykanskich
(13.95 - stan na 6 X 2016).
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Innym przyktadem jest pomnikowy Ausfiihrliches Lexikon der griechi-
schen und rémischen Mythologie, ktéry od 1884 roku wydawany byt pod
redakcja Wilhelma Heinricha Roschera w wydawnictwie B.G. Teubner.
Po $mierci Roschera w 1923 roku jego prace kontynuowat Konrat Zie-
gler. Zakoriczyt ja w 1937 roku[41]. Sze$ciotomowa encyklopedia wraz
z indeksem i czterema suplementami stanowi nadal jedno z najwaz-
niejszych zrédet grecko-rzymskich podan, o czym §wiadczg wstepy do
wiekszos$ci powojennych encyklopedii i leksykonéw mitologicznych,
m.in.: Classical Mythology Marka P.0. Morforda i Roberta J. Lenardona
(2003), Stownik mitologii greckiej i rzymskiej Pierre’a Grimala (1951, wyd.
pol. 1987), Mity greckie Roberta Gravesa (1955, wyd. pol. 1967) i wiele
innych. Korzystaja z niej réwniez wymienione juz serwisy internetowe:
Theoi Greek Mythology oraz Greek Mythology Link. Wszystkie kilkana$cie
tysiecy stron Leksykonu dostepnych jest w systemie public domain w ser-
wisie Internet Archive niemal we wszystkich popularnych formatach
ksigzek elektronicznych (m.in. PDF, MOBI, EPUB)[42].

Gdyby Realencyclopddie der Classischen Altertumswissenschaft oraz
Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie udato sie
w pehni zdigitalizowad (zapisaé w postaci stron internetowych)[43], zin-
deksowaé (kazde hasto udostepni¢ wyszukiwarce internetowej) i nie-
odptatnie zapisa¢ w domenie publicznej, zasadne statoby sie pytanie
o sens istnienia ,,wiedzy o antyku” w takich serwisach jak Wikipedia.
Mieliby$my do czynienia z materiatlem opracowanym przez znawcéw
tematu, dodatkowo zaktualizowanym i dostosowanym do wymogdéw
wspblczesnych internautéw. Oznaczatoby to nadanie wszystkim tek-
stom wlasciwej funkcjonalnosci i uzytecznosci dokumentdéw elektro-
nicznych. Uzasadnione byloby zaangazowanie do tego typu przedsie-
wziecia spoteczno$ci internetowej. Dotyczytoby ono jednak nie tresci
poszczegdlnych haset, tematéw i zagadnien, ale komentarzy do nich,
dyskusji i dialogu z wykorzystaniem wszelkich mozliwych technologii
internetowych. Wéwczas najwieksza na $wiecie encyklopedia spotecz-
nosciowa bytaby w kontekscie antyku tylko tym, czym w rzeczywisto-
$ci jest: w wielu przypadkach nieudang parafraza ksigzek naukowych

[41] W.H. Roscher, Ausfiihrliches Lexikon der griechischen (DFHG Project) kierowany przez Monike Berti z The

und rémischen Mythologie, Bd. 1-9, Leipzig 1884-1937. Humboldt Chair of Digital Humanities na Uniwersytecie
[42] Zob. https://archive.org/search.php?qu- w Lipsku. Jest to digitalizowana wcigz wersja piecioto-
ery=Ausf%C3%BChrliches%20Lexikon, dostep: 6 X 2016. mowego Fragmenta Historicorum Graecorum pod redakcja
[43] Projektem ilustrujacym niniejszy przyktad moze Karla Miillera wydana w latach 1841-1870. Zob. http://

by¢ serwis Digital Fragmenta Historicorum Graecorum www.dfhg-project.org/#, dostep: 6 X 2016.
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i popularnonaukowych pomieszanych z subiektywna opinia redakto-
réw i ogblng wiedza nieznanego pochodzenia, wyszukang w Internecie.
Warto w tym kontek$cie zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden fakt. Otéz
wymienione przyktady obecnosci antyku w Internecie naleza do prze-
strzeni, ktéra okresla sie mianem ,,ptytkiej sieci” - materiatéw, ktére
dostepne sa dla kazdego internauty i moga by¢ bez zadnych przeszkéd
indeksowane i przetwarzane przez wyszukiwarki internetowe. Zaktada
sie, Ze strony te mogg obejmowacé zaledwie dwadzie$cia procent zaso-
béw Internetu. Pozostate osiemdziesiat nalezy do tzw. ,,sieci gtebokiej”,
,niewidzialnej”, ktéra obejmuje materiaty niedostepne dla wiekszosci
uzytkownikéw([44]. Dostep do tego typu zasobdw jest ptatny albo wy-
maga przynalezno$ci do danej instytucji, firmy, korporacji itp. Przy-
ktadem moga by¢ w tym zakresie ksiazki elektroniczne udostepniane
przez coraz wiekszg liczbe wydawnictw (Brill, Springer, Cambridge
University Press, PWN i wiele innych), bazy danych bibliotek, uniwer-
sytetéw, organizacji, miedzynarodowych projektédw (m.in. JSTOR)[45].
Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy szczegdlng uwa-
ge zwrdcié na problem statusu ontologicznego literatury antycznej
w Internecie, ktéra odbiorcom uobecnia sie zaréwno w postaci kon-
kretnych tekstéw, jak i réznych form recepcji. W roku 2005 wspdl-
nie z Aleksandrem W. Mikotajczakiem i Markiem KaZmierczakiem
pisali$my[46]:
Problem badati nad antycznym dziedzictwem w kontekscie zalezno$ci od $rodka
przekazu pojawit sie zanim jeszcze doszto do ekspansji nowych mediéw w kultu-
rze. Jednakze dopiero internet ukazat skale problemu, ktéry w okresie dominacji
galaktyki Gutenberga wydawat sie marginalny. Najczesciej ograniczat sie on wisto-

cie do opozycji oralnosci i piSmiennosci, nie odnoszac sie do przemian statusu
ontologicznego treci antycznych, uzaleznionych od wykorzystywanego medium.

2. DWIE PERSPEKTYWY BADAN GRECKO-

-RZYMSKICH TEKSTOW W SIECI
Status ontologiczny literatury antycznej w Internecie wyma-
ga dwéch odmiennych perspektyw badawczych. Pomimo prze-
nikania sie poszczegélnych wymiaréw rozumienia grecko-
-rzymskich tekstéw w Sieci rozwdj technologii internetowych, a przede

wszystkim pojawienie sie serwiséw spoteczno$ciowych, sprawity, ze

[44] A.Halavais, Wyszukiwarki internetowe..., op. cit., s. 59. [46] A.W. Mikotajczak, K. Dominas, M. Kazmierczak,
[45] https://www.jstor.org/, dostep: 28 XI 2016. W cyfrowym labiryncie, Gniezno 2005, s. 70-71.



publikowanie, udostepnianie i upowszechnianie antyku nabraty cha-
rakteru naukowego. Z tego powodu pierwszg perspektywe badawcza
wyznacza pojecie eClassics, zaproponowane przez Gregory’ego Crane’a,
Brenta Sealesa i Melisse Terras w artykule Cyberinfrastructure for Clas-
sical Philology[47]. Procesy recepcji zblizyty sie natomiast do takich
terminéw jak opowiadanie transmedialne (koncepcja Henry’ego Jen-
kinsa)[48] czy supersystem rozrywkowy (supersystem of entertainment;
koncepcja Marshy Kinder)[49], taczgc tym samym wspomniane juz
trzy przestrzenie transformacji antyku: literature antyczna i jej do-
tychczasowa recepcje, media cyfrowe, literature i kulture popularna.
Druga perspektywe badawcza tworzy zatem odpowiedni kontekst me-
dioznawczy, ktéry w rozdziale tym zostat wpisany w podziat miedzy
apologetami a oskarzycielami mediéw (ilustr. 4), zaproponowany przez
Erica Maigreta w Socjologii komunikacji mediéw[50].

2.1
Juz na wstepie artykutu The Computer, Hypertext, and Classical Studies
Jay David Bolter przekonuje, ze w pewnym sensie filologia klasyczna
zawsze byta w duchu hipertekstualna - od kanonu antycznego rozpo-
czynano bowiem wyjasnianie znaczen poszczegdlnych terminéw[51].
Samo pojecie hipertekstu amerykariski badacz medidéw definiuje jako
zorganizowang za pomoca elektronicznych linkéw sie¢ potaczonych ze
sobg elementéw: pojedynczych zdan, paragraféw, akapitéw[52]. , Hi-
pertekst - pisze autor - wykorzystuje moc komputera jako medium
samo w sobie”[53]. Analogie miedzy Eneidq Wergiliusza a poematami
Homera mozna, zdaniem Boltera, przedstawi¢ jako potaczenia hiper-
tekstualne[54]. Warto nadmienié, ze w kontekscie literaturoznawczym
dotykaja one w wiekszym zakresie zagadnien komparatystyki literac-
kiej lub szeroko pojetej intertekstualnosci. Bolter proponuje badaczom
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Perspektywa eClassics

[47] G.Crane, B. Seales, M. Terras, Cyberinfrastructure [51] J.D. Bolter, The Computer, Hypertext, and Classical Stu-
for Classical Philology, [w:] Changing the Center of Gravity: dies, ,The American Journal of Philology” 1991, vol. 112,
Transforming Classical Studies Through Cyberinfrastructure, nr 4, s. 541-542, http://www.jstor.org/stable/294933,
eds G. Crane, M. Terras, http://www.digitalhumanities. dostep: 28 IX 2016.
org/dhq/vol/3/1/000023/000023.html, dostep: 31 12017. [52] Tbidem, s. 541. Zob. réwniez M. Hopfinger, Literatu-
[48] H.Jenkins, Kultura konwergencji..., op. cit., s. 93-111. ra i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 164-188.

Zob. rozdziat siédmy niniejszej publikacji. [53] , hypertext exploits the power of the computer as
[49] M. Kinder, Playing with Power..., op. cit., s. 2-6. Zob. amedium in its own right” [przel. K.D.], J.D. Bolter, The
rozdzial siédmy niniejszej publikacji. Computer..., s. 541.

[50] E.Maigret, Socjologia komunikacji mediow, przet. [54] 1bidem.

1. Piechnik, Warszawa 2012, s. 25-31.



28

starozytnosci, aby mniej czasu po$wiecali na prace zwiazana z teksta-
mi zrédlowymi - ich edycja i wydaniami (Bolter uzywa pojecia urtext) -
a skoncentrowali sie na analizie potaczeri miedzy poszczegSlnymi tek-
stami, co w rzeczywisto$ci odpowiada nie tylko hipertekstualnym
postulatom[55], ale i podstawowym zaltozeniom intertekstualnosci
w rozumieniu Julii Kristevy czy Gerarda Genette’a. Artykul Boltera
mozna potraktowaé jako swoisty manifest, ktéry w 1991 roku, w roku
wydania tekstu, wynikat zaréwno z rosngcej liczby opracowati przed-
stawiajacych nowe formy publikowania i faczenia ze soba informacji
w $rodowisku cyfrowym[56], jak i z fascynacji samego autora pro-
jektami z pogranicza starozytnoéci i informatyki, m.in. powstaniem
Thesaurus Linguae Grecae (TLG) w 1972 roku oraz PDL w roku 1987[57].
Gregory Crane, Brent Seales i Melissa Terras w artykule Cyberin-
frastructure for Classical Philology[58], otwierajacym trzeci tom Digital
Humanities Quarterly (DHQ) Changing the Center of Gravity: Transforming
Classical Studies Through Cyberinfrastructure[59], redefiniujg takie termi-
ny, jak Philology, Classics, Wissenschaft, a nastepnie wpisuja je w perspek-
tywe infrastruktury cyfrowej, przeksztatcajac w ePhilology, eClassics,
eWissenschaft. Poszczegdlne artykuty periodyku przemawiajg za stwier-
dzeniem, ze w epoce cyfrowej interdyscyplinarna wspdtpraca mie-
dzy $wiatem technologii a humanistyki nie jest juz tylko wyzwaniem,
lecz obowiagzkiem, odkrywajacym przed badaczami coraz to nowsze
przestrzenie publikowania, udostepniania i upowszechniania litera-
tury antycznej za posrednictwem Internetu i technologii informacyj-
nych[60]. W takim przekonaniu opisywane i dogtebnie analizowane
sg takie serwisy, jak The Suda On Line (SOL), Scaife Digital Library
w ramach Open Greek and Latin Project i wiele innych. Dodaé nalezy,
ze autorzy wiekszosci artykuléw pozostaja pod wyraznym wptywem

[55] Ibidem, s. 545.

[56] W tym samym roku, co przytoczony artykut,
ukazata sie ksiazka Boltera Writing Space: Computers, Hy-
pertext, and the Remediation of Print (pol. wyd.: Przestrzert
pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku, Kra-
kéw-Bydgoszcz 2014), jedna z najwazniejszych pozycji
dotyczacych analizy hipertekstu.

[57] Por.].D. Bolter, Hypertext and the classical commenta-
ry, [w:] Accessing antiquity: the computerization of classical
studies, ed. J. Solomon, Tucson 1993, s. 157-171.

[58] G.Crane, B. Seales, M. Terras, Cyberinfrastructure for
Classical Philology, op. cit.

[59] Omawiany numer czasopisma powstat na bazie
konferencji pod tym samym tytutem, ktéra odbyta

sie 5 X 2007 roku na University of Kentucky. AudioCast

z zapisem poszczegdlnych referatéw, zob. www.rch.uky.
edu/CenterOfGravity/, dostep: 10 X 2016.

[60] Zob. zwlaszcza artykut C. Blackwell, G. Crane
Cyberinfrastructure, the Scaife Digital Library and Classics in
a Digital age, [w:] Changing the Center of Gravity: Transfor-
ming Classical Studies Through Cyberinfrastructure, eds
G.Crane, M. Terras, ,,Digital Humanities Quarterly”
2009, vol. 3, nr 1, http://digitalhumanities.org/dhq/
vol/3/1/000035/000035.html.



29

Perspektywa eClassics, Perspektywa medioznawcza

laczaca filologie klasyczna Strefa przenikania wymiaréw sytuujaca recepcje literatury

z technologiami internetowy- antycznej w przestrzeni
mi i informacyjnymi cyfrowej

wielu statystyk publikowanych m.in. przez Internet Archive (milion  Tlustr. 4
opublikowanych ksigzek w 2008 roku), Google Books (siedem milionéw El‘g’ Ti‘t'g:;frr;'argfyucﬂg
zeskanowanych ksigzek do 2008 roku) czy Wikipedii. Najbardziej zna-  w Internecie
mienna jest w tym kontek$cie wypowiedz Crane’a: ,,Wedtug jednego
z szacunkéw Wikipedia pochtoneta 100 milionéw godzin pracy - in-
nymi stowy, jest projektem wartym miliard dolaréw, jesli uwzgledni-
my zainwestowany w nig wysitek’[61]. Podsumowaniem powyzszych
pogladéw moze by¢ stwierdzenie Gregory’ego Crane’a i Christophera
Blackwella: ,,all classicists are digital classicists”[62].

W perspektywie zalezno$ci miedzy filologia klasyczna a technolo-
giami informacyjnymi tom Changing the Center of Gravity: Transforming
Classical Studies Through Cyberinfrastructure odstania przed badaczami
dwa niezwykle istotne problemy. Po pierwsze wskazuje, ze praca fi-
lologéw klasycznych powinna rozwijaé sie adekwatnie do trendéw
pojawiajacych sie w kulturze, spoleczeristwie i w technologii. W takim
tez konteks$cie autorzy wielokrotnie przedstawiaja grecko-rzymska
literature. Scenariusz ten prowadzi albo do catkowitej fascynacji
mediami i technologia w duchu prac Marshalla McLuhana, Alvina
Tofflera, Nicholasa Negroponte, albo do wiary w jeden z charaktery-
stycznych mitéw pozornie opisujacych globalng Sie¢: wszyscy mamy
dostep do Internetu i wszyscy z niego korzystamy; jesli czego$ nie ma

[61] ,,By one estimate, Wikipedia has absorbed 100 mil- Cyberinfrastructure for Classical Philology, op. cit., dostep:
lion hours of labor - put another way, Wikipedia has, if 10 X 2016.

measured by the labor invested, become a billion dollar [62] C.Blackwell, G. Crane, Cyberinfrastructure..., op. cit.,
project” [przel. K.D.], G. Crane, B. Seales, M. Terras, dostep: 10 X 2016.
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w Internecie, to nie istnieje; Internet jest nieograniczonym zrédtem
informacji[63]. Po drugie ogranicza on funkcje technologii tylko i wy-
tacznie do roli narzedzia przeznaczonego do digitalizacji, publikacji
i udostepniania jak najwiekszej liczby tekstéw jak najwiekszej liczbie
odbiorcédw. Sporym niebezpieczefistwem jest w tym zatozeniu brak
odpowiedniej analizy, zwiazanej z mechanizmami stale aktualizu-
jacych i dezaktualizujacych sie mediéw, a takze literatury i kultury,
w tym réwniez kultury masowej. Powstanie i ewolucja Google Books,
Internet Archive, Wikipedii, Perseus Digital Library, Thesaurus Lin-
guae Graecae i wielu innych serwiséw i projektéw, na ktére powotujg
sie autorzy tomu, nie musi by¢ przyczyna jakichkolwiek zmian, a je-
dynie skutkiem przeksztatceti zachodzgcych w $wiecie rzeczywistym,
w ktérym poszczegdlne sktadniki literatury, kultury i spoteczenstwa
tworza swoisty system naczyn potaczonych.

2.2. Perspektywa medioznawcza

0d czaséw Marshalla McLuhana i przettumaczonego niemal na wszystkie
jezyki §wiata stwierdzenia ,,.the medium is the message”[64], central-
nym punktem wielu dyskurséw staje sie sama medialno$¢, tym samym
spychajac na drugi plan to, co media przenosza lub przekazuja. Jak pi-
sze Dieter Mersch w Teorii mediéw: ,,perspektywa nie tylko przesuwa
sie z tresci czy symboli ku rzeczywisto$ci medium, lecz takze ku spo-
sobowi, w jaki media przekazujg, formuja, konstruuja czy tez dyrygu-
ja’[65]. Przedstawiciele tzw. szkoty kanadyjskiej, uwazanej przez wielu
medioznawcéw za pierwszg 0gdlng teorie mediéw, zaktadali, ze wszelkie
zmiany zachodzace w spoteczetistwie, kulturze, sztuce, ekonomii i po-
lityce uwarunkowane sg technologia i mediami, ktére odpowiadajg za
sposdb ich kodowania. Poglady m.in. Erica A. Havelocka, Waltera J. Onga,
Jacka Goody’ego, Marshalla McLuhana oraz Derricka de Kerckhove’a,
okreslane niekiedy jako media turn, staty sie dla wielu wspédtczesnych
badaczy fundamentem ich teorii. Dotyczy to szczegdlnie prac Nicholasa
Negroponte, Paula Levinsona, Lva Manovicha, Jaya Davida Boltera i in-
nych. Wymienieni badacze w mniejszym lub wiekszym stopniu kieruja
sie dominanta determinizmu technologicznego, chociaz znaczenie tego

[63] K.Dominas, Specyfika i mechanizmy Internetu [64] M. McLuhan, Zrozumied media. Przedtuzenie cztowie-
a badania nad mitologizacjq wladzy w nowych mediach, [w:] ka, przet. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 39.
Mitologizacja paristwa w kulturze i literaturze iberyjskiej [65] D.Mersch, Teorie medidw, przet. E. Krauss, Warsza-
i polskiej, red. B. Trocha, W. Charchalis, Zielona Géra wa 2010, s. 112.

2014, s. 144-146.



terminu jest niezwykle niejednorodne i wieloznaczne, zalezne od po-
gladdéw i przyjetych koncepcii.

Wraz z rozwojem Globalnej Sieci i technologii internetowych kon-
tynuatoréw szkoty kanadyjskiej mozna za Erikiem Maigretem okresli¢
mianem apologetéw medidw lub tez w nawigzaniu do rozwazart Umber-
ta Eco na temat kultury masowej nazwa¢ dostosowanymi[66]. Wysuwa-
na przez badaczy koncepcja Internetu jako medium dajgcego poczatek
,globalnej wiosce” nie u wszystkich znajduje jednak zrozumienie. Mai-
gret zwraca uwage na to, ze wedtug McLuhana role te odgrywad miata
telewizja z powodéw doktadnie odwrotnych od tych wysuwanych w od-
niesieniu do niej dzisiaj - jako interaktywne i izolujace jednostki[67].
Ponadto cytowany juz Mersch podkresla jednostronna instrumen-
talno$¢ wielu medialnych odczytan i interpretacji jedynie w duchu
,kanatu informacyjnego” i ,,no$nika informacji”[68]. Warto réwniez
zaakcentowad, ze pierwsze publikacje kanadyjskiego uczonego (The
Gutenberg Galaxy: The Making of Typographic Man, Toronto 1962; Understan-
ding Media: The Extensions of Man, Toronto 1964) powstawaty w okresie,
kiedy dopiero rozpoczynaty sie prace nad pierwszymi sieciami kompu-
terowymi (Internet jeszcze nie istnial). Dopiero w 1969 roku w wyniku
pracy uczonych skupionych wokét Agencji Zaawansowanych Projektéw
Badawczych USA powstata pierwsza sie¢ komputerowa ARPANet, zto-
zona z czterech komputeréw[69].

Na drugim biegunie dyskursu medialnego znajduja sie poglady
oskarzycieli mediéw lub tez zgodnie z pogladami Eco, apokaliptykdw.
Ich prace, reprezentowane m.in. przez Neila Postmana, Theodora W. Ad-
orna, Jeana Baudrillarda, Raymonda Williamsa, opieraja sie na kryty-
ce determinizmu technologicznego i jego wplywu na spoteczeristwo.
Relacje media-cztowiek, dobrze opisane w literaturze przedmiotu, sa
wspdlczesnie pogtebiane o nowe konteksty. W niedawno przettumaczo-
nej na jezyk polski ksiazce Plytki umyst. Jak Internet wptywa na nasz mézg
(The Shallows: What the Internet Is Doing to Our Brains) Nicholas Carr zwra-
ca uwage na wptyw technologii na ludzkie zachowania. ,,Ekran kom-

[66] Maigret wérdéd apologetéw i oskarzycieli mediéw Komunikacja masowa a teorie kultury masowej, przel. P. Sal-
wymienia trzy grupy badaczy: , kaznodziei”, ,,pro- wa, Warszawa 2010.

rokéw” oraz ,mistycznych ascetéw” (oskarzyciele [67] E. Maigret, Socjologia komunikacji..., op. cit., s. 149.
mediéw) lub ,,mistykéw kontemplacyjnych” (apologeci [68] D.Mersch, Teorie mediéw, op. cit., s. 9.

mediéw). Zob. E. Maigret, Socjologia komunikacji..., op. [69] A.Freedman, Encyklopedia komputerdw, przet.

cit., s. 25-31. Podziat na apokaliptykéw i dostosowanych M. Dadan et al., Gliwice 2004, s. 38.
pochodzi z ksiazki U. Eco Apokaliptycy i dostosowani.
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putera - pisze - odsuwa na bok nasze watpliwos$ci za pomoca licznych
korzysci i udogodnieni. Jest naszym stugg - tak bardzo unizonym, ze
nietaktem byloby wspomnie, ze jest takze naszym wladcg”[70]. Carr
nie tylko nawiazuje do najnowszych badan z dziedziny technologii oraz
neurobiologii oraz neuropsychologii, lecz w przyjetej przez siebie kon-
cepcji determinizmu siega réwniez do pogladéw McLuhana, Onga, Le-
wisa Mumforda[71]. Z kolei Andrew Keen kwestionuje istote trendu Web
2.0 ireprezentowane przez niego ustugi i serwisy internetowe, m.in. Wi-
kipedie i blogosfere[72]. Edwin Bendyk we wstepie do cytowanej juz
pracy Halavaisa przytacza spostrzezenia niemieckiego filozofa Pete-
ra Sloterdijka na temat plagiaryzmu w $rodowiskach naukowych. We-
dtug Sloterdijka 99% akademickiej produkcji humanistycznej powsta-
je ze $wiadomoscia, ze nikt nigdy do niej nie zajrzy. Zdaniem Bendyka
powodem tego sa sami czytelnicy, ktérych zastapity maszyny indek-
sujace[73]. Najdalej w swoich rozwazaniach posunat sie dziennikarz
,Gazety Wyborczej” Wojciech Orlifiski. W ksiazce o wymownym tytule
Internet. Czas si¢ ba¢ postawit teze, ze wraz z rozwojem Internetu czto-
wiek stracit kolejne przestrzenie wtasnej aktywno$ci - m.in. wolno$é
wyboru, prawo, dostep do informaciji, transparentno$¢[74].

Przedstawione powyzej relacje miedzy zwolennikami a przeciw-
nikami Internetu, a w szerszym znaczeniu wspétczesnych technologii,
nie sag w historii mediéw i kultury zjawiskiem nowym. Jak twierdzi
Mersch, dookreslenie pojecia mediéw zawsze wahato sie miedzy ma-
terialami, wlasciwo$ciami fizycznymi, technologiami a funkcjami spo-
tecznymi[75]. Dla przyktadu w zatozeniach szkoty frankfurckiej, szcze-
gblnie w pracach Maksa Horkheimera i Theodora W. Adorna (zwlaszcza
Dialektyka oswiecenia, 1944, wyd. pol. 1994), przemyst kulturowy stat sie
parkiem rozrywki, a technika i medialno$¢ zlaty sie w jedno. Wedtug tej
teorii media pozostawity po sobie kompletna ruine kultury - wszelkie
dyskursy medialne sa zatem skrajnie pesymistyczne. Wszak, jak pisze
Maigret: ,,nawet, kiedy ocieramy sie o media, obnizamy ich wartos¢;
uwazajac je za banalne, przypisujemy im jednocze$nie cudowne, wy-
jatkowe, czesto zte moce”[76].

[70] N. Carr, Plytki umyst. Jak Internet wptywa na nasz [73] E. Bendyk, Szukam, wiec jestem, [wstep w:] A. Ha-

mdzg, przet. K. Rojek, Gliwice 2013, s. 13. lavais, Wyszukiwarki internetowe a spoleczeristwo, przet.

[71] 1bidem, s. 59-66.

T. Pludowski, Warszawa 2012, s. 13.

[72] A.Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, [74] W. Orlifiski, Internet. Czas sie baé, Warszawa 2013.

wprow. K. Krzysztofek, przel. M. Bernatowicz, K. Topol- [75] D. Mersch, Teorie mediéw, op. cit., s. 9.

ska-Ghariani, Warszawa 2007.

[76] E.Maigret, Socjologia komunikacji..., op. cit., s. 24.



Spér miedzy oskarzycielami mediéw a ich apologetami, miedzy
apokaliptykami a ,,dostosowanymi” nie jest zatem sporem wytacz-
nie o media, ale takze o wizje wspélczesnej, silnie zmedializowanej
kultury i spoteczenistwa. Niezliczona liczba dyskurséw i metodologii
odnoszacych sie do Internetu sprawia, ze najbardziej skomplikowane
staje sie ogarniecie naukowym namystem tego, co stanowi tre$¢ tego
medium - informacji, bez wzgledu na to, czy jest ona tekstem, czy tez
rozbudowanym hipertekstem. By¢ moze po raz pierwszy mamy do czy-
nienia ze zjawiskiem tak dalece interdyscyplinarnym, ze jego znacze-
nie najpetniej ksztattuje sie miedzy analizami rozmaitych kontekstéw:
medioznawczych, technologicznych, socjologicznych, teoretycznoli-
terackich, kulturowych itp. Wszak ,,mediéw nie da sie zredukowaé do
ich form reprezentacji, jak teatr i film, technik takich jak druk ksigzek
lub telewizja, lub do rodzajéw symbolizacji takich jak pismo, obraz
lub liczba. Zyja one jednocze$nie we wszystkich tych postaciach”[77].

[77] D. Mersch, Teorie mediéw, op. cit., s. 8.
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RozpziAt 11

DOTYCHCZASOWE PRACE Z ZAKRESU
RECEPC]JI LITERATURY ANTYCZNE] —
PROBA ANALIZY ZJAWISKA

Punktem wyjscia do rozwazan nad obecnoscig literatury antycznej w In-
ternecie powinna by¢ analiza dotychczasowych prac, obejmujgca tematy-
ke recepcji zaréwno w kontekscie metod badawczych, jak i mediéw cyfro-
wych i popkultury. Zatozenia te wynikajg z dwdch zasadniczych faktéw:
1) z opisanych juz wymiaréw rozumienia antyku w cyberprzestrzeni;
2) ze zwiazkéw miedzy dotychczasowa recepcja literatury antycznej a jej
przemianami w Internecie, zaposredniczonymi przez literature i kulture
popularng, czego przyktadem sa opisane w rozdziale poprzednim filmy
YouTube o Minotaurze i Tezeuszu.

Wprowadzony ponizej podziat obejmuje problematyke recepcji antyku
w popkulturze, filmie oraz pracach zwiazanych z przestrzenia cyfrowa.
Cecha charakterystyczng przedstawionych w tym rozdziale serii wydaw-
niczych, periodykéw naukowych oraz rozmaitych przedsiewzied jest ich
interdyscyplinarno$¢. Nawet jesli poszczegdlne serie i tytuty skupiaja
sie na konkretnym autorze lub problemie badawczym, to zazwyczaj ich
zakres tematyczny jest bardzo szeroki i uwzglednia zaréwno literature
wysokiego obiegu, jak i popkulture. Kompozycyjna osig niniejszej czesci
jest zatem przypisanie poszczegdlnych podrozdziatéw do dwéch per-
spektyw rozumienia grecko-rzymskiej literatury w mediach cyfrowych.
Podrozdziat pierwszy odpowiada perspektywie medioznawczej, natomiast
drugi konwencji eClassics.

1. ANALIZA PRACI PRZEDSIEWZIEé Z ZAKRESU RECEPC(]I
LITERATURY ANTYCZNE] W POPKULTURZE ORAZ FILMIE

1.1. Serie wydawnicze i periodyki naukowe
Recepcja literatury antycznej w popkulturze cieszy sie coraz wiek-
szym uznaniem wéréd wielu badaczy starozytnoéci. Swiadczy o tym
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nie tylko liczba publikacji - gléwnie wieloautorskich - lecz takze dzie-
sigtki innych przedsiewzie¢, takich jak: konferencje, sympozja, grupy
badawcze, organizacje, zmiany w programach nauczania itp. Tema-
tyka ta, co warto podkresli¢, przyciaga coraz wieksza liczbe autoréw
reprezentujacych rézne dyscypliny naukowe: literaturoznawstwo,
jezykoznawstwo, medioznawstwo, kulturoznawstwo, antropologie,
historie, psychologie, gender studies, badania postkolonialne itp. Fakt
ten znajduje swoje potwierdzenie m.in. w tytutach rozmaitych serii
i toméw, drukowanych przez takie wydawnictwa, jak: Cambridge Uni-
versity Press, Brill, Bloomsbury Publishing, Oxford University Press,
Wiley-Blackwell i wiele innych.

Sposréd wydanych dotychczas 98 toméw serii Blackwell Companions
to the Ancient World[1] oficyny Wiley-Blackwell dwa dotycza zagadnieti
recepcji oraz tradycji: A Companion to Classical Receptions pod redakcja
Lorny Hardwick i Christophera Straya (2007) oraz A Companion to the
Classical Tradition pod redakcja Craiga W. Kallendorfa (2010). W pozosta-
tych tomach znajdziemy szereg artykutéw nawiagzujacych do powyzszej
problematyki, m.in.: The Modern Reception of Catullus Briana Arkinsa[2],
A Twenty-First-Century Caesar Marii Wyke[3] czy Ovid in the Twentieth
Century Theodore’a Ziolkowskiego[4]. Amerykariskie wydawnictwo ma
ponadto w swojej ofercie dwie serie bezposrednio zwigzane z recepcja:
Handbooks to the Reception of the Classical World[5] oraz Classical Recep-
tions. Ta ostatnia zastuguje na szczegdlna uwage. Dotychczas w serii,
ktdrej redaktorka jest Maria Wyke z University College London, uka-
zalo sie piec tytutdw. Pierwszy z nich, Classics and the Uses of Reception
pod redakcjg Charlesa Martindale’a i Richarda F. Thomasa, niejako
wyznacza tematyke opisywanych w kolejnych tomach probleméw i za-

[1] Zob. http://eu.wiley.com/WileyCDA/Section/id-
324320.html, dostep: 14 X 2016. W najblizszym czasie
Wydawnictwo planuje wydaé kolejne trzy tomy:

A Companion to Euripides, ed. L.K. McClure (styczeri 2017);
A Companion to Sparta, ed. A. Powell (kwiecieri 2017);

A Companion to Assyria, ed. E. Frahm (maj 2017).

[2] B. Arkins, The Modern Reception of Catullus, [w:]

A Companion to Catullus, ed. M.B. Skinner, Malden, MA
2007, s. 461-478.

[3] M. Wyke, A Twenty-First-Century Caesar, [w:] A Com-
panion to Julius Caesar, ed. M. Griffin, Malden, MA 2009,
S. 441-455.

[4] T. Ziolkowski, Ovid in the Twentieth Century, [w:]

A Companion to Ovid, ed. P.E. Knox, Malden, MA 2009,

S. 455-468.

[5] Jest to najnowsza inicjatywa Wydawnictwa (od roku
2014) zwigzana z zagadnieniami szeroko pojetej recepcji
i tradycji. Jak dotad ukazaty sie trzy tomy po$wiecone
Owidiuszowi, Tukidydesowi i dramatowi greckiemu.
Wkrétce ukaze sie tom dotyczacy recepcji §wiata an-
tycznego w Europie Srodkowo-Wschodniej pod redakcja
Z. Martirosovej Torlone i D. LaCourse Munteanu (luty
2017). Wykaz toméw wraz danymi bibliograficznymi,
zob. http://eu.wiley.com/WileyCDA/Section/id-822048.
html, dostep: 14 X 2016.



gadnien.,,Swiat antyczny - pisza redaktorzy - nie skoriczyt sie wraz
zupadkiem Rzymu w pigtym wieku n.e. Jego literatura, polityka, kultu-
ra byty od sredniowiecza do wspétczesnosci przyjmowane i odrzucane,
uzywane i naduzywane, zaréwno przez jednostki, jak i paristwa. The
Classical Receptions Series prezentuje nowe prace autorstwa czotowych
naukowcéw, ktdrzy za cel postawili sobie zbadanie sposobu, w jaki
starozytno$¢ nadal ksztaltuje nasz whasny $wiat”[6]. Zgodnie z zapo-
wiedziami najnowszg publikacjg w Classical Receptions bedzie praca
The Ancient World in Popular Culture pod redakcja Marii Wyke, Margaret
Malamud i Lloyda Llewellyna-Jonesa[7].

Wydawnictwo Cambridge University Press w 2013 roku zapoczat-
kowalo serie Classics after Antiquity[8]. Dwa pierwsze tytuty - Classical
Victorians Scholars. Scoundrels and Generals in Pursuit of Antiquity Edmunda
Richardsona (2013) i Modernism and Homer. The Odysseys of H.D., James Joyce,
Osip Mandelstam, and Ezra Pound Leaha Culligana Flacka (2015) - proponuja
debate na temat historii oraz miejsca i roli starozytno$ci klasycznej we
wspodlczesnej kulturze globalnej. Nie mniej ciekawa jest seria Roman Li-
terature and Its Contexts (m.in. Freud’s Rome. Psychoanalysis and Latin Poetry
Ellen Oliensis, 2009), natomiast w serii Yale Classical Studies wydano nie-
zwykle wartos$ciowa prace Reception and the Classics. An Interdisciplinary
Approach to the Classical Tradition pod redakcja Williama Brocklissa, Pra-
mita Chaudhuri, Ayelet H. Lushkov oraz Katherine Wasdin (2011).

W 2014 roku wydawnictwo Brill opublikowato pierwszy tom z serii
Brill's Companions to Classical Reception[9]. W 2016 roku oficyna planowata
kolejne pieé toméw, a zapowiedzi wydawnicze siegajg kolejnych lat[10].

[6] ,The ancient world did not end with the sack of
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Rome in the fifth century AD. Its literature, politics,
and culture have been adopted, contested, used and
abused, from the middle ages to the present day, by
both individuals and states. The Classical Receptions
Series presents new contributions by leading scholars
to the investigation of how the ancient world continues
to shape our own” [przet. K.D.]. Niniejszy cytat pocho-
dzi z karty tytulowej Classics and the Uses of Reception,
eds C. Martindale, R.F. Thomas, Malden, MA 2006.

[7] Zgodnie z zapowiedzia zamieszczong w tomie

Sex: Vice and Love from Antiquity to Modernity Alastaira
J.L. Blansharda, Malden, MA 2010.

[8] Redaktorami serii sg Alastair Blanshard z Univer-

sity of Sydney, Shane Butler z University of Bristol oraz

Emily Greenwood z Yale University, zob. http://www.
cambridge.org/gs/academic/subjects/classical-studies/
classical-studies-general/series/classics-after-an-
tiquity, dostep: 14 X 2016. Cambridge University Press
od roku 2005 wydato ponadto 14 toméw w serii Cam-
bridge Companions to the Ancient World, zob. https://www.
cambridge.org/core/series/cambridge-companions-
-to-the-ancient-world/6DD2A5A03B17CF5D8ED48D98E-
A4097D8, dostep: 14 X 2016.

[9] K.N. Demetriou, Brill's Companion to George Grote and
the Classical Tradition, Leiden 2014.

[10] Lista kolejnych publikacji dostepna jest na stronie
internetowej wydawnictwa: http://www.brill.com/
products/series/brills-companions-classical-recep-
tion#related-files, dostep: 14 X 2016.
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Jednak najbardziej warto$ciowa z punktu widzenia literatury i kultury
popularnej oraz medidw jest seria Metaforms. Studies in the Reception of
Classical Antiquity, ktérej redaktorami sa Almut-Barbara Renger, Jon
Solomon i John T. Hamilton[11]. Trzy spo$réd sze$ciu tytutéw majg
istotne znaczenie dla zagadnienia recepcji: Ancient Worlds in Film and
Television. Gender and Politics pod redakcjg Almut-Barbary Renger i Jona
Solomona (2012), Return to Troy. New Essays on the Hollywood Epic pod re-
dakcjg Martina M. Winklera (2015) oraz The Reception of Ancient Greece
and Rome in Children’s Literature. Heroes and Eagles pod redakcja Lisy Mau-
rice (2015).

0d 2005 roku Oxford University Press wydaje serie Classical Pre-
sences, ktdorej redaktorzy i autorzy skupiaja sie przede wszystkim na
relacjach miedzy szeroko pojetym antykiem a epokami pézniejszymi.
Serie redagujg Lorna Hardwick, znana z wielu publikacji obejmuja-
cych tematyke recepcji, oraz James L. Porter. Wérdd kilkudziesieciu
toméw na szczegblna uwage zastuguja nastepujace publikacje: Homer
in the Twentieth Century. Between World Literature and the Western Canon
pod redakcja Barbary Graziosi i Emily Greenwood (2010), Classics and
Comics pod redakcjg George’a Kovacsa i C.W. Marshalla (2011)[12], Film
and the Classical Epic Tradition Joanny Paul (2013), a szczegdlnie Classical
Traditions in Science Fiction pod redakcja Bretta M. Rogersa i Benjamina
Eldona Stevensa (2015).

Najwazniejsze miejsce w dyskusji na temat antyku i jego recepcji
w kulturze wspédtczesnej, w tym w kulturze popularnej, zajmuja za-
gadnienia zwigzane z szeroko pojeta kinematografia. Problematyka ta
jest rozwijana przez wielu badaczy, a szczegllng estyma w wielu $rodo-
wiskach naukowych ciesza sie prace: Martina M. Winklera (Cinema and
Classical Texts: Apollo’s New Light, 2009; The Roman Salute: Cinema, History,
Ideology, 2009), Moniki Silveiry Cyrino (Big Screen Rome, 2005), Gideona
Nisbeta (Ancient Greece in film and popular culture, 2006), Jona Solomona
(The ancient world in the cinema, 2001) i Marii Wyke (Projecting the past:
ancient Rome, cinema, and history, 1997)[13]. Prace na temat antyku w fil-
mie sg ponadto stalym elementem niemal kazdej wymienionej powyzej

[11] Zob. http://www.brill.com/publications/meta- [13] Wymienieni autorzy sa réwniez redaktorami
forms, dostep: 14 X 2016. i wspdtredaktorami dziesigtek prac poswieconych
[12] Jest to drugie wydanie ksiazki, ktéra swoja recepcji literatury i kultury antycznej, wymienionych
premiere miata w roku 2009. Pod koniec 2015 roku pod w niniejszej monografii.

redakcja tych samych autoréw ukazala sie réwniez

praca Son of Classics and Comics.
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serii wydawniczej. W Polsce zagadnienia te rozwijajg m.in. Ewa Skwara
(Zabawne zdarzenie w drodze na forum, wspélnie z Joanna Skwara, 2009;
Mariaz antyku i filmu, 2015), Aleksandra Kleczar, Radostaw Pietka[14].

Tematyka recepcji literatury i kultury antycznej jest réwniez cze-
$cia wspomnianego w poprzednim rozdziale leksykonu Der neue Pauly:
Enzyklopddie der Antike. Pigty suplement serii po§wiecony jest recepcji
mitologii - Mythenrezeption. Die antike Mythologie in Literatur, Musik und
Kunst von den Anfiingen bis zur Gegenwart[15] - natomiast siédmy recepcji
literatury antycznej: Die Rezeption der antiken Literatur. Kulturhistorisches
Werklexikon[16]. W tym kontekscie warto wymieni¢ encyklopedie The
Classical Tradition pod redakcja Anthony’ego Graftona, Glenna W. Mosta
i Salvatore Settisa (2010), w ktdrej autorzy haset bardzo czesto odwotuja
sie do zagadnien zwigzanych z szeroko rozumiang recepcjg antyku
w filmie, kulturze, sztuce itd.[17] Na szczeg6lna uwage zastuguje takze
The Encyclopedia of Fantasy pod redakcja Johna Clute’a i Johna Granta
(New York, St. Martin’s Press, 1997) oraz The Cambridge Companion to
Fantasy Literature pod redakcja Edwarda Jamesa i Faraha Mendlesoh-
na (Cambridge-New York, Cambridge University Press, 2012). Z kolei
w jednym z najpopularniejszych anglojezycznych podrecznikdw grec-
ko-rzymskiej mitologii, Classical Mythology, znajdziemy dwa obszerne
rozdziaty na temat recepciji: Classical Mythology in Literature and Art oraz
Classical Mythology in Music, Dance, and Film[18].

Pojedyncze artykuty zwiazane z tematyka recepcji antyku w kul-
turze wspdlczesnej znalezé mozna na tamach takich periodykéw, jak:
,The American Journal of Philology”, , The Classical World”, ,,Computers

[14] Zob. A. Kleczar, W najmniej oczekiwanych miejscach.
Kilka stéw o antyku i kulturze popularnej, ,,Dekada Literac-
ka” 2001, nr 11/12, s. 58-63, artykut dostepny online:
http://nowadekada.pl/wp-content/uploads/2015/12/
Dekada-Literacka-2001-nr-11-12-181-182.pdf, dostep:
28 X1 2016; eadem, The Wise Road-Builders and the Empire
of Evil: The Image of Ancient Rome in Science Fiction TV
Shows, [w:] Antiquity in Popular Literature and Culture, eds
K. Dominas, E. Wesotowska, B. Trocha, Newcastle upon
Tyne 2016, s. 267-285; R. Pietka, A Thrill for Latinists: Latin
Language in Contemporary Horror Films, [w:] Antiquity in Po-
pular Literature and Culture, eds K. Dominas, E. Wesotow-
ska, B. Trocha, Newcastle upon Tyne 2016, s. 255-266.
[15] Mythenrezeption: die antike Mythologie in Literatur,

Musik und Kunst von den Anfingen bis zur Gegenwart, Der

Neue Pauly Supplemente, Bd. 5, hrsg. M. Moog-Griinewald,
Stuttgart 2008.

[16] Die Rezeption der antiken Literatur. Kulturhistorisches
Werklexikon, Der Neue Pauly Supplemente, Bd. 7, hrsg.

C. Walde, Stuttgart 2010. Wszystkie suplementy Der Neue
Pauly dostepne sa réwniez w wersji online na stronie wy-
dawnictwa Brill, zob. http://referenceworks.brillonline.
com/cluster/New%20Pauly%200nline?s.num=0, dostep:
15 X 2016.

[17] W tym kontekscie warto zwrécié uwage na dwie
polskie pozycje: M. Korolko, Stownik kultury srédziem-
nomorskiej w Polsce, Warszawa 2004; Stownik literatury
popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 2006.

[18] M.P.0. Morford, R.J. Lenardon, Classical Mythology,
New York-Oxford 2003, s. 667-762.
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and the Humanities”, ,,Greece & Rome”, ,,The Classical Journal” i wie-
lu innych[19]. Kluczowe jednak dla tematu sg ,,International Journal
of the Classical Tradition” wydawany od roku 1994 w oficynie Sprin-
ger[20], , Classical Receptions Journal” (Oxford University Press, od
roku 2009)[21] oraz ,,New Voices In Classical Reception Studies” (The
Open University, od roku 2006 w systemie open access)[22].

W polskiej literaturze przedmiotu do najwazniejszych prac z za-
kresu recepcji literatury antycznej nalezg dwie ksiazki Stanistawa
Stabryty - Hellada i Roma w Polsce Ludowej: recepcja antyku w literaturze
polskiej w latach 1945-1975 (1983) oraz Hellada i Roma: recepcja antyku w li-
teraturze polskiej w latach 1976-1990 (1996) - stanowigce kontynuacje
tematéw podjetych przez wybitnego filologa klasycznego Tadeusza
Sinke (m.in. Hellada i Roma w Polsce. Przeglgd utworéw na tematy klasycz-
ne w literaturze polskiej ostatniego stulecia, 1933; Mickiewicz i antyk, 1957).
Autor postuguje sie metodologig opartg na analizie funkcji motywéw
klasycznych w utworach literackich, wprowadzajac tym samym cztery
sposoby przetwarzania antyku: rewokacje, reinterpretacje, prefigura-
cje i inkrustacje. Niezwykle popularne i czesto cytowane ksigzkii arty-
kuty Stabryty, pomimo tego ze zaledwie dotykaja zagadnien obecnosci
grecko-rzymskiego $wiata w literaturze i kulturze popularne;j[23], to
jednak sg niezwykle istotnym punktem odniesienia w kontek$cie me-
tod badawczych i podjetej problematyki[24]. Metody te sg w pewnym
sensie forpocztg obecno$ci antyku w Sieci.

W 1992 roku pod redakcjg Aliny Brodzkiej i Elzbiety Sarnowskiej-
Temeriusz ukazata sie praca Topika antyczna w literaturze polskiej XX wie-
ku, ktéra stanowi niezwykle istotne uzupelnienie tematyki rozwijanej
przez Stanistawa Stabryte. Jak pisze Sarnowska-Temeriusz we wstepie:
»poszczegdlne teksty sformutowane zostaty w réznorodnych jezykach
badawczych”, dzieki czemu ksigzka ta jest jednocze$nie wstepem i rozwi-
nieciem okreslonego w tytule problemu badawczego[25]. Warto réwniez

[19] Zob. Thematic Index of Classics in JStor, http://cata-
log.perseus.tufts.edu/jstor/, dostep: 16 X 2016.

[20] http://link.springer.com/journal/12138, dostep:
16 X 2016.

[21] http://crj.oxfordjournals.org/, dostep: 16 X 2016.
[22] http://www2.0open.ac.uk/ClassicalStudies/
GreekPlays/newvoices/index.htm, dostep: 16 X 2016.
[23] S. stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej: recepcja
antyku w literaturze polskiej w latach 1945-1975, Krakéw
1983, s. 23-25.

[24] W tym kontekscie nalezy wymienié réwniez:

T. Biettkowski, Antyk w kulturze i literaturze staropolskiej
(1450-1750). Gtéwne problemy i kierunki recepcji, Wroctaw
1976 oraz Antyk oswieconych. Studia i rozprawy o miejscu
starozytnosci w kulturze polskiej XVIII wieku, red. T. Cha-
chulski, Warszawa 2012.

[25] Topika antyczna w literaturze polskiej XX wieku: studia,
red. A. Brodzka, E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 1992,
s. IX-X.
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odnotowac takie prace, jak: tacina w kulturze polskiej Aleksandra W. Miko-
tajczaka (Wroctaw 1998), Antyk po antyku Jacka Bochetiskiego (Warszawa
2010), Filhellenizm w Polsce pod redakcja Matgorzaty Borowskiej et al. (War-
szawa 2007), Mitologie greckq i rzymskq. Bohaterowie ponad czasem. Opowiesci
0 bogach i herosach, konteksty kulturowe, historia i wspélczesnosé Katarzyny
Marciniak (Warszawa-Bielsko Biata 2010)[26], Mariaz antyku i filmu (Poznat
2015) oraz Zabawne zdarzenie w drodze na forum (wspélnie z Joanna Skwara,
Poznati 2009) Ewy Skwary, Kulture antyczng Mary Beard i Johna Hender-
sona (Warszawa 1997), Romantyczna antiquitas. Rzymskie inspiracje w teatrze
i dramacie XIX wieku z uwzglednieniem mediacji calderonowskiej i szekspirowskiej
pod redakcja Elzbiety Wesotowskiej (Poznari 2007), From Antiquity to Modern
Times. Classical Poetry and Its Modern Receptions. Essays in Honour of Stanistaw
Stabryla pod redakcja Jerzego Styki (,,Classica Cracoviensia” 2007, nr 11).
W kontekscie nauczania jezyka tacifiskiego warto natomiast wymieni¢
ksigzke tacina umarla, niech zyje tacina! Mata historia wielkiego jezyka Wil-
frieda Stroha (pol. wyd. Poznati 2013) oraz O tacinie tylko dobrze. De lingua
latina nil nisi bene. Jezyk taciriski i grecko-taciriskie dziedzictwo kulturowe we
wspélczesnej Europie Marka Hermanna (Krakéw 2014). Pojedyncze artykuty
nawigzujgce do zagadnien recepcji antyku w literaturze i kulturze ukazuja
sie réwniez na famach znanych i cenionych w §rodowiskach naukowych
periodykéw: ,Eos” ,,Meander”, ,,Scripta Classica”, ,,Classica Cracoviensia”,
,,Symbolae Philologorum Posnaniensium” i wielu innych.

Cecha charakterystyczna wymienionych powyzej serii wydawni-
czych, periodykéw oraz pojedynczych publikacji jest ich niezwykta wrecz
réznorodno$é i wielowatkowos¢. Dotyczy to zaréwno podejmowanej pro-
blematyki, jak i metod badawczych. Poza tematyka obejmujaca recep-
cje antyku w kinematografii jak dotad nie powstata zadna praca, ktéra
obecno$¢ starozytnosci klasycznej w kulturze wspélczesnej ujmowataby
cato$ciowo, wykorzystujac metode badawczg adekwatng do opisywane-
go zjawiska. Wyjatkiem w tej materii sg dwie prace Stanistawa Stabryty.
Z racji interdyscyplinarno$ci zagadnienia, pojawia sie jednak watpli-
wos¢, czy takie zadanie jest w wiekszej skali w ogéle mozliwe. Byé moze
dlatego w literaturze przedmiotu dominuja monografie wieloautorskie,
w ktérych jedni specjali$ci dokonujg dogtebnej analizy badawczej, a inni
zaledwie popularyzuja temat.

[26] Zob. réwniez Antyk i my w Osrodku Badari nad Classical Antiquity. A Catalogue, eds K. Marciniak et al.,
Tradycjq Antyczng, red. K. Marciniak, Warszawa 2013; Warszawa 2013.
Polish Literature for Children and Young Adults Inspired by
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Ponadto tematyka recepcji antyku obejmujaca m.in. literature i kul-
ture popularng jest zagadnieniem stosunkowo mtodym. Ilustruje to
tabela, w ktérej odnotowano rok wydania pierwszego tomu opisanych
powyzej serii wydawniczych (tab. nr 1).

Wydawnictwo

Tytut serii

Blackwell Companions

Tytul I tomu w serii

A Companion to Latin Literature,

Data wydania
I tomu w serii

2004

to the Ancient World ed. S. Harrison
. . . Classics and the Uses of Reception,
Wiley-Blackwell Classical Receptions . 2006
eds C. Martindale, R.F. Thomas
Handbooks to the Recep- A Handbook to the Reception of Ovid, 2014
tion of the Classical World eds J.F. Miller, C.E. Newlands
Roman Literature P. Hardie, The Epic Successors of Virgil. 1993
and Its Contexts A Study in the Dynamics of a Tradition
Cambridge Companions to The Cambridge Companion to the Age
Cambridge Univer- ‘g P g P ) J 2005
. the Ancient World of Augustus, ed. K. Galinsky
sity Press
L.C. Flack, Modernism and Homer.
Classics after Antiquity The Odysseys of H.D., James Joyce, 2015
Osip Mandelstam, and Ezra Pound
Metaforms. Studies in ) o »
) . Ancient Worlds in Film and Television,
the Reception of Classical 2012
o eds A.B. Renger, J. Solomon
Antiquity
Brill
. . Brill’'s Companion to George Grote
Brill’s Companions ) o
. . and the Classical Tradition, 2014
to Classical Reception .
ed. K.N. Demetriou
o M. Leonard, Athens in Paris. Ancient
Oxford University . L
b Classical Presences Greece and the Political in Post-War 2005
ress
French Thought

Tab.nr1

Zestawienie tytutu
pierwszego tomu serii
wydawniczej z datg
jego publikacji

[27] Aleksander, rez. O. Stone, USA et al., 2004; Troja, rez.
W. Petersen, USA, Wielka Brytania, Malta 2004.

[28] Rzym, rez. M. Apted et al., USA, Wielka Brytania
2005-2007; Spartkus w rezyserii Ricka Jacobsona et

Poza serig Roman Literature and Its Contexts wydawnictwa Cam-
bridge University Press (1993) pozostate tytuty wydano po roku
2000, co by¢ moze wigze sie ze wzrostem zainteresowania tematyka
antyku w filmie, jaki pojawit sie po Gladiatorze Ridleya Scotta (USA,
Wielka Brytania 2000), a nastepnie po kolejnych filmach (m.in. Alek-
sander, Troja)[27] i serialach (m.in. Rzym, Spartakus)[28]. By¢ moze
ma to réwniez zwiazek ze zmianami zachodzacymi w sposobie
produkowania filméw - obrazem 3D, animacjami komputerowymi,

al. obejmuje nastepujace serie: Spartakus: Krew i piach
(2010), Spartakus: Zemsta (2012), Spartakus: Wojna potepio-
nych (2013) oraz prequel Spartakus: Bogowie areny (2011).

Serial wyprodukowano w USA.
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dzwiekiem przestrzennym itp. Kazda nowa technologia, jak pisze
E. Skwara, przektada sie na nowy sposdéb przedstawiania i odczy-
tywania antyku w kinematografii[29]. Autorzy wielu prac, chociaz
nie piszg o tym wprost, to jednak swoimi analizami dotykaja roz-
maitych relacji miedzy literaturg antyczng a wspétczesna, silnie
zmedializowang kulturg.

Warto zaznaczy¢, ze w wymienionych w tym podrozdziale seriach
wydawniczych takich, jak chociazby Classical Receptions czy Classics after
Antiquity, media cyfrowe pozostaja ttem dla opisywanej przez autoréw
problematyki. Siegaja oni po przyktady z Internetu przede wszystkim
w celu zilustrowania pewnych zjawisk dotyczacych recepcji - World
Wide Web jest zatem jedynie uzupetnieniem tradycyjnych przestrzeni

badan literatury antyczne;j.

1.2. Konferencje i grupy badawcze

W 2004 roku na The Open University w Wielkiej Brytanii powstato The
Classical Reception Studies Network. Celem tej organizacji jest promo-
wanie wszelkich inicjatyw badawczych i popularno-naukowych zwia-
zanych z classical reception studies, a takze wymiana informacji i pod-
jecie wspdtpracy miedzy osrodkami naukowymi zajmujacymi sie tg
tematyka. CRSN reprezentowana jest zaréwno przez angielskie, jak
i ogélno$wiatowe uniwersytety i centra badawcze, m.in. Faculty of
Classics i Faculty of Education University of Cambridge, Department
Greek and Latin University College London, Faculty of Classics i Faculty
of English University of Oxford, Department of Classics and Program
in Hellenic Studies Princeton University, Department of Classics Yale
University, facznie okoto 60 podmiotéw. Polske reprezentuje Wydziat
Artes Liberales Uniwersytetu Warszawskiego w osobie prof. UW dr hab.
Katarzyny Marciniak[30]. CRSN wydato 31 newsletteréw (ostatni po-
chodzi z czerwca 2014 roku) wyczerpujaco opisujacych wszelkie inicja-
tywy podejmowane przez te organizacje i w jej ramach[31].

W 2013 roku odbyty sie w Polsce dwie konferencje naukowe zwig-
zane z recepcja antyku. Pierwsza z nich - Antyk. Tradycja i recepcja
(Katowice, 22 lutego) - zorganizowata Katedra Filologii Klasycznej

[29] E.Skwara, Mariaz antyku i filmu, Poznat 2015, s. 5-6. members oraz http://www.open.ac.uk/arts/research/
[30] Czlonkiem CRSN jest réwniez prof. UAM dr hab. Ewa crsn/individual-members, dostep: 16 X 2016.
Skwara z Instytutu Filologii Klasycznej WFPiK UAM. Pel- [31] Zob. http://www.open.ac.uk/arts/research/crsn/

na lista podmiotéw dostepna jest na stronie internetowej ~ newsletters-list, dostep: 16 X 2016.

Organizacji: http://www.open.ac.uk/arts/research/crsn/
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Uniwersytetu Slaskiego. Artykutly z tej konferencji zostaty opubliko-
wane w czasopi$mie ,,Scripta Classica” (2014, vol. 11). Drugie przed-
siewziecie, Recepcja mitéw antycznych w kulturze starozytnej, nowozyt-
nej i ponowoczesnej, stato sie udziatem Katedry Filologii Klasycznej
oraz Zaktadu Italianistyki Katedry Filologii Romanskiej Uniwersy-
tetu £édzkiego pod patronatem Komitetu Nauk o Kulturze Antycz-
nej PAN (E6dz, 28-29 listopada). Zwiericzeniem tego wydarzenia
jest publikacja Ancient Myths in the Making of Culture pod redakcja
Matgorzaty Budzowskiej i Jadwigi Czerwiriskiej wydana przez Pe-
tera Langa w serii ,Warsaw Studies in Classical Literature and Cul-
ture” (2015, vol. 3)[32].

Na poczatku 2014 roku Pracownia Humanistycznych Studiéw Inter-
dyscyplinarnych wraz z Instytutem Filologii Klasycznej WFPiK UAM
zorganizowaly miedzynarodowa konferencje Antiquity in Popular Lite-
rature and Culture (Poznan, 9-10 stycznia 2014), w ktérej udziat wzieto
60 naukowcéw z Polski i z zagranicy. Gosémi honorowymi konferencji
byli Martin M. Winkler z George Mason University oraz Marek Oziewicz
z University of Minnesota. Wydarzenie to odbyto sie w ramach cyklu
,Fantastyczno$é i cudowno$¢ VII” - przedsiewziecia Pracowni Mito-
poetyki i Filozofii Literatury Instytutu Filologii Polskiej UZ kierowanej
przez prof. UZ dra hab. Bogdana Troche[33]. Jako poktosie tej konferen-
cji zostaty wydane trzy ksigzki: Antyk w zwierciadle literatury i kultury
popularnej pod redakcja Aleksandra W. Mikotajczaka, Konrada Domi-
nasa i Rafata Dymczyka (Poznati 2015), Antiquity in popular literature
and culture pod redakcja Konrada Dominasa, Elzbiety Wesotowskiej
i Bogdana Trochy (Newcastle upon Tyne, 2016) oraz Die Antike in der
populdren Kultur und Literatur pod redakcja Dominasa, Trochy i Pawta
Watowskiego (Berlin, 2016).

0d roku 2013 Katedra Kultury Antycznej i Sredniowiecznej w In-
stytucie Kulturoznawstwa Akademii Ignatianum w Krakowie orga-
nizuje cykl wyktadéw otwartych pt. tacina Zywa, Lacina Wokdt Nas,
dotyczacy kultury greckiej i taciriskiej oraz jej recepcji w Europie
doby renesansu i epoki nowozytnej[34]. Warto réwniez wspomnie¢

[32] Zob.réwniez K. Dominas, M. Czeremski, M. Na- naukowych Miedzynarodowego Festiwalu Kryminatu,
pidrkowski, Mit pod lupg II, Krakéw 2013 oraz Studia organizowanych od roku 2013 przez Instytut Filologii
mitoznawcze. Wspdlczesna obecnosé mitu, red. 1. Blocian, Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego.

E. Kwiatkowska, Torur 2012.

[34] Zob. https://www.facebook.com/lacinazywa/

[33] Tematyka recepcji antyku w literaturze i kul- about/, dostep: 16 X 2016.

turze popularnej jest réwniez statym punktem sesji
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o miedzynarodowej konferencji ,,Chasing Mythical Beasts... The Re-
ception of Creatures from Graeco-Roman Mythology in Children’s &
Young Adults’ Culture as a Transformation Marker” zorganizowanej
w maju 2016 roku w O$rodku Badan nad Tradycja Antyczng (OBTA)
na Wydziale ,,Artes Liberales” w ramach Humboldt Alumni Award
przez Katarzyne Marciniak[35].

2. ANALIZA PRAC I PRZEDSIE;WZIE;(,I Z ZAKRESU eCLASSICS

Jedna z pierwszych publikacji zwigzanych z antykiem w przestrzeni
cyfrowej byta praca Accessing Antiquity: The Computerization of Classi-
cal Studies pod redakcja Jona Solomona (1993). W tomie znalazty sie
m.in. artykuty Theodore’a F. Brunnera, dyrektora Thesaurus Linguae
Graecae. A Digital Library of Greek Literature w latach 1972-1998, oraz
wspomnianego w poprzednim rozdziale J.D. Boltera, teoretyka hiper-
tekstu. W 2004 roku ukazata sie publikacja A companion to digital huma-
nities pod redakcja Susan Schreibman, Raymonda G. Siemensa i Johna
Unswortha (Malden, Mass.)[36], a w 2010 Digital Research in the Arts
and Humanities pod redakcja Gabriela Bodarda i Simona Mahony’ego
(Farnham, Surrey, England; Burlington, VT). Na szczeg6lng uwage
zastuguje réwniez spis stale aktualizowanych artykutéw w serwisie
PDL[37] oraz zbidr prac pt. Changing the Center of Gravity: Transforming
Classical Studies Through Cyberinfrastructure opublikowany w ,,Digital
Humanities Quarterly” w 2009 roku[38].

Pojedyncze artykuty nawigzujace do powyzszych zagadnien
mozna ponadto znaleZ¢ na tamach takich czasopism, jak: ,,Digital
Scholarship in the Humanities” (Oxford University Press w koope-
racji z The European Association for Digital Humanities oraz The
Alliance of Digital Humanities Organizations) czy ,,Digital Huma-

[35] http://mythicalbeasts.obta.al.uw.edu.pl/, dostep:
16 X 2016. Wymienione w tym rozdziale przedsiewzigcia
stanowig zaledwie przyktad wielu konferencji, sympo-
zj6éw i spotkan organizowanych zaréwno przez o$rodki
akademickie, jak i stowarzyszenia i kota doktorantéw.
Tylko w 2016 roku Sekcja Amici Antiquitatis Studenckiego
Kota Naukowego Historykéw im. Gerarda Labudy przy
Instytucie Historii UAM wspédtorganizowata dwie kon-
ferencje ,,Galaktyczny Uniwersytet UAM” (marzec 2016)
oraz ,Starozytno$é w filmie. Kreacje watkéw kobiecych.

Granice swobody artystycznej” (kwiecieri 2016).

[36] Na szczegdlna uwage zastuguje artykut G. Crane’a,
Classics and the Computer, op. cit., http://digitalhuma-
nities.org:3030/companion/view?docld=blackwell
/9781405103213/9781405103213.xml&chunk.id=ss1-2-
4&toc.depth=1&toc.id=ss1-2-4&brand=9781405103213_
brand, dostep: 16 X 2016.

[37] http://www.perseus.tufts.edu/hopper/about/pu-
blications, dostep: 16 X 2016.

[38] Zob. rozdzial poprzedni, http://digitalhumanities.
org/dhq/vol/3/1/index.html, dostep: 16 X 2016.
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nities Quarterly” (w systemie open access, The Alliance of Digital
Humanities Organizations). Periodyk, The Classical World” w 1998
roku zatytulowatl nr 6 (vol. 91) Computing in the Classics i poswiecit
go zagadnieniom roli mediéw cyfrowych w filologii klasycznej. Po-
nadto kazdego roku czasopismo publikuje wykaz Zrédet elektro-
nicznych - Texts and Technology: Resources for Teachers obejmujacych
tematyke grecko-rzymskiego $wiata. Dla przyktadu w numerze
trzecim z 2010 roku (vol. 103) znajdziemy opracowanie Audio-Visual
Materials in Classics autorstwa Janice F. Siegel (s. 345-430).

W 2005 roku zbiorem artykutéw W cyfrowym labiryncie wspdl-
nie z Aleksandrem W. Mikotajczakiem i Markiem KaZmierczakiem
rozpoczeli§my interdyscyplinarng dyskusje nad statusem ontolo-
gicznym antyku w przestrzeni cyfrowej, wskazujac zaréwno brak
dostosowanej do medium metodologii, jak i nieadekwatnos$é wczes-
niej rozwijanych i dotad stosowanych metod badawczych. Kolejna
wspdlna publikacja - Antyk w cyberprzestrzeni - byta kontynuacja
podjetego tematu i jednocze$nie podsumowaniem projektu pod
tym samym tytutem[39].

W publikacjach zwigzanych z perspektywa eClassics dominujg dwa
obszary badawcze: popularyzatorsko-edukacyjny oraz informatycz-
ny. Pierwszy z nich rozpoczat sie na przetomie lat 80. i 90. od opisa-
nia wielu osiagnie¢ w dziedzinie studiéw klasycznych uzyskiwanych
w wyniku korzystania z technologii komputerowych, czego przykta-
dem moga by¢ artykuty Stephena Waite’a, Susan Hockey czy Lindy
Wright[40]. Wraz z postepujacg informatyzacjg pojawity sie kwestie
edukacyjne. Autorzy zwrdcili uwage na nowg przestrzen badawcza
i zastanawiali sie, jak owg przestrzen wykorzystaé w nauczaniu. Lor-
na Hardwick uwaza na przyktad, ze rozwdj technologii komputero-
wych, w tym Internetu, zmienia w filologii klasycznej sposoby upra-
wiania nauki oraz procesy nauczania jezykéw klasycznych[41]. Jedne
z tych zmian sg wedtug autorki kosmetyczne, inne maja daleko idace
konsekwencje. Najwiecej uwagi poswieca zatem komunikacji, publi-

[39] Projekt wlasny Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Computing in the Classics, s. 521-542; L. Wright, Classicists
Wyzszego (1HO1C 03128) realizowany na UAM w Poznaniu on the via Electronica, ,,Transactions of the American Phi-
w latach 2005-2008 pod kierownictwem A.W. Mikotajczaka. lological Association (1974-)" 1994, vol. 124, s. 337-340.
[40] Zob. S.V.F. Waite, Computers and the Classics, ,,Com- [41] L.Hardwick, Electrifying the Canon: The Impact of
puters and the Humanities” 1970, vol. 5, nr 1, s. 47-51; Computing on Classical Studies, ,,Computers and the Hu-

S. Hockey, An Agenda for Electronic Text Technology in the manities” 2000, vol. 34, nr 3, s. 279.

Humanities, ,,The Classical World” 1998, vol. 91, nr 6:
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kacji i rozpowszechnianiu wiedzy oraz rozmaitych narzedzi badaw-
czych w kontekscie wptywu na nie przestrzeni cyfrowej[42]. Z kolei

Barbara F. McManus i Carl A. Rubino sa zdania, ze technologie oraz za-
soby internetowe oferuja klasykom o wiele wiecej mozliwosci niz tra-
dycyjne metody pedagogiczne[43]. Wérdd ,,dobrodziejstw” Sieci ba-
dacze wymieniajg takie zalety, jak: uczenie sie bazujace na zrédtach,
nauczanie zespotowe, kontrole nad systemem uczenia sie, interak-
tywnos¢, publikowanie przez uczniéw wynikéw swoich badati oraz

ciagta aktualizacje (updatability) materiatéw naukowych[44]. Wspét-
cze$nie coraz zywsza staje sie dyskusja na temat poziomu merytorycz-
nego materialéw pojawiajgcych sie w Sieci, szczegdlnie w kontekscie

mediéw spoteczno$ciowych oraz tzw. trendu Web 2.0[45].

Drugi z obszaréw badawczych obejmuje zagadnienia o charakterze
informatycznym. Autorzy koncentruja sie na takich kwestiach, jak
jezyki skryptowe czy rozwdj aplikacji sieciowych. Istota badan staje
sie rola i miejsce technologii pod wzgledem tworzenia, opisywania
i przetwarzania informacji z zakresu przede wszystkim literatury
antycznej. Przyktadami sa wspomniana juz praca Digital Research in
the Arts and Humanities pod redakcja Gabriela Bodarda i Simona Maho-
ny’ego oraz artykuty w takich periodykach, jak: , Digital Scholarship
in the Humanities” czy ,,Digital Humanities Quarterly”.

Osobng grupe materiatéw stanowia strony duzych, miedzynaro-
dowych projektéw digitalizacji literatury antycznej. Powyzsze przed-
siewziecia reprezentujg przede wszystkim dwa podmioty: The Hum-
boldt Chair of Digital Humanities Uniwersytetu w Lipsku oraz The
Packard Humanities Institute. Pierwszy z nich prowadzi m.in. naste-
pujace projekty: Leipzig Open Fragmentary Texts Series (Digital Frag-
menta Historicorum Graecorum, Digital Athenaeus, Digital Marmor
Parium, Perseids. Fragmentary Texts Editor)[46] oraz Open Greek
and Latin Project of the Open Philology Project[47], drugi - Classical

[42] 1bidem, s. 284-286. [46] Wykaz wszystkich wymienionych projektéw wraz
[43] B.F. McManus, C.A. Rubino, Classics and Internet z opisem, zob. http://www.dh.uni-leipzig.de/wo/lofts/,
Technology, ,,The American Journal of Philology” 2003, dostep: 15 X 2016.

vol. 124, nr 4, s. 601-602. [47] http://www.dh.uni-leipzig.de/wo/projects/open-
[44] 1bidem. greek-and-latin-project/, dostep: 15 X 2016. Wykaz

[45] Zob. Changing the Center of Gravity: Transforming Classical ~ wszystkich projektéw prowadzonych przez Uniwersytet
Studies Through Cyberinfrastructure, eds G. Crane, M. Terras, ,Di- ~ w Lipsku, zob. http://www.dh.uni-leipzig.de/wo/pro-
gital Humanities Quarterly” 2009, vol. 3, nr 1, http://digital-  jects/, dostep: 15 X 2016.
humanities.org/dhq/vol/3/1/index.html, dostep: 16 X 2016.
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Latin Texts[48] i Searchable Greek Inscriptions[49]. Do tej listy nale-
zy dotaczy¢ réwniez wielokrotnie cytowane Thesaurus Linguae Grae-
cae i Perseus Digital Library oraz takie projekty, jak: The Homer Mul-
titext[50] (ilustr. 5), The Suda On Line: Byzantine Lexicography[51],
Pleiades[52]. W$réd stron i stowarzyszen popularyzujacych tema-
tyke eClassics, a takze recenzujgcych i odnotowujacych rozmaite
publikacje, przedsiewziecia, konferencje, warsztaty itp., wymienié
nalezy The Digital Classicist[53], The Stoa Consortium[54], Digital
Classics Association[55], Bryn Mawr Classical Review[56]. Warto do-
da¢, ze podobna role odgrywa w Polsce strona Fundacji ,, Traditio Eu-
ropae”[57] oraz newslettery serwisu Classica, mediaevalia etc.[58]
prowadzonego przez Krzysztofa Nowaka z Pracowni taciny Srednio-
wiecznej IJP PAN i Rafata Rosota z Instytutu Filologii Klasycznej UAM

w Poznaniu.

[48] http://latin.packhum.org/, dostep: 15 X 2016.

[49] http://epigraphy.packhum.org/, dostep: 15 X 2016.

[50] http://www.homermultitext.org/index.html,
dostep: 15 X 2016.
[51] http://www.stoa.org/sol/, dostep: 15 X 2016.

[52] https://pleiades.stoa.org/home, dostep: 15 X 2016.

[53] http://www.digitalclassicist.org/, dostep:

15 X 2016. Strona posiada réwniez wersje w formacie

wiki, zob. The Digital Classicist Wiki, https://wiki.digi-
talclassicist.org/Main_Page, dostep: 15 X 2016.

[54] http://www.stoa.org/, dostep: 15 X 2016.

[55] http://dca.drupalgardens.com/, dostep: 15 X 2016.
[56] http://bmcr.brynmawr.edu/, dostep: 15 X 2016.
[57] http://www.traditio-europae.org/index.php,
dostep: 15 X 2016.

[58] http://classica-mediaevalia.pl/, dostep: 15 X 2016.



SC'TI-11vpol]

‘az1 or[oj ‘(v sniauap)
(zz8 =) ¥St "Z snosean
snueld.aey dfoeysnt
(aoklermeyspazad 3xainy
-[N] Jowoy oy, Auo.als
9Z AMoueIyd INziy

G 1snq]

Frea sogpiee 2ok v Speore 5T
flegrendiwraniylotye ve 1
BecanglieTrpmclie) gwEem o
oafly mclilsens s ofwre gq,

ey wiegs walfaTeatdn

wgealannees s dnd nEoarioR 090EE 00
BT 00 003 WTSS LTSRS o)
fmady eermeien awiweg e o

wdyhnlogersenenty
Sl B TR 1 B0SRY o1

¥ x 2
Sowmrriesy coroglag woral g iz o 41
Ducs wodnD 30k wmisgniowicear o

gy isbieatog gl ole oty 1
sl asensl deer s mave 1
O30 SIS AT I0G SIS DE G020t T
Sagendlrnoeg el Santor mxiosly 6
Byt nlguivvg wmpietodsts
Serpiiy i e panioaty
nook dadscnmesmlsgel 5
lyeog e 2lag SmmGOWe
wscawnlm e tecen wmedh ¢
smecn g Seladteongd ofwees
g 3ty verk bavoue
febnty eamledprmgann el o

{memmyose oy c: dn enqEmooz et i peye efewm])
sTrrvw
121 0110 ‘(v snauap) (228 =) yGy ‘Z snaseln snueide

ez | . | mean | gznemene | e Loes | ewrvisie
e an 16 s AT RBC







Rozpziat 111
INTERNET JAKO NOWA PRZESTRZEN
RECEPC]JI LITERATURY ANTYCZNE]

Niezwykle istotnym problemem badawczym, obejmujacym problema-
tyke recepcji literatury antycznej w $rodowisku cyfrowym, jest zde-
finiowanie Internetu, a nastepnie zestawienie go z innymi pojeciami
stosowanymi w literaturze przedmiotu - nowymi mediami oraz Web
2.0. Powyzsze zagadnienia powinno jednak poprzedzaé nie mniej wazne
rozréznienie miedzy przetwarzaniem danych przez komputer a od-
czytywaniem informacji przez cztowieka. Rozréznienie to odstania
przed badaczami antyku w cyberprzestrzeni perspektywe narzedzia
(medium) przetwarzajacego dane oraz perspektywe odbiorcy zapozna-
jacego sie z trescig, ktéra w odpowiedni dla siebie sposdb interpretuje.
Przetwarzanie danych oraz odczytywanie informacji opisali naukowcy
zWorld Wide Web Consortium w artykule Sie¢ semantyczna opublikowa-
nym na tamach ,,Swiata Nauki”[1]. Wedtug Tima Bernersa-Lee, Jamesa
Hendlera i Ory Lassili cztowiek wyszukuje informacje w przestrzeni
cyfrowej, zapoznaje sie z nimi, i co najwazniejsze, interpretuje je. Nato-
miast komputer, a takze kazda dowolna aplikacja lub program jedynie
przetwarzaja dane, a nastepnie wyswietlaja je w postaci informaciji. ,,Za-
soby obecnie istniejacej Sieci - pisza autorzy - przeznaczone sa przede
wszystkim do czytania przez ludzi, a nie do przetwarzania przez pro-
gramy komputerowe. Komputery doskonale rozpoznajg strukture stron
hipertekstowych i ich typowe elementy - nagtéwki czy tez tacza do
innych stron - lecz nie potrafig same odczytaé znaczenia wystepujacych
w nich elementéw...”[2]. Na przyktad popularna wéréd wielu uzytkow-

[1] T.Berners-Lee, J. Hendler, O. Lassila, Sie¢ semantycz- [2] 1bidem, s. 42.
na, przet. A. Bartnik, ,,Swiat Nauki” 2001, nr 7, s. 40-49.
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nikéw przegladarka Google Chrome jest programem komputerowym
przetwarzajacym kod HTML na dokument hipertekstowy i udostepnia-
jacym go na ekranie monitora jako strone WWW.

Dla komputera literatura antyczna stanowi nieskoriczenie wielki
zbidr zer i jedynek nieniosgcych za soba zadnej tresci, zadnego zna-
czenia. Kluczowe staje sie zatem nastepujace pytanie: czy przetwa-
rzanie informacji (perspektywa narzedzia) ma wptyw na sposéb ich
odczytywania i interpretowania, a jesli tak, to w jakim zakresie? Jesli
przyjmiemy pierwszy sposdb rozumienia Internetu, jako przestrzeni
publikowania i upowszechniania grecko-rzymskich tekstéw oraz
wiedzy o nich, wéwczas perspektywa narzedzia zredukuje medium
do funkcji udostepniania literatury antycznej. Perseus Digital Libra-
ry, chociaz nieustannie jest uzupetniana o nowe materiaty, a takze
rozwijana technologicznie, to jednak w konkretnym czasie jest ona
zamknietym zbiorem grecko-rzymskich tekstéw, ktére odbiorca czy-
ta, analizuje, interpretuje, kopiuje itp. Kiedy zatem rola narzedzia
zostaje ograniczona do powyzszych funkcji, zwigzek miedzy prze-
twarzaniem a interpretowaniem tresci jest w zasadzie nieistotny.
W drugim wymiarze rozumienia Internetu, jako przestrzeni recepcji
literatury antycznej, perspektywa narzedzia staje sie niezwykle waz-
na, gtéwnie ze wzgledu na konkretne mechanizmy procesu recepcji,
w tym mechanizmy technologiczne, ktére wptywaja na tre$é oraz
sposéb odczytywania i interpretowania Zrddetl. Autorzy facebooko-
wej strony Ancient Hellenic Literature and Culture[3] musza dopasowad
informacje do odpowiednich wymogéw serwisu spotecznosciowego,
podobnie jak twércy wiekszo$ci haset w serwisie Wikipedia. Jesli nikt
nie polubi stworzonego przez nich profilu, jesli nikt go nie znajdzie
i nie przeczyta, to jaki jest sens jego istnienia? Jakich zatem narze-
dzi powinni uzy¢ autorzy, jak udoskonali¢ informacje, aby zyskaty
one odpowiednig popularnosé - jeden z fundamentalnych aspektéw
wspélczesnych mediéw cyfrowych. Najwazniejsze sa w tym przypad-
ku te cechy medium, ktére pozwalaja tre$ciom funkcjonowad w obre-
bie serwisu. Status ontologiczny literatury antycznej staje sie zatem
statusem Facebooka i Wikipedii.

[3] https://www.facebook.com/ancient20hellenic5lite-

rature2016/, dostep: 9 11 2017.
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1. TECHNICZNA DEFINICJA INTERNETU I JE] KONTEKSTY

Vint Cerf i Bob Kahn, zatozyciele stowarzyszenia Internet Society
(1SOC), dowodzg, ze odpowiedZ na pytanie, czym jest Internet, jest
w rzeczywisto$ci niezwykle trudne. ,W odréznieniu od innych me-
diéw - piszg autorzy - Internet moze by¢ bowiem czymkolwiek chce-
my”[4]. Zdanie to potwierdza fakt, ze dopiero po ponad dwudziestu
pieciu latach od powstania pierwszej sieci komputerowej ARPANET
w roku 1969 Internet doczekat sie pierwszej technicznej definicji.
24 pazdziernika 1995 roku amerykaniska Federalna Rada Sieci Kompu-
terowych (Federal Networking Council - FNC) ustalila, ze ,,Internet”
oznacza globalny system informacyjny, ktéry:
(1) stanowi sie¢ logicznych potaczelt w ramach globalnej przestrzeni adreso-
wej opartej na protokole komunikacyjnym IP (Internet Protocol) lub jego roz-
szerzeniach badZ nastepcach; (2) umozliwia transmisje danych dzieki pakieto-
wi protokotéw komunikacyjnych TCP/IP (Transmission Control Protocol/Internet
Protocol) lub jego rozszerzeniom, nastepcom i/lub innym protokotom kompa-
tybilnym z IP; (3) oferuje, wykorzystuje lub udostepnia - publicznie lub pry-
watnie - ustugi komunikacyjne wyzszych warstw sieciowych oraz zwigzana
znimi infrastrukture[5].

Podstawowymi pojeciami tak przyjetej definicji staty sie: sie¢
komputerowa, protokét sieciowy oraz TCP/IP. Pierwsze z tych poje¢
oznacza dwa lub wiecej komputerédw korzystajacych ze wspélnych
informacji (dowolna kombinacja danych gtosu i obrazu)[6]. Kompu-
ter podtaczony do danej sieci okreslany jest mianem klienta, czyli
urzadzenia ubiegajacego sie o przesyt danych przez sie¢[7]. Pierw-
szym wymogiem sieci jest uzywanie przez wszystkich klientédw tego
samego jezyka komunikacji, czyli protokotu - zespotu zasad umoz-
liwiajacego zarzadzanie transmisjg pomiedzy dwoma komputerami
lub urzadzeniami komunikacyjnymi, np. drukarkami, serwerami,
a wspdlczednie telewizorami, tabletami, smartwatchami itp.[8] Od
1983 roku protokotem sieci Internet jest TCP/IP, zatem kazde urza-

[4] https://www.internetsociety.org/internet/what-in-
ternet, dostep: 20 X 2016.

[5] B.M. Leiner et al., Brief History of the Internet, http://
www.internetsociety.org/internet/what-internet/
history-internet/brief-history-internet#History,
dostep: 21 X 2016. Przekt. za: M. Lister et al., Nowe media.
Wprowadzenie, przet. M. Lorek, A. Sadza, K. Sawicka,
Warszawa 2009, s. 247. O historii Internetu, zob. R. Za-
kon, Hobbes’ Internet Timeline, [RFC 2235], https://www.

rfc-editor.org/rfc/rfc2235.txt, dostep: 28 XI 2016; H. Bid-
goli, Internet Literacy, [w:] The Internet Encyclopedia, vol. 2,
ed. idem, Hoboken, NJ 2004, s. 286-297.

[6] A.Freedman, Encyklopedia komputeréw, op. cit., s. 729.
[7] R. Scrimger et al., TCP/IP. Biblia, przel. A. Jarczyk,
Gliwice 2002, s. 21.

[8] A.Freedman, Encyklopedia komputerdw, op. cit.,

S. 646.
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dzenie korzystajace z tego protokotu jest cze$cig ogélnoswiatowe;j
Sieci[9].

Internet okre$la sie réwniez jako zbidr rozmaitych ustug, m.in. pocz-
ty elektronicznej, World Wide Web i wielu innych, ktére dziataja z wy-
korzystaniem architektury Internetu. Oznacza to, ze u podstaw ich
funkcjonowania lezy protokét komunikacyjny TCP/IP. Popularny zatem
e-mail, opracowany przez Raya Tomlinsona w 1972 roku, oraz strony
WWW (od roku 1989) sg podstawowg czeécig Internetu, a nie jego od-
powiednikiem. Dla zilustrowania tej zalezno$ci warto przytoczy¢ de-
finicje Swiatowej Pajeczyny: technologia internetowa, ktéra taczy ze
soba dokumenty znajdujace sie w réznych miejscach[10].

Istotg Internetu, czesto pomijana w literaturze przedmiotu, sg dwie
wia$ciwo$ci: tzw. otwarta architektura sieciowa (open-architecture net-
work) oraz komutacja pakietéw (packet switching). 1dea sieci o architek-
turze otwartej, wprowadzona po raz pierwszy przez Kahna w roku 1972
w organizacji DARPA, zaktada, ze poszczegélne sieci tworzace wiekszy
organizm cyfrowy (np. Internet) moga by¢ zaprojektowane i opraco-
warne niezaleznie od siebie[11]. Kazda z nich moze mieé swéj unikato-
wy interfejs zarezerwowany dla klientéw lub dostawcéw ustug, Dzieki
temu kazdy uzytkownik na §wiecie moze stworzy¢ swoja wtasna sie¢
i podiaczy¢ ja do sieci globalnej - Internetu. Komutacja (inaczej prze-
taczanie) pakietéw odpowiada natomiast za sposéb przesytania infor-
macji w Sieci. Jej podstawowe zatoZenie opiera sie na tym, ze kazda in-
formacja (np. e-mail, strona WWW) dzielona jest na mniejsze cze$ci
zwane pakietami, ktére niezaleznie od siebie trafiaja od nadawcy do
odbiorcy. Za adresowanie urzadzen w sieci Internet odpowiada pro-
tokdt IP, a za poprawne zlozenie pakietéw w cato$¢ protokét TCP[12].
Wszystkie pozostate wlasciwosci Internetu, takie jak interaktywnosé,
hipertekstualno$¢ i wiele innych, charakteryzuja zatem to, co McLuhan
nazywa zawarto$cia medium (content), tym samym wia$ciwosci te nie

odnoszg sie do samej istoty przekaznika.

[9] Datata ma zwigzek z wprowadzeniem protokotu
TCP/IP w sieci ARPANET. Autorzy Brief History of the
Internet stwierdzaja, ze juz w roku 1985 Internet byt
technologia o ustalonej pozycji wspierajaca naukowcéw
i programistéw, a takze zaczal byé uzywany przez inne
spotecznoséci w zakresie codziennej komunikacji za
posrednictwem komputera. Zob. B.M. Leiner et al., Brief

History of the Internet, op. cit.

[10] A.Freedman, Encyklopedia komputerdw, op. cit., s. 954.
[11] B.M. Leiner et al., Brief History of the Internet, op. cit.
[12] A.Freedman, Encyklopedia komputerdw, op. cit.,

s. 853-854; 823-826; R. Scrimger et al., TCF/IP. Biblia, op.
cit., s. 45-64.
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Przez wzglad na zastosowany w definicji Federal Networking Coun-
cil jezyk i instrumentarium informatyczne zrozumienie Internetu
moze wydac¢ sie trudne i skomplikowane. Z tego powodu wielu badaczy
wprowadza pojecia dookreslajace jego definicje. Nicholas Carr w Plyt-
kim umysle postrzega Sie¢ jako medium, ktére podporzadkowuje sobie
pozostate technologie, takie jak: maszyna do pisania, prasa drukarska,
radio, telewizja, kalkulator, zegar i wiele innych[13]. Kluczowe w tej
definicji jest pojecie technologii intelektualnej, ktéra Carr zapozycza
od Jacka Goody’ego i socjologa Daniela Bella[14]. Wedtug autora Plyt-
kiego umystu ,,technologia stanowi wyraz ludzkiej woli” i ze wzgledu
na te wlasnie ceche podzieli¢ ja mozna na cztery kategorie. Pierwsza
z nich wzmacnia site fizyczna, sprawnos$é oraz odporno$¢ cztowieka
(np. ptug, odrzutowiec, igta do cerowania), druga dotyczy zasiegu oraz
wrazliwo$ci ludzkich zmystéw (np. mikroskop, wzmacniacz, licznik
Geigera-Miillera), natomiast trzecia ingeruje w nature cztowieka w celu
zaspokojenia naszych potrzeb i pragnien (np. genetycznie modyfikowa-
na kukurydza, tabletka antykoncepcyjna). Internet nalezy do kategorii
czwartej - technologii intelektualnej[15]. Jak pisze Carr: ,technologie
intelektualne maja najwieksza i najtrwalszg wtadze nad tym, co mysli-
my i jak rozumujemy; sa naszymi szczeg6lnie osobistymi narzedziami,
ktérych uzywamy, aby wyrazaé samych siebie, aby ksztattowaé nasza
prywatng i publiczng tozsamosé, aby pielegnowaé relacje z innymi
ludZmi”[16]. Manuel Castells definiuje natomiast Internet jako filar
globalnej komunikacji za po$rednictwem komputeréw (computer-
mediated communication - CMC) oraz sieé, ktéra taczy wiekszo$¢ sieci
komputerowych[17].

Definicja FNC jest zatem jedyna definicja, ktéra medium to okresla
w sposéb niezwykle precyzyjny. Nie ma tu miejsca na dowolng in-
terpretacje wpisang w okreslony kontekst, chociaz, jak piszg autorzy
podrecznika Nowe media. Wprowadzenie: ,,aby zrozumie¢ usieciowione
media, trzeba spojrze¢ na ich rozwdj przez pryzmat ciagtych napieé¢
miedzy kulturg a komercja”[18]. Kiedy zatem Tomasz Goban-Klas
w artykule Internet jako paradoks pyta, czy Internet traktowany jako

[13] N.Carr, Plytkiumysl, op. cit., s. 105. [16] Ibidem.
[14] 1bidem,s. 61. [17] 1bidem.
[15] Ibidem. W innym miejscu autor, korzystajac ze spu- [18] M. Lister et al., Nowe media..., op. cit., s. 297.

$cizny W.J. Onga, postrzega Internet jako $rodek przecho-
wywania, przetwarzania oraz udostepniania informacji

w kazdej formie, w tym tekstowej, ibidem s. 99.
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zbidr wszystkich sieci sam jest siecig[19], to z punktu widzenia po-
wyzszej definicji odpowiedZ moze by¢ tylko jedna - medium to za-
wsze byto siecig ztozong z setek, a péZniej setek tysiecy mniejszych
sieci opartych na zatozeniach ,,otwartej architektury” i komutacji
pakietéw.

Pytanie Goban-Klasa odsyta do niezwykle istotnej kwestii, jaka
sa r6zne konteksty rozumienia Internetu. Najczesciej jego osobliwo-
$ci zestawia sie z cechami charakterystycznymi dla innych medidw,
przede wszystkim za$ z drukiem (galaktyka Gutenberga) oraz z ra-
diem i telewizjg, gtéwnie w ujeciu kanadyjskiej szkoty medioznawcze;j.
Recepcje literatury antycznej mozna wéwczas poréwnacé z jej dotych-
czasowymi transformacjami w innych przestrzeniach badawczych
i zwréci¢ uwage na takie cechy medidw, jak: interaktywnos$¢, multi-
medialno$¢ oraz hipertekstualno$é. Cechy te, co warto zauwazy¢, Lev
Manovich uznaje za pojecia zbyt szerokie i nieadekwatne do specyfiki
nowych mediéw|[20].

Internet przedstawia sie réwniez w ujeciu pragmatycznym. Cen-
tralnym punktem dyskursu staje sie wéwczas medium jako system
komunikowania, rozwigzywania probleméw spotecznych, narzedzie
polityki itp. W ten sposdb tworzg sie rézne konteksty rozumienia In-
ternetu: medialny, socjologiczny, ekonomiczny, kulturowy, polityczny
i wiele innych[21]. I tak w kontekscie medialno-kulturowym jednym
z najwazniejszych pojeé jest remediacja, po raz pierwszy zastosowa-
na przez Jaya Davida Boltera i Richarda Grusina w pracy Remedation.
Understanding New Media. Terminem tym, nawiazujacym do wcze$niej-
szych ksigzek McLuhana, przede wszystkim za$ do Understanding Media
(1964), uczeni okreslili reprezentacje jednego medium w innym i zato-
zyli, ze pojecie to charakteryzuje wspélczesne im media[22]. Ponad-
to stwierdzili oni, ze pojawienie sie nowego kanatu komunikowania
prowadzi do zmiany kulturowej starszych mediéw. ,,Elektroniczny

[19] T.Goban-Klas, Internet jako paradoks, [w:] idem,
Wartki nurt mediéw. Ku nowym formom spotecznego zycia
informacji. Pisma z lat 2000-2011, Krakéw 2011, s. 148.

[20] L. Manovich, Jezyk nowych medidw, przet. P. Cy-
pryariski, Warszawa 2006, s. 128.

[21] Te specyfike rozmaitych kontekstéw Sieci niezwy-
kle trafnie uchwycit David Gauntlett we wstepie do dru-
giego wydania Web. Studies. Wyrdznit on kilka obszaréw
telekomunikacji: wyrazanie samego siebie poprzez sieé;

anonimowo$¢ i zabawa w cyberprzestrzeni; sie¢ i wielki

biznes; sie¢, polityka i stosunki miedzynarodowe. Zob.
D. Gauntlett, Introduction to the new edition, [w:] Web.
Studies, eds idem, R. Horsley, London-New York 2004,
www.newmediastudies.com/intro2004.htm, dostep:

21 X 2016.

[22] ,we call the representation of one medium in
another remediation, and we will argue that remediation
is a defining characteristic of the new digital media”;
J.D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding New
Media, Cambridge, Mass. 2000, s. 45.



hipertekst - pisze w innym miejscu Bolter - nie jest wcale koticem dru-
ku, jest natomiast jego remediacjg”[23]. Wedtug tej koncepcji Internet
jest zatem medium hybrydowym. W tej perspektywie recepcja antyku
moze by¢ konsekwencja wczeéniejszych zmian w zakresie transfor-
macji tekstéw antycznych nie tylko w literaturze wysokiego obie-
gu, ale i w literaturze i kulturze popularnej. Stad tez tak istotne jest
uwzglednienie w niniejszej pracy dotychczasowych modeli recepcji.

Na szczegdlng uwage zastuguje kontekst ekonomiczny, ktéry bardzo
czesto taczy sie z zagadnieniami z zakresu technologii internetowych.
W zalezno$ciach ekonomia - Internet akcentuje sie zatem te wtasciwo-
$ci Sieci, ktére tworzg nowe oblicze gospodarki: interakcje - kluczowa
dla biznesu internetowego, sieciowe efekty zewnetrzne, moderowanie
czasem, ogélnos$wiatowy zasieg, redukcje asymetrii zasobéw informa-
cji[24]. W kontekscie ekonomicznym recepcja staje sie procesem, w kt4-
rym punkt ciezkosci przesuwa sie m.in. na mechanizmy marketingo-
we i reklamowe odpowiadajace za transformacje tresci. Na przyktad
niektdrzy autorzy siegaja po znane z mitologii antycznej motywy, aby
ich produkgje staty sie zrozumiale, a przez to chetniej ogladane, czyta-
ne i komentowane, jak dzieje sie to np. w serwisie YouTube[25]. Mozna
réwniez siegnad po motywy, a nawet stowa lub frazy z literatury an-
tycznej, aby dana informacja byta lepiej pozycjonowana przez wyszu-
kiwarki internetowe. Przyktadem moze by¢ slogan Veni-Vidi-Clicked it
uzyty przez jednego z fotograféw w serwisie Flickr[26].

2. INTERNET W SWIETLE STATYSTYK

Wedtug danych Internet World Stats. Usage and Population Statistics (TWS)
dostep do Internetu ma ponad trzy i pét miliarda mieszkaticéw globu
(49,5% populacji)[27]. Sie¢, wedtug Internet Live Stats, liczy obecnie po-
nad miliard stron internetowych[28]. 0d poczatku roku 2016 wystano
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[23] J.D. Bolter, Przestrzeri pisma..., op. cit., s. 65.

[24] A. Afuah, C.L. Tucci, Biznes internetowy. Strategie

i modele, przet. P. Kotwica, Krakéw 2003, s. 24. Jako
gléwne sity napedowe nowej gospodarki Philip Kotler
w jedenastym wydaniu Marketingu obok dezinterme-
diacji i reintermediacji, kastomizacji i kastomeryzacj,
konwergencji sektoréw i branz wymienia natomiast
digitalizacje i taczno$¢. Zob. P. Kotler, Marketing, przet.
R. Bartold, Poznati 2005, s. 34.

[25] Zob. przyktady opisane w rozdziale pierwszym:
filmy Minecraft: Theseus and the Minotaur oraz Theseus and
The Minotaur Year 5 Lego Animation.

[26] https://www.flickr.com/photos/veni-vidi-clicke-
dit/albums, dostep: 5 11 2017.

[27] http://www.internetworldstats.com/stats.htm,
dostep: 17 X 2016.

[28] http://www.internetlivestats.com/total-number-
-of-websites/, dostep: 17 X 2016.
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ponad 66 bilionéw (10'?) e-maili. Ponadto uzytkownicy wpisali okoto
péttora biliona zapytan do wyszukiwarki Google. Dziennie w serwisie
YouTube przegladanych jest ponad sze$¢ miliardéw filméw. Facebook,
najwiekszy na §wiecie serwis spotecznosciowy, liczy ponad péttora
miliarda aktywnych uzytkownikéw[29].

Internet nalezy do najszybciej i najintensywniej rozwijajacych sie
mediéw na $§wiecie. Wedtug IWS wzrost uzytkownikéw Sieci w latach
2000-2016 wynidst 905,9%[30]. Medioznawcy zwracaja jednak uwa-
ge, ze wzrost ten uzalezniony byt od wielu czynnikéw i w wielu kra-
jach przebiegal bardzo nieréwnomiernie, np. we Francji ogromna role
w upowszechnieniu Sieci odegrat Minitel[31]. Wzrost liczby internau-
téw jest $cisle zwigzany z 0gélnym dostepem do komputerdw, nadal sta-
nowiacych gtéwny warunek korzystania z Internetu. Wedtug danych
GUS-u w 2015 roku 77,9% gospodarstw domowych w Polsce miato
w domu przynajmniej jeden komputer. W poréwnaniu z rokiem 2006
liczba ta wzrosta o 32,5%, z 45,4%[32]. Regularnie z komputerdéw ko-
rzysta 64,8% 0séb[33]. Odsetek ten jest mniejszy od unijnej $rednie;j
o trzy punkty procentowe, a warto doda¢, ze w takich krajach, jak Is-
landia czy Norwegia (nienalezacych do UE) dostep do Internetu ma
ponad 95%[34].

Procent gospodarstw domowych z dostepem do Internetu w Polsce
wzrdst z 14% w roku 2003 do 75% w roku 2014[35]. Na pytanie: ,,Czy ko-
rzysta Pan(i) z Internetu (stron internetowych, poczty e-mail, komuni-
katora internetowego itp.) przynajmniej raz w tygodniu?” twierdzaco
w badaniach CBOS-u z czerwca 2015 roku odpowiedziato 64% ankie-

[29] Wszystkie dane pochodzg z Internet Live Stats, w Szczecinie pod kierunkiem D. Rozkruta, Warszawa
zob. http://www.internetlivestats.com/, dostep: 2015, s. 119, http://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/
17 X 2016. nauka-i-technika-spoleczenstwo-informacyjne/
[30] http://www.internetworldstats.com/stats.htm, spoleczenstwo-informacyjne/spoleczenstwo-infor-
dostep: 17 X 2016. macyjne-w-polsce-wyniki-badan-statystycznych-z-
[31] Darmowa ustuga francuskiego rzadu (odbiorca -lat-2011-2015,1,9.html, dostep: 15 IT 2017.

ponosit tylko koszt potaczenia) wprowadzona w latach [33] Ibidem, s. 121.

80. przez France Telecom. Umozliwiata wyszukiwanie [34] 1bidem, s. 124.

numerdw telefonu, ptacenie rachunkéw, dokonywanie [35] s.Pliszka, J. Ciemniewska, Dostep do Internetu na
zakupéw oraz rozmowy. Definicja za: A. Freedman, Swiecie i w Polsce, [w:] Internet 2014. Raport strategiczny,
Encyklopedia komputerdw, op. cit., s. 471. Zob. M. Castells, red. P. Kolenda, A. Watta, s. 8. Raport do pobrania ze
Spoleczeristwo sieci, przet. M. Marody et al., red. nauk. strony IAB Polska, zob. http://iab.org.pl/badania-i-pu-
idem, Warszawa 2008, s. 349-351. blikacje/raport-strategiczny-internet-2014/, dostep:
[32] Spoleczeristwo informacyjne w Polsce. Wyniki badari 17 X 2016.

statystycznych z lat 2011-2015, oprac. Urzad Statystyczny
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towanych, co w poréwnaniu z rokiem 2002 stanowi wzrost o 47% [36].
Warto zaznaczy¢, ze coraz wiecej osdb taczy sie z Siecig za posrednic-
twem urzadzeti mobilnych, przede wszystkim smartfondéw i tabletéw.
Jak szacuje IAB Polska, w pierwszym kwartale 2016 roku z urzadzen
tych korzystaé bedzie odpowiednio 75 i 34% internautéw[37].
Analiza powyzszych danych mogtaby wskazywacé na to, ze sieci
komputerowe powinny stanowi¢ najwazniejsze - jesli nie jedyne — me-
dium definiujace wspdtczesne spoteczetistwo, kulture, ekonomie itp.
Trudno nie zgodzi¢ sie z takim pogladem, skoro w Polsce liczba 0séb
miesiecznie odwiedzajacych Facebooka siega ponad 20 miliondw, co
oznacza, ze 80% wszystkich polskich internautéw korzysta z tego ser-
wisu[38]. Polacy spedzajg w Internecie $§rednio 13 godzin w tygodniu
(8% - 36 godzin i wiecej)[39]. Codziennie lub prawie codziennie korzy-
sta z Internetu 52,3% uzytkownikdw, 80% polskich internautéw zrobito
zakupy w Sieci, co stanowi 51% ogdtu dorostych[40]. Dane pochodzace
z innych krajéw europejskich tylko potwierdzajg ten stan rzeczy[41].
Jednocze$nie nie brakuje statystyk, ktére nie tyle zaprzeczaja po-
wyzszej koncepcji, ile w znaczacy sposéb ja ostabiaja. W Polsce 25%
gospodarstw domowych nadal nie ma dostepu do Internetu[42]. Jak
wskazuje raport IAB Polska, powodem tego stanu rzeczy jest wsrdd
0s6b wykluczonych cyfrowo brak potrzeby korzystania z tego me-
dium (59%) oraz nieposiadanie niezbednych umiejetnosci cyfrowych
(45%)[43]. Ponadto tylko 15% uzytkownikéw Internetu ma 65 lat i wie-
cej, na co wskazujg badania CBOS-u[44]. Te same badania informuja, ze
pomimo szybkiego rozwoju technologii internetowych i wzrostu liczby
osob aktywnie korzystajacych z portali spoteczno$ciowych, zaledwie
6% respondentéw deklaruje, ze prowadzi bloga lub wtasng strone inter-
netowa. Co ciekawe, odsetek ten jest mniejszy w poréwnaniu z rokiem

[36] Internauci 2015, Komunikat z badai CBOS-u, nr [39] Internauci 2015, op. cit., s. 5.

90/2015, oprac. M. Feliksiak, s. 1, http://www.cbos.pl/ [40] Ibidem,s. 8.

SPISKOM.POL/2015/K_090_15.PDF, dostep: 17 X 2016. [41] Raport Eurostatu, The EU in the world 2015,

[37] T. Wozniak, Rynek mobilny, [w:] Internet 2014. Raport s. 108-117, http://ec.europa.eu/eurostat/docu-
strategiczny, red. P. Kolenda, A. Watla, s. 28, http://iab. ments/3217494/6975194/KS-EX-15-001-EN-N.pdf.
org.pl/badania-i-publikacje/raport-strategiczny-inter- [42] s.Pliszka, ]J. Ciemniewska, Dostep do Internetu..., op.

net-2014/, dostep: 15 11 2017. Por. Internauci 2015, op. cit., s. 7. cit.,, s. 8.

[38] Media spotecznosciowe jako kanaty komunikacji - cha- [43] Ibidem,s.9.

rakterystyka uzytkownikéw, kom. D. Wieprzowski, https://  [44] Internauci 2015, op. cit., s. 2.
www.gemius.pl/agencje-aktualnosci/media-spolecz-
nosciowe-jako-kanaly-komunikacji-charakterystyka-

-uzytkownikow.html, dostep: 17 X 2016.



[45] Ibidem,s. 13.
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2009 o0 2%[45]. Wérdd najwazniejszych celéw korzystania z Internetu
polscy uzytkownicy wymieniajg zatem korzystanie z poczty elektro-
nicznej (79,4%), wyszukiwanie informacji o towarach i ustugach (62,1%),
czytanie i pobieranie czasopism on-line (68,6%), korzystanie z ustug
bankowych (45,9%)[46]. Aktywnosci te naleza przede wszystkim do
komunikacyjnej sfery Internetu rozumianego jako platforma cyfrowa
pozwalajaca na szybki, darmowy i wygodny kontakt z drugim cztowie-
kiem lub z grupg oséb, instytucja, podmiotem gospodarczym.
Niezwykle ciekawy w powyzszym temacie jest wskaznik kompeten-
cji uzytkownikéw Internetu zaproponowany w badaniach GUS-u. Na
wskaznik ten sktadajg sie nastepujace umiejetnos$ci cyfrowe: informa-
cyjne, komunikacyjne, rozwigzywania probleméw, zwiazane z obstuga
oprogramowania. Jak wynika ze statystyk, 32,6% respondentéw nie
posiada zadnych umiejetnosci cyfrowych, a 27,3% zaledwie niskie[47].
Z kolei w raporcie przeprowadzonym przez amerykariska agencje Pew
Research Center czytamy, ze 75% ankietowanych w badaniu What in-
ternet users know about technology and Web uznaje, ze Internet i World
Wide Web sa tymi samymi ustugami[48]. Mozna zatem zaryzykowa¢
stwierdzenie, ze pomimo braku podstawowych umiejetno$ci potrafimy
obstugiwaé Internet, jednak nie do kotica rozumiemy zaréwno samo
medium, jak i mechanizmy, ktére odpowiadaja za jego funkcjonowa-
nie. Nie jeste$smy np. $wiadomi tego, co dzieje sie z naszymi danymi,
kiedy nie przegladamy stron internetowych albo jestesmy wylogowani
z naszego ulubionego serwisu spoteczno$ciowego lub bloga. Wojciech
Orlinski zauwaza, ze uzytkownicy korzystaja z Facebooka lub Twittera
nie dlatego, ze nie ma lepszych narzedzi komunikacji, ale dlatego, ze
wszyscy majg te same aplikacje. Jak pisze Orlinski: ,,dopdki tam dalej
beda wszyscy, bedziemy wiezniami btednego kota”[49]. Wydaje sie, ze
podstawowy problem lezy jednak w systemie edukacji, w ktérym zbyt
wiele miejsca poswieca sie na zrozumienie zasad obstugi danego me-
dium a zbyt mato na skutki jego oddziatywania zaréwno na jednostki,

jak i spoteczeristwo.

[48] What Internet Users Know about Technology and

[46] Spoleczeristwo informacyjne w Polsce..., op. cit., s. 144. the Web. The Pew Research Center’s “Web IQ” Quiz, oprac.

[47] 1bidem, s. 167.

A. Smith, s. 7, http://www.pewinternet.org/2014/11/25/
web-iq/, dostep: 17 X 2016.
[49] W. Orlifski, Internet..., op. cit., s. 253.
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3. INTERNET A NOWE MEDIA

Lev Manovich definiuje nowe media jako ,,dane przekonwertowane

do postaci umozliwiajacej prowadzenie obliczeti - do postaci danych

komputerowych”[50]. Juz kilka lat po wydaniu The Language of New
Media (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2001, pol. wyd. 2006) trudno byto

sobie wyobrazi¢ medium, ktére przekazywatoby informacje inaczej

niz za po$rednictwem systemu binarnego. Obecnie zyjemy w czasach

cyfrowego radia i telewizji, a prasa tradycyjna w coraz wiekszym za-
kresie ustepuje miejsca swoim elektronicznym zastepnikom, takim

jak tablety, smartfony czy laptopy. Poza tym, czy np. film nakrecony
w latach 50. a nastepnie zdigitalizowany i przeniesiony do przestrzeni

internetowej jest nowym medium czy tez starym? Czy tekst antyczny
zapisany w postaci pliku PDF jest juz cze$cia nowego $wiata mediéw?
Watpliwosci te dostrzegl i sam Manovich, ktéry we wstepie do The

New Media Reader pod redakcja Noaha Wardripa-Fruina i Nicka Mont-
forta (Cambridge, Mass. 2003) rozumienie tego terminu rozszerza na

kolejne przestrzenie badawcze. Najpierw przeciwstawia je cyberkul-
turze, a nastepnie omawia jako: technologie komputerowa uzywana

jako platforme dystrybucji (New Media as Computer Technology Used as

a Distribution Platform); dane komputerowe sterowane przez oprogra-
mowanie (New Media as Digital Data Controlled by Software); mix miedzy
istniejacymi konwencjami kulturowymi a konwencjami oprogramo-
wania (New Media as the Mix Between Existing Cultural Conventions and

the Conventions of Software); estetyke, ktdéra jest zwigzana z wezesnym

etapem kazdego nowoczesnego medium oraz technologii komunika-
cji (New Media as the Aesthetics that Accompanies the Early Stage of Eve-
ry New Modern Media and Communication Technology); szybsze wykony-
wanie algorytméw, ktére wezedniej obliczano recznie lub za pomoca

innych technologii (New Media as Faster Execution of Algorithms Previo-
usly Executed Manually of through Other Technologies); kodowanie mo-
dernistycznej awangardy (New Media as the Encoding of Modernist Avant-
-Garde); metamedia (New Media as Metamedia)[51].

Z kolei autorzy podrecznika Nowe media. Wprowadzenie skupiaja
sie na zlozonosci tytutowego pojecia. Wedtug nich termin ten moze

oznaczac:

[50] L.Manovich, Jezyk nowych mediéw, op. cit., s. 90. [51] L. Manovich, New Media from Borges to HTML, [w:]
The New Media Reader, eds N. Wardrip-Fruin, N. Mont-
fort, Cambridge, Mass. 2003, s. 16-23.
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+ nowe do$wiadczenia tekstualne (nowe rodzaje form gatunkowych

i tekstualnych);

* nowe sposoby reprezentacji §wiata;

« nowe relacje pomiedzy podmiotami (uzytkownikami i konsumen-
tami) oraz technologiami medialnymi;

 nowe do$wiadczenia relacji pomiedzy cielesno$cia, tozsamo$ciag

i spotecznoscig;

« nowe koncepcje relacji ciata biologicznego do mediéw technolo-
gicznych;
* nowe wzorce organizacji i produkcji[52].

Najistotniejszym zagadnieniem tego wieloznacznego terminu jest
zatem pojecie ,nowosci”, ktdre od zawsze byto czescig naukowej dys-
kusji wokét medidw i ich wptywu na rozmaite przestrzenie ludzkie-
go zycia i kultury. Przed kanadyjska szkota medioznawcza pojecie to
towarzyszyto m.in. przedstawicielom szkoty marksistowskiej, Béli
Baldzsowi w kontekscie kamery filmowej oraz Bertoltowi Brechtowi
w odniesieniu do radia[53]. W Czlowieku widzialnym Baldzs pisal: , Teraz
pracujemy nad nowym wynalazkiem, nad nowym mechanizmem, kté-
ry znowu zwrdci uwage cztowieka w strone kultury wizualnej i nada
jej nowe oblicze”[54]. W Nowych mediach autorzy zwracaja natomiast
uwage na takie przestanki ,,nowosci”, jak: przejécie od modernizmu
do postmodernizmu, nasilajace sie procesy globalizacji, na Zachodzie -
przejécie od industrialnej ery produkeji do postindustrialnej ery infor-
macji, decentralizacje ugruntowanych i scentralizowanych systeméw
geopolitycznych[55]. Co ciekawe we wspomnianej juz pracy Boltera
i Grusina, autorzy nie definiuja tego pojecia, a jedynie przyjmuja, ze
nowymi mediami w ich teoretycznych rozwazaniach sg przede wszyst-
kim technologie wizualne (visual technologies) takie, jak grafika kom-
puterowa oraz World Wide Web[56]. Zupelnie inaczej podchodzi do
problemu Paul Levinson, ktéry proponuje termin ,,nowych nowych me-
diéw”, uznajac, ze kluczowym paradygmatem stanowiacym omawia-
ng nowo$( jest przeksztatcenie konsumenta w aktywnego producenta

[52] M. Lister et al., Nowe media..., op. cit., s. 2. Badacze [53] D.Mersch, Teorie mediéw, op. cit., s. 63-66; 72-74.
wskazujg ponadto pola produkcji medialnej, ktére obej- [54] B.Baldzs, Czlowiek widzialny, [w:] idem, Wybdr
muja: komunikowanie sie za po$rednictwem kompute- pism, wyboru dokonat oraz studium wstepne napisat
ra, nowe sposoby dystrybucji i konsumpcji, wirtualng A.Jackiewicz, przet. K. Jung, R. Porges, Warszawa 1987,
rzeczywisto$¢ oraz catg game transformacji i przesu- s.52-53.

nie¢ tradycyjnych mediéw, ibidem, s. 21-22. [55] M. Lister et al., Nowe media..., op. cit., s. 18.

[56] J.D. Bolter, R. Grusin, Remediation..., op. cit., s. 14-15.



informacji[57]. Tym samym badacz zaklada, ze to, co wyréznia nowe
nowe media, mozna ujagé w nastepujace czynniki: jednoczesne bycie
konsumentem i producentem, autentycznos$é uzytkownikéw wyni-
kajaca z braku profesjonalizmu, mozliwo$¢ nieskrepowanego wyboru
medium, brak optat za informacje[58]. Idgc tropem Levinsona, kazdy
kolejny przedziat czasowy niosacy za sobg zmiane w mediach i ota-
czajacym je $wiecie dodawatby kolejng ,,nowo$¢”. Nietrudno wiec wy-
obrazi¢ sobie nowe nowe nowe media itd.

0d poczatku XXI wieku pojecie ,,nowe” odnosi sie przede wszyst-
kim do aspektéw technicznych (digitalizacji, sieciowos$ci, interaktyw-
no$ci, multimedialno$ci, immersji i wielu innych). Rozwéj technologii,
w tym technologii internetowych, poszedt jednak w kierunku, ktéry
programisci okreslaja mianem dziatania (funkcjonowania) w tle[59].
Oznacza to, ze technologia, cho¢ nadal podstawowa, staje sie mniej wi-
doczna a w niektérych przypadkach wrecz niedostrzegalna. Pod ko-
niec lat 90. stworzenie prostej witryny internetowej wymagato od pro-
jektanta znajomosci kodu HTML, CSS (ang. Cascading Style Sheets)[60],
JavaScript[61], podstaw grafiki komputerowej itp. Zaprojektowanie
strony o antyku wymagalo zatem nie tylko wiedzy merytorycznej,
ale i technicznej, a niekiedy réwniez marketingowej. Kilka lat pdzniej
funkcje projektanta zaczety przejmowaé programy komputerowe dzia-
tajace w Srodowisku WYSIWYG[62], przez co sam proces tworzenia zo-
stat zredukowany do znajomosci programu, podobnie jak w przypadku
edytoréw tekstowych, np. Worda. Wspédtczesnie wiekszosé proceséw
wykonuje sie online, a wiedza projektanta zostata ograniczona do mi-
nimum, liczy sie natomiast jego pomyst i kreatywno$¢[63].

63

[57] P. Levinson, Nowe nowe media, przet. M. Zawadzka,
Krakdw 2010, s. 23.

[58] Ibidem,s. 11-13.

[59] W taki sposéb dziata wigkszo$¢é wspdtczesnych
programéw w smartfonach oraz w tabletach w $rodo-
wisku takich systemdéw operacyjnych, jak Windows,
Android oraz iOS (Apple).

[60] CSS sa formatem arkuszy styléw dla dokumentéw
HTML (dokumentéw hipertekstowych). Pozwalaja one
lepiej zarzadza¢ poszczegblnymi cze$ciami dokumentéw

elektronicznych oraz zmniejsza¢ wielko$¢ witryn. Defini-

cja za: A. Freedman, Encyklopedia komputeréw, op. cit., s. 359.

[61] JavaScirpt to popularny jezyk skryptowy po-

wszechnie obstugiwany przez przegladarki internetowe

pozwalajacy nadad stronom internetowym funkcje
interaktywne. Definicja za: ibidem, s. 339.

[62] WYSIWYG to skrét z jezyka angielskiego: What
You See Is What You Get, czyli To Co Widzisz Jest Tym
Co Otrzymasz. W informatyce skrét ten oznacza sposéb
dziatania aplikacji polegajacy na tym, ze uzytkownik
w trakcie pracy jednocze$nie widzi na ekranie przybli-
zony efekt koricowy. W kontekscie projektowania ser-
wiséw internetowych nie widzi zatem kodu lub kodéw
jezyka skryptowego a jedynie efekt ich przetwarzania
i dzialania. Definicja na podstawie: Stownik SJP.PL,
http://sjp.pl/WYSIWYG, dostep: 23 X 2016.

[63] Zob.].L. Ledford, SEO. Bilia, op. cit., s. 53-76.
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Ponadto wiekszo$¢ poje¢ charakterystycznych dla tzw. nowych
mediéw, m.in. interaktywno$¢ i multimedialno$¢, jest tak czesto uzy-
wana w literaturze przedmiotu, ze pojecia takie, jak interaktywno$¢
czy multimedialno$¢ stracity swoje whadciwe znaczenia i rozmyty sie
w dziesiatkach kontekstéw, czesto w ogéle niezwigzanych z mediami.
Wedtug wielu uczonych Internet przeistoczyt sie w duzej mierze w plat-
forme cyfrowg stuzacg do publikowania informacji i udostepniania jej
innym. Niebywaly wrecz wzrost interaktywnosci uzytkownikéw, ich
przemiana najpierw w prosumentéw (koncepcja Alvina Tofflera)[64],
a p6zniej w producentéw (koncepcja Paula Levinsona), przypieczeto-
wala sukces serwiséw spoteczno$ciowych a wraz z nim trendu Web
2.0. Mozna zatem powiedzie, Ze coraz mniejszemu znaczeniu techno-
logii internetowych towarzyszy dochodzenie do gtosu tych komenta-
toréw medidw, ktérzy sktaniaja sie obecnie ku kulturze, gospodarce
i spoteczeristwu.

4. INTERNET A WEB 2.0

Web 2.0 jest w pewnym sensie pojeciem sztucznym. Mozna zaryzy-
kowaé twierdzenie, ze powstanie tego terminu zwigzane jest z jed-
nej strony z potrzebami wielkich miedzynarodowych korporacji
typu Facebook, Twitter, Amazon, Google, Microsoft, z drugiej za$
z pogladami wizjoneréw, ktérzy w duchu McLuhana i Tofflera do-
strzegaja w funkcjach wprowadzanych na rynek produktéw i apli-
kacji zmiany istotne nie tylko dla samej przestrzeni medialnej, lecz
takze dla spoteczeristwa i kultury. Kiedy wielkie firmy poszukiwaty
odpowiedniej strategii dla swoich produktéw, wpisaty w nie poje-
cie ,,nowos$ci”, dzieki ktéremu nieustannie informowano klientéw
(odbiorcéw), ze w momencie korzystania przez nich z ustugi lub tez
kupna aplikacji ich $wiat staje sie inny — nowszy i lepszy. Kiedy ko-
mentatorzy medidw, spoteczetistwa i kultury dostrzegli w tych za-
biegach marketingowych wta$ciwosci ksztattujgce nowa przestrzen,
wéwczas pojawily sie pomysty na kolejne podziaty mediéw i nowe
ich wlasciwosci. Podstawowe w tym zakresie stato sie odniesienie

[64] Prosument to kategoria taczaca samodzielnego i konsumentami, dajac poczatek jutrzejszej gospodarce
producenta i konsumenta na zamknietym rynku. Po- «prosumentéw»”. A. Toffler, Trzecia fala, przet. E. Woy-
jecie to wprowadzit Alvin Toffler w roku 1980. W pracy dyHto, przedmowg opatrzyt W. Osiatytiski, Warszawa
Trzecia fala pisze: ,,cywilizacja trzeciej fali zaczyna 1997, s. 32.

zmniejszad tradycyjna przepasé miedzy producentami
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do rzeczywisto$ci Web 1.0[65], w takim samym stopniu, w jakim
wielu medioznawcéw piszacych o Internecie analizowato jego cechy
w kontekscie wezesniejszej epoki druku. Ten ekonomiczny kontekst
zaktadajacy, ze poczatek zmian lezy w strategiach korporacji i biz-
nesie, moze wydac¢ sie do$¢ kontrowersyjny, co nie zmienia jednak
faktu, ze rynek aplikacji i ustug internetowych jest coraz mniejszy,
a monopolizacja tej przestrzeni caty czas postepuje.

Zdefiniowanie pojecia Web 2.0 jest zatem niezwykle trudne, a sam
termin wydaje sie nie mniej skomplikowany i wieloznaczny niz ,,nowe
media”. Teoretyczne poczatki Sieci drugiej generacji zwigzane sg z tek-
stem Tima O’Reilly’ego What Is Web 2.0. Design Patterns and Business Mo-
dels for the Next Generation of Software z 2005 roku, podsumowujacym
pierwszg konferencje z cyklu Web 2.0 Summit, ktéra odbywata sie od
5 do 7 pazdziernika 2004 roku[66]. Wéwczas Dale Dougherty okreslit
nowg rzeczywisto$¢ Internetu mianem Web 2.0[67]. Cechami cha-
rakterystycznymi owej rzeczywistosci sa zdaniem O’Reilly’ego: zbio-
rowa kreatywnosé, che¢ zaangazowania i otwartosci, platformy spo-
teczno$ciowe, blogi, tagi i aplikacje typu mashup[68]. Autor What Is
Web 2.0 pisze:

Web 2.0 jest rewolucja biznesowa w branzy komputerowej spowodowang wykorzy-
staniem internetu jako platformy i préba zrozumienia regut sukcesu na tej nowej
platformie. Najwazniejsza z tych regut jest: Tworzy¢ aplikacje, ktére wykorzystaja
efekt sieci, by dziataé tym lepiej, im wiecej ludzi ich uzywal[69].
Rafal Maciag, autor wnikliwej analizy tego fenomenu, przytacza
w ksiazce Pragmatyka Internetu. Web 2.0 jako sSrodowisko siedem podsta-
wowych tez, ktére wedtug O'Reilly’ego wskazuja na nowy rozdziat
w historii Internetu. Sg nimi:
+ Sieé jako platforma (The Web as Platform);
+ wykorzystanie inteligencji zbiorowej (Harnessing Collective Intelli-
gence);
« dane sg nastepnym ,,Intel inside” (Data is the Next Intel Inside);
+ koniec z cyklem produkcyjnym oprogramowania (End of the Software

Release Cycle);
[65] Web 1.0 jest terminem, ktéry w literaturze przed- [66] Ibidem.
miotu pojawia sie dopiero w chwili, kiedy zestawia sie go [67] R. Maciag, Pragmatyka Internetu. Web 2.0 jako $rodo-

z pojeciem Web 2.0. Zob. poréwnanie w tekécie: T. O'Reilly, wisko, Krakéw 2013, s. 126.

What Is Web 2.0. Design Patterns and Business Models for the [68] M. Lister et al., Nowe media..., op. cit., s. 307.

Next Generation of Software, http://www.oreilly.com/pub/a/ [69] Cyt.za: A. Shuen, Web 2.0. Przewodnik po strategiach,
web2/archive/what-is-web-20.html, dostep: 23 X 2016. przel. A. Stefariski, Gliwice 2009, s. 16.
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+ lekkie modele oprogramowania (Lightweight Programming Models);

* oprogramowanie ponad poziomem pojedynczego urzagdzenia (Soft-
ware Above the Level of a Single Device);

+ bogate wrazenia uzytkownika (Rich User Experiences)[70].

Amy Shuen zwraca natomiast uwage na wieloznacznos¢ tego ter-
minu, ktéra zdaniem autorki decyduje o sukcesie tego pojecia. Shuen
podkresla, ze Web 2.0 jest niezwykle ztozona i wielokontekstowa. Jej
wia$ciwosciami sa nieznane dotad zaangazowanie uzytkownikdw
w tworzenie i zarzgdzanie tre$cig (aspekt spoteczny), rozwdj techno-
logii i aplikacji internetowych, takich jak Ajax, Google Maps i innych
(aspekt techniczny), generowanie zyskéw dzieki udostepnianiu ustug
za darmo (aspekt biznesowy)[71].

Przytoczone powyzej opinie twdércédw i komentatordw tego zjawiska
zaledwie dotykaja rozbudowanego tematu, ktéry doczekat sie bogate;j
juz literatury. Na ich podstawie mozna jednak doj$¢ do wniosku, ze
mamy do czynienia z opisem charakterystycznych cech pewnej cezury
w historii medium. Nie jest to granica wyraZnie nakreslona, np. po-
jawieniem sie konkretnej technologii lub rozwigzania, ktére rzeczy-
wiscie odpowiadajg za rewolucje. Taka rewolucja w historii Internetu
byto opracowanie przez Timothy’ego Bernersa-Lee i Roberta Cailliau
w roku 1989 ustugi World Wide Web. Dokonano tego w Europejskiej
Organizacji Badan Jadrowych (z ang. CERN) w Szwajcarii. W wyniku
tej pracy liczba uzytkownikéw dotad zdominowanego przez wojsko
i uczelnie Internetu zaczeta wyraznie wzrastaé, co zapoczatkowato
proces uspoteczniania i komercjalizacji medium. Podobnie jak w przy-
padku nowych medidéw terminu tego nie da sie zatem jednoznacznie
zdefiniowad, mozna jedynie zademonstrowac funkcje aplikacji, ktére
zwolennicy Web 2.0 uwazaja za reprezentatywne, np. Wikipedie, blogi
internetowe, serwisy spotecznosciowe itp.

To wlaénie te aplikacje wraz z podstawowymi wlasciwosciami Web
2.0 sa czesto krytykowane zaréwno przez medioznawcéw, jak i komen-
tatordw zycia publicznego. Autorem najbardziej znaczacej w tym za-
kresie pracy jest Andrew Keen, ktérego Kult amatora. Jak internet niszczy
kulture obnaza wszelkie zagrozenia wynikajace z zachwytu nowa rze-
czywistos$cig medialna. O Wikipedii, flagowym produkcie Web 2.0, Keen
pisze w nastepujacy sposéb: ,,To $lepy wiodacy kulawego - nieskoriczo-

[70] R.Maciag, Pragmatyka internetu..., op. cit., [71] A. Shuen, Web 2.0..., op. cit., s. 13-16.

s. 132,



na liczba matp dostarcza nieskoriczonej liczby informaciji nieskoriczo-
nej liczbie czytelnikéw, przedtuzajac w ten sposéb cykl dezinformacii
i ignorancji”. W podobnym tonie wypowiadaja sie Carr[72], Orlifiski,
a takze Goban-Klas w przytoczonym juz artykule Internet jako para-
doks. Ten ostatni potwierdza przekonanie Bernersa-Lee o niebezpie-
czenistwie[73], jakie lezy w niekontrolowanym dostepie do informacji
i ustug sieciowych umozliwiajacych niemal wszystko:
Internet jako narzedzie, ktére majac po macluhanowsku wzmacniaé i rozszerzaé
ludzki umyst, proporcjonalnie czyni go stabszym wobec bezmiaru wiedzy. A ofe-
rujac pewne narzedzia porzadkowania i tworzenia informacji, uzaleznia go od
siebie. Dajac jednakowe mozliwosci ekspresji medrcowi i glupkowi, profesjonaliScie

i amatorowi, tworzy z kazdego twérce. Ale czego?[74].

5. J ANTYCZNA PRZESTRZEN CYFROWA”

Opisanie recepcji literatury antycznej w nowych mediach bytoby nie-
watpliwie ogromnym, interdyscyplinarnym wyzwaniem. Wymagatoby
ono zaangazowania przedstawicieli réznych dyscyplin naukowych,
opracowujacych materiaty za pomoca wielu, czesto niezwiagzanych
ze soba metodologii. Pojecie nowych medidéw jest jednak zbyt szero-
kie, a konotacje ,,nowosci” pozwalaja jedynie uchwyci¢ konkretny
przedziat czasowy w konkretnym medium. Kilka lat wystarczy, aby
przy intensywnym rozwoju technologii, gospodarki i kultury wnioski
ptynace z takiej pracy okazaty sie nieaktualne. Wpada sie wéwczas
w putapke Levinsona i jego nowych nowych mediéw. Czy w XXI wieku
World Wide Web jest nadal nowym medium?

Web 2.0 jest natomiast terminem zbyt waskim i podobnie jak nowe
media trudno go jednoznacznie zdefiniowad. Antyk w perspektywie
Web 2.0 odsytatby badacza gtéwnie do opisanej przez Andrew Keena
idei amatorsko$ci, objawiajacej sie w analizie serwiséw spotecznoscio-

[72] Zob.N. Carr, Is Google Making Us Stupid? What the
Internet is doing to our brains, ,,The Atlantic” 2008 (lipiec/
sierpien), https://www.theatlantic.com/magazine/
archive/2008/07/is-google-making-us-stupid/306868/,
dostep: 20 111 2017.

[73] T.Berners-Lee: ,W Internecie tezy jakiego$ kultu,
ktéry liczy sobie 12 wyznawcéw z powaznymi zaburze-
niami osobowosci, btyskawicznie staja tezami ogrom-
nych grup ludzi”. Cyt za: P. Ko$cielniak, Internet jest mato
wiarygodny, archiwum ,,Rzeczpospolitej”, https://www.

archiwum.rp.pl/artykul/807605-Internet-jest-malo-
-wiarygodny.html, dostep: 23 X 2016.

[74] T. Goban-Klas, Internet jako paradoks, op. cit., s. 153.
W Post scriptum do zacytowanego artykutu autor wyra-
7a natomiast obawe, Ze Internet stanie sie ,,instrumen-
tem globalnej, kapitalistycznej gospodarki i marketin-
gu, amatorskiej popkultury i patistwowego nadzoru.
Bedzie to ironiczny paradoks mcluhanowskiej globalne;j

wioski”, ibidem, s. 156.
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wych, Wikipedii, blogach internetowych itp., w ktérych dominujacym
pojeciem jest nie wiedza o antyku a jedynie informacja o nim. Czy
np. redaktor najwiekszej na $wiecie encyklopedii internetowej tworza-
cy lub uzupetniajacy hasto ,,Wergiliusz” jest mitosnikiem starozytnosci,
czy tez projektu o nazwie ,Wikipedia”? Czy jego wiedza jest wynikiem
przeczytanych ksiazek, czy tez znalezionych w Sieci informacji? Czy
uzupelniajgc hasto, chce rzeczywiscie poszerzyé wiedze uzytkownikéw
serwisu, czy tez poprawi¢ swoje miejsce na licie najbardziej zaanga-
zowanych i wptywowych redaktoréw?

Jedyna przestrzenia, ktdra na poziomie technologii mozna zdefinio-
waé i wyznaczy¢ tym samym obszar jej badan, jest Internet. W kontek-
$cie literatury antycznej by¢ moze najwtasciwiej bytoby oprze¢ sie na
najpopularniejszej ustudze sieciowej - World Wide Web. Wszak serwisy
internetowe, portale spoteczno$ciowe, blogi, pojedyncze strony i wiele
innych materiatéw sa wlasnie cze$cia WWW. Takie ujecie bytoby jednak
na poziomie analizy i interpretacji zbyt duzym uproszczeniem. Inter-
net wedtug Lva Manovicha jest medium modularnym, co oznacza, ze
poszczegblne jego czesci (obiekty), sktadajg sie z niezaleznych od siebie
komponentdéw, zespotéw[75]. Manovich nazywa te ceche ,,fraktalng
strukturg nowych mediéw”[76]. To, co jest zatem charakterystyczne
dla WWW, nie zawsze w petni oddaje specyfike tematu zapo$redniczo-
nego przez dane medium.

Dlatego w niniejszej pracy Internet nie jest prze-
strzeniag stanowiaca uzupetnienie tradycyjnych me-
tod badawczych lub ekwiwalentem biblioteki cyfrowej
(bazy danych), ale petnoprawnym obszarem badat -
przestrzenia ztozonej recepcji literatury antycznej.

Czym na poziomie analizy jest owa przestrzen badawcza? Jest
przede wszystkim zatozeniem czysto teoretycznym. Przestrzeni in-
ternetowej nie da sie poréwnac z takimi pojeciami, jak przestrzen po-
wietrzna czy przestrzeri publiczna. Przestrzenie te maja swoje usta-
lone granice, i co najwazniejsze, mozna je zobaczy¢ i ich do§wiadczy¢.
Tymczasem przestrzer cyfrowa nie posiada granic. Aby uporzadkowaé
funkcjonowanie Internetu, wprowadzono m.in. takie rozwiazania jak
system nazw domenowych (DNS - Domain Name System)[77]. Przestrzeri

[75] L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, op. cit., s. 96. stowy DNS przektada adres IP na adres internetowy,

[76] Ibidem.

np. IP 130.64.156.11 na serwis Perseus Digital Library,

[77] DNS to oprogramowanie odwzorowujgce i loka- www.perseus.tufts.edu.

lizujace nazwy komputeréw w sieci Internet. Innymi



internetowa wytania sie za kazdym razem, kiedy mamy do czynienia
zkomunikacjg przebiegajaca na trzech ptaszczyznach: 1) miedzy urza-
dzeniami (ruterami), kiedy przesytany jest sygnat np. z jednego kom-
putera do drugiego; 2) miedzy uzytkownikiem a urzadzeniem, np. ser-
werem, kiedy wpisujemy adres strony internetowej do przegladarki;
3) miedzy uzytkownikami za po$rednictwem Sieci, kiedy rozmawiamy
ze sobg na Facebooku, w grupie dyskusyjnej itp.

Pierwsza z plaszczyzn stanowi podstawe funkcjonowania Sieci.
W drugim i trzecim przypadku efekt komunikacji wymaga dodat-
kowych urzadzen, np. komputera, tabletu, smartfona, telewizora itd.
Uzytkownik Sieci stanowi zatem integralng cze$¢ przestrzeni, chociaz
wspétczesnie komunikacja moze przebiegaé bez jego udziatu, np. w sy-
tuacji, kiedy rozmaite programy komputerowe pobierajg nasze dane
w celach reklamowych lub marketingowych.

Przestrzen internetowa obejmuje wiec wszelkie informacje zapisa-
ne w postaci cyfrowej i zlokalizowane na serwerach, a takze interak-
cje miedzy uzytkownikami a zasobami Sieci. W ten sposéb podstawa
proceséw recepcji jest ,antyczna przestrzen cyfrowa”, ktéra
tworzg informacje oraz korzystajacy z nich internauci. Cecha charak-
terystyczna tej przestrzeni jest brak granic, dynamiczno$¢, ulotnosé,
zmienno$¢. Przestrzeni tej nie da sie jednak opisa¢, biorac pod uwage
jedynie jej zawarto$¢ i komunikacje - kwestia najwazniejsza staja sie
mechanizmy (medialne, kulturowe, gospodarcze, spoteczne), ktére
odpowiadajg za sposdb tworzenia i kreowania antyku w Sieci.
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RozpzIAL IV
MECHANIZMY RECEPC]JI LITERATURY
ANTYCZNE] W INTERNECIE

1. TRZY PRZESTRZENIE RECEPC]JI LITERATURY ANTYCZNE]

Opisane dotad przyktady inkorporacji tekstéw antycznych w Internecie

oraz w literaturze i kulturze popularnej prowadzg na powrét do stwier-
dzenia, ze w przypadku recepcji mamy do czynienia z trzema przestrze-
niami: literatura antyczna i jej dotychczasowa recepcja, przestrzenia

Internetu, literatura i kultura popularna. Zaleznosci miedzy tymi prze-
strzeniami uruchamiaja trzy mozliwe scenariusze badawcze (ilustr. 6):

1) korzystanie z wypracowanych juz metod recepcji literatury antycznej

do badania Internetu oraz popkultury; 2) zastosowanie teorii medioznaw-
czych do analizy popkultury oraz stosowanych dotad metod recepcj;

3) postuzenie sie metodami wla$ciwymi dla literatury i kultury popularnej

do studiéw nad obecng recepcja oraz przestrzenia cyfrowa.

Scenariusz pierwszy zaktada zastosowanie np. metody funkcjonalnej
Stanistawa Stabryly - rewokacja, reinterpretacja, prefiguracja i inkru-
stacja stang sie wéwczas gléwnymi wskaznikami zmian zachodzacych
w Internecie[1]. Scenariusz drugi - uzycie wspomnianych juz wielokrot-
nie teorii kanadyjskiej szkoty medioznawczej, w wyniku czego Internet
bedzie jedynym medium (jedyng przestrzenia) transformagiji literatury
antycznej. Scenariusz trzeci - oddzielenie od wszystkich przyktadéw
recepcji komponentu techniczno-medialnego i przedstawienie ich
jako produktéw kultury popularnej. Czy w kontekscie wskazanych tu
rozwiazan mozliwe jest wypracowanie takiej metody, ktéra wszystkie
wymienione przestrzenie potaczy w jeden wspdlny system badawczy?

[1] s. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej..., op. cit.,
s. 23-25.
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Ze wzgledu na interdyscyplinarno$¢ zjawiska, jego wielokontek-
stowo$¢ i zmienno$¢, opracowanie jednej metody badawczej, ktéra
swym zasiegiem obejmowataby wszystkie przedstawione na rysun-
ku przestrzenie, jest przedsiewzieciem niezwykle trudnym do zre-
alizowania. Przestrzeti Internetu oraz literatury i kultury popular-
nej charakteryzuja sie niebywata wrecz zmiennoscia, zalezna np. od
rozwoju technologii internetowych oraz rozmaitych trendéw i méd
pojawiajacych sie w obrebie popkultury. Ich badania przypominajg
uktadanie puzzli, ktérych kazdy fragment pochodzi z innego zesta-
wu[2]. Opisane powyzej scenariusze mozna zatem okreslié¢ mianem
pozornej interdyscyplinarnosci. Zaktadaja one metode, ktéra pozbawi
kazdg z przestrzeni jej unikatowych whasciwosci zaleznych od licznych
kontekstéw: kulturowych, spotecznych, technicznych i wielu innych.
Tymczasem specyfika literatury antycznej w Internecie polega przede
wszystkim na nieustannym krzyzowaniu sie i przenikaniu wszystkich
wymienionych zbioréw w ich rozmaitych kontekstach wytaniajacych
sie niekiedy dopiero po wnikliwej analizie problemu.

Wydaje sie ponadto, ze w przypadku tematu obejmujacego rézne
dziedziny nauki, uwaga badacza kierowa¢ sie bedzie zazwyczaj w stro-
ne konkretnej przestrzeni, czego przyktadem moze by¢ sposdb, w jaki
Henry Jenkins postrzega media w pracy Kultura konwergencji. Zderzenie
starych i nowych mediéw. Powotuje sie on na ksigzke Lisy Gitelman Al-
ways Already New: Media, History, and the Data of Culture, w ktérej autorka
proponuje model mediéw dziatajacy na dwéch poziomach: technolo-
gicznym oraz tzw. modelu spotecznych i kulturowych protokotéwl[3].
Gitelman wprowadza wyrazne rozréznienie miedzy technologiami
przekazu, ktére zmieniajg sie w czasie, a potgczonymi ze sobg prak-
tykami spotecznymi, okre§lanymi mianem protokotéw[4]. Autorka
stwierdza: ,,Narzedzie i wszystkie jego dodatkowe protokoty (normy
zwigzane z tym, jak i gdzie go uzywamy, lecz takze standardy takie jak
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[2] Metafory tej uzytem w artykule Mechanisms of
Ancient Literature Reception in Digital Media. Methodological
Contex. Wyrdznitem nastepujace elementy uktadan-

ki: kontekst mediologiczny, aparat informatyczny

i matematyczny, reklame i marketing internetowy oraz
badania uzytkownikéw - nadawcéw i odbiorcéw infor-
macji. Zob. K. Dominas, Mechanisms of Ancient Literature
Reception in Digital Media. Methodological Context, ,,Scripta
Classica” (2014), vol. 11, s. 101-102.

[3] L. Gitelman, Always Already New: Media, History, and
the Data of Culture, Cambridge, Mass. 2006, s. 5-6.

[4] 1bidem, s. 7. Gitelman koncepcje protokotdw,
chociaz nie wspomina tego wprost w swoim artykule,
prawdopodobnie zapozyczyla z dziedziny nauk o teleko-
munikacji, w ktérej protokotem okresla sie zespét zasad
pozwalajacy dowolnym urzadzeniom w sieci komuni-
kowa¢ sie i wspétdzieli¢ oprogramowanie. Zob. rozdziat

trzeci niniejszej publikacji.
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jednostki miary) staly sie oczywiste w wyniku proceséw spotecznych,
ktdre uczestnicza zaréwno w praktyce laboratoryjnej, jak i w publikacji
naukowej”[5]. Czy jednak zaproponowany przez historyczke podziat
jest odpowiedni do wspédtczesnych, intensywnie zmieniajacych sie
mediéw oraz korzystajacych z nich uzytkownikéw?

Bez watpienia wpisanie mediéw w ztozony system informacyjny
i rozrywkowy pozwala popatrze¢ na nie w bardzo szerokiej perspekty-
wie, nieograniczonej tylko i wylgcznie tematyka technologiczno-spo-
tecznych uwarunkowar. W takiej tez perspektywie zderzenie starych
i nowych medidéw przedstawia Jenkins. Wydaje sie jednak, ze miedzy
warstwa technologiczna a wszystkimi pozostatymi warstwami (spotecz-
ng, kulturows, informacyjng itd.) istnieja pewnego rodzaju sprzezenia
zwrotne. Na przyktad coraz nowocze$niejsze karty graficzne pozwala-
ja grafikom komputerowym i programistom tworzy¢ gry, ktére $wiat
przedstawiony - i ten realny, i fikcyjny - odzwierciedlaja za pomoca
coraz wiekszej liczby szczegdtéw, co ma niebagatelne znaczenie m.in. dla
badaczy gier komputerowych. Jednocze$nie rozwdj przemystu rozrywko-
wego stawia przed czotowymi producentami sprzetu i aplikacji coraz to
wieksze wymagania. W kontekscie recepcji literatury antycznej mozna
np. zaryzykowac stwierdzenie, ze wzrost szybkosci taczy (przepustowo-
$ci) pozwolit autorom zamieszczaé wieksze ksigzki i artykuty, ktérych ob-
jetos¢é liczy sie wspdlczesnie nie w dziesigtkach a w setkach megabajtéw.
W ten sposéb Sieé stata sie w tym zakresie repozytorium réznorodnych
tekstéw poswieconych literaturze antycznej. Coraz wieksze wymaga-
nia uzytkownikdw, np. w kwestii przegladania, archiwizowania oraz
tworzenia informacji, wymusity jednak na projektantach nowe mode-
le komunikacji zaréwno z odbiorca, jak i miedzy sami uzytkownikami
w obrebie konkretnej witryny internetowej, co mozna np. zaobserwowa¢
w serwisach spoteczno$ciowych. Idea warstwowosci (wieloptaszczyzno-
wosci) sprawdza sie zatem bezposrednio w technologii, przeniesienie jej
jednak na inne przestrzenie badawcze jest niezwykle ryzykowne.

Punkt ciezko$ci w badaniach nad antykiem w cyberprzestrzeni na-
lezy wiec przesuna¢ na analize proceséw, ktdre finalnie odpowiadajg za
wytworzenie wspdlnego dla antyku zbioru taczacego znane juz metody
badawcze w jeden, wielowatkowy i wielopoziomowy system. Podstawg
tego systemu powinny by¢ mechanizmy recepcji literatury antycznej

[5] ,The instrument and all of its supporting protocols as the result of social processes that attend both labora-

(norms about how and where one uses it, but also stan- tory practice and scientific publication”. Zob. L. Gitel-

dards like units of measure) have become self-evident man, Always Already New..., op. cit., s. 7.
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w przestrzeni Internetu. Zaproponowane zatozZenia opieraja sie zatem
na nieustannym wyszukiwaniu i analizie owych mechanizméw. Teoria
ta odnosi sie do proceséw zachodzacych wspdlczesnie, a jednoczesnie
dostarcza narzedzi pozwalajacych prowadzi¢ badania w przysztosci.
Pojawienie sie bowiem nowej technologii internetowej wytwarza nowe
mechanizmy dziatajace nie tylko w obszarze medium, lecz takze poza
nim, np. w sferze kultury. Z kolei mechanizmy te uruchomiaja nowe pro-
cesy recepcji antyku w Internecie. Praca badacza literatury antycznej
powinna koncentrowaé sie w tym przypadku na opisaniu owych pro-
ceséw i podlegajacych im mechanizmdw, co opisuje ponizszy przyktad.
Nazwa tajwariskiej firmy ASUS, czotowego producenta sprzetu kom-
puterowego, pochodzi od Pegasus (pol. Pegaz) - mitologicznego stwo-
rzenia, ktére towarzyszyto greckim herosom: Perseuszowi oraz Belle-
rofontowi[6]. Wedtug firmy: ,,ASUS uosabia site, kreatywno$¢ i czystosé,
ktérych symbolem jest owo dostojne stworzenie mitologiczne. Z kaz-
dym produktem wypuszczonym na rynek firma wzbija sie na nowe
szczyty jako$ci i innowacyjno$ci”[7]. Azjatycka korporacja wykorzy-
stata zatem mechanizm kulturowy, ktérego rola polega na przekonaniu
klienta europejskiego lub amerykariskiego do kupna okreslonych pro-
duktéw lub tez zaufania firmie, ktéra swa polityke i wizerunek buduje
za pomoca symboli bliskich tej czesci $wiata, symboli, ktére stanowig
podstawe kultury i sa w niej obecne niemal na kazdym kroku. Ale to
nie jedyny mechanizm, jaki zastosowano w przypadku ASUS-a. Odcie-
cie w nazwie pierwszych trzech liter wynika z kolejnego mechanizmu -
techniczno-marketingowego. Otéz w momencie powstania strony in-
ternetowej firmy na poczatku lat 90. informacje wyszukiwano w Sieci
przede wszystkim za po$rednictwem katalogédw internetowych, takich
jak Open Directory Project czy Excite. W czasach przed wyszukiwarka-
mi internetowymi najwazniejsza rzecza byt alfabetyczny uktad nazw
w poszczegdlnych kategoriach katalogu. Zatem te firmy, ktérych na-
zwa zaczynala sie na pierwsza litere alfabetu wystepowaly na poczat-
ku i byty lepiej widoczne dla odbiorcéw. Stad tez nazwe zredukowano
do ASUS. Ostatni mechanizm jest potaczeniem potudniowo-azjatyc-
kiego biznesu pozostajacego pod wyraznym wptywem kultury oraz
komunikacji wewnatrzkorporacyjnej. Otéz owo dostojne stworzenie

[6] Doktadna analiza zwigzkéw miedzy mitem o Pega- mitu, red. I. Blocian, E. Kwiatkowska, Wroctaw 2012,
zie a firmq ASUS, zob. K. Dominas, Internetowa recepcja s. 135-156.
mitu na przyktadzie wybranych podari grecko-rzymskiej [7] https://www.asus.com/pl/About_ASUS/Pochodze-

literatury, [w:] Studia mitoznawcze. Wspdlczesna obecnosé nie_slowa_ASUS, dostep: 30 X 2016.
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[lustr. 7

Zrzut ekranowy ze
strony tajwanskiej kor-
poracji ASUS przedsta-
wiajacej DNA ASUS-a

A,

Pierwsza z tych wartosc rozdzielona zostata na ple¢ cnét, ktdre naszym zdaniem s kiuczem do udanego rozwoju proceséw | relagl. Wszyscy pracownicy firmy 53

zachecani do wdr

DNA ASUSa

ovianym przedsigbiorstwem na wiecie w erze cyfrowe], j&j pracownicy opieraa sig na czterech podstawowych
SUSa.

nia ich w zycie.

The World’s Most Admired Leading Enterprise in a New Digital Era

HiHE R ESIERIEFRESTER

Prafessional Value Creating. Innovative Artist’s
Engineer’s Entrepreneur's Mindset & Behavior
Mindset & Behavior Mindset & Behavior AEERWAIBTR
SRERFM TR BIEEENEESR DERETR
LERETR DHRETR

AASUS 5 Virtues: Humility, Integrity, DiIisence,AgiIlb’Cn, urage

mitologiczne wpisano w tzw. pie¢ cnét ASUS-a: pokore, uczciwo$é, pra-
cowito$é, sprawno$¢ oraz odwage (ilustr. 7)[8]. Zgodnie z zalozeniami
firmy pozwalajg one ptynnie wykonywaé zadania oraz rozwijaé rela-
cje miedzy ludZmi. Cnoty te nawigzuja do pieciu cnét konfucjariskich:
xiao — naboznosci synowskiej, zhong - lojalnosci, xin - wiarygodnosci,
yi - prawosci oraz ren — humanitarno$ci[9].

Zaproponowana w hiniejszej pracy wielowatkowa metoda badaw-

cza opiera sie wiec na trzech podstawowych zatozeniach:
+ Internet jest pelnoprawna przestrzenia badawczg - ,,cyfrowg

przestrzenig antyczna” - a nie uzupetnieniem tradycyjnych me-
tod badawczych, co zostato przedstawione w poprzednim roz-
dziale;

za recepcje literatury antycznej w Internecie odpowiadajg réz-
norakie mechanizmy wpisane w szeroki, interdyscyplinarny
kontekst;

recepcja w Internecie jest ztozonym, dynamicznym procesem
przebiegajacym na czterech ptaszczyznach: uobecniania sie litera-
tury i kultury antycznej; wtadciwej recepcji; uniwersum medialno-
-kulturowego, w ktérym antyk staje sie jednym z elementéw sze-
rokiego systemu znaczen; rozrywki i zabawy.

[8] https://www.asus.com/pl/About_ASUS/DNA_ASU- [9] Konfucjanizm, [hasto w:] Encyklopedia PWN. Religie

Sa/, dostep: 30 X 2016.

$wiata. Wierzenia. Bogowie. Swiete ksiegi, red. B. Kaczorow-
ski, Warszawa 2006, s. 463.
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2. MECHA/NIZMY RECEPCJI LITERATURY ANTYCZNE]
W KONTEKSCIE DETERMINIZMU TECHNOLOGICZNEGO
Mirostaw Filiciak we wstepie do Kultury konwergencji Jenkinsa pisze:
,.Brak nam $wiadomosci mechanizméw rzadzacych wspdtczesnymi prze-
mystami kultury, brak nam wiedzy i znajomos$ci proceséw, w ktérych
niemal wszyscy uczestniczymy jako konsumenci”[10]. Jednym z najwaz-
niejszych zagadnieti wpisanych w przedstawione dotad poglady jest py-
tanie nastepujacej tresci: czy poszczegdlne mechanizmy recepcii, jako
podstawowe elementy $rodowiska cyfrowego, sg czynnikiem ksztattu-
jacym czy ksztattowanym? Innymi stowy: czy za procesy recepcji litera-
tury antycznej w Internecie odpowiada bezpo$rednio technologia, czy
tez medium jest jedynie narzedziem wykorzystywanym przez uzytkow-
nikéw (nadawcéw i odbiorcéw nieustannie zmieniajacych swoje role),
ktérzy publikujg, tworza, komentujg i interpretujg rozmaite tresci pod
wplywem zmian, jakie zachodza miedzy opisanymi w poprzednim pod-
rozdziale przestrzeniami badawczymi.

Pytania te dotykaja dwdch zasadniczych kwestii. Po pierwsze defi-
nicji medium w ujeciu Marshalla McLuhana i Raymonda Williamsa[11],
po drugie determinizmu technologicznego, ktéry jak podkresla wielu
badaczy, zdominowat w literaturze przedmiotu liczne dyskusje podej-
mowane na styku nauk medioznawczych, kulturoznawczych, spotecz-
nych i politycznych. Eric Maigret w Socjologii komunikacji i mediéw([12]
wprowadzit np. trzy sposoby pojmowania stosunkéw miedzy technika
a spofeczeristwem. Pierwszy utozsamia zycie spoteczne z technika w jej
najbardziej scjentystycznym nurcie (teorie cybernetyczne). Drugi eg-
zemplifikuje technike na dwéch przeciwnych sobie ptaszczyznach: jako
byt autonomiczny (poglady McLuhana) lub tez jako zwykta site w stuz-
bie czlowieka (poglady Williamsa). Wedtug Maigreta dopiero trzeci
sposéb, ktéry nie jest jednak rozwigzaniem posrednim, otwiera droge
do nauk spotecznych. Zgodnie z tym zatozeniem ludzki umyst jest na-

[10] M. Filiciak, Kultura bliska ciatu, [przedmowa

do:] H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych

i nowych mediéw, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak,
Warszawa 2007, s. XIII.

[11] Definicja medium w odréznieniu od konkretnej
definicji technologii medialnej (np. sieci komputerowej,
zob. rozdzial trzeci niniejszej monografii) jest zagadnie-
niem niezwykle szerokim i skomplikowanym. Uwage

zwraca na to Dieter Mersch we wstepie do Teorii medidw.

Niemiecki uczony pisze o pomieszaniu pojeé, a wiele

z préb definicji okresla jako ograniczone do jednostron-
nych, instrumentalnych odczytan prowadzacych do
interpretowania medium jedynie jako ,kanatu infor-
macyjnego” lub ,,no$nika informacji”. Zob. D. Mersch,
Teorie mediéw, op. cit., s. 9.

[12] E. Maigret, Socjologia komunikacji mediéw, op. cit.,

s. 152-154.
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rzedziem, jednak o zdolno$ciach wyzszych lub bedacych innej natury
niz zdolno$ci przyznawane przedmiotom zwanym technicznymi[13].

Poglady Marshalla McLuhana, ujete przez autoréw podrecznika
Nowe media. Wprowadzenie w trzy gtéwne tezy - przedtuzen, §rodowi-
skowa i przeciwko tresci[14] - wyraZnie wskazuja na to, ze kanadyjski
uczony pojecie medium utozsamiat z pojeciem technologii. W McLuha-
nowskiej koncepcji, okreslanej w badaniach medioznawczych jako me-
dia turn, znaczenie miata przede wszystkim sama natura medium i jej
wplyw na rozmaite przestrzenie ludzkiej egzystencji - tresé i zawartos§é
medium pozostawaty zjawiskiem drugoplanowym: ,,the medium is the
message”[15]. Przeciwstawna tym pogladom byta teoria Raymonda Wil-
liamsa, jednego z najwiekszych merytorycznych adwersarzy McLuhana,
ktéra zaktadatla, ze medium stanowi konkretne zastosowanie techno-
logii w celach komunikacji lub wyrazania tresci, jest zatem produktem
kultury a nie efektem technologii. Dla autora Television, Technology and
Cultural Form wiedza i nabyte umiejetnosci cztowieka decydujg o spo-
sobach, w jakie uzywa on rozmaitych narzedzi[16]. Tymczasem celem
McLuhana byla z jednej strony gleboka analiza wptywu technologii na
do$wiadczenia zmystowe oraz procesy porzgdkowania wiedzy, z drugiej
za$ wykazanie, ze technika moze posiadac site sprawcza i prowadzi¢ do
skutkéw, ktére nie wynikaja z jej spotecznego zastosowania. Jak pisze
w Zrozumie¢ media: ,,0ddziatywanie techniki nie ujawnia sie na pozio-
mie techniki lub koncepcji, ale trwale, nie napotykajac na zaden opdr,
zmienia proporcje zmystéw lub wzorce percepcji”[17].

Zastosowana w niniejszej pracy koncepcja determinizmu techno-
logicznego pochodzi z ksigzki Spoteczeristwo sieci Manuela Castellsa.
Autor wyszedt z zatozenia, ze technika nie determinuje spoteczen-
stwa, ajedynie je uciele$nia. Spoteczefistwo natomiast nie determinuje
technicznych innowacji, tylko ich uzywa[18]. Powotujgc sie na takich
historykéw, jak Fernard Braudel czy Melvin Kranzberg (historyk tech-
niki), Castells doszed! do przekonania, ze spoteczetistwo nie pisze sce-
nariuszy zmian technologicznych, a wszelkie odkrycia i wynalazki sg

[13] Zob. pojecie technologii intelektualnej w rozdziale uzywat do komunikowania sie, niz przez tre$¢ komunika-
trzecim. cji”. Cyt. Za M. Lister et al., Nowe media..., op. cit., s. 143.
[14] Teza przedtuzen: technologia jest ,,przedtuzeniem [15] M. McLuhan, Zrozumie¢ media..., op. cit., s. 39.
cztowieka”; teza §rodowiskowa: ,,nowe media nie sg pomo- [16] Zob. M. Lister et al., Nowe media..., op. cit.,

stami miedzy cztowiekiem a natura: sa natura”; teza prze- s. 137-142.

ciwko tresci: ., Spoleczeristwa zawsze byly ksztattowane [17] M. McLuhan, Zrozumie¢ media..., op. cit., s. 50.

w wiekszym stopniu przez nature medidw, jakich cztowiek [18] M. Castells, Spoteczeristwo sieci, op. cit., s. 22.
eKszy pniu p € J 14 P
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konsekwencja ,,ztozonego wzoru interakcji”, na ktére sktada sie wiele
czynnikdéw i zalezno$ci[19]. , Technika jest spoteczeristwem - konklu-
duje Castells - a spoteczetistwo nie moze by¢ rozumiane lub przedsta-
wiane bez swych technicznych narzedzi”[20].

Koncepcja Castellsa, ktdra tylko pozornie temat determinizmu od-
ktada na drugi plan, jest w rzeczywisto$ci przemiang z tzw. twardego
determinizmu (poglady McLuhana i jego kontynuatoréw) ku miek-
kiemu, w ktérym podkresla sie role czynnikéw spotecznych i kultu-
rowych. Podstawe owej zmiany, opisanej drobiazgowo w zbiorze Does
Technology Drive History? The Dilemma of Technological Determinism pod
redakcjg Merritta Roe Smitha i Leo Marksa (MIT Press, 1998), nadal
jednak stanowi technologia i to niejednokrotnie w ujeciu samego Mc-
Luhana. Wida¢ to réwniez w pracy Castellsa. W rozdziale Rewolucja
technologii informacyjnych tak pisze on o wspétczesnych wynalazkach:

,Komputery, systemy komunikacyjne i genetyczne dekodowanie oraz
programowanie stajg sie zatem wzmocnieniem i ekstensjami ludzkiego
umystu”[21]. Zdanie to jest kontynuacja mys$li McLuhana na temat
przedtuzen aparatu sensorycznego i jedna z jego najwazniejszych tez.

Problematyka determinizmu technologicznego jest $cisle zwiaza-
na z zagadnieniem przyczynowosci, na co szczeg6lng uwage zwrdcili
autorzy wielokrotnie cytowanej juz pracy Nowe media. Wprowadzenie.
Wyréznili trzy rodzaje przyczynowosci: teleologiczng, mechaniczng
oraz nieliniowg[22]. Pierwsza z nich zaktada, ze nowe media, jakkol-
wiek by$my je zdefiniowali, reprezentuja jedno ze stadiéw rozwoju,
ktére potencjalnie bylo juz obecne we wczesniejszych formach mediéw.
W ten sposéb w starozytnym abakusie istnieje potencjat przysztego
komputera, a w literaturze oralnej, np. w tekstach Homera, drzemia
mozliwosci wspélczesnych hipertekstéw. Przyczynowos$¢ mechaniczna,
ktéra zdaniem badaczy Williams przypisuje McLuhanowi, opiera sie
na faficuchu przyczyn i skutkédw. Historia medidéw przedstawiana jest
w tym kontekscie w ujeciu liniowym: kolejne medium zastepuje po-
przednie z powodu X, co jest skutkiem N itd. Przyczynowo$¢ nieliniowa,
kluczowa dla mechanizméw recepcji, zaktada, ze dowolny konstrukt
(proces recepcji) nie powstaje z powodu jednej przyczyny, ale wielu

[19] Tbidem. pierwsze prawo Kranzberga: , Technika nie jest ani
[20] Ibidem, s. 23. Paradygmat technologii informacyj- dobra, ani zla, ani tez neutralna”; ibidem, s. 83-84.
nej opiera Castells na trzech zasadach: wszechstronno- [21] Tbidem, s. 46.

$ci, ztozono$ci i sieciowos$ci. Zwigzki miedzy technika [22] M. Lister et al., Nowe media..., op. cit., s. 486-491.

a spoteczeristwem wkomponowuje natomiast w tzw.
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rozmaitych czynnikéw (mechanizméw), ktére tacza sie ze soba i silnie
na siebie oddziatujg, sa nieustannie dynamiczne.

Przyktadem przyczynowosci nieliniowej, wpisanej w koncepcje
miekkiego determinizmu, sg poglady Henry’ego Jenkinsa. W Kulturze
konwergencji stwierdza on, ze tytutowe pojecie nie powinno by¢ pojmo-
wane wylacznie jako proces technologiczny, taczacy funkcje réznych
mediéw w jednym urzgdzeniu[23]. Wprowadza zatem komponent kul-
turowy (tzw. zmiane kulturowg), ktéry umieszcza w trzech, drobiazgo-
wo opisanych przez siebie koncepcjach: konwergencji mediéw, kultury
uczestnictwa i inteligencji zbiorowej[24]. ,, Konwergencja reprezentuje
raczej zmiane kulturowg - pisze autor - polegajaca na zachecaniu kon-
sumentéw do wyszukiwania nowych informacji i tworzenia potaczen
pomiedzy tre$ciami rozproszonymi w réznych §rodkach przekazu”[25].
Kultura uczestnictwa jest cze$cig tego procesu i opiera sie na spotecz-
nych interakcjach jednych konsumentéw z innymi.

Na dtuzej warto pozostaé przy pojeciu zbiorowej inteligencji, ktéra
wedtug Jenkinsa jest alternatywnym zrédtem wiedzy mediéw, natomiast
w recepcji literatury antycznej w cyberprzestrzeni jej podstawowym
mechanizmem, szczegélnie w odniesieniu do Wikipedii. Koncepcja inteli-
gencji zbiorowej, ktdra Jenkins zapozycza z L'Intelligence collective. Pour une
anthropologie du cyberspace (Paris 1994, wyd. ang. 1999) Pierre’a Lévy’ego,
jestu francuskiego cyberteoretyka cze$cig czterech podstawowych dzie-
dzin ludzkiej aktywnosci: kontroli nad $wiatem ozywionym (control of
living species), kontroli nad materig (control of matter), kontroli nad komu-
nikacjg (control of messages) oraz regulacji ludzkiej zbiorowosci (regulation
of human groups)[26]. Aktywnoéci te tworzyty i nadal tworzg, jak pisze
Rafal Maciag, trzy kolejne epoki technologiczne: archaiczna, technologii
molarnej oraz technologii molekularnej[27]. Podziat ten odzwierciedla
w duzej mierze cezury, jakie w swoich pracach wprowadzali przedsta-
wiciele media turn, szczeg6lnie Walter Jackson Ong, ktéry w Oralnosci
i pismiennosci podzielit ludzka historie na kultury oralne, cyrograficzne,
typograficzne i elektroniczne[28].

[23] H.Jenkins, Kultura konwergencji..., op. cit., . 9. [26] R.Maciag, Pragmatyka internetu..., op. cit., s. 144.
[24] bidem. [27] Ibidem, s. 144-145.

[25] Tbidem. Warto podkreslié, ze juz w roku 1997 [28] W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane
Derrick de Kerckhove okre$lat ustuge VOD jako $lub technologii, przektad, wstep i redakcja naukowa J. Japola,
telewizji z Internetem. Zob. D. de Kerckhove, Powtoka Warszawa 2011.

kultury. Odkrywanie nowej elektronicznej rzeczywistosci,
przel. W. Sikorski, P. Nowakowski, Warszawa 2001, s. 65.



Zwrédcenie uwagi na koncepcje determinizmu technologicznego
w badaniach nad recepcja antyku wynika z dwéch niezwykle istot-
nych powoddw. Po pierwsze teorie Marshalla McLuhana, jak i w szer-
szym kontekscie catej kanadyjskiej szkoty medioznawczej, stanowia
inspiracje dla calej rzeszy autoréw potwierdzajacych lub tez krytyku-
jacych kwestie skupione wokét zaleznosci miedzy technologia a spo-
teczeristwem. Trudno wyobrazié sobie rzetelne badania po§wiecone
Internetowi bez takich nazwisk, jak: Nicholas Negroponte, Paul Levin-
son, Lev Manovich, Henry Jenkins, Manuel Castells. Wielu z owych au-
toréw albo wprost powotuje sie na McLuhana, albo tez rozwija i uzu-
pelnia swoje wlasne teorie, pozostajac pod jego wyraznym wplywem.
Czy np. konwergencja kultury oraz kultura uczestnictwa Jenkinsa
mogtyby by¢ przedmiotem badar, gdyby nie coraz wiekszy na ca-
tym $wiecie dostep do Internetu, wieksza przepustowos¢ taczy, co-
raz wydajniejsze narzedzia do przeszukiwania Internetu oraz pro-
gramy pozwalajace kazdemu uzytkownikowi nie tylko komentowaé
informacje, lecz réwniez tworzy¢ je, czesto bez jakiejkolwiek znajo-
mosci technologii? Wspdtczesnie wiekszos¢ prac dotyczacych Inter-
netu jest w rzeczywistosci dyskusja na temat roli okreslonych tech-
nologii i ich wptywu na zycie cztowieka, zwtaszcza ze coraz czesciej
zastepujemy tradycyjne modele komunikacji modelami zaposredni-
czonymi przez media cyfrowe.

Po drugie McLuhanowski schemat czterech kultur medialnych (ko-
munikacji ustnej, piSmiennej, masowego druku, czyli przywotywanej
galaktyki Gutenberga, mediéw elektronicznych) pozwala umiejsco-
wié antyk w konkretnej przestrzeni badan, kulturze mediéw elektro-
nicznych, a takze stworzy¢ odpowiednie ramy dla proceséw recepciji.
W odniesieniu do Internetu ekwiwalentem mcluhanowskiej kultury
elektronicznej jest wprowadzone w rozdziale trzecim pojecie ,,antycz-
nej przestrzeni cyfrowej”. Po trzecie koncepcja mechanizméw recepcji
umozliwia oddzielenie tradycyjnych metodologii analizy tego zjawiska
reprezentowanych m.in. przez Lorne Hardwick, Charlesa Martindale’a,
Gideona Nisbeta, a w Polsce przez Stanistawa Stabryte, od metodologii
adekwatnych do specyfiki medium.

Metodologiczna o bazujaca na procesach i mechanizmach recepcji
antyku w Internecie nie jest jednak tozsama z tzw. twardym deter-
minizmem technologicznym proponowanym przez McLuhana i jego
kontynuatoréw. Oparcie sie na przekonaniu, ze przekazem dowolnego
srodka przekazu jest ,,zmiana skali, tempa lub wzorca, jakg $rodek
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ten wprowadza w ludzkie zycie”[29], moze by¢ istotne w kontekscie
dyskusji na temat technologii i jej wptywu (lub jego braku) na ludzka
egzystencje. Podobne poglady niewiele jednak wnosza do badan nad
recepcjg antyku w cyberprzestrzeni. Deterministyczne koncepcje Mc-
Luhana ukazywatyby antyk jako kolejne exemplum szerszych zmian
zachodzacych w kulturze i w spoteczeristwie, a w odniesieniu do tresci
antycznych w mediach cyfrowych bytyby jak ,,soczysty kawal miesa
przyniesiony przez wtamywacza, aby odwréci¢ uwage psa podwérzo-
wego”[30]. Wszak zgodnie z pogladami kanadyjskiego wizjonera tre$é

nie ma znaczenia i ustepuje samej naturze medium.

3. POZOSTALE TEORIE I KONCEPCJE ZWIAZANE Z MECHANIZMAMI
RECEPCJI LITERATURY ANTYCZNE] W CYBERPRZESTRZENI

Warto przypomnied, ze w perspektywie narzedzia antyk jest zaledwie
odpowiednim uktadem zer i jedynek, nieniosgcym za sobg zadnego zna-
czenia. Kiedy jednak patrzymy na dowolng strone internetowa, repre-
zentujacg zaréwno pierwszy, jak i drugi wymiar rozumienia literatury
antycznej w Sieci, uwage zwracamy przede wszystkim na tresé, np. tekst
Kalendarza Owidiusza na stronie Theoi Greek Mythology[31] lub kon-
kretny film w serwisie YouTube. By¢ moze nie zdajemy sobie sprawy, ze
uobecnianie sie tego typu ,,produktéw” w srodowisku cyfrowym uza-
leznione jest nie tylko od zasad funkcjonowania Internetu, lecz takze
od takich mechanizméw, jak: funkcjonalno$é, uzytecznosé i architek-
tura informacji. Pierwsze dwa pojecia sa atrybutem jakosci zwigzanym
ztym, jak co$ jest tatwe w uzyciu. Opisuja takie czynnosci, jak: szybko$¢,
efektywno$é, tatwos¢, bezbledno$é, przywiazanie[32]. Architektura
informacji to potaczenie sposobu organizacji tresci, etykietowania ele-
mentéw informacyjnych i schematéw przeszukiwania w systemie infor-
macyjnym[33]. Analiza recepcji wymaga zatem uwzglednienia réwniez
i tych teorii, ktére biora pod uwage zaréwno tzw. zawarto$¢ serwisu,
okreslang w projektowaniu informacji jako content, jak i jego otoczenie.
Na szczegdlng uwage zastuguje wprowadzony przez Dona Normana
w ksiazce The Design of Everyday Things (1988) termin afordancja (affordan-

[29] M. McLuhan, Zrozumie¢ media..., op. cit., s. 40. [32] J. Nielsen, H. Loranger, Optymalizacja funkcjonal-

[30] Ibidem, s. 49.

nosci serwiséw internetowych, przel. Z.Smogur, Gliwice

[31] Zob. http://www.theoi.com/Text/OvidFastil.html, 2007, s. 18.

dostep: 9 11 2017.

[33] L.Rosenfeld, P. Morville, Architektura informacji...,
op. cit,, s. 20.
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ce), ktéry odnosi sie do teorii projektowania oraz wzornictwa przemysto-
wego wraz z takimi pojeciami, jak: signifiers, constraints, mapping, feedback
i conceptual model[34]. Pozostajacy pod wyraznym wplywem wczesniej-
szych prac psychologa Jamesa J. Gibsona (m.in. The Ecological Approach
to Visual Perception, Boston 1979), teorii interakcji cztowieka z kompu-
terem (ang. HCI - human-computer interaction) oraz zasad projektowania
skoncentrowanego na uzytkowniku (ang. HCD - human-centered design)
Norman w najnowszym wydaniu swojej pracy (2013) definiuje afordan-
cje jako relacje miedzy obiektami fizycznymi a wszelkimi no$nikami
interaktywnymi (interacting - wzajemnie na siebie oddziatujacymi)[35].
Inaczej rzecz ujmujac, termin ten jest pewnego rodzaju zwigzkiem
miedzy wlasciwo$ciami obiektu a zdolno$ciami (potencjatem) dane-
go nos$nika, wptywajacymi na to, jak obiekt 6w mdgtby byé uzywany.
Z teorii Normana skorzystali w swoich badaniach Jakob Nielsen (twér-
ca Nielsen Norman Group) i Hoa Loranger, ktérzy w pracy Optymalizacja
funkcjonalnosci serwiséw internetowych odnoszg sie do trzech pozioméw
projektowania emocjonalnego[36]. Wedtug Normana uzytkownicy wia-
73 sie z projektem na trzech ptaszczyznach: poziomie instynktownym,
najbardziej natychmiastowym, zdominowanym przez wyglad (np. gtad-
kie krawedzie lub zaokraglone ksztalty), poziomie behawioralnym, opar-
tym na sposobie uzywania obiektu (np. odczucia uzytkownika w mo-
mencie korzystania z danego komponentu strony) oraz poziomie odbicia,
czyli sposobie, w jaki my$limy o obiekcie (np. kwestie zwigzane z mar-
ketingiem i promocja internetowa). Trzy poziomy projektowania emo-
cjonalnego sktadaja sie zatem na mechanizmy determinujgce sposoby
organizowania, odczytywania, przegladania i wyszukiwania informacji
w $rodowisku cyfrowym. Analogicznie do tej teorii mechanizmy recep-
cji wyznaczajg mozliwo$ci (potencjat) publikowania, tworzenia i edyto-
wania materiatéw o antyku oraz wptywajg na wszelkie zmiany znaczen
iinterakcje miedzy odbiorcami korzystajacymi z komputerdw lub innych
urzadzen podlaczonych do Sieci (tablet, telefon, telewizor itp.).
Wspomniane powyzej mechanizmy mozna przedstawié za pomoca
witryny Digital Fragmenta Historicorum Graecorum (DFHG), jednego

[34] D. Norman, The Design of Everyday Things, New York arelationship between the properties of an object and

2013, s. 10. the capabilities of the agent that determine just how
[35] ,The term affordance refers to the relationship the object could possibly be used”. Zob. ibidem, s. 11.
between a physical object and a person (or for that [36] J. Nielsen, H. Loranger, Optymalizacja funkcjonalno-
matter, any interacting agent, whether animal or sci..., op. cit., s. 112.

human, or even machines and robots). An affordance is
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lustr.8  z najnowszych projektéw cyfrowych, nad ktérym pracujg Alexan-

Strona gtéwna serwisu
Digital Fragmenta Hi-
storicorum Graecorum Center for Hellenic Studies (Harvard University) oraz Perseus Project

der von Humboldt Chair of Digital Humanities (University of Leipzig),

(Tufts University) pod przewodnictwem Moniki Berti z Uniwersytetu
w Lipsku (ilustr. 8). DFHG jest w rzeczywisto$ci zdigitalizowang wer-
sja Fragmenta historicorum graecorum pod redakcja Karla Miillera, wy-
dang w Paryzu (Ambroise Firmin-Didot) w latach 1841-1872. Jak do-
tad miedzynarodowej grupie badawczej udato sie wydaé trzy tomy
FHG. Pieciotomowe dzieto byto do tej pory nieodptatnie dostepne w ser-
wisie Internet Archive w postaci wszystkich znanych formatéw plikéw
elektronicznych[37]. Funkcjonalno$é dostepnych toméw w zakresie
przegladania oraz wyszukiwania informacji, takich jak poszczegélni
autorzy albo tytuly, byta jednak na bardzo niskim poziomie i w wiek-
szym stopniu przypominata prace w bibliotece z tradycyjna ksigzka
niz z komputerem. Decydowata o tym wielko$¢ plikéw, ktéra uniemoz-
liwiata szybkie przegladanie tresci oraz w znaczacy sposéb obciazata
wydajno$¢ PC.

W odréznieniu od zeskanowanego wydania Internet Archive DFHG
pozwala swobodnie przegladaé materiaty, a takze wyszukiwad i za-
pisywac je na wiele sposobéw (ilustr. 9). Utatwiaja to nie tylko odpo-

[37] Zob. http://archive.org/search.php?query=Frag-

menta%20creator%3A%22Mueller%2C%20Karl%2C%20
Historian%22, dostep: 9 IT 2017.
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wiednia nawigacja, ale i dostosowany do potrzeb nawet najbardziej

wymagajacych czytelnikdw system architektury informacji. Pod katem
uzytecznosci tresci to prawdopodobnie jeden z najnowoczesniejszych
projektéw dostepnych w WWW. Swiadczy o tym jego uniwersalno$é.
DFHG mozna przegladaé zaréwno w komputerze, jak i w smartfonie

IEPEIAI THE HPAL

Sipylus, urbs Phrygiae. Hellanicus libro Sacerdotum primo.

Phaeax, et Phaeacia, a Phaeace. Hellanicus Sacerdotum
prima: «Phaeax, flius Neptuni et Cercyrae Asopidis, a qua
insula Cercyra vocata fuit. prius et Drepane et Scherla
nominata.s

Macedonia appellata est a Macedane, Agall filio, ut
Hellanicus libro primo de Sacerdotibus Argivis: «Et
Magedonis, Aeell fill, a quo Macedones appellantur qui soli
cum Mysis isto quidem tempore hanc terram incolebant

Nisaea, navale Megaridis, et Ipsa Megaris sic dicebatur a
Niso Pandionis filio, cujus meminit Hellanicus libro primo de
Sacerdotibus Junonis; etlam libro secundo: «Et Nisaeam
cepit, et Nisura Pandionis, et Megarea Onchestium.»

Phricium, mons supra Thermopylas Locrensis, a quo
Phricanes et Phricanenses inibi habitantes Aecles, ut

Ilustr. 9

Zrzut ekranowy przed-
stawiajacy fragmenty
dziet Hellanikosa z Les-
bos w serwisie Digital
Fragmenta Historico-
rum Graecorum

czy tablecie. Na uwage zastuguje réwniez GitHub, nowoczesna platfor-

ma, na ktérej funkcjonuje serwis. Pozwala ona naukowcom z réznych

krajéw na wirtualna wspétprace w ramach projektu[38].

Nieco inaczej przedstawia sie sytuacja pod katem grupy, do kté-

rej adresowany jest projekt. Filolog klasyczny zajmujacy sie literatura

greckg czy tez historyk starozytnosci badajacy dzieje Grekéw i Rzy-

mian siegng zapewne do najnowszego, trzytomowego Die Fragmente der

griechischen Historiker pod redakcja Feliksa Jacoby’ego wydanego przez

oficyne Brill w 1999 roku. Obecnie wydawnictwo to przygotowuje wer-

sje anglojezyczng, ktéra w 2017 roku bedzie dostepna w wersji elektro-

nicznej (wersja ptatna)[39]. Na poziomie naukowym DFHG ustapi za-

pewne miejsca opracowaniom Jacoby’ego. Dla wiekszo$ci czytelnikéw

interesujacych, a nawet pasjonujagcych sie starozytnoscig problemem

bedzie znajomo$¢ jezykéw klasycznych, greki i taciny. Zadne teksty,

tacznie ze wstepami przyblizajgcymi sylwetki historykdw w jezyku

[38] Zob. https://dfhg-project.github.io/, dostep:
9112017.

[39] Zob. http://referenceworks.brillonline.com/brow-
se/brill-s-new-jacoby, dostep: 9 11 2017.
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taciriskim, nie sg ttumaczone. Wydaje sie zatem, ze dopracowany nie-
mal w kazdym szczegdle projekt znajdzie najwieksze uznanie wsréd
studentéw filologii klasycznej i historii starozytnej, ktérzy w swojej
pracy nie potrzebuja doktadniejszego opracowania, a przy tym znaja
jezyk Homera i Wergiliusza.

4. ,ANTYCZNA PRZESTRZEN CYFROWA” — MIEDZY DOTYCHCZASOWA
RECEPCJA A LITERATURA I KULTURA POPULARNA
Pomimo coraz wiekszej liczby publikacji poruszajacych tematyke
recepcji w szeroko rozumianej kulturze wspéltczesnej nowe metody
analizy i interpretacji nadal ustepuja miejsca publikacjom z zakresu
historii literatury greckiej i rzymskiej. Dla niektérych badaczy proble-
matyka recepcji wykraczajaca poza krag literatury wysokiego obiegu
nadal wydaje sie zagadnieniem nie tyle marginalnym, ile bez watpienia
drugoplanowym. Swiadczy o tym wypowiedZ Zygmunta Kubiaka, ktéry
w rozmowie z Pawlem Czapczykiem stwierdza: ,,Jakich$ tandetnych
powiesci, ktére nieraz powstaja w réznych krajach Europy czy Ameryki
i cieszg sie nawet duzym powodzeniem - nie zaliczam do autentycznej
kultury europejskiej”’[40]. W podobnym tonie wypowiedziat sie Jaro-
staw Krawczyk, redaktor naczelny ,,Méwig Wieki™:
Termopile to symbol i miara bohaterstwa, najstynniejsza w dziejach ofiara na otta-
rzu ojczyzny. Przeto kazdy chce mied swoje Termopile. My tez mamy kilka, cho¢by
Zadwdrze w 1920 roku, Wizne w 1939, no i - naturalnie - Westerplatte. I tak tez

bedzie zapewne po wsze czasy, mimo ze faceci w skérzanych majtkach, ktérzy udaja
Spartan w filmie Trzystu, powinni odstreczyé od nich jakichkolwiek wielbicieli[41].

Trudno nie zgodzi¢ sie z wypowiedziami uczonych, zwlaszcza kiedy
odniesiemy je tylko do poziomu tresci rozmaitych filméw, seriali, ko-
miksdw, blogéw internetowych, literatury fan fiction, haset w Wikipedii.
Powstaje jednak pytanie, czy w przypadku popkultury powinnismy
skupia¢ sie na takim rozumieniu recepcji, ktére termin ten redukuje
do badania zgodnosci miedzy fabuta a antycznym pierwowzorem. Czy
powinni$my skupiad sie na wartosci artystycznej przetworzonego lub
odtworzonego motywu literackiego lub historycznego? Wspédtczesny
serial, taki jak np. Spartakus[42], jest produktem przeznaczonym dla

[40] Klasyczne miary i swiat wspdlczesny. Z Zygmuntem [41] J. Krawczyk, Nie tylko Termopile, [wstep do:]
Kubiakiem rozmawia Pawet Czapczyk, Warszawa 2009, s. 5. R. Kulesza, Leonidas pod Termopilami 480 r. p.n.e., ,,Batalie
i Wodzowie Wszechczaséw” 2008, nr 9, s. 3.
[42] Zob. rozdziat drugi, s. 35-50.



specyficznego widza, ktérego wiedza o kulturze antycznej moze by¢
znikoma lub tez ograniczona do znajomo$ci najpopularniejszych w Wi-
kipedii stron internetowych czy przyktadéw z gier komputerowych.
Widzowie stajg sie wéwczas nie tyle odbiorcami takiego produktu,
ile jego konsumentami. Przekaz musi by¢ zatem spopularyzowany,
uniwersalny, zrozumiaty niemal dla kazdego odbiorcy. Studia nad
literaturg antyczng w cyberprzestrzeni powinny wiec koncentrowaé
sie na recepcji rozumianej jako nieustanny proces zachodzacy w me-
diach oraz w literaturze i kulturze popularnej. Takie badania powin-
ny zmierza¢ ponadto w strone odpowiedzi na pytania, jak i dlaczego
antyk zmienia sie i nieustannie przeistacza we wspdtczesnej kulturze,
jaka role w procesie tym odgrywaja rozmaite mechanizmy recepcji.
Niekoriczace sie zestawienia rozmaitych motywdw z ich antycznymi
odpowiednikami wydajg sie obecnie niestychanym uproszczeniem, co
nie zmienia faktu, ze u Zrédet zaakcentowanych powyzej przemian lezy
literatura i kultura starozytnych Grekéw i Rzymian. Jak pisza Aleksan-
der W. Mikotajczak i Mariola Walczak-Mikotajczakowa, nawiazujac do
stéw Tadeusza Zielifiskiego[43]:

(...) tradycja antyczna tworzy rudymentarne odniesienie dla warto$ci, norm, in-

stytucji i sposobéw myslenia, do ktérych kolejne pokolenia mieszkaricéw naszego

kontynentu przywiazuja podstawowe znaczenie. Nie chodzi tu jednak wcale o nor-

matywne oddzialywanie wzorcéw antycznych, lecz o ich archetypowy charakter,
od wewnatrz ksztattujacy europejska tradycje kulturowa.

Nie mniej istotny w niniejszej problematyce jest sam stosunek badaczy
do popkultury i nowych mediéw. Te drugie, co wielokrotnie juz zostato
podkreslone, traktuje sie jako narzedzie stuzace do publikowania i udo-
stepniania treéci oraz popularyzacji tematéw antycznych za pomoca
nowych kanatéw informacji. Popkulture za$ postrzega sie jako zjawisko
niezbyt skomplikowane, dotykajace rzeczy prostych, wtérnych, wielo-
krotnie przetworzonych, skopiowanych itd. W zasadzie kazda metodo-
logia badan tego zjawiska okazuje sie adekwatna i wlasciwa. Najcze$ciej
jednak brak w literaturze przedmiotu jakiejkolwiek metody, a przeko-
nanie, ze obejrzenie filmu lub przeczytanie kilku powiesci uprawnia do
analizy, a nawet zajmowania sie literatura popularna, stato sie niemal
powszechne. Niezwykle trafnie problem ten ujeta Anna Gemra, ktéra
zwracajgc uwage na coraz wieksze zainteresowanie popkulturg wéréd

[43] A.W. Mikotajczak, M. Walczak-Mikotajczakowa,

Europa na moscie westchnieri, Gniezno 2003, s. 70.
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rozmaitych grup naukowcédw w Polsce, pisze: ,,Dodatkowo zacheca
do$¢ powszechne - a przy tym mylne - przekonanie, ze skoro teksty
tej kultury stuzy¢ maja przede wszystkim rozrywce, to ich analizo-
wanie nie wymaga solidnego, interdyscyplinarnego przygotowania
merytorycznego”[44].

Tymczasem proces inkorporowania tresci antycznych w przestrzeri
Internetu jest zjawiskiem wyjatkowo ztozonym i skomplikowanym, a li-
teratura i kultura popularna zajmuja w tym procesie niezwykle istotne
miejsca. Analiza poszczegdlnych przyktadéw wskazuje na to, ze mamy
do czynienia z wieloma mechanizmami recepcji, a cecha charaktery-
styczna owych mechanizméw staje sie ich samowystarczalno$é. Ozna-
cza to, ze zrédtem niezliczonej liczby fabut, watkdw, motywdw, posta-
ci nie musza juz by¢ dzieta Owidiusza, Cezara, Plutarcha, Wergiliusza,
Homera, ale wiedza, jakg zgromadzono o nich w przestrzeni mediéw
i popkultury. Przestrzenie te zmieniaja sie i modyfikuja dzieki me-
chanizmom nieustannie uzywanym przez kolejnych autoréw, a tak-
ze przez procesy zachodzace w kulturze, spoteczefistwie itp. Niezwy-
kle istotnym elementem owej przestrzeni jest réwniez fakt, ze dostep
do antyku nie jest juz uzalezniony od kwerendy bibliotecznej; wiedze
o nim mozna w coraz wiekszym i stale poszerzanym zakresie zdoby-
waé w cyberprzestrzeni. Stad cze$cig recepcji moga stad sie btedy, ja-
kie autorzy popelniaja, korzystajac z informacji juz przetworzonych
w Sieci, niewlasciwie zinterpretowanych, a niekiedy juz poddanych
procesom recepcji[45].

Hustruje to nastepujacy przyktad. We wspomnianym juz filmie Tar-
sema Singha Immortals. Bogowie i herosi, opowiadajacym o przygodach
Tezeusza, poszczegdlne watki mitéw zostaly przedstawione symbolicz-
nie. Na przyktad funkcje labiryntu petni w filmie $wigtynia, w ktdrej
gtéwny bohater walczy z przerazajacym zabdjca noszacym hetm przy-
pominajacy glowe byka. Po wypetnieniu misji i odnalezieniu niezwyk-
tego artefaktu, tuku z Epiru (the Epirus Bow)[46], bohater wydostaje sie
zlabiryntu-$wiatyni po $ladach, jakie zostawit wczesniej, co jest nawia-

zaniem do stynnej nici Ariadny. Gtéwnym przeciwnikiem Tezeusza jest

[44] A.Gemra, Wprowadzenie, [w:] Literatura i kultura ,oraz tzw. Kamier Tezeusza. On takze otrzymat nazwe,
popularna. Badania, analizy, interpretacje, red. eadem, gdy Tezeusz spod niego wyciagnat sandaty Ajgeusa
Wroclaw 2015, s. 10. i miecz. Przedtem nazywat sie ottarzem Zeusa Stenios
[45] Zob. rozdziat szsty niniejszej monografii. [tj. Mocarnego]”. Thum. za: Pauzaniasz, W $wigtyni i w mi-
[46] Ten fragment filmu moze by¢ nawigzaniem do cie. Z Pauzaniasza ,, Wedréwki po Helladzie” ks. I-1I-111, VII,

tekstu Pauzaniasza z jego Wedréwka po Helladzie (11 32, 7): przet. J. Niemirska-Pliszczytiska, Wroctaw 2005.



w filmie postaé Hyperiona, samowtadczego krdla, ktéry wypowiada woj-
ne bogom i pragnie zawtadnaé catym §wiatem. Postaé te mozna powig-
zaé z tytanem o tym samym imieniu, ktéry pojawia sie m.in. w Teogo-
nii Hezjoda (wers 134) jako maz tytanki Tei, ojciec Heliosa, Selene i Eos.
W Immortals scenarzysci, bracia Charles i Vlas Parlapanidesowie, na-
wiazali do popularnego w kinie motywu wojny miedzy mtodymi boga-
mi (olimpijczykami) a tytanami uwolnionymi przez Hyperiona dzieki
tukowi z Epiru (the Epirus Bow)[47]. Nawiazania zatem do Hezjoda oraz
mitycznej tytanomachii (zob. m.in. Pseudo-Apollodor, Biblioteka, 1 1, 2
i nast.; Hyginus, Fabulae, 150, 155; wyd. Rose) mogg okaza¢ sie trafne.
W kulturze popularnej imie Hyperiona, a wtasciwie Hyperiondw,
mozna jednak powigzaé z innymi bohaterami - postaciami z komikséw
uniwersum Marvela. Pierwszy Hyperion, tzw. Zhib-Ran Duplicate, zo-
stal stworzony przez Roya Thomasa i Sala Buscemy[48]. Po raz pierwszy
pojawit sie w on komiksie The Avengers #69 (Oct. 1969)[49]. Ten nalezacy
do grupy Squadron Sinister anty-bohater byt jednym z najsilniejszych
przeciwnikéw The Avangers[50]. Hyperion wystepuje réwniez w seria-
lu animowanym Marvel Avengers: Zjednoczeni (Marvel’s Avengers Assemble,
USA, od 2013-) kontynuacji Avengers: Potega i moc (The Avengers: Earth’s
Mightiest Heroes, USA, 2010-2012) wyrezyserowanej przez Stana Lee
i Jacka Kirby’ego. Hyperion pojawia sie réwniez w powiesciach scien-
ce-fiction Dana Simmonsa jako nazwa planety, na ktérej rozgrywa sie
fabuta wszystkich czesci cyklu Hyperion Cantos: Hyperiona (1989), Zagtady
Hyperiona (1990, wyd. pol. 1997), Endymiona (1996, wyd. pol. 1998), Trium-
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[47] W polskim ttumaczeniu nie pojawia sie wyrazenie
,tuk z Epiru”, natomiast per analogiam do tuku Filokteta
lub tuku Heraklesa uzyto frazy ,tuk Epirusa”. Na prézno
jednak szuka¢ takiej postaci w korpusie grecko-rzym-
skich tekstéw. Nie pojawia sie ona réwniez w zadnym
leksykonie mitologicznym. Z dotgczonego do produkeji
Singha komiksu Immortals. Gods and Heroes (ed. N. Cosby,
Los Angeles 2011) dowiadujemy sie, ze tuk stworzyt
jeden z cyklopéw z drzewa rosnacego w $wietym gaju

w Dodonie, ktéry poswigcony byt Zeusowi. Swieto-
kradztwa tego dokonat sam Herakles, a $wigtynia znaj-
duje sie w Epirze, stad tez the Epirus Bow. Zob. P. Tobin,
The Bow Bearer, [w:] Immortals. Gods and Heroes, ed. N. Cos-
by, Los Angeles 2011, s. 36-44. Doktadna analiza filmu
wraz z komentarzem, zob. K. Dominas, Bogowie i herosi

w kulturze popularnej na przyktadzie produkcji Wolf-

ganga Petersena ,,Troja” oraz Tarsema Singha ,,Immortals.

Bogowie i herosi”, [w:] Fantastyczno$¢ i cudownos¢. ,Homo
mythicus”. Mityczne wzorce tozsamosci, red. B. Trocha,

G. Trebicki, H. Kubicka, Zielona Géra 2014, s. 73-87.

[48] http://comicbookdb.com/character.php?ID=8381,
dostep: 30 X 2016.

[49] W przypadku Hyperiona mamy do czynienia

z szeregiem réznych postaci, zaréwno negatywnych,
jak i pozytywnych, ktére tworzono od korica lat 60.

po wspdlczesnosé. Zob. http://marvel.com/universe/
Hyperion, dostep: 30 X 2016. Jednym z ostatnich wcieler
tej postaci jest tzw. Zombie Hyperion (Earth-616), ktéry
po raz pierwszy pojawia sie w komiksie Marvel Zombies
Supreme #1 (Maj, 2011). Zob. http://marvel.wikia.com/
wiki/Mark_Milton_(Zombie_Clone)_(Earth-616), dostep:
30 X 2016.

[50] http://marvel.com/universe/Squadron_Sinister,
dostep: 30 X 2016.
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fu Endymiona (1997, wyd. pol. 1999). Warto doda¢, ze pierwsza powie$¢
z cyklu, Hyperion, powstata na kanwie poematu epickiego Johna Keatsa
(1795-1821) pod tym samym tytutem. Tytulowy bohater jest tytanem
(nawigzanie do Hezjoda), ktéry przewodzi walce z Saturnem[51].

Literatura antyczna stata sie dla producentédw Immortals zaledwie
(iaz) punktem odniesienia, Zrédtem bezpo$rednim lub posrednim. By¢
moze jednak opisane wieloznacznos$ci wprowadzono celowo, aby uru-
chomié w odbiorcach proces poszukiwania i przegladania Sieci, a takze
zbierania (kolekcjonowania) kolejnych informacji, podtrzymujac tym
samym zycie produktu, jakim bez watpienia jest sam film, a by¢é moze
kolejna jego odstona.

Nastepnych przyktadéw skomplikowanej transformacji mitu i lite-
ratury antycznej dostarcza literatura popularna. Niegrzeczni bogowie
Marie Phillips (Gods Behaving Badly, 2007, pol. wyd. 2009) jest przykta-
dem recepcji uproszczonej, odwotujacej sie do podstawowej wiedzy
czytelnika. Przygody bogéw olimpijskich zostaty uwspétczesnione
i rozgrywaja sie w przestrzeni XX-wiecznego Londynu. I tak Charon
przewozi zmarte dusze metrem (s. 235)[52], konstrukcja $wiata pod-
ziemnego wspiera sie dzieki sile umystu architektéw i inzynieréw
(s. 199), Dionizos jest DJ-em (s. 18), a Apollo gwiazda programéw roz-
rywkowych (s. 29-30). Z kolei w Amerykariskich bogach Neila Geimana
(American Gods, 2001, pol. wyd. 2007) poszczegblne béstwa odrywa sie
od ich kulturowo-historycznego kontekstu i dokonuje sie ich desakrali-
zacji[53]. Jeszcze innym przyktadem jest dylogia Henry’ego Liona Ol-
diego Heros powinien by¢ jeden (Tepoti donxcer 6btms 0dun, 1995, pol. wyd.
2009). Ukraifiscy autorzy, Dymitr Gromow i Oleg Ladyzeniski piszacy
pod pseudonimem Oldi (skrét od dwdéch pierwszych liter ich imion)
misternie potaczyli grecko-rzymska mitologie z elementami filozofii,
tworzac historie o mtodym Heraklesie[54]. Oldi siegaja nie tylko po

znane z podrecznikéw mitologii opowiesci przytaczane niemal wprost

[51] Zob. https://www.poetryfoundation.org/poems- skiego, red. H. Kowalski, A. Biftkowska, M. Przybyszew-
-and-poets/poets/detail /john-keats, dostep: 6 11 2017; ska, nr 1(2013), s. 175-192.

H. Zbierski, Historia literatury angielskiej, Warszawa 2002, [53] Zob. T. Ewertowski, Mitologiczny patchwork - strategie
s. 157-158. Polski przektad poematu w ttumaczeniu Jana wspdlczesne i romantyczne, [w:] Fantastycznosé i cudownosé,
Kasprowicza, zob. http://wiersze.wikia.com/wiki/Hy- ,,Homo mythicus”. Mityczne wzorce tozsamosci, red. B. Tro-
perion/Ca%C5%820%C5%9B%C4%87, dostep: 6 11 2017. cha, G. Trebicki, H. Kubicka, Zielona Géra 2014, s. 161-174.
[52] Zob. réwniez . Berger, Eneasz schodzi do wegier- [54] Zob. M.B. Bragumuposud, dusocofcko-

skiego metra. Nawigzania do grecko-rzymskich Zaswiatow -HpascmeeHHast npobaemamuka axetickozo yuk.aa L. JI. Ondu,
w filmie Kontrolerzy, [w:] W kregu antycznych fascynacji. ,,VI3BeCTHst BOJIrOrpaickoro rocyapcTBeHHOro

Materiaty Pokonferencyjne Muzeum Uniwersytetu Warszaw- nefaroruveckoro yHusepcurera’ 2010, nr 10, t. 54, »
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z Wedréwek po Helladzie Pauzaniasza, lecz takze czerpig z tak zakamar-
kowych dla odbiorcy masowego prac, jak: Biblioteki Pseudo-Apollodora,
Opowiesci Hyginusa, Biblioteki historycznej Diodora Sycylijskiego i wielu
innych.

5. CZTERY WYMIARY RECEPC]JI LITERATURY ANTYCZNE] W INTERNECIE

Przedstawione dotad sposoby rozumienia literatury antycznej w Inter-
necie, a takze rézne perspektywy jej analizy, sktaniaja do postawienia
tezy, ze Internet jest nowa przestrzenig recepcji literatury antycznej,
antyczng przestrzenig cyfrowa, w czterech podstawowych wymiarach:

« jako przestrzen uobecniania sie treci antycznych;

« jako przestrzen wlasciwej recepcji literatury antycznej;

» jako przestrzer uniwersum kulturowo-medialnego, stanowigcego
jeden z elementdéw szerszego systemu ztozonego z innych mediéw
oraz z literatury i kultury popularnej;

» jako przestrzeni rozrywki i zabawy, w ktdrej starozytnosé staje sie
zaréwno elementem przetwarzanym, jak i przetwarzajacym.

Dwa kluczowe terminy - uobecnianie sie i recepcje -de-
finiuje jako ztozone procesy zachodzace w przestrzeni cyfrowej pod
wpltywem okre$lonych mechanizméw|[55]. Cecha charakterystyczna
owej przestrzeni jest nieustanna dynamika, ktérej Zrédtem sa tech-
nologie internetowe oraz dziatania podejmowane przez uzytkowni-
kéw (przegladanie i tworzenie stron, komentowanie, wprowadzanie
informacji w serwisach spoteczno$ciowych, zamieszczanie filméw na
YouTube i wiele innych). Przestrzeti ta podlega zatem cigglemu roz-
proszeniu, aktualizacji i dezaktualizacji, a takze innym czynnikom
w obszarze miedzy trzema przestrzeniami badawczymi.

Zaproponowana przeze mnie metoda badawcza taczy wiec dotych-
czasowg wiedze na temat szeroko pojetej recepcji, gtéwnie w ujeciu
historyczno-literackim, ze specyfika mediéw cyfrowych oraz lite-
ratury i kultury popularnej, ktére stanowia integralng cze$¢ badan.

» s.155-158, http://cyberleninka.ru/article/n/filo-
sofsko-nravstvennaya-problematika-aheyskogo-tsi-
kla-g-1-oldi, dostep: 30 X 2016; B. Trocha, Between the
Clichés and Speculative Re-Narration..., op. cit., s. 29; idem,

Mitologizacje bohatera w literaturze fantastycznej, [w:]

Mitologizacje cztowieka w literaturze iberyjskiej i polskiej, red.

W. Charchalis, B. Trocha, Zielona Géra 2016, s. 297-313.

Dwutomowy Heros powinien by¢ jeden otwiera tzw. cykl
achajski, w ktérego sktad wchodza: Oducceit, coin Jlaspma,
t. 1: Yesoeex Homoca (2000), t. 2: Yesrosex Kocmoca (2001);
OHa u eé myxcuunst (2011); Bryk ITepces, t. 1: Moii dedywika -
Hcmpebumens (2011), t. 2: Coth xpomozo Ankest (2012).

[55] Zob. K. Dominas, Mechanism of Ancient Literature...,
op. cit., s. 104-105.
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Kluczowe staje sie opisanie i przeanalizowanie wy-
mienionych powyzej wymiaréw antycznej przestrzeni
internetowej jako procesdéw, ktérych Zrédta lezg w me-
chanizmach ich transformacji.

Obszar badawczy pierwszego wymiaru- uobecniania sie tres-
ci antycznych - tworzg serwisy internetowe prowadzone przez
os$rodki akademickie (Perseus Digital Library), fundacje (PHI Latin
Texts), naukowcédw (Forum Romanum), pasjonatéw starozytnos$ci (Bi-
bliotheca Augustana), ktérzy opracowuja, publikujg i udostepniaja tre-
$ci antyczne o charakterze naukowym, takie jak: wydania tekstéw i ich
przektady (Perseus Digital Library, IntraText Digital Library), komen-
tarze, monografie (Internet Archive), multimedia (filmy, zdjecia itp.).
Obszar ten pokrywa sie z pierwszym rozumieniem literatury antycz-
nej w cyberprzestrzeni z tg jednak réznicg, ze gtéwnym elementem
analizy jest w tym przypadku nie tyle zawarto$é serwiséw oraz in-
strumentarium medialno-informatyczne, ile ich zwiazek i wptyw na
pozostate wymiary recepcji w przestrzeni cyfrowej. Jest to ponadto
jedyny obszar, ktéry mozna opisa¢ historycznie: od potowy lat 80. XX
wieku, kiedy powstajg pierwsze zasoby cyfrowe po$wiecone grecko-
-rzymskiemu dziedzictwu, az do czaséw wspdtczesnych zdominowa-
nych przez trend Web 2.0 oraz serwisy spotecznosciowe.

Zakolejny wymiar - wtasciwg recepcje literatury antycz-
nej - odpowiadaja rozmaite strony internetowe, fora i serwisy spotecz-
nosciowe, blogi itp., ktérych analiza wykazuje, ze pod wptywem okre-
$lonego mechanizmu tre$¢ antyczna (motyw, watek, topos) zmienia
swéj pierwotny sens oraz funkcje. Analizie podlega tekst/hipertekst
orazjego techniczno-medialne otoczenie zaréwno w czesci widocznej
dla odbiorcy (elementy strony, jej architektura, funkcjonalno$é i wie-
le innych), jak i niewidocznej (zawarto$¢ kodu strony wptywajacego
m.in. na pozycje treci w rankingu wyszukiwarek internetowych itp.).
W obszarze tym mamy do czynienia z konkretnymi procesami recepcji
ztozonymi z wielu pozioméw i elementéw. W ich wyniku antyk zaczyna
funkcjonowa¢ jako np. gtéwny sktadnik kampanii reklamowej, polityki
firmy itp. Niezwykle ciekawy jest w tej perspektywie zwiazek prze-
tworzonego motywu z jego antycznym pierwowzorem, przekazanym
bezposrednio lub posrednio.

W przedostatnim wymiarze - uniwersum kulturowo-
-medialnym - mamy do czynienia z obszarem badawczym, ktdre-

go analiza nie jest mozliwa bez odwotania do pozostatych przestrzeni,



przede wszystkim literatury i kultury popularnej. Na przyktad serwisu
Immortalopedia[56] nie da sie zrozumie¢, interpretujac go jedynie jako
popularyzacje mitologii antycznej. Dopiero wpisanie go w szeroki sys-
tem kulturowy, ktéry dodatkowo wspéttworza film Tarsema Singha
Immortals. Bogowie i herosi, komiks[57] oraz inne strony internetowe,
blogi itp., pozwala uchwycié¢ wlaciwy sens przedsiewziecia. W obsza-
rze tym niezwykle pomocne staja sie teorie opisujace powyzsze zalez-
nos$ci. Naleza do nich m.in. wspomniana juz koncepcja supersystemu
rozrywkowego zaproponowana przez Marshe Kinder oraz opowiada-
nie transmedialne (lub synergiczne) Henry’ego Jenkinsa.
Przestrzeni rozrywki i zabawy odpowiada zrecypowany
juz obszar badawczy o tematyce antycznej, ktérego rola polega na wy-
znaczaniu nowych lub tez istniejacych juz funkeji ludycznych, rozryw-
kowych, edukacyjnych. Do obszaru tego naleza m.in. rozmaite aplikacje
internetowe lub mobilne, gry online itp. Zgodnie z przyjetym w tym
wymiarze zatozeniem antyk sta¢ sie moze zaréwno elementem prze-
twarzanym, np. w prostej grze online, jak i przetwarzajacym na skutek
oddziatywania okre$lonego mechanizmu. Takim mechanizmem moze
by¢ np. popularnos$é danego motywu, liczba uzytkownikéw (konsu-
mentéw) uczestniczacych w jakim§ przedsiewzieciu, skala przetwarza-
nia danego zjawiska. Wowczas przetworzony juz antyk staje sie elemen-
tem szerszego procesu recepcji, przechodzac tym samym do drugiego
lub czwartego wymiaru. Ze wzgledu jednak na niezwykle szeroki kon-
tekst tego wymiaru, obejmujgcy rozmaite przestrzenie badawcze (gry
komputerowe i planszowe, RPG i wiele innych) temat ten nie bedzie
przedmiotem niniejszej ksigzki, co zasygnalizowano juz we wstepie.
Powyzsze obszary badawcze ukazuja antyk w Internecie jako zja-
wisko wielowymiarowe, ktérego analiza przebiega na wielu ptaszczy-
znach. Procesy recepcji staja sie w takim ujeciu niezwykle dynamiczne,

a granice miedzy wymiarami raz sa wyrazne a innym razem ptynne.

[56] http://immortalspedia.wikia.com/wiki/Immor- [57] Immortals..., op. cit.
talspedia_Wiki, dostep: 28 XI 2016.
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RozpzIAL V
UOBECNIANIE SIE LITERATURY
ANTYCZNE] W INTERNECIE

Pierwszy wymiar recepcji literatury antycznej opiera sie na trzech
zasadniczych procesach: publikowaniu, udostepnianiu i tworzeniu
treéci antycznych w $rodowisku cyfrowym. Kluczowe jest w tym
przypadku zastosowanie rzeczownika odczasownikowego. Uobec-
nianie wskazuje bowiem na to, ze mamy do czynienia z szeregiem
proceséw, ktdre sa dynamiczne i uzaleznione od technologii oraz po-
wigzanych z nig zmian zachodzacych w kulturze i spoteczenistwie -
zgodnie z przyjeta w niniejszej pracy metoda miekkiego determini-
zmu. Uobecniania nie da sie zatem przedstawi¢ w sposdb linearny
jako nastepujacych po sobie etapéw. Jest to wymiar, ktéry mozemy
uchwyci¢ jedynie w konkretnym czasie i w konkretnym kontekscie,
co odpowiada charakterystycznym cechom Internetu, takim jak: in-
teraktywno$¢, multimedialnos$é i hipertekstualnosé.

Kazdy z proceséw uobecniania sie antyku w Internecie podle-
ga okreslonym mechanizmom. Wymiar ten nie jest jednak tozsamy
z wlasciwa recepcja, stanowigcg kolejny etap przemian grecko-
-rzymskiej literatury. Tekst antyczny opublikowany w Sieci i za-
pisany w postaci cyfrowej, np. Eneida Wergiliusza, nadal pozo-
staje tym samym tekstem, nie zmienia sie réwniez jego wymowa
artystyczna i jest ona tozsama z jej drukowanym pierwowzo-
rem. Srodowisko cyfrowe zmienia jednak metody odbioru litera-
tury antycznej. Wynika to z charakterystycznych cech hipertek-
stu, ktéry niejako wymusza na czytelniku przegladanie tresci
w sposéb niesekwencyjny, zgodnie z podstawowg definicja tego
pojecia rozumianego w tym przypadku jako system interak-
tywnej nawigacji miedzy potaczonymi fragmentami tekstu, tzw.
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hipertagczami[1]. Wyjatkiem od tej reguty sa jedynie (i az) tzw. pliki
postscriptowe (przeznaczone do druku), np. PDF[2], oraz materiaty
przygotowane do przegladania ich w postaci ksigzek elektronicz-
nych - pliki EPUB, MOBI i wiele innych[3].

W przestrzeni cyfrowej zmienia sie réwniez skala i zakres litera-
tury antycznej. Pierwszy z czynnikéw zwigzany jest z coraz wieksza
liczbg tekstéw publikowanych w Sieci. Obecnie liczy sie je w setkach
tysiecy, dostepnych zaréwno w oryginale, jak i w przektadzie. Z kolei
zakres grecko-rzymskiej literatury powiekszyt sie w czasie dzieki po-
wszechniejszemu dostepowi do komputeréw osobistych (szczegdlnie od
poczatku lat 90.), a wspdtcze$nie réwniez do innych urzadzen elektro-
nicznych: tabletéw, telefonéw, smartfonéw itp. Nie mniejsze znaczenie
miata stale rosnaca liczba oséb korzystajacych z Internetu, zwtaszcza
po wprowadzeniu ustugi WWW. W nowych przestrzeniach badawczych
zmieniajg sie réwniez funkcje, jakie pelni literatura antyczna. Wielu
badaczy, w tym m.in. Aleksandra Kleczar, zwraca uwage na kwestie
edukacyjne i popularnonaukowe, gteboko zakorzenione w kulturze
europejskiej. W podsumowaniu swojego artykutu W najmniej oczekiwa-
nych miejscach. Kilka stéw o antyku i kulturze popularnej Kleczar stwierdza:

Tradycja greckorzymska traktowana jest przez kulture popularng jako jedno

z wielu Zrédet inspiracji i dowolnie taczona z innymi; obok odwotari do samego

antyku pojawiaja sie reinterpretacje i odniesienia do dawniejszych interpretacji

i nawigzan. Wielu filologéw i mito$nikéw starozytno$ci moze nad tym bole¢ - ale

wia$ciwie dlaczego? Przeciez sam fakt, ze w serialu ogladanym przez setki tysiecy

miodych ludzi Afrodyta pojawia sie na réwni z walkiriami i starozytng wersja

McDonalda jest istotny i tak naprawde pocieszajacy: nie dlatego, by mogto to ko-

gokolwiek cokolwiek nauczy¢ o antycznych korzeniach naszej cywilizacji, raczej

dlatego, iz wskazuje to, jak gleboko jestesmy wszyscy zakorzenieni w kulturze
starozytnych Grekéw i Rzymian[4].

0 rozwoju poszczegdlnych proceséw uobecniania sie literatury an-
tycznej w przestrzeni cyfrowej zadecydowato wiele zmian zachodzg-
cych od lat 40. XX wieku w kulturze, spoteczeristwie oraz technologii.

[1] Zob.].D. Bolter, The Computer..., s. 541, http://
www.jstor.org/stable/294933, dostep: 2 XI 2016; idem,
Przestrzeni pisma..., op. cit., s. 49-54; C. Vandendorpe, 0d
papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i kultury,
przel. A. Sawisz, Warszawa 2008, s. 101-112. Do tych

i podobnych kwestii niejednokrotnie odnosit sie¢ w swo-
ich tekstach W.J. Ong, kiedy pisal o wtérnej oralnosci

oraz o zalezno$ciach miedzy komunikacja a informacja.

Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢..., op. cit., s. 135-138;
204-207; idem, Informacja a/lub komunikacja..., op. cit.

[2] Zob. materialy zgromadzone w serwisie Internet Ar-
chive, https://archive.org/index.php, dostep: 2 XI 2016.
[3] Ibidem.

[4] A.Kleczar, W najmniej oczekiwanych miejscach..., op.
cit., http://www.dekadaliteracka.com.pl/?id=3270,
dostep: 2 XI 2016.
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Najpierw byty wizjonerskie pomysty Vannevara Busha[5] i Theodora

Holma Nelsonal6], ktérzy prébowali stworzyé wirtualng Biblioteke

Aleksandryjska gromadzaca i udostepniajagca - niczym egipskie Bru-
chejon i Serapejon - wiedze dotyczacg kazdego zagadnienia. Uczeni ci

nie tylko zaproponowali odpowiednig przestrzeti dla tego typu przed-
siewzieé - projekty Memex Busha i Xanadu Nelsona - ale w przypadku

tego ostatniego réwniez wtasciwe oprogramowanie. Zaproponowana

przez twdrce Xanadu w latach 70. idea hipertekstu, przedstawiajaca

nowy rodzaj tworzenia i formatowania tekstéw w $rodowisku cyfro-
wym, okazala sie jedna z najwiekszych innowacji wspétczesnej kultury.
Hipertekst, wykorzystywany pierwotnie w licznych aplikacjach[7], stat

sie podstawa ustugi WWW, ktdra na poczatku lat 90. zrewolucjonizowa-
ta dwczesny Internet. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze rok 1989 -
data opracowania Swiatowej Pajeczyny - jest prawdziwym poczatkiem

recepcji literatury antycznej w Internecie, chociaz, co warto podkreslic,
wiele przedsiewzieé istniato juz przed era WWW, np. Thesaurus Linguae

Grecae. Timothy Berners-Lee i Robert Cailliau oparli na idei hipertekstu

wszystkie ustugi WWW: jezyk HTML (HyperText Markup Language) po-
zwalajacy tworzy¢ teksty w formacie hipertekstowym, protokét HTTP

(Hypertext Transfer Protocol) umozliwiajacy przesytanie tego formatu

miedzy dowolnymi komputerami w Sieci oraz URL (Uniform Resource

Locator) adresujacy kazdy zaséb informacji hipertekstowej w postaci

stron internetowych[8].

W wyniku opisanych powyzej zmian wylaniaja sie trzy kluczowe
dla pierwszego wymiaru recepcji procesy: publikowanie, udostepnia-
nie i tworzenie tresci antycznych (lub tresci o antyku). Uktadaja sie one
w dwa podstawowe dla tej problematyki schematy. Pierwszy z nich -
schemat historyczny - zwigzany jest z rozwojem technologii
i aplikacji internetowych. Jest to jeden z nielicznych momentéw w ba-
daniach nad antykiem w przestrzeni cyfrowej, w ktérym konkretne
mechanizmy recepcji mozna opisaé w szerokim kontekscie historycz-
nym. W schemacie tym wspomniane we wstepie procesy uktadaja sie

w nastepujacy algorytm:

[5] Zob. V. Bush, As We May Think, ,,Atlantic Monthly” 2003, s. 134-146; idem, Computer Lib / Dream Machines, [w:]
1945, http://www.theatlantic.com/magazine/archi- The New Media Reader, eds N. Wardrip-Fruin, N. Mont-
ve/1945/07/as-we-may-think/303881/, dostep: 2 XI 2016. fort, Cambridge, Mass. 2003, s. 303-338.

[6] Zob. T.H. Nelson, A File Structure for the Complex, the [7] ]J.D. Bolter, Przestrzeri pisma..., op. cit., s. 49-65.

Changing, and the Indeterminate, [w:] The New Media Reader, [8] Zob. The birth of the web, https://home.cern/topics/
eds N. Wardrip-Fruin, N. Montfort, Cambridge, Mass. birth-web, dostep: 2 XI 2016.
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publikowanie literatury antycznej — udostepnianie (upowszechnianie) literatury
antycznej oraz wiedzy o niej — tworzenie wiedzy (informacji) dotyczacej literatury
antycznej (ilustr. 10).

Drugischemat - schemat wspdtczesny - odnosi sie do obecnej
specyfiki Internetu zdominowanej przede wszystkim przez serwisy
spoteczno$ciowe, aplikacje Web 2.0, nieograniczong interaktywnosé
miedzy uzytkownikami medium (zaréwno nadawcami, jak i odbior-
cami). W schemacie wspélczesnym poszczegdlne procesy mieszcza sie
w nastepujacym porzadku:

publikowanie/tworzenie stron po§wieconych szeroko pojetej literaturze antycz-

nej — udostepnianie (upowszechnianie) wiedzy (informacji) na temat literatury
antycznej (ilustr. 11).

1. DIGITALIZACJA LITERATURY ANTYCZNE]

Ilustr. 10

Schemat historycz-
ny uobecniania sie
literatury antyczne;j
w Internecie

i —

|
Publikowanie literatury antycznej | _ - R
I - humeryczna
|
|
Udostepnianie literatury antycznej : _ : Replikacja / multiplikacja
|
|
Tworzenie literatury antycznej : _

Pierwszy proces schematu historycznego, czyli publikowanie litera-
tury antycznej, opiera sie na mechanizmie digitalizacji. Polega on na
przeniesieniu danego tekstu antycznego ze srodowiska analogowego
(ksigzka drukowana, starodruk, inkunabut) do $rodowiska cyfrowe-
go (binarnego). Zgodnie z definicja Narodowego Archiwum Cyfryzacji
digitalizacje (ucyfrowienie) nalezy rozumie¢ jako przeksztalcenie tre-
$ci analogowej na cyfrowa, stuzace przede wszystkim zabezpieczeniu
cennych zbioréw archiwalnych w formie cyfrowej, a nastepnie udo-
stepnianiu dokumentéw online[9]. Mechnizm ten niezwykle trafnie

R R R R
B
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E. Digitalizacja / reprezentacja E

Publikowanie : numeryczna ]

i tworzenie o
litel'atury antycznei : Wspétczesne technologie §
. internetowe :

Udostepnianie

D R e e

literatury antycznej

Replikacja / multiplikacja

opisuje Lev Manovich w Jezyku nowych medidw, zastepujac go pojeciem  Ilustr. 11

Schemat wspétczes-
ny uobecniania sie
wych wyznacznikéw nowych medidw, obok takich termindw, jak: mo-  literatury antycznej
w Internecie

reprezentacji numerycznej. Wedtug autora jest to jeden z podstawo-

dularno$¢, automatyzacja, wariacyjno$é, transkodowanie[10]. Wedtug
Manovicha reprezentacja numeryczna pozwala opisywacl obiekty za
pomoca jezyka formalnego (matematycznego) oraz poddawac je ob-
rébce algorytmicznej, za co odpowiadaja dwa kolejne mechanizmy:
prébkowanie i kwantyzacja[11]. Dzieki tym wlasciwo$ciom literatura
antyczna w Sieci staje sie cze$cig nowych medidw, jak pisze bowiem
Manovich: ,kwantyzacja jest zasadniczym etapem cyfryzacji”[12]. Di-
gitalizacja rozpoczyna zatem cyfrowe zycie tekstéw antycznych w In-
ternecie i jest niejako warunkiem sine qua non recepcji wiedzy o anty-
ku w cyberprzestrzeni.

[9] http://www.nac.gov.pl/archiwum-cyfrowe/digitali-  Transkodowanie jest wedtug badacza najwazniejszym
zacja/, dostep: 2 X1 2016. nastepstwem komputeryzacji mediéw i polega na zmia-
[10] Zgodnie z pogladami Manovicha automatyza- nie kulturowej warstwy nowych mediéw pod wptywem
cjaiwariacyjno$¢ sa konsekwencja reprezentacji $rodka przekazu. Zob. L. Manovich, Jezyk nowych me-
numerycznej i modularnosci. Pierwszy z proceséw diéw..., op. cit., s. 97-115. O modularnosci, zob. rozdziat
pozwala zautomatyzowaé wiele czynnoéci zwigzanych trzeci niniejszej monografii, s. 51.

z tworzeniem, obrébka i udostepnianiem nowych [11] L. Manovich, Jezyk nowych mediéw..., op. cit., s. 92.
mediéw, natomiast drugi sprawia, ze obiekty nowych [12] Ibidem, s. 93.

medidw istnieja w wielu wersjach, sa ptynne i zmienne.
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Podstawowym celem tego procesu jest nie tylko archiwizacja litera-
tury antycznej, lecz takze jej upowszechnienie np. przez dostepne dla

wszystkich uzytkownikéw serwisy internetowe - The Perseus Digital

Library, The Latin Library i wiele innych. Dzieki digitalizacji uzyskuje-
my ponadto fatwy dostep do ogromnych zasobéw informacji, co warto

podkresli¢, nieograniczonych czasem i przestrzenia. Z punktu widzenia

recepcji istotnym walorem digitalizacji jest jednak fakt, ze kazdy obiekt

reprezentowany numerycznie jest nieustannie przetwarzany w §rodo-
wisku cyfrowym. Dowolne passusy tekstu antycznego zapisanego w po-
staci hipertekstu moga sta¢ sie linkami (hipertaczami) prowadzgcymi

do kolejnych tekstéw, tworzac sie¢ wzajemnych potaczeri i zaleznoci,
np. tematycznych lub problemowych. Relacje te Eugeniusz Wilk okreslit

mianem polaczen informatycznych w opozycji do konceptualnych do-
tyczacych $wiata druku[13]. Dzieki digitalizacji potaczonej ze specyfika

hipertekstu nawet doktadne przeanalizowanie danego tematu moze

okaza¢ sie przedsiewzieciem niezbyt skomplikowanym. Na przyktad za-
poznanie sie z mitologiczna historig tytanomachii staje sie mozliwe przy

wykorzystaniu zaledwie dwdch serwiséw internetowych: The Perseus

Digital Library oraz Theoi Greek Mythology. Na ostatniej z wymienio-
nych stron znajdziemy hasto , Titanes”[14] zawierajace oprécz wiado-
mosci encyklopedycznych niemal kompletna baze Zrédet dotyczacych

tego zagadnienia. Sa to m.in. przettumaczone na jezyk angielski passu-
sy Opowiadari Hyginusa, Teogonii Hezjoda, Biblioteki Pseudo-Apollodora,
lirykéw greckich (Alkmana, Anakreonta i innych)[15]. Jedli z jakiego$

powodu potrzebujemy jednak oryginalnych wersji owych tekstéw, to

wystarczy skorzysta¢ z bazy Perseusal16]. Do tego zestawienia mozemy

dotaczy¢ wspomniany juz leksykon Roschera Ausfiihrliches Lexikon der
griechischen und rémischen Mythologie, ktérego wersja elektroniczna znaj-
duje sie w serwisie Internet Archive[17], czy serwis Greek Mythology

Link. Jesli interesujg nas natomiast nowsze opracowania o charakterze

encyklopedycznym, to mozemy siegna¢ do platnej wersji online Brill’s

New Pauly: Encyclopaedia of the Ancient World[18].

[13] E. wWilk, Nawigacje stowa. Strategie werbalne w przeka- [16] Zob. http://www.perseus.tufts.edu/hopper/col-

zach audiowizualnych, Krakéw 2000, s. 42.

lection?collection=Perseus:collection:Greco-Roman,

[14] http://www.theoi.com/Titan/Titanes.html, do- dostep: 2 X1 2016.

step: 2 X1 2016.
[15] Ibidem.

[17] Zob. https://archive.org/search.php?qu-
ery=Ausf%C3%BChrliches%20Lexikon, dostep: 2 XI 2016.
[18] Zob. http://referenceworks.brillonline.com/brow-
se/brill-s-new-pauly, dostep: 2 XI 2016.
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Pod katem warsztatu naukowego przedstawiony powyzej przyktad
nie jest niczym nowatorskim. Tego typu prace wykonywano w kazdej
epoce w zaciszu bibliotek, korzystajac z dostepnych zasobéw wiedzy.
Digitalizacja przyspiesza w tym przypadku jedynie proces przeglada-
nia literatury antycznej, czynigc z niego zjawisko powszechne, osiagal-
ne dla kazdego uzytkownika Internetu posiadajacego dostep do Sieci.
Najwazniejsza staje sie umiejetno$¢ odpowiedniego sformutowania
zapytania oraz przeszukania Sieci i wyodrebnienia z niej najbardziej
warto$ciowych zasobéw WWW.

Reprezentacja numeryczna pozwala réwniez dostarczad informacje
wyszukiwarkom internetowym, bez ktérych trudno wyobrazi¢ sobie
wsp6lczesny Internet. Kazdy serwis internetowy funkcjonuje w dwéch
nieroztgcznych postaciach: dokumentu elektronicznego (np. strony
HTML) oraz strony internetowej dostepnej dla internauty w oknie
przegladarki internetowe;j[19]. Kazda pojedyncza strona jest w rze-
czywistosci obrazem wygenerowanym na podstawie analizy kodu cy-
frowego. Czes¢ tego kodu jest niewidoczna dla odbiorcy. Znajdziemy
w niej m.in. informacje wykorzystywane przez programy wyszukiwaw-
cze (tzw. metatagi). Dzieki temu wyszukiwarka, jedynie przetwarzajaca
anie rozumiejaca czy interpretujaca informacje, uzyskuje dane pozwa-
lajace jej okresli¢, czym jest dany zasdb. Na przyktad strona LacusCur-
tius: Into the Roman World dostarcza wyszukiwarkom nastepujacych
informacji: ,Major site on ancient Rome: 3800+ pages, 120 maps/plans,
1200+ images of Roman monuments; texts of Pliny, Dio, Polybius, Ap-
pian, Vitruvius, Diodorus...” (pisownia oryginalna)[20]. Informacje te,
wykorzystywane np. przez Google, przyspieszaja system selekcjono-
wania wskazanych przez uzytkownika materiatéw (ilustr. 12). Pierw-
sza posta¢ dokumentu odpowiada zatem za przetwarzanie danych na
potrzeby takich narzedzi jak wyszukiwarka internetowa, druga jest
odczytywana i analizowana przez odbiorce. Strona z tekstem antycz-
nym musi wiec zostaé tak opisana w dokumencie HTML, aby uzyt-
kownik znalazt dany materiat w Sieci. Stad miedzy dwoma postacia-
mi istnieje sprzezenie zwrotne, ktére pokrywa sie z wprowadzonym

[19] K. Dominas, Kiedy jezyk staje si¢ tekstem. Sie¢ seman- [20] Zob. Zrédlo strony internetowej http://penelope.
tycznajako wyzwanie dla literaturoznawcéw, [w:] Oblicza uchicago.edu/Thayer/E/Roman/home.html, dostep:
komunikacji 1. Perspektywy badari nad tekstem, dyskursem 2 X1 2016.

i komunikacjg, red. I. Kamifiska-Szmaj, T. Piekot, M. Zas-
ko-Zieliniska, s. 734-737.
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w rozdziale trzecim podziatem na przetwarzanie danych przez pro-
gram komputerowy (np. Google), odczytywanie i interpretowanie in-
formacji przez cztowieka.

2. PROCESY UOBECNIANIA SIE GRECKO-RZYMSKICH TEKSTOW W SIECI
2.1. Publikowanie literatury antycznej
Pierwsze teksty literatury grecko-rzymskiej publikowano w Sieci dzieki
odpowiednim urzadzeniom - skanerom o wysokiej rozdzielczo$ci oraz
oprogramowaniu OCR (Optical Character Recognition)[21]. Ucyfrowione
i skompresowane pliki zapisywano w postaci dokumentu HTML, a na-
stepnie umieszczano je w Internecie (ilustr. 13). Proces ten przyspieszy-
lo upowszechnienie WWW. W ten sposéb Swiatowa Pajeczyna juz na po-
czatku lat 90. stala sie gléwnym narzedziem archiwizowania wiedzy. Tak
powstat m.in. jeden z najwiekszych serwiséw tekstéw taciriskich i nowo-
tacinskich - The Latin Library - w ktérym umieszczano zeskanowane
i przekonwertowane juz pliki[22]. Niestety takie rozwigzania nie mogty
w petni odpowiadaé na potrzeby srodowiska naukowego. Do dzi$ nie po-
dano wydan wielu opublikowanych w serwisie tekstéw, co moze wynikaé
albo z braku informacji na ten temat, albo tez z niedbatosci o szczegéty
pierwszych redaktoréw serwisu[23]. Ponadto dzieta zapisane w postaci
plikéw HTML nie sa pozbawione btedéw jezykowych. Dzieje sie tak dla-
tego, ze program OCR moze niewlasciwie rozpozna¢ dane stowo i zasta-
pi¢ je blednym wyrazem. Trudno ustali¢, czy zasoby The Latin Library
byty pod tym katem sprawdzane. Jest to mato prawdopodobne z racji
objetosci witryny, liczacej obecnie dziesiatki tysiecy stron. W takich
przypadkach mozna jedynie liczy¢ na kontakt ze strony skrupulatnych
uzytkownikéw informujgcych twércédw o znalezionych przez siebie po-
mytkach. W poréwnaniu z The Latin Library wszystkie teksty w serwisie
Classical Latin Texts. A Resource Prepared by The Packard Humanities
Institute posiadaja doktadny opis wydania[24]. Na przyktad Wojna galij-
skaJuliusza Cezara pochodzi z nastepujacego zrédta: De Bello Gallico C. Iulii
Caesaris: Commentarii Rerum Gestarum. Vol. 1, ed. O. Seel, 1961[25]. Nalezy

[21] System OCR polega na rozpoznawaniu znakéw [23] http://www.thelatinlibrary.com/cred.html,
wydrukowanych na papierze przez maszyne. Zob. dostep: 24 XI 2016.

A. Freedman, Encyklopedia komputeréw..., op. cit., s. 534. [24] Zob. Canon of Latin Authors, http://latin.packhum.
[22] Zob. Index Auctorum, http://www.thelatinlibrary. org/canon, dostep: 24 XI 2016.

com/indices.html, dostep: 24 XI 2016. [25] http://latin.packhum.org/author/448, dostep:

10 I1 2017. Tekst wydano w Lipsku w oficynie B.G. Teubner.
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LacusCurtius:

jednak pamietaé, ze zasoby PHI Latin Texts byty poczatkowo dostepne
w postaci ptyty CD - The Packard Humanities Institute’s CD ROM 5.3[26].

Jednym z najwiekszych przedsiewzie¢ polegajacym na publiko-
waniu w Sieci przeskanowanych w cato$ci ksigzek byt projekt Google
Books[27]. Programisci rozpoczeli nad nim prace w roku 2002, okre§la-
jac go poczatkowo mianem projektu bibliotecznego Google Print[28].
W odréznieniu od The Latin Library zdigitalizowane teksty antyczne
umieszczano w postaci plikéw PostScript (przede wszystkim PDF)[29],
dzieki czemu wyeliminowano wszelkie btedy jezykowe. Problemem
byta jednak objetos¢ pliku liczacego nawet kilkadziesiat megabaj-
téw[30]. Obecnie Google Books udostepnia tysigce rozmaitych wydad
literatury antycznej (w oryginale i w przektadzie), ktére w wiekszo-
$ci mozna naby¢ bezptatnie za pomoca internetowego sklepu Google
Play[31]. Na stronach amerykariskiej firmy znajdziemy zatem setki

[lustr. 12

Po lewej fragment kodu
zrédtowego strony
internetowej LacusCur-
tius: Into the Roman
World z podswietlonym
opisem dla wyszukiwa-
rek internetowych, po
prawej te same informa-
cje tylko w postaci stro-
ny internetowej, ktéra
odczytuje odbiorca

[26] http://latin.packhum.org/about, dostep:

24 X1 2016.

[27] https://books.google.pl/, dostep: 24 X1 2016.

[28] Byto to pod koniec roku 2004. Rok pézniej wprowa-
dzono nazwe Google Books, ktéra funkcjonuje do dzis.
Zob. Historia Google Books, https://books.google.com/
intl/pl/googlebooks/history.html, dostep: 24 X1 2016;
D.A. Vise, M. Malseed, Google Story. Opowies¢ o firmie, ktdra
zmienita $wiat, przel. J. Urban, Wroctaw 2007, s. 280-293.
[29] PostScript jest jezykiem opisu strony, powszechnie
uzywanym na wszystkich platformach. Jego twérca jest
firma Adobe. Jest on faktycznym standardem, wykorzy-
stywanym przez profesjonalne drukarnie i nagwietlar-
nie. Definicja za: A. Freedman, Encyklopedia komputerdéw,

op. cit., s. 621.

[30] W roku 2004 polscy dostarczyciele ustug inter-
netowych oferowali indywidualnym odbiorcom tgcza

o przepustowosci 256 kb/s (kilobitéw na sekunde), co
oznacza, ze $ciggniecie ksiazki w formacie PDF zajmu-
jacej 100 MB (megabajtéw) zajetoby prawie 54 minuty.
Wspdtczesnie uzytkownik Internetu dysponuje taczem,
ktdrego szybko$¢ mierzy sie w setkach mb/s (megabi-
téw na sekunde). Przy przepustowo$ci 100 mb/s ten sam
plik $ciaga sie w 8 sekund.

[31] Google Play (dawniej Android Market) jest sklepem
internetowym pracujagcym w systemie operacyjnym
Android, oferujacym aplikacje, gry, muzyke, filmy,
programy itp. Zob. https://play.google.com/store?hl=pl,
dostep: 24 XI 2016.
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wydan dziet Owidiusza, Cezara, Wergiliusza, Homera i wielu innych
autoréw przeznaczonych na niemal wszystkie nowoczesne urzadzenia:
smartfony, tablety, laptopy, komputery, czytniki e-bookdw itp. Jest to
réwniez jeden z najcze$ciej cytowanych i przywotywanych serwiséw
na $wiecie[32].

Rozwdj technologii internetowych oraz upowszechnienie sie na
wielkg skale tzw. aplikacji dziatajacych po stronie serwera (PHP, ASP,
CGI)[33] zaowocowaly powstawaniem serwisdéw, takich jak Perseus
Digital Library czy IntraText Digital Library. Serwisy te, oparte na
zaawansowanych bazach danych, pozwalajg wspdtcze$nie nie tylko
przegladad i analizowaé teksty antyczne, ale i zestawiaé poszczegdlne
przyktady z catymi korpusami tekstéw zapisanych w danym serwisie.
Cata baza PDL dysponuje piecioma greckimi i tacifiskimi stownikami:

* G. Autenrieth, A Homeric Dictionary for Schools and Colleges, New York
1891[34];

 H.G. Liddell, R. Scott, An Intermediate Greek-English Lexicon, Oxford
1889[35];

* H.G. Liddell, R. Scott, A Greek-English Lexicon, revised and augmen-
ted throughout by Sir Henry Stuart Jones with the assistance of
Roderick McKenzie, Oxford 1940[36];

* A Latin Dictionary, founded on Andrews’ edition of Freund’s Latin
dictionary, revised, enlarged, and in great part rewritten by Charl-
ton T. Lewis, Ph.D. and Charles Short, LL.D, Oxford 1879[37].

¢ Lewis T. Charlton, An Elementary Latin Dictionary, New York, Cincin-
nati, Chicago 1890[38].

Leksykony te pozwalaja na niezwykle precyzyjna analize jezykowa.
Mozemy np. dowiedzie¢ sig, ile razy dane stowo zostato wykorzystane
w tekstach tego samego autora lub u innych pisarzy, jak zmieniato
ono swoje znaczenie na przestrzeni wiekéw itp. Istnieja zatem dzie-

[32] Firma Google jest wlascicielem systemu opera-
cyjnego Android przeznaczonego m.in. na smartfony

i tablety. Dzieki temu dostep do aplikacji amerykanskiej
firmy maja niemal wszyscy uzytkownicy na wiecie.
[33] W odréznieniu od plikéw HTML za poprawne
funkcjonowanie technologii ASP, CGI i wielu innych
odpowiada oprogramowanie serwera, czyli komputera,
na ktérym przechowuje sie dang strone internetowa.
Technologie te umozliwiaja interakcje stron WWW
zbazami danych oraz innymi programami.

[34] http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Per-

seus%3atext%3a1999.04.0073, dostep: 24 XI 2016.

[35] http://www.perseus.tufts.edu/hopper/
text?doc=Perseus%3atext%3a1999.04.0058, dostep:

24 X1 2016.

[36] http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Per-
seus%3atext%3a1999.04.0057, dostep: 24 X1 2016.

[37] http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Per-
seus%3atext%3a1999.04.0059, dostep: 24 X1 2016.

[38] http://www.perseus.tufts.edu/hopper/
text?doc=Perseus%3atext%3a1999.04.0060, dostep:

24 X1 2016.
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sigtki mozliwosci, jakie uzyskujemy dzieki odpowiedniej technologii
i mechanizmom[39]. Nie zmienia to jednak faktu, ze nadal mamy do
czynienia jedynie z publikowaniem i udostepnianiem tresci antycz-
nych wpisanych w wymiar uobecniania sie grecko-rzymskiej literatury.
0 kolejnym mechanizmie zwigzanym z publikowaniem tresci an-
tycznych w przestrzeni cyfrowej zadecydowaty trzy czynniki. Pierw-
szym z nich byt staty wzrost 0séb korzystajacych z Internetu, drugim
zwiekszenie transferu danych liczonych obecnie w setkach megabitéw
na sekunde, trzecim coraz szybsze i wydajniejsze komputery osobiste.
Czynniki te doprowadzity do sytuacji, w ktérej przedstawiciele nauki
i kultury reprezentujacy rozmaite firmy, jednostki badawcze, a takze
organizacje powrdcili do pomystu skanowania ksigzek i udostepnia-
nia ich wszystkim uzytkownikom Internetu bez jakichkolwiek optat.
Jednym z najlepszych przyktadéw jest w tym kontekscie The Internet
Archive, amerykariski serwis typu non-profit, ktéry od 1996 roku nie
tylko archiwizuje rozmaite informacje, lecz takze witryny internetowe
(program WaybackMachine)[40]. Na stronach The Internet Archive
zostata zapisana niemal cata literatura antyczna wraz z niezwykle

rozbudowana literaturg przedmiotu obejmujaca szereg zagadnien te-

[39] Zob. réwniez dziaty Word Search oraz Concordance
w serwisie PHI Latin Text, http://latin.packhum.org/
search oraz http://latin.packhum.org/concordance,
dostep: 24 X1 2016.

[40] https://archive.org/web/, dostep: 25 XI 2016.
Hasto serwisu brzmi nastepujgco: , Internet Archive is
a non-profit library of millions of free books, movies,
software, music, websites, and more”. Zob. https://ar-
chive.org/about/, dostep: 25 XI 2016.
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matycznych. W wiekszosci sa to ksigzki, ktére nie podlegaja juz prawom
autorskim. Zdarzajg sie réwniez przypadki publikowania tekstéw, co
do ktérych wydawnictwa lub autorzy zgodzili sie na ich udostepnienie.
W odréznieniu od serwiséw typu The Latin Library czy Perseus Di-
gital Library pozycje dostepne w serwisie licza od kilku do nawet kilku-
set megabajtéw, np. drugi tom Poetarum Tragicorum Graecorum Fragmenta
pod redakcja Friedricha Wilhelma Wagnera (Wroctaw 1844), zawiera-
jacy fragmenty dziet Eurypidesa, liczy blisko 90 MB[41]. Dobrg strona
takiego rozwigzania jest catkowite odwzorowanie drukowanego ory-
ginatu, ztg - wielkos$¢ pliku. Z tego powodu korzystanie z Fragmenta
moze by¢ niezwykle uciazliwe. Nie tylko nie jeste$my w stanie wyszu-
kaé poszczegSlnych stéw w dokumencie, co w przypadku plikéw elek-
tronicznych jest niemal regula, ale i powiekszenie tekstu prowadzi do
obciazania procesora i pamieci operacyjnej komputera, przez co prze-
gladanie poszczegdlnych stron moze wydtuzaé sie w czasie. Znalezienie
hasta w mitologicznym leksykonie Roschera dostepnym w Internet Ar-
chive jest o wiele trudniejsze niz odnalezienie tego samego hasta na
stronie Greek Mythology Link, na ktérej mozna skorzystaé z wyszu-
kiwarki Google. Jest to typowy przyktad na wykorzystanie medium
jedynie jako platformy cyfrowej, dzieki ktdrej uzyskujemy dostep do
danego tekstu. Jest to réwniez przyktad na to, ze przegladanie pliku
elektronicznego moze by¢ o wiele bardziej uciazliwe niz wertowanie
tradycyjnej ksigzki. Warto doda¢, ze niemal cata literatura antyczna
dostepna jest w serwisie zaréwno w postaci popularnych plikéw PDF,
jak i w innych formatach ksigzek elektronicznych, w tym MOBI na
urzgdzenia Kindle oraz w formacie EPUB.
Wiekszo$¢ polskich (m.in. PWN, Rebis) i zagranicznych wydawnictw
(m.in. Brill, Oxford University Press, Cambridge University Press, Wiley-
-Blackwell) publikuje ksiazki w wersji tradycyjnej (drukowanej) i elek-
tronicznej (zaréwno ksigzki do czytania, jak i stuchania). Ksigzki te
sa platne i dostepne albo w specjalnie zaprojektowanych w tym celu
aplikacjach albo w postaci plikéw PDF, EPUB lub MOBI. Osobnym za-
gadnieniem jest w tym kontekscie dziatalno$¢ najwiekszej ksiegarni
internetowej Amazon, produkujacej urzadzenie Kindle, jeden z najpo-
pularniejszych czytnikéw ksiazek elektronicznych[42]. Niezwykle funk-
cjonalne oprogramowanie (wielko$¢ ksiazki zazwyczaj nie przekracza

[41] https://archive.org/details/bub_gb_ [42] https://www.amazon.com/dp/B00ZVIPXP2/re-
bRSOAAAAYAAJ_2, dostep: 25 XI 2016. f=fs_ods_fs_eink_eb, dostep: 25 XI 2016.
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1-2 MB), a takze ogromna liczna tytutéw dostepnych na to urzadze-
nie spowodowata, ze Kindle stat sie niemal synonimem wspéiczesne-
go e-booka. Dzieki niemu uzyskujemy dostep do setek pozycji obejmu-
jacych literature antyczng. Wiele z nich jest albo bezptatnych, np. The
History of Herodotus (t. 1-2) w przektadzie Georga Campbella Macaulaya,
albo kosztuje od kilkudziesieciu centéw do kilku dolaréw, np. History of
Rome Liwiusza, The Civil Wars Appiana, The Complete Tacitus Anthology[43].
Kindle jest kolejnym przyktadem zmian, jakie zachodza wspélczesnie
w procesie publikowania tresci antycznych. Komputer przestaje by¢ juz
jedynym urzadzeniem udostepniajgcym zdigitalizowany antyk. Coraz
wieksze znaczenie majg czytniki elektroniczne, tablety, a wéréd nich
niezwykle popularne na $wiecie produkty marki Apple. Zapewne z cza-
sem dotgcza do tego kolejne platformy, przede wszystkim zas aplikacje
projektowane z my$la o odbiornikach telewizyjnych.

Proces udostepniania tresci antycznych ma jednak i ciemna strone,
o ktérej trudno znalez¢ jakagkolwiek wzmianke w literaturze przedmio-
tu. Otdz ksigzki dostepne w postaci plikéw elektronicznych sprawiaja,
ze na drugim biegunie technologii rozwijaja sie aplikacje, ktérych zada-
niem staje sie przekonwertowywanie mato znanych formatéw wydaw-
nictw na formaty powszechnie uzywane, np. PDF, EPUB, MOBI. Wiedza
raz juz zdigitalizowana i opublikowana staje sie elementem procesu,
ktéry niestety czesto nie podlega juz zadnej kontroli. O ile wszystkie
liczace sie serwisy internetowe udostepniajace literature antyczna
skrupulatnie odnotowujg Zrédto i rodzaj dostepu do niego, np. Theoi
Greek Mythology & Gods[44], PHI Latin Texts[45], LacusCurtius: Into
the Roman World[46], o tyle dziesigtki, gléwnie wschodnich serwiséw,
bezprawnie udostepnia setki, a nawet tysigce publikacji[47]. Serwisy
te zmieniaja adresy oraz lokalizacje, przez co ich namierzenie staje
sie niezwykle skomplikowane, do tego samo korzystanie z tego typu
oprogramowania nie jest nielegalne. Uzytkownicy zazwyczaj uzyskuja

[43] Zazwyczaj sa to pozycje dostepne tylko na [44] http://www.theoi.com/Bibliography.html, dostep:
urzadzenia Kindle (tzw. Kindle Edition). Lista ksigzek 28 XI 2016.

obejmuje niemal calg literature antyczna. Nalezy [45] http://latin.packhum.org/canon, dostep:

jednak pamietad, ze sa to w wiekszo$ci zdigitalizowane 28 X1 2016.

i dostosowane do konkretnego urzadzenia dziewiet- [46] http://penelope.uchicago.edu/Thayer/e/roman/
nastowieczne wydania, ktére mozna znalez¢ na wielu texts/home.html, dostep: 28 X1 2016.

serwisach internetowych typu PDL, The Latin Library, [47] Ze wzgledu na ochrone praw autorskich, a takze
LacusCurtius i wielu innych. czeste zmiany lokalizacji niniejszych serwiséw, nie

podaje ich adreséw URL.
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dostep do publikacji, znajdujac informacje o danym serwisie na forach
internetowych, gdzie wiekszo$¢ uczestnikéw wystepuje anonimowo.
Trudno powiedzied, jaki jest wptyw tego typu , literatury” na procesy
publikowania, udostepniania i tworzenia tresci antycznych, bez wat-
pienia jednak proces ten bedzie postepowat. Coraz wiecej publikacji
dostepnych jest bowiem tylko w postaci cyfrowej, a z kazdym rokiem
zwieksza sie odsetek oséb korzystajacych z komputera i Internetu.

W poczatkowym okresie uobecniania sie literatury antycznej na-
ukowcom, pasjonatom antyku, a takze rozmaitym organizacjom za-
lezato przede wszystkim na zdigitalizowaniu jak najwiekszej liczby
dziel i umieszczeniu ich w przestrzeni cyfrowej. Dzieki temu nie tylko
archiwizowano teksty, ale i umozliwiano prace z nimi oparta na opi-
sanej juz idei hipertekstu. Jako$¢ dokumentéw ze wzgledu na liczne
ograniczenia technologiczne pozostawata zagadnieniem drugorzed-
nym i zmienita sie dopiero po wprowadzeniu nowych aplikacji i tech-
nologii. W pierwszej kolejno$ci publikowano teksty antyczne wpisujace
sie w kanon literatury $wiatowej, przede wszystkim za$ autoréw epo-
ki cyceroriskiej (Cyceron, Cezar) i augustowskiej (Horacy, Wergiliusz,
Owidiusz, Liwiusz). Z czasem dotgczano teksty pozostatych epok oraz
literature grecka. Te druga dzieki nowym mozliwo$ciom dekodowania
alfabetu greckiego na poziomie przegladarek internetowych[48]. Pro-
ces ten, chociaz nie we wszystkich przypadkach wygladat tak samo, to
jednak mozna prze$ledzi¢ dzieki aplikacji WaybackMachine serwisu
Internet Archive. W maju 2005 roku najczesciej odwiedzanymi przez
internautéw stronami PDL[49] byty Wojna galijska Cezara, Poezje Katul-
lusa, Katylinarki Cycerona, Eneida Wergiliusza, Dzieje Herodota, Odyseja
Homera oraz Paristwo Platona[50].

2.2. Udostepnianie tekstdw w §rodowisku cyfrowym

Konsekwencjg procesu publikowania tekstéw antycznych w Internecie
byt (i nadal pozostaje) proces udostepniania zeskanowanych i zdigita-
lizowanych zasobéw literatury grecko-tacitiskiej. Proces ten przebiegat

[48] O ile takie projekty jak Thesaurus Linguae Graecae
rozpoczely zaawansowane prace nad publikacja i digi-
talizacja literatury greckiej, o tyle udostepnianie tych
materialéw w srodowisku internetowym byto skompli-
kowanym procesem adaptacji alfabetu starogreckiego
do réznych wersji przegladarek internetowych. Inaczej

rzecz ujmujac, $ciagniety z serwera tekst grecki musiat

zosta wladciwie ,,przettumaczony” i wy$wietlony
uzytkownikowi.

[49] https://web.archive.org/web/20050617025319/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/, dostep:

28 X1 2016.

[50] http://www.perseus.tufts.edu/hopper/
text?doc=Perseus:text:1999.04.0009, dostep: 28 XI 2016.



wieloetapowo i byt w duzej mierze uzalezniony od mozliwosci, jakie

dawaty w tym wzgledzie technologie internetowe. Od samego poczat-
ku podstawowym mechanizmem wynikajacym z natury dokumentu

hipertekstowego byt system cytowan: strona X poswiecona antykowi

cytowala strone Y, ktéra publikowala literature antyczna. I tak serwis

Forum Romanum[51] niezwykle czesto cytuje zasoby The Latin Library
oraz Perseus Digital Library. Z czasem proceder ten stat sie tak po-
wszechny, ze wspdtczes$nie niezwykle trudno jest ustalié¢ Zrédto danego

tekstu, ponadto proces ten moze przebiegaé bez wiedzy autoréw lub

wspdtredaktoréw danego serwisu. W przypadku plikéw PDF cytowa-
no natomiast odpowiedni link prowadzacy do dokumentu. Wylonita

sie w ten sposdb rozbudowana sie¢ wzajemnych zaleznosci, w ktdrej

centralnym punktem byt szeroko definiowany antyk wraz ze swoja

kultura, sztuka i recepcjg. Wprowadzenie algorytmu popularnoéci

w procesie wyszukiwania i selekcjonowania informacji przez twércéw

wyszukiwarki Google (algorytm PageRank) doprowadzito do sytuacji,
w ktérej najwieksze znaczenie uzyskaly najczesciej cytowane serwisy.
Inaczej rzecz ujmujac, najpopularniejszymi stronami staty sie te, do

ktérych prowadzito najwiecej hipertaczy (odnosnikéw).

Za proces udostepniania literatury antycznej w Internecie odpo-
wiadajg zatem dwa mechanizmy: replikacja oraz multiplikacja tresci.
Pierwszy z nich polega na skopiowaniu czesci lub catosci danego tek-
stu i umieszczeniu go na nowej stronie internetowej. Cecha charak-
terystyczng takiego zabiegu jest bardzo czeste niepodawanie Zrddet
informacji - wedlug wiekszosci internautéw zdigitalizowany i opubli-
kowany materiat staje sie wlasno$cia catej spotecznosci internetowe;j.
Multiplikacja opiera sie na powielaniu konkretnych tekstéw lub ich
cze$ci za pomocg odnosnikéw i - podobnie jak w przypadku replikacji -
umieszczeniu ich w innej przestrzeni cyfrowej. Multiplikacja moze by¢
nastepstwem replikacji, jednak w wielu przypadkach zachodzi ona
niezaleznie. Mechanizmy te mozna okre$li¢ jako system dzielenia sie
tredcia. Jest to jeden z najwazniejszych wyznacznikéw wspdtczesnych
medidw, zwlaszcza serwiséw spotecznosciowych: Facebooka, Wikipedii,
YouTube i wielu innych. Sytuacja, w ktérej zreplikowany lub zmultipli-
kowany tekst zaczyna funkcjonowaé w nowym systemie znaczen, roz-
poczyna drugi wymiar recepcji - wtasciwa recepcje literatury antycznej.

[51] http://www.forumromanum.org/literature/,
dostep: 28 X1 2016.
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2.3. Tworzenie tresci antycznych

Ostatni proces uobecniania - tworzenie treci antycznych - podlega nie

tyle konkretnym mechanizmom, ile technologiom wykorzystujacym

rozwiazania pozwalajace bezposrednio zamieszczaé i udostepniaé w Sie-
ciliterature antyczna lub wiedze o $wiecie starozytnym. W schemacie hi-
storycznym proces ten jest nastepstwem publikowania i udostepniania

literatury antycznej. Uksztattowat sie on w cyberprzestrzeni na skutek

rozwoju technologii internetowych, przede wszystkim za$ dzieki plat-
formom cyfrowym umozliwiajacym internautom nie tylko przegladanie

tekstéw antycznych, lecz takze ich wspéttworzenie z autorami serwisu,
a z czasem samodzielne publikowanie i udostepnianie. Wspéttworze-
nie i tworzenie tre$ci antycznych jest zatem $cisle zwigzane ze stale

wzrastajaca interaktywnoscig. W procesie publikowania i udostepniania

byta ona ograniczona do surfowania po zasobach strony (podazania za

odno$nikami), czasami pozwalata na prostg komunikacje z autorami

np. przy wykorzystaniu poczty elektronicznej lub dotaczonego do ser-
wisu forum internetowego. Opracowanie aplikacji wykorzystujacych tzw.
rozwiazania bazodanowe oraz technologie Ajax doprowadzito m.in. do

powstania serwiséw spoteczno$ciowych[52]. Charakterystyczna cechg

tych zmian bylo ukrycie wszelkich rozwigzati informatycznych w tle

i stworzenie uzytkownikom przestrzeni, w ktdrej w tatwy sposéb, czesto

analogiczny do edytoréw tekstowych typu Word, mogli oni wstawia¢,
edytowa¢, formatowac i przesyta¢ dowolne informacje.

W schemacie wspétczesnym proces tworzenia nalezy rozpatrywaé
jako potaczenie publikowania i udostepniania tresci antycznych przy
wykorzystaniu odpowiednich aplikacji. Nie oznacza to jednak, ze wszyst-
kie obecne serwisy antyczne powstaja w ten wtasnie sposéb. Platformy
cyfrowe czesciej wykorzystywane sa przez ludzi mtodych, pasjonatéw
antyku, ktérzy ponadto nie posiadajg odpowiednich $rodkéw finanso-
wych, aby samemu zleci¢ zaprojektowanie i wykonanie rozbudowanego
serwisu. Nalezy jednak pamietaé, ze wszelkie ,,darmowe” rozwigzania
niosa za sobg okreslone konsekwencje, np. umieszczenie w obrebie ser-
wisu baneréw reklamowych, a takze wyrazne ograniczenia w zakresie
projektowania i formatowania informacji. Ciekawym rozwiazaniem,
proponowanym przez wiele firm na catym $wiecie, jest wykupienie
okre$lonej przestrzeni cyfrowej (tzw. ustuga hostingowa) i samodzielne
stworzenie strony dzieki dostarczonym przez ustugodawce narzedziom.

[52] A.shuen, Web 2.0..., op. cit, s. 15.
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Analiza kolejnych proceséw schematu historycznego dowodzi, ze
coraz wiecej materiatéw dotyczacych literatury antycznej znajduje
swoje miejsce w Srodowisku cyfrowym. Wptyw technologii, szczegdlnie
na poziomie publikowania i udostepniania, jest w tym przypadku nad
wyraz widoczny. Nie oznacza to jednak, Ze instrumentarium infor-
matyczne w cato$ci determinuje pierwszy wymiar recepcji. Zgodnie
z przyjetymi przeze mnie zatozeniami miekkiego determinizmu wraz
z rozwojem kolejnych aplikacji pojawiaja sie nowe potrzeby korzysta-
jacych z nich uzytkownikéw. Potrzeby, ktérych zrédta leza poza prze-
strzenig cyfrowa, sg w duzej mierze urzeczywistniane przez progra-
mistéw. Na przyktad konieczno$¢ zmian w dziedzinie interaktywnosci
doprowadzita do wytworzenia schematu wspétczesnego, w ktérym
wszystkie trzy procesy stapiaja sie w jedng funkcje - tworzenia lub
wspéttworzenia wiedzy o antyku i jego literaturze.

3. KLASYFIKACJA MATERIALOW ANTYCZNYCH UOBECNIONYCH W SIECI

W wyniku zmian zachodzacych zaréwno w cyberprzestrzeni, jak i poza
nig w pierwszym wymiarze recepcji mozna aktualnie wyrdznic trzy
zbiory stron internetowych poswieconych literaturze antycznej. Ze
wzgledu na ich specyfike zbiory te mozemy okreslié
jako wydawniczy, akademicki i spotecznos$ciowy. Pierwszy
reprezentujg przede wszystkim serwisy wymienionych juz niejedno-
krotnie wydawnictw publikujacych szeroko definiowang wiedze o an-
tyku w postaci tradycyjnej i cyfrowej. Ksigzki i artykuty udostepniane
sg zazwyczaj na dwa sposoby: jako pliki PDF lub EPUB (m.in. Cambridge
University Press[53]) lub w postaci ptatnego dostepu do bazy danych
(Brill). Osobng podgrupe zbioru stanowig lektury sprzedawane przez
firme Amazon na urzadzenia Kindle oraz ksigzki, ktére mozna naby¢
na stronie Google Books. Nie brakuje réwniez serwiséw typu non-profit,
ktére tysiace pozycji udostepniaja bezptatnie. Nalezy do nich m.in. wie-
lokrotnie cytowany Internet Archive oraz wspomniany Google Books.
Nie mozna takze zapominaé o rozmaitych ptatnych lub bezptatnych
repozytoriach wiedzy oraz bibliotekach wirtualnych typu JSTOR. Do-
step do nich jest zazwyczaj w gestii studentéw lub pracownikéw na-
ukowych. Udostepniana w ten sposdb literatura antyczna powinna by¢

[53] Wydawnictwo w dziale Classical Literature oferuje bridge.org/tv/academic/subjects/classical-studies/clas-

320 pozycji w formacie PDF. Zob. http://www.cam- sical-literature/, dostep: 24 XI 2016.
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traktowana jedynie jako kolejny etap rozwoju ksiazki. Réznica miedzy
lekturg tradycyjng a elektroniczna (cyfrowa) polega w tym przypadku
na tym, ze w pierwszej sytuacji czytelnik ma w rekach ksiazke, w dru-
giej natomiast komputer, tablet, smartfon lub czytnik ksiazek elektro-
nicznych. Technologia papieru elektronicznego E Ink, ktérg wdrozyty
niemal wszystkie znaczace firmy produkujace czytniki (m.in. Onyx,
Sony Reader, Amazon Kindle), jest obecnie tak zaawansowana, ze wielu
odbiorcéw, szczegblnie miodszych, nie dostrzega juz réznicy miedzy
czytaniem ksigzek drukowanych i elektronicznych.

Druga grupe serwiséw stanowig wielokrotnie przywotywane wi-
tryny typu Perseus Digital Library, Theoi Mythology Link, Forum Ro-
manum itp., prowadzone zazwyczaj przez duze o$rodki akademickie,
pracownikéw naukowych, mitosnikéw antyku itp. Cecha charaktery-
styczna tej grupy jest dbatosé o merytoryczng jako$¢ publikowanych
i udostepnianych materiatéw. W tym przypadku zmienia sie opisana
juz skala i zasieg literatury antycznej oraz sposéb jej przegladania
i faczenia poszczegdlnych tekstéw. Grupe te reprezentuja réwniez
wszelkie encyklopedie i leksykony, m.in. Stanford Encyclopedia of
Philosophy[54].

Do trzeciej grupy witryn internetowych zaliczy¢ mozna rozmaite
przyktady materialéw publikowanych w Sieci w postaci stron na Face-
booku, blogéw internetowych, a takze tysigce haset wspdttworzonych
przez uzytkownikéw Wikipedii. Na szczegdlng uwage zastuguja wyko-
nane w systemie WordPress blog a classical blog. Exploring Greek and Latin
literature[55] oraz Classics in Contemporary Culture[56] $cisle zwigzane
z tematyka recepcji. W serwisie Facebook znajdziemy natomiast An-
cient History Encyclopedia[57]. Warto réwniez zapoznad sie z licznymi
listami najpopularniejszych wérdd internautédw form internetowego
pamietnikarstwa[58]. Wszystkie wymienione aktywno$ci wpisuja sie
w najwazniejsze zasady schematu wspélczesnego - wiedza naukowa
miesza sie w nim z amatorskim podej$ciem mitosnikéw kultury an-
tycznej, w ktérym nie przywigzuje sie wagi do formy przekazu, czesto

[54] http://plato.stanford.edu/, dostep: 28 XI 2016. [58] Zob. m.in. J. Koekoe, 10 History Blogs to Follow,

[55] https://locvsamoenvs.wordpress.com/, dostep: http://etc.ancient.eu/culture/10-history-blogs-to-

28 X1 2016. -follow/, dostep: 28 X1 2016; M. Walker, Top 50 Ancient
[56] http://semperegoauditor.typepad.com/, dostep: History Blogs, http://www.bachelorsdegreeonline.

28 X1 2016. com/blog/2008/top-50-ancient-history-blogs/, dostep:

[57] https://www.facebook.com/ahencyclopedia, 28 XI 2016.

dostep: 28 XI 2016.
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pozostawiajac dany materiat niedokoticzonym. Z zatozenia wszystko,
co reprezentuje zbidr spotecznosciowy powinno by¢ wspéttworzone

i komentowane. Uczestnikéw takich przedsiewzieé powinno sie zatem

okre$la¢ mianem fanéw szeroko pojetego antyku zgodnie z pogladami

Jenkinsa (kultura uczestnictwa) czy Levinsona (przemiana konsumen-
téw w producentéw).

Cecha charakterystyczng kazdego z opisanych zbioréw jest jego nie-
okreslono$¢. Trudno powiedzied, jak wiele materiatéw nalezy np. do
zbioru akademickiego i spotecznosciowego. O ile nietrudno przeliczy¢
liczbe ,,antycznych” publikacji umieszczanych w serwisach wydawnictw
oraz przedsiewziec typu Google Books, o tyle w stosunku do pozostatych
dwdch zbioréw brakuje nam odpowiednich narzedzi badawczych. Ale
czy tylko? Niezwykle istotnym pozostaje pytanie, czy jakiekolwiek wyli-
czenia maja w kontekscie przestrzeni cyfrowej w ogéle sens. Jak bowiem
zdefiniowa¢ antyk w Internecie? Odpowiedz na to pytanie jest kluczem
do zrozumienia istoty uobecniania sie tresci antycznych.

Na poczatku lat 90. najprostszym sposobem organizowania informa-
cji byty katalogi internetowe. Yahoo, Open Directory i inne opieraty sie
na taksonomii, dzieki czemu znalezienie stron po§wieconych literaturze
antycznej przypominato prace z katalogiem bibliotecznym. Powstajace
po 1995 roku pierwsze wyszukiwarki internetowe z czasem wyelimi-
nowaty role i znaczenie tych rozwigzan. Hasto Humans do it better ode-
szlo w niepamie¢ wraz z pojawieniem sie algorytmu popularno$ci[59].
Wyszukiwarka Google sprawila, ze odtad to, co merytoryczne, stawato
sie réwnoznaczne z tym, co popularne. Literature antyczna nalezato
znalez¢ za pomoca narzedzia - programu komputerowego. Projektanci
i twércy musieli natomiast dotozy¢ wszelkich staran, aby ich tresci byty
popularne - czyli cytowane przez innych. To ta wlasnie zalezno$¢ doty-
czy przede wszystkim zbioru akademickiego i po czesci spoteczno$cio-
wego. Skoro wszystko zaczyna sie od wyszukiwarki, to najistotniejszym
elementem staje sie odpowiednie sformutowanie zapytania. Jakie zatem
stowa i frazy okreslaja literature antyczng? W przypadku katalogéw in-
ternetowych mozna byto postuzyé sie np. podziatem na epoki literackie
lub historyczne, alfabetycznym spisem autoréw i ich dziet itd. Sytuacja,
w ktdrej algorytm wyszukiwarki wyznacza jej miejsce w przestrzeni

[59] Zob. C. Sherman, Humans Do It Better: Inside the Open Homera: ,,They could hear Circe within, singing most
Directory Project, http://www.infotoday.com/online/ beautifully as she worked at her loom, making a web so
0L2000/sherman7.html, dostep: 28 XI 2016. Sherman fine, so soft, and of such dazzling colors as no one but

rozpoczyna swoj artykut od cytatu z X ksiegi Odysei a goddess could weave”.
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cyfrowej, zmienia jednak diametralnie sposéb jej uobecniania sie oraz

wiasciwej recepcji. Wraz z pojawieniem sie trendu Web 2.0 status lite-
ratury antycznej staje sie jeszcze bardziej skomplikowany. Platformy
cyfrowe, na ktérych uzytkownicy publikuja informacje, np. Wikipedia,
opierajg sie coraz czeciej nie na taksonomii, lecz folksonomii. Wprowa-
dzony przez Thomasa Vander Wala termin oznacza praktyke katego-
ryzacji tresci z wykorzystaniem dowolnie dobranych stéw kluczowych.
W odréznieniu od tradycyjnych form klasyfikacji, np. taksonomii, folk-
sonomie sa modelami dynamicznymi uwzgledniajacymi na biezaco

potrzeby uzytkownikéw[60]. Odpowiedz zatem na pytanie, czym jest

antyk w kontekscie wyszukiwarek internetowych, jest zupelnie czym

innym niz odpowiedZ na to samo pytanie w odniesieniu do Wikipedi,
w ktérej za podziat na kategorie odpowiadaja uzytkownicy, sami defi-
niujgc poszczegdlne terminy iich znaczenie. Ta z kolei zalezno$¢ dotyczy

zbioru spoteczno$ciowego.

Wskazanie wiec skali i zakresu uobecniania sie literatury antycznej
jest w tym kontek$cie kwestia zasadniczg. Problematyke te mozna opi-
sa¢ za pomocg teorii sieci bezskalowych oraz tzw. sieciowych efektéw
zewnetrznych[61]. Pierwsza z nich zaproponowali uczeni z University
of Notre Dame, Albert-Ldszlé Barabdsi, Hawoong Jeong i Réka Albert.
Udowodnili oni, Ze pajeczyna dokumentéw WWW stanowi cato$¢ dzieki
niewielu stronom z bardzo duzg liczbg odniesieri[62]. Na stworzonej
przez nich mapie stron, do ktérych prowadzity mniej niz cztery od-
sylacze, byto ponad 80%. Uktad, jaki wytonit sie z badati, okreslono
jako sie¢ bezskalowa, co oznacza, ze rozklad polaczen jest potegowy.
Strony internetowe, zgodnie z ta teoria, skupiaja sie wokét centréw,
ktére moga mieé nawet miliony potaczen (tzw. wspétczynnik grono-
wania)[63]. Fundamentalne sq dwie zaleznosci teorii: potegowy rozrost
oraz tzw. przylaczenia preferencyjne. Ta ostatnia zalezno$¢ oznacza,

[60] A.Shuen, Web 2.0..., op. cit., s. 33.

[61] Teorie te niejednokrotnie juz byty obiektem moich
badan. Zob. m.in. K. Dominas, Internetowa recepcja mitu na
przykladzie wybranych podari grecko-rzymskiej literatury, op.
cit.; idem, M. Czeremski, M. Napi6rkowski, Mit pod lupg II,
op. cit., s. 47-78. Zob. réwniez . Hartley, Zastosowania
YouTube: kompetencje cyfrowe a wzrost wiedzy, [w:] J. Bur-
gess, J. Green, Youtube. Wideo online a kultura uczestnictwa,
przet. T. Pludowski, Warszawa 2011, s. 186-188.

[62] A.L.Barabési, H.Jeong, R. Albert, Scale-free charac-

teristics of random networks: the topology of the world-wide

web, ,, Physica A: Statistical Mechanics and Its Applica-
tions” 2000, t. 281, s. 69-77.

[63] Ibidem, s. 66-67. Wspélczynnik gronowania (klaste-
ryzacji), oznaczajacy moc powiazania danego wierzchot-
ka z innymi weztami, upowszechnili w teorii sieci Duncan
J. Watts i Steven H. Strogatz. Ci sami uczeni opublikowali
pierwszy model sieci matego $wiata, ktéry poprzez po-
jedynczy parametr przeksztatcat graf losowy do postaci
charakteryzujacej sie fenomenem matego $wiata. Zob.
D.J. Watts, S.H. Strogatz, Collective dynamics of ,,small world”
networks, ,Nature” 1998, v. 393, nr 4, s. 440-442.
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ze nowo powstate witryny internetowe chetniej beda przytaczane do
istniejgcych juz centréw, w ktérych prym wioda tzw. silne wiezy, cha-
rakteryzujgce sie ogromna liczbg potaczeri[64].

Zgodnie z sieciowymi efektami zewnetrznymi technologia lub pro-
dukt zwieksza swoja warto$é w oczach uzytkownikéw w miare, jak ros-
nie liczba korzystajacych z nich o0séb - im wiecej internautéw podta-
czonych jest do sieci lub zalogowanych do serwisu, tym cenniejsza jest
ta sie¢ lub serwis. Warto$¢ zalezy od rozmiaru sieci i ma charakter wy-
ktadniczy; wzrost wartosci sieci jest zatem funkcja Nn, gdzie N oznacza
liczbe uzytkownikéw danej Sieci[65]. Teoria ta zaktada, ze warto$¢ kaz-
dej strony po$wieconej literaturze antycznej bedzie wzrastaé w oczach
uzytkownikéw wraz z rosnaca liczba korzystajacych z niej internautéw.

Skonstruowanie odpowiedniego oprogramowania opartego na naj-
wazniejszych zatozeniach tych koncepcji mogtoby wiec doprowadzi¢
do stworzenia mapy polaczen setek tysiecy stron internetowych po-
$wieconych literaturze antycznej. Z sieci tej, przedstawionej za pomo-
ca grafu, mogliby$my nastepnie wytoni¢ odpowiedni obszar badawczy,
np. poddajac analizie tylko te strony, ktére posiadajg najwiekszy stopien
wierzchotka oraz wage wigzania[66]. Kolejnym krokiem bytaby klasy-
fikacja materialéw zgodnie z zaproponowanym przeze mnie podzia-
tem. Metode te wykorzystatem m.in. w pracy Mit pod lupg II, zwracajac
uwage na mozliwosci wprowadzenia nowych metodologii w badaniach
nad antykiem w Sieci[67].

W kontekscie uobecniania sie literatury antycznej w Internecie meto-
da ta ukazataby jedynie to, co w rzeczywistosci przedstawia ranking wy-
szukiwarki Google oparty na algorytmie popularno$ci. Prawdopodobnie
uzyskaliby$my zbiezne ze soba efekty obliczeni. Poza tym wréciliby$my
do tych samych probleméw, ktére pojawiaja sie w przypadku zbioru me-
rytorycznego i spotecznosciowego. Jakich bowiem kryteriéw rozumienia
antyku w cyberprzestrzeni uzy¢, aby program mégt funkcjonowac i pro-
wadzi¢ obliczenia? Nie oznacza to jednak, Ze stworzenie takiego oprogra-

[64] DJ. Watts, S.H. Strogatz, Collective dynamics..., op. cit. Internetowa recepcja mitu o Eneaszu, rozprawa doktorska
[65] A.Afuah, C.L. Tucci, Biznes internetowy..., op. cit., obroniona w 2007 roku na Wydziale Filologii Polskiej
s. 59-60. i Klasycznej UAM pod kierunkiem prof. UAM dra hab.
[66] Stopiei wierzchotka v w grafie G oznacza liczbe Aleksandra W. Mikotajczaka [maszynopis w Bibliotece

krawedzi dochodzacych do tego wierzchotka, natomiast ~ Uniwersyteckiej UAM], s. 69-70.
waga wigzania to grubo$¢ krawedzi taczacej poszcze- [67] Zob. K. Dominas, M. Czeremski, M. Napiérkowski,
g6lne wierzchotki - nieujemna liczbe oznaczajaca zalez-  Mit pod lupq II, op. cit., s. 59-78.

nos$ci miedzy wierzchotkami grafu G, zob. K. Dominas,
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mowania bytoby bezcelowe. Dynamiczna, ciagle sie aktualizujaca mapa

antyku w cyberprzestrzeni pozwolitaby nieustannie analizowa¢ zmiany,
jakie zachodza miedzy poszczegblnymi potaczeniami. Mogliby$my np. za-
stanowic sie, jak na zmiany te wplywaja rozmaite zaleznosci zachodzace

poza przestrzenia cyfrowa. Co na przyklad statoby sie z antykiem w cy-
berprzestrzeni, gdyby$émy wyeliminowali n stron internetowych lub tez

nuzytkownikéw? Co statoby sie z mapa, gdyby$my sztucznie wprowadzili

do niej nowe wigzania, czy wéwczas Sie¢ nadal by funkcjonowata? Cho-
ciaz wiekszo$¢ z pytati ma wymiar czysto hipotetyczny, warto zacytowacé

stowa Edwina Bendyka ze wstepu do pracy YouTube. Wideo online a kultura

uczestnictwa Jeana Burgessa i Joshuy Greena:

Sie¢ stata sie doskonatym obiektem badawczym, bo $lady pozostawione przez in-

ternautéw mozna stosunkowo tatwo podda¢ analizie matematycznej. Zdobyta

w ten sposdb wiedza umozliwia lepiej zrozumie¢ zjawiska zachodzace w duzych

strukturach spotecznych, zarédwno rzeczywistych, jak i wirtualnych[68].

Tym, co charakteryzuje opisang dotad problematyke, sg zatem me-
chanizmy, ktére odpowiadaja kolejno za poszczegdlne procesy recepciji.
Oprécz opisanej powyzej kwestii taksonomii i folksonomii tresci an-
tycznych oraz sposobéw ich wyszukiwania warto réwniez jeszcze raz
zasygnalizowad problem tzw. plytkiej sieci przedstawiony w rozdzia-
le pierwszym oraz wielokrotnie podkreslang dynamike i zmienno$é
wszelkich informacji zapos$redniczonych przez media cyfrowe. By¢
moze rozwigzaniem wskazanych w tym podrozdziale probleméw beda
dopiero tzw. sieci semantyczne, ktérych funkcjonowanie opierac sie
bedzie nie na algorytmach, ale na rozumieniu przez programy kom-
puterowe przetwarzanych przez siebie tre$ci[69]. Literatura antyczna
zostataby wéwczas przedstawiona w postaci tzw. ontologii (jezyk OWL),
dzieki ktérym tworzy sie klasy obiektéw oraz wskazuje na relacje mie-
dzy nimi. Mozna w ten sposéb opisaé dowolny obiekt, np. autora i jego
dzieto literackie w taki sam sposéb jak w tradycyjnych (ksiazkowych)
encyklopediach[70]. Aby jednak wszystko zdotato zadziataé, programy
komputerowe, tzw. agenty, musiatyby by¢ wsparte sztuczna inteli-
gencja, co obecnie wpisuje to rozwigzanie w dziedzine science-fiction.

[68] E.Bendyk, Kultura YouTube, [wstep w:] J. Burgess, [70] https://www.w3.org/OWL/, dostep: 28 XI 2016;
J. Green, Youtube. Wideo online a kultura uczestnictwa, T. Bernes-Lee, J. Hendler, O. Lassila, Sie¢ Semantyczna, op.
przetl. T. Ptudowski, Warszawa 2011, s. 14. cit., s. 46; M. Nowak, Pajeczyna II, ,,Chip” 2004, nr 7, s. 119.

[69] Zob. strone poswiecong sieci semantycznej na
stronie World Wide Web Consortium, https://www.
w3.org/standards/semanticweb/, dostep: 28 X1 2016.



RozDziAL VI

LITERATURA ANTYCZNA W POPKULTURZE —
MIEDZY UOBECNIANIEM SIE TREéCI
ANTYCZNYCH A WLAéCIWA RECEPCJA
ANTYKU W INTERNECIE

Zmiany zachodzgce w przestrzeni medialnej staty sie podstawg okre-
$lonych mechanizméw, ktére umozliwity publikowanie, udostepnianie
i tworzenie tresci antycznych w Internecie. Procesy te ztozyty sie na
pierwszy wymiar recepcji literatury antycznej w przestrzeni cyfrowej.
Zgodnie z koncepcja miekkiego determinizmu wymiar ten nalezy jed-
nak wpisaé w szerokg, interdyscyplinarna perspektywe, uwzgledniajaca
nie tylko opisane schematy (historyczny i wspétczesny), ale i specyfike
obecnej popkultury coraz bardziej zwiazanej z mediami cyfrowymi. Ze-
stawienie Sieciipopkultury dostarcza niezwykle istotnych spostrzezen
o inkorporacji grecko-rzymskich tekstéw. Aby pokazaé wzajemne za-
leznosci tych dwdch przestrzeni badawczych, warto cofnaé sie do lat 90.
i zwréci¢ uwage na dwa zagadnienia: tematyke i problematyke detek-
tywistycznych powiesci kryminalnych rozgrywajacych sie w czasach
starozytnych[1] oraz specyfike Internetu w chwili powstania WWW.
W 1991 roku ukazata sie powie$¢ Stevena Saylora Roman Blood (Rzym-
ska krew, pol. wyd. 2001). Otworzyta ona kontynuowany do dzi$ cykl
Roma sub rosa, liczacy obecnie 15 toméw[2]. Opowiada on o przygodach

[1] Utwory wymienionych w niniejszym rozdziale Ste-
vena Saylora i Johna Robertsa Maddoksa okres§lam mia-
nem historycznych powieéci detektywistycznych. Zob.
K. Dominas, Topika antyczna w kryminalnych powiesciach
historycznych na przyktadzie postaci Lucjusza Sergiusza Ka-
tyliny, [w:] Literatura kryminalna. Na tropie motywéw, red.
A. Gemra, Krakdéw 2016, s. 275-285. A. Martuszewska, Po-
wie$¢ kryminalna, [hasto w:] Stownik literatury popularnej,
red. T. Zabski, Wroctaw 2006, s. 465.

[2] W Polsce wszystkie powiesci Stevena Saylora
ukazaly sie naktadem Domu Wydawniczego ,,Rebis”.

W 2011 roku wznowiono serie Roma sub rosa, wydajac ja
w porzadku zgodnym z chronologiag wydarzen. Z tego
powodu np. Rzymska krew i Dom Westalek mieszcza sie

w jednym tomie zatytutowanym Zagadki Gordianusa
(2011). Zob. https://www.rebis.com.pl/pl/ksiaz-
ki/,z?au=Steven%20Saylor, dostep: 25 XI 2016.
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detektywa Gordianusa Poszukiwacza, ktére rozgrywaja sie w starozyt-
nym Rzymie oraz w Aleksandrii u schytku I wieku p.n.e. Poza trzema to-
mami opowiadari (Dom Westalek; Gladiator umiera tylko raz; Siedem cudéw)
kazda z ksigzek nawigzuje do jednego z waznych wydarzerr w historii
Wiecznego Miasta. I tak np. Rzymska krew odnosi sie do dyktatury Suli
(82-79) oraz jednej z pierwszych méw Cycerona Pro Roscio Sexto Amerino
zroku 80, Ramiona Nemezis (Arms Of Nemesis, 1992) do powstania Sparta-
kusa (73-71), a Zagadka Katyliny (Catilina’s Riddle, 1993) do zawigzanego
przez tytulowego bohatera sprzysiezenia z roku 63 p.n.e. W zakresie
inkorporacji motywéw antycznych twérczo$¢ Saylora, z wyksztatcenia
filologa klasycznego i historyka starozytno$ci, mozna w jednej linii
zestawi¢ z takimi autorami, jak Robert Graves (Ja, Klaudiusz, 1934; Klau-
diusz i Messalina 1934), Lewis Wallace (Ben Hur, 1880, pierwszy polski
przektad 1889-1890) Mika Waltari (Egipcjanin Sinuhe, 1945, pol. wyd.
1962; Turms niesmiertelny, 1955, pol. wyd. 1981; Trylogia rzymska, 1959, pol.
wyd. 2003). Jednym z najlepszych dowoddéw jego znakomitego warszta-
tu filologicznego jest zbidr dziewieciu opowiadan zatytutowany Dom
Westalek (The House of The Vestals, 1997)[3].

Kazda z historii tego tomu opiera sie na recepcji misternie wyse-
lekcjonowanego fragmentu grecko-rzymskiej literatury i historii. Opo-
wiadanie Smier¢ nosi maske nawiazuje do komedii Plauta Misa petna zlota
(Aulularia) oraz mowy Cycerona Pro Roscio comoedo. Krdl pszczdti miéd jest
uktonem zlozonym Wergiliuszowi i jego IV ksiedze Georgik poswieco-
nej m.in. sztuce pszczelarskiej. Fatszywy testament oddaje realia mowy
Arpinaty Pro Aulo Cluentio Habito, a Mlody Cezar i piraci streszcza porwa-
nie Juliusza Cezara w roku 75 p.n.e., do ktérego doszto niedaleko wy-
spy Farmakuzy. Wydarzenia te opisuje Saylor za Historig rzymskq Wel-
lejusza Paterkulusa (IT 41, 3-42), Zywotami Cezaréw Swetoniusza (Boski
Juliusz 4) oraz Zywotami stawnych mezéw Plutarcha (Gajusz Juliusz Cezar 2).
Rzymskim obyczajom po$wieca Saylor opowiadania Lemury oraz Srebro
Saturnaliéw. Pierwsze z nich nawigzuje do $wieta dusz zmartych opisa-
nego przez Owidiusza w Kalendarzu (V 419-492), drugie do $wieta obda-
rowywania sie prezentami (Sigillaria), ktére stanowito cze$¢ stynnych
Saturnaliéw przedstawionych przez Makrobiusza (Saturnalia I 10, 24;
111, 49) oraz Swetoniusza (Boski August 75; Wespazjan 19; Boski Klaudiusz 5).
Dwa opowiadania zwigzane sa z literatura grecka: Skarbiec krdla Prote-

[3] s. saylor, Zagadki Gordianusa. Rzymska krew. Dom

westalek, przel. J. Szczepariski, Poznan 2011.
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usza z Dziejami Herodota (IT 121-124), Kot z Aleksandrii za$ z krétka hi-
storyjka pochodzaca z Biblioteki historycznej Diodora Sycylijskiego (I 83).
Tytutowy Dom westalek nawiazuje do wydarzenia z roku 73 p.n.e. opi-
sanego przez Plutarcha w jego Zywotach stawnych mezéw (Zywot Katona

Mlodszego 19)[4]. Opowiadanie to stanowi niejako wstep do powiesci

Zagadka Katyliny.

Cecha charakterystyczna opowiadati Saylora jest niezwykta wrecz
wiez faczgca autora z literaturg grecko-rzymska oraz dogtebna znajo-
mos¢ epoki, z ktdrej czerpie on niezliczona liczbe motywéw, watkdw,
postaci, wydarzen. To te wlasnie cechy sktonity mnie do postawienia
tezy, ze gtéwnym bohaterem ksigzek Saylora nie jest Gordianus, a an-
tyczny Rzym. Gtéwny bohater jest zatem tylko kluczem otwierajacym
drzwi kolejnych zagadek wielkiego imperium zgodnie z dewiza Roma
sub rosa[5].

Rok przed premierg Rzymskiej krwi inny amerykanski pisarz - John
Roberts Maddox, znany z wcze$niejszych opowiadan science fiction
i fantasy (m.in. powie$ci nawiazujacych do cyklu o Conanie) - wy-
dat powies¢ Sledztwo Decjusza (SPQR I: The King’s Gambit). Powie$¢ ta
rozpoczeta cykl SPQR, ktérego gtéwnym bohaterem jest nalezacy do
stynnego rodu Metelluséw Decjusz Cecyliusz Mtodszy, wcielajacy sie
w role detektywa ($ledczego) rozwiazujacego rozmaite kryminalne
i polityczne zagadki[6]. Akcja kolejnych czesci rozgrywa sie w staro-
zytnym Rzymie doktadnie w tej samej epoce, co powiesci Saylora, czyli
u schytku republiki rzymskiej. Pomimo wielu podobienistw z autorem
Domu Westalek warsztat Robertsa w zakresie recepcji literatury antycz-
nej wydaje sie ubozszy i prostszy. Dobrym przyktadem jest zestawienie
Zagadki Katyliny Saylora ze Spiskiem Katyliny (The Catiline Conspiracy, 1991)
Maddoksa[7]. Obydwie powiesci nawiazujg do tego samego wydarze-
nia, jednak juz same tytuty wskazuja zasadnicza réznice. Otéz Saylor

[4] Doktadny opis opowiadan w perspektywie recepcji [6] Do tej pory w Polsce ukazalo sie sze$¢ powiesci

antyku w literaturze popularnej, zob. K. Dominas, Antyk  zliczacego trzynascie toméw cyklu: Sledztwo Decjusza

w kryminale, kryminat w antyku. Steven Saylor i recepcja (2012), Sprzysiezenie Katyliny (2012), Swietokradztwo na
literatury antycznej, [w:] Literatura kryminalna. Na tropie misteriach (2012), Swigtynia muz (2014), Saturnalia (2014),
Zrédet, red. A. Gemra, Krakéw 2015, s. 236-240. Detektyw Cezara (2014). Wydawca wszystkich ksiazek

[5] Rzymskie okreslenie sub rosa (dostownie ,,pod réza”) Robertsa jest Bellona.

oznaczalo w starozytnosci ,,w dyskrecji”, ,w zaufaniu”, [7] J.M. Roberts, Sprzysiezenie Katyliny. Bestseller z dziejéw
W tajemnicy”. Zwrot ten odsyta do mitu o Harpokrate- starozytnego Rzymu. Kto moze zagrozi¢ imperium?, przet.
sie (Horusie), bogu milczenia, ktéremu Kupidyn podaro- E. Wierzbicka, Warszawa 2012.

wal réze, aby ten nie zdradzit mitostek Wenery. Zob.
ibidem, s. 234.
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ocene rezysera najwiekszego w dziejach Rzymu spisku pozostawia
czytelnikom, argumentujac to faktem, ze wszystkie zachowane 7Zré-
dfa przedstawiaty te postaé negatywnie, zwlaszcza dwa podstawowe -
Mowy przeciw Katylinie Cycerona i Sprzysiezenie Katyliny Salustiusza.
Tymczasem powie$¢ Robertsa wydaje sie prostym zabiegiem spopu-
laryzowania wymienionych Zrédet i przedstawienia Katyliny zgodnie
z antycznymi przekazami jako buntownika, podzegacza, morderce,
podpalacza itd.[8] Saylor nie ogranicza sie do Cycerona i Salustiusza,
siega réwniez do Appiana z Aleksandrii (Historia rzymska X1V, 2-7) czy
Kasjusza Diona Kokcejanusa (Historia rzymska XXXVII, 29-42). Motyw
tytulowej zagadki pochodzi z Zywotéw réwnolegtych Plutarcha (Marek
Tulliusz Cyceron 14), u ktérego mozemy przeczytaé: ,,C6z strasznego robie,
jesli widzac przed soba dwa organizmy, jeden staby i przezyty, cho¢
posiada glowe, a drugi silny i zdrowy, ale bez glowy, chce sam temu
drugiemu natozy¢ gtowe na kark”[9].

Podstawowa réznica miedzy autorami polega nie tylko na liczbie
zrédet, ale na znajomosci realiéw epoki i mentalno$ci mieszkaticéw
Wiecznego Miasta. Kryminatly Saylora wymagaja od czytelnika za-
interesowania $wiatem starozytnym, jego historig, kultura, sztuka,
by¢ moze nawet zapoznania sie z ksigzkami z zakresu wymienionej tu
tematyki. Maddox wymaga od odbiorcy jedynie dobrej zabawy. Jego
kolejne historie sg dla mito§nikéw $wiata starozytnego przewidywal-
ne i zbyt mato skomplikowane, zazwyczaj thumaczone politycznymi
zawirowaniami i koligacjami rodzinnymi. Pomimo wyraznej réznicy
w liczbie recypowanych Zrédet oraz sposobéw ich inkorporacji w §wie-
cie przedstawionym autoréw taczy jednak sam fakt korzystania z lite-
ratury antycznej, ktéra stanowi dla nich gtéwna o§ wydarzeni przed-
stawianych w powiesciach.

W chwili wydania pierwszych powiesci Saylora i Robertsa Internet
stawal sie pelnoprawnym medium. Chociaz definicja pojawita sie dopie-
ro w roku 1995[10], Sie¢ nie byta juz w tym okresie uzalezniona od in-

[8] Nastawienie historykéw antycznych do postaci [9] Cyt. za: Plutarch, Cztery zywoty: Lizander, Sulla,
Lucjusza Sergiusza Katyliny dobrze oddaje relacja Ka- Demostenes, Cyceron, przel., przedm. i przyp. M. Brozek,
sjusza Diona z 37 ksiegi jego Historii rzymskiej (rozdziat Warszawa 2003.

30):,,Zabil bowiem na ofiare jakiego$ chtopca. Nad jego [10] Zob. definicje Internetu w rozdziale trzecim
wnetrzno$ciami ztozyt przysiege, a nastepnie wraz z in- niniejszej monografii.

nymi spozywal jego wnetrznosci”. Cyt. za: Kasjusz Dion

Kokcejan, Historia rzymska, t. 1, przet. i oprac. W. Mady-

da, wstep I. Biezuriska-Matowist, Wroctaw 1967.
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stytucji wojskowych (od roku 1983), a ponadto sukcesywnie zmniejszat
sie wptyw amerykanskich uczelni i organizacji na nowe medium[11].
Najwazniejsza wspdiczesnie ustuga Sieci - World Wide Web - zyskiwata
wdwczas na popularnoéci, przyspieszajac w ten sposdb proces komercja-
lizacji tego medium. Przyczynito sie do tego upowszechnienie po roku
1993 roku przegladarki internetowej Mosaic, opracowanej przez Marca
Andreessena i Erica Bine z NCSA, oraz coraz bardziej zaawansowane
prace nad jezykami skryptowymi, przede wszystkim za§ HTML, CSS i Ja-
vaScript. Charakterystyczna dla tego okresu jest historia opowiedziana
przez Davida A. Vise’a i Marka Malseeda w ksigzce Google Story. Opowies¢
o firmie, ktéra zmienita Swiat. Otz w 1995 roku Sergey Brin i Larry Page,
doktoranci Uniwersytetu Stanforda, pdzniejsi zatozyciele firmy Google,
zaproponowali gronu naukowemu projekt, ktérego jednym z elementéw
bylo $ciagniecie wszystkich dwczesnych stron internetowych:
Wykonawszy pospiesznie pewne obliczenia - pisza o projekcie Vise i Malseed -
oznajmit swojemu oszotomionemu doradcy, ze zamierza zgra¢ na swéj komputer
calg zawarto$¢ Internetu. Na pierwszy rzut oko projekt ten wydawat sie bardziej

absurdalny niz §mialy. Page o$wiadczyt w dodatku, ze wykonanie tego zadania
nie zajmie mu zbyt wiele czasu[12].

Zrealizowanie tego pomystu stato sie kamieniem wegielnym algo-
rytmu PageRank, wyznaczajacego zasady funkcjonowania wszystkich
pdzniejszych wyszukiwarek internetowych.

Miedzy rokiem 1991 a 2016 Internet przebyt droge, ktérej nie da sie
poréwnac z rozwojem zadnego dotychczas funkcjonujacego medium.
Liczba uzytkownikdéw i serwisédw internetowych wzrosta w trybie wy-
ktadniczym, zwiekszyla sie réwniez liczba ustug internetowych, a wraz
z nig przeobrazily sie sposoby korzystania z medium idace w strone
coraz wiekszej interakcji miedzy cztowiekiem a systemem informacyj-
nym. Wedtug Louisa Rosenfelda i Petera Morville’a w ciggu zaledwie
jednego roku ,,produkuje sie” od 1 do 2 eksabajtéw niepowtarzalnych
informaciji, czyli od 1 do 2 x 10* bajtéw danych[13].

W zakresie recepcji literatury antycznej w Internecie zmienita
sie zatem skala i zasieg materiatéw publikowanych, udostepnianych
i tworzonych w Sieci. Strony o charakterze akademickim (The La-
tin Library, PHI Latin Texts, Bibliotheca Augustana i wiele innych)
staty sie od poczatku lat 90. dostepne dla wszystkich korzystajacych

[11] M. Castells, Spoleczeristwo sieci, op. cit., s. 25-27. [13] L. Rosenfeld, P. Morville, Architektura informagji...,
[12] D.A. Vise, M. Malseed, Google Story..., op. cit., s. 46. op. cit., s. 41.
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z Internetu. Po 2004 roku literatura antyczna weszta w procesy zwig-
zane z trendem Web 2.0: powstawaty pierwsze blogi o tematyce sta-
rozytnej, tworzono i redagowano hasta w Wikipedii. W 1991 roku au-
tor przygotowujacy powies$¢ historyczng miat do dyspozycji przede
wszystkim wiedze ksigzkowa. Zebranie odpowiednich materiatéw
wymagalo czasu po$wiecanego na zapoznanie sie czesto z bardzo
duzg liczbg Zrédet, opracowan, leksykondw, a byé moze i konsultacji
z naukowcami. Czy w 2016 roku, kiedy ponad 90% mieszkatricéw Sta-
néw Zjednoczonych (doktadnie 90,1%) ma dostep do Internetu, a 70%
z nich korzysta z Facebooka[14], opisany powyzej proces kwerendy
wyglada w ten sposéb? Jest rzecza oczywista, Ze wraz z rozwojem
technologii zmienia sie sposéb korzystania z poszczegdlnych medidéw
iich tresci, cow wyrazny sposéb ukazuja badania kanadyjskiej szkoty
medioznawczej i jej pdZniejszych kontynuatoréw. Jaka jednak role
w procesach tych odgrywaja media?

Twérczo$é Jakuba Szamatka, ktérego powiesci kryminalne nawiazuja
do czaséw starozytnej Grecji (Kiedy Atena odwraca wzrok, 2011; Morze Niego-
Scinne, 2013; Czytanie z kosci, 2015), moze by¢é dowodem na to, ze filologiczny
warsztat opierajacy sie na pracy ze zrédtami literackimi i historycznymi
nadal ma ogromne znaczenie w przestrzeni literatury popularnej[15].
W 2016 roku autor zostat uhonorowany nagroda Wielkiego Kalibru dla
najlepszej powiesci kryminalnej w Polsce przyznawang przez Stowarzy-
szenie Mito§nikéw Kryminatu i Sensacji ,,Trup w szafie” oraz Instytut
Ksiazki[16]. Warto doda¢, ze laureatem tej nagrody byt Marek Krajewski
(w roku 2004 za powie$¢ Koniec $wiata w Breslau, 2003), z wyksztalcenia
filolog klasyczny, ktérego cykl o Eberhardzie Mocku niezwykle czesto
nawigzuje do literatury grecko-rzymskiej[17]. W podobnym tonie moz-
na wypowiedzie¢ sie na temat ksiazek Lindsey Davis (cykl kryminatéw

[14] Dane na podstawie: Internet World Stats. Usage
and Population Statistics, http://www.internetworld-
stats.com/stats14.htm, dostep: 25 XI 2016.

[15] Wedlug Adama Mazurkiewicza Szamalek narzuca
swoim bohaterom wspédtczesng §wiadomosé jezyko-

wa oraz sposob postrzegania rzeczywistosci. Jego
twérczosé autor okresla mianem gry z antykiem. Zob.
A. Mazurkiewicz, Recepcja antyku w kulturze popularnej..,
op. cit., s. 16. 0 motywach i watkach antycznych w twér-
czo$ci Szamatka, zob. B. Bednarek, 0,,Czytaniu z kosci”
Jakuba Szamatka, artykut oddany do druku [w] Literatura

i kultura popularna: analizy, interpretacje, konteksty, red.

A. Gemra, wydawca: Pracownia Literatury i Kultury
Popularnej oraz Nowych Mediéw Instytutu Filologii
Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego.

[16] D.Oczak-Stach, Nagroda Wielkiego Kalibru 2016.
Szamatek: Starozytno$¢ byta kolorowa, polityka - bezwzgledna
[ROZMOWA], wyborcza.pl z 6 V12016, http://wyborcza.
pl/7,75410,20192104,nagroda-wielkiego-kalibru-2016-sza-
malek-starozytnosc-byla.html, dostep: 27 XI 2016.

[17] Zob. K. Zieliriski, The Ancient Quotations in Marek Kra-
jewski’s Detective Novels, [w:] Antiquity in Popular Literature
and Culture, eds K. Dominas, E. Wesolowska, B. Trocha,

Newcastle upon Tyne 2016, s. 51-64.
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o detektywie Falco)[18] czy najnowszych powiesci Saylora (Ztoczyricy znad
Nilu, 2014, pol. wyd. 2015; Gniew Furii, 2015, pol. wyd. 2016). Je$li w czasach
wszechobecnego dostepu do informacji literatura antyczna w Internecie
stanowi dla autordéw, scenarzystdw, rezyseréw zrédto wiedzy i cytowan,
to w kontekscie recepcji mamy do czynienia jedynie z procesem uobec-
niania sie antyku. Internet staje sie przestrzenia udostepniania wiedzy,
z ktérej mozna korzystal tatwiej i szybciej, a poszczegdlne informacje
zestawiad przy uzyciu hipertekstéw w sposéb nieznany dotad z tradycyj-
nej kwerendy. Co jednak stanie sie, kiedy podstawg informacji o §wiecie
antycznym beda nie serwisy o charakterze akademickim, ale spotecz-
no$ciowym, gdzie wiedza na temat starozytnosci nie jest weryfikowana,
a poszczegdlne watki wielokrotnie juz przetworzone?

Wydaje sie, Ze wraz z rozwojem technologii internetowych, coraz
wiekszym dostepem do Sieci oraz rosngca liczbg stron internetowych
nie tylko zwieksza sie zaufanie do tresci publikowanych i udostepnia-
nych w Internecie, ale i niknie krytyczne spojrzenie na mechanizmy
odpowiedzialne za funkcjonowanie tego medium. Staje sie ono zjednej
strony ekwiwalentem wspdlczesnej biblioteki i miedzyludzkiej komuni-
kacji, z drugiej za$ wszystkowiedzacym artefaktem, ktéremu wystarczy
tylko zada¢ pytanie. By¢ moze proces ten postepowaé bedzie jeszcze
szybciej ze wzgledu na fakt, Ze dostep do Internetu rozszerza sie na
coraz to nowe urzgdzenia: telefony, telewizory, platformy gier - i nie
jest juz ograniczony tylko i wytacznie do ekranu komputera.

Pomimo powyzszych stwierdzeni kazdy miesieczny raport Instytu-
tu Monitorowania Mediéw dowodzi, ze Internet na li$cie najbardziej
opiniotwdrczych mediéw nadal ustepuje zarédwno prasie, jak i radiu
i telewizji. W pazdzierniku 2016 roku najcze$ciej cytowanymi mediami
w Polsce byta ,,Gazeta Wyborcza” (582), Radio Zet (547) oraz RMF FM
(506). Pierwsze Zrédto internetowe - Onet.pl - znalazlo sie na dzie-
wigtym miejscu (207), wyraznie ustepujac pierwszej tréjce[19]. We-
dtug Raportu: Dziennikarze i Social Media 2011 blisko 60% ankietowanych

[18] Lindsey Davis jest autorka dwudziestu powiesci [19] Najbardziej opiniotwércze media, http://www.
kryminalnych wydawanych miedzy 1989 a 2010 rokiem. imm.com.pl/dla_mediow#/details/be30c2fod08e6s2f-
Wszystkie rozgrywaja sie w Rzymie w czasach dynastii 2f4d291c1bb3a5838, dostep: 25 XI 2016. Chociaz zrédta
Flawiuszéw. Do tej pory poznaniskie wydawnictwo internetowe wyraZnie ustepuja Zrédtom tradycyjnym, to
Rebis opublikowalo sze$é tytutéw: Srebrne swinki (2009), jednak warto zauwazy¢, ze pie¢ lat temu w tym samym
Wykute w brqzie (2009), Miedziana Wenus (2009), Zelazna miesiacu najczesciej cytowanym medium byta ,,Gazeta
reka Marsa (2010), Ostatni akt w Palmirze (2011) oraz Zloto Wyborcza” (992 cytowania), spo$rdd stacji telewizyjnych

Posejdona (2011). na TVN24 powotywano sig 435 razy, natomiast na »
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dziennikarzy przyznaje, ze w pracy zawodowej korzysta z mediéw spo-
tecznosciowych przynajmniej raz w tygodniu. W rankingu popularno-
$ci Wikipedia zajmuje trzecie miejsce z wynikiem 16%. Autorzy Raportu
podkreslaja, Ze tresci znajdowane w mediach spoteczno$ciowych sa dla
dziennikarzy bardziej atrakcyjne niz wiarygodne, jednak co czwarty
ankietowany wysoko ocenit wiarygodno$¢ informacji uzyskiwanych ta
metodg[20]. By¢ moze prace Nicolasa Carra czy Wojciecha Orlifiskiego
nie s zatem jednym ze scenariuszy wykorzystywania wspétczesnych
medidw, ale zapisem otaczajacej nas rzeczywisto$ci.

Co w zwiazku z powyzszym wynika z przedstawionych dotychczas
refleksji dotyczacych uobecniania sie antyku na pograniczu Sieci i li-
teratury popularnej? Po pierwsze analiza zgodnosci danego utworu,
scenariusza filmowego, strony internetowej itp. z antycznym pierwo-
wzorem (dzietem literackim lub wydarzeniem historycznym) jest tylko
jednym z elementéw wspdtczesnej recepcji, ktéra dodatkowo powinna
by¢ poszerzona o takie zagadnienia, jak fikcja literacka, mimesis czy in-
tertekstualno$é. Fabuta danego opowiadania, choé¢ odwotuje sie wprost
do realiéw starozytnych, nie musi ich powielaé, moze np. przedstawiaé
ich alternatywna wersje, jak w trylogii Romanitas Sophii McDougall (Ro-
manitas, 2005, pol. wyd. 2007; Rzym plonie, 2009, oryg. wyd. 2007; Savage
City, 2010)[21], w ktérej Cesarstwo Rzymskie funkcjonuje do dzisiaj za-
rzgdzane przez dynastie Nowiuszy. Po drugie coraz mniejsze znacze-
nie wydaja sie mie¢ analizy przetworzenia i funkcji danego motywu
lub watku antycznego, ktdre stanowia jedno z podstawowych zatozen
metodologii Stanistawa Stabryly. Po trzecie znaczenie zyskuja zwigzki
miedzy poszczegdlnymi wytworami kultury oraz mechanizmy odpo-
wiedzialne za procesy recepcji. Trudno zaprzeczy¢, ze pierwowzorem
kazdego Tezeusza, Heraklesa (w literaturze popularnej cze$ciej Her-
kulesa) czy Achillesa jest mitologia antyczna, jednak wraz z rozwojem
literatury popularnej i mediéw coraz mniejsza mamy pewnos¢, ze mo-
tywy zwigzane z tymi postaciami pochodza bezposrednio z dziet Ho-
mera, Wergiliusza, Owidiusza czy Plutarcha. By¢ moze racje ma Anna

» RMF FM 249. Dla poréwnania najczesciej cytowany [20] M. Pleban, B. Lewicki, Raport: Dziennikarze i Social
portal internetowy - wprost24.pl - zebrat zaledwie 69 Media 2011, Warszawa 2011, s. 4-6.

cytowan, Onet.pl tylko 45. Dane za: Najbardziej opiniotwdr- [21] Ostatni tom trylogii, Okrutne miasto, zosta-

cze polskie media w pazdzierniku 2011 roku, Instytut Mo- nie wydany najprawdopodobniej w 2017 roku,
nitorowania Medidw 2011, s. 5-9, http://www.instytut. zob. http://www.wydawnictwoalbatros.com/ksiaz-
com.pl/IMM/o_firmie/raport_najbardziej_opiniotwor- ka,1063,1568,0krutne-miasto.html, dostep: 27 XI 2016.

cze_media_10_2011.pdf, dostep: 25 XI 2016.
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Gemra, ktéra podczas dyskusji panelowej ,,Zle si¢ dzieje...”. Wqtki szek-
spirowskie we wspélczesnym (i nie tylko) kryminale prowadzonej przez Ja-
kuba 7. Lichanskiego stwierdzita, Ze motywy szekspirowskie, ktérych
zrédta lezg w antyku, sa we wspédtczesnym kryminale jedynie forma
komunikacji miedzy tym, co teraZniejsze, a tym, co przeszte[22]. Zna-
czenie maja w tym kontekscie nie tyle nawiazania do literatury an-
tycznej, wedtug badaczki niekiedy zapomniane i nie dla wszystkich
czytelne, ile pewnego rodzaju uniwersalny i zrozumiaty dla czytelni-
kéw przekaz pozwalajacy im lepiej zrozumieé skomplikowana fabute
utworu. Zwigzki miedzy literatura popularna, mediami i kulturg an-
tyczng staja sie zatem wyzwaniem dla badaczy reprezentujacych réz-
ne dyscypliny naukowe. Dowodem na to byty dyskusje panelowe oraz
referaty wygtoszone w Poznaniu podczas miedzynarodowej konferen-
cji Antiquity in Popular Literature and Culture w styczniu 2014 roku. Wyto-
nit sie z nich obraz, ktéry mozemy opisaé na dwéch poziomach: antyk
w kontekscie literatury popularnej i popkultura w kontekscie litera-
tury starozytnej[23].

Przedstawione dotychczas relacje miedzy antykiem, literatura po-
pularng i mediami cyfrowymi potwierdzaja dodatkowo analizy wy-
powiedzi uzytkownikéw serwisu Filmweb na temat takich produkcji,
jak: Troja Wolfganga Petersena (Troy, USA 2004), Gladiator Ridleya Scotta
(USA, Wielka Brytania 2000), Immortals. Bogowie i herosi Tarsema Sing-
ha (Immortals, USA 2011), Starcie tytanéw Louisa Leterriera (Clash of the
Titans, USA 2010), Gniew tytanéw Jonathana Liebesmana (Wrath of the
Titans, USA 2012), 300 Zacka Snydera (USA 2007), 300: Poczqtek imperium
Noama Murro (300: Rise of an Empire, USA 2014). Przeprowadzona ana-
liza pokazala, ze mamy do czynienia z dwoma podstawowymi gru-
pami komentujgcych[24]. Pierwsza z nich docenia przede wszystkim
wspominana juz zgodno$¢ z wydarzeniami historycznymi, literatura
lub mitem. Ta ostatnia zgodno$¢ jest do$¢ problematyczna, trudno

[22] Dyskusja panelowa odbyta sie we Wroctawiu 4 VI Gemra z Uniwersytetu Wroctawskiego, prof. dr hab.
2016 roku w ramach sesji naukowej Szekspirowskie tropy Elzbieta Wesotowska, prof. dr hab. Bogumita Kaniew-

w kryminale, stanowigcej jedno z wydarze Miedzynaro-  ska, prof. UAM dr hab. Ewa Skwara, prof. UAM dr hab.

dowego Festiwalu Kryminatu, Wroctaw 2016. Piotr Urbanski z Uniwersytetu Adama Mickiewicza oraz
[23] W dwdéch interdyscyplinarnych panelach dysku- Daniel Orzatkiewicz, éwczesny Dyrektor ds. Rozwoju
syjnych udzial wzieli m.in. prof. Martin M. Winkler firmy Ateris SA.

z George Mason University, prof. Marek Oziewicz z Uni- [24] K. Dominas, Antiquity in social media: the case of the
versity of Minnesota, prof. dr hab. Jakub Z. Lichanski ‘FILMWEB’ portal and its users, ,,Classica Cracoviensia”

z Uniwersytetu Warszawskiego, prof. UWr. dr hab. Anna 2015, nr 17, s. 21-43.
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bowiem powiedzieé, ktdra wersje mitu majg na my$li uzytkownicy.
Najprawdopodobniej nie odnoszg sie oni do konkretnych wersji mitu,
ale do jednej, tej najbardziej popularnej, np. Mitologii Jana Parandow-
skiego (1924) lub Mitologii Grekéw i Rzymian Zygmunta Kubiaka (1997).
Wszystkie niezgodno$ci uwazaja oni za powazne btedy i odstepstwa od
oryginatu, ktéry stanowi dla nich niezaprzeczalny punkt odniesienia.
Tymczasem druga grupa internautéw stara sie wykazad, ze najwaz-
niejsze jest tamanie pewnych utartych schematéw oraz nawiazania
do wspdtczesnej popkultury, przede wszystkim do rozmaitych gier
komputerowych, komikséw, literatury popularnej itp. Mozna zary-
zykowa¢ stwierdzenie, ze niektérzy uczestnicy dyskusji dostrzegaja
recypowany motyw w szerokim kontekscie, wykraczajacym poza ramy
literatury i kultury antycznej.

Wypowiedzi internautéw publikowane na tamach serwiséw inter-
netowych, foréw, blogéw itp. stanowig obecnie jeden z najwazniejszych
elementéw wspéiczesnych mediéw spotecznosciowych. Ponadto przy-
blizajg one jedng z najistotniejszych regut marketingu internetowe-
go, ktéra za Tomaszem Frontczakiem mozemy stresci¢ w nastepujacy
sposdb: , istnienie serwisu internetowego jest bezcelowe, jezeli praw-
dopodobieristwo jego znalezienia przez potencjalnego uzytkownika
(potencjalnego klienta) jest zadne lub znikome”[25]. Tysiace zatem uzyt-
kownikéw medidéw informujg potencjalnych autoréw, scenarzystéw,
rysownikdéw, grafikéw, rezyserdw gier komputerowych itp. o obecnie
panujacych modach i zainteresowaniach. To, co jeszcze dwadzie$cia lat
temu ustalato sie za pomoca rozbudowanych badati rynkowych, dzi$
dostepne jest wszedzie i dla kazdego, problemem pozostaje jedynie (i az)
wiasciwa analiza uzyskanej w ten sposéb informacji zwrotnej. John
Battelle gromadzone tak informacje okresla jako baze danych inten-
cji[26], a Philip Kotler, jedna z najwazniejszych postaci w dziedzinie
marketingu, pisze: ,,Nowa gospodarka [...] opiera sie na rewolucji cy-
frowej i zarzadzaniu informacja. Informacja ma wiele atrybutéw: jest
nieskoniczenie zréznicowana, dostosowana do potrzeb klienta i sperso-
nalizowana”[27]. Analiza pierwszego wymiaru recepcji jedynie w per-
spektywie proceséw publikowania, udostepniania i tworzenia tresci
antycznych staje sie wiec niewystarczajaca. W szerokim, interdyscy-

[25] T.Frontczak, Marketing internetowy w wyszukiwar- [26] J. Battelle, Szukaj. Jak Google i konkurencja wywolali

kach, Gliwice 2006, s. 17.

biznesowq i kulturowg rewolucje, przet. M. Baranowski,
Warszawa 2006, s. 7.
[27] P.Kotler, Marketing, op. cit., s. 2.
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plinarnym kontekscie nie mniejsze znaczenie ma m.in. zaangazowanie
uzytkownikdéw oraz pewnego rodzaju potencjalno$é wykorzystania
owych tresci w przysztosci.

0 ile w powyzszym przypadku Internet staje sie miejscem wypo-
wiedzi i komentarzy, o tyle dla czytelnikéw literatury popularnej, gra-
czy komputerowych oraz szeroko pojetych odbiorcéw popkultury Sieé
moze miel jeszcze inne znaczenie. Kiedy w 1887 roku wydano Studium
w szkartacie Arthura Conan Doyle’a, koficzacego powie$¢ cytatu ,,Populus
me sibilat, at mihi plaudo / ipse domi, simul ac nummos contemplor in
arca” nie trzeba bylo ttumaczy¢ i opatrywaé odpowiednim przypisem.
Dla wiekszo$ci dwczesnych odbiorcédw byt on bez watpienia zrozumiaty.
W 2016 roku czytelnik nie potrzebuje ani wyksztatcenia klasycznego, ani
znajomosci taciny, aby w ciggu zaledwie kilkudziesieciu sekund odnalez¢
w Sieci informacje, ze cytat ten pochodzi z Satyr Horacego (I 66-67)[28].
W ciagu kolejnych kilkudziesieciu sekund otrzyma on réwniez stosowny
przektad, komentarz i informacje o autorze. Znajomo$¢ literatury an-
tycznej zostaje w tym przypadku zastgpiona znajomo$cig obstugi sprzetu
komputerowego oraz umiejetno$cia wpisania odpowiedniego zapytania
do ,,wszystkowiedzacej” wyszukiwarki. Sie¢ petni w tym przypadku role
repozytorium wiedzy na temat literatury grecko-rzymskiej.

Wspdtczesni autorzy literatury popularnej siegajacy nawet do naj-
bardziej zakamarkowych postaci antycznej mitologii lub historii nie
musza sie obawia¢, ze ich zabiegi nie zostang wlasciwie zrozumiane
lub rozszyfrowane. Trylogia Davida Gemmella Troja moze by¢ wiec
przyktadem swiadomej lub nie§wiadomej gry autora, ktéra rozpoczy-
na on z czytelnikami w momencie, kiedy wyjasnia, ze gtéwny bohater
powiesci — Helikaon - to w rzeczywistosci znany z Eneidy Wergiliu-
sza Eneasz[29]. Kiedy wnikliwy i fakomy wiedzy czytelnik uruchomi
Internet, dowie sie, ze nadanie Eneaszowi imienia Helikaona nie jest

[28] W polskim przektadzie cytat ten brzmi nastepu- [29] D. Gemmell, Pan srebrnego tuku, przet. Z.A. Krdlicki,
jaco: ,gwizdze na mnie lud, wiec klaszcze sobie / sam Poznan 2006; idem, Tarcza gromu, przet. Z.A. Krdlicki,

w domu, gdy pieniadze ogladam w mej skrzyni”. Cyt. Poznan 2007; idem, S. Gemmell, Upadek krdléw, przet.

za: Horacy, Dzieta wszystkie. Piesni. Piesti wieku. Jamby. P. Sawicki, Poznan 2008. Doktadna analiza trylogii
Gawedy. Listy. Sztuka poetycka, przetozyt, wstepem i ko- Gemmella w kontekscie recepcji antyku w literaturze
mentarzem opatrzyt A. Lam, Warszawa 2008. Niezwykle popularnej, zob. K. Dominas, What Undergoes Changes
ciekawa analize tego cytatu w kontekscie przektadu and What Remains Unchanged, or How to Research Antiquity
przedstawit Jakub Z. Lichanski, zob. idem, Wqtki antycz- in Popular Literature and Culture on the Model of the Trilogy
ne w powiesci kryminalnej..., op. cit., s. 31-32. “Troy” by David Gemmell, [w:] Antiquity in Popular Literature

and Culture, eds K. Dominas, E. Wesotowska, B. Trocha,

Newcastle upon Tyne 2016, s. 37-49.
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przypadkowe. Helikaon, wystepujacy w korpusie grecko-rzymskich
tekstéw zaledwie pieciokrotnie[30], jest bowiem najstarszym synem
Antenora i wraz z nim zdotat uciec z ptonacej Troi. Jest zatem bohate-
rem, przed ktérym, podobnie jak w przypadku Eneasza (przypowiesé
Posejdona z XX ksiegi Iliady), roztacza sie przyszto$é. Skrupulatnego czy-
telnika nie zaskoczy réwniez fakt, ze ksigzkowa wersja zatozenia Rzymu
(w ksigzce Miasta na Siedmiu Wzgdrzach) przez Helikaona i Odyseusza
znajduje potwierdzenie w Zrédtach antycznych - we fragmentach Ka-
planek argejskich Hellanikosa z Lesbos (fr. 53; Miiller)[31]:

0 8¢ tag tepefag tag &v "Apyet [...] Aivelav @noiv ék Mohottdv eig TraAiav EAOSVTa

ueT "0dvocéa oikiothy yevésDat Thig mdAews dvoudoat & adTRV &md ULag TOV

TAidSwv PoUNG.

autor Kaptanek argejskich [...] stwierdza, ze Eneasz przybyt do Italii wraz z Odyse-
uszem / po Odyseuszu z kraju Molosséw i zalozyt miasto, ktérego nazwa pochodzi
od Rome, jednej z kobiet trojariskich” [przet. K.D.].

Wydaje sie, ze coraz wiecej autordéw nawiazujgcych w swych utworach
do literatury i kultury antycznej wieksza wage przywiazuje nie tyle do
dbatosci o zrédta antyczne, ile do mechanizméw samej recepcji. Tanja
Kinkel, autorka powiesci Synowie Wilczycy (Die S6hne Der Wélfin, 2001),
przybliza czytelnikom mitologiczng postaé Rei Sylwii znana przede
wszystkim z tekstéw Liwiusza (Dzieje Rzymu od zalozenia miasta, 1 3
i nast.) i Plutarcha (Zywot Romulusa 3). Wzorem Lawinii Ursuli K. Le Guin
(2008) oraz Penelopiady Margaret Atwood (The Penelopiad. The Myth of Pe-
nelope and Odysseus, 2005) przedstawia kobiete, ktérej autorzy antyczni
poswiecili niewiele miejsca (u Wergiliusza w Eneidzie nie wypowiada
ona zadnego stowa), skupiajac sie na losach jej dzieci - Romulusie i Re-
musie. W objasnieniach autorka nie tylko przybliza literature starozyt-
ng, ktdéra stanowita dla niej gtéwna o fabuty, lecz przede wszystkim
zdradza czytelnikom gtéwny mechanizm recepcji[32]:

Kazda z pozycji mojej bibliografii byta mi tak samo wielka pomoca jak jedna ksiazka,

ktéra musze wymienic z osobna; nie miata ona wprawdzie nic wspdlnego z Etru-

skami czy Rzymianami, ale bardzo duze wrazenie zrobito na mnie opowiedzenie

legendy w formie powiesci o Tezeuszu Krdl musi umrzeé Mary Renault. Byta to dla

mnie wielka inspiracja, a zarazem wyzwanie.

[30] Homer, Iliada, 111 123-126; Pauzaniasz, Wedréwka po
Helladzie, X 26, 8; Serwiusz, In Vergilii carmina comentarii,
1 242, Marcjalis, Epigramy, X 93; Atenajos, Uczta medrcéw
(Deipnosophistae), VI 232¢. Zob. réwniez K. Dominas,

What Undergoes Changes..., op. cit.

[31] Zacytowany tu fragment Kaplanek argejskich zacho-
wal sie w tradycji po$redniej u Dionizjusza z Halikarna-
su w Antiquitates Romanae I 72.

[32] T.Kinkel, Synowie wilczycy, przet. R. Wojnakowski,
Katowice 2010, s. 463.
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W ten sposéb Kinkel za Mary Renault postuguje sie zabiegiem odmito-
logizowywania Zrédet antycznych i przedstawiania ich na wzér wyda-
rzef historycznych[33]. Podobny mechanizm zastosowat David Benioff,
autor scenariusza do filmu Troja Wolfganga Petersena. Zrezygnowat
on z charakterystycznego dla Homera dualizmu $wiata ludzi i bogéw.
Réwniez wspomniana trylogia Gemmella jest w rzeczywisto$ci przy-
ktadem konfliktu wielkich cywilizacji o wtadze i pienigdze, a przygody
Odyseusza, podobnie jak cata Odyseja Homera, zostaty potraktowane
jako zabawne historyjki, ktére krél Itaki opowiadat zeglarzom, aby
umili¢ im czas oraz zdoby¢ pienigdze[34]:
Zeszlego roku, na dworze Agamemnona, w Sali Lwa opowiedzial wspaniatg historie
o tajemniczej wyspie rzadzonej przez krélowg-czarodziejke, ktéra przemieniata
mezczyzn w $winie. Ciggnal te opowie$¢ przez caly wieczér i zaden ze stuchaczy nie
opuscit sali. Potem Agamemnon dal mu dwa zlote puchary inkrustowane szmarag-
dami i rubinami. Tego samego wieczoru Agamemnon zaklut pijanego mykeriskiego
szlachcica, ktéry watpit w prawdziwo$¢ jego stéw.
Przedziwne, rozmyslat Odyseusz, ze czlowiekowi opowiadajacemu ktamstwa ptaci

sie ztotem i klejnotami, a méwiagcemu prawde whbija sie sztylet w oko.

[33] Mowa tu o dylogii Mary Renault po§wieconej mi- Wydawnictwo Esprit SC, Krakéw 2005). Na tltumaczenie
tycznemu Tezeuszowi. W Polsce ukazat sie tylko pierwszy ~ oczekuje powie$¢ The Bull from the Sea (1962).

tom Krdl musi umrzec (przet. K. Bocian, K. Kochmariska, [34] D. Gemmell, Pan srebrnego tuku, op. cit., s. 129.






RozpziAtL VII

WLAéCIWA RECEPCJA LITERATURY
ANTYCZNE] ORAZ UNIWERSUM
KULTUROWO-MEDIALNE

Interdyscyplinarna synteza dwdch przestrzeni badawczych, literatury
antycznej i informatyki, rozpoczeta sie juz w latach 40. XX wieku. Jej
owocem byty takie projekty, jak: Thesaurus Linguae Graecae. A Digital
Library of Greek Literature czy The Duke Databank of Documenta-
ry Papyri (DDbDP)[1]. Skrupulatnie zebrane i opracowane w $wiecie
rzeczywistym teksty wymagaty w przestrzeni wirtualnej ogromnej
mocy obliczeniowej komputeréw, ktéra wykorzystywano zaréwno do
przetwarzania i interpretowania tekstéw - a wiec pracy naukowej -
jak i szybszego i bardziej wydajnego ich prezentowania. Stosowane
wdéwczas mechanizmy w petni przynalezaty do skomplikowanego
$wiata technologii. Chociaz nie wptywaty one bezposrednio na tres¢,
to jednak przyspieszaty prace z tekstami, pozwalajac je szybciej po-
réwnywacé, zestawiad i analizowaé. Z oczywistych powoddéw praca ta
zarezerwowana byla jedynie dla tych przedstawicieli nauki, ktérzy
prowadzili badania w wielkich, zachodnich o$rodkach akademickich,
wspdtpracujgcych z firmami z branzy IT i majacych dostep do odpo-
wiedniego sprzetu i oprogramowania.

Sytuacja ta ulegta diametralnej zmianie wraz z coraz bardziej po-
wszechnym dostepem do komputeréw osobistych oraz sieci kompute-
rowych typu ARPANET, CSNET (Computer Science Network), NSFNET
(National Science Foundation Network). Proces przetwarzania litera-
tury antycznej ustgpit trzem innym procesom: publikowania, udostep-
niania i tworzenia ,,antycznych” informacji w Srodowisku cyfrowym.

[1] Zob. http://papyri.info/docs/ddbdp, dostep:
26 XI 2016.
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Przetwarzanie stalo sie zatem procesem, ktérego mechanizmy, chociaz
nadal istotne, stawaly sie niedostrzegalne, a przez to coraz mniej zro-
zumiale i zarezerwowane jedynie dla informatykdéw. To wtadnie wéw-
czas zaczelty pojawiac sie pierwsze artykuty opisujgce historie wyko-
rzystywania technologii w badaniach nad antykiem oraz opisane juz
prace o charakterze edukacyjnym i popularyzatorskim[2].

Prawdziwg rewolucja okazat sie jednak Internet, taczacy wiekszos$é
funkcjonujacych wéwczas sieci w jeden ogélno§wiatowy organizm. Jego
intensywny rozwdéj sprawit, ze liczba rozmaitych produktéw zwiaza-
nych w mniejszym lub wiekszym stopniu z literatura antyczna, zacze-
ta wzrasta¢ w bardzo szybkim czasie. Analogicznie do wcze$niejszych
wydarzen publikowanie, udostepnianie i tworzenie staty sie procesa-
mi mniej istotnymi, a ich role, szczegdlnie po upowszechnieniu sie ser-
wiséw spotecznos$ciowych i idei Web 2.0, przejety procesy zachodzg-
ce na styku technologii internetowych, literatury, kultury i mediéw.
Uobecnianie tresci antycznych ustgpito wiec miejsca wlaciwej recepcji.

Mogtoby sie wydawac, ze na skutek opisanych powyzej przemian
wlasciwa recepcja literatury antycznej oraz uniwersum kulturowo-me-
dialne sa niezwykle rozbudowane i zréznicowane, a liczba przyktaddw,
szczegblnie w odniesieniu do pozostatych wymiaréw, wrecz nieogra-
niczona. Tymczasem sytuacja przedstawia sie zupelnie inaczej. Wiek-
szo$¢ antycznych materiatéw w cyberprzestrzeni przynalezy do opisa-
nego juz pierwszego wymiaru recepcji. Tym samym nie dostrzega sie
réznic miedzy publikowaniem, udostepnianiem i tworzeniem litera-
tury antycznej w Internecie, a jej wladciwa recepcja, wszystkie exempla
traktuje sie wiec réwnorzednie. Wynika to przede wszystkim z faktu,
ze mamy do czynienia z medium dynamicznym, nieustannie zmienia-
jacym sie i zaleznym od wielu czynnikéw i mechanizméw. W dotych-
czasowych modelach recepcji przyzwyczaili$my sie do rejestrowania,
kategoryzowania, taczenia i tworzenia rozmaitych zbioréw dziet lite-
rackich. Jak dotad znawcy tematu nie musieli analizowa¢ przestrzeni
pozostajacej w ciagtym ruchu, ktérg nalezy obserwowaé zaréwno na
poziomie samej transformacji literatury antycznej, jak i poszczegdl-
nych mechanizméw decydujacych o jej ksztalcie.

[2] Zob. rozdziat drugi niniejszej pracy.
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1. NOWY SPOSOB REJESTROWANIA I ANALIZOWANIA
ANTYKU W KULTURZE WSPéLCZESNE]

Nowego sposobu analizowania antyku nie powinno postrzega¢ sie tyl-
ko i wylacznie jako metody rejestrowania rozmaitych zaleznosci i po-
dobiefistw miedzy §wiatem antycznym a wspStczesng kultura[3]. Nowa
metoda wpisuje bowiem antyk w szeroki, interdyscyplinarny kontekst,
ktéry pozwala wyrdzni¢ dwa modele opisywania i analizowania anty-
ku w przestrzeni popkultury oraz filmu[4]. Modeli tych nie nalezy roz-
patrywac jak przeciwstawnych, lecz w wyrazny sposéb oddziatujacych
na siebie i uzupetniajacych sie. Pierwszy model reprezentuja badacze
skupieni wokét filologii klasycznej. Ewa Skwara, Aleksandra Kleczar, Ra-
dostaw Pietka, Katarzyna Marciniak, Martin M. Winkler i wielu innych
stawiaja sobie za cel oméwienie i przeanalizowanie réznych wytwordw
kultury w perspektywie ich zrédet antycznych oraz roli i funkgji, jakie
pelnia one wspdiczesnie. Ich wnikliwa analiza zaréwno na poziomie
tresci, jak i jezyka odstania kolejne motywy, watki a nawet cate utwory
literatury antycznej, ktére stajg sie podstawa opisywanego filmu, serialu,
komiksu, ksigzki itd. Badacze ci zwracaja zatem uwage na blisko$¢ wspét-
czesnego $wiata ze $wiatem starozytnych Grekéw i Rzymian, stajac sie
tym samym odpowiedzialnymi za przytaczanie zrédet bezposrednich,
dla przecietnego odbiorcy niekiedy rozmytych w zakamarkach litera-
tury antycznej. Réznorodne cytacje uczeni przytaczaja bezposrednio
zjezykéw klasycznych, co w przypadku skomplikowanych relacji trans-
latorskich ma niebagatelne znaczenie. W odniesieniu do recepcji antyku
w Internecie prace te pozwalajg w wyrazny sposéb zbudowad liste naj-
czedciej przetwarzanych motywdw antycznych wraz z niezwykle istot-
nym wykazem ich Zrédet. Mitologia grecka i rzymska Katarzyny Marciniak

[3] W dotychczasowych badaniach zwigzanych z recep-
cja literatury antycznej czesto powolywano sie na tzw.
wplywologie. Termin ten, co wyraznie zaznacza Sta-
nistaw Stabryta we wstepie do pracy Antyk w literaturze
polskiej, wprowadzit Adam Grzymata-Siedlecki w roku
1918 na okreslenie metody katalogowania podobieristw
frazeologicznych, fabularnych i charakterologicznych.
Wedtug Tadeusza Bientkowskiego warsztat ,,wply-
wologéw” opieral sie na poréwnywaniu jezykowych

i tematycznych zbiezno$ci w celu wskazania stopnia za-
pozyczen dokonanych przez autora polskiego z literatu-
ry klasycznej. Wptywologia w wigkszym zatem stopniu

niz do recepcji odnosita sie do zagadnien zwiazanych

z komparatystyka oraz literaturoznawstwem poréw-
nawczym, na co zwraca uwage wiekszo$¢ zacytowanych
przez Stabryle badaczy zajmujacych sie tym zjawiskiem,
m.in. Henryk Markiewicz. Zob. T. Sinko, Antyk w lite-
raturze polskiej. Prace komparatystyczne, wybdr i oprac.

T. Biettkowski, wstep S. Stabryta, Warszawa 1988, s. 5-9;
T. Bietikowski, Antyk w kulturze i literaturze staropolskiej...,
op. cit., s. 9-11.

[4] Warto zaznaczyé¢, ze taka whaénie forme recepcji
antyku we wspétczesnej kulturze prezentuje wigkszo$é
tzw. Companiondéw opisanych juz w rozdziale drugim,
zob. podrozdziat: Analiza prac i przedsigwziec z zakresu

recepcji literatury antycznej w popkulturze oraz filmie.
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moglaby wskazywa¢ na kontynuacje badz tez uzupetnienie niezwykle
popularnych w Polsce mitologii Jana Parandowskiego czy Zygmunta Ku-
biaka. Tymczasem podtytut tej pracy, Bohaterowie ponad czasem. Opowiesci
0 bogach i herosach. Konteksty kulturowe. Historia i wspétczesnosé, pozwala
autorce wpisa¢ mitologie antyczng w szerokg perspektywe kulturows,
przyblizajaca czytelnikowi grecko-rzymskie mity dzieki odniesieniom
do literatury, filmu, teatru, komiksu itd. Jak pisze we wstepie autorka:
,W niniejszej ksiazce istotna jest nie mitologia jako taka, ale jej recep-
cja w kulturze i funkcja polegajaca na tworzeniu ponadczasowej wspdl-
noty ludzi, ktérzy porozumiewaja sie za pomoca kodu utworzonego na
bazie mitéw”[5].

Drugi model analizy, w wiekszym stopniu zblizajacy sie ku pojeciu
recepcji, reprezentujg badacze literatury popularnej, ktérzy zasta-
nawiaja sie nad miejscem i rola antyku w analizowanych przez siebie
utworach. W odréznieniu od poprzedniego modelu, podstawowym ich
celem jest wyodrebnienie z ogromnej liczby przyktadéw takich, ktére
w perspektywie badan nad recepcja bylyby najbardziej charaktery-
styczne, a takze wpisywatyby sie w przyjeta przez badaczy metode
analizy i interpretacji. W tym celu m.in. Anna Gemra, Bogdan Trocha,
Adam Mazurkiewicz, Jakub Z. Lichariski, Marek Oziewicz i wielu innych
tworza rézne zestawienia zazwyczaj w perspektywie historycznej, te-
matycznej lub metodologicznej. Wnikliwa praca nad zrédtami antycz-
nymi zostaje w tym modelu zastapiona praca nad Zrédtami po§rednimi
juz przetworzonymi i zrecypowanymi. Wspomniani badacze ukazuja
przestrzen literatury antycznej jako niezwykle zréznicowana, w ktérej
poszczegSlnych utwordw nie mozna analizowaé bez odpowiedniego
kontekstu historyczno-literackiego. Z prac wymienionych tu uczonych,
podobnie jak w przypadku pierwszego modelu, wytania sie tym razem
zbidr utwordw, ktére stanowia swoisty punkt odniesienia, wzorzec
transformacji obejmujacy wspédtczesna kulture.

Jesli proces recepcji jest droga, jaka pokonuje dany motyw antyczny,
to pierwszy model wspéiczesnej analizy ukazuje jego wymiar bezpo-
$redni (Zrédtowy) wraz z pézniejszymi przeksztalceniami w kulturze,
drugi za$ sytuuje dw motyw przede wszystkim w szerokim kontek$cie
dziet juz zrecypowanych. Pierwszy z modeli mozemy zatem okreslié

[5] K. Marciniak, Mitologia grecka i rzymska. Bohaterowie wydawnictwa Brill ukazata si¢ wtadnie pod redakcja
ponad czasem. Opowiesci o bogach i herosach. Konteksty kul- Marcinak ksiazka Our Mythical Childhood... The Classics
turowe. Historia i wspdlczesnos¢, Warszawa-Bielsko Biata and Literature for Children and Young Adults (Leiden-Bo-

2010, s. 12. W serii Classical Tradition & Reception Studies ston 2016).
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mianem wertykalnego - proces rozpoczyna si¢ od literatury an-
tycznej i trwa po wspdtczesno$é - drugi natomiast mianem horyzon-
talnego: proces jest juz uobecniony wspéiczesnie i zachodzi czesto
niezaleznie od siebie w wielu wymiarach i ptaszczyznach.

Niezwykle istotny w badaniach nad recepcja antyku w cyberprze-
strzeni jest stosunek samych uczonych do materiatéw zgromadzonych
w Internecie. Anna Gemra, komentujac wiedze twércéw kultury popu-
larnej, tak pisze o tym zagadnieniu: ,,Oczywiscie fatwo mozna w sieci
znalez¢ bardziej szczegétowe informacje na wiarygodnych stronach,
jednak odbiorcy stosunkowo rzadko po nie siegaja (musieliby sobie
przerwal lekture, granie, ogladanie filmu itd.), zadawalajac sie raczej
wiedzg, ktéra juz posiadaja”’[6]. Poglad autorki pozostaje w pewnej
sprzecznosci z przedstawiong w poprzednim rozdziale niniejszej ksiaz-
ki teoria, ze na poziomie pierwszego wymiaru recepcji przestrzeti cy-
frowa stanowi swoista baze dla twércéw i odbioréw wspdtczesnej kul-
tury, dostarczajac jednym i drugim odpowiedniej wiedzy i informacji.
Czesto dzieje sie to zgodnie z zasadg, ze jesli nie ma czego$ w Internecie,
to nie istnieje, ale jesli istnieje, to staje sie wiedza. Wydaje sie jednak,
ze sprzeczno$¢ ta jest tylko pozorna. Autorka w przypisie do problemu
fatszywych wyobrazeri dotyczacych antyku stwierdza, ze zjawisko to
ma charakter masowy. ,,Sukces rynkowy jednego z dziet - pisze Gem-
ra - powoduje, ze kolejni twércy siegaja po podobne motywy w nadziei
osiagniecia co najmniej takich samych zyskéw”[7]. W rzeczywistosci
opisuje ona doktadnie ten sam mechanizm pierwszego wymiaru, z ta
jednak réznicg, ze zachodzi on nie w Sieci a w przestrzeni popkultury.
Znajomo$¢ wsrdd odbiorcédw jednego motywu wyzwala w twércach
sieganie do coraz nowszych i, jak piszg Bogdan Trocha i Jakub Z. Li-
chafiski, coraz bardziej wyrafinowanych[8].

Powyzsze zalezno$ci mozna metaforycznie przedstawi¢ za pomoca
kostki Rubika. Kostka ta moze symbolizowaé mozliwosci, jakie daje nam
w dziedzinie recepcji literatura antyczna. Kazdorazowe przesuniecie
sze$ciandw oznacza wykorzystanie jednego z receptoréw. Jeden ruch
wyzwala nastepne az do momentu wykonania zadania. Wéwczas za-
bawe rozpoczyna sie na nowo. Helene Trojatiska, zgodnie z wiekszoscia
wersji mitu, mozna przedstawi¢ jako niezwyklej urody kobiete, ktéra
Afrodyta podarowata Parysowi, kiedy ten jako zwykty pasterz przyznat
[6] A.Gemra, Nec Hercules Contra Plures..., op. cit., s. 93. [8] Zob.].z. Lichaniski, Wqtki antyczne w powiesci krymi-

[7] Zob. ibidem, s. 115, przypis 42. nalnej..., op. cit., s. 30-31; B. Trocha, Between the Clichés

and Speculative Re-Narration..., op. cit., s. 33-34.
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jej miano najpiekniejszej bogini. Tymczasem u Davida Gemmella w Troi
Helena jest poczgtkowo niczym niewyrdzniajacy sie postaciag[9]:

Tobios rozejrzat sie po placu, szukajac wzrokiem zazwyczaj towarzyszacej mezowi

pulchnej Heleny. Stanowili urocza pare i Tobios ich lubit. Helena byta prosta kobieta

obdarzong instynktem macierzynskim. Miata wlosy koloru mysiego futraiuroczy

u$miech. Wida¢ byto, Ze maz nie widzi poza nig $wiata.
Piekno$¢ Heleny rodzi sie u Gemmella z jej przywigzania do dzieci,
meza i nowej ojczyzny. Kiedy Achilles zdobywa jej domostwo, ona po-
petnia wraz z dzie¢mi samobéjstwo, znajdujac w oczach zotnierzy sza-
cunek. Tak opowiada o niej Odyseusz Hektorowi: ,,Zolnierze nie potra-
fig wyrazad sie o kobietach za pomoca poje¢, ktérych nie rozumiejg. Nie
cenig dobroci, skromnosci ani bezinteresownosci. Ale podziwiaja ofiare
Heleny, wiec méwia, ze byta piekna, niczym kroczaca po ziemi bogini.
I taka jest prawda”[10]. Cérke Ledy i Zeusa mozna réwniez przedstawié
wzorem Margaret Atwood i jej Penelopiady czy Lawinii Ursuli K. Le Guin
jako heroine odbiegajaca od znanych z mitologii przedstawien, jak czy-
ni to w ksiazce Pamietniki Heleny Trojariskiej Amanda Elyot (The memoirs of
Helen of Troy, 2005, pol. wyd. 2008). Mozna wreszcie siegna¢ po historie
znana z Dziejéw Herodota (11 121-124) i spig¢ losy Heleny z krélem Prote-
uszem. Do historii tej nawiazuje Steven Saylor w opowiadaniu Skarbiec
kréla Proteusza[11], w ktérym niewolnica Bethesda opowiada Gordianu-
sowi o przygodach Parysa i porwanej przez niego kochanki: ,,tylko
idioci mogli mysle¢, ze Helena ukrywa sie w Troi, podczas gdy ona
przez caly czas przebywata w Memfis, u kréla Proteusza” wyjasnia
Bethesda detektywowi[12].

Twércy przesuwaja wiec nastepne sze$ciany w kostce Rubika,
a z drugiej strony odbiorcy popkultury prébujg ja utozy¢, co mozna
potraktowac jako odczytywanie lub zapoznawanie sie z kolejnymi
utworami antycznymi czy kolejnymi wersjami mitu. Dla jednych samo
zadanie stanowi juz nie lada zabawe, dla innych jest powodem do twier-
dzen, ze antyk przetworzony i odbiegajacy od oryginatu, jakkolwiek
by go zdefiniowali, nie jest juz antykiem, a tg cze$cia kultury, obok
ktérej mozna przej$é obojetnie. Jedni uktadajg kostke szybko i siegaja

[9] D.Gemmell, S. Gemmell, Upadek kréléw, op. cit., s. 81. to trojaniski uciekinier Eneasz zostat péZniej protopla-

[10] Ibidem, s. 314.

sta Rzymian, caty los Rzymu jest oparty na okrutnym

[11] s. Saylor, Zagadki Gordianusa..., op. cit., s. 445-456. zarcie bogdw! Lepiej trzymaj takie rewelacje dla siebie,

Warto doda¢, ze Gordianus reaguje na opowie$¢ Bethes-  Bethesdo, i nie rozpowiadaj ich na rynku...”, ibidem,

dy jak prawdziwy Rzymianin: ,, - Ale to by znaczylo, ze s. 447.

zniszczenie Troi nie miato zadnego sensu! A poniewaz [12] Ibidem.
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po nastepne, inni czynia to dtugo, korzystajac z pomocy przyjaciét,
filmikéw instruktazowych itp. Wszak na styku starozytnoéci oraz lite-
ratury i kultury popularnej nie ma jednej kostki Rubika - sg ich tysigce
i wszystkie wydaja sie ze sobg potaczone.

2. 0D NOWEGO SPO,SOBU ANALIZOWANIA I REJESTROWANIA

ANTYKU DO WLASCIWE] RECEPC]JI - DESTRUKCJA, DEKON-

STRUKCJA I DEGRADACJA LITERATURY ANTYCZNE]
Wraz z coraz wiekszg liczba publikacji dotyczacych obecnosci literatury
antycznej w popkulturze i filmie definicje recepcji zaczety sie posze-
rzad, stajac sie tym samym coraz trudniejsze do uchwycenia. Przykta-
dem tych zmian moze by¢ tekst Lorny Hardwick i Christophera Straya,
ktérzy we wstepie do A Companion to Classical Receptions uzywaja tego

terminu w liczbie mnogiej, definiujac go w nastepujacy sposéb[13]:

By ‘receptions’ we mean the ways in which Greek and Roman material has been

transmitted, translated, excerpted, interpreted, rewritten, re-imaged and

represented.

Przez ,recepcje” rozumiemy sposoby, w jakie greckie i rzymskie materiaty sa prze-

kazywane, przektadane, wybierane, interpretowane, przepisywane, przedstawiane

i reprezentowane [przet. K.D.].

Dotychczasowe modele recepcji antyku opieraty sie w wiekszo$cina
metodach, ktére opisa¢ mozna za pomocg trzech pojeé: destrukcji,
dekonstrukcji i degradacji[14]. Kazde z tych pojeé przedsta-
wia inng droge, jaka dany motyw pokonuje od czaséw starozytnosci po
wspblczesnosé, zmieniajgc tym samym peltnione dotychczas funkcje. De-
strukcja wskazuje na proces, w ktérym recypowany motyw w zetknieciu
ze wspélczesng popkultura i mediami skazany jest z géry na przegrana.
Jego funkcje redukuje sie do nawigzani czysto mechanicznych, a wiedze
odbiorcéw przedstawia sie jako znikoma lub zadna. Wiekszo$¢ dyskusji

[13] L. Hardwick, C. Stray, Introduction: Making Connec-
tions, [w:] A Companion to Classical Receptions, ed. iidem,
Malden 2008, s. 1.

[14] Warto w tym miejscu przywotad tekst Charlesa
Martindale’a Introduction. Thinking Through Reception,
otwierajacy zbidr Classics and the Uses of Reception wyda-
ny w roku 2006. Otéz Martindale stwierdza, ze jednym

z najwazniejszych momentéw w badaniach nad recepcja

antyku byta decyzja Cambridge University Press w po-

towie lat 90. XX wieku, aby do kazdego kolejnego tomu
Cambridge Companions dotaczaé rozdzial po§wiecony
zagadnieniom recepcji. W tym kontekscie powotuje sie
takze na decyzje z roku 2001 o dodaniu kategorii , re-
cepcji” do systemu oceny Research Assessment Exercise
(obecnie Research Excellence Framework) obowigzuja-
cego w Wielkiej Brytanii. Zob. C. Martindale, Introduc-
tion. Thinking Through Reception, [w:] Classics and the Uses
of Reception, red. idem, R.F. Thomas, Malden 2006, s. 1.
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podporzadkowuje sie celom marketingowym, reklamowym i bizneso-
wym, analogicznie do zasady, ze dany produkt musi by¢ globalny i przy-
nosi¢ zysk. Dialog z filmu Bena Afflecka Operacja Argo (Argo, USA 2012)
miedzy rezyserem Lesterem Siegelem (Alan Arkin) a scenarzystg Johnem
Chambersem (John Goodman) w mistrzowski sposéb oddaje wymowe
tego terminu jako jednego z efektéw recepcji[15]:

- How ‘bout “The Horses of Achilles”?

- No good. Nobody does westerns anymore.

- It’s ancient Troy.
- Ifit’s got horses in it, it’s a western.

- Moze ,,Konie Achillesa”?

- Kto teraz kreci westerny?

- To bedzie film o Troi.

- Jak sa konie, to jest western.

Zgodnie z pojeciem destrukcji réznego rodzaju wytwory kultury po-
pularnej nawiazujgce do literatury antycznej traktuje sie czesto jako
niebyte, zaklinajac tym samym rzeczywisto$¢, w ktérej zyjemy, albo
jako niegodne uwagi i analizy. Jesli natomiast siega sie po interpretacje,
to czesto w duchu wspomnianym i opisanym juz w niniejszej pracy
przez Anne Gemre: bez historyczno-literackiego kontekstu i naukowe-
go warsztatu. Problemem w przypadku destrukeji nie jest krytyczne
podejscie badaczy, odstaniajacych przed uzytkownikami kultury po-
pularnej prostote nawigzan, liczne btedy i niescisto$ci w scenariuszach
filmowych, konstrukcjach fabut czy odwotaniach do historii starozyt-
nej niemajacych jakiegokolwiek odniesienia do prawdy. Problemem
staje sie rozciaganie tego typu wnioskéw na catg literature i kulture
popularng oraz media, zapominajgc tym samym, ze przestrzenie te sa
niezwykle skomplikowane, niejednorodne i ztozone.

W przypadku destrukcji, zaréwno w jej czystym charakterze, jak
i wpisanym w szerszy kontekst recepcji, podkresla sie czesto eduka-
cyjny charakter filméw, powiesci, stron internetowych, wypowiedzi
w serwisach spoteczno$ciowych, blogach itp. Zwraca sie uwage na same
nawiazania, wychodzac z zalozenia, ze jednak tego typu produkty za-
wsze przekazuja jakas cze$¢ wiedzy o literaturze i kulturze antyczne;.
Takie podejécie jest nie tyle btedne, ile w XXI wieku niekompletne.

[15] Film przedstawia autentyczng historie tajnej
operacji ratowania sze$ciu amerykanskich zaktadnikéw

porwanych w Teheranie w 1979 roku.
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W erze niezwykle fatwego i nieskomplikowanego dostepu do informa-

cji wiedze traktuje sie czesto bezkrytycznie, zmieniajac jej znaczenie

i zaposredniczajac ja przez media. W latach 60. czy 70. minionego wieku

potozenie nacisku na kwestie edukacyjne by¢ moze bytoby trafniejsze,

wspdlczesnie staje sie niezwykle ryzykowne. Zwréémy uwage na krét-

kie wprowadzenia, ktérymi rozpoczynaja sie trzy produkcje filmowe:

Troja Wolfganga Petersena z 2004 roku, Immortals. Bogowie i herosi Tar-

sema Singha z 2011 roku oraz Gniew tytanéw Jonathana Liebesmana

z 2012 roku:

Po dziesiatkach lat wojen Agamemnon, krél Myken, zjednoczyt Grecje we wspdl-
note panstw. Jedynie Tesalia zostaje niepodbita. Brat Agamemnona Menelaos, krél
Sparty, ma do$¢ wojen. Pragnie zawrze¢ pokdj z Troja, najpotezniejszym rywalem
rosnacej w potege Grecji. Achilles, najwiekszy wojownik wszechczaséw, walczy
po stronie Grecji. Gardzi jednak Agamemnonem, co grozi rozpadem kruchego
sojuszul[16].

Troja (Troy), rez. W. Petersen, scen. D. Benioff, USA, Wielka Brytania, Malta 2004

U zarania dziejéw na dtugo przed pojawieniem sie ludzi i zwierzat... w niebiosach
rozgorzata wojna. Nie§miertelni predysponowani do zycia wiecznego odkryli, ze
moga sie wzajemnie u$miercaé. Podczas tej wojny zaginat orez o niewyobrazalnej
mocy. kuk Epirusa[17]. Zwyciezcy oglosili si¢ bogami, a pokonanym nadano miano
tytanéw i po wsze czasy uwieziono we wnetrzu Tartaru. Mijaty wieki, ludzko$¢
byta w rozkwicie. Wielka wojna odeszta w zapomnienie. Ale niegdysiejsze zto po-
nownie sie wytonito[18].
Immortals. Bogowie i herosi (Immortals), rez. T. Singh, scen. V. i C. Parlapanides, USA
2011

W dawnych czasach rzadzili bogowie i potwory, ale to p6tbég Perseusz, mdj syn,
pokonat Krakena i ocalit ludzko$¢. W uznaniu jego odwagi pozwolitem mu wspét-
rzadzié. Ale Perseusz byt stanowczy i obratinng droge. Slubowat zyé jako cztowiek.

[16] Po tym krdtkim wprowadzeniu ,historycznym”
pojawia sie jeszcze jedno, ktére mozna by okresli¢
mianem , filozoficznego™ ,,Prze$laduje nas bezmiar
wiecznoéci. Zadajemy sobie pytanie, czy nasze czyny
odbija sie echem przez stulecia. Czy nieznani nam
ludzie poznaja nasze imiona. Czy beda dociekaé, kim
byli$my, podziwiaé naszg odwage, mierzy¢ zar naszych
namietno$ci?”. Stowa te cytowane sa na jednym
zblogdéw Onet.pl: http://hermi-zielonooka-huncwoci.
blog.onet.pl/2009/04/10/zyczenia-i-nie-tylko/, dostep:
27 X1 2016.

[17] W niniejszym cytacie zachowano pisownie ory-
ginalng. ,tuk Epirusa” jest jednak blednie przettuma-

czong angielska fraza ,,the Epirus Bow” oznaczajaca

Juk z Epiru”. Zob. przypis 47 w rozdziale czwartym
niniejszej ksiazki.

[18] To krétkie streszczenie poprzedza cytat z So-
kratesa (,,Dusze wszystkich ludzi sa nie$miertelne,

a dusze ludzi szlachetnych sa nie§miertelne i $wiete”)
oraz sceny snu Fedry (Hyperion uwalnia tytanéw) i jej
rozmowy z kaptankami sybillinskimi. Powyzszy cytat
wykorzystala firma Ustugi Pogrzebowe ,,Elizjum” na
swoim profilu na Facebooku. Zastanawiajace jest, czy
zasugerowano sie w tym przypadku odniesieniem do
kultury antycznej (skoro jest Elizjum, to i jest Sokrates
/ jak sa konie, to jest western), czy tez filmem Tarsema
Singha. Zob. https://www.facebook.com/UslugiPogrze-
boweElizjum/posts/126565794153741, dostep: 27 XI 2016.
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Nawet gdy los odebral mu zone, nie modlit sie o pomoc do mnie czy innych bo-
g6w[19]. Teraz czas bogéw dobiega korica, a syn Zeusa nie moze wiecznie uciekaé

przed przeznaczeniem.
Gniew tytanéw (Wrath of the Titans), rez. J. Liebesman, scen. D. Mazeau, D. Johnson,
Hiszpania, USA 2012

Je$li odbiorca zna mechanizmy tworzenia fabutly, scenariusza, historii, to
bez watpienia przekaz, ktéry do niego dociera, bedzie przeznaczony do
odpowiedniej analizy i interpretacji. Nawet jesli interpretacja ta wyda sie
prosta lub banalna, to jednak bedzie on miat swiadomos¢ zastosowanego
w produkgji instrumentarium. By¢ moze odkryje, Ze mit musi zosta¢
zdemitologizowany, zdegradowany i uproszczony, ze twércy musza od-
wota¢ sie do tego, co bliskie i znane odbiorcy, ze mitologia odgrywa w tym
przypadku role niekoriczacej sie liczby mozliwo$ci, ze wszystko mozna
ze sobg taczyé, ze Perseusz, tak samo jak Tezeusz, moze walczy¢ z Mino-
taurem, a Herakles zosta¢ gladiatorem. Co jednak stanie sie w momencie,
kiedy przedstawiona w filmie opowie$¢ zyska range $wiata rzeczywistego,
Baudrillardowskiego simulacrum, dodatkowo utrwalonego przez srodki
masowego przekazu? To wlasnie dlatego wspédtczesna analiza kultury
popularnej zanurzonej w nowych mediach powinna skupiac sie nie tylko
na zwigzkach z antykiem, lecz takze jasno i wyraznie wskazywaé mecha-
nizmy, ktére sa odpowiedzialne za proces ztozonej inkorporacji.
Najbardziej powszechny zaréwno w polskiej, jak i zagranicznej li-
teraturze przedmiotu jest schemat recepcji oparty na zasadzie dekon-
strukcji. Polega ona na transformacji motywu antycznego, fragmentu
literatury, watku, postaci lub utworu literackiego, w wyniku ktérej
zmienia sie sens oraz funkcja receptoréw. Schemat ten mozna anali-
zowa¢ zaréwno w wymiarze historycznym (m.in. Stanistaw Stabryta,
Ewa Skwara w kontekscie literatury i filmu), jak i metodologicznym
(m.in. Charles Martindale, Jakub Z. Lichatiski, Bogdan Trocha), w kté-
rym kolejne transpozycje przedstawia sie w kontekscie takich katego-
rii, jak klisza, intertekstualno$¢, figura itp. Bardzo czesto recypowane
fragmenty literatury ukazuje sie w procesie przemian od najmniej do
najbardziej zdekonstruowanych. Im mniej zdekonstruowany jest dany
motyw, tym blizszy Zrédlom prymarnym, przez co staje sie latwiejszy
do odczytania, czesto mechaniczny, jednak niepodlegajacy, jak w po-
przednim schemacie, procesowi destrukcji. Natomiast im watek jest
[19]1 W momencie, kiedy pojawiaja sie stowa ,,Nawet gdy =~ pochylajacy sie nad grobem swojej zony lo. Na kamieniu

los odebrat mu Zone, nie modlit sie 0 pomoc do mnie widnieje napis w jezyku angielskim: ,,Io - Beloved wife

czy innych bogdw” na ekranie pojawia si¢ Perseusz and mother / Io - ukochana zona i matka”.
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bardziej zdekonstruowany, tym trudniej go odczytaé i zinterpretowac.
Jego zwigzek z literaturg antyczng moze by¢ umowny, a niekiedy od-
stania go sam autor lub twérca. Zabieg ten jest szczegdlnie widoczny
w metodologii funkcjonalnej Stanistawa Stabryty. Rewokacja polega na
prostym powtdrzeniu motywdw lub tematédw antycznych, przejetych
z literatury, historii, mitu, sztuki, filozofii. Reinterpretacja zmienia sens
lub wymowe przyjetego z tradycji starozytnej motywu. Polega nie tylko
na odnowieniu przekazu antycznego, jak byto to w przypadku rewokacji,
lecz takze na interpretacji tych przekazéw zgodnie z zamierzeniami ide-
owo-artystycznymi. Prefiguracja jest specyficzna relacjg miedzy moty-
wem starozytnym a utworem wspdtczesnym ujawniajaca sie zazwyczaj
w postaci pewnego systemu analogii widocznych w losach gtéwnych
bohateréw lub strukturze §wiata przedstawionego. Inkrustacja jest
rodzajem ozdobnikéw - metafor, aluzji, poréwnan, skojarzeni - two-
rzacych zewnetrzng stylistyke okre§lonych utwordw literackich[20].
Wiekszo$¢ zastosowanych w dekonstruktywistycznym schemacie me-
tod badawczych opiera sie na klasyfikacji i podziale zebranego materiatu,
ktéremu nadaje sie odpowiednie znaczenia w procesie recepcji. I tak Sta-
bryta prace m.in. Joe Aleksa (Czarne okrety, t.1-1V, 1978), Natalii Rolleczek
(Swietna i Najswietniejsza, 1979), Wiadystawa Strumskiego (Antyczni bracia,
1981) zalicza do kategorii starozytno$ci zbeletryzowanej, wyrdzniajac
w jej obrebie renarracje i reinterpretacje historyczne oraz recepcje mitu
wliteraturze wspélczesnej[21]. Adam Mazurkiewicz zebrane przez siebie
przyktady recepcji antyku w literaturze popularnej klasyfikuje zgodnie
z wprowadzonymi przez siebie czterema kategoriami recepcji. Pierwsza
z nich okres$la mianem reminiscencji. Polega ona na postmodernistycz-
nym ,,prze-pisywaniu” mitologicznych i historycznych wydarzen tak, by
mozliwe stalo sie zaakcentowanie ich ponadczasowej wartosci. Rekontek-
stualizacja, druga z kategorii, to osadzenie historycznych i mitycznych
postaci w owych sytuacjach: albo przez uwspéiczesnienie czasu akcji, albo
tez przez wprowadzenie elementéw ahistorycznych w dookre$long cza-
sowo przestrzen. W trzeciej kategorii - grach z antykiem - starozytno$¢
klasyczng wykorzystuje sie pretekstowo w celu zaakcentowania egzo-
tycznosci scenerii zdarzen fabularnych. Ostatnia kategoria, gry w antyk,
polega na rekonstruowaniu éwczesnej mentalnoci i §wiata wyobrazni[22].

[20] s. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej..., op. [22] A.Mazurkiewicz, Recepcja antyku w kulturze popu-
cit., s. 23-25. larnej..., op. cit., s. 10.

[21] 1dem, Hellada i Roma: recepcja antyku w literaturze

polskiej w latach 1976-1990, Krakéw 1996, s. 134-181.
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W nurt recepcji dekonstruktywistycznej wpisuje sie réwniez Bog-
dan Trocha w artykule Between the Clichés and Speculative Re-Narration:
Features of Ancient Themes in Popular Literature[23]. W trzech rozdziatach
swojej pracy o wymownych tytutach Exploring the ancient world, The
world depicted the world of the reality of the ancient oraz From re-narration
to the literary speculation autor stwierdza, ze pierwsze kontakty twdr-
cédw literatury popularnej z antykiem miaty charakter redukcyjne-
go operowania materiatem antycznym (pojecie kliszy i jej péZniejsze
rozsadzanie), wykorzystywanym jako estetyczny ornament dla sta-
rych fabut[24]. Z czasem antyk stawat sie coraz lepiej rozpoznawana
skarbnica nie tylko znaczen i motywdw, lecz takze wielkich narracji.
We wspdtczesnych powiesciach mozna zdaniem Trochy zaobserwowaé
dwa zjawiska. Pierwsze z nich polega na coraz precyzyjniejszym i do-
ktadniejszym prezentowaniu §wiatéw antycznych w odniesieniu do
ich literackich, jezykowych i historycznych wzorcédw. Drugie zwigzane
jest z ewolucja wykorzystywania antycznych motywéw w literaturze
popularnej, co wigze sie z kolei z przemianami horyzontu oczekiwari
odbiorcy tego typu piSmiennictwal[25].

Jakub Z. Lichatiski w odniesieniu do literatury kryminalnej do-
strzega trzy sposoby obecnosci tradycji antycznej w literaturze. Po-
stugujac sie krytyka retoryczng w aspekcie neoarystotelesowskim, au-
tor wymienia nawigzania mechaniczne (popularyzacja), nawigzania
subtelne (rozwiniecie wspomnianej wcze$niej metodologii Stanistawa
Stabryty) oraz nawigzania ukryte (intertekstualne, dialogowe) wasci-
we dla powiesci kryminalnej[26]. Niezwykle istotne w pracy Lichan-
skiego jest powotanie sie za Jerzym Szackim na trzy pojecia tradycji
w piSmiennictwie; czynno$ciowe (aspekt czynno$ci przekazywania
débr danej zbiorowosci), przedmiotowe (aspekt przedmiotu przeka-
zywanego) i podmiotowe (aspekt stosunku danego pokolenia do prze-
szto$ci)[27]. Pojecie tradycji antycznej rozumie zatem autor ,,w sensie
przedmiotowym i podmiotowym, jako poszukiwanie odpowiedzi na
pytanie: jakie dobra (duchowe) z antyku podlegaja przekazywaniu”[28].
W innym miejscu swojego artykutu Lichariski wprowadza pojecie fi-
gury w rozumieniu Ericha Auerbacha i stwierdza, ze jest ona dobrym
narzedziem do badania zwigzkéw zachodzacych miedzy kryminatem

[23] B. Trocha, Between the Clichés and Speculative Re-Nar- [26] J.z.Lichatiski, Wqtki antyczne w powiesci kryminal-

ration..., op. cit., s. 21-36.
[24] Ibidem, s. 21-22.
[25] Ibidem,s. 33.

nej..., op. cit., s. 25-27.
[27] Ibidem, s. 25.
[28] 1bidem.



a watkami antycznymi. W podsumowaniu do tej metody przedstawia
on najwazniejszy walor dekonstruowania antyku: ciggtos¢ kultury.
»Musimy wtedy tylko przyjaé - pisze autor - ze w zasadzie cechg na-
szej kultury jest ciaglos¢; inaczej takie zwiazki beda nieczytelne dla
odbiorcédw. Watki te sg bowiem przywotywane dlatego, ze one dobrze
thumaczg nasze wspétczesne zachowania”[29].

Degradacja jako ostatnie z poje¢ zwigzanych z recepcija literatury
antycznej odnosi sie przede wszystkim do badan nad mitem w litera-
turze popularnej. Terminem tym postuguje sie wspomniany juz Bog-
dan Trocha w pracy Degradacja mitu w literaturze fantasy. Ze wzgledu na
to, ze mitologia antyczna stanowi jeden z najczesciej przetwarzanych
elementéw w cyberprzestrzeni, metodzie tej nalezy przyjrzeé sie z na-
lezyta uwaga[30]. Korzystajac z pogladéw Mircei Eliadego przedstawio-
nych w Traktacie o historii religii, autor pisze: ,,Procesowi przechodzenia/
degradowania mitu w literature towarzyszy z jednej strony stopniowa
utrata przejrzysto$ci znaczen postaci, zachowan i konfliktéw, z drugiej
natomiast wigzania mitéw lub ich elementéw z charakterystycznym
literackim $rodowiskiem, co prowadzi do uposazenia ich w specyficz-
ne cechy zwigzane z trescia literackiej prezentacji”[31]. Zjawisko de-
gradacji podlega zatem czterem procesom: 1) demityzacji, w wyniku
ktérej mit staje sie opowiescia prawdopodobna; 2) alegoryzacji; 3) eu-
hemeryzacji ukazujacej mit jako efekt deifikacji wielkich przywédcéw;
4) desakralizacji jako efektu wspétzaleznosci struktur pomiedzy mitem,
saga a basnia[32].

Stosowane przez Troche kategorie staja sie niezwykle przydatne
w badaniach rozmaitych zalezno$ci w obrebie mitéw, tekstéw an-
tycznych, literatury popularnej i Internetu. Opisang w poprzednim
rozdziale metamorfoze Eneasza w Helikaona w trylogii Gemmella Tro-
Jja mozna poréwnac z motywami przemiany postaci komiksowych -
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[29] Ibidem, s. 36.

[30] Warto w tym miejscu odwotaé sie réwniez do
koncepcji Henryka Markiewicza, ktéry wyréznit cztery
przemiany mitu: renarracje - powtdrzenie trady-
cyjnego mitu, transformacje - specyficzna zmiane
funkgji i znaczenia mitu przez selekcje, dekompozycje,
substytucje i amplifikacje poszczegdlnych podar;
reinterpretacje - przeksztalcenie okre$lonego mitu
polegajace na adaptacji podania do innej wizji $wiata

i ideologii, polemice z tradycyjng wymowa ideowa mitu,

parodii nawiazujacej do okres$lonego opowiadania

mitycznego; transpozycje - przeniesienie catych mitéw
lub ich sktadnikéw w inng czasoprzestrzen kultural-
no-spoteczna. Zob. H. Markiewicz, Literatura a mity,

L Twdérczo$é” 1987, z. 10, s. 57-58.

[31] B. Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy,
Zielona Géra 2009, s. 74. Wcze$niej Trocha analizuje
poglady fenomenologéw na temat mitu i pod koniec
rozwazan na ich temat pisze: ,, I wreszcie kwestia naj-
wazniejsza: mit podlega degradacji i wulgaryzacji, gdy
przestaje by¢ rozumiany”, ibidem, s. 73.

[32] Ibidem.
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Petera Benjamina Parkera w Spider-Mana czy Bruce’a Wayne’a w Bat-
mana - zwlaszcza ze wszyscy superbohaterowie sa na poziomie fabuty
podobnie skonstruowani[33]. Przypisanie jednak Helikaonowi/Ene-
aszowi cech wybitnego dowddcy, przy jednoczesnej rezygnacii z jego
boskiego pochodzenia, jest bez watpienia efektem demityzacji mitu:
matka Eneasza popetnia samobdjstwo w chwili, kiedy wydawato jej sie,
ze jest Afrodyta[34]. Historia Helikaona jest réwniez efektem procesu
euhemeryzacji - bohater staje sie wybitnym dowddca i strategiem ni-
czym Aleksander Wielki lub Juliusz Cezar[35]. Z kolei wspomniana juz
Helena Trojatiska jest najpierw przyktadem dekonstruktywistycznej
recepcji literatury antycznej (lliady i Odysei Homera, Eneidy Wergiliu-
sza, greckich mitograféw), nastepnie demitologizacji mitu, w wyniku
ktérego cérka Ledy zostaje przedstawiona jako zwykla, niczym niewy-
rézniajaca sie kobieta, i wreszcie powtdrnej mitologizacji, potaczonej
z procesem euhemeryzacji. Ostatnie dwie przemiany dobrze oddaje
dialog miedzy Hektorem a Odyseuszem[36]:
- Ja spotkalem ja raz. Pomy$latem, ze ma dobre serce, ale jest prosta i bezbarwna
jak szara mysz - powiedziat Odyseusz. - Wiesz, jak zgineta? - Hektor skinat gtowa,
ajego oblicze spochmurniato. - Wojownicy, ktérzy tam byli, kiedy rzucita sie wraz
z dzieémi z Rado$ci Kréla, méwig o niej jako o wielkiej pieknosci - kontynuowat
Odyseusz. - W obozowiskach méwi sie o pieknej Helenie i jej szlachetnej $mierci.

Tego typu przyktadéw jest u Gemmella na tyle duzo, Ze jego trylogie
mozna w catoéci uznaé za zdegradowany w procesie demityzacji i eu-
hemeryzacji mit trojariski. Proces przemiany podania w tekst antyczny,
anastepnie transformacja tego tekstu w literature popularna sktada sie
na ztozony system, ktéry przeniesiony do cyberprzestrzeni nabiera no-
wego znaczenia. Zdegradowane i zrecypowane juz podania funkcjonujg
w §rodowisku cyfrowym na tej samej ptaszczyznie co zrédta prymarne.

[33] Doktadna analiza przemiany Eneasza w Helika-
ona, zob. K. Dominas, What Undergoes Changes..., op. cit.,
s. 44-48. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze Helikaon

nie odbiega od pozostatych bohateréw Gemmella -
Regnaka Wanderera (Legenda, 1984, pol. wyd. 1996),
Drussa (m.in. Druss Legenda - pierwsze kroniki, 1993, pol.
wyd. 2000) Waylandera (m.in. Waylander, 1986, pol. wyd.
1998; W poszukiwaniu utraconej chwaty, 1990, pol. wyd.
1998). Warto réwniez wspomnie(, ze oblezona przez
przeciwnikéw Troja wpisuje sie w staty motyw twérczo-
$ci autora sagi Drenajéw, silnie zwigzany z motywem

Termopil oraz Alamo.

[34] Opowiada o tym Anchizes Odyseuszowi: ,,Jego
matka sie zabita - rzekt nagle Anchizes. - 0d tej pory
chlopiec sie zmienit. Ta glupia kobieta powiedziata mu,
ze jest boginia Afrodyta i zamierza odlecieé z powrotem
na Olimp”. D. Gemmell, Pan srebrnego tuku, op. cit., s. 97.
[35] D. Gemmell jest réwniez autorem tzw. cyklu grec-
kiego nawigzujacego do loséw Aleksandra Wielkiego:
Lew Macedonii (Lion of Macedon, 1990, pol. wyd. 2000) oraz
Ksigzeg mroku (Dark Prince, 1991, pol. wyd. 2002).

[36] D.Gemmell, S. Gemmell, Upadek kréléw, op. cit.,

s. 314,
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Dla uzytkownikéw Internetu Helikaon z powie$ci Gemmella nie jest juz
tylko wspomnianym w tekstach antycznych synem Antenora, ale pet-
noprawnym herosem i protoplasta narodu rzymskiego. Mit rozumiany
jako opowie$¢ zyskuje w ten sposéb kolejna wersje. Kwestig otwarta
jest pytanie, czy w kontekscie teorii mitycznej Clauda Lévi-Straussa ta
wersja réwniez przynalezy do mitu, czy tez jest jedynie jego recepcja.
Zgodnie z podstawowym zatozeniem francuskiego antropologa: ,,Nie
istnieje »prawdziwag, »autentyczna« wersja mitu, ktérej inne bytyby
kopiami badzZ znieksztatlconymi odbiciami. Wszystkie wersje naleza
do mitu”[37].

Im bardziej antyk uwiktany jest w cyberprzestrzeni w rozmaite
zalezno$ci, systemy, procesy, tym bardziej rozmywa sie jego znaczenie,
a ustalenie Zrédta prymarnego staje sie nie tylko bardzo trudne, ale
i wedlug Aleksandra W. Mikotajczaka wrecz bezzasadne. Twierdze-
niem tym uczony wprowadza nowy sposdb patrzenia na starozytnosé
w $wiecie ponowoczesnym, poddajac te problematyke zagadnieniom
ontologicznym. W artykule Ad rem, czyli ku nowej recepcji antyku w po-
nowoczesnym $wiecie dowodzi, ze za recepcje starozytnosci odpowiada
przede wszystkim gwattowny rozwdj technologii oraz metody masowej
produkgiji i cyfrowego przetwarzania informacji. Stosujac kategorie
realizmu spekulatywnego, teorie metadesignu oraz koncepcje akto-
ra-sieci Bruno Latoura, Mikotajczak proponuje pojmowanie grecko-
-rzymskiego dziedzictwa jako swoistego zbioru przedmiotdw, z ktérych
spoteczenistwo korzysta, by realizowaé swoje specyficzne aspiracje
i cele[38]. Poglady te sktonily uczonego do zaproponowania nowego
typu recepcji, ktéra okresla Mikotajczak jako intencjonalno-funkcjo-
nalng. Nowa funkcjonalno$¢ antyku ma zatem ,,charakter projektowy
i zarazem utylitarny, albowiem jest on w procesie recepcji zaréwno
intencjonalnie uprzedmiotowiany, jak i celowo zuzytkowany”’[39].

Warto w kontekscie tekstu Mikotajczaka wspomniec o francuskim
antropologu Bruno Latourze i jego koncepcji aktora-sieci (ang. ANT -
actor-network theory). Teoria ta znana jest w Polsce przede wszystkim
z dwéch przettumaczonych prac: Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wpro-
wadzenie do teorii aktora-sieci (Krakéw 2010) oraz Nigdy nie bylismy nowo-
czesni: studium z antropologii symetrycznej (Warszawa 2011). Podstawowa

[37] C.Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przel. druku do , Tematy z Szewskiej - Kwartalnik Interdyscy-
K. Pomian, Warszawa 1970, s. 197. plinarny”.
[38] A.W. Mikotajczak, Ad rem, czyli ku nowej recepcji [39] Ibidem.

antyku w ponowoczesnym $wiecie, artykut oddany do
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dominanta tej teorii jest sie¢, w ktérej kazdy aktor (tzw. aktant) moze
oddziatywal na innych aktoréw. Aktantem jest to wszystko, co dzia-
ta, zatem Latour pisze zaréwno o aktorach ludzkich, jak i pozaludz-
kich[40]. Odnoszac te teorie do mechanizméw i proceséw recepcji, moz-
na w bardzo szerokiej perspektywie popatrzeé na srodowisko cyfrowe
(przestrzen recepcji) i przedstawic je, zgodnie z zatozeniami Latoura,
jako sie¢ rozmaitych aktoréw (aktantéw) nieustannie oddziatujgcych
na siebie. Tymi aktorami beda nie tylko korzystajacy z antycznych
materialéw uzytkownicy Internetu, lecz takze tresci (zawarto$é) oraz
poszczegdlne mechanizmy, np. multimedialno$é, hipertekstualnosé,
konwergencja itp. Nie nalezy réwniez zapominaé o poszczegdlnych
komponentach Sieci takich jak komputery czy serwery. Wedtug kon-
cepcji ANT to wlasnie mechanizmy sktadajace sie na konkretny proces
recepcji moga by¢ aktantem, gtéwnym elementem szerokiego zbioru
(sieci), jakim w tym wypadku bylaby recepcja antyku w Internecie.

3. WLASCIWA RECEPCJA LITERATURY ANTYCZNE] W INTERNECIE

Wtasciwa recepcja literatury antycznej w cyberprzestrzeni jest dy-
namicznym, stale aktualizujgcym i dezaktualizujacym sie procesem
przemiany uobecnionego w przestrzeni cyfrowej grecko-rzymskiego
tekstu. Owa transpozycja polega na zmianie sensu, znaczenia i funkcji
motywu lub watku antycznego pod wptywem okreslonego mechanizmu
cyfrowego, kulturowego, spotecznego, zgodnie z zasada miekkiego de-
terminizmu. Sieciowej inkorporacji podlega¢ moga zaréwno wspomnia-
ne motywy grecko-rzymskiej literatury, jak i postaci, w tym postaci
mitologiczne, autorzy najwiekszych dziet (Wergiliusz, Owidiusz, Horacy,
Homer, Cyceron i inni) oraz same dzieta, jak Eneida Wergiliusza, Iliada
i Odyseja Homera, Sztuka kochania Owidiusza i wiele innych. W dotychcza-
sowych modelach recepcji, opierajacych sie na destrukeji, dekonstrukcji
i degradacji, efektem procesu byly konkretne teksty. W cyberprzestrze-
ni rezultatem recepcji moze by¢ zaréwno informacja opublikowana na
stronie internetowej, blogu, w serwisie spotecznosciowym, jak i redak-
cja lub wspdtredakcja hasta w Wikipedii. Rezultatem moze by¢ takze
materiat audio-wizualny zamieszczony badz bezposrednio stworzony
w serwisie typu YouTube, literatura fan fiction czy kampania reklamowa.

[40] Zob. K. Arbiszewski, Teoria Aktora-Sieci Bruno
Latoura, ,,Teksty Drugie” 2007, 1-2, s. 113-126.
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Powstajgce w Internecie materiaty mozemy zatem okresli¢ jako recy-
powane produkty przestrzeni cyfrowej. Formarecypowane,
analogicznie do uobecniane, wskazuje na dynamike samego proce-
su pozostajacego w nieustannym ruchu, stale sie przemieszczajacego

(dostownie i w przeno$ni) i zmieniajacego znaczenia, sensy i funkcje.
W odréznieniu od pierwszego wymiaru recepcji cyberprzestrzen nie

stanowi dla inkorporowanych czesci antyku jedynie miejsca publikowa-
nia, udostepniania i tworzenia, lecz wyznacza mu catkiem nowg postac.

Recypowarne w przestrzeni cyfrowej motywy, watki, postaci pocho-
dzi¢ moga bezposrednio z literatury antycznej - Zrédta prymarne -
jak i posrednio - Zréddta sekundarne - zaposredniczone przez
literature i kulture popularng, media, film itp. Zatozenie to generuje
trzy scenariusze, taczgce recypowane produkty przestrzeni cyfrowej
z literackim pierwowzorem takim, jak np. Eneida Wergiliusza czy po-
ematy Homera.

W pierwszym scenariuszu procesowi recepcji zostaje poddany mo-
tyw wywodzacy sie bezposrednio ze Zrédta prymarnego (ilustr. 14).
Amerykanska firma telekomunikacyjna ze stanu Tennessee, Aeneas
Internet and Telephone, tak argumentuje uzycie w nazwie imienia
protoplasty narodu rzymskiego[41]:

W roku 1995 wybrali$my ,,Eneasza” na patrona firmy z powodu naszych celéw bizne-
sowych: wzmocnienia komunikacji oraz zaangazowania w obstuge klienta. Podobnie
jak nasze ustugi przekraczaja wielkie odlegtosci, aby taczy¢ naszych klientéw za
pomoca komunikacji, tak Eneasz Wergiliusza jest wzorem przywdédztwa, ktére nie
uwzglednia granic geograficznych. Jego troska o zaufanie ludzi jest dla nas wzorem
poswiecenia dla naszych klientéw i odpowiedzialno$ci wobec tych, ktérym stuzymy.

Autorzy powotali sie na konkretne Zrédto - Eneide Wergiliusza,
wzmacniajac przekaz cytatem z VI ksiegi poematu i czynigc go gtéw-
nym mottem dziatalnosci firmy: ,Yield not to disasters, but press on-
ward the more bravely”. Wyrwane z kontekstu stowa Sybilli do Eneasza,
w polskim przektadzie brzmia nastepujaco[42]:

[41] ,We chose ‘Aeneas’ as our namesake in 1995 be- ty to those we serve” [przekl. K.D.]. Zob. http://www.
cause of our business mission: to strengthen communi- aeneas.net/aeneas-history, dostep: 28 X1 2016. Doktadna
cation, and our commitment to customer service. Like analize tej firmy wpisana w recepcje mitu w Internecie
our services crossing great distances to bring people przedstawiam w nastepujacym artykule: K. Dominas,
together in communication, Virgil’s Aeneas is a model Internetowa recepcja mitu na przyktadzie wybranych podari
of leadership not limited by geographic boundaries. grecko-rzymskiej literatury, op. cit., s. 141-142,

His worthiness of his people’s trust acts as a model of [42] Cyt.za Wergiliusz, Eneida, przet. T. Karylowski,

our dedication to our customers and our responsibili- Wroctaw 2004.
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Pierwszy schemat za-
leznosci miedzy recy-
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aliteraturg antycznag

Ty ztemu nie ustepuj, lecz przeciw idZ §miato,
Gdzie twdj los ci pozwolit! Ratunek w Zatobie

(0 czym nawet nie my$lisz) - Grajéw gréd da tobie!

tu ne cede malis, sed contra audentior ito,
qua tua te Fortuna sinet. via prima salutis
(quod minime reris) Graia pandetur ab urbe.

Uzytkownikom strony internetowej, ktérzy nie znaja twérczo$ci
Wergiliusza, twdrcy proponuja zapoznac sie z hastem ,,Aeneas” w Wi-
kipedii[43] albo z zeskanowanym artykulem z ,,Wall Street Journal”,
autorstwa Willarda Spiegelmana - An Epic Undertaking. The influence and
resonance of Virgil's ‘Aeneid’ still echo[44].

Zapowyzszy przykiad zwigzany ze strona internetowg firmy oraz
kontem na Facebooku[45] odpowiada nieskomplikowany mechanizm
kulturowy odwotujacy sie wprost do podstawowej wiedzy internautéw
z zakresu znajomosci epoki starozytnej, ktérej swiadectwo obecne jest
w kulturze amerykariskiej niemal na kazdym kroku[46]. Zamieszczo-

[43] https://en.wikipedia.org/wiki/Aeneas, dostep:
28 X1 2016.
[44] W roku 2011 tekst dostepny byt tylko w postaci

zeskanowanej strony umieszczonej na serwerze firmy.

Obecnie jest on w archiwum ,,The Wall Street Journal”,

zob. W. Spiegelman, An Epic Undertaking. The influence

and resonance of Virgil's ‘Aeneid’ still echo, http://www.wsj.
com/articles/SB119887923323056369, dostep: 28 XI 2016.
[45] https://www.facebook.com/AeneasCom/about/,
dostep: 28 XI 2016.

[46] Zob. szczegblnie M. Malamud, Ancient Rome and
Modern America, Malden 2009.



ne w serwisie linki petnia role wspomnianej w poprzednim rozdziale

bazy pozwalajgcej internautom szybko skorygowa¢ zastosowany przez

firme zabieg marketingowy. Mechanizm ten przypomina przypadek

ASUS-a, z ta jednak réznica, ze tajwanska korporacja nie odwotuje sie

do zrédet, a do ogdlnej wiedzy na temat antyku, zakorzenionej w spo-
teczeristwie zachodnim.

W przytoczonym przypadku ustalenie Zrédta prymarnego nie przy-
sparza badaczowi wiekszych probleméw, zwtaszcza ze twércy sami
wskazuja na Eneide. Zlokalizowanie tekstu prymarnego moze by¢ jed-
nak niezwykle skomplikowane w przypadku receptoréw, do ktérych
twércy odwotuja sie posrednio. Wéwczas mogliby$my zapytaé, czy
mamy do czynienia np. z Eneaszem z Eneidy Wergiliusza, czy tez z Staro-
zytnosciami rzymskimi Dionizjusza z Halikarnasu (I 44,3-73), Metamorfoz
Owidiusza (XIIT 623-XIV 608), a moze z Dziejéw Rzymu od zalozenia miasta
Liwiusza (I 1-7). Trudno powiedzieé, do jakiego typu wiedzy odwoty-
wali sie autorzy nazwy brytyjskiego okretu podwodnego HMS AENEAS
(P416, pozniej S27 i S72), ktdry, co ciekawe, nalezal do jednostek typu
»A”, czyli ,,Amphion”[47]. Jeszcze wieksza zagadka jest nazwa projektu
unijnego Attaining Energy-Efficient Mobility in an Ageing Society, kté-
rego pierwsze stowa uktadajg sie w akronim AENEAS[48]. Czy projekt
zwigzany z mobilnos$cia w starzejacym sie spoteczenstwie ma cokol-
wiek wspdlnego w literatura antyczna? Celowy zabieg marketingowy
czy tylko przypadek?

W scenariuszu drugim mamy do czynienia z odwotaniem do Zrédta
sekundarnego, co oznacza, ze literatura antyczna, zZrédto badz zrédta
prymarne zostaly juz uprzednio przetworzone (ilustr. 15). By¢ moze
ich inkorporacja byta wynikiem wcze$niejszego procesu recepcji, jaki
nastgpit na styku kultury popularnej i mediéw. W 2009 roku firma
Polkomtel S.A. wprowadzita na rynek niespetna pétminutowa rekla-
me, w ktérej aktorzy méwili w jezyku taciiskim[49]. Jej bohaterem
byt zaledwie wspomniany w klipie generat Simplus Maximus. Fabuta
koncentrowata sie na rozmowie miedzy trybunem a jego doradcg. W jej
wyniku legionisci opuscili niesionego w lektyce dowddce, kiedy do-
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[47] Zob. http://facta-nautica.graptolite.net/Aeneas. [49] Doktadny opis reklamy, zob. K. Dominas, Cezar
html, dostep: 28 XI 2016. w nowych mediach - recepcja literatury antycznej czy analiza
[48] http://www.aeneas-project.eu/?page=home, wybranych tematéw literatury popularne;j?, [w:] Zwiqzki
dostep: 28 X1 2016. i rozwiqzki. Relacje kultury i literatury popularnej ze starymi

i nowymi mediami, red. A. Gemra, H. Kubicka, Wroctaw

2012, s.197-215.
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wiedzieli sie, ze Maximus zamiast ,,chwili chwaty” daje az 1500 minut
do wszystkich w sieci.

Reklama, funkcjonujgca obecnie jedynie w serwisie YouTube, jest
niezwykle udanym i zabawnym nawiazaniem do filmu Gladiator Rid-
leya Scotta z roku 2000. Twércy skupili sie na jednej z pierwszych scen
filmu, w ktérej Kommodus zmierza do obozu swojego ojca Marka Au-
reliusza. Obok zapozyczen fabularnych pojawiaja sie réwniez zapozy-
czenia jezykowe. Reklamowy trybun méwi do swojego zwierzchnika:
»Ad itineris finem omnes manet momentum gloriosum!” (,,U kresu tej
drogi kazdego czeka chwila chwaty!”). Tymczasem grany przez Russella
Crowe’a Maximus zacheca zotnierzy przed bitwg z Germanami stowa-
mi: ,,Bracia, czego dokonujemy w zyciu, odzwierciedla sie w wieczno-
$ci”[50]. Reklama tylko po$rednio odwotuje sie do literatury antycznej.
Jej twércy nie musza by¢ Swiadomi zwigzkéw ze Zrédtami prymarnymi.
Jedynym odniesieniem dla twércédw klipu moze by¢ Gladiator, ktéry
w pewnym sensie taczy dwie inne produkcje filmowe Upadek Cesarstwa
Rzymskiego Anthony’ego Manna z roku 1964 (The Fall of the Roman Em-
pire, USA) oraz film Spartakus Anthony’ego Manna i Stanleya Kubricka
z roku 1960 (Spartacus, USA)[51]. Posrednio produkcja Ridleya Scotta
koresponduje réwniez z popularnymi wsréd czytelnikéw quasi-histo-
rycznymi powie$ciami Harry’ego Sidebottoma (seria Wojownik Rzymu),
Roberta Fabbriego (seria Wespazjan) czy Conna Igguldena o zyciu Ju-
liusza Cezara (seria Imperator). Podobnie jak w pierwszym scenariuszu,
takze i w tym mamy do czynienia z zabiegami kulturowymi dodatkowo
uzupelnionymi o mechanizmy mediéw spotecznosciowych. Komenta-
rze, cytacje i dyskusje nadaja temu krétkiemu filmikowi dodatkowego
wymiaru, w ktérym antyk zyje i rozwija sie dzieki uzytkownikom stron
internetowych i serwiséw.

Innym przyktadem drugiego scenariusza sa polskojezyczne hasta
w Wikipedii zwigzane z mitologig i historig starozytna. Ich redakto-
rzy nie cytujg konkretnych dziet literatury antycznej, lecz popularne
w Polsce mitologie: Jana Parandowskiego, Zygmunta Kubiaka, Michata
Pietrzykowskiego (Mitologia starozytnej Grecji, 1985), Aleksandra Kraw-
czuka (Mitologia starozytnej Italii, 1982), Roberta Gravesa (Mity greckie,
1955), Wandy Markowskiej (Mity greckie, 1955), Katarzyny Marciniak lub
stowniki i leksykony, np. Malq Encyklopedie Kultury Antycznej (1990) czy

[50] Warto ten cytat poréwnaé z krétkim wprowadze- [51] Zob. m.in. E. Skwara, Mariaz antyku i filmu, op. cit.,

niem do filmu Troja Wolfganga Petersena. Zob. przypis s. 13-18 oraz Spartacus. Film and History, red. M.M. Win-

nr 16 w niniejszym rozdziale.

kler, Malden 2007.
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Stownik mitologii greckiej i rzymskiej Pierre’a Grimala (wyd. pol. 1987). To
wszystko sprawia, Ze opracowana przez internautéw wiedza staje sie
zaledwie parafraza powyzszych ksigzek, recepcja recepcji. Whbi-
bliografii do hasta ,,Juliusz Cezar” obok Zywotéw cezaréw Swetoniusza
widnieje Kronika starozytnego Rzymu Aleksandra Krawczuka (1994) oraz
Rzeczpospolita Rzymska Tadeusza Zielifiskiego (1935). Nie mniej istotne
w perspektywie tego scenariusza sg dyskusje internautéw na tamach
serwisu FilmWeb poswiecone wielkim produkcjom hollywoodzkim
o tematyce antycznej. Oto jedna z wypowiedzi internauty o nicku Ra-
diw84 do filmu Immortals. Bogowie i herosi: (pisownia oryginalna): ,,Film
inspirowany mitologia grecka w ktérym potezny wtadca Olimpu Zeus
nie posiada brody po prostu nie mégt sie udaé.Ares kazdemu kojarzy sie
zwojna,Afrodyta z pieknem,Hefajstos z kowalstwem,a Zeus z ogromna
biatg broda !!!”[52]. Odpowiada mu uzytkownik 31uisybz (pisownia
oryginalna): ,,pomylite$ z Mikotajem ;) Rezyser miat taka wizje wygla-
du bogéw (zresztg mogli wygladaé jak chcieli) i wygladu tytanéw, ja
przyjatem to jako co$ nowego i ciekawego”[53].

Najciekawszym rozwigzaniem jest ostatni ze scenariuszy, w ktérym
proces recepcji odbywa sie wylacznie w cyberprzestrzeni (ilustr. 16).
Transformacjom podlegaja zatem motywy, watki, postaci, zaréwno
prymarnie (strony internetowe typu PDL i inne), jak i sekundarnie
(inne materiaty internetowe), uobecnione juz w Internecie. Sie¢ sta-
je sie zatem jedynym punktem odniesienia, tworzac nieograniczony,
dynamiczny i stale aktualizujacy sie zbiér recypowanych produktéw
przestrzeni cyfrowej. Przyktadem takiego scenariusza sa niektdre hasta
w Wikipedii. Ich autorzy korzystaja jedynie z materiatéw znalezionych
na stronach WWW. Rzeczywisto$¢ internetowa wraz z postepujaca cy-
fryzacja ludzkiej aktywno$ci staje sie dla uczestnikéw projektu Wikipe-
diajedyna znang im rzeczywistoscia. Jesli jakiegos tekstu literackiego
nie znajda oni w cyberprzestrzeni, oznaczaé to moze, ze taki tekst nie
istnieje. Wikipedysci sktonni sg réwniez do powielania (kopowiania)
rozmaitych bledéw i niescistosci, zgodnie z zasada collective intelligence,
folksonomia, pozycjonowaniem i personalizacja informacji oraz kultura
uczestnictwa. Podlegaja oni powszechnym w Sieci mechanizmom, kté-

[52] Post pochodzi z 4 X 2014 roku, http://www. [53] Post pochodzi z 19 X1 2016 roku, http://www.
filmweb.pl/film/Immortals.+Bogowie+i+hero- filmweb.pl/film/Immortals.+Bogowie+i+hero-
si+3D-2011-485474/discussion/Na+brod%C4%99+Ze- si+3D-2011-485474/discussion/Na+brod%C4%99+Ze-

usa, 2519176, dostep: 26 XI 2016.

usa, 2519176, dostep: 26 XI 2016.
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rych zasady by¢ moze znaja, nie zdaja sobie jednak sprawy ze skutkéw
ich stosowania ani na poziomie tresci, ani samego Internetu.

Cecha charakterystyczna wszystkich wymienionych scenariuszy
jestich ulotno$é wynikajaca z natury medium. Kazdy z nich moze by¢
czescia wiekszego procesu, kazdy przebiegaé moze jedynie w okre$lo-
nym czasie, a nastepnie oddali¢ sie lub stal sie czescig kolejnej trans-
formacji. Jak widaé z powyzszych przyktadéw, obserwacji i analizie
powinny podlega¢ przede wszystkim mechanizmy, ktére sa trwalsze
i bardziej uniwersalne, co nie znaczy, ze nie zmieniaja sie i nie mody-
fikuja. Wystarczy drobna zmiana w dziedzinie technologii lub kultury,
aby do liczby juz funkcjonujacych mechanizméw dotaczyly kolejne.
Na przyktad coraz wiekszy dostep do Internetu za posrednictwem
telefondéw, tabletéw i telewizoréw sprawia, ze dany material musi zo-
sta¢ dostosowany do nowej platformy. Projektanci rezygnuja zatem
z grafik przekraczajacych 1MB, skomplikowanych animacji i aplikacji,
zastepujac je niekiedy bardzo uproszczonymi rozwigzaniami. W ten
spos6b dostosowujg tre$¢ do nowej platformy i korzystajacych z niej
uzytkownikdéw.

3.1. Wikipedia i YouTube - wzorcowe przyktady recepcji literatury antycznej
Jednym z najbardziej charakterystycznych przyktadéw wlasciwej re-
cepcji literatury antycznej jest ogélnoswiatowy serwis Wikipedia. Aby
zrozumie¢ skomplikowany w tym przypadku proces recepcji, nale-
zy w pierwszej kolejnosci uswiadomié sobie istote popularnosci tego
projektu. W powszechnym mniemaniu uwaza sie, ze decyduja o tym
dwa czynniki: ,,ogladalno$é” witryny oraz jej specyfika wpisujaca sie
w spoteczno$ciowy charakter trendu Web 2.0. Kazdego dnia Wikipedie
przegladaja tysigce internautéw, wedtug serwisu Alexa jest to obecnie
szésta pod wzgledem popularnoéci witryna na $wiecie[54]. Angloje-
zyczne hasto ,,Perseus” jest wy$wietlane dziennie §rednio 2181 razy[55],
Julius Caesar” 10243[56], ,,Homer” 2678[57]. Wielu internautéw, prze-

[54] http://www.alexa.com/siteinfo/wikipedia.org, [56] https://tools.wmflabs.org/pageviews/?project
dostep: 26 XI 2016. =en.wikipedia.org&platform=all-access&agent

[55] https://tools.wmflabs.org/pageviews/?project =user&range=latest-20&pages=Julius_Caesar, dostep:
=en.wikipedia.org&platfor- 26 X1 2016.
m=all-access&agent=user&range=latest-20&pages=Per- [57] https://tools.wmflabs.org/pageview-

seus, dostep: 26 XI 2016. s/?project=en.wikipedia.org&platfor-

m=all-access&agent=user&range=latest-20&pages=Ho-
mer, dostep: 26 XI 2016.
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noszac schematy rozumienia i postrzegania tradycyjnego §wiata me-
diéw, uwaza, ze wyznacznikiem Wikipedii jest liczba internautéw od-
wiedzajgcych serwis analogicznie do wielu programéw telewizyjnych,
ktére sa lub nie sa kontynuowane z powodu optymalnej (najlepiej sta-
le rosnacej) lub niewielkiej ogladalnosci. Ogélno$wiatowy charakter
projektu, ktérego kazdy internauta moze by¢ zaréwno odbiorca, jak
i uczestnikiem, potaczona dodatkowo z brakiem odptatnoéci, tworzy
przekonanie, ze na tym wilasnie polega dostep do informacji: szybko,
za darmo i konkretnie. Kwestia wiedzy pozostaje w tym przypadku
zagadnieniem drugorzednym.

Whpisanie do wyszukiwarki Google wymienionych powyzej ,,an-
tycznych” stéw sprawia, ze sposréd wielu tysiecy stron internetowych
Wikipedia zawsze znajduje sie w pierwszej dziesigtce rankingu. I na
tym wtasnie polega fenomen tego serwisu. To nie tylko liczba uzyt-
kownikéw decyduje o jego popularnosci, lecz takze (a moze przede
wszystkim) mechanizmy funkcjonujgce w $rodowisku cyfrowym -
mechanizmy, ktérych nie zawsze jeste$my swiadomi. Wyszukiwarka
Google dziata w oparciu o algorytm PageRank, a takze szereg innych
algorytmdw kategoryzujacych, oceniajacych, pozycjonujacych i perso-
nalizujacych znalezione w przestrzeni cyfrowej informacje[58]. Dzia-
lanie tego algorytmu jest niezwykle proste: im jaki§ materiat (tekst,
klip wideo, dokument PDF, strona internetowa) jest cze$ciej cytowany
przez strony internetowe, tym warto$¢é tego materiatu jest wieksza.
Innymi stowy jako$¢ strony internetowej jest proporcjonalna do liczby
powotujacych sie na nig stron. Zgodnie z zatozeniami twércdéw wyszu-
kiwarki, Larry’ego Page’a i Sergeya Brina, im strona cytujaca ma wiek-
szy wspolczynnik, tym strona cytowana otrzymuje wiecej ,,punktéw”
w rankingu. W rzeczywisto$ci algorytm, ktéry mozemy przedstawi¢
za pomocg konkretnego wzoru jest tylko rozwigzaniem wzorcowym
(ilustr. 17)[59]. Twércy nigdy nie ujawnili zasad jego funkcjonowania,
a sam algorytm zostat opatentowany w Stanach Zjednoczonych w 1998
roku[60].

Im zatem wiecej oséb cytowato pojedyncze strony Wikipedii,
a nawet w catosci lub w czesci je kopiowato, tym popularnosé pro-
jektu rosta. Wedtug najnowszych danych Encyklopedie cytuje ponad

[58] Zob. przypis nr 32 w pierwszym rozdziale niniej- [59] Method for node ranking in a linked database US 6285999
szej pracy. B1, https://www.google.com/patents/US62859997hl=pl,
dostep: 26 XI 2016.
[60] 1bidem.
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péttora miliona witryn[61]. To, co miato by¢ najwiekszym dobro-
dziejstwem Sieci - mozliwo$¢ swobodnego wyboru i zestawiania ze
sobg informacji - stalo sie w pewnym sensie jego przekleristwem. Kto
wspdtczesdnie, wyszukujac w Sieci informacji, nie korzysta z wyszuki-
warki Google? Kto przeglada wiecej niz kilkana$cie stron rankingu?
Co wiecej, kto zna zasady funkcjonowania wyszukiwarek interneto-
wych i ich wplyw na Internet, kulture i spoteczefistwo? Od momentu
powstania Wikipedii w roku 2001 az do czaséw obecnych wzrost
informacji w serwisie przypominat, i nadal przypomina, zjawisko
kuli §nieznej. Odpowiadaty za to dwa mechanizmy. Pierwszy z nich
zwigzany byl z teorig sieci bezskalowych, a konkretnie z tzw. prefe-
rencyjnymi przytaczeniami, ktére przez filozofa Roberta K. Mertona
zostaty okreslone jako efekt $w. Mateusza (,,Kazdemu bowiem kto
ma, bedzie dodane, tak ze nadmiar mieé bedzie”, Mt 25, 29; Biblia
Tysiaclecia). Oznacza to, ze nowo powstate witryny internetowe chet-
niej byly przytaczane do istniejacych juz centréw, w ktérych prym
wiodly tzw. silne wiezy, charakteryzujace sie ogromna liczbg pota-
czeni[62]. Kolejny mechanizm wynikat z oméwionej juz w rozdzia-
le piatym zasady sieciowych efektéw zewnetrznych. Warto w tym
miejscu przypomnie ich podstawowg zalezno$é: technologia lub
produkt zwieksza swoja warto$¢ w oczach uzytkownikéw w miare,
jak roénie liczba korzystajacych z nich oséb - im wiecej 0séb jest
podtaczonych do sieci lub zalogowanych do serwisu, tym cenniejsza
jest ta sie¢ lub serwis[63].

Peter Morville i Louis Rosenfeld w Architekturze informacji w serwi-
sach internetowych wyréznili cztery rankingi wyszukiwarek, okre$laja-
ce zaleznosci miedzy wynikami a zapytaniem: zgodnosci; popularno-
$ci; wedtug oceny uzytkownikdéw i ekspertédw; za optata[64]. Mogloby
sie wydawa(, ze algorytmem najlepiej oddajacym specyfike encyklope-
dii internetowej powinien by¢ ranking wedtug oceny uzytkownikéw
i ekspertédw. Tymczasem o sukcesie Wikipedii zadecydowat algorytm
popularnosci typu PageRank, natomiast weryfikacje pozostawiono
nie tyle uzytkownikom, ile wikipedystom, zgodnie z zatozeniami
inteligencji zbiorowej. Nalezy zatem zapytal: czy bez wyszukiwarki
Google Wikipedia nadal bytaby tak znaczacym serwisem? Czy nadal

[61] Dane za serwisem Alexa, http://www.alexa.com/ [63] A.Afuah, C.L. Tucci, Biznes internetowy..., op. cit.,
siteinfo/wikipedia.org, dostep: 26 XI 2016. s. 59-60.

[62] A.L.Barabdsi, E. Bonabeau, Sieci bezskalowe, ,,Swiat [64] L.Rosenfeld, P. Morville, Architektura informagji...,

nauki” 2003, nr 6, s. 66.

op. cit., s. 183-187.
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_id g PRy PRy
PR, =55+ d (14 72

Legenda:

PRx - Page Rank strony;

PRy - Page Rank strony sktadowej - podstrony;
d - Liczba od 0 do 1 - wspdtczynnik tlumienia,
domy$lna wartos¢ 0,85;

N - liczba stron;

Ly - liczba linkéw, ktére odwotujg sie do strony.

korzystatyby z niej miliony uzytkownikéw na $wiecie? Skad fundacja Hustr. 17
Wz6r algorytmu wy-

wzietaby pieniadze na dalszy rozwdj i utrzymanie juz istniejacych szukiwarki Google

stron? I najwazniejsze: czy nadal nie istniatyby serwisy, ktére moglyby
z nig konkurowa¢?

Wikipedia i Google sa przyktadem typowego sprzezenia zwrotnego
wpisujacego sie w idee przyczynowosci nieliniowej zwiazanej z rézny-
mi koncepcjami determinizmu technologicznego i przedstawiajacego
rozmaite procesy medialne jako system naczyn potaczonych. Wikipe-
dia otrzymuje dzieki algorytmom Google oraz korzystajacym z obydwu
serwiséw uzytkownikdw state, wysokie miejsce w rankingu. Oznacza
to, ze tylko dwa klikniecia dzielg zazwyczaj uzytkownika od znalezie-
nia interesujacych go informacji. Tymczasem Google zyskuje status nie
tylko juz wspomnianej w rozdziale pierwszym wyroczni, ale w coraz
wiekszym zakresie swoistego ,,repozytorium wiedzy”. Nie jest to jednak
jedyne sprzezenie zwrotne. Otéz relacje miedzy Google a Wikipedia sg
cze$cia skomplikowanego systemu zalezno$ci, ktére w perspektywie
recepcji odgrywaja kluczows role (ilustr. 18).

Internet dzieki wprowadzonej w roku 1989 ustudze WWW stat
sie ogélnoswiatowym medium tozsamym z radiem i telewizja. Dzieki
temu wydarzeniu projekty typu Perseus Digital Library czy Thesaurus
Linguae Graecae staly sie dostepne dla wiekszej liczby naukowcéw
i zwyktych odbiorcéw. Odpowiedni jezyk skryptowy (HTML), adres
internetowy (URL) oraz protokét przesytania informacji hiperteksto-
wych potaczony z wprowadzeniem pierwszej przegladarki internetowej
pozwolit uzytkownikom tworzy¢, edytowad, udostepniac i publikowacd
rozmaite informacje, w tym wiedze o antyku. Rozpoczat sie wéwczas
pierwszy wymiar recepcji literatury antycznej w Sieci. Jednak wraz ze
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Perseus

From Wikipedia, the free encyciopedia
[ = T 5 = Vi s e pr—
(6)«— Previous revision | Latestrevision (o) | Newser revision — ()

Perseus was the son of Danae, the only chikd of Acrisius king of Argos. Disappointed by his lack of male heirs, he asked an oracle if this would change. The oracle tokd him that one day he would be kiled by his daughter's child. She was childless and,
meaning to keep her 5o, he shut her up in  brazen chamber. But Zeus came to her in the fom of rain, and impregnated her. Soon after, their chi Perseus was bom.

None too happy, but unwiling to provoke the wrath of the gods by kiling his offspring, Acrisius cast the two into the sea in a wooden chest. They washed ashore on the island of Seriphos, where they were taken in by Dictys, the brother of king
Polydectes, who raised the boy to manhood. Now after a time Polydectes fel in love with Danae, and so wanted to get Perseus out of the picture. He thereby hatched a plot to send him on a suicide mission.

Polydectes placed some strong hints that he woukd love to have the head of Medusa, one of the gorgons whose very expression tums people to stone. He then announced that he would woo Hippodamia and so needed the others to provide him with
horses (a different myth). Shamed at having nothing to give, Perseus left to get him Medusa's head. This was of course not easy, and for  kong time he wandered aimlessl, without hope of ever finding her or being able to accomplish his mission when
he did.

The gods Hemes and Athena came to his rescue. They led him to the Graeae, three perpetually ok women with one eye and tooth between them and sisters of the gorgons. Perseus took the eye and would not retum it until they had given him
directions. He also received winged sandals, a magic wallet, the cap of Hades that made one invisible, an adamantine sickle, and a minored shiekd. With allthis he came upon the sleeping gorgons. By viewing Medusa's reflection in his shiekd he could
safely approach and cut off her head. The other two gorgons pursued him, but he became invisible and escaped.

On the way back to Argos, Perseus stopped in Ethiopia, fuled by King Cepheus and Queen Cassiopeia. Cassiopeia, having boasted herself equal in beauty to the Nereids, drew down the vengeance of Poseidon, who sent an inundation on the land and
a sea-monster which destroyed man and beast. The oracle of Ammon having announced that no relief woukd be found unti the king exposed his Gaughter Andromeda to the monster, she was fastened to a fock on the shore. Here Perseus, retuming
from having slain the gorgon, found her, slew the monster, set her free, and maied her in spite of Phineus, to whom she had before been promised. At the wedding a quamel took place between the rivals, and Phineus was tumed to stone by the sight
of the Gorgon's head (0vid, Metam. v 1). Andromeda followed her husband to Tiryns in Argos, and became the ancestress of the family of the Perseidae through Perseus’ and Andromedas son, Perses. After her death she was placed by Athena
amongst the constellations in the northem sky, near Perseus and Cassiopeia. Sophocles and Euripides (and in more modem times Comeilis) made the story the subject of tragedies, and its incidents were represented in numerous ancient works of art.

And on retuming to Argos and discovering his mother had had to take refuge from the violent ways of Polydectes, he killed him, and made Dictys king.

Perseus then retumed his tools and gave Medusa's head as a gift to Athena. He started for Argos, but leaming of the oracle instead went to Larissa, where athletic games were being held. By chance Acrisius was there, and Perseus accidentally struck
him with his javelin, fulfiling the oracle. Too shamed to retum to Argos he then gave the kingdom to of Proet isius’ took over his kingdom of Tyrins, also founding Mycenae and Midea there.

Abas was 8 good friend of Perseus.
One legend goes that Perseus tumed Atias the Titan into Atlas the mountain using the head of Medusa when he refused to give Perseus sheter

Perseus and Andromeda had six sons: Perses, Alkcaeus, Heleus, Mestor, Sthenelus, and Electryon. The first was supposedly left in Ethiopia and became ancestor of the emperors of Persia to explain the similarity of the country’s name and Perseus’. His
descendants ruled Mycenae from Electiyon down to Eurystheus, after whom Atreus got the kingdom, and include the great hero Heracles son of Amphitryon son of Akaeus.

‘The legend of Perseus was the basis for the fim Clash of the Titans, the last movie to feature Ray Hamyhausen's stop motion special effects.

wzrostem informacji musiaty pojawi¢ sie mechanizmy odpowiedzial-  Ilustr.19

Zrzut ekranowy pierw-
szej edycji hasta ,Perse-
W ten sposdb powstaty pierwsze algorytmy wyszukiwawcze, ktérych  us” w serwisie Wikipedia
z 27112004 roku

ne za ich zbieranie, katalogowanie, pozycjonowanie i prezentowanie.

zwiericzeniem byt algorytm PageRank. Pozwolit on porzadkowaé wie-
dze, a wyszukiwarka Google stata sie jednym z najwazniejszych narze-
dzi w historii Internetu.

Przedstawione powyzej wnioski sktaniaja do postawienia tezy, ze
Wikipedie nalezy analizowa¢ na dwéch poziomach: technicznym, jako
platforme cyfrowa umozliwiajaca tworzenie, edytowanie i udostepnia-
nie (w najmniejszym stopniu) informacji, oraz kulturowo-spotecznym,
jako serwis dziatajacy dzieki mechanizmom spoteczno$ciowym: folk-
sonomii, kulturze uczestnictwa, collective intelligence (inteligencji zbio-
rowej) itp. Wikipedia dysponuje obecnie kilkunastoma narzedziami
pozwalajacymi obserwowacé takie parametry, jak: liste autoréw i staty-
styki, statystyke ogladalno$ci strony, liczbe obserwujacych. Parametry
te umozliwiajg m.in. wyswietlenie pierwszej edycji hasta dla stowa
Perseus” (ilustr. 19).

Dzieki wymienionym powyzej parametrom mozna dokona¢ analizy,
ktéra w kontekscie recepcji literatury antycznej w cyberprzestrzeni
jest niezwykle istotna. Pozwala ona m.in. odpowiedzieé na nastepujace
pytania:

+ jak wygladata pierwsza edycja hasta, na czym bazowata i czy za-
wierata odnos$niki do literatury antycznej (Zrédet prymarnych)
czy tez do Zrédet juz przetworzonych, zrecypowanych (zrédet se-
kundarnych);



160

« jakie w konkretnej perspektywie czasowej wykorzystano Zrédta,
kiedy po raz pierwszy zacytowano literature antyczna;

« ile 0s6b pracowato nad danym hastem;

¢ jak zmieniatly sie Zrédta prymarne i sekundarne;

» jakiego typu informacje i przez kogo byty poprawiane;

* na co w poszczegdlnych edycjach zwracano najwiekszg uwage;

« jaki status ma dane hasto;

» ile dyskusji odbylo sie w gronie wikipedystdw, jakie to byty dyskusje

i jakie tematy byly podejmowane.

Wikipedie w konteks$cie recepcji literatury antycznej nalezy trak-
towa¢ jako produkt kultury popularnej, dlatego rozwazania na temat
jakosci haset maja sens jedynie w perspektywie merytorycznej. Cechg
charakterystyczna serwiséw spoteczno$ciowych jest m.in. spontanicz-
no$¢ tworzacych ja uzytkownikéw, ktérzy bardzo czesto chcg byé poza
rozmaitymi $rodowiskami. Préba ujednolicenia catej Encyklopedii
pod katem formy i tresci haset oraz przypiséw i bibliografii sprawi,
ze bedziemy mie¢ do czynienia ze zwyklg encyklopedia. Czy to jest
celem wszystkich wikipedystéw? Wydaje sie, ze nie. Najwieksza zaleta
tego projektu w kontekscie recepcji jest owo sprzezenie z technologia,
dzieki ktéremu w kazdej chwili mozemy obserwowac popularno$é da-
nych watkéw, motywéw, postaci. Zaden inny serwis nie daje nam tylu
informacji i narzedzi do prowadzenia tego typu badafi. Zaden nie ma
tylu aktywnych uzytkownikdéw i odbiorcéw.

Kolejnym wyzwaniem zwigzanym z Wikipedia jest préba odpowiedzi
na pytanie, czy serwis ten jest rzeczywiscie projektem spoteczno$cio-
wym, jak podkresla to wiekszo$¢ badaczy tego zjawiska. Przeprowadzone
przeze mnie obliczenia dowiodty, ze redaktorzy anglojezycznego hasta
,Julius Caesar” stanowili zaledwie 1,41% wszystkich czytelnikéw, czyli
liczba okoto 1,5% odpowiadata za zawarto$¢ informacji tworzonych dla
setek tysiecy internautéw[65]. Zalezno$¢ te mozna przedstawié w naste-
pujacy sposéb. Niemal w kazdym duzym miescie jest kilkanascie a nawet
kilkadziesigt bibliotek, w ktérych znajduja sie setki tysiecy ksigzek. Czy
to jednak oznacza, ze wszyscy mieszkancy sg oczytani? To tylko wskazu-
je, ze kazdy ma mozliwo$¢ przyjscia do biblioteki i wypozyczenia ksiazki.

Istotg projektu Wikipedia jest mozliwo$¢ dodania lub zredagowania
informacji przez kazdego internaute. Kazdy zatem moze by¢ potencjal-

[65] K.Dominas, Cezar w nowych mediach..., op. cit.,

s. 208.
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nym redaktorem. Stad tez podstawowa wiedzg, do jakiej w pierwszej
kolejnosci odnosza sie wspdttwércy poszczegbdlnych , haset antycz-
nych”, sa ksigzki Krawczuka, Zieliriskiego itp. Im natomiast dane ha-
sto dtuzej funkcjonuje w cyberprzestrzeni, tym jego jako$é wzrasta
i w wiekszym stopniu upodabnia sie ono do tradycyjnych wersji en-
cyklopedii. Z tego powodu moze sie wydawaé, ze recepcja kieruje sie
z drugiego wymiaru w strone pierwszego, czyli uobecniania sie tresci
antycznych. Zalezno$¢ ta jest jednak tylko pozorna, poniewaz nawet
najlepiej opracowane hasta zazwyczaj na poziomie naukowym niewiele

wnoszg do tematu.

4. UNIWERSUM KULTUROWO-MEDIALNE

Przyktad Wikipedii wskazuje na niezwykle istotna zalezno$¢. Otéz
analiza literatury antycznej zapo$redniczonej przez media spotecz-
no$ciowe wskazuje na to, ze mamy w coraz wiekszym zakresie do
czynienia z sytuacja, w ktérej tekst antyczny - Zzrédlo prymarne lub
zrecypowane juz zrédlo sekundarne - staje sie cze$cia wiekszej ca-
tosci, wpisujac sie w system naczyti potaczonych. W dotychczasowej
analizie to wla$nie literatura antyczna byta centrum, wokét ktérego
organizowaly sie wszystkie recypowane produkty przestrzeni cyfro-
wej. We wspodtczesnej kulturze, w ktérej prym wioda swoiste uniwersa
kulturowe (m.in. Marvel, DC Comics, Lego), trudno jest wskazaé gtéwny
punkt odniesienia. Literatura antyczna staje sie jedng z wielu czesci
uniwersum kulturowo-medialnego.

Zaleznosci te dobrze opisuja zasygnalizowane juz w niniejszej
ksigzce koncepcje Marshy Kinder oraz Henry’ego Jenkinsa, ktére
wprowadzaja antyk w wymiar uniwersum kulturowego[66]. Zgodnie
z pogladami Kinder, wyrazonymi w pracy Playing with Power in Movies,
Television, and Video Games: From Muppet Babies to Teenage Mutant Ninja
Turtles, potaczenie kilku przestrzeni analizy recypowanych motywéw
antycznych pochodzacych z literatury, Internetu, filmu, komiksu itp.
mozna okre$li¢ mianem supersystemu rozrywkowgo a doktadniej su-
persystemu transmedialnej intertekstualnosci (supersystem of transme-

[66] Zob. réwniez A. Mazurkiewicz, Teksty kultu- i kultura popularna. Badania, analizy, interpretacje, red.

ry cyberpunkowej w systemie rozrywkowym, ,,Studia A. Gemra, Wroctaw 2015, s. 217-230; K. Dominas, Tekst
Pragmalingwistyczne” 2011, rok II, s. 30-50; Z. Wala- ijego dodatki, dodatki i tekst - od supersystemu rozrywkowe-
szewski, Papierowy jednorozec, klubéwka i Eowca Androidéw.  go do uniwersum kulturowego, ,,Forum Poetyki”, Poetyka

0 powstawaniu supersystemu rozrywkowego, [w:] Literatura dodatkéw, jesieri 2016, s. 24-33.
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dia intertextuality). Pojecie intertekstualno$ci wpisuje Kinder w kontekst

medioznawczy, wywodzgc je od Julii Kristevy[67]. Wedtug autorki:
intertekstualno$¢ oznacza, ze kazdy pojedynczy tekst (taki rodzaj sztuki jak film
lub powiesé albo bardziej powszechny tekst jak artykut w gazecie, billboard albo
zwyczajna uwaga stowna) jest czescia szerszego kulturowego dyskursu i z tego

powodu musi by¢ odczytywany w relacji z innymi tekstami i ich rozmaitymi tek-
stualnymi strategiami i ideologicznymi zalozeniami[68].

Transmedia intertextuality jest zatem uzupelnieniem intertekstualno$ci

o nowy system znakdéw: film, animacje, gry komputerowe, telewizje

$niadaniowg itp. Cechg charakterystyczng wytaniajacego sie w ten spo-
sOb systemu jest to, ze wszelkie nawigzania intertekstualne odwotuja

sie do ogdlnej wiedzy odbiorcéw. Znaczenie ma nie tyle znajomosé da-
nego tekstu, ile umiejetno$¢ odnalezienia go w przestrzeni medialnej

i polaczenia z innymi tekstami.

W odréznieniu od supersystemu rozrywkowego opowiadanie trans-
medialne mozemy stowami Jenkinsa okre$li¢ jako sztuke tworzenia
$wiatéw. ,,Aby w pelni doswiadczy¢ kazdego fikcyjnego §wiata - pisze
uczony - konsumenci musza przyjaé role mysliwych i zbieraczy, $cigaja-
cych fragmenty opowiesci na réznych kanatach medialnych, poréwnu-
jacych miedzy soba notatki w sieciowych grupach dyskusyjnych”[69].
Opowiadanie transmedialne jest zatem rozwinieciem koncepcji Kinder
i rozszerzeniem jej o przestrzen Internetu. Wzorcowym przyktadem
takiego $wiata jest film Matrix, ktérego trzy czesci tworzyty wraz z do-
datkowymi produktami (anime, gry komputerowe, ksigzki itp.) typowy
transtekstualny system znaczeni[70]. Wedtug Jenkinsa nawet samym
odbiorcom i krytykom przysparzat on wiele probleméw:

Sadze jednak, Ze nie mamy jeszcze dobrych kryteriéw estetycznej oceny dziet
wykorzystujacych rézne media. Zbyt mato byto w petni transmedialnych opo-
wiadar, by twércy mogli z wystarczajaca pewnoscig ocenid, jak wyglada najlepsze
wykorzystanie tej nowej formy narracji lub by krytycy i konsumenci wiedzieli, jak
rozmawiaé o tym, co dziata lub nie dziata wewnatrz takiej marki[71].

[67] M. Kinder, Playing with Power..., op. cit., s. 1-2.

[68] ,intertextuality has come to mean that any
individual text (whether an artwork like a movie or
novel, or a more commonplace text like a newspaper
article, billboard, or casual verbal remark) is part of
alarger cultural discourse and therefore must be read

in relationship to other texts and their diverse textual

strategies and ideological assumptions” [przekt. K.D.],
ibidem, s. 2.

[69] H.Jenkins, Kultura konwergencji..., op. cit., s. 25.
[70] Doktadng analize filmu Matrix w kontekscie Mar-
shy Kinder i Henry’ego Jenkinsa, zob. K. Dominas, Tekst
i jego dodatki..., op. cit., s. 25-28.

[71] H.Jenkins, Kultura konwergengji..., op. cit., s. 96.



Przyktadem uniwersum kulturowo-medialnego, taczacego w sobie
cechy opowiadania transmedialnego i supersytemu rozrywkowego jest
wielokrotnie juz wspominany film Tarsema Singha Immortals. Bogowie
i herosi. Potgczenie filmu z komiksem sprawito, ze wielu odbiorcéw nie
wiedziato, skad np. wzieli sie w filmie poszczegdlni bohaterowie, co
wiecej, niektdérych z nich mozna byto rozpoznaé dopiero dzieki napisom
koticowym. Sytuacja ta dotyczyta zwtaszcza boga Apollina oraz Herak-
lesa, ktérzy zostali przeniesieni do filmu ze $wiata komiksu Immortals.
Gods and Heroes (red. N. Cosby, Los Angeles 2011), wydanego doktadnie
w tym samym czasie, co premiera filmu. Kto zatem nie czytat komik-
su, nie rozumiat doktadnie poruszanych w produkcji watkéw oraz po-
staci. Kto natomiast nie ogladat filmu, nie rozumiat komiksu. Polski
ttumacz produkgji, co zostato juz wspomniane w rodziale czwartym,
przettumaczyt fraze ,,the Epirus Bow” jako ,,tuk Epirusa”. Takiej po-
staci na prézno jednak szuka w korpusie grecko-rzymskiej mitologii.
Gdyby ttumacz znat opowiadanie Paula Tobina, The Bow Bearer, wcho-
dzace w sktad wymienionego powyzej zbioru komikséw, wiedziatby,
ze chodzi o tuk z Epiru, zrobiony przez Heraklesa ze $wietego drzewa
rosnacego w Dodonie, miejscu stynnej greckiej wyroczni po§wieconej
ojcu herosa, Zeusowi, i mieszczacej sie w Epirze. Pojawia sie zatem py-
tanie: czy twércom zalezato na znajomosci dwdch réznych przestrzeni
recepcji, filmu i komiksu, czy tez chodzito im jedynie o podtrzymy-
wanie zycia produktu, czyli nieustanne dostarczanie nowych wrazen
i informacji, zgodnie ze stowami Jenkinsa: tworzenie nowych §wiatéw?

Uniwersum kulturowo-medialne stanowi ostatni opisany w tej
ksigzce wymiar recepcji literatury antycznej. Wymiar ten domyka z jed-
nej strony dyskusje na temat analizy tekstéw antycznych w cyberprze-
strzeni, z drugiej za$ otwiera nowe mozliwosci badaczom popkultury.
Wrdcili$my do punktu wyjscia, czyli do dwdch sposobéw rozumienia li-
teratury Grekéw i Rzymian w Sieci, przedstawionych w rozdziale pierw-
szym. Dopdki tre$¢ danego przyktadu recepcji, jak np. filmu o Tezeuszu
i Minotaurze w serwisie YouTube, pozwala nam zestawi¢ dany motyw
z jego antycznym pierwowzorem, dopSty mamy do czynienia z proce-
sem recepcji w pierwszym, drugim lub trzecim jej wymiarze. Mozemy
wéwczas zwrdcié nasza uwage na konkretne mechanizmy odpowiada-
jace za proces inkorporacji takiego motywu w nowej przestrzeni.

Pojawiajg sie jednak sytuacje, w ktérych powyzsza analiza jest
niewystarczajaca i nie odpowiada na pytania zwigzane z funkcjag czy
tez celem wykorzystanych w danym produkcie watkéw lub motywéw.
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Rodzi sie wéwczas potrzeba doktadnej analizy recypowanego przykta-
du w przestrzeni np. gier wideo lub literatury dla dzieci. Problemem
pozostaje fakt, ze kazda z tych przestrzeni posiada wlasne cechy, kazda
z nich zawiera liczne przyktady recepcji, ktére w pierwszej kolejnosci
powinno sie ze sobg zestawic i poréwnad. Niemozliwe staje sie zatem
zrobienie kolejnego kroku bez przesledzenia proceséw transformacji
literatury antycznej w tychze przestrzeniach a nastepnie odniesienia
ich do $wiata mediéw cyfrowych. Badaczom powinno jednak przy-
$wiecad zatozenie, ze antyk nie stanowi w tym skomplikowanym sys-
temie zaleznosci gléwnego punktu odniesienia, a jest zaledwie jedna
z wielu cze$ci uniwersum kulturowo-medialnego opisanego w tym
podrozdziale.



ZAKONCZENIE

Przedstawiona w niniejszej ksiazce metoda badan literatury antycznej
oparta na koncepcji miekkiego determinizmu jest w rzeczywistosci
zaproszeniem do szerokich, interdyscyplinarnych studiéw zwigzanych
przede wszystkim z recepcja antyku w przestrzeni literatury i kultury
popularnej. Zwrdcenie uwagi na mechanizmy recepcji w srodowisku
cyfrowym otwiera droge do przeprowadzenia podobnych obserwacji
obejmujacych trzeci wymiar recepcji w zakresie wykraczajacym poza
literature antyczna i kierujacym sie w strone popkultury. Ukazanie
recepcji jako ztozonego procesu transformacji oraz wyodrebnienie
czterech plaszczyzn tego zjawiska porzadkuje jak dotad rozproszone
koncepcje badari nad antykiem w Internecie. Wydaje sie, Ze pomoc-
ne w rozmaitych studiach moze by¢ szczegblnie rozréznienie miedzy
pierwszym a drugim wymiarem recepcji oraz wptywem uobecniania
sie literatury antycznej na pozostate przestrzenie analizy.

Niezwykle warto$ciowym pomystem bytoby napisanie stownika lub
leksykonu motywdw i watkéw antycznych nie z perspektywy Zrddet
antycznych, lecz z perspektywy twdrcéw literatury popularnej oraz
nowych mediéw. Osobnym wyzwaniem jest réwniez czwarty wymiar
recepcji, wymiar rozrywki i zabawy, ktéry wymaga wspétpracy przed-
stawicieli réznych $rodowisk naukowych.

Wydaje sie zatem, ze zastosowang we wstepie metafore powinni-
$my rozszerzy¢. Byé moze w skrzyni nie ma jednej kartki, lecz jest ich
wiecej; ze nie ma jednego mechanizmu, lecz kilka. Bez wzgledu na to
odkrywanie literatury antycznej uobecnionej badz tez recypowanej
w $rodowisku cyfrowym zawsze bedzie przedsiewzieciem trudnym
i ciekawym, lecz co najwazniejsze, potrzebnym. Jesli bowiem jako na-
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ukowcy obojetnie przejdziemy obok tej wtasnie problematyki, pozo-
stawiajac ja na marginesie nauki, to nie powinni$my by¢ zdziwieni, ze
za jaki$ czas owe mechanizmy otwieraé beda, lub tez bezpowrotnie
unicestwia¢, ,,badacze” niedysponujacy odpowiednia wiedza i przy-
gotowaniem, Pytanie tylko, co znajda w $rodku i jakie z tego wyciggna
wnioski.
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INTERNET AS A NEW SPACE OF ANCIENT LITERATURE RECEPTION

SUMMARY

So far in various works related to a broadly defined concept of the recep-
tion of Greek and Roman texts in contemporary literature and culture,
the issue of the presence of ancient motifs and themes on the Internet has
just been a complement to the traditional research methods represented
inter alia by Lorna Hardwick, Charles Martindale, Gideon Nisbet and in
Poland by Stanistaw Stabryta, Aleksander W. Mikotajczak, Ewa Skwara,
Katarzyna Marciniak. The Internet has then been perceived as an exten-
sive set of information technology instruments which enabled publishing
and disseminating ancient texts. It has also been considered how a new
media exchange platform could be used in education. The researchers
have stressed the fact that the development of computer technology, in-
cluding the Internet, changes the methods of cultivating science in the
classical philology and the processes of teaching classical languages. The
knowledge stored on the Internet has also been used in countless examples
illustrating the presence of antiquity in literature and culture. However,
the Internet has been treated as another medium, a digital platform dis-
seminating information about Greek and Roman heritage.

Thus, the objective of this book is to sort out various issues related to
the presence of ancient literature on the Internet and to propose a method
for studying this phenomenon based on a concept of a so-called soft de-
terminism. This concept assumes that apart from technical factors having
a direct impact on reception, social and cultural factors situated outside
the digital space are also important. Such approach requires accepting the
Web as the space of reception and not only the equivalent of a traditional
library holding various examples of texts written by ancient Greeks and
Romans. This assumption is one of the most important issues presented
in the book and constitutes the basis of the adopted research method.

The successive chapters of the book prove that the characteristic fea-
ture of the presence of ancient literature on the Web is setting it among
three various areas of research: the existing reception of ancient literature
mainly in high-quality literature; popular literature and culture; the In-



196

ternet. In this system of connecting vessels the transformation of ancient
literature is defined as a multidimensional process of transformation of
Greek and Roman texts present in the digital space. Due to interdiscipli-
narity of this phenomenon, its scale and range, the centre of gravity is
located on describing individual processes of reception and several mech-
anisms responsible for them. The Internet is presented as a new space of
reception in four different dimensions: 1) as a space of making ancient
materials present on the Web; 2) as a space of proper reception of ancient
literature; 3) as a space of cultural and media universe; 4) as a space of
entertainment and fun where antiquity becomes both a processed element
and a processing element. The latter dimension is not the subject of study
of this monograph. This space, including among other things the world
of internet games, is so complicated and heterogeneous in its interdisci-
plinary dimension that it requires specific studies carried out by various
research communities.

The first dimension of the reception - making ancient materials
present on the Web describes three processes typical of this dimension -
publishing, disseminating and creating information - which fall into two
patterns: historical and contemporary. The first pattern allows us to exam-
ine the aforementioned processes in chronological order. The conclusions
from the above assumptions show extended interrelations between the
Internet and popular literature and culture. For example, authors of novels
related to ancient times may use the Web to search for information on
specific literary sources and to check readers’ interests by reading their
opinions on Internet forums or on social networks. Readers may perceive
the Internet as a tool enabling them to check or verify, at any time, the
motifs or passages from ancient literature used by an author. Thus, there
is a kind of positive feedback between authors and readers which is gen-
erated by the Web and its specificity, that is by the processes of reception
and its mechanisms.

Two other dimensions of transformation of Greek and Roman texts -
proper reception of ancient literature and cultural and media universe -
fall within the scope of recording and analysing ancient literature in the
broadly defined contemporary culture and the methods for studying re-
ception: destruction, deconstruction and degradation. The proper re-
ception of ancient literature on the Web can be explained using, among
other things, three patterns of interrelations between the products re-
ceived from the digital space and ancient literature. Cultural and media
universe - is the expansion of the concept of commercial supersystem of
transmedia intertextuality developed by Marsha Kinder and transmedia
storytelling of Henry Jenkins.
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w Internecie

Hustr. 11
Schemat wspétczesny uobecniania sie literatury antycznej
w Internecie

Hustr. 12
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LacusCurtius: Into the Roman World z pod$wietlonym opisem dla
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Hustr. 13
Proces publikowania literatury antycznej w Internecie

IHustr. 14
Pierwszy schemat zalezno$ci miedzy recypowanymi produktami
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Hustr. 15
Drugi schemat zalezno$ci miedzy recypowanymi produktami
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Hustr. 16
Trzeci schemat zalezno$ci miedzy recypowanymi produktami
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Hustr. 17
Wzdr algorytmu wyszukiwarki Google

THustr. 18
System sprzezeri zwrotnych miedzy poszczeg6lnymi technologiami
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Hustr. 19
Zrzut ekranowy pierwszej edycji hasta ,,Perseus” w serwisie
Wikipedia z 27 11 2004 roku
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Konrad Dominas - adiunkt na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Wyktada w Pracowni Huma-
nistycznych Studiéw Interdyscyplinarnych. Filolog klasyczny i informatyk.
Autor i redaktor prac z zakresu recepgcji literatury antycznej w nowych

mediach i popkulturze.

Wyobrazmy sobie skrzynie, w ktérej kto§ zamknat pewien przed-
miot. Wiedzeni ciekawos$cia, niczym mityczna Pandora, probujemy
owg skrzynie otworzy¢. Okazuje sie jednak, ze kluczem jest poznanie
mechanizmu, ktéry zabezpiecza schowana w niej rzecz. W chwili kie-
dy udaje sie nam wykona¢ zadanie i dosta¢ do wnetrza, znajdujemy
kolejna skrzynie z nastepnym chronigcym ja mechanizmem. Cieka-
wo$¢ wzrasta, a sytuacja powtarza sie raz za razem. Kiedy wszystkie
mechanizmy zostaja juz rozszyfrowane i wszystkie skrzynie otwar-
te, odnajdujemy upragniony przedmiot: kartke papieru, a na niej
napis - ztéz wszystkie skrzynie i rozpocznij od nowa.

Owg skrzynig jest Internet, w ktérym zamknieto, a wtasciwie
nalezatoby powiedzieé, nieustannie zamyka sie, literature antycz-
ng. Otwieranie kolejnych skrzyt jest procesem recepcji wiodacym
w strone poznania kolejnych jej mechanizmdéw. Powtarzalno$¢ tego
procesu ilustruje dynamike cyberprzestrzeni, ktéra w wyniku tech-
nologii i dziatan uzytkownikéw Sieci nieustannie sie aktualizuje
i dezaktualizuje.

Celem ksigzki jest uporzadkowanie réznorodnych zagadnien od-
noszacych sie do obecnosci literatury antycznej w Internecie oraz
zaproponowanie metody badar tego zjawiska opartej na koncepcji
tzw. miekkiego determinizmu. Koncepcja ta zaktada, ze obok czynni-
kéw technicznych majacych bezposredni wptyw na recepcje w Sieci,
nie mniej istotng role odgrywajg réwniez czynniki spoteczne oraz
kulturowe, usytuowane poza przestrzenia cyfrowa.
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