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Decydujagcy moment w swiecie Instagramu. Wspodtczesna
fotografia uliczna i wirtualne tozsamosci

W czasie, gdy Henri Cartier-Bresson formutowatl definicje fotografii doku-
mentalnej przez uzycie pojecia decydujacego, §wiat obrazu byt $cisle monochro-
matyczny. Uwaga ta odnosi si¢ w réwnej mierze do wymiaru technologicznego
(klisze kolorowe byty wtedy rzadkoscia), jak i kulturowego. Owczesne fotografie
ulic Paryza i Nowego Jorku oddawaly tetno zycia rozrastajacych sie metropolii
we wszelakich odcieniach codziennosci, niemniej ich gradacja tonalna miesci-
Ia sie pomiedzy klarownie wyznaczonymi obszarami bieli i czerni. Fragmen-
ty rzeczywistosci ukazane na zdjeciach Cartiera-Bressona i innych fotograféw
dzialajacych w potowie XX wieku w agencji Magnum odznaczaly si¢ wyraznym
kontrastem zaréwno w sensie wizualnym, jak i spolecznym. Obszarem ich zain-
teresowania i tematem fotograficznym byly przede wszystkim postacie wyrazi-
ste, odbiegajace w szczeg6lny sposdéb od przyjetej normy pod wzgledem zacho-
wania oraz wygladu, jak tez grupy spoleczne pozostajace poza establishmentem
i wyznaczanym przezen kanonem piekna, na przyklad prace Diane Arbus. Miej-
scem dzialania nowej fali XX-wiecznych fotograféw byta jednak bezsprzecznie
ulica. Stala sie ona miejscem, gdzie tetnitlo prawdziwe Zzycie, zazwyczaj niedo-
strzegane i zbywane do niedawna pogardliwym usmiechem ze strony zamoznej
klasy sredniej oczekujacej od estetyki burzuazyjnego wysublimowania.

Ulica byla wéwczas jednoczesénie sceng, na ktérej odgrywane byly nieustannie
spoleczno-kulturowe rytualy, niemniej przybierajace niekiedy formy kuriozalne
i przez to wizualnie interesujace. Ujete w obiektywie sceny zyskiwaly nowe znacze-
nie przez nadanie im waloréw estetycznych, niedostrzegalnych zazwyczaj w przy-
godnym spojrzeniu laika. Zdjecie przestalo by¢ jedynie obiektywnym i wiernym
odtworzeniem zastanej rzeczywistosci, lecz samo nabralo znamion faktycznosci.
Juz w roku 1840 Edgar Allan Poe stwierdza odnosénie do wynalazku dagerotypu:

Doprawdy plytka dagerotypu jest nieskonczenie bardziej dokladna od dowolnego
obrazu namalowanego ludzka reka. Kiedy przyjrzymy sie zwyczajnemu dzietu sztu-
ki za pomoca poteznego mikroskopu, wszelkie §lady podobiefistwa do natury znikna
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—najdokladniejsza jednak inspekcja rysunku fotograficznego odkrywa jedynie prawde
bardziej absolutna, tozsamos¢ widoku z rzecza przedstawiona jeszcze doskonalszg (cyt.
za: Sekula, 2010, s. 14).

Fotograf stal sie w tym ujeciu nie tylko dokumentalistg, lecz takze rezyserem
ksztaltujgcym rzeczywisto$¢ zgodnie z wlasng wizja tego, jak oraz co widz powi-
nien odbierac i rozumie¢ z otaczajacej go rzeczywistosci. Doda¢ nalezy, ze pozo-
stawia on réwniez widzowi odpowiedni margines autorskiej interpretacji postrze-
ganego obrazu, cho¢ wiaze widza z danym miejscem i czasem zaréwno tego, co
fotografia przedstawia, jak i tego, gdzie, kiedy i jak jest ona sama przedstawiana.

Tym samym fotografia, w szczegélnosci fotografia uliczna, przeobrazila sie
w akt komunikagcji. Jak wskazuje miedzy innymi Allan Sekula (tamze, s. 12):

fotografia jest rodzajem wypowiedzi, niesie ze soba przekaz lub, Ze sama nim jest [...]
fotografia stanowi wypowiedZ ,niepelng”, ktérej czytelnos¢ zalezy od jakiego$ ze-
wnetrznego zestawu warunkéw i zalozeni. To za$ oznacza, ze sens kazdego przekazu
fotograficznego z koniecznosci zdeterminowany jest przez kontekst.

Przy takim rozumieniu spolecznej roli fotografii dziela Cartiera-Bressona
posiadaja znaczenie nie do przecenienia ze wzgledu na wspomniany kontekst
wladnie. Sam Cartier-Bresson byt przedstawicielem szerszego ruchu w fotografii
pierwszej polowy XX wieku, gdzie miedzy innymi wraz z Robertem Doisneau,
Andre Kerteszem, Alfredem Eisensteadtem czy Brassaiem wspoéltworzyl nowator-
skie spojrzenie na miejsce fotografii i szerzej estetyki wizualnej w obszarze zycia
spolecznego. Fotografie francuskiego twoércy cechuje wspomniane wczesniej za-
lozenie decydujacego momentu, z ktérym Cartier-Bresson jest dzi$ bezsprzecznie
identyfikowany. Nie byl on jednak jego autorem, gdyz zarys teorii decydujacego
momentu, jak réwniez samo sformulowanie pojawia sie po raz pierwszy w tek-
stach austriackiego pisarza, dramaturga i psychologa Stefana Zweiga.

Niemniej opublikowany po raz pierwszy w roku 1952 album Cartiera-Bresso-
na zatytulowany The Decisive Moment i zawierajacy najwazniejsze fotografie jego
autorstwa trwale zmienit kierunek debaty na temat fotografii jako formy sztuki
oraz miejsca aspektu wizualnego wspdlczesnej kultury. Cartier-Bresson, méwiac
w nim o decydujacym momencie, opiera si¢ na lansowanym przez siebie twier-
dzeniu, ze wszelkie zjawiska posiadaja wilasciwy im czas i miejsce, w ktoérych
objawia sie ich wlasciwy charakter i natura (ten sam poglad podziela takze Zwe-
ig). Uchwycenie tytulowego decydujacego momentu jest zadaniem, przed jakim
staje kazdy fotograf. Jego realizacja nie stanowi reprodukcji rzeczywistosci, jest
bardziej aktem kreacji i tworczym zamierzeniem kryjacym sie takze za innymi
rodzajami artystycznej aktywnosci. Cartier-Bresson (2015) definiuje decydujacy
moment jako: ,jednoczesne rozpoznanie w ulamku sekundy znaczenia jakiego$
wydarzenia, jak réwniez réwnoczesna i towarzyszaca temu organizacja formy
dajacej temu wydarzeniu wlasciwa ekspresje”.
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Przemykajaca przed obiektywem rzeczywisto$¢ musi zosta¢ zatem uchwycona
we wlasciwym, decydujacym momencie, aby dzieki temu zabiegowi objawi¢ swoja
prawdziwa nature. Nie moze by¢ upozorowana, a zdjecie wykonane w zgodzie z ta
koncepcja musi by¢ zrobione spontaniczne i najlepiej z ukrycia, tak aby fotografo-
wany obiekt nie dostrzeg}t fotografa, tym samym falszujac swoja nature przez przy-
branie teatralnej pozy. Forma i tres¢ zlewaja sie w tej koncepcji w jedno, wzajemnie
sie przenikajac i uzupelniajgc. Wazny staje sie w niej akt kreacji obrazu za nacisnie-
ciem spustu migawki, ktéry jest w takim samym stopniu zaréwno przypadkowy,
jak i stanowi uwaznie wystudiowang reakcje wyedukowanego fotograficznie oka.
Cartier-Bresson wielokrotnie powtarzal, ze jego zaufana Leica jest niczym innym,
jak organicznym przedluzeniem jego ramienia i oka. Mistrzowskie opanowanie
warsztatu, perfekcyjne kompozycje i czysty tut szczescia, pozwalajacy by¢ we
wlasciwym miejscu we wlasciwym czasie w efekcie sprawil, ze fotografie zawarte
w The Decisive Moment, jak réwniez te publikowane w okresie p6Zniejszym, trwale
zakorzenily sie w krajobrazie zachodniej kultury wizualnej, w ktérej wymiar iko-
nograficzny juz niedtugo mial zawladnaé masowa wyobraznia.

Pozostajac jednak w centrum uwagi, fotografia dokumentalna jest swoista
wizualng narracjg na temat codziennosci kryjacej w sobie i uwypuklajacej za-
dziwiajace kontrasty, kuriozalne przeciwiefistwa estetyczne oraz cienie nowo-
czesnego spoleczenstwa dobrobytu. Zaburzenia i pekniecia zachodniej kultury,
ujawniajace sie¢ w fotograficznej dokumentalistyce XX wieku stanowia jej zna-
czaca dystynkcje na tle figuratywnej i dostownej fotografii przelomu XIX i XX
wieku, czy tez quasi-malarskich XIX-wiecznych dagerotypéw. Swiat przedsta-
wiony w ten nowej formie zyskal na wyrazistosci, jednak tez zaczal stawac si¢
z biegiem czasu coraz bardziej fragmentaryczny, skupiony na chwili i jednora-
zowych ujeciach. Duza zastuga w tym samego Cartiera-Bressona. Fotografia za-
czela poszukiwac coraz czesciej pojedynczych mocnych ujeé, ktére zapadalyby
bardziej w zbiorowa pamieé, niz tworzy¢ wieksze zborne narracje i wizualne
opowiesci skiadajace sie z serii fotografii.

Prace takich twércow, jak Mary Ellen Mark czy Daido Moriyama, ktérzy roz-
poczynali swoje kariery w latach 60.i70. XX wieku, dostarczajg nam jasnych prze-
stanek tego twierdzenia. Forma eseju fotograficznego, zwlaszcza w fotografii pra-
sowej, porzucona zostala z czasem na rzecz fotografii momentu, doraznego newsa
przynoszacego widzowi i czytelnikowi chwilowy zachwyt, lecz dos¢ szybko od-
suwanego na bok, by zrobi¢ miejsce kolejnej porcji faktéw ze $wiata. Wylanianie
sie modelu spoleczenstwa informacyjnego, dostrzegane chociazby przez Manuela
Castellsa, przesunelo ciezar gatunkowy w fotografii paradoksalnie z dostarcza-
nia wgladu w prawdziwg istote swiata w strone przygodnosci, niedopowiedzenia
i wieloznacznosci przedstawianych obrazéw. Fotografia tym samym w drugiej po-
fowie XX wieku kroczyla ramie w ramie z estetyka pop-artu, co widaé wyraznie
w eksperymentach fotograficznych samego Andy’ego Warhola, postugujacego sie
czesto aparatem do fotografii natychmiastowej marki Polaroid.
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Susan Sontag (2009, s. 119) w swym znakomitym i wielokrotnie cytowanym dzi$
przez teoretykéw fotografii zbiorze esejow pt. O fotografii twierdzi, ze rzeczywistos¢
zawsze byla przywolywana przez obrazy tejze. Zawsze tez byly podejmowane pré-
by przezwyciezenia tego rodzaju ikonograficznej determinacji ludzkiej kondycji,
poczawszy od postulatow formulowanych juz przez Platona po Ludwiga Feuerba-
cha. Sontag patrzy na fotografie jako na rodzaj tekstu, odwotujac si¢ przy tym do
poezji Walta Whitmana. Ten specyficzny tekst nie tylko opisuje coraz szersze kre-
gi rzeczywistosci, lecz takze sam staje sie coraz powszechniejszy. Faktycznie, jesli
spojrzymy na upowszechnianie sie i rozwoj technologii fotograficznych od lat 60.
ubieglego wieku, ich popularyzacja oraz coraz wieksze zaawansowanie techniczne
w rekach coraz mniej wyszkolonych uzytkownikéw sprawily, ze rejestracja obra-
zu na $wiatloczulej kliszy przestala by¢ domeng waskiej grupy specjalistéw. Foto-
grafia zostala poddana gwaltownej demokratyzacji, ale takze spauperyzowala sie
w wielu swoich obszarach, nie wymagajac wiekszego wysitku zaréwno od twoércy
zdjecia, jak i widza, do ktdérego to zdjecie bylo kierowane. Efektem tych proceséw
proliferacji technologii rejestracji obrazu — zdaniem Sontag — stalo sie zjawisko in-
nego rzedu, a mianowicie ,nawigzanie chronicznej voyeurystycznej relacji ze Swia-
tem podnoszacej znaczenie wszelkich wydarzen” (tamze, s. 7).

Podgladanie bliZzniego w momentach dawniej chronionej sfery intymnosci
i prywatnosci zostalo poddane powszechnej legitymizacji. To, co dzieje sie¢ w prze-
strzeni publicznej, jest dostepne oczom wszystkich i tym samym moze by¢ przez
kazdego zarejestrowane, przetworzone i poddane dalszej dystrybuciji medialne;.
Reprezentacje os6b, wydarzen i miejsc dzieki fotografiom, co takze powtarza Son-
tag, daja namiastke lub tez zludzenie partycypacji. Ztudne uczestnictwo w zyciu
niekiedy jednak wydaje sie wystarczajace, a ersatz zyskuje status oryginalu.

Uzycie fotograficznej protezy dla wielu stalo sie z czasem tak naturalne, ze fo-
tografia jest postrzegana dzi$ jako medium niejako przezroczyste (Sekula, 2010,
s. 13). Zarazem przewyzsza ona nierzadko przedstawiany Swiat zaréwno dzieki
swej technologicznej przewadze, jak i uwolnieniu sie od kulturowo okreélanego
kontekstu. Przyktadowo znane zdjecie Ernesto Che Guevary, ktérego autorem
jest mato komu znany kubanski fotograf Alberto Korda, stanowi dzi$ symbol po-
chloniety przez jezyk marketingu i wyzuty z pierwotnego politycznego znacze-
nia. Znajdujemy je dzi$ czesciej na koszulkach i kubkach do kawy niz w prasie,
ale w tej samej mierze takze w podrecznikach historii.

Roland Barthes (2008, s. 4) stoi na stanowisku, ze ,to, co fotografia reprodukuje
do nieskonficzonosci wydarzylo si¢ jedynie raz; fotografia mechanicznie powtarza
to, co nigdy nie mogloby zosta¢ powtdérzone egzystencjalnie”. Francuski uczony
wpisuje sie tym stwierdzeniem w spojrzenie sugerujace, ze fotografia jest tworem
generujacym okreslony typ retoryki. Jezyk fotografii jest jednoczesnie krytyczny
wobec rzeczywistosci, jak réwniez stanowi jej bezposredni wyraz. Zacieranie sie
granic, rozmycia i mglisto§¢ znaczen niesionych przez zdjecia Barthes identyfikuje
ze zmiang roli obiektu fotografowanego. W momencie wykonania zdjecia, a tym
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bardziej jego reprodukcji w postaci odbitki, podmiot zostaje uprzedmiotowiony
ipoddany dalszym procesom wynikajacym z wizualnej natury zdjec. Nasze repro-
dukcje trafiajg zatem do obiegu przemysliu kulturowego, gdzie znaczenie uwalnia
sie od obiektu przedstawianego i zyskuje sens autonomiczny. Susan Sontag (2009,
s. 8) podsumowuje ten fakt stwierdzeniem, ze ,fotografia jest po prostu aktem nie-
-interwencji”. Fotograf, aby méc uchwyci¢ dany moment w sposéb trwaty, tj. posia-
dajacy jak najglebszy efekt emocjonalnego oddzialywania na widza, musi usungé
sie z kadru, lecz réwniez nadac zdjeciu czes¢ swojego wlasnego Ja, tak by stalo sie
one rozpoznawalne posréd innych, podobnych mu reprodukcji rzeczywistosci.

Kategoria fotografii odpowiadajaca tym wymaganiom, przynajmniej w sen-
sie nominalnym, jest fotografia uliczna. Klasyczne ujecie tego gatunku w wy-
daniu Cartiera-Bressona sprowadzalo sie do zamkniecia w kadrze chwili dnia
codziennego. Obecnie mozemy wyraznie dostrzec gwaltowne zainteresowa-
nie fotografig uliczng w nowej odslonie, niejako odpowiadajacej wymaganiom
epoki nowych technologii. Stad tez nowe ujecie zycia ulicy w obiektywie foto-
graficznym operuje odmiennym rodzajem optyki. Emanacje tego gatunku foto-
graficznego znajdujemy w sferze nowych mediow, takich jak portale spoteczno-
Sciowe skupiajace osoby nim zainteresowane, ale tez to wlasnie te same portale
stanowig narzedzie ekspresji typowe dla nowych wymagan wspoélczesnosci.
O ile fotografia uliczna towarzyszyla fotografii w ciggu wiekszosci jej XX-wiecz-
nej historii, o tyle jednak nowy jej wymiar zwiazany jest znaczaco z procesami
zmiany technologicznej, jaka zaszla w tym obszarze naszego zycia.

Gwaltowny rozwoj technologii cyfrowych sprawil, ze w ciggu ostatnich kil-
kunastu lat stare metody rejestracji obrazu za pomoca czysto mechanicznych
urzadzen i przy uzyciu kliszy zostaly wyparte przez coraz doskonalsze urza-
dzenia zamieniajace te same fale Swiatta w cigg zer i jedynek skladajacych sie
na kod cyfrowej informacji. Fotografia analogowa jako taka zostala wyparta
w wiekszosci dziedzin przez aparaty cyfrowe, rejestrujace obraz latwiej, szyb-
ciej i wymagajace od ich uzytkownika jeszcze mniejszej wiedzy na temat sa-
mego procesu fotograficznego, czy umiejetnosci doboru kompozyciji i oceny od-
powiednich parametréw ekspozycji. Zdygitalizowane zostaly nie tylko obrazy,
lecz takze praktyki zwigzane z ich uwiecznianiem. Powszechno$¢ mozliwosci
zrobienia zdjecia w kazdej chwili i dowolnemu obiektowi uznawana jest obecnie
dzieki wbudowanym aparatom w telefonach komérkowych za warunek sine qua
non nowoczesnosci epoki facebookowych selfie i mikrokomunikatéw na Tweete-
rze. Jesli dane wydarzenie nie zostalo zarejestrowane i udostgpnione, staje si¢
niejako nierzeczywiste mimo swej oczywistej i realnej natury. Szukamy w obra-
zie potwierdzenia rzeczywistoéci w celu jej zmaksymalizowania i podkreslenia
naszej Baudrillardowskiej w niej hiperobecnosci.

Wydawac sie moze zatem, ze w tak skonstruowanej domenie wizualnej nie ma
juz miejsca na ten typ fotografii, jaki byl przynalezny tworczosci Cartiera-Bres-
sona i innych twoércéw z kregu Magnum. Zaskakujace jest jednak, ze w ciggu
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ostatnich kilku lat ponowne zainteresowanie starymi analogowymi technikami
oraz niemodnym juz sposobem uprawiania sztuki fotograficznej stalo sie przyczy-
na widocznego zwrotu w fotografii, zwlaszcza w fotografii ulicznej. Przypadko-
we odkrycie przez mlodego nowojorskiego amatora starych klisz, Johna Maloofa,
zbior6w niewywolanych jeszcze negatywow, odbitek i prywatnych przedmiotéw
niejakiej Vivian Maier spowodowalo ogromny sukces nieznanej i jak si¢ okazalo
posiadajacej genialny zmyst wizualny amerykanskiej fotografki amatorki.

Przypadek posmiertnego sukcesu Maier, pracujacej za zycia jako niania
i skrzetnie skrywajacej swoje fotograficzne fascynacje, pokazuje, ze analogowy
obraz oraz wymagane przez te technike spowolnienie procesu fotograficznego
nadal stanowi zywotny model operowania wizualnosciag w §wiecie zdominowa-
nym przez wymoég kompulsywnego dgzenia do uzyskania natychmiastowej gra-
tyfikacji w postaci cyfrowej refleksji nas samych. Wspélczesna fotografia uliczna
czerpie z historycznych dyskurséw i tradycyjnych technik, ale réwnocze$nie
wyraza kondycje wspolczesnego swiata za pomoca jezyka nowych mediéw. Do-
wodem tego moga by¢ chociazby wszelkiego rodzaju dzialania podejmowane
w sferze artystycznej ekspresji, majace na celu jej popularyzacje.

Nowo wydawane specjalistyczne czasopisma i albumy, cyklicznie organizo-
wane wystawy i kursy fotografii ulicznej przyciagaja dzi$ masowo uwage widza,
ktéry wydawaloby sie niechetnie konsumuje powolne i wieloznaczne zdjecia
o aspiracjach artystycznych, jakimi sg efekty pracy fotograféw ulicznych dnia dzi-
siejszego. Jako przyklad mozna tu podac opublikowang w roku 2010 ksigzke Street
Photography Now autorstwa Sophie Howarth i Stephena McLarena, w ktérej zostaty
zgromadzone prace najbardziej obiecujacych fotograféw ulicznych miodego po-
kolenia. Poprzedzajaca te publikacje londyfiska wystawa stala sie za§ waznym wy-
darzeniem zaréwno dla srodowiska fotograficznego, jak i Swiata sztuki wspoélcze-
snej, ukazujac fotografie uliczng w nowym Swietle. Stanowi ona bowiem obecnie
jeden z energiczniej rozwijajacych sie kierunkéw artystycznej kreacji dostepnym
i uprawianym przez coraz wieksza liczbe ludzi na calym $wiecie.

Ta swoiscie rozumiana demokratyzacja procesu fotograficznego i jednocze-
snej artykulacji przezeni okreslonych tozsamosci jest procesem wykraczajacym
poza granice przestrzenne i historyczne. Tym samym jest ona tez dzi$ swoistym
unowoczes$nionym przedluzeniem i kontynuacja glebszego sensu niesionego
przez fotografie jako taka. Che¢ uchwycenia decydujgcego momentu, a takze
tego, co wobec nas zewnetrzne oraz ekspresji naszej wewnetrznej jazni w for-
mie nieruchomego obrazu nie jest bowiem niczym nowym ani tez wlasciwym
jedynie przeszkolonym profesjonalistom.

W tym kontekscie nie moze dziwi¢ zatem fakt, ze wedlug twoércéw slownika
oksfordzkiego w roku 2013 stowem roku w stal sie termin ,selfie”*. Oznacza on

! http://blog.oxforddictionaries.com/2013/11/word-of-the-year-2013-winner/ [dostep:
20.04.2016].
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w najbardziej ogélnym sensie forme autoportretu fotograficznego wykonanego
najczesdciej przy uzyciu aparatu umieszczonego w telefonie komérkowym lub
innym nieskomplikowanym urzadzeniu rejestrujagcym obraz. Tworca takiego
obrazu czesto tez nie dysponuje ani umiejetnoéciami, ani podstawowa wiedza
fotograficzng konieczng do wykonania poprawnej ekspozycji i kadru. Niemniej
dzieki zaawansowaniu technologicznemu wspomnianych aparatéw jest ona
w przypadku selfie zbedna. Automatyka aparatu ma tu swoje przelozenie na
mechaniczny charakter samego aktu wykonania takiego autoportretu. Jest on
zarazem za$wiadczajacy (np. ,patrzcie to ja na tle wiezy Eiffla”), jak i kompul-
sywny (,to znéw ja w kolejnej odstonie”).

Olbrzymi rezonans fenomenu selfie dostarcza doskonalej egzemplifikacji
konsekwencji globalnej zmiany kulturowej, w ktérej dokonuje si¢ celebracja
skrajnego indywidualizmu w postaci narcystycznie eksponowanego ego. Jak
wskazujg bowiem badania psychologiczne przeprowadzone niedawno przez
Jessego Foxa i Margaret C. Rooney (2015), nagminne wykonywanie tego rodzaju
zdje¢ wiaze sie z ,mroczng triadg” zaburzen osobowosci, tj. narcyzmem, psycho-
patig i postawami makiawelicznymi. Oboje podkre§lajag w swych dociekaniach,
ze zaburzenia te w konsekwencji prowadza do samo-instrumentalizacji jednost-
ki. W praktyce oznacza to takze réwnie czeste manipulowanie wirtualnym alter
ego tworzonym na plaszczyznie portali spolecznosciowych. Jak widzimy zatem,
selfie jest w tym sensie aktem oddania sie Swiatom wyobrazonym, a niekiedy tez
wrecz zatraceniem umiejetnosci rozréznienia pomiedzy tym, co realne, a tym,
co sztucznie skonstruowane na potrzeby autoprezentacji w sieci.

Fenomen selfie stanowi antyteze fotografii ulicznej, lecz takze w pewnej mie-
rze jest z nig zwigzany pod wzgledem kreacji okreslonej formy wizualnosci, kt6-
ra realizuje si¢ dzi§ gléwnie przez sfere wirtualng oraz wspottworzy mozliwos¢
artykulacji tozsamosci w tym obszarze. W odréznieniu od fotografii ulicznej sel-
fie ukierunkowane jest jednak na dostownos¢, powtarzalnos¢ i lokuje sie w ob-
rebie postaw konsumpcyjnych. Postawienie przez selfie w centrum wlasnego ja
autora neguje w ten sposéb tozsamosci innych, redukujac je do roli tla. Selfie ze
znanym celebrytg, w ttumie podczas jakiego$§ wydarzenia albo tez bedac oto-
czonym ludZzmi znajdujacymi sie w interesujacej lub niezwyklej sytuacji — kazda
z tych chwil pozwala dzieki jej uwiecznieniu w postaci selfie sta¢ sie na moment
osoba koncentrujaca na sobie zazdrosne i pelne uwielbienia spojrzenia innych.

W przeciwienstwie do selfie fotografia uliczna ukazuje $wiat nas otaczajacy
w takich barwach, jakie sg zawarte w realnych i nieupozowanych sytuacjach
dostarczajacych nam nie mniej interesujacych waloréw estetycznych niz bar-
dziej tradycyjne formy sztuki. Kontrast wylaniajacy sie z zestawienia ze soba
tych dwéch odmiennych zjawisk umozliwia nam glebsze zrozumienie miejsca
fotografii we wspodlczesnym kontekscie spolecznym. Pozbawienie selfie warto-
Sci artystycznych nie przekresla bowiem jego rosnacej popularnosci. De facto to
wlasénie negacja ambicji estetycznych definiuje to zjawisko posréd innych form
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fotografii. Fotografia uliczna za$ aspiruje w tym $wietle do $wiata sztuki, a w du-
zej czeSci przypadkow funkcjonuje wlasnie w tym srodowisku, odnajdujac sie
dobrze w towarzystwie historycznych przekladéw wielkiej fotografii dokumen-
talnej. Obie wspolczesne manifestacje wizualnosci fotograficznej, wprawdzie
umiejscowione na przeciwleglych biegunach, swoja sile napedowa zyskuja dzie-
ki olbrzymiej sile oddzialywania internetowych portali spoleczno$ciowych.

Fotografie typu selfie funkcjonuja na wigkszosci portali spolecznosciowych,
wspoltworzac — obok zdjec tzw. foodie (obrazy spozywanych potraw) i zdje¢ wa-
kacyjnych — wizualna dominante. Jednakze, jak pokazuja badania statystyczne
przeprowadzone przez organizacje Selfiecity, zdjecia tego typu to obecnie jedy-
nie 4% wszystkich fotografii zamieszczanych w sieci®. Nie zmienia to jednak
faktu, ze nadreprezentacja indywidualnych obrazéw wiasnego Ja staje si¢ fun-
damentem kulturowych krajobrazéw na plaszczyznie nowych mediéw, uwypu-
klajac obsesje rejestrowania kazdej, nawet najmniej znaczacej chwili.

Wydawa¢ sie moze zatem, ze fotografia przezywa obecnie rozkwit jako glo-
balny i ponadczasowy wynalazek umozliwiajacy uchwycenie codziennosci we
wszelkich jej mozliwych odcieniach. Co dwie minuty bowiem wykonywanych
jest dzi$ na calym Swiecie tyle zdje¢, ile catkowita liczba wszystkich uchwyco-
nych w ciaggu XIX wieku®. Przekonanie to jest jednak popularnym wyobraze-
niem nieposiadajacym bezposredniego przelozenia na rzeczywisto$¢, przynaj-
mniej w jej wymiarze ekonomicznym. Spadajace ostatnio liczby sprzedanych
aparatoéw, szybkie ,wymieranie” okreslonych typéw tych urzadzen czy tez cal-
kowita marginalizacja fotografii analogowej wobec jej cyfrowego odpowiednika
w ciggu ostatniej dekady sugeruja wrecz przeciwnga tendencje*. Jak zatem ksztal-
tuje sie dzi$ rola fotografii w biezacej praktyce spotecznej mimo faktu, ze samo
zjawiska o ile nie zamiera, o tyle tez wykazuje wyrazna stagnacje?

Podstawowa plaszczyzna w tej debacie jest pole kulturowo formowanych
znaczen, a dokladniej rzecz ujmujac, problem dynamiki zmiany tychze pro-
wadzacych do istotnych przesunie¢ na mapie kluczowych poje¢ wspolczesnej
kultury. Jak wskazuje w swych rozwazaniach migdzy innymi Jean Baudrillard
(2006), kultura jest dzi§ owladnieta obrazem, a jej ikonograficzny charakter do-
minuje nad innymi rodzajami senséw spolecznych. Spojrzenie zostalo ukonsty-
tuowane jako akt znaczacy w przeréznych wymiarach; poczawszy od dominu-
jacego spojrzenia politycznego kolonializmu i innych systeméw poddanstwa,
spolecznego spojrzenia porzadkujacego i stratyfikujacego jednostki oraz grupy,
czy tez oceniajacego spojrzenia moralnosci — wszystkie te akty odnosza sie do

2 http://selfiecity.net [dostep: 20.04.2016].

3 http://petapixel.com/2012/06/13/a-snapshot-of-the-photography-industry/  [dostep:
20.04.2016].

* https://photographylife.com/is-there-really-anything-wrong-with-digital-camera-
sales-volumes [dostep: 20.04.2016].
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relacji wizualnej pomiedzy podmiotem patrzagcym a przedmiotem przedstawio-
nym, w mniejszym lub wiekszym stopniu zyskujac swoje kulturowe artykulacje
w postaci obrazéw, komikséw, karykatur lub tez samych zdjec.

Kultura obrazu zastepujaca kulture stowa (druku) zmusza nas takze do zmia-
ny logiki kryjacej sie za ontologicznym uporzadkowaniem otaczajacego nas swia-
ta. Zmieniona zostaje zatem trajektoria myslenia o praktyce spolecznej i prze-
kierowana w strone nieustannych gier kulturowych, gdzie ostateczng wygrana
jest status, a jego zdobycie zalezy od zaawansowania umiejetnosci operowania
i manipulowania obrazem przez poszczegdlnych graczy. Nowy porzadek rzeczy-
wistosci zobrazowanej ulega w tym wzgledzie ekonomizacji zaréwno w sensie
dostownym, jak i prestizu spolecznego. Mozliwos¢ zaistnienia w sieci, czy to jako
autor fotografii nagradzanych na znanych konkursach i festiwalach, czy tez jako
bloger cyklicznie dostarczajacy swoim widzom informacji na temat mody lub
sportu, stanowi znaczaca zachete do podejmowania okreslonych dzialan majg-
cych na celu zwiekszenie zasiegu wirtualnego oddzialywania na publicznos¢.

Francuski uczony jest, co ciekawe, w tej mierze nie tylko teoretykiem obrazu,
lecz takze praktykiem fotograficznym. Fotografie Baudrillarda cechuje bowiem
specyficzny, wyrazony dzieki abstrakcyjnej kompozycji i wyrazistym kolorom,
jezyk opisu rzeczywistosci przemawiajacy takze do kolejnych pokolen fotogra-
fow. Te zaskakujaco aktualne podejsécie do fotografii Baudrillard konceptualizu-
je takze w kategoriach socjologicznych, wplatajac ten rodzaj ekspresji we wlasne
refleksje na temat przemian wspoélczesnej kultury. Stwierdza on bowiem, ze daje
ona mozliwo$¢ stworzenia czegos skrajnie obiektywnego w §wiecie przesyconym
skrajnie subiektywnymi doznaniami i postawami indywidualizmu (Baudrillard,
1999, 5. 175). Jednoczes$nie fotografia pozostaje zwigzana trwale z aspektem tech-
nologicznym, dostarczajacym okazji ku prowadzeniu swoistej podwojnej gry.
Z jednej strony uwidacznia ona

koncepcje iluzji i form wizualnych. Zlozonoéci powstalej technologicznym urzadze-
niem a $wiatem w ten sposéb wytworzonym [...] Akt fotograficzny skiada sie z wejscia
W przestrzen intymnego skomplikowania, nie aby nad nig zapanowa¢, lecz aby bawi¢
sie razem z nig i zademonstrowac fakt, ze nic nie jest jeszcze przesadzone (tamze).

Odwotujac sie w ten sposéb do filozofii gier jezykowych Ludwiga Wittgen-
steina, Baudrillard sugeruje znaczenie semiotycznego potencjalu, jaki zawarty
jest w przekazie wizualnym. Wieloznaczno$¢ fotografii i wieloé¢ mozliwych jej
umiejscowient w réznorakich kontekstach pozwala na otwarcie pola dzialania
fotograficznego tym ludziom, ktérzy albo nie uznawali dotad fotografii za forme
wyrazu pozwalajaca na autoekspresje, albo tez nie postrzegali jej jako praktyki
dostepnej takze dla tych, ktérzy nie dysponowali wiedzg, umiejetnosciami lub
kapitalem kulturowym umozliwiajacym wejscie zaréwno w $wiat techniki foto-
graficznej, jak i obszar jej Swiadomej i refleksyjnej konceptualizaci.
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W efekcie fotografia staje sie narzedziem spolecznej réwnosci i zniesienia
barier narzuconych przez fotografie profesjonalng i prasowa — zdjecie moze
wykona¢ dzi§ kazdy, podobnie jak kazdy moze je opublikowac¢ w taki sposéb,
aby zostalo ono dostrzezone przez globalng publicznosé. Rosnaca rola fotografii
amatorskiej odciska bezsprzecznie pietno réwniez na fotografii ulicznej, w ktorej
coraz czesciej zauwazalne staja si¢ prace autorstwa ludzi posiadajacych gléwnie
oprocz aparatu swoja pasje do wykonywania tego typu zdje¢. Zarazem mozna
obecnie dostrzec pewien przesyt fotografia uliczna w obrebie srodowisk twor-
czych, gléwnie wskazujacych na niewysoka jakos¢ publikowanych masowo prac.

Rola, jaka odgrywaja w tym ukladzie poszczegdlne portale internetowe, jest
obecnie nie do przecenienia. Dajg one technologicznag mozliwo$¢ i zasoby, aby
realizowane dotychczas w domowym zaciszu hobby zostalo dostrzezone przez
znacznie wiekszg grupe odbiorcéw. Platforma technologiczna, ktdra stuzy obec-
nie przywolanej popularyzacji fotografii ulicznej, jest coraz czesciej Instagram.
Ta zaprojektowana celowo na urzadzenia mobilne aplikacja jest narzedziem,
ktére zyskalo wsréd fotograféw, nie tylko ulicznych, szeroka akceptacje. Po-
zwala ono na natychmiastowe dzielenie sie obrazami oraz ich klasyfikacje przez
system hasetl poprzedzonych znakiem #. Instagramowe przekazy znanych zyja-
cych fotograféw, jak Bruce Gilden czy Richie Hernandez, dostrzegane sa przez
nowe pokolenie odbiorcéw i inkorporowane przez nich do szerszego strumienia
informacji budujacych wiedze o $wiecie. Takze dzieki temu zjawisku analogo-
wa technika fotograficzna wraca powoli do fask, cho¢ mozna tez postrzegac ten
powr6t jako kolejng kulturowa mode, jak donosi magazyn dla nowoczesnych
mezczyzn GQ°.

Trudno jednak nie dostrzec zarazem, ze przyklad wspodlczesnej fotografii
ulicznej uwidacznia znaczace zespolenie nowych technologii i tradycyjnego
spojrzenia na stalag dynamike zmiany zycia spolecznego. Konsekwencja tej ten-
dengji jest przeniesienie nieco archaicznych juz regut w $wiat wirtualny, co rodzi
z kolei nowy rodzaj tozsamosci tworcy i widza — tozsamo$ci rozedrganej pedem
technologicznego rozwoju, jednocze$nie zespolonej jednak wokoét pragnienia
kreacji lub partycypacji w czyms$ trwalym i zakorzenionym — chociazby w ob-
razie ulotnej chwili skoku przez kaluze uwiecznionym przez Cartiera-Bressona.
Tym samym wspodlczesna praktyka fotograficzna dostarcza mozliwosci umoco-
wania w niej podstaw tozsamosci, gléwnie w ich wymiarze kulturowym.

Umieszczenie w kontekécie popularnosci nowej fali fotografii ulicznej kwestii
autoidentyfikacji mozemy rozumie¢ w kategoriach specyficznej préby kontesta-
cji kultury konsumpcji w jej dotychczasowym ksztalcie, tj. jako konsumpcyjnego
stylu zycia hegemonicznie obejmujacego wiekszos¢ obszaréw ludzkiej aktyw-
noéci. Dzialanie w poprzek ustalonych wzoréw globalnej kultury konsumpcji
nie odrzuca jej jednak w tym przypadku calkowicie, lecz wymusza przyjecie

> http://www.gq.com/gallery/how-to-buy-a-film-camera [dostep: 20.04.2016].
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istniejacych struktur i kreatywne ich wykorzystanie w danych strategiach loka-
lizacji partykularnych tozsamosci jednostkowych i grupowych.

Niemniej fakt, ze Instagram jest obecnie jedna z najpopularniejszych plat-
form zwigzanych z fotografig i przyciaga coraz wieksze rzesze uzytkownikéw
(ogodlna liczba obecnie to 400 milionéw*) stanowi bardziej przyczynek do dysku-
sji na temat zmieniajgcego si¢ charakteru wspoéiczesnych mediéw niz fotografii
jako takiej. Ta nowa platforma artykulacji jednostkowych §wiatéw umozliwia
bezposrednie i niezaposredniczone wydawaloby sie relacjonowanie codzienno-
$ci. Zarazem jednak mechanizm uzycia znaku # owa codzienno$¢ porzadkuje
i kataloguje w znanych dzi$§ powszechnie kategoriach wizualnego wyrazania
sie, chocby przez zdjecia selfie. Przeniesienie fotografii roszczacej sobie ambicje
artystyczne, jak np. fotografia uliczna, na Instagram i podobne do niego aplika-
cje i portale stanowi w tym kontekscie zmiang technologiczng niepociagajaca za
soba w gruncie rzeczy zmiany paradygmatu fotografii ulicznej. Nadal opiera sie
ona bowiem na imperatywie rejestracji tych odcieni zycia, ktére moga umknaé
w przyspieszonym tempie wspolczesnej rzeczywistoSci wielkich miast.

Zauwazalny obecnie staje sie takze w tej mierze proces legitymizacji no-
wych narzedzi, jakimi sg aparaty umieszczone w wigkszosci nowoczesnych
telefonéw komorkowych. Fotografia mobilna zyskuje uznanie jako kolejna
z form, w ktérych ujawnia sie kreatywny potencjal. Swiat sztuki fotograficznej
powoli zaczyna takze dostrzega¢ te zmiane i odpowiada na nig w postaci no-
wych inicjatyw, np. miedzynarodowych konkurséw i wystaw poswieconych
wylacznie fotografii mobilnej. Kwestig, ktéra wylania sie na tej podstawie, jest
zatem transformacja technologicznego narzedzia. Instagram, podobnie jak
wiele innych zblizonych w swej idei portali i aplikacji mobilnych, jest takim
narzedziem. Zasadnicze w tym przypadku jest wskazanie jego kreatywnego
potencjalu, nie za$ zredukowanie dyskusji na temat nowych mediéw do pro-
blemu hipernarcyzmu ujawniajacego sie przez zdjecia selfie, ktérych na wspo-
mnianym portalu réwniez nie brakuje.
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Abstrakt

Olbrzymia popularno$¢ nowych platform medialnych i portali spotecznosciowych
jest zjawiskiem specyficznym dla przemian wspoélczesnej kultury. Rosnace zaintereso-
wanie tymi rodzajami komunikacji widoczne jest dzi$ takze w obszarze kultury wizual-
nej, w szczegdlnodci w kontekscie fotografii. Niniejszy tekst podejmuje krytyczna probe
spojrzenia na zalezno$¢ pomiedzy wspomnianymi platformami, w tym np. Instagramu,
a transformacja dotychczasowych wzoréw medialnego relacjonowania rzeczywistosci.
Istotnym elementem tej dyskusji jest pole tzw. fotografii ulicznej. Ta odmiana fotografii
dokumentalnej zyskala paradoksalnie dzieki Instagramowi nowy wymiar artykulacji i jest
jedna z bardziej popularnych form wyrazania przez ludzi swojego sposobu postrzegania
codziennoéci. To i inne zjawiska wspélczesnych mediéw dostarcza nam bowiem przykia-
déw na rzecz tezy méwiacej o kreatywnym i dynamicznym charakterze transformacji kul-
tury globalnej.

Stowa kluczowe: Instagram, fotografia uliczna, kultura wizualna, media spoleczne,
kultura popularna, tozsamos¢

The decisive moment in the world of instagram. contemporary street
photography and virtual identities

Abstract

The huge popularity of new media platforms and social media is a phenomenon specific
for the transitions of contemporary culture. The growing interest in these kinds of commu-
nication is visible also in the area of visual culture, especially in the context of photography.
This paper makes an attempt of a critical inquiry in the dependency between the mentioned
platforms, including Instagram for example, and the transformation of current patterns of
media descriptions of reality. A significant part of that discussion is the field of the so cal-
led street photography. This sort of documentary photography had gained paradoxically
thanks to Instagram a new dimension of articulation and is one of the most popular forms
of expressing one’s way of perceiving every day life. This and other phenomena of modern
media delivers further evidence for the thesis that is stating a creative and dynamic charac-
ter of transformation of global culture.

Key words: Instagram, street photography, visual culture, social media, popular cultu-
re, identity



