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Seria Polemika Krytycznoliteracka w Polsce przedstawia
najwazniejsze polskie polemiki krytycznoliterackie opa-
trzone obszernym komentarzem naukowym. Kazdy tom
obok Rozprawy wstepnej zawiera przedruki wchodzacych
z soba w polemiczny dialog tekstéw krytycznoliterackich,
ktére - dotad drukowane oddzielnie, niejednokrotnie
trudno dostepne i rozproszone w czasopismach literac-
kich - musza by¢ czytane razem.
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Metaforyczne potyczki o metafore

Dwudziestolecie migedzywojenne to epoka manifestow
i wzmozonej $wiadomosci wiersza, poezji i ,,poetyckiego
modelu prozy™. To czas licznych i niezwykle intensyw-
nych sporéw krytycznoliterackich, toczonych wokodt roz-
norodnych kategorii, ktore w trakcie tych polemik ulegaly
czesto swoistemu rozszerzeniu pojeciowemu - bywaly juz
nie tylko nazwa okreslonego chwytu czy jakosci poetyc-
kiej, ale tez hastem wywotawczym dla calego kompleksu
probleméw estetycznych, epistemologicznych czy antro-
pologicznych. Tropy i figury w ujeciach proponowanych
przez poetdw i krytykdw okazywaly sie¢ mie¢ wlasny, nie-
powtarzalny $wiatopoglad®. Traktowane byly trojako: jako
element mowy, a wiec jezykowa anomalia, jako element
stylu, wreszcie jako specyficzny sposob myslenia o rze-
czywistosci — forma jej aktywnego poznania, interpretacji
czy nawet ustanawiania. Refleksja nad jezykiem figura-
tywnym przechodzita zatem od porzadku mowy, poprzez

' Termin Wlodzimierza Boleckiego (zob. idem, Poetycki model
prozy w dwudziestoleciu migdzywojennym, Wroctaw 1982).

> Na temat takiego sposobu my$lenia o figurze poetyckiej pisatam
obszernie w szkicu zatytulowanym Swiatopoglgd tropu (zob.
A. Stankowska, Poezji nie pisze si¢ bezkarnie. Z teorii i historii
tropu poetyckiego, Poznan 2007, s. 11-26).
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estetyke, ku ideom, o ktdre spierano si¢ nie mniej zarliwie
niz o tytulowa metafore, traktowang czesto jako pars pro
toto poetyckosci.

Anatol Stern nieprzypadkowo pisal po latach, ze
swalki o nowg sztuke [...] swoja zacieto$cig przypomi-
naly zapewne wielu ludziom wojny religijne lub wojne
bialej i czerwonej Rozy™. Zaiste. Atmosfera sporéw byta
niezwykle goraca, a uczestnicy polemik uchybiali czesto
dobrym obyczajom, nie podejmujac proby rzetelnego zro-
zumienia racji swoich adwersarzy. Najlepiej uzmyslawia
to stylistyka tekstow, ktére czytelnik niniejszego tomu
odnajdzie w czeéci antologijnej i podczas lektury ktérych
nieraz si¢ pewnie u$miechnie, smakujac pikantne frazy
i podziwiajac walory elokucji ich autoréw. Inwektywy kie-
rowane wobec krytykéw i poetéw majacych inne podej-
$cie do podejmowanych kwestii, sarkastyczne i ironiczne
uwagi, metaforyczne (a jakze) peryfrazy zwalczanych
poetyk i stylow byty na porzadku dziennym. Gra toczyta
sie wszak o nie byle co, bo o zadania mowy poetyckiej,
o0 jej funkcje w poznawaniu $wiata i tworzeniu nowego
czlowieka, nie tylko zdolnego odnalez¢ si¢ w $wiecie na-
rzucanym przez historyczne opresje, ale tez wzywanego,
by wykreowa¢ i zabezpieczy¢ zupelnie nowy ksztalt rze-
czywistoéci spofecznej i kulturowej (w tym artystycznej).
W niepodleglym panstwie po latach zaboréw sztuka od-
zyskiwala wolnos¢ i okazje do porzucenia wezeéniejszych,
narodowowyzwoleniczych zobowigzan. Pisarze i poeci
stawali przed szansg przeorganizowania poetyk, $wiato-
pogladdéw, funkeji. Zrzucali z ramion nie tylko plaszcz
Konrada, ale i kostium zanurzonego w mtodopolszczyznie
jezyka poetyckiego. Bylo sie zatem o co spierac.

3 A. Stern, Gléd jednoznacznosci, w: idem, Gtod jednoznacznosci
i inne szkice, Warszawa 1972, s. 272.
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Metaforyczne potyczki o metafore

Dlaczego jednak metafora? Dlaczego akurat ta, a nie
inna figura stéw sposréd wielu znanych retoryce seman-
tycznych przeksztalcen? Odpowiedz wydaje sie do$¢ pro-
sta: metafora, jak zaden inny z tropdéw poetyckich, stuzy
reorganizacji $§wiata, a do tego nieodzowne sa nowe lub
gruntownie odnowione kategorie myslenia i poznawania.
Nie bedac - jak pisal swego czasu Paul Ricoeur - jedynie
»zagadka, lecz rozwigzaniem zagadki*, przenosnia od-
waznie dazy do celu, ktérym jest ,wylonienie [...] nowej
semantycznej harmonii czy zgodno$ci z ruin dostownego
sensu zachwianego przez semantyczng niezgodnos$¢ badz
absurdalnos$¢™. Ta najwazniejsza cecha metafory dosko-
nale wspolgrata z afektami i kondycja awangardowego
podmiotu. Zaden inny $rodek poetycki nie nadawal sie
lepiej do wystowienia emocji i zamanifestowania dazen
przedstawicieli licznych grup poetyckich zawiazujacych
sie u progu dwudziestolecia, pragnacych zaznaczy¢ swa
niezalezno$¢ od przeszlodci i zaakcentowaé kreacyjny
potencjal, analogiczny do cywilizacyjnego rozmachu no-
woczesnego $wiata. Metafora jawila si¢ im jako oczywiste
$wiadectwo mocy przypisanej poecie. Byla narzedziem
odnajdywania nowych stanéw skupienia $wiata, kreowa-
nia nowych widzen, obojetne, czy dotyczyly one pejzazy
natury, cywilizacji, czy stanéw umystu. Metaforyczne
konstrukcje jak Zadne inne ,lokowaly si¢ w obszarze in-
tencjonalnego «moge»”™ (czy tez ,chce”), poswiadczajac

+ P.Ricoeur, Proces metaforyczny jako poznanie, wyobrazenie i od-
czuwanie, przet. G. Cendrowska, T. Dobrzynska, ,,Pamietnik Li-
teracki” 1984, z. 2, s. 272.

s Ibidem, s. 280.

¢ B. Sienkiewicz, Prawdziwy koniec hypallage?, ,Teksty Drugie”
2002, 0r 3, s. 216. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze postawa
taka kryla tez w sobie pewne niebezpieczenstwa, na co zwra-
cali uwage przedstawiciele kolejnych pokolen. Czestaw Milosz,
o ktérego niecheci do metafory bedzie jeszcze we wstepie mowa,
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tylez epistemologiczne, co ,ontologiczne aspiracje wy-
powiedzi poetyckiej””. Nieprzypadkowo (co u$wiadamia
wiele prezentowanych w tym tomie awangardowych teorii
metafory) trop ten nie tylko stuzyl poznawaniu $wiata,
nie tylko pozwalal ukazywa¢ nieodkryte dotychczas ka-
dry rzeczywistosci, ale tez oferowat szanse stworzenia zu-
pelnie nowej ,,rzeczywistosci czysto poetyckiej™, z ktéra
obcowanie - jak ufano — mialo mie¢ posredni, ale jedno-
cze$nie catkiem realny wplyw takze na ksztalt pozastow-
nej rzeczywistosci kulturowe;.

Obrazujace $wiat postrzezenie pozwalalo budowa¢
nieznany dotychczas byt, utkany raczej z seméw niz z ato-
mow. Jego utrudniony odbidr stuzyl natomiast ksztal-
towaniu nowej, jednostkowej i spotecznej wrazliwosci.
Ta za$ umozliwiala przeksztalcanie i ulepszanie $wiata.
Tak przynajmniej sadzil pierwszy prawodawca metafory
jako awangardowego tropu tropéw? — Tadeusz Peiper. Jego
zdaniem tworczo$¢ prezentowana na tamach ,,Zwrotnicy”
(nazwa czasopisma doskonale eksponowala zmiane kie-
runku kulturowych i cywilizacyjnych dazen)

zauwazal, ze nadmierne wzmacnianie ,mog¢” doprowadzito
do pojawienia si¢ nazbyt ,arbitralnego «Ja», ktére miast dazy¢
do zachowania réwnowagi miedzy podmiotem i przedmiotem,
eksponuje swoja dominacj¢ nad relacjami miedzy- i wewnatrz-
podmiotowymi” (C. Milosz, Przeciw poezji niezrozumialej,
»Teksty Drugie” 1990, nr 5-6, s. 156).

7 P. Ricoeur, Proces metaforyczny..., s. 280.

T. Peiper, Metafora terazniejszosci, ,Zwrotnica” 1922, nr 3, prze-

druk w: idem, Tedy, Warszawa 1930 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 200).

° Postuguje si¢ tu okresleniem Paula de Mana, ktory niegdys
mianem tropu tropéw wspolczesnego myslenia filozoficznego
okreélil ironie. Dla namystu poetologicznego dwudziestolecia
tropem trop6w jest niewatpliwie metafora (zob. P. de Man, Ideo-
logia estetyczna, przel. A. Przybystawski, wstep. A. Warminski,
Gdansk 2000).
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Metaforyczne potyczki o metafore

[plragnie by¢ macica nowej duszy. Pragnie wszy¢ w naszego
czlowieka nerw terazniejszosci. Pragnie rozogni¢ w nim
mito$¢ do nowosci, ktéra sam stworzyt, a w stosunku do
ktorej nie umial nie by¢ o kilka wiekow starszym. Pragnie
obudzi¢ w nim wiare w cudotwoérczg epoke, w ktérej zyje,
i nieche¢ do martwych epok, ktdére zyja w nim. Z nowej
duszy pragnie wyprowadzi¢ nowg sztuke. Pragnie o§wietli¢
pierwiastki piekne, §wiezo wyroste z miejsca, form i narze-
dzi nowoczesnego zycia. Pragnie zaprosi¢ artyste w $wiat
terazniejszo$ci, ktory czeka oczu, godnych jego bogactwa.
Pragnie i$¢ za stylem naszej epoki i rzezbi¢ jej glowe, osa-
dziwszy ja wprzddy na jej wlasnych zelaznych zebrach'.

Czyz zar, z jakim Peiper kreslil cel nowej sztuki, roz-
mach postulatow, ktore stawial przed artystg, optymizm,
z jakim moéwil o koniecznoéci stworzenia nowego czlo-
wieka, nie poruszajg nawet dzis? Czyz jego nasycone
somatyczno-maszynistyczng metaforyka zdania nie za-
padaja na dtugo w pamie¢? Wspodlczesni nie mogli przejs¢
obok nich obojetnie. Nie mogli i nie przeszli.

Tezy Peipera, czynigce z metafory nie tylko najwaz-
niejszy trop w sensie lingwistycznym, ale tez kluczowa
figure epistemologiczng nowoczesnej $wiadomosci, pod-
noszone byly pdzniej — przeksztalcane, krytykowane,
rozwijane, odrzucane — przez przedstawicieli bodajze
wszystkich waznych nurtéw i pokolen literackich epoki,
i to w obrebie zaréwno jasnego, jak i ciemnego dziesie-
ciolecia. W dysputach brali wiec udzial przedstawiciele
zaréwno pierwszej Awangardy, jak i Drugiej Awangardy,
poeci i prozaicy, zwolennicy Formy i jej goracy krytycy.
Wiszyscy, formulujac swe sady na temat metafory, odpo-
wiadali rownoczesnie na kluczowe dla siebie pytania o to,

o T. Peiper, Punkt wyjscia, w: idem, Pisma wybrane, oprac. S. Ja-
worski, Wroctaw 1979, s. 6-7.
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jaka jest spofeczna rola literatury, w jaki sposob nalezy pi-
sa¢ i czym literatura w istocie jest lub czym by¢ powinna.
Charakterystyczne, ze poglady uczestnikow tej wielkiej
dysputy zmienialy si¢ pod wplywem pojawiania si¢ no-
wych pytan i zadan, jakie poeci i krytycy przypisywali
sztuce sfowa jako praktyce kulturowej. W pewnej mierze
wynikaly tez z wyzwan plynacych ze §wiata otaczajacego
literacka wyspe, wobec ktérych dyskutanci stawali jako
uczestnicy zycia spolecznego, cztonkowie wspélnot wy-
obrazonych i obywatele. Zmieniajace si¢ otoczenie, poli-
tyczne i historyczne ewolucje mialy niewatpliwie wplyw
takze na postawy estetyczne poetow i krytykow sztuki.

Wyjéciowe stanowisko Awangardy Krakowskiej, zna-
czone optymizmem i radykalng afirmacja metafory, prze-
chodzilo z wolna w nabierajace na sile wyliczenia ograni-
czen przeno$ni (szczegdlnie tej wasko rozumianej) i kry-
tyke nadmiernego skupiania si¢ na jezyku poetyckim.
Wystarczy przytoczy¢ tu znamienne, bo przeciwstawne
znaczeniowo, fragmenty dwu tekstéw programowych Jana
Brzekowskiego. W szkicu Nowa budowa poetycka, opubli-
kowanym w 4. numerze ,,Linii” z 1932 roku, poeta i teoretyk
definiowal wiersz jako ,,[system] metafor, ktére stanowia
zasadniczy i jedyny element poezji. Dalej wyjasnial, ze
[e]lementem nowej poezji jest nie stowo, lecz metafora
i okres. Okres wizualny lub muzyczny. Stowo samo dla
siebie jest elementem mowy i prozy. Elementem poezji
staje si¢ dopiero wtedy, gdy wyraza pewien stosunek
poetycki, gdy staje sie poetycka funkcjg jakiej$ rzeczy-
wistoéci. [...] najprostszym wyrazem stosunku poetyc-
kiego jest metafora™.

1 J. Brzekowski, Nowa budowa poetycka, ,Linia” 1932, nr 4, cyt. za:
Artykuly programowe Awangardy Krakowskiej. II. Julian Przy-
bos, Jan Brzgkowski, Jalu Kurek, wyd. 2, Wroctaw 1984, s. 38.

2 Ibidem, s. 41.
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Metaforyczne potyczki o metafore

Stowa te w lapidarny sposéb podkresélaly wage przy-
pisywana przenosni przez przedstawicieli Awangardy
Krakowskiej, ktorzy jak Tadeusz Peiper, Julian Przybos,
Jalu Kurek i wlasnie Brzekowski zrazu przedstawiali meta-
fore jako najwazniejszy trop nowej poezji, a jednocze$nie
symbol formistycznych tendencji epoki. W pierwszym
dziesiecioleciu wchodzili w spér przede wszystkim ze
wspomnianym juz Karolem Irzykowskim (autorem styn-
nego pojecia ,,niezrozumialstwa’, ktore stato sie ,,rama
lektury”® najwazniejszych miedzywojennych sporéw
o proze), ale takze z Karolem Wiktorem Zawodzinskim
(krytykiem sympatyzujacym ze skamandrytami i wspie-
rajacym bliski im $wiatopoglad estetyczny). Niewiele poz-
niej, bo w roku 1938 ten sam Brzekowski w jednym z dwu
swoich najwazniejszych wystapien programowych, zatytu-
towanym Wyobraznia wyzwolona, pisal jakze odmiennie:

Lata powojenne staly w poezji polskiej pod znakiem po-
szukiwan formalnych; [...] pojecie nowej poezji utozsa-
milo sie z nowa metafora. Stato si¢ to wlasciwie w kilka
lat po ogloszeniu przez Peipera w ,,Zwrotnicy” niezwykle
sugestywnego artykulu o Metaforze terazniejszosci. Odtad
kult metafory ciazyl nad poezja polska prawie przez cale
dziesieciolecie. Przybieral on chwilami formy niezwy-
kle waskie, ograniczajace ramy poezji, tak iz wywotywal
zaréwno ataki z zewnatrz (Irzykowski), jak i sprzeciwy
wychodzace z samego obozu awangardowego [podkr. -
AS]

13 Zob. W. Bolecki, Spofeczne ramy lektury, ,,Teksty Drugie” 1983,
nr 3, s. 127-134.

" J. Brzekowski, Wyobraznia wyzwolona, ,Pion” 1938, nr 18; prze-
druk w: idem, Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia,
Krakéw 1976 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 425).
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Podobne, w duzej mierze sprzeczne wypowiedzi na
temat metafory znajdziemy réwniez w tekstach programo-
wych futurystéw, w prébach poszerzania peiperowskiego
rozumienia metafory przez Przybosia, a nawet w wypo-
wiedziach Irzykowskiego, ktdry po latach (o czym bedzie
mowa) przyjmowal (nadal do konca ich nie rozumiejac)
racje autora Pidra z ognia. Mozna $émialo powiedzie¢, ze
metafora jako dominanta stylistyczna charakteryzowata
zasadniczy zrab liryki dwudziestolecia. Szczegélowe teo-
rie metafory (rozumianej wasko jako przenosnia, ale tez
szeroko jako synonim poetyckosci) wyznaczaly natomiast
linie podzialéw, nieraz do$¢ zasadniczych, budujacych
wewnetrzng mape epoki, ale i okreslajacych napiecia
miedzy dwudziestoleciem a Mlodg Polska i okresem
miedzywojennym a powojennymi izmami (szczeg6lnie
socrealizmem).

Cytowany przed chwilg Brzekowski mylit sie jednak,
twierdzac, ze spor o metafore rozpoczat sie po ogloszeniu
przez Peipera Metafory teraZniejszosci (1922). Afirmacje
tropu tropéw - symbolicznego dla estetyki dwudzie-
stolecia — poprzedzila jego krytyka. Autorem pierwszej
antymetaforycznej filipiki byt autor Walki o tres¢, jej
przedmiotem za$ - ,zdobnictwo w poezji’, dodajmy:
w poezji wysokomodernistycznej, a wigc, na naszym ma-
cierzystym gruncie, w liryce mtodopolskiej. By zrozumie¢
istote sporu prowadzonego przez Irzykowskiego w dwu-
dziestoleciu z Peiperem i futurystami, siegna¢ trzeba za-
tem wpierw do jego krytycznych uwag formutowanych
pod adresem poetéw i prozaikéw mtodopolskich. To wia-
$nie wtedy Irzykowski zaczynat wyklada¢ wiasng teorie
mowy figuratywnej, postugujac sie autorskim kryterium
oceny stosownosci (badz niestosowno$ci) przeksztalcen
semantycznych, w tym przeno$ni. Wprowadzajac do kry-
tycznego i literaturoznawczego jezyka utrwalone pdzniej
pojecie tzw. niezrozumialstwa (nb. wraz z pojawianiem si¢
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nowych tendencji estetycznych i kolejnych zjawisk poe-
tyckich krytyk zmienial jego definicje), Irzykowski roz-
poczal trwajacg dziesigciolecia batali¢ o wielkg metafore
i jej poznawcze funkcje. Charakterystyczne, ze kolejne
wydania Walki o tres¢. Studiow z literackiej teorii poznania
(podtytut ten dobitnie ujawnia pole aksjologicznych zalo-
zen Irzykowskiego) krytyk uzupelniat obszernymi przy-
pisami do tez Peipera. Dotyczylo to zwlaszcza pierwszej
cze$¢ ksiazki, zatytutowanej Zdobnictwo w poezji. Rzecz
o metaforze. Studium to Irzykowski napisal w roku 1913,
a we wznowieniach odnosil swoje uwagi takze do zjawisk
z nastepnej epoki. Dlatego pierwszym planem, w jakim
chcialabym nakresli¢ wektory i przebieg sporu toczonego
wokot definicji i funkcji metafory w dwudziestoleciu, be-
dzie, rozpoczety w epoce poprzedniej, spor o niezrozu-
mialstwo.

Drugg kategoria, wokot ktorej skupie sie, sladem poe-
tow dyskutujacych o roli metafory, bedzie pojecie tworczej
wyobrazni, ufundowane nie bez cichych inspiracji nadre-
alizmem. Odwolywali sie do niej szczegdlnie czesto nieco
mlodsi od Peipera i Przybosia awangardzisci krakowscy -
Jalu Kurek i wspomniany juz Jan Brzekowski, ktérego tom
Na katodzie zbieral wiersze napisane w poetyce bliskiej
wierszom francuskich surrealistow. I cho¢ jego autor po
latach wspominal, ze ,mit o konstrukcji nie pozwolit im
[Brzekowskiemu, Wazykowi i Kurkowi — A.S.] uwaza¢
sie za nadrealistow™, to sposob, w jaki polemizowali oni
z Peiperem i w jaki definiowali Zzrédfa procesu metafo-
rycznego, odsyla wlasnie do gloénych tez André Bretona.
Myslenie o metaforze jako o pochodnej wyobrazni, a wigc
o lingwistycznym polu ewokacji proceséw dokonujacych

5 J. Brzgkowski, O klasycznym i romantycznym widzeniu poezji,
w: idem, Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia, War-
szawa 1966, S. 101.
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sie we wnetrzu podmiotu, przeniosto gtéwny nurt dysputy
w rejony pytan o mozliwg ekwiwalencje miedzy jezykiem
poetyckim a pod$wiadomoscig. Konstruktywistycznie
rozumiany porzadek zdania, tak silnie afirmowany przez
Peipera, tracil w tej optyce swa atrakcyjno$¢ na rzecz
skladni asocjacyjnej, znaczonej przerwami i zbudowanej
z szeregdw rownoleglych obrazéw - jukstapozycji. Nie
dziwi zatem, ze ten obszar sporu o ksztalt metafory ob-
fitowal w wypowiedzi dotyczace pierwszenstwa czy tez
(co jawi¢ sie moze jako przestrzen ostatecznej, pokojowej
konkluzji osiagnietej przez dyskutantéw) wspoltworczej
relacji migedzy metaforg a elipsg. Aktorami tej odstony
sporu o metafore byli, powtérzmy, przede wszystkim poe-
ci z kregu Awangardy Krakowskiej. Przywolywany tu juz
Stern, patrzacy na sprawe z dystansu jako futurysta, traf-
nie konkludowat po latach, ze ,,[b]yl to z grubsza [...]
biorac dialog pomiedzy entuzjastami pod$wiadomosci
jako zrédta tworczego a propagatorami racjonalizmu, kto-
rzy skupili si¢ pod sztandarami najrozmaitszych odmian
konstruktywizmu™.

Trzeci obszar interesujgcej nas dysputy wyznaczaja
pytania, ktére niezaleznie od siebie, wpierw w zwigzku
z programami tzw. Nowej Rzeczowosci”, a pozniej wraz
z narastajacymi spolecznymi kryzysami epoki oraz prze-
czuciami nadchodzacej katastrofy wojennej, stawiali poeci
przekonani o koniecznoéci wyciszenia autotelicznych i au-
tonomicznych potencji sztuki na rzecz jej zaangazowania
politycznego i rozwijania funkcji kulturowych i spotecz-
nych. Pod koniec dwudziestolecia metafora jawita im si¢
ponownie (nieco podobnie jak Irzykowskiemu u progu

6 A. Stern, Gl6d jednoznacznosci..., s. 289.

7 Nowa Rzeczowo$¢ (niem. Neue Sachlichkeit) — kierunek w sztu-
ce niemieckiej przefomu lat 20. i 30. XX wieku, przeciwstawia-
jacy sie ekspresjonizmowi i abstrakcjonizmowi.
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epoki) jako zbedny ozdobnik. Zbedny przede wszystkim
dlatego, ze odciagajacy uwage czytelnika od imponde-
rabilnych, spotecznych funkeji sztuki, o ktérych nalezy
moéwié, jak sadzili, wprost, bez zbednych przeston i mi-
gotliwych wieloznacznosci. Mozna $mialto stwierdzi¢,
ze zmiana emocji spotecznych z optymistycznych na
katastroficzne, a takze swoiste nasycenie si¢ odkryciami
i osiagnieciami, ktore w dziedzinie jezyka poetyckiego
poczynila pierwsza Awangarda i ktdre staly si¢ dobrem
powszechnym, owocowaly powrotem ,,gtodu jednoznacz-
noéci™®. Ogarnieci nim poeci ponownie byli sktonni po-
dejrzewaé¢ mowe figuratywna o szkodliwe dla ich misji
artystowskie efekciarstwo. Te odstone sporu o metafore
otwiera, a dokladniej méwigc: wznawia, bo podobne
watki odnajdziemy réwniez w jasnym dziesiecioleciu
(wrocimy do tego w ostatniej czesci wprowadzenia), Cze-
staw Mitlosz.

W roku 1938, na moment przed wybuchem II wojny
$wiatowej, Milosz publikuje znamiennie zatytutowany
kryptomanifest Klamstwo dzisiejszej ,poezji”. Ta skiero-
wana pod adresem awangardzistow krakowskich filipika
(dodajmy od razu filipika wielce niesprawiedliwa) jest
w pewnej mierze zapowiedzig tendencji, ktére nakaza
zdyskredytowaé role zmetaforyzowanego jezyka poetyc-
kiego takze po wojnie, w okresie dominacji socrealizmu.
I cho¢ w sensie $cistym nie ma miedzy wymienionymi
programami relacji wynikania, to wnikliwy czytelnik
zauwazy zaskakujacy $lad odlegtej analogii, taczacej te
dwie antymetaforyczne postawy. W obu przypadkach od-
najdujemy bowiem pokrewna (cho¢ taczong z odmien-
nymi projektami zaangazowania) nieche¢ wobec ,,poezji
czystej”, posadzanej o nadmierny formalizm i skupienie
na autonomii mowy poetyckiej. Opowiadajac te czes¢

¥ Termin Anatola Sterna.
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historii, bede przypominata réwniez glosy polskich i euro-
pejskich futurystow, ktorzy juz na poczatku lat 20., a wiec
niemal dwie dekady wczesniej, upominali si¢ o realizm
(czy wrecz naturalizm) przedstawienia poetyckiego, zwal-
czajac wizyjnos¢ i symbolizm ekspresjonizmu. Nieprzy-
padkowo autorem przywolanego hasta promujacego ,,gtod
jednoznaczno$ci” byt Anatol Stern.

Spér o metafore w dwudziestoleciu miedzywojennym
toczyl sie, podsumujmy te cze$¢ wprowadzenia, w obrebie
trzech innych szczegdtowszych wobec niego polemik, zor-
ganizowanych wokot poje¢ niezrozumialstwa®, wyzwo-
lonej wyobrazni i autonomii poetyckiej. Pojawiajace si¢
krytyki i wymiana argument6w byly przy tym okazja do
doprecyzowania wlasnych sadéw na temat faworyzowa-
nego ksztaltu i funkcji metafory, a szerzej: roli poezji w od-
niesieniu do $wiata, rzeczywisto$ci spolecznej i podmiotu.
Uczestnicy polemik ogladali si¢ jak w lustrze w stowach
adwersarzy, bronili przed nieraz uproszczonym sposo-
bem rozumienia swoich wyjsciowych tez, modyfikowali
wlasne sady i skladali nowe deklaracje $wiatopogladowe
oraz propozycje estetyczne. Nie stronili tez, powtérzmy,
od jezyka metaforycznego. Kazdy, kto kiedykolwiek sie-
gnat po krytycznoliterackie teksty Irzykowskiego, manife-
sty Peipera, pelne dezynwoltury wypowiedzi futurystow,
szkice Boleslawa Lesmiana (dlugo by wymienia¢), musiat
zwrdci¢ uwage na ich stylistyczne bogactwo i retoryczny
rozmach. To z jednej strony znakomite $wiadectwo cha-
rakterystycznych cech idiomu krytyki przetfomu Mlodej
Polski i dwudziestolecia, idiomu w niejednym podobnego
do jezyka literatury obu epok. Z drugiej strony, w od-
niesieniu do interesujacego nas tematu, to $wiadectwo

¥ Sporowi temu po$wigcony zostal odrebny tom serii Polemika
Krytycznoliteracka w Polsce (zob. S. Panek, Spér o ,niezrozu-
mialstwo” w dwudziestoleciu migdzywojennym, Poznan 2018).
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nadzwyczajnej koniunktury na postugiwanie sie mowa
figuratywna, nasycong przenosnig i innymi przeksztalce-
niami semantycznymi. Zamieszczone w antologii teksty,
zbierajace najwazniejsze i najbardziej nosne polemicznie
przyklady waskiego i szerokiego ujmowania metafory, sta-
nowia nieprzebrang skarbnice przeno$ni, czasem mniej,
czasem bardziej $miatych® (wiele z nich nabrato po latach
charakteru skrzydlatych stow, wchodzac na state zaréwno
do jezyka krytycznoliterackiego, jak i do mowy potocz-
nej). Zaprezentowane w tomie szkice mozemy czytac za-
tem jako szereg metaforycznych potyczek o metafore.

Doda¢ trzeba jeszcze jedno. Wszystkich uczestnikéw
sporu (z wyjatkiem futurystéw postugujacych sie poetyka
skandalu) taczyla powaga, z jaka podchodzili do dyskuto-
wanych kwestii. Sprawa metafory jawita sie dyskutujacym
poetom i krytykom jako istotna nie tylko dla literatury, ale
tez dla relacji miedzy sztuka a zyciem spolecznym, a sze-
rzej: dla kulturowych praktyk spelniajacych sie w polu lite-
ratury. Praktyk odbieranych wowczas jeszcze powszechnie
jako kluczowe dla wspottworzenia i okreslania charakteru
narodowej i europejskiej wspolnoty.

»[J]asnos¢ jest wsypa wulkaniczng”,
czyli Karol Irzykowski o niebezpieczenstwach
»zdobnictwa w poezji”

Najwazniejszym i najwytrwalszym oponentem nadmier-
nej wolnoéci w postugiwaniu sie metaforg (podobnie
zresztg jak kazdym innym $rodkiem poetyckim) u progu
zywiotowej afirmacji tej figury stéw w dwudziestoleciu byt

= Smiata metafora — termin Haralda Weinricha (zob. idem, Se-
mantyka $Smiatej metafory, przel. R. Handke, ,,Pamietnik Lite-
racki” 1971, z. 4).
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Karol Irzykowski. Zaréwno w obszernej rozprawie zaty-
tulowanej Zdobnictwo w poezji. Rzecz o metaforze (1913),
jak i w napisanym pietnascie lat pdzniej, w roku 1928, tek-
$cie Metaphoritis i zfota plomba (artykul byt bezposrednia
reakcja na tezy wyczytywane z manifestow futurystow
i awangardzistow) Irzykowski stawial pytanie o powody
narastania koniunktury na ,wybujanie metaforyki’,
»«kwiecisto$ci»”, ,,styl piekny”, obfitujacy w ,,bogactwo
poréwnan, metafor i tym podobnych [...] «kwiatkdw»”>.

Publiczno$¢ - zauwazal z konfuzjg krytyk - ktéra ma troche,
ale jeszcze nie dosy¢, wyszkolenia literackiego, te kwiatki
przede wszystkim wyczuwa i w nich smakuje, ich obfito$cia
nawet gotowa jest mierzy¢ intensywnos$¢ wyobrazni poety.
Z drugiej strony — dopowiadat — zaprzeczy¢ si¢ nie da, ze
i poeci wychodzg naprzeciw tego gustu, uprawiajg kult figur
poetyckich, i nawet najbardziej oschly pisarz, gdy mu sie ja-
ka$ szczesliwa figura nawinie, nie pogardzi nig>.

Latwo ustysze¢ w tych stowach niepokoj krytyka, ktory
cho¢ nie zabranial poetom postugiwania sie metaforg
(Irzykowski przytaczal w swoim studium liczne przykiady
»figur oryginalnych i eleganckich®®), to jednak z calg
moca swego autorytetu (a mial autorytet niemaly) doma-
gal sie, by tworcy skupili si¢ na sfunkcjonalizowaniu styli-
stycznych zabiegéw. ,W starozytnosci — pisal — przedmiot
ten [metaforyka — A.S.] nalezal do [...] retoryki, a nie
brak i dzi$ gloséw, ktore przyjemnosé, jaka daja udatne
poréwnanie i metafory, zaliczajg raczej do przyjemnosci

2 K. Irzykowski, Zdobnictwo w poezji. Rzecz o metaforze, ,Mu-
seion” 1913, nr 11, 12, przedruk w: idem, Walka o tres¢. Beniami-
nek, Krakow 1976 (zob. Teksty zrodlowe, s. 140).

2 Jbidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 140).

3 Ibidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 144).
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intelektualnych niz estetycznych™. Rozréznienie miedzy
przyjemnoscia ,li tylko” estetyczng i ,az” intelektualng
jest tutaj kluczowe. Irzykowski wierzyl, ze sztuka, w tym
szczegolnie sztuka stowa, ma przede wszystkim funkcje
gnoseologiczne. Winna czego$ czytelnika nauczy¢, po-
kaza¢ nowe horyzonty poznania. ,,Metafora jest [...] nie
tylko odchyleniem od szablonu mowy potocznej, lecz
takze wychyleniem w «strefe rzeczywistosci idealnej»”*
(to za Edwardem Leszczynskim), ,,jedynym mozliwym
srodkiem ujecia i myslenia $wiata™* (to za Hansem Vai-
hingerem), wyrazeniem ewokujacym ,,nowy stosunek™
»nowa kombinacje, juz to plastyczng, juz to materialna,
przyczynows, czasowa itd”¥, zwrotem ujawniajacym
»ludzk[a] prawd[e] zawierajac[a] rozne nadwyzki w po-
réwnaniu z rzeczywistoscig™.

Mogtlabym z obszernej rozprawy Irzykowskiego wy-
pisywac kolejne (autorskie lub przejete z pism czytanych
filozoféw, krytykéw, psychoanalitykow) frazy przywo-
tywane jako argument na rzecz tezy o gnoseologicznej
funkcji metafory. Dostowne niepodobienistwo ujawniane
w przenos$ni wedlug krytyka winno zawsze zmusza¢ wy-
obrazni¢ czytelnika do szukania organizujacych je ,we-
wnetrznej racji’*, sankcjonujacych przekroczenie normy
jezykowej. Pozbawione tych racji metafory, naduzywane
w ramach ,kwiecistego’, ,pigknego stylu’, Irzykow-
ski ocenial jako pusty i pozbawiony tresci ,bombast
stylistyczny™®. Jego przyktady tropit niezmordowa-
nie zaré6wno w symbolistycznej prozie i poezji z okresu

4 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 141).
> Ibidem (zob. Teksty Zrodtowe, s. 148).
6 Ibidem (zob. Teksty Zrodtowe, s. 151).
27 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 179).
*  Ibidem (zob. Teksty Zrodfowe, s. 184).
> Ibidem (zob. Teksty zZrodtowe, s. 184).
3 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 151).
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Mtodej Polski (nazywanej metaforycznie ,kinematografia
duszy™), jak i w awangardowej liryce futurystéw i czton-
kow Awangardy Krakowskiej z okresu dwudziestolecia
(okreslanej mianem ,,stylu orzechowego™?). I cho¢ wy-
rastaly one z zasadniczo odmiennych koncepcji antropo-
logicznych, wydawaé mogty sie podobne ze wzgledu na
utrudnienia przekazu, budowanego w warstwie literalnej
przez réznego rodzaju zakldcenia i naruszenia spojnosci,
owocujgce metaforycznoscig® i wieloznacznoscig. Irzy-
kowski, cho¢ nie zawsze wprost i nie zawsze czytelnie,
zaznaczal miedzy nimi réznice. Najlepiej uswiadamia to
uwazna lektura dwu manifestow krytyka dotyczacych
tzw. niezrozumialstwa. Pierwszy, zatytulowany Niezro-
zumialcy (Teoria niezrozumiatosci o ile mozna zrozumiale
wylozona) Irzykowski opublikowal w 1908 roku na famach
czasopisma ,Nasz Kraj” i po$wiecil prozie symbolistycz-
nej. Drugi, ogloszony w 1924 roku na tamach ,Wiadomo-
$ci Literackich’, nosil tytul Niezrozumialstwo i dotyczyt
liryki futurystow i Awangardy Krakowskiej.

Mogliby$my zapyta¢, czym rézni sie ,niezrozumia-
t0$¢” od ,,niezrozumialstwa”? Ot6z pojecia te dzieli wiecej,
niz mozna by pierwotnie przypuszcza¢. Stowo ,,niezrozu-
miafo$¢” Irzykowski stosowal zasadniczo do okreslenia ja-
kosci stylistycznej tekstu. Cechy pozadanej wowczas — jak
mniemal - gdy taczy ja symetria z ,,niejasnymi” sferami
rzeczywisto$ci. Terminu ,,niezrozumialstwo” krytyk uzy-

3t K. Irzykowski, Niezrozumialcy (Teoria niezrozumiatosci o ile
mozna zrozumiale wytozona), ,Nasz Kraj” 1908, z. 8, s. 138.

2 K. Irzykowski, Niczego nie zrozumie¢ — wszystko przebaczyc?
(Wycieczki w liryke III), ,Pion” 1934, nr 41 (54), s. 4.

Na zwigzek miedzy naruszeniem spdjnosci w osi syntagma-
tycznej tekstu i odchyleniem na osi paradygmatycznej zwracal
uwage francuski badacz poetyki Jean Cohen (zob. idem, Teoria
figury, przet. K. Falicka, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4).
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wal w odniesieniu do porzadku rozumienia tekstu w pro-
cesie komunikacji. ,Niezrozumialstwo” bylo zatem po-
jeciem z zakresu poetyki odbioru, ,niezrozumiato$¢”
natomiast z zakresu poetyki immanentnej tekstu, ale tez -
jako ze Irzykowski chcial widzie¢ w niej pochodnag ukry-
tych senséw przedstawianej rzeczywistosci — z zakresu
ontologii podmiotu i §wiata.

Pytanie, jakie autor Walki o tres¢ stawial sobie i swoim
czytelnikom, dotyczylo tego, czy utrudnienia w odbio-
rze tekstu ,niezrozumialego” sa jako$ usankcjonowane
przez ,niezrozumialo$¢” pojmowang jako walor tekstu,
analogiczng wobec tajemnic znaczacych $wiat i podmiot,
o ktorych opowiadal utwor literacki. Prosciej rzecz uj-
mujac, krytyk pytal o powody uzywania niedostownej,
stawiajacej opdr mowy figuratywnej i ocenial jej funk-
cjonalno$¢ wobec rozpoznawanych przez podmiot ,,kto-
potéw z istnieniem™+. Nieprzypadkowo w pierwszym
z przywolanych manifestéw Irzykowski szczegdtowo
przedstawial trzy modele ,,niezrozumiatoéci” i powigzane
z nimi trzy rodzaje zmetaforyzowanego jezyka. Pierwsza
mogliby$my okresli¢ jako ,,niezrozumialo$¢” reprezen-
tatywna wobec istoty, druga jako ,,niezrozumialo$¢”
ornamentacyjng, bedaca jedynie wynikiem stylizacji,
trzecig jako ,niezrozumialo$¢” pozorna/teoretyczna,
opartg bowiem na przyjetym a priori zatozeniu, a nie na
faktycznym rozpoznaniu nieznanych dotad cech rzeczy-
wistosci. Z koniecznoséci musze tu przytoczy¢ obszerny
cytat ze wspomnianego artykutu Irzykowskiego, w ktorym
przedstawia on owe trzy modele czy tez trzy rodzaje ,,nie-
zrozumialosci” tekstu operujacego zmetaforyzowanym
jezykiem. Krytyk wyjasniat:

3 Termin Henryka Elzenberga (zob. idem, Klopot z istnieniem:
aforyzmy w porzgdku czasu, Krakéw 1963).
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[...] niezrozumialo$¢ moze by¢ wynikiem pewnej me-
tody literackiej, ktorej bezwzglednie odrzuca¢ nie mozna.
Metode te wynaleziono w Niemczech jako konsekwentne
uzupelnienie naturalizmu. Naturalizm Zoli odbijal rzeczy-
wisto$¢ zewnetrzng, naturalizm Hauptmanna odbijat dia-
log, pozostawal jeszcze krok od odbijania mysli. Ten krok
zrobili Holz i Schlaf. Najkonsekwentniejszym byl Holz,
ktory w zbiorku lirycznym Fantazusie dal probke kinema-
tografii duszy. Przesuwajace si¢ przez zwierciadlo duszy
wrazenia z zewnetrznego $wiata, rodzace sie w zwiazku
lub bez zwigzku z nimi skojarzenia myslowe i uczuciowe:
to wszystko zwiazane razem w pozornie bezwladny, a jed-
nak misternie ulozony bukiet, dziatajacy jak najczystsza
fantazja. Holz byt jednym z odkrywcéw fantastycz-
no$ci naturalizmu. Jego Fantazus wymaga od czytel-
nika znacznego wysilku wyobrazni, ktéra musi co chwila
przeskakiwa¢ z przedmiotu na przedmiot, lecz przy pew-
nej wprawie, zdawszy sobie sprawe z szczegélnego rodzaju
zachodzacych przeciez i tu powigzan, mozna te utwory
czytaé z ogromng przyjemnoscia. Ta ,,niezrozumiatos$¢”
dziala dziwnie od$wiezajaco, staje si¢ niejako nowa
forma, przez ktora swiat naokolo nas i w nas ozywa,
zmartwychwstaje z grobu banalnosci i staje si¢ na nowo
»zrozumialtym” [podkr. — A.S.]%.

Powyzszy fragment zawiera precyzyjny opis pierw-
szego typu ,niezrozumialoéci’, nazwanej przeze mnie
»hiezrozumialoécig” reprezentatywng wobec istoty. Kry-
tyk oceniat ja jako konieczng, funkcjonalng i - co war-
to zapamietaé — prowadzaca do zrozumienia czegos$
wczedniej nieznanego, pomijanego w sposobie rozumie-
nia bytu i podmiotu. W kolejnych zdaniach Irzykowski

35 K. Irzykowski, Niezrozumialcy..., s. 138.
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przedstawial dwa pozostate rodzaje ,,niezrozumiatosci”
tekstu — sztucznie przydane i niepowigzane z proba gteb-
szego poznawania oraz porzadkowania §wiata, ergo zastu-
gujace na potepienie i wyrugowanie z jezyka poetyckiego.
Pisal:

Kierunek zainicjowany przez Holza rozdwoil sie wkrétce.
Jedni poeci widzieli w ,,niezrozumiatosciach” tylko nowy
efekt i zatraciwszy poczucie Zrédel i celéow Holzowskiej
techniki, stosowali ja tylko jako ornament; niezrozumia-
loé¢ ich nie pochodzila z trudnosci wystowienia zjawisk
nowych, dotychczas nie opisywanych, wylaniajacych
sie dopiero z chaosu, byla tylko stylizowana. Drudzy
zwrocili uwage na tre$¢ zjawisk, ktére maja sie przesuwac
w kinematografie duszy. [...] kazdy poeta widzial w swej
duszy takie glebie i dna, jakie wedlug swojej filozofii zna-
lez¢ sie w sobie spodziewal. [...] Wszystkie te wizje byly
jednak samooszukanstwem, albowiem wlasciwy temat
wizji poddawala zawsze jakas teoria, czy filozoficzna,
czy przyrodnicza, czy antropologiczna. Ci poeci-gornicy
wykopuja z tryumfem i z gestami niespodzianki zawsze to,
co przedtem sami chytkiem zakopali [podkr. — A.S.]*.

Jednoznacznie krytyczna ocena przedstawionych wy-
zej typow ,,niezrozumialoéci” (nazwanych przeze mnie
»hiezrozumialo$cig” ornamentacyjna lub pozorng) wyni-
kata ze stwierdzenia (lub cho¢by podejrzenia), iz w okres-
lonym utworze nie ma zwigzku miedzy wyrazeniem figu-
ratywnym a rozumieniem podmiotu i bytu. Nic dziw-
nego. Autor Walki o tres¢ byt przekonany, ze jednym
z najwazniejszych zobowigzan literatury jest odkrywa-
nie i wyrazanie rzeczywisto$ci w catym jej skompliko-
waniu. Akty poznawania krytyk rozumial przy tym jako

3¢ Ibidem, s. 355, 356, 357.
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porzadkowanie, harmonizowanie, wydobywanie rze-
czywistoéci z wlasciwego jej, pierwotnego stanu chaosu.
W szkicu Niezrozumialcy (Teoria niezrozumiatosci o ile
mozna zrozumiale wyrazona) Irzykowski jednoznacznie
twierdzil, ze ,[plisa¢ - znaczy to czyni¢ zrozumialym
[podkr. - A.S.]”7. W tym samym tekscie zauwazal, ze
»Swiat zewszad nas otaczajacy jest chaosem, ktory co
chwila organizujemy, w ktorym dlatego tylko nie toniemy,
ze przez dziedziczno$¢, tradycje i wychowanie wyrobi-
liSmy w sobie pewien system narzedzi i znakow, za
ktérych pomoca 6w chaos ujmujemy, «rozumiemy»
[podkr. - A.S.]™*. Najwazniejszym postannictwem pisa-
rza, w przekonaniu Irzykowskiego, byto przeto czynienie
zrozumialym tego, co pierwotnie chaotyczne, poszuki-
wanie stownego wyrazu, $wiadczacego o wydobyciu si¢
podmiotu z chaosu. Brak tego zamiaru dyskwalifikowal
w oczach krytyka wszelkie samozwrotne eksperymenty
formalne. Czynig one - twierdzil Irzykowski - literature
jedynie estetyczng igraszka, samowolnie ograniczajac za-
réwno tre$¢ (wynikajaca z poznania rzeczywisto$ci), jak
i interwencyjny gest (stanowiacy odpowiedz na poczy-
niong diagnoze). Taki podwdjnie jatowy bieg Irzykowski
odkrywat wszedzie tam, gdzie chwyt jezykowy wyczerpy-
wal si¢ w jego ocenie w samym sobie, a metafora ograni-
czala sie do kwiecistego ornamentu. Dlatego z niechecia
przyjmowal wszelkie wezwania do autonomizacji mowy
poetyckiej:

Szuka¢ dzikich metafor - pisal krytycznie o futurystach -
obcinac¢ wezty logiczne - dobrze, ale za t¢ swobode trzeba
prawdziwym zlotem zaplacic¢ i jeszcze sama trescig utworu
udowodni¢, ze tak bylo naprawde potrzebne. Ale czytam

37 Ibidem, s. 370.
3% Ibidem, s. 363.
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np. wiersz p. Brucza® na temat ulicy i widze w nim tylko
ornamentacje¢ futurystycznag; natomiast tres¢, to jest prze-
bieg wrazen i szeregowanie ich, wyjete spod tych obsto-
nek, jest po prostu jakby ustepem ze zwyklej powiedci
opisowej.

Trudno wyobrazi¢ sobie powazniejszy zarzut niz wy-
tkniecie laczenia ornamentacyjnej ,,niezrozumiatosci”
z banatem sadéw i powielaniem trywialnych, powierz-
chownych opiséw $wiata. Futurystyczna metaforyza-
cja — rzucal obelge Irzykowski - jest w wierszu Brucza
calkowicie pusta, poniewaz wigze si¢ z jalowoscia tresci.
Tymczasem zadaniem literatury, a szczegdlnie liryki, jest
budowanie stownej przestrzeni gnoseologicznych rozpo-
znan oraz - jesli to mozliwe - wynikajacych z nich inter-
wengcji w chaos wszech$wiata. Formulowane przez krytyka
wezwanie do ,,szukania wyrazu” bylo nakazem takiego
operowania stowem, by obraz poetycki i metafora stawaty
sie przestrzenig ujawniania sie sensu, fadu i harmonii.

[...] chcemy szuka¢ wyrazu. A wyraz musi by¢ czym$
odrebniejszym niz rzecz wyrazona. Tedy nie potrzebuje
by¢ takze sam chaosem ani nasladowa¢ chaosu. Wyraz jest
rodzajem rezygnacji z pelni chaosu, dobrowolng degra-
dacja, wybraniem jednej waskiej uliczki. To jest jasnos¢.
Czytalem raz, ze kubizm w malarstwie jest odrodzeniem

9 Stanistaw Brucz (1899-1978) — poeta i teoretyk poezji awan-
gardowej. Zwigzany ze $rodowiskiem ,,Nowej Sztuki” - czaso-
pismem wydawanym w Warszawie w latach 1921-1922. Pisal
wiersze inspirowane futuryzmem. Stworzyl program krytyki
formalnej. Irzykowski ma tu na mysli wiersz Ty w Londynie,
opublikowany na tamach czasopisma ,Skamander” (1923,
nr 29-30) — zob. Teksty Zrodlowe, s. 455.

“ K. Irzykowski, Niezrozumialstwo, ,Wiadomosci Literackie”
1924, nr 38, s. 1.
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$wiata z ducha geometrii. Chaos rzeczy zyskuje w kubach
przejrzystos¢. Takie tez mogloby by¢ nowoczesne uzasad-
nienie jasnosci i zrozumiato$ci w literaturze.

Jasno$¢ jest wyspa wulkaniczng... [podkr. - A.S.]+.

Sens tych metaforycznych wezwan precyzyjnie wyja-
$nila Sylwia Panek, przekonujac, ze wedtug Irzykowskiego
»pisanie jest [...] «wynajdywaniem porzadku» [...] wzgle-
dem pierwotnego wobec tekstu chaosu”™. Ma ono zatem
takze cechy kreacji, ale, zastrzezmy, kreacji zwiazanej z rze-
czywisto$cig pozajezykowa — swiatem, czlowiekiem, spote-
czenstwem — i podporzadkowanej pragnieniu jej zmiany.
Celem i efektem operacji rozumienia — pisata badaczka -
»hie jest uchwycenie, (za)poznanie rzeczywistoéci uprzed-
niej wobec tekstu, ale ustanowienie $wiata w tekscie: $wiata
nie rzeczy i zjawisk, ale ich (tymczasowych) poddanych
prawom komunikacji znaczen i senséw”%.

Zadanie to mogli spelni¢ jedynie ci autorzy, ktérzy
»hiezrozumialo$¢” (reprezentacyjng wobec istoty) wigzali
z interwencyjnym gestem porzadkujacym rzeczywisto$¢.
Za pomocg mowy figuratywnej czynili na moment ja-
snym to, co niejasne, swiadomie dokonujac redukcji badz
syntezy wieloéci do jednej, spdjnej wizji. Autorzy, ktorzy
sygnalizujac wiedze o konstytuujacym rzeczywistos¢ cha-
osie, tworzyli idiom pozwalajacy 6w chaos jednoczesnie
zekwiwalentyzowad, ale tez w pewien sposdb okietznad.

Irzykowskiemu marzyto sie¢, by prozaicy i poeci czynili
ciemno$¢ i niezrozumialo$¢ czytelnymi, a réwnoczesnie
budowali nietrwale ,enklawy sensu w morzu agresyw-
nego, atakujacego zewszad chaotycznego bezsensu’+.

# Jbidem, s. 108-109.

4+ S. Panek, Spor o ,,niezrozumialstwo”..., s. 40.
4 Ibidem, s. 40-41.

4 Jbidem, s. 41.
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Moglibysmy zapytaé, dlaczego ,,przestrzen kubistyczna’,
na ktorg krytyk wskazywal w przywolanym wczesniej
cytacie, mialaby by¢ przykladem takiego postepowania.
Co odroéznialoby ja od, jak sadzil, beztresciowej futury-
stycznej ornamentacji? Zdaje sie, iz Irzykowski widzial
w kubizmie prébe stworzenia nowego rodzaju fadu - od-
krycia innej zasady pozwalajacej zharmonizowa¢ to, co
pierwotnie rozfgczne i nieuzgadnialne. Tworcy tego kie-
runku przedstawiali na plaszczyznie ukladanke widokow
zaobserwowanych z réznych punktéw widzenia, tak by
symultanicznie ukaza¢ wszystkie aspekty malowanego
obiektu. Budujac swoja metaforyczng przestrzen, nie zry-
wali jednak zwiazku z rzeczywisto$cia przedmiotowego
$wiata. W obrazach kubistycznych - pisal Mieczystaw Po-
rebski — wida¢ napiecie miedzy ,,metonimicznym wne-
trzem” a ,metaforyczng zasada”#. Obraz poetycki ,,goruje
tu nad dostownoscia potoczng’, ale ,,nie moze powstaé
z niczego *°. Kompozycje reistyczne Georgesa Braquea
czy Pabla Picassa

sa zawsze propozycjami nowych powigzan struktural-
nych, wciaz postulowanych na nowo juz nie zestawien, ale
ustawien rzeczy w stosunku do siebie; wyrazaja te prawde
malarstwa, ze nie przedmiot, nie podmiot, ale wzajemne
ich widzenie sie, korespondowanie, zdumiewanie soba,
komunikowanie sobie o sobie, stanowi przedmiotowos$¢
malarskiego ptotna®.

Zatrzymalam sie na tym przykladzie dluzej, dosko-
nale bowiem uzmystawia on sensy, jakie niesie ze soba

45 M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972, s. 162.

4 Ibidem, s. 163.

7 7. Bienkowski, Cwier¢ wieku intymnosci. Szkice o poezji i niepoe-
zji, Warszawa 1993, s. 61.
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tworzona przez Irzykowskiego a rebours teoria idiomu
(z koniecznosci i funkcjonalnie) niezrozumialego, ale
réwnocze$nie czytelnego. Idiomu pozwalajacego w proce-
sie metaforycznym wyzwoli¢ wulkaniczne wyspy jasnosci,
tzn. wyrazié tre$¢, ktora przeciwstawi si¢ chaosowi $wiata,
dyspersji podmiotu, a przy okazji obnazajacego jalowos¢
eksperymentow jezykowych, bawigcych sie samymi soba.
Wrtasnie naptywu tych ostatnich do jezyka poetyckiego
obu epok obawiaf sie Irzykowski wéwczas, gdy z zarem za-
rzucal polskim awangardzistom (w duzej mierze niestusz-
nie przeciez), ze postugujac si¢ jukstapozycja i metafors,
tworza ,samorodng” rzeczywisto$¢ literacka, ,,przerasta-
jac[a] olbrzymio prawdziwe zapotrzebowania tresciowe™.
Ta mys$l towarzyszyla mu takze, gdy z niechecia wskazy-
wal na tendencje do absolutyzacji metafory i przestrzegat
przed nadawaniem znanym klasycznej retoryce tropom
charakteru nadmiernie zindywidualizowanego i subiek-
tywnego. Czy obawial sie, ze literatura, rozwijajac si¢ w tak
wyznaczonym kierunku, przemawia¢ bedzie mowg odse-
parowang od spotecznych wyzwan? Wiele o tym $wiadczy.
Nieprzypadkowo, polemizujac z Tadeuszem Peiperem,
z niepokojem pisal w dotgczonych po latach fragmentach
Zdobnictwa w poezji, ze ,w dziejach poezji i poety sg epoki,
kiedy tworczoé¢ karmi si¢ niejako sama sobg, zaptadnianie
odbywa sie nie z zewnatrz, lecz wewnatrz poezji i zamiast
poezji pojawia sie poetycznos¢. Zjawisko [...] artystycznie
«niemoralne» [...]”#. Tymczasem - dodawal w innym
miejscu, tym razem polemizujgc z Witkacym - ,,dopiero
gleboka tre§¢ naptywajaca w [...] forme

# K. Irzykowski, Metaphoritis i ztota plomba, ,Wiadomo$ci Lite-
rackie” 1928, nr 52/53; przedruk w: idem, Walka o tres¢. Studia
z literackiej teorii poznania. I. Zdobnictwo w poezji. II. Tres¢
i forma, Warszawa 1929 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 45).

9 K. Irzykowski, Zdobnictwo w poezji... (zob. Teksty Zrodlowe, s. 197).
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akcentuje ja a zarazem uzasadnia; bez tresci
[...] tuk nie mialby czego podtrzymywac. [...] sekret
lezy [...] nie w formie, lecz w wypelnianiu
formy”™®.

Czytajac szkice Irzykowskiego sktadajace si¢ na trwa-
jacy wiele dekad spor o metafore, do$¢ czesto natrafiamy
na watki, ktére przywodza na my$l kulturowa funkeje kla-
sycznej retoryki. Przypominaja o jej zwigzku z mitem mi-
mesis, a takze o funkcjonalnym, stuzebnym wobec paidei,
charakterze mowy figuratywnej. Irzykowski, podnoszac
w 1908 roku koniecznos¢ rozwazenia problemu ,,niezro-
zumialstwa” symbolistycznej liryki i prozy, zastrzegal, ze
interesujacy go problem jest ,kwesti[a] i literack[a], i spo-
teczn[g] zarazem™'. , Niezrozumialos$¢ - pisal — wypltywa
zwykle stad, ze tworcy zyja zbyt stabym zyciem towa-
rzyskim czy spolecznym. Wielu z nich zyje na wyspach
czy to dobrowolnie, czy z przymusu”. Tymczasem stowo
powinno by¢ czynem. Mowa jest i powinna zosta¢ proce-
sem socjalnym. Dlatego pisarzom nie wolno rezygnowa¢
z kulturowych i spotecznych funkcji sztuki stowa. Nie
wolno ucieka¢ od odpowiedzialno$ci w ludyczne igraszki
i uchyla¢ si¢ od zobowigzan wobec spoleczenstwa. P6z-
niejszy autor Czynu i stowa pisal:

Stowo jest czynem, tak dobrym, jak kazdy czyn inny. Tego
jednak nie zdolaja pojac ci, dla ktérych stowo jest tylko
bawidetkiem pod pozorem artyzmu, ktérzy chcieli z poezji
stworzy¢ sobie w Zyciu oaze¢ wolng od odpowiedzialno$ci®.

K. Irzykowski, Tres¢ i forma. Studium z literackiej teorii pozna-
nia. (Polemika ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem), w: idem,
Walka o tres¢. Beniaminek, Krakdw 1976, s. 190-191, 193.

st K. Irzykowski, Niezrozumialcy..., s. 138.

52 Ibidem, s. 369.

53 Ibidem, s. 371.
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[...] material, w ktorym piszacy tworzy, mowa, jest pro-
cesem socjalnym. Przez mowe mam tu na mysli nie tylko
stownik wyrazéw, lecz stownik poje¢, ideatdw, orientacji,
warto$ci, rozméw, obiegajacy w pewnej epoce w danym
spoleczenstwies*.

I dalej, wspierajac sie autorytetem niezwykle powa-
zanego przez siebie niemieckiego poety i dramaturga -
Christiana Friedricha Hebbla, dodawat:

Hebbel uwaza mowe za taka sama kategori¢ ujmowania
$wiata, jak przestrzen i czas, i twierdzi, ze kazde dzielo
powstaje z zetkniecia sie pierwiastkéw indywidualnych,
tkwiacych w autorze, z pierwiastkami ogélnymi, tkwig-
cymi w spoleczenstwie.

Przywolane cytaty uzmystawiaja, jak bardzo Irzykow-
ski byt zaniepokojony charakterystyczng dla liryki Mlodej
Polski tendencja do indywidualizacji postaw artystycz-
nych. Przedstawiajg takze powod, dla ktérego sprzeciwiat
sie narastaniu tendencji stricte kreacjonistycznych. Ujaw-
niaja wreszcie nieche¢ krytyka wobec takiego stosowa-
nia figur poetyckich, ktére ogranicza ich transparentnosé

s¢ Ibidem, s. 367.

55 Ibidem, s. 370. Irzykowski nawigzuje tu do lektury ttumaczo-
nych przez siebie Dziennikéw Christiana Friedricha Hebbla,
parafrazujac, co wazne, stowa niemieckiego dramaturga i poety
w sposOb wzmacniajacy jego wlasne tezy. Hebbel pisal: ,Mowa
jest tak jak przestrzen i czas konieczng dla ducha kategorig
pojmowania, ktéra przedmioty wcigz usuwajace sie naszemu
ujeciu przybliza przez to, ze je tamie i kruszy” (E.Ch. Hebbel,
Dzienniki, wybral i przet. K. Irzykowski, Lwow 1911, s. 177). Na
temat inspiracji i dialogéw Irzykowskiego z Hebblem pisata ob-
szernie Sylwia Panek (zob. eadem, Krytyk w przestrzeniach lite-
ratury i filozofii. O miodopolskich wypowiedziach polemicznych
Karola Irzykowskiego, Poznan 2003).
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wobec idei wspdlnych, a przez to waznych dla kultury
danej wspolnoty. Irzykowskiego niepokoita ewolucja sym-
bolu, ktéry w wierszach tworzonych przez mtodopolskich
poetéw nabieral cech tropu indywidualnego, zwigza-
nego z chwilowym nastrojem piszacego wiersz. Badacze
s3 zgodni co do takiego kierunku przemian tego tropu.
Miejsce ogolnie pojetej figury w liryce symbolistycznej
coraz wyrazniej zajmowat symbol ,,indywidualny”, ,wy-
obrazany lub wyjasniany podlug specjalnej koncepcji
$wiata morfologicznie mozliwego dla umystu kazdego
symbolizatora™. Specjalnej znaczy tu: jednostkowo i su-
biektywnie tworzonej, w efekcie czego modernistyczny
symbol przestawal pelni¢ funkcje narzedzia poznania rze-
czywistosci zewnetrznej wobec czlowieka. Jak cata poezja,
z ktorg byt coraz czesciej utozsamiany, sprowadzal sie do
formy ekspresji ,ja”. Irzykowski pozostawal wobec tych
przemian wstrzemiezliwy.

Takze w filipikach po$wieconych ,,niezrozumialstwu”
liryki awangardowej krytyk zwracat wielokrotnie uwage na
nadmierna subiektywizacje form i asocjacyjno$¢® (przy-
padkowos¢) skojarzen, nieuporzadkowanych, jak sadzit,
wedle jakiej$§ zasady ideowej. O przeno$niach stworzo-
nych przez ,meczennika metafory”® - Tadeusza Peipera -
pisal, ze oparte sg jedynie na ,asocjacj[ach] prywatn[ych],
do ktérych brak nam [czytelnikom - A.S.] klucza™®.
Wskazujac (niestusznie!) ubdstwo tresciowe Peipe-
rowskich metafor, twierdzil, ze ich ,niezrozumialstwo”

56 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji
Mtodej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975, s. 35.

57 R.de Gourmont, LIdéalisme, Paris 1893, s. 24, cyt. za: M. Podraza-

-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 35.

Ten zarzut Irzykowski kierowat przede wszystkim pod adresem

liryki Jana Brzgkowskiego.

o K. Irzykowski, Metaphoritis... (zob. Teksty Zrédtowe, s. 238).

¢ Ibidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 239).
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nie wiaze si¢ z Zadna nowa trescig. Przekonywal, Ze ich
skomplikowanie nie tylko utrudnia rozumienie tekstu,
ale tez w istocie skrywa tautologiczny charakter metafor,
tylko z pozoru $miatych:

Trudno$¢ przegryzienia sie przez zewnetrzng metafo-
ryczng warstwe formy do warstw dalszych odwraca uwage
od tre$ci nowych utworéw. Jest ona [forma - A.S.] prze-
waznie albo statyczna, albo przekazana, w zarysie ide-
ologicznym gotowa [...]. W utworach Peipera spotkatem
nadmiar poematdéw opisowych: latarnia, flaszka, futbal,
noga, stonice (jako ,kwiat ulicy”) — autor wynajduje tylko
coraz to nowe warianty metaforyczne dla tych samych fe-
nomendéw. On nazywa to ,,pseudonimowaniem™, a gdy
tego duzo ,,ukltadem rozkwitajagcym”. Ja to nazywam tauto-
logia metaforyczng albo po prostu - retoryka. Przez ktora
przeswieca zaniedbanie, skostnienie glebszych warstw; nie
doznajg one zadnej metaforyzacji. A przeciez oprdcz tego
jak sie poréwnywa, wazne jest, co si¢ pordwnywa. Wazne
jest wydzielenie, skonstruowanie pewnego tematu pod
metafory [...]%.

To paradoksalne, ze krytyk, powigzany silnie z este-

tyka i antropologia wczesnego modernizmu, zarzucal
jednemu z gléwnych przedstawicieli Awangardy Krakow-
skiej, grupy poetyckiej wcielajacej w Polsce w liryce zasady
konstruktywizmu, brak konstruktywistycznego myslenia.
Podejmowane przez Peipera proby tworzenia nowych,

61

62

Wedlug Peipera poezja (w odroznieniu od prozy, ktéra ,,nazywa”)
»pseudonimizuje’, tzn. ,podnosi rzeczywisto$¢ w odrebny $wiat
zdania’, stwarzajac jednoczeénie ,stowne ekwiwalenty rzeczy”
(zob. T. Peiper, Nowe usta. Odczyt o poezji, w: idem, Pisma wy-
brane, s. 216).

K. Irzykowski, Metaphoritis... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 240-241).
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metaforycznych plaszczyzn widzenia i uyjmowania §wiata
Irzykowski nazywat ,,metaforyczng tautologig” i retoryka.
Ten ostatni termin nabieral w ustach krytyka cech inwek-
tywy. Uzyty w kolokwialnym znaczeniu oznaczal rodzaj
sztuki dla sztuki. Sposéb mdéwienia na pokaz. Mowe pusta,
dobrowolnie wyrzekajaca si¢ swych spotecznych funkcji.
Jezyk odarty z treéci ideowych. Formalizm pozbawiony
funkcji gnoseologicznych.

Prezentowany sposob myslenia o mowie figuratyw-
nej — przede wszystkim jako o jezykowym narzedziu stu-
zacym przekazywaniu treéci ideowych (tresci, co wazne,
uprzednich wobec semantycznej migotliwosci znaczen
ewokowanych w ,,miedzystowiu”®) — dochodzit do glosu
szczegOllnie silnie wowczas, gdy Irzykowski przeciwstawiat
metafore sensu stricto metaforze sensu largo. W Zdobnic-
twie w poezji przekonywal, ze

poeta, jesli chce zaspokoi¢ swdj poped metaforyczny,
nie potrzebuje tego czyni¢ w metaforach na mala
skale, w tych drobnych cackach stylowych ol$niewa-
jacych snoba, gdyz takze inne $rodki i formy
poetyckie, obliczone na wieksza skale i wieksze
wymiary, zawierajag w sobie pod dostatkiem
zywiolu metaforycznego, cho¢ nie tak bijacego
w oczy. Trzeba go tylko umie¢ wyczu¢, trzeba rozpatrzeé
owe rézne formy sub specie metafory®.

W tym szerokim ujeciu ($ladem samego krytyka mo-
gliby$my je nazwaé ,,monizmem metaforycznym”) me-
tafore da si¢ zbudowac¢ na kazdym poziomie organizacji

63

Termin Przybosia (zob. idem, Przygody awangardy, w: idem, Li-
nia i gwar. Szkice, t. 1, Krakéw 1959, s. 75).

% Ibidem, s. 57.

% Ibidem, s. 65.
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tekstu. Objawia¢ si¢ ona moze w szeregu przenosni, ale
takze - jak udowadnial Irzykowski — w rymie®, obrazie,
kompozycji, cytacie, trafnej charakterystyce osob. Przy-
ktady takich wla$nie metafor sensu largo krytyk przeciw-
stawial ,,nadmiarowi” pojedynczych tropéw i wszelkiego
rodzaju przeksztalcenn semantycznych. Poezja - zazna-
czal — ,,moze si¢ obej$¢ nawet zupelnie bez figur, tak jak
mito$¢ moze prosperowac bez figur erotycznych z Kama-
sutra; figurg jest dla niej wszystko””. Przekonany o wyz-
szosci wielkiej metafory nad przenosnig autor Metaphoritis
i zlotej plomby testowal pod katem ich obecnosci liryki
awangardzistow. Znamienne, ze uznanie w jego oczach
znalazly jedynie wczesne wiersze Przybosia, z okresu,
w ktoérym ten pisal utwory stosunkowo proste, ukazujace
warto$¢ pracy chlopskiej i rzemieslniczej. Przyktad zastu-
gujacej na pochwale wielkiej metafory Irzykowski odnaj-
dywal w tekécie zatytutowanym Ciesle, opublikowanym
w debiutanckich Srubach z roku 1925. Z werwa przeciw-
stawial ten wiersz Przybosia liryce Peipera, wySmiewajac
pietrzace sie w Latarni przenos$nie:

[...] gdy o Przybosiu mozna jeszcze powiedzieé, ze two-
rzy w dawnym duchu, to wlasciwym eksperymentatorem

66

Warto przytoczy¢ tu choc¢by jeden przyktad, bo uzmystawia on
sposob argumentacji krytyka. Irzykowski pisal o rymie jako
narzedziu wielkiej metafory: ,Nie méwilismy jeszcze nic o ry-
mie, ktory jest przeciez takze codzienng, tak znang figurg me-
taforyczng. Przypadkowa rowno$¢ brzmienia stuzy w rymie za
dowdd, popiera i gwarantuje sens narzucony przez poete, wy-
twarzajac ztudzenie koniecznoéci. [...] Powazng metaforg staje
sie rym dopiero w miare tego, jak zaliczka zewnetrznego
symbolu konieczno$ci splacana zostaje sowicie przez napor
koniecznoéci wewnetrznej, tkwigcej w tresci, ktora przez rymy
przeplywa” (K. Irzykowski, Zdobnictwo w poezji..., s. 63, zob.
Teksty Zrédlowe, s. 191-192).

7 K. Irzykowski, Metaphoritis... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 237-238).
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i meczennikiem metafory jest Tadeusz Peiper. Swojej po-
teznej woli tworczej stawia zadania ciezsze i ryzykowniej-
sze, ale bfedne i odpowiednio tez gorzej na tym wychodzi.
[...] U Peipera uderza rozrastanie si¢ metafor; nie do$¢
jednej, od tej jednej bierze druga, od tej trzecig — to sa me-
tafory do kwadratu, do sze$cianu itd. W Latarni, opisujac
perypetie golebia, to jest $wiatta latarni ulicznej, powiada:
»1 odbiwszy sie od guzika jeneralskiego, ptetwami odbla-
skow skandujgc kazanie wieloryba (moje podkreslenie),
polewal ropigcy chodnik manifestem o srebrze”. Szukajac
juz pietnastego obrazu do $wiatla, znalazl ptetwe i koja-
rzac, hiperbolizujac, dotart od gotebia do wieloryba. To
jest istotnie rzeczywisto$¢ literacka samorodna; prze-
rastajaca olbrzymio prawdziwe zapotrzebowanie tre-
$ciowe [podkr. — A.S.]¢.

Ostatnie zdanie najlepiej podsumowuje sposob rozu-
mowania Irzykowskiego. Krytyk obawial sie nasilajacych
sie w dwudziestoleciu tendencji formalistycznych. Pojmu-
jac je wasko — musiatl je odrzuca¢. Marzyt o takiej sztuce
stowa, ktéra bytaby czynem. O tekstach, ktére mimetycz-
noé¢ i perswazyjnos¢ metaforycznego wyrazenia taczy-
tyby z performatywnym gestem powotujacym (chocby
na chwile) nowa, lepsza, mniej chaotyczng postaé rze-
czywisto$ci. Nieprzypadkowo, sladem przywotywanych
weczesniej kubistow, krytyk wzywal do takiego sposobu
postugiwania sie jezykiem poetyckim, by mdc opowie-
dzie¢ ,drug[a], mniejsz[a], ale geometryczn[g]® rzeczy-
wisto$[¢], stojac[a] w jakim$ — moze krytycznym, moze

¢ Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 238-239).

% Smialo mogliby$my stowo ,,geometryczng” zastapi¢ terminem
»tekstowa”. Przywolywany przez Irzykowskiego kubizm two-
rzy bowiem tylko jedng z mozliwych regut nowej, figuratywnej
spojnosci przedstawianego obrazu $wiata.
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wladczym, moze przyszlosciowym - stosunku do rzeczy-
wistosci pierwszej, zwyklej, naturalistycznej””°. Réwno-
cze$nie namawial do odbudowywania (odchodzacych, jak
sadzil, w przeszto$¢) postaw artystycznych, dla ktoérych
wazny byt ,[i]deal konsekwencji, ideat pisania stowem-
-prawdg””. W jego teorii metafora (a szerzej: kazda figura
retoryczna i trop) miala stuzy¢ osiaganiu harmonii opartej
na nowej — wtdrnie figuratywnej, ale pierwotnie ideowej -
regule spdjnoéci; winna budowa¢ fikcyjna ,,jasnos¢ [...]
zrobiong z materiatu chaosu™>.

W obronie ,,tyfoidalnego milczenia”,
czyli Peiper i Przybos$ o jezykowych tresciach metafory

Czy Irzykowski mial racje? Czy stusznie obawiat sie, ze
liryka Peipera ogranicza si¢ do formalnych zabaw i gier
jezykowych? Ze nie méwi prawdy, niczego nowego nie
rozpoznaje, niczego nowego nie wyraza, bawigc ornamen-
tem i mamigc czytelnika niezrozumialstwem, odzwier-
ciedlajacym ludyczny cel poezjowania? Niektore tezy
gloszone przez zwolennikéw ,,nowej sztuki” wydawaly sie
wrecz skrojone do takiej oceny. Wymienmy tu tylko kilka
najbardziej charakterystycznych wezwan Peipera z jego
manifestéw. Haslo ,,sztuki dla dwunastu™, teza, ze dosko-
nalenie jezyka liryki ,wymaga, aby ludzie czasem nie ro-
zumieli sie; cho¢by przez chwile; przez jedno pokolenie™,
przekonanie, Ze ,,rozwoj poezji polega na tym, ze stowny

7o K. Irzykowski, Awangardg i pogardg. (Wycieczki w liryke II),
»Pion” 1934, nr 40 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 376).

7 Ibidem.

72 K. Irzykowski, Niezrozumialstwo, s. 1.

73 T. Peiper, Sztuka a proletariat, w: idem, Pisma wybrane, s. 95.

74 T. Peiper, Rozbijanie tworzydel, w: idem, Pisma wybrane, s. 78.
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ekwiwalent oddala si¢ coraz bardziej od imienia rzeczy”?,
a ,ukfad rozkwitania jest manifestacja autonomii. Uwalnia
on poemat [...] od ulegltosci wobec $wiata realnego™® -
zdania takie musialy brzmie¢ dla Irzykowskiego wrecz
alarmujaco. Podobnie jak twierdzenia, ze ,nic nie jest
bardziej obce poezji niz nazywanie rzeczy po imieniu7,
a ,hajwazniejsza szczeroscia w poezji jest szczeros¢ wobec
poezji””, czyli wobec niej samej, a nie wobec $wiata. Nade
wszystko definicja metafory jako ,samowolnego spokrew-
niania poje¢”, ,,tworzenia zwigzkow pojeciowych, ktdrym
w $wiecie realnym nic nie odpowiada™”, mogta by¢ odbie-
rana jako calkowicie zrywajaca z bliskim Irzykowskiemu
retorycznym horyzontem metaforyki.

Niemniej jednak w szkicach Peipera odnalez¢ mogli-
bysmy bez trudu zdania wspoélgrajace z twierdzeniami
autora Zdobnictwa w poezji.

W koncowych partiach manifestu Metafora terazniej-
szosci Peiper zauwazal, ze ,,poezja dzisiejsza, szczegolnie
za$ polska i rosyjska, naduzywa [...] metafory”, cho¢ ta
powinna by¢ ,uzywan[a] w miare”®, ,cala jej wizyjno$¢,
ten jej jaki$ nieustajacy taniec pojec i ta jej jakas$ elephan-
tiasis w widzeniu $wiata, osiggane sa prawie wylacznie
droga personifikacji i vivifikacji®. [...] wrazenie rutyniar-
stwa nasu[wa] si¢ nieodpornie i odpedz[a] pierwszy urok
tej poezji”®, i wzywal do umiaru w stosowaniu wymienio-

75 T. Peiper, Poezja jako budowa, w: idem, Pisma wybrane, s. 217.

76 Ibidem, s. 229.

77 T. Peiper, Nowe tworzenie, w: idem, Pisma wybrane, s. 238.

78 Ibidem, s. 241.

79 T. Peiper, Metafora terazniejszosci (zob. Teksty Zrodlowe, s. 199).

8o Ibidem (zob. Teksty Zrodtowe, s. 208).

8 Warto doda¢, ze w innych fragmentach Metafory terazniejszosci
te same pojecia Peiper wykorzystywal, omawiajac zrodla nowej,
awangardowej metaforyzacji.

82 Ibidem (zob. Teksty Zrédtowe, s. 208).
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nych zabiegéw. I cho¢ te krytyczne zdania kierowane byly
(jak mozemy sie domysla¢) pod adresem liryki symboli-
stycznej (na polskim gruncie tzw. mtodopolszczyzny), to
wyraznie wybrzmiewaty w nich tak bliski Irzykowskiemu
postulat funkcjonalizacji chwytu i jawna nieche¢ wobec
kwiecistego stylu.

Takze wezwanie do $cistego ,,uscisku” metafory (a sze-
rzej: liryki) z ,terazniejszoécig’, eksponowane w tytule
pierwszego manifestu Peipera, zdawa¢ by sie moglo
zbiezne z przekonaniami autora Walki o tres¢, zgodnie
z ktérymi zadaniem literatury jest poznawanie $wiata.
Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze zaréwno w swoich
teoretycznych tezach, jak i w prowadzonych z Irzykow-
skim polemikach ,papiez awangardy” zdawal si¢ wi-
kta¢ w niejedng sprzeczno$¢. Na przyktad wymieniajac
»anty-realizm” jako pierwsza fundamentalng cech¢ nowej
metafory (druga byl ekonomizm), Peiper jednoczesnie
twierdzil, ze ,tre$¢ dzisiejszych metafor” winna ,,odbija[¢]
w sobie barwe terazniejszosci’®, a wiec budowac tez jakas
mimetycznie rozumiang relacje miedzy $wiatem wykre-
owanym w jezyku a aktualnym stanem skupienia rzeczy-
wistosci. Podobnie, polemizujac z Irzykowskim w kwestii
prawa do dowolnego spokrewniania w metaforze odleg-
tych poje¢, Peiper uzasadnial logicznosé¢ ,,zwiazkow poje-
ciowych, ktérym w $wiecie realnym nic nie odpowiada’,
wymyslajac... calkiem realng historie, w §wietle ktorej
takie nonsensowne z pozoru wyrazenia (zarzut ten formu-
towal Irzykowski) okazywaly sie nabiera¢ znaczen moty-
wowanych zwykla sytuacja zyciowa. Trudno nie dostrzec
niekonsekwencji dzielgcych tezy i argumentacje Peipera.
Okaza si¢ one jednak (o czym za chwile) w duzej mierze
pozorne. Pouczajace egzemplum odnajdziemy w rozwija-
nej na famach kilku szkicéw dyspucie na temat ,,milczenia

8 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 201).
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tyfoidalnego” Metafore te ukul Irzykowski jako przykiad
wyrazenia calkiem nonsensownego, a wiec pozbawio-
nego funkeji poznawczych. Krytyk omawial te przenosnie
w szeregu innych wymyslonych metafor, ktérych tematem
byto milczenie, i przedstawiat wlasna skale oceny sensow-
nosci badz wilasnie bezsensowno$ci spokrewniania pojec.
Postugujac si¢ tym rozbudowanym przykladem, protesto-
wal przeciwko ,,zadawaniu rebuséw”* pojeciowych, po-
zbawionych odniesienia do - jak to nazywatl — ,,otoczki”®
treSciowej, a w zamian proponujacych wyjasnianie prze-
no$ni przez kolejng przenosnig. ,,Jak wyglada kontekst
u awangardowcow?” — pytat i komentowal glosem petlnym
dezaprobaty - ,,Nie tylko skapy, lecz przede wszystkim
tak, Ze jedno miejsce niezrozumiale miatoby objasniaé
drugie, to — trzecie, i tak dalej, wszystkie siebie wzajemnie
objasniaja, ale razem robi si¢ zupelnie niejasno™.
Odpowiadajac na ten fragment Metaphoritis i zlo-
tej plomby, Peiper — najpierw w szkicu Komizm, dow-
cip, metafora, a potem w artykule Milczenie tyfoidalne
(w przerwie glos w sprawie, popierajacy Peipera, zabrat
jeszcze Julian Przybos, a Irzykowski zarzuty rozwinat
w szkicu Noli jurare, domine Przybos, in verba Peiperi) —
nie tylko odrzucit sensownos¢ calej skali ocen wyrazen
przenosnych, ale tez, co wazniejsze, rozbudowal i wyjasnit
z jednej strony kwestie powigzania metafory z sytuacja
niezbedng do jej zrozumienia i z drugiej — kontekstual-
nego uzasadnienia stosownosci metafory w danym tekscie.
To, co Peiper napisal na temat realnej sytuacji i kontek-
stu jezykowego, potwierdzajacych pospolu sensownoséé

8 K. Irzykowski, Noli jurare, domine Przybos, in verba Peiperi.
(Wycieczki w liryke IV), ,,Pion” 1935, nr 5 (zob. Teksty Zrédlowe,
S. 408).

8 Ibidem (zob. Teksty Zrodfowe, s. 409-410).

8 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 410).
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i stosowno$¢ metafory, wydaje sie kluczowe dla wyjasnie-
nia zawiktanych relacji miedzy tym, co jezykowe, a tym,
co pozastowne, miedzy literaturg a §wiatem. (Za moment
je oméwimy). Irzykowski — skupiony na swoim rozumie-
niu wyzej wymienionych relacji - nie mégt tego skom-
plikowanego zwiazku miedzy poetyckim a rzeczywistym
zauwazy¢ i uznaé. Przypomnijmy, ze w mowie figuratyw-
nej autor Zdobnictwa w poezji widzial przede wszystkim
narzedzie komunikowania tresci istniejgcych niezaleznie
i uprzednio wobec semantycznego bogactwa ewokowa-
nego w metaforze, powstajacego za jej przyczyna ex post
czy moze lepiej: mimo potocznego lub naukowego my-
$lenia o $wiecie (watek rozréznienia miedzy naukowym
a poetyckim poznawaniem $wiata nie przez przypadek
w polemice z Irzykowskim podnosil Peiper®).

Autor Metafory terazniejszosci widzial sprawe
w o wiele bardziej skomplikowany sposéb, cho¢, po-
wtérzmy, nie zawsze wyrazal sie precyzyjnie. Aby zrozu-
mie¢ jego poglad, wyrézni¢ trzeba dwa poziomy znaczen
implikowanych przez metafore. Pierwszy poziom odnosi
sie do relacji miedzy rzeczywistoscia a wyrazeniem (tu
Peiper wprowadzal pojecie sytuacji), drugi ogranicza si¢
juz tylko do jezyka i utworu jako struktury jezykowej (ten
Peiper nazywat kontekstem). W pierwszym sens metafory
budowany jest w relacji do $wiata (do owych treéci, o ktdre
upominat sie Irzykowski), w drugim wynika z reakcji mie-
dzy semami budujgcymi znaczenie pojec¢ zestawionych
w metaforze (tematu i rematu); jest wla$nie wynikiem ich

% Podczas gdy Irzykowski odwotywal si¢ do autorytetu nauki,
Peiper oglaszat wyzszo$¢ odkry¢ poetyckich nad odkryciami
naukowymi. Pisal: ,Poeci sg tu prekursorami, a czgsto juz tylko
wyrazicielami tego nowego stosunku czlowieka do natury. Nato-
miast uczeni, w epokach przebudowywania §swiadomosci zbio-
rowej, spdzniaja sie o akademicki kwadrans rutyny” (T. Peiper,
Metafora terazniejszosci, zob. Teksty Zrédlowe, s. 204).
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konfrontacji, dokonujacej si¢ wewnatrz samego jezyka.
Drugi poziom sensu jest zatem pochodng samego wyra-
zenia metaforycznego jako wyrazenia jezykowego, ktdre,
co rownie wazne, stanowi element szerszej, okreslonej
struktury jezykowej, jaka jest utwor, w ktérym wystepuje
dana przenosénia. Dopiero uswiadamiajac sobie istnienie
tych dwu wymiaréw znaczenia metafory, mozemy zrozu-
mie¢ sposdb, w jaki Peiper odpowiadal Irzykowskiemu.
Zauwazajgc roznice miedzy nimi, mozemy dostrzec takze,
ze sprzeczno$¢ w twierdzeniach autora Metafory teraz-
niejszosci jest w duzej mierze pozorna. Oto dtuzszy frag-
ment odpowiedzi ,,papieza awangardy” na postawiony
przez Irzykowskiego zarzut nonsensownosci metafory
»milczenie tyfoidalne”, nonsensownosci, przypomnijmy,
rozumianej jako brak mozliwosci odniesienia jej do tresci
zyciowych:

»Milczenie tyfoidalne” ocenil tworca skali [Irzykowski —
A.S.] nie tylko najnizej, ale jeszcze skwalifikowat je jako
nonsens. Zmierzajac w Tedy do wykazania, ze powiedze-
nie to nie musi by¢ nonsensem, rozejrzatem si¢ za sy-
tuacja, w ktorej owa metafora mogtaby uzyska¢ swoj walor.
W przykladowym ujeciu wygladato to tak:

Chora na tyfus leczy lekarz, ktory jest jej serdecznym
przyjacielem. Postepujaca chorobg przejmuje si¢ do tego
stopnia, ze odbija si¢ to na jego twarzy. Przychodzi kto$
i pyta o stan chorej. Lekarz milczy. Twarz jego jest juz tak
zniszczona, ze pytajacy odczuwa jg jako chora, niemal tak
samo chorg jak twarz pacjentki. Gdy potem ze wzrusze-
niem opisuje komus swa wizyte w szpitalu, o strasznym
milczeniu lekarza moéwi: ,to milczenie bylo tez tyfoidalne”
Znaczy: bylo nieodlaczng cechy tego tyfusu. Swiadczyto
o tym, ze lekarz przejat si¢ nim tak, jak gdyby sie chorobg
zarazil... Dokladniejsze zarysowanie sytuacji i umiesz-
czenie tej metafory w stosownym otoczeniu
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stownym mogloby nadac jej niezwykly site. Nie ma ta-
kich dwu stow, ktére by nie mialy jakiejs sytuacji, moggcej
uzasadnic¢ ich metaforyczne polgczenie®.

Latwo zauwazy¢, ze wymyslajac zyciowa ,,sytuacje’,
w odniesieniu do ktorej wyrazenie ,,milczenie tyfoidalne”
mogloby sie pojawi¢ jako komentarz, efekt, proba wyrazu
istoty zdarzenia inicjujacego pojawienie si¢ przenosni,
Peiper potwierdzal mimetyczne zwigzki sztuki awangar-
dowej z rzeczywisto$cia. Z calg mocg odrzucal tym samym
zarzut (jak powiedzielibysmy dzisiaj) autoreferencjalnosci
liryki awangardowej. Zarzut, ktéry — dopowiedzmy - fak-
tycznie mogl si¢ pojawiaé w wypadku dostownego zrozu-
mienia tezy, iz dowolne spokrewnianie poje¢ w metaforze
polega na budowaniu ,,zwigzkéw pojeciowych, ktérym
w $wiecie realnym nic nie odpowiada”. (,Nic” - zaakcen-
tujmy zaimek rzeczowny, ktéry wywolal cate nieporozu-
mienie.) Sformulowanie to bylo oczywiscie niefortunne.
Peiper uzyt go by¢ moze w ferworze pisania tez progra-
mowych, gdy postugiwal sie hiperboliczng z natury poe-
tyka manifestu. Niewatpliwie nie rozumial go jednak tak
dostownie jak Irzykowski i inni krytycy ,,nowej sztuki’,
zarzucajacy poezji awangardowej nadmierny formalizm,
zmierzajacy wlasnie do autoreferencjalnoéci wypowiedzi.
Swiadczg o tym liczne i rozsiane we wszystkich tekstach
programowych Peipera uwagi o pierwotnym impulsie,
ktory inspiruje go do napisania awangardowego wiersza.
Przykltadem moze by¢ prezentowana przez niego historia
powstania Choratu robotnikéw. Réwniez przedstawiajac
zalozenia poetyki poematu rozkwitajacego, Peiper akcen-
towal role pierwotnego obrazu lub wrazenia, zwigzanych
$cisle z do$wiadczeniem egzystencjalnym. To od nich

8 T. Peiper, Milczenie tyfoidalne, ,Pion” 1935, nr 10 (75) (zob. Teks-
ty Zrédtowe, s. 418).
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zaczyna sie proces tworzenia — przekonywatl na przykia-
dach genezy wilasnych utworéw. To one s3 zawsze jego
realnym zalgzkiem, rzeczywistym zaczynem, terazniejszg
iskrg. ,Metafora - pisat — przeksztalca rzeczywisto$¢ do-
znary, ,burzy hierarchie uczuciowq’, ,podnosi materie na
wyzszy stopien zycia® (to frazy wypisane z tego samego
szkicu, w ktérym pojawilo si¢ niefortunne sformutowanie
o braku zwigzku miedzy pojeciem i realnoscia), a dopiero
potem przetwarza owe zyciowe doznania, ludzkie uczucia,
owa materie $wiata ,na nowa rzeczywisto$¢, rzeczywi-
sto$¢ czysto poetycky™. Prawdg jest, ze dopiero w niej
pierwotny obraz czy doswiadczenie zaczynaja Zy¢ nowym
zyciem, wzbogaconym o nadwyzke znaczen powstalych
w efekcie przeniesienia seméw z jednego wyrazu na drugi.
Prawda jest jednak rowniez, ze sa one uprzednie i realnie
niezalezne wobec czysto poetyckiej rzeczywistosci, Ze sta-
nowig warunek konieczny jej uruchomienia. ,Oceniajac
walory artystyczne, oceniamy takze walory zyciowe!”* —
ujawniat te koincydencje Peiper.

Docieramy do drugiego z wymienionych wymiaréw
znaczenia ewokowanego w metaforze, wymiaru juz czysto
jezykowego w tym sensie, ze pochodnego li tylko wobec
mechanizméw wlasnie jezykowych. ,Nie docenia [...]
Irzykowski zaleznosci metafory od jej bliskiego i dalekiego
otoczenia, gdy chodzi o sprawy poezji”* — probowat swa
mys$] thumaczy¢ Peiper - nie docenia ,,zwigzku kazdej me-
tafory z calo$cia utworu™”. Blednie postepuje zatem ten,
kto oglasza sens badz bezsens metafory, przygladajac si¢
jej w izolacji, kto prébuje odczytad jej migotliwe znaczenia
poza odniesieniem do struktury wiersza jako cato$ci. Myli

% T. Peiper, Metafora teraZniejszosci (zob. Teksty Zrédlowe, s. 200).
o T. Peiper, Milczenie tyfoidalne (zob. Teksty Zrodtowe, s. 423).

' Ibidem (zob. Teksty Zrodtowe, s. 420).

> Ibidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 421).
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sie ten, kto nie docenia sensotworczej roli samego mecha-
nizmu jezykowego, pytajac jedynie o zgodno$¢ metafory
z tre$ciami wobec niej uprzednimi, co nie znaczy - po-
wtérzmy sad Peipera — Ze nie ma ona z nimi zadnego
zwigzku. Wedlug poety awangardowego metafora miafa
wyrastac z tresci zyciowych i przydawaé im nadwyzke
sensow zrodzonych w mechanizmie jezykowym. O to
chodzito autorowi Tedy, gdy moéwil, ze zadaniem liryki
jest pseudonimowanie rzeczywistosci, a nie jej nazywanie.
To mial na myéli Przybo$, gdy przekonywal, ze kasztan,
ktory kwitnie w polu, w wierszu arcykwitnie®. Obaj zgod-
nie twierdzili, ze nie ma sprzeczno$ci migdzy poznawcza
a kreacyjna funkcja mowy poetyckiej. Przeciwnie, wzajem
sie one wzmacniajg i przenikaja. Mala metafora, w wiec
przenosnia stuzy zatem metaforze sensu largo. Wspot-
buduje wielopoziomowe sensy utworu, a nie (czego oba-
wial sie Irzykowski) przestania przekazywanych tresci
zyciowych jako niepotrzebny ozdobnik, odwracajacy
uwage od intelektualnych jako$ci dzieta. Znamienne, ze
Peiper (inaczej niz autor Patuby) eksponowat wtasnie role
metafory sensu stricto. Tylko przenos$nia moze bowiem
zmienia¢ uczucia. Dobierac sie do pottonow. Ksztalcié
nowa wrazliwo$¢. Pobudza¢ jezykows, a znaczy to takze
poetycka wyobraznie®.

Afirmujac role przenoséni jako przeksztalcenia tylez
kluczowego, co koniecznego dla awangardowego do-
$wiadczania $wiata, Peiper odwazal si¢ na jeszcze jedng

% Zob. wiersz Przybosia pt. Rymowanka majowa z tomu Wiersze
i obrazki (1970).

¢ Teze taka po latach jednoznacznie sformuluje Przybo$, pod-
sumowujac toczaca si¢ na przelomie lat 50. i 60. XX wieku
polemike wokél ,wizji” i ,réwnania’, powigzang w niejednym
z omawianymi tu sporami woké! metafory: ,,wyobraznia poe-
tycka to wyobraznia jezykowa” (J. Przybo$, Zapiski bez daty,
Warszawa 1970, s. 217).
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analogie. Twierdzil, ze mechanizm metafory sensu stricto
jest swoistym analogonem relacji charakteryzujacych
nowoczesno$¢ i postulowany ksztalt terazniejszosci. I te
ostatnie, i ten pierwszy okre$lajg — wierzyl wraz z innymi
awangardzistami (znéw z wyjatkiem futurystéw) — pra-
gnienie zmiany starych hierarchii, a jednocze$nie odwage
pokonywania sprzeczno$ci i tworzenia nowych, niezna-
nych wczesniej relacji, budowania nieistniejacych w ubie-
glych epokach porzadkéw cywilizacyjnych i spotecznych.
To, co pozornie mogto wydac sie nonsensem (Peiper od-
powiadat Irzykowskiemu, ze nigdy go nie bronit), miato
ujawniaé potencje kreacji nowych stosunkéw miedzyludz-
kich, odzwierciedla¢ nowoczesng strukture $wiata i ksztal-
towa¢ nowego czlowieka. W tym sensie autor Nowych
ust, podobnie jak autor Walki o tres¢, marzacy o jasnosci
zbudowanej z chaosu, kierowal si¢ wizjg filozoficzna:

Istotnie, dziala we mnie nieodparcie sktonno$¢ do tacze-
nia spraw, ktére pozornie nie pozostaja ze soba w zadnym
zwigzku. Ja tak wlasnie widze $wiat, dzieje i cztowieka.
Dalekie odlegloscig czy dzialaniem rzeczy ztaczone s3 dla
moich oczu $cistymi zwigzkami. Widze wspdlistnienie,
wspolzycie, wspdlprace — na odlegto$é. Poprzez zwiazki
metaforyczne, jakie tworze, przebija mdj poglad na swiat®s.

W innym miejscu bezposrednio nawigzywal do me-
chanizmu przeno$ni:

To zyciorodztwo metaforyczne, to nadawanie wyzszej
rangi istnienia materii czesto najbardziej pospolitej, ma
w sobie co$ z apologii materii, co§ z ewangelii zréwnania
i zbratania wszystkich dziedzin istnienia. Jest to jeden ze
szczegdtowych wypadkéw antyhierarchicznego patrzenia

95 T. Peiper, Milczenie tyfoidalne (zob. Teksty Zrodlowe, s. 424).
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na $wiat [...]. W tym zyciorodztwie metaforycznym, w tej
figurze retorycznej samej dla siebie ujawnia si¢ gteboka fi-
lozofia poczeta z ducha naszych czasow?.

Dopowiedzmy. Dzieki tak budowanej analogii miedzy
porzadkiem organizujacym $wiat i porzagdkiem mechani-
zmu jezykowego terazniejszos¢ mogla wkracza¢ do wne-
trza metafory. By¢ jej trescig w samym tym mechanizmie,
przejawiaé sie ,w samej robocie artystycznej, w samym
kroju poetyckim™”. Bez wickszego ryzyka powiedziec
mozna, ze Peiper, eksponujac wyzej wymieniong analo-
gie, stosowal zasade, ktorg mniej wigcej w tym samym
czasie przyjmowali w malarstwie (cho¢ w odniesieniu do
metafizycznego uniwersum, a nie terazniejszego $wiata)
przedstawiciele tzw. metafizycznego bieguna awangardy.
Porzucajac przedstawienie figuratywne na rzecz abstrak-
¢ji, malarze tacy jak Wasilij Kandinsky, Kazimierz Ma-
lewicz, Piet Mondrian zakladali strukturalng homologie
znaku i do$wiadczenia metafizycznego. Piotr Piotrowski
wyjasnial, ze definiujac dzielo w kategoriach transcen-
dencji formy, rozumieli oni autonomiczng ,,strukture
obrazu jako tozsama ze strukturg uniwersum. Dzielo
[bylo — A.S.] dla nich znakiem absolutu, symbolem za-
wartym w samej swej istocie, w relacjach zachodzacych
miedzy czysto wizualnymi, czysto artystycznymi jego
skladnikami [podkr. - A.S.]”. W Polsce podobnie myslat
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, gdy przekonywal, ze Czy-
sta Forma w strukturalny sposéb uobecnia do$wiadcze-
nie metafizyczne, stanowiace pierwotnie Zrédto procesu

9 T. Peiper, Metafora terazniejszosci (zob. Teksty Zrédlowe, s. 207).

o7 Ibidem (zob. Teksty Zrodfowe, s. 201).

9% Stanistaw Ignacy Witkiewicz, wstep i oprac. P. Piotrowski, War-
szawa 1989, s. 26. Zob. tez P. Piotrowski, Metafizyka obrazu.
O teorii sztuki i postawie artystycznej Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza, Poznan 198s.
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tworczego, a wtdrnie efekt odbioru dziela, ktére zastuguje
na miano Czystej Formy. Tym, co taczyto my$l Peipera
z wymienionymi malarzami i z Witkacym, byl akcent
polozony, powtdrzmy, na strukturalng homologie znaku
i tego, co oznaczane: struktury metafory i struktury teraz-
niejszo$ci w ujeciu Peipera, struktury abstrakcyjnej formy
operujacej napieciami i struktury metafizycznie definio-
wanego uniwersum w przypadku abstrakcjonistow. Autor
Metafory terazniejszosci nie rezygnowal w swojej poezji,
o czym byla mowa, ani z do§wiadczania $wiata realnego,
ani z obrazéw figuratywnych, a jednak nie przez przypa-
dek zauwazal, ze awangardowa metafora ,dokonuje [...]
tego samego procesu transformacji, do ktérego innymi
$rodkami zmierza plastyka dzisiejsza. Metafora odgrywa
w poezji czes¢ tej roli, jaka w malarstwie odgrywaja formy
abstrakcyjne™. Dopiero w $wietle przypominanej tu za-
sady strukturalnej homologii dzieta i przedstawianych tre-
$ci zrozumie¢ mozna dokladnie, co Peiper mial na mysli,
przekonujac, ze

przejawia sie terazniejszo$¢ w samych $rodkach artystycz-
nych, jak np. w naszym wypadku - w metaforze. Niezalez-
nie od tak zwanej idei, ktorag wypowiada calos¢ poematu,
niezaleznie od ogdlnej ideologii, ktérej holduje autor, stu-
noga terazniejszo$¢ wkrada sie miedzy same narzedzia ar-
tystyczne dzisiejszego poety i urabia je na swdj sposob™®.

Poetom awangardowym - zastrzegal — ,[n]ie chodzi

jedynie o tematowe korzystanie z nowoczesnosci,
ale o szukanie w niej nowych $rodkéw formalnych.

% T. Peiper, Metafora terazniejszosci (zob. Teksty zZrédtowe, s. 200).
o Jbidem (zob. Teksty Zrodtowe, s. 204-205).
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Metafora jest narzedziem poetyckim, ktdre moze najta-
twiej da si¢ oku¢ metalem terazniejszo$ci™".

Czytajac te i podobne frazy rozsiane w szkicach pro-
gramowych ,,papieza awangardy”’, nie sposdb nie zauwa-
zy¢, ze rozmiar zadania, jakie stawiat przed ,,nowa sztuka”
Peiper, doréwnywal ogromowi marzen autora Walki
o tres¢, marzen o literaturze (duzo bardziej tradycyjnej
pod wzgledem formy), ktéra miata wydobywaé $wiat
z pierwotnego chaosu.

Odchodzac na chwile od polemiki Irzykowskiego
z Peiperem, warto dopowiedzie¢, ze podobna dyspute
(cho¢ w o wiele skromniejszym wymiarze) prowadzity
w tym samym czasie dwie polskie powiesciopisarki —
Irena Krzywicka i Maria Kuncewiczowa. Pierwsza wto-
rowata krytykowi, w wypowiedziach drugiej ustyszeé
mozemy dalekie echo sformutowan ,,papieza awangardy”.
Obie zgodnie koncentrowaly uwage (co wyrdznia ten wa-
tek sporu o metafore) na pisarstwie kobiet i odkrywaty
w ,,kwiecistym” jezyku specyficzng ceche stylu literatury
kobiecej. Literatury kobiecej, ktdra — wlasnie w efekcie
nasilajacych si¢ w dwudziestoleciu proceséw emancy-
pacyjnych — zaczynala zdobywa¢ pelnoprawne miejsce
w polu literatury.

Zanim jeszcze Irzykowski opublikowal Metaphoritis
i ztota plombe, Krzywicka oglosita na tamach tych samych

o1 Jbidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 209).

2 Mozna $mialo powiedzie¢, ze spér o mloda proze kobieca
w dwudziestoleciu ma dzi§ kontynuacje w krytyce femini-
stycznej, ktora w ostatnich dekadach rozwija sie zywiolowo
w $wiatowej, w tym i polskiej humanistyce. O wadze watkow
podnoszonych w dyskusji Krzywickiej i Kuncewiczowej $wiad-
cza chocby ustalenia badaczek opisujacych poetologiczny
wymiar literatury kobiecej (zob. G. Borkowska, Metafora droz-
dzy. Co to jest literatura/poezja kobieca?, ,Teksty Drugie” 1995,
nr3-4).
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,Wiadomosci Literackich”, dokladnie dziesie¢ numerdw
wezesniej (1928, nr 42), krytyczny szkic zatytulowany zna-
miennie Jazgot niewiesci czyli przerost stylu. Twierdzila, ze
cho¢ takze wspodlczesni autorzy majg na sumieniu teksty
znaczone nadmierng ,,poetycznoscia, patosem, gérno-
lotnoscia, koturnem i liryzmem” (jako przyklad wska-
zywala utwory Kadena-Bandrowskiego), to niezno$na
manieryczno$¢ stylu cechuje przede wszystkim tworczoé¢
kobiet. ,W pogoni za nowg metaforg, za rzadkim zestawie-
niem wyrazéw [powiesciopisarki — A.S.] zatracaja poczu-
cie $miesznosci, wpadajg w najdzikszy barok™.

W polemicznym komentarzu Krzywickiej pojawiat
sie znany nam juz ze Zdobnictwa w poezji zarzut dys-
proporcji miedzy fantazja elokucji a ubdstwem tresci
intelektualnych, charakterystycznej dla prozy mlodych
autorek. Obdarzona duzym smakiem literackim Krzy-
wicka wypominala debiutujacym pisarkom brak dbatosci
0 »jasno$¢, doktadnos¢, konstrukcje wyrazanej mysli™.
Krytykowata bezrefleksyjne nasladownictwo mlodopol-
skiego liryzmu, ,,zacie$nianie horyzontu mysli i zainte-
resowan, zawezenie tchu, przy niezmniejszonych, a moze
nawet wyolbrzymionych srodkach ekspresji™*. Jednym
stowem - ,bombast stylistyczny”, skojarzony w dodatku
z blahg tematyka powiesci. Trzeba przyznad, ze Krzywicka
miata wiele racji. Nalezy jednak takze pamieta¢, ze jako
znana popularyzatorka i pdzniejsza ttumaczka arcydziet
literatury europejskiej (przektadata m.in. dzieta Wellsa,
Frischa i Diirrenmatta) zawieszata niezwykle wysoko po-
przeczke oczekiwan wobec mlodej prozy kobiet.

3 T Krzywicka, Jazgot niewiesci czyli przerost stylu, ;,Wiadomosci
Literackie” 1928, nr 42 (zob. Teksty zrodlowe, s. 212).

o4 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 216).

15 Jbidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 215).
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W obronie metaforycznego stylu, a w istocie w obro-
nie pisarstwa kobiet (oba te plany taczyl bowiem w tym
wypadku zwiazek metonimiczny) wystgpita Maria Kunce-
wiczowa. Zarzucita Krzywickiej przede wszystkim ,,meski’
i ,europejski” (francuski) sposob widzenia rzeczywistosci.
Perspektywy te mialo faczy¢ zainteresowanie wielkimi
ideami, kondycja cztowieka, bytem samym w sobie, przy
jednoczesnym braku uwagi dla spraw codziennych, zycia
bogatego w zdarzenia przelotne, ale stanowiagce wielo-
barwng materie ludzkiej egzystencji. Kuncewiczowa nie
wymieniafa Krzywickiej i Irzykowskiego wprost, jednak
adresatow jej krytycznych uwag tatwo bylo rozpoznad.
W tekscie zatytulowanym (znéw znamiennie) Metaforyzm
a meskie kasztele (,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 46) az
roilo si¢ od kryptocytatéw z Jazgotu niewiesciego, a takze
od termindw i nazwisk, ktorymi Irzykowski postugiwat sie
w swoich pracach. ,Kulturalnikom” Kuncewiczowa wypo-
minata brak umitowania dla polskoéci (i stowianskosci),
nieche¢ do liberalizmu (co nalezato rozumie¢ jako konsta-
tacje patriarchalnego podejécia do $wiata), niedostrzega-
nie, ze proza kobieca dobiera nowy styl do nowych tredci,
a zatem, Ze w istocie spelnia kryteria akceptowanej i pro-
mowanej przez Irzykowskiego formy ,,niezrozumialosci”
W epice niewiesciej, charakteryzujacej si¢ sensualizmem,
ergo troska o drobiny codziennego zycia — przekonywata
Kuncewiczowa - ,forma staje si¢ najistotniejszg treécia:
przy jej pomocy wyodrebniamy aure faktow, [...] ktéra
oplywa zaréwno ludzi, zwierze, przedmioty, i ktérej do-
strzezenie stokro¢ jest dla rozwoju zycia posilniejsze niz
asymilowanie anegdot [...] o perypetiach Europejczy-
ka™¢. Nawigzujac czytelnie do sformutowan Krzywickiej
(»Jezeli forma ma swoje nadnormalne wykwity, mowi

16 M. Kuncewiczowa, Metaforyzm a meskie kasztele, ,Wiadomo$ci
Literackie” 1928, nr 44 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 222).
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sie: barok”), przyszta autorka Cudzoziemki bronita kobie-
cego punktu widzenia. Dowodzita, ze ,,[m]etaforyzm jest
koniecznoscig niektorych standéw tworczych’, ,,[jlest wy-
ktadnikiem pewnej Scisle okreslonej [czyt. kobiecej — A.S.]
tresci’; jest wyrazem pragnienia ,nawigzania kontaktu
z calym kompleksem spraw jednoczesnych™, opisania
egzystencji, ktora toczy sie réwnolegle w kuchni, ogrodzie,
buduarze, na filantropijnym raucie, a nie w bibliotece czy
w galerii sztuki. ,Czyz wigc — gwoli «prostocie»”, gwoli ja-
snosci wyrazanej myséli - ,,zabija¢ mamy zycie?”*® - pytala
retorycznie Kuncewiczowa.

W polemice z Krzywicka ustysze¢ mozna echo styn-
nej frazy Peipera o metaforze jako spokrewnianiu odle-
glych poje¢. , Tysiaczne nici metaforyczne, ktérymi wiaze
sie zjawiska najbardziej na pozor obce sobie - twierdzita
Kuncewiczowa - te nici sg przedziwem wszechobjecia™®
$wiata otaczajacego kobiete i nie tylko kobiete. To ona
jednak — pisarka — w przeciwienistwie do mieszkancow
»meskich kaszteli” potrafi to dostrzec i opisaé. ,,[...] sen-
sualizm, przemawiajacy w literaturze jezykiem metafory,
cechuje wiele utworéw kobiecych’, a ,,nieche¢ meska do
czynnej kobiecosci usituje nada¢ temu walorowi zabar-
wienie pewnej Minderwdrtigkeit: powlec $miesznos$cig —
unieszkodliwi¢™® — konstatowala Kuncewiczowa, znéw
nieprzypadkowo postugujac si¢ pojeciami uzywanymi
przez Irzykowskiego (,walor”) i Krzywicka (,,$miesznosc¢”).

»Kulturalnicy” odpowiedzieli gtosem Antoniego Sto-
nimskiego (w 45. numerze ,Wiadomo$ci Literackich”
opublikowal on szkic O méwieniu i paplaniu) i ponow-
nie Ireny Krzywickiej, ktdra tym razem ostrze polemiki

7 Ibidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 223).
8 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 224).
9 Ibidem (zob. Teksty Zrédtowe, s. 221).
o Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 224).
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skierowala przeciwko krytykom, a raczej krytyczkom li-
teratury. Co najciekawsze, artykut Metafory i metatwory
(,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 46) czyta¢é mozemy
jako zapowiedz sposobu, w jaki tworca Metaphoritis i zto-
tej plomby juz za chwile dyskredytowac bedzie przenosnie
awangardzistow. Krzywicka w rozbudowanym wywodzie
udowadniata absurdalno$¢ metafory poréwnaniowej uzy-
tej przez Kuncewiczowa™, uprzedzajac tym samym stynne
analizy Irzykowskiego na temat ,,milczenia tyfoidalnego”
Podpowiadata konieczno$¢ ograniczenia dowolnosci
skojarzen przenos$nych, wzywata do zachowania dbatosci
o logike i umiar w stosowaniu przeksztalcen semantycz-
nych. Uprzedzata tez i przeczyta podejrzeniu, ze jest prze-
ciwna metaforze en bloc:

Mam podziw dla metafory dobrej i picknej, obrzydzenie
dla metafory karykaturalnej. Dobra metafora wcale nie
jest objawieniem i nie lezy poza granicami intelektu. Do-
bra metafora musi by¢ logiczna, musi nasuwac precyzyjny
obraz, oparty na wlasnym i bardzo doktadnym postrzega-
niu $wiata, musi §wiadczy¢ o dobrej znajomosci opisywa-
nego zjawiska i o prawdzie perspektywy, psychologicznej
czy filozoficznej, autora™.

1 Kuncewiczowa, chcac przeciwstawi¢ meski punkt widzenia, skon-
centrowany na wnetrzu czlowieka i jego kondycji, kobiecej per-
spektywie, otwartej na to, co przynosi $wiat zewnetrzny, postu-
giwala si¢ poréwnaniem czlowieka do niedzwiedzia i niedzwie-
dziowego futra. Pisala: ,Czyz znajdzie sie symplista, ktory by
twierdzil, ze czlowiek — w przeciwienstwie do niedzwiedzia —
koriczy sie na swojej skérze? Ze homo sapiens nie chodzi w re-
fleksach, w zapachach, w pazdzierzach cudzego istnienia, jak
niedzwiedZ w futrze, w li$ciach, w skorupie btotnej?” (M. Kun-
cewiczowa, Metaforyzm a meskie..., zob. Teksty Zrodlowe, s. 221).

vz 1. Krzywicka, Metafory i metatwory, ,Wiadomosci Literackie”
1928, nr 46 ( zob. Teksty Zrodlowe, s. 226-227).
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Dalej pisata o ,metaforach potworach™

Emocjonalno$¢ nasza reaguje na nie odruchem niecheci,
intelekt wrecz je odrzuca. [...] Tym bardziej, ze grzeszy sie
nagminnie nie tylko przeciw jakosci, ale i przeciw ilo$ci
0zdoéb stylistycznych. Mozna nasyci¢ nimi roztwér poezji,
ale proza takiego przeladowania nie znosi, zwlaszcza gdy
sie to dzieje kosztem warto$ci intelektualnych i emocjo-
nalnych™.

Doprawdy, takie passusy mogtby napisa¢ sam Irzy-
kowski.

Ten feministyczny watek sporu o styl metaforyczny
byt jednak zaledwie echem dysputy prowadzonej przez
mieszkancéw ,meskich kaszteli”™. Sledzil go jedynie
autor Zdobnictwa w poezji, o czym $wiadczy przypis dota-
czony do wznowien tej stynnej rozprawy. Przywolywany
przez Kuncewiczowa w kryptocytatach Peiper milczat.
By¢ moze takze dlatego, ze wymiana zdan dotyczyta
prozy, a nie poezji. W $wiecie tworcodw i mito$nikow liryki

u3 - Jbidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 228-229).

14 Oprocz przywolanych wyzej tekstow na spér o proze mio-
dych pisarek ztozyly si¢ jeszcze inne szkice zamieszczane na
famach ,Wiadomosci Literackich” w roku 1928. Wymienig je
tutaj w kolejnosci publikowania: M. Kuncewiczowa, Dygresja
(nr 46, s. 6); A. Stonimski, Proszg o dzwonek, fragm. Kroniki
tygodniowej (nr 47, s. 4); M. Kuncewiczowa, Jeszcze raz (nr 47,
s. 4). Pierwodruk artykutu Irzykowskiego Metaphoritis... uka-
zal sie krotko po wyzej wskazanych artykutach takze w ,Wiado-
mosciach Literackich” (nr 52/53, s. 4). Irzykowski w odréznieniu
od innych krytykéw uznawal maniere metaforyczng pisarstwa
kobiecego za cech¢ w duzym stopniu niespecyficzng, bo przy-
pominajaca np. eksperymenty ,,meskiej” awangardy poetyc-
kiej. Polemike, o ktorej mowa, przedstawia Joanna Krajewska
w ksigzce ,,Jazgot niewiesci” i ,meskie kasztele”. Z dziejéw sporu
o literature kobiecq w Dwudziestoleciu miedzywojennym, Po-
znan 2010.
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sprawa metafory bynajmniej nie cichfa, ale zyskiwata ko-
lejnych, gorliwych dyskutantdw.

Kilka lat po dyskusji toczonej na famach ,Wiadomosci
Literackich” w polemike z autorem Metaphoritis i zlotej
plomby zaangazowali sie réwniez inni przedstawiciele
Awangardy Krakowskiej, przede wszystkim Brzekowski
i Przybo$. Pierwszy w szkicu Poezja, orzechy i dziadek
do orzechéw. Odpowiedz Irzykowskiemu (,Gazeta Arty-
stow” 1934, nr 14), ktdrego tytut nawiagzywat w oczywisty
sposob do inwektywy krytyka, okreslajacego jezyk liryki
awangardowej mianem stylu orzechowego (czytelnik
mogl sobie na nim potamac z¢by). Drugi w wielu tekstach,
m.in. wartykule W walce z Walka o tres¢ K. Irzykowskiego
(»LArt Contemporain. Sztuka Wspdlczesna” 1930, nr 3)
i w Uwagach o nowej liryce (,Pion” 1935, nr 2), a takze
przy okazji polemiki z Lechem Piwowarem na kanwie re-
cenzji tego ostatniego z opublikowanej w roku 1933 Poezji
integralnej Brzekowskiego (Dwa chwyty, ,Gazeta Arty-
Stow” 1934, nr 8; Jeszcze raz trzy, ,Gazeta Artystow” 1934,
nr 11)". Zaréwno Przybo$, jak i Brzekowski zgodnie wspie-
rali Irzykowskiego w krytyce tzw. mlodopolszczyzny, dys-
kredytujac jednoczesnie, wynikajaca z uzywanej przez
krytyka terminologii, sugesti¢ tozsamych zrddet niezro-
zumialstwa liryki symbolistycznej i poezji awangardowe;.
Obaj zgodnie odrzucali zarzut niesfunkcjonalizowania
przez awangardzistow utrudnionej frazy. Przybo$ pisal
w artykule Forma nowej liryki, opublikowanym w trzecim
numerze ,,Linii” z roku 1931:

15 Zmieniajacy sie stosunek Przybosia do Irzykowskiego opi-
sata Agnieszka Kwiatkowska (zob. eadem, Spér jako ,okazja
do samookreslert”. Julian Przybos wobec Karola Irzykowskiego
w dwudziestoleciu migdzywojennym, ,Prace Filologiczne. Lite-
raturoznawstwo” 2023, nr 13 (16)).
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Nie wystarcza juz ,szczere”, ,,bezposrednie” liryczenie.
Punktem wyjscia staje si¢ wzglad na dzielo sztuki, pragnie-
nie, aby ono byto doskonalym organizatorem uczu¢ czytel-
nikéw. Nie znaczy to jednak, zeby tworczos¢ liryczna byla
bezdusznym eksperymentowaniem w materiale stownym.
Nowa tworczo$¢ nie przestaje bynajmniej by¢ dokumentem
duchowosci autora, ale staje si¢ nim inaczej niz dotychczas.
Warunkiem psychicznym poematu jest kazdorazowa
wola autora syntetycznego skrotu swej uczuciowosci. Ta
wola znalez¢ moze swoj wyraz jedyniew komplikacji
$rodkow poetyckich i ma si¢ tak do ,,prostoty”
dawnej bezposredniej liryki jak budowa nowoczesnego
samolotu do dawnego dylizansu [podkr. - A.S.]".

Réwniez Brzekowski w szkicu Nowa budowa poe-
tycka"’, opublikowanym rok poézniej na lamach tego
samego czasopisma (,,Linia” 1932, nr 4), podkreslal role
rygoru i konstrukgji jako konstytutywnych cech poetyki
wiersza awangardowego. Zwracal uwage, Ze pojawiajace
sie w tekécie male metafory swoje znaczenie buduja takze
w efekcie réznokierunkowych napieé, okreslajacych tylez
misterng, co celowg konstrukcje calego utworu, ktéry - tu
Brzekowski wtérowat Przybosiowi — powinien by¢ nie-
jako zlozony z samych point, a nie - jak w wierszu tra-
dycyjnym - zmierza¢ ku jednej poincie™. ,A przeciez

u¢ ], Przybo$, Forma nowej liryki, ,Linia” 1931, nr 3 (zob. Teksty
Zrodlowe, s. 278).

17 Szkic ten Brzekowski wlaczyl niedtugo pdzniej do obszernej
rozprawy, opublikowanej w formie matej ksigzeczki, zatytuto-
wanej Poezja integralna. Z tego powodu w Tekstach Zrédtowych
czytelnik odnajdzie tylko te druga pozycje.

18 Zob. J. Przybos, Forma nowej liryki (zob. Teksty Zzrédlowe, s. 280);
J. Brzekowski, Poezja integralna. Rozprawka teoretyczna o poe-
zji, Warszawa 1933; przedruk w: idem, Wyobraznia wyzwolona.
Szkice i wspomnienia, Krakow 1976 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 307).
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kazde zdanie poematu jest réwnie wazne!
Wiersz powinien mieé¢ w calos$ci swej jed-
nakie napiecie, kondensujac walory poetyc-
kie na calej przestrzeni poematu™.

W uwagach zaréwno Przybosia, jak i Brzekowskiego
powracaly watki znane z Metafory terazniejszosci: funk-
cja chwytu sprofilowana ze wzgledu na strukture utworu,
rola kontekstu jezykowego jako jednego ze zrddet zna-
czenia metafory, ekonomizm $rodkéw wyrazu poetyc-
kiego, oparty na skrécie maksymalizujacym tres¢. Peiper
pisal, ze metafora jest skr6conym poréwnaniem™, Kurek
twierdzil, Ze intencja poezji nowoczesnej jest dazenie ,,do
najwigkszej ekonomii lirycznego wyrazu™, a metafora
polega na ,,specyficzn[ym] zageszczeni[u] tre$ci™*. Brze-
kowski podkreslal wprost proporcjonalng relacje miedzy
zwartg konstrukcje utworu a ,maksimum napiecia
poetyckiego’, a Przybo$ w najbardziej znanej chyba
definicji awangardowej liryki méwil, ze poezja to ,,jedno$é
wizji, skondensowana w maksimum aluzji wyobrazenio-
wych i minimum stéw™. Autor Sponad w tworczy spo-

19 J. Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 307).

*°T. Peiper, Metafora terazniejszosci (zob. Teksty Zrédlowe, s. 201).

2t J. Kurek, Metaforyzacja i ,,zbrodnia przymiotnika”, ,Linia” 1931,
nr 3 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 285).

22 Jbidem (zob. Teksty Zrodtowe, s. 325).

23 ], Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 328).

24 W. Strzeminski, J. Przybos, Komunikat grupy ,a.r” nr 1. Grupa
»a.t” podejmuje walke o sztuke nowoczesng w Polsce, w: J. Przy-
bos, Pisma rozproszone, red. A. Kwiatkowska, J. Gradziel-Wojcik,
J. Borowczyk, Poznan 2019, s. 85. Pomystodawcg Komunikatu. ..
byl Wiadystaw Strzeminski. Poprosit on Przybosia, by nadat
tekstowi forme literackg, a sam zadbat o jego opracowanie gra-
ficzne. Byl to pierwszy manifest polskiej grupy awangardowej,
ktorej nazwa, zapisana w formie akronimu, oznaczata artystéw
rewolucyjnych i awangarde rzeczywista. Grupe powolali do ist-
nienia w Lodzi w 1929 roku Wladystaw Strzeminski, Katarzy-
na Kobro i Henryk Stazewski. Strzeminski namoéwil kolegow,
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sob rozwinat takze interakcyjng koncepcje metafory™,
ktdrej zalazki (cho¢ nie wprost) Peiper przedstawit juz
w Metaforze terazniejszosci 1 w Milczeniu tyfoidalnym.
Chodzilo, przypomnijmy, o czysto jezykowy kompo-
nent znaczenia przenosni, bedacy efektem konfrontacji
tematu i rematu metafory, dwu stéw uzyczajacych sobie
nawzajem fragmentéw posiadanego znaczenia (seméw).
»W najprostszym sformulowaniu - wyjasnial Markus
B. Hester — metafore spotykamy wowczas, gdy wspotdzia-
taja dwie mysli dotyczace réznych rzeczy, ktére opieraja
sie na pojedynczym wyrazie lub zwrocie, ktérego znacze-
nie jest wynikiem ich interakcji™”. Czyz nie t¢ wlasnie
interakcje miat na mygli Peiper, gdy mowil, ze metafora
jest spokrewnianiem poje¢ (im bardziej odleglych, tym
lepiej, bo stworzona w wyniku ich wzajemnego oddziaty-
waniu przenos$nia jest wowczas $miala, tzn. nowoczesna)?

Tlumaczac Irzykowskiemu migotliwe sensy swoich
metafor, Peiper czesto opisywal mechanizm, ktdry teo-
retycy literatury okresla jako wspottworzenie przez oba
czlony metafory ,wspdlnoty semicznej” i uruchamianie
procesu semantycznego, w efekcie ktérego powstaje nad-
wyzka znaczen.

artystow plastykow, by do swego grona przyjeli takze poetow
z kregu ,,Zwrotnicy” - Przybosia i Brzekowskiego. Pierwszy
Komunikat grupy ,a.r” towarzyszyt publikacji tomu Przybosia
pt. Sponad (1930).

25 Termin ten ukul Max Black w klasycznej pracy poswieconej
trzem teoriom metafory (poréwnaniowej, substytutywnej i in-
terakcyjnej) (zob. M. Black, Metafora [1954], przel. J. Japola,
»Pamietnik Literacki” 1971, z. 3).

126 Zob. H. Markiewicz, Uwagi o semantyce i budowie metafory,
w: Studia o metaforze II, red. M. Glowinski, A. Okopien-
-Stawinska, Wroctaw 1983, s. 16 i n.

27 M.B. Hester, The Meaning of Poetic Metaphor, The Hague 1967,
s. 169, cyt. za: H. Markiewicz, Uwagi o semantyce..., s. 16.
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Im bardziej sg odlegte i niezestawialne w rzeczywisto-
§ci pojecia zjednoczone w metaforze, tym mniej opi-
sowym jest obraz. Metafora, zbudowana na pojeciach
odlegtych, daje poezji urojong perspektywe. Jest to jeden
z najskuteczniejszych srodkéw tworzenia [...] rzeczywi-
stoéci poetyckiej*

- to stowa Peipera z Metafory terazniejszosci. A to uwaga
Hugo Friedricha ze Struktury nowoczesnej liryki, opubli-
kowanej w roku 1956, a wiec trzydziesci trzy lata pdzniej:

Metafora nie tyle stwarza obrazy na wzor rzeczywistosci,
ile raczej laczy arbitralnie rzeczy i sprawy wzajemnie od
siebie odlegle [...]. Metafory takie stwarzaja anty$wiat
przeciwstawiony $wiatu pospolitemu, w tym réwniez
takze $wiatu dawniejszej (i szczesliwszej) poezji. W wielu
wypadkach nowoczesna metafora w ogodle nie jest juz ,,ob-
razem” obok ,rzeczywistoéci’, ale sama znosi réznice po-
miedzy metaforyczng i niemetaforyczng mowa',

czyli... pseudonimuje $wiat, skonkludowalby krétko Peiper.

Podobienstwo przytoczonych wyzej deskrypcji pro-

cesu metaforycznego i jego funkcji nie wymaga komen-
tarza. Powr6¢my jednak do Przybosia i jego autorskiej
wersji opisu interakcyjnej teorii metafory. Autor Sensu
poetyckiego, podobnie jak Peiper, nie uzywal tego ter-
minu, a jednak sformulowal (co prawda juz po wojnie)
jedng z najpiekniejszych i najtrafniejszych jego definicji*.

128

129

130

T. Peiper, Metafora terazniejszosci (zob. Teksty Zrodtowe, s. 202).
H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, przet. i wstepem opa-
trzyla E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 276.

Tezeg, iz przedstawiana ponizej koncepcja ,miedzystowia” byta
w istocie wykladem interakcyjnej teorii metafory, opisanej
w potowie lat 50. XX wieku przez Blacka, sformulowal wcze-
$niej Edward Balcerzan (zob. idem, Awangarda interakcyjna,
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Pytal i odpowiadal w szkicu Przygody awangardy (1946)
podsumowujgcym programy estetyczne dwudziestolecia
miedzywojennego:

Lecz na czym ma polega¢ innos$¢ poezji w poroéwnaniu
Z proza, jesli tajemnicza istota poezji ma by¢ przeisto-
czone stowo? Przeistoczone, jak przeistoczone? Na to
zasadnicze pytanie symboliSci odpowiadali aluzjami do
»magii” Nowatorzy odrzucaja ,magie”, definiuja forme
nowej poezji.

Odpowiedz, jaka w tej sprawie dal ruch nowatorski
w Polsce, jest godna najgrubszego podkreslenia. Nie stowo,
lecz miedzystowie jest wazne. Od tych pradow miedzy
stfowem a stowem, od iskier strzelajacych z tworczego
zestawiania stow i fraz zalezy poezja. Ono, to miedzy-
stowie, wyzwala wizje okreslajace sytuacje liryczna, ono,
miedzyslowie, wyzwala wzruszenie. Od tej chwili, od
uswiadomienia sobie poezjotwérczej roli migdzystowia, za-
czelo sie nowatorstwo poetyckie w Polsce [podkr. — A.S.]*

Nie inaczej. Pomyst zainicjowal autor Nowych ust,
a Brzekowski i Przybo$ twoérczo go rozwineli, podejmu-
jac niebawem dyskusje takze z ,papiezem awangardy”
na temat obrazu poetyckiego, wyobrazni, zdania i elipsy
(o czym za chwile szerzej). Polemika z Irzykowskim
postuzyla krakowskim awangardzistom jako rodzaj
sparingu, pola ¢wiczebnego, na ktérym doprecyzowa¢
mogli wlasne poglady estetyczne. Peiper pisal, ze ,,prze-
ciwnicze wystapienia [Irzykowskiego — A.S.] daja zawsze
kazdemu, kto umie z nich korzysta¢, okazje do waznych

w: Po obu stronach awangardy. Tom jubileuszowy dedykowany
Profesor Barbarze Sienkiewicz, red. P. Czaplinski, S. Karolak,
S. Panek, B. Warkocki, Poznan 2023).

13t . Przybos$, Przygody awangardy, s. 75.
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7

samookreslen”. Przybo$ po latach wspominal, ze dysku-
sje z krytykiem stwarzaly sposobnos¢ ,,do nowej lokaliza-
¢ji naszego miejsca na ziemi™®. W miar¢ uplywu czasu
na pierwszy plan sporéw o metafore wychodzily jednak
kwestie bardziej szczegdtowe, dotyczace tajnikoéw jezyka
poetyckiego samej juz awangardy, szczeg6lnie napie¢ mie-
dzy konstruktywizmem i asocjacjonizmem (tu gtéwnym
oponentem Peipera byl Brzekowski) oraz problematyka
obrazu poetyckiego (spor o jego (nie)konieczng obec-
no$¢ w liryce ,,nowej sztuki” prowadzit z Peiperem przede
wszystkim Przybo$). Uczniowie autora Zywych linii za-
czeli odzegnywac si¢ od tzw. peiperyzmu, rozwijajac przy
okazji wlasne idiolekty i autorskie poetyki. Hastem nad-
rzednym dla tych dwu nowych tematéw sporu o metafore
stala si¢ wyobraznia tworcza.

Od metafory do elipsy i z powrotem,
czyli o sporze wyobrazniowcow z konstruktywistami

W pierwszym zdaniu Metafory terazniejszosci Peiper pi-
sal: ,podajcie mi trzy metafory, w utworze jakiego$ poe-
ty bezposrednio po sobie nastgpujace, a powiem wam
o tym poecie tylez co najobszerniejszy jego biograf™3+.
Nieco mlodsi przedstawiciele Awangardy Krakowskiej,
zafascynowani teoriami Peipera i wtdrujacy pierwotnie
bez wahan wszystkim jego wezwaniom, dos§¢ szybko po-
wiedzieli: ,,Sprawdzam”. Jalu Kurek w opublikowanej na
tamach ,,Linii” (1931, nr 4) glosie do tez Peipera, zatytu-
fowanej Metaforyzacja i ,,zbrodnia przymiotnika”, wéréd

132 T. Peiper, Milczenie tyfoidalne (zob. Teksty Zrodtowe, s. 415).

33 ], Przybo$, Potrzeba posiadania przeciwnika, w: idem, Sens poe-
tycki, t. 2, Krakdw 1967, s. 87.

134 T. Peiper, Metafora terazniejszosci (zob. Teksty Zrédlowe, s. 199).
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typow poetyckich réwnowaznikéw przedmiotu wymienial
ekwiwalent ,,pojeciowo-stowny” i ekwiwalent ,wizyjny™s.
Wizyjny, a wiec obrazowy. Kurek nazwal technike poe-
tycka ,obrazotworstwem ¢, nie rozwijat jednak w swoim
tekscie zagadnienia wizualnoéci nowej liryki. W zawoa-
lowany sposéb poszerzal jednak ujecie Peipera, ktory
w szkicach programowych wypowiadat si¢ zdecydowanie
przeciw obecnosci jakosci obrazowych w wierszu. I choé
niecheci tej nie potwierdzala praktyka poetycka autora No-
wych ust', to prowadzacy teoretyczne spory czytelnicy jego
pism, w szczegolnosci bliscy mu poeci Awangardy Kra-
kowskiej, wychwycili ten antywizyjny, antywyobrazniowy,
antyobrazowy aspekt teorii Peipera. Najbardziej stanowczo
zaprotestowal Przybos. W szkicu O poezji integralnej (w na-
wigzaniu do opublikowanej w roku 1933 ksigzki programo-
wej Brzekowskiego) pisal z pozoru tylko deskryptywnie:

Peiper wystepuje przeciw obrazowosci, obrazowos¢ uwaza
za zanieczyszczanie literatury obcym jej istocie pierwiast-
kiem malarstwa i rzezby. Literatura czysta, puryfikowana
z wszelkich nalecialosci obcych sztuk (a wiec i dzwieczno-
$ci — muzyka) - jest jego idealem. Totez metafora Peipera
jest gra poje¢, niezwyklym zestawieniem abstrakcji, dajg-
cych niekiedy szczegolnego rodzaju zadowolenie intelek-
tualne. Peiper to poeta poje¢=®.

15 ]. Kurek, Metaforyzacja... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 283).

3¢ Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 285).

7 Na ten temat pisata obszernie Joanna Gradziel-Wojcik (zob.
eadem, Drugie oko Tadeusza Peipera: projekt poezji nowoczesnej,
Poznan 2010).

138 W Raz i Na przyktad cofnat si¢ Peiper z linii bojowej o te wy-
rozumowang metafore, dajac utwory fabularne, zblizone do
prozy” (przypis w: J. Przybos, O poezji integralnej, ,,Droga” 1934,
nr 1; przedruk w: idem, Linia i gwar. Szkice, t. 1, Krakéw 1959,
zob. Teksty zrédlowe, s. 345).
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W istocie to antyobrazowe nastawienie Peipera bylo
przedmiotem glebokiej dezaprobaty autora Pidra z ognia.
W konkluzji cytowanego wyzej fragmentu (zaraz jg przy-
toczymy) Przybo$ bez ogrddek obwieszczal koniec liryki
Peipera, traktujgc jg jako zjawisko juz minione, skostniate,
pozbawione szans na dalszy rozwdj wlasnie z powodu re-
zygnacji z bogactwa wizualnego. W komentarzu do ,,roz-
kwitajgcego zdania” (Przybo$ kontaminowal tu dwa hasta
programowe Peipera: ,,picknego zdania” jako podstawy
monologu lirycznego i ,,poematu rozkwitajacego” jako
struktury kompozycyjnej wiersza) padat nawet zarzut reto-
rycznosci. ,«[Z]danie rozkwitajace» nie jest niczym innym
jak tylko nagromadzeniem, w niespotykanej dotychczas
liczbie, epanafor, epanalepsisow, epizeuksiséw — typowych
«tropdéw» retorycznych!™ — wzdrygal sie z niecheciag
Przybo$, powtarzajac niemal dostownie skargi doskonale
nam juz znane, bo formutowane wczes$niej wobec liryki
awangardowej przez Irzykowskiego. Réwniez uwaga, ze
chwyty poetyckie Peipera ,da[ja] niekiedy szczegolnego
rodzaju zadowolenie intelektualne™#, brzmiata tylez zna-
jomo, co deprecjonujgco. Epitetu tego, jak pamietamy, uzy-
wal krytycznie Peiper, zarzucajac autorowi Zdobnictwa
w poezji, ze nie docenia on wagi wartosci estetycznych.
Wszystkie te drobne konstatacje i przycinki prowadzily
do stwierdzenia faktu ostatecznie dyskredytujacego pro-
gram Peipera (zwany teraz przesmiewczo ,,peiperyzmem”):
zarzutu dobrowolnego ograniczania poetyckosci liryki
awangardowej. Rezygnacja z obrazu na rzecz pojecia, ope-
rowanie sktadnig zdania zgodng z norma jezykows, uni-
kanie wzruszen, racjonalizowanie — w opinii mtodszych
awangardzistow musialy prowadzi¢ do zblizenia idiomu

139 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 348).
v Jbidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 345).
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poetyckiego Peipera do... prozy. Czyz zarzut taki nie
zostal sformutowany wprost w przytoczonej ponizej kon-
kluzji? Autor Sponad oglaszat:

Co do mnie - nie godze si¢ na takie zliteraryzowanie poe-
zji. Najwyzsze pedy mojej wyobrazni buntuja sie prze-
ciw wykluczeniu obrazowosci. [...] Nalezy stwierdzi¢, ze
doktryna poetycka Peipera jest jedynie jego wlasnoscia;
nie znalazla ona zastosowania ani w praktyce twodrczej
Brzgkowskiego, ani tym mniej Wazyka. Peiperyzm, jako
zjawisko w dziejach naszej poezji niezwykle, stoi osa-
motniony i bez trwalszych kontynuacji. Powierzchowne
naloty peiperyzmu mozna by znalez¢ w niektérych utwo-
rach Czuchnowskiego i Elinéwny - ale Elinéwna zamilkta,
zanim powiedziala swoje A. Jedynie niezwykle uzdol-
niony, poczatkujacy poeta St. Pietak, potrafil, wyszedlszy
z Peipera, nie zgubi¢ sie w tajemnym gaszczu pojeciowych
»pseudonimow™#,

Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej krytyczng ocene niz
taczenie zarzutéw wyczerpania, z jednej, i mamienia mlo-
dych adeptéw sztuki, z drugiej strony. Ci ostatni btadza,
podazajac za zlym programem Peipera, lub ratuja wlasna
poezje jedynie dzieki wielkiej sile swojego talentu. Stawia-
jac takie zarzuty, Przybo$, a takze wymienieni Brzekow-
ski i Wazyk przejmowali pateczke w sztafecie teoretykow
»nowej sztuki”. Byli przekonani, ze trzeba ponownie od-
$wiezy¢ zrédla liryki (przypomnijmy, ze w Metaforze te-
razniejszosci Peiper oglaszal koniecznos$¢ odkrycia ,,dla

W pézniejszym szkicu pt. Jeszcze raz trzy Przybos pisal, ze
»[wliersze Peipera robig wrazenie jakiej$ retorycznej, wysztucz-
nionej prozy” (J. Przybos, Jeszcze raz trzy, ,Gazeta Artystow”
1934, nr 11, zob. Teksty Zrédlowe, s. 371).

2 ] Przybo$, O poezji integralnej (zob. Teksty Zrodlowe, s. 348).

73



Agata Stankowska

metafory zrodet nowych™#), a w efekcie réwniez jeszcze
raz przemyséle¢ afirmowany ksztalt przenosni i jej miejsce
w inwentarzu chwytéw poetyckich.

Co mialo by¢ tym nowym zrédlem? W uwagach Przy-
bosia o ,,formie nowej liryki” (tak wtasnie brzmiat tytut
jednego z pierwszych szkicow programowych poety, opu-
blikowanego na famach trzeciego numeru ,Linii” z 1931
roku) powracaly frazy wskazujace, ze istota poezji jest
odpowiednio zorganizowana wizja, zrodzona z ,now][ej],
ciekaw(ej] sytuacj[i] psychiczn[ej]™**. Przybo$ upominal
sie o ,jednolito$[¢] widzenia poetyckiego™#, przekony-
wal, ze ,zwykla metafora jest [...] wiazka wytryskujacych
widzen™#¢, ze poeta wyzwolony ,,z jarzma skostniatych
ukladéw” stownych moze pozwoli¢ sobie na ,,niezwykla
lotno$¢ fantazji, nazestawianie i zblizanie odlegtych
wizji”¥, a w metaforze chodzi nie ,,0 wieloznaczno$¢ poje-
ciowy, lecz o wielowyobrazeniowo$¢™#. ,,Im potezniejsza
jest sita natchnienia - dopowiadal w innym miejscu —
im glebsze jest wzruszenie liryczne poety, tym wieksze
nasilenie widzenia metaforycznego™. Tak wlasnie -
widzenia! To ono - zwigzane z tylez doswiadczang, co
celowo kreowana ,,sytuacjg liryczng™® (Przybos), a takze

4 T. Peiper, Metafora terazniejszosci (zob. Teksty zrédtowe, s. 208).

14 ], Przybos, Uwagi o nowej liryce, ,Pion” 1935, nr 2 (67) (zob. Teks-
ty Zrédlowe, s. 364).

5 . Przybo$, O poezji integralnej (zob. Teksty zrédlowe, s. 351).

1 ], Przybos, Dwa chwyty, ,Gazeta Artystow” 1934, nr 8 (zob. Teks-
ty zZrédlowe, s. 362).

47 . Przybo$, Forma nowej liryki (zob. Teksty Zrodtowe, s. 281).

18 1. Przybo$, Dwa chwyty (zob. Teksty Zrédlowe, s. 362).

"], Przybo$, O poezji integralnej (zob. Teksty Zrodtowe, s. 344).

150 Koncepcje »sytuacji lirycznej” jako autorska propozycje Przy-

bosia omawial szczegblowo Balcerzan (zob. idem, ,Sytuacja

liryczna” - propozycja dla poetyki historycznej, w: Studia z teorii

i historii poezji. Seria 2, red. M. Glowinski, Wroctaw 1970. Zob.

takze J. Przybos, Sytuacje liryczne. Wybdr poezji, wstep E. Bal-
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z coraz $mielej eksplorowang ,sfer[q] irracjonaln[a] na-
szej psychiki’, oparta ,na instynktach, czesto utajonych
w podswiadomosci™* (Brzekowski i Wazyk) - zajmowalo
miejsce Peiperowskiego ,,picknego zdania’, nasyconego
pojeciowymi metaforami i peryfrazami. Przybo$ pisak:

Zrozumie¢ poemat — to nie tylko polaczy¢ zwigzkami lo-
gicznymi poszczegélne zdania, uchwyci¢ anegdote, ale
przezy¢ strzelajaca racami wyobrazen wizjg, odczué od-
ruchy instynktéw, przeczu¢, aktéw woli, drgnienia uczué:
calg istota duchowa (a nawet fizyczna) przyjac ten nabdj
mowy, przemienionej poetycka energia’2.

A w innym miejscu:

Poemat nowoczesny, zageszczony widzeniowo, nabity
wzruszeniem sklada si¢ jakby z samych point. Co to zna-
czy? To znaczy, ze przezycie, warunkujace powstanie
takiego poematu, musi by¢ wielokro¢ potezniejsze niz
natchnienie impresjonisty. Dla napisania wiersza nowo-
czesnego nie wystarczy jeden nastroik, jedno wrazenko,
jeden obrazek. Pierwotny pomyst rozréé¢ si¢ musi z fan-
tazji szeroko, musi siegna¢ w sama glab duchowosci. I to
jest dopiero prawdziwa szczero$¢, nie majaca w sobie nic
z minoderii ,,prostakow’, i to jest rzetelna bezposrednio$¢!
W tym wlasnie zageszczonym, ,,orzechowym” stylu Awan-
gardy manifestuje sic nowa postawa moralna, wyrazajaca
sie w pelniejszym, wszechstronniejszym przezywaniu te-
matu lirycznego®:.

cerzan, wyb. E. Balcerzan, A. Legezynska, komentarze oprac.
A. Legezynska, BN I 266, Wroclaw 1989, s. LXVII-LXXXVII).
5t . Przybos, Forma nowej liryki (zob. Teksty Zrédlowe, s. 281).
152 J. Przybo$, Uwagi o nowej liryce (zob. Teksty zrédtowe, s. 396).
53 Jbidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 401).
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Niemal w nieskonczono$¢ mogtabym cytowaé po-
dobne wypowiedzi Przybosia, w ktérych z niektamanym
przejeciem odkrywal wzruszeniowo-wyobrazniowe Zré-
dla poezjowania, odrzucajgc Peiperowski ,wstyd uczuc’,
krytykujac nieludzka energie poje¢ i uznajac ,,pickne
zdanie” za symbol ,niewolniczego podporzadkowa-
nia si¢ rygorom czysto formalnej konstrukeji™+. Autor
Z roztamu dwu mdrz nie byt w tej krytyce odosobniony.
Wtérowali mu inni krakowscy awangardzisci, mtodsi od
Peipera o dekade lub péttora. Wszyscy zgodnie akcento-
wali konieczno$¢ wyzwolenia wyobrazni (gramatycznym
pniem tego wyrazu nieprzypadkowo jest stowo ,,obraz”).
Wszyscy tez domagali sie¢ zmian w skladni poetyckiej,
ktéra powinna lepiej niz Peiperowskie ,,pickne zdanie”
ekwiwalentyzowa¢ niejednorodny, wielokierunkowy, sy-
multaniczny charakter proceséw przebiegajacych w ludz-
kiej wyobrazni.

Proponowane zmiany musialy zaowocowa¢ nowym
sposobem myslenia o metaforze, ktorej przypisywano
funkcje inne od dotychczasowych. Nie chodzito juz bo-
wiem jedynie (lub az) o odkrywanie nowych porzadkow,
ale o ewokowanie wizji zbudowanej z wielu koresponduja-
cych ze sobg (alegatywnie badz konwersacyjnie) obrazdow.
Mata metafora przestawata poetom wyobrazniowcom wy-
starczaé. Szukano sposobow jej poszerzenia w ,,zdanie
metaforyczne™, rozumiane jednak zasadniczo inaczej,
niz wyjasniat to wczesniej Peiper, poniewaz pozbawione
silnej koherencji, oparte na mniej lub bardziej luznych
asocjacjach, operujace opuszczeniem i lukg skladniows.

54 Jbidem. Stynng definicje poezji Peipera jako ,tworzenia piek-
nych zdan” Przybos nazywat nawet ,,postulatem skrajnego for-
mizmu”

55 ]. Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 295).
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I tak na poczatku drugiego dziesi¢ciolecia epoki prze-
nosnia zyskiwala nieoczekiwanie ,, konkurentke” w postaci
elipsy. Koniecznos¢ postugiwania sie tg syntagmatyczng
figura i jej nadrzedng role w budowaniu awangardowego
idiomu poetyckiego eksponowat przede wszystkim Brze-
kowski. Nieprzypadkowo Przybos, krytykujac ,,peipe-
ryzn’, przeciwstawiat go wlasnie ,,integralizmowi”: nowej
teorii liryki, przedstawionej przez Brzgkowskiego w przy-
wolywanej juz rozprawie z roku 1933.

Trudno przeceni¢ wage Poezji integralnej w ksztaltowa-
niu si¢ pogladéw teoretycznych twércodw ,nowej sztuki”
pod koniec pierwszej potowy drugiej dekady dwudzie-
stolecia. W odrdznieniu od Peipera, ktéry publikowat
rozproszone szkice, Brzekowski przedstawial precyzyjnie
skomponowany wyktad dotyczacy wszystkich podstawo-
wych kwestii poruszajacych awangardzistow. Streszcza-
jac rzetelnie wcze$niejsze propozycje futurystow, Peipera
i Przybosia oraz przypominajac zatozenia krytycznych ko-
mentarzy Irzykowskiego, Brzekowski naswietlal na nowo
problem metafory, zagadnienie struktury wiersza (glosit
koniecznos¢ odréznienia konstrukeji od budowy utworu)
oraz wazki dla lewicujacych poetéw temat relacji miedzy
sztuka a ksztattem rzeczywistosci spolecznej (podtrzymy-
wal sad o silnym wplywie pierwszej na drugg i rozwijal
mys$l Peipera o ,,sztuce jako antytoksynie gnusnosci spo-
tecznej™*). Ogromnymi zaletami rozprawy byly: jej upo-
rzadkowany, systemowy charakter, pieczolowito$¢, z jaka
Brzekowski odnotowywal tezy poprzednikéw, a takze
bogato rozbudowane interpretacje wierszy, ktérymi autor
inkrustowal i uwiarygodniat wyktad teoretyczny. Nic dziw-
nego, ze Poezja integralna niemal natychmiast okrzyknieta
zostala ,,podrecznikiem nowej poezji™ i stala sie przyczyn-

156 T. Peiper, Takze inaczej, w: idem, Pisma wybrane, s. 81.
57 J. Przybo$, Dwa chwyty (zob. Teksty Zrédlowe, s. 361).
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kiem do kolejnych dyskusji. Na famach ,Gazety Artystow”
komentowali ja w obszernych, w duzej mierze polemicz-
nych wobec siebie recenzjach Piwowar i Przybo$*®.

Brzekowski, $ladem autora Sponad, podkreélal role
przezycia lirycznego i jego obrazowej ewokacji. ,,[Clelem
bezposrednim poezji - pisal - jest budzenie pewnych
uczu¢ u czytelnika lub stuchacza, wzruszanie, zacheca-
nie do myslenia obrazami™®. To zdanie mégltby
napisa¢ Przybos. Kolejna uwaga wnosita jednak co$ no-
wego. Autor Poezji integralnej dopowiadal bowiem, ze
»hajistotniejszym atrybutem” poezji jest ,budzenie aso-
cjacji’, a wigc luznych, niepowigzanych na pierwszy rzut
oka skojarzen. ,W nowej poezji metafora rozrasta sie [...]
zazwyczaj do rozmiaréw calego obrazu poetyckiego lub
zdania metaforycznego” - konstatowal Brzekowski rzecz
juz przyjeta, ale dodawat: ,,[w] zdaniu metaforycznym
tacza sie czasem dwa wyrazy nie na mocy wspdlnosci i po-
dobienstwa, ale na zasadzie kontrastu™¢. Niby chodzilo
o to samo, akcenty rozstawione zostaly jednak inaczej.
Autor Na katodzie w wielu miejscach podkreslat pozadang
teraz niespojno$¢ zdania lirycznego, jego tylez metafo-
ryczny, co eliptyczny charakter. Przeciwstawiajac ,,nowa
sztuke” tradycyjnej liryce, pisal:

Dawna poezja opierala [...] budowe wiersza na zasadzie
tresciowej lub pointystycznej. Poezja integralna postuguje
sie innymi sposobami. Najczesciej wystepuje u poetow
awangardy budowa ,,eliptyczna”, tzn. obrazowanie poe-
tyckie oparte na asocjacjonizmie i elidowaniu malowar-
to$ciowych elementow poetyckich. Mozna by to nazwac
»Stylem eliptycznym”.

158 Zob. Teksty zrodlowe, s. 353-373.
159 . Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 296).
1 Tbidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 297).
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To elidowanie mniej waznych elementéw doprowa-
dzilo do rozluznienia lacznosci tematowej, a w konse-
kwencji réwniez do wieloznacznos$ci obrazow
[podkr. - A.S.]*.

Wieloznacznosci, a wiec poetyckosci par excellence. Brze-
kowski nieprzypadkowo w elipsie (podobnie jak wczes-
niej Peiper w metaforze) upatrywal warunek sine qua non
frazy lirycznej i - szerzej — kompozycji poetyckiej. ,W poe-
zji — twierdzit - elipsa ma o wiele wigksze znaczenie niz
w innych dziedzinach sztuki. Obraz zawierajacy wszystkie
szczegoly nie jest poetyckim; nalezy do prozy™®. Przeko-
nywal, ze bez elipsy nie moze zatem by¢ nie tylko nowo-
czesnej liryki, ale tez poezji w ogole. Co wigcej, czytelnik
Poezji integralnej raz po raz natrafial na uwagi, ktére mo-
gly $wiadczy¢ o tym, ze Brzekowski przeciwstawial elipse
metaforze. Dla przykladu, interpretujac w rozprawie wias-
ny poemat, zatytulowany Niedojrzaty usmiech, pisal, ze
»2 punktu widzenia budowy poetyckiej elipsa odgrywla]
tu nawet role wazniejsza niz element metaforyczny, choé¢
pozornie moze si¢ wydawacé, ze poemat ten jest oparty
na nowej, niezrozumialej metaforze™®. Twierdzenie ta-
kie mozna by zinterpretowa¢ jako zache¢te do rezygnacji
z metafory na rzecz postugiwania si¢ zdaniem eliptycznym.
Nic bardziej mylnego. W istocie Brzekowski odkrywal
synergie miedzy metafora i elipsa. Wiedzial, ze tam, gdzie

v Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 308).

162 Ibidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 329). W innym miejscu, postu-
gujac si¢ zabawnym poréwnaniem liryki do pociagu pospiesz-
nego, a prozy do kolei osobowej, pisal: ,Budowa eliptyczna
przypomina pociag pospieszny, zatrzymujacy sie tylko na nie-
licznych, szczegélnie waznych stacjach, w przeciwienstwie do
pociagu osobowego (budowa prozy), ktdry staje na wszystkich
przystankach” (ibidem, zob. Teksty Zrédlowe, s. 312-313).

1 Jbidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 312).
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pojawia si¢ elipsa (szczegdlnie jako figura organizujaca
kompozycje wiersza), musza pojawi¢ sie takze metafory
(w dalszej czesci tekstu wyjasnimy dokladnie ten mecha-
nizm). Ze wszech miar stusznie przekonywal, ze nic tak nie
stuzy zageszczaniu treéci (ich maksymalizacji w minimum
stow, jak powiedzialby Przybos), nic tak nie sprzyja ,,ima-
gogeniczno$ci™** utworu, nic tak bardzo nie zmusza czy-
telnika do poszukiwania tajemnicy wyobrazni poety - jak
skrot. Brzekowski udowadnial to w swoich poruszajacych,
rozbudowanych interpretacjach wierszy autoréw repre-
zentujacych rézne pokolenia awangardzistow. Stosowne i,
dodajmy, przekonujace przyklady odkrywat w niektdérych
poematach Peipera (co mogtoby dziwi¢), w utworach Przy-
bosia, Wazyka i swoich wlasnych (co wydaje si¢ oczywiste),
ale tez w wierszach Czuchnowskiego, Kurka, Czechowi-
cza, Pietaka i poetéw wilenskich ,,Pionéw” - Zagdrskiego
i Milosza, a wiec takze przedstawicieli tzw. Drugiej Awan-
gardy. Wszyscy oni, przekonywal, postuguja sie¢ — mniej
lub bardziej chetnie, rzadziej lub czesciej, w sposdb mniej
lub bardziej kompozycyjnie no$ny — ,stylem eliptycz-
nym”. Wszyscy bowiem zdaja sobie sprawe z poezjotwor-
czej mocy skrétu. I gdy Peiper przekonywal, ze metafora
jako figura retoryczna ujawnia, przypomnijmy, ,,gleboka
filozofie poczeta z ducha naszych czaséw’, odzwierciedla-
jac w swojej strukturze istote organizacji nowoczesnego
$wiata, stwarzajacego wcigz nowe porzadki, Brzekowski
wierzyl, ze ten sam walor ma elipsa. Budujac analogiczng
do Peiperowskiej homologie miedzy mechanizmem figury
stylistycznej a odkrywang przez siebie jako fundamentalna
cechg nowoczesnej egzystencji, pisal:

Najznamienniejsza cecha zycia nowoczesnego jest jego
szybkos$¢ i intensywnos¢, najistotniejszym znamieniem

164 Jbidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 324).
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nowej sztuki — pragnienie skrotow. Skrét sam w sobie jest
juz walorem par excellence artystycznym, gdyz stawiajac
nas w obliczu czego$ niespodziewanego, wywoluje uczucie
lirycznego zdziwienia'®.

Elipsa jawila si¢ autorowi Poezji integralnej jako figura
tozsama z Zyciem nowoczesnym.

Do omoéwienia pozostaje jeszcze jedna kwestia doty-
czaca porzadku frazy i kompozycji utworu operujacego
»stylem eliptycznym”. Brzekowski stusznie twierdzil, ze
moga by¢ one rézne, mniej lub bardziej spdjne, silniej lub
stabiej ,,skonstruowane”

Wiersze Peipera i Przybosia w znakomitej wiekszosci za-
stuguja na nazwe skonstruowanych, gdyz zazwyczaj sa one
wytworem $wiadomej pracy konstrukcyjnej. Jesli chodzi
o mdj dorobek poetycki, to zaledwie o kilku utworach
mozna by powiedzie¢, iz sa skonstruowane (np. Si vous
voulez) - reszta natomiast jest tylko zbudowana'**.

Na czym jednak miata polega¢ wedlug Brzekowskiego
réznica miedzy ,konstrukeja” a ,,budowa”? Pojecia wydaja
sie wszak bliskie, wrecz synonimiczne. Autor Poezji inte-
gralnej wyraznie je jednak odrdznial, chwilami niemal
przeciwstawial. Sprawa jest wazna, bo pozwala zrozumie¢
istote sporu tlacego si¢ miedzy poetami Awangardy Kra-
kowskiej, dzielacego konstruktywistéw i wyobrazniow-
cow, zwanych tez czasami asocjacjonistami (nota bene
sam Brzekowski uznalby synonimiczno$¢ tych okredlen
za w duzej mierze pozorna). Zaznaczy¢ w tym miejscu
trzeba, ze sa to okredlenia pochodzace z jezyka epoki,
o ktérych trafno$¢ mozemy sie dzisiaj spieraé, nie sposob

165 Ibidem (zob. Teksty Zrédtowe, s. 329).
¢ Tbidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 326).
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ich jednak zlekcewazy¢ i pomingé. Co odrdznialo zatem
»konstrukeje” od ,,budowy”? Na podstawie czego wy-
obrazniowcy definiowali swoja odmienno$¢ od konstruk-
tywistow?

Brzekowski, wyjasniajac te kwestie, nie byl do konca
konsekwentny. Raz eksponowat bowiem obecnos¢ badz
brak u$wiadamianych, racjonalnych dzialan w trakcie
aktu tworczego. Innym razem zwracal uwage na odmien-
no$¢ przestrzeni lirycznej eksploracji: zewnetrznej wobec
podmiotu lub, przeciwnie, zwigzanej z procesami przebie-
gajacymi w samym myslacym i wyobrazajacym ,ja’, kto-
rych liryczna reprezentacja winna by¢ jednak tez w jakis
sposéb celowo ,,zbudowana”.

Zauwazmy, ze w przywolanym cytacie autor Poezji
integralnej przeciwstawial swoje dziatania tworcze poste-
powaniu Peipera i Przybosia, poniewaz kompozycja ich
utworéw jest — rozstrzygal — ,zazwyczaj [...] wytworem
$wiadomej pracy konstrukcyjnej™?, jego wlasne wiersze
natomiast s3 jedynie ,,zbudowane”, poniewaz (jak mo-
gliby$my przypuszczac) powstaja w duzo bardziej intu-
icyjny sposéb. W ich tworzeniu wigkszg role odgrywa
intuicja niz rozum, ich teleologia jest wyobrazniowa,
a nie racjonalna. Stad wiecej w nich wolnych skojarzen,

17 'W innym miejscu Brzekowski przeciwstawial Przybosia Peipe-
rowi, twierdzac, ze autor Zywych linii ulega mitowi konstrukcji,
tworca Sponad natomiast ,,buduje” swoje wizje: ,,Jako sposob bu-
dowania zdan i wierszy Peiper proponuje «uklad rozkwitania»,
tj. stopniowe narastanie tej samej «tresci», przy czym zawsze ta
sama cala «tre§¢» w kazdym czlonie ukladu bywa stopniowo
ksztaltowana coraz pelniej. Poemat stworzony na tej zasadzie
bylby nie tylko zbudowany, ale i skonstruowany. «Uklad roz-
kwitania» jest uzywany wylacznie przez Peipera. Przybos przyj-
muje natomiast jako zasade budowy jednos¢ wizji poetyckiej,
osiagnieta przez homogeniczno$¢ elementow. (Por. analizowany
Krajobraz Przybosia)” (ibidem, zob. Teksty Zrédlowe, s. 325).
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przypadkowego przeptywu widzen, symultanicznych sze-
regow, ktorych nie wigze zadna czytelna, uprzednio zato-
zona regula, podobna do tej, jaka okreéla dla przyktadu
kompozycje ,,poematu rozkwitajacego’, od poczatku do
konca, jak mniemal, §wiadomie konstruowanego.

Innym razem wigkszy akcent kfadl Brzekowski na
przedmiot lirycznej prezentacji, ktérym - na tym po-
legalo novum - moze by¢ takze to, co pod$wiadome,
a wiec z natury rzeczy mniej uporzadkowane, nie-
spdjne, efemeryczne. W tym wypadku - jednak - éw
podswiadomy chaos, powtérzmy, nalezalo jakos okielzna¢,
nada¢ mu pewng budowe, zekwiwalentyzowa¢ w szeregu
asocjacji i jukstapozycji. Te swoista ,,niekonsekwencj¢”
Brzekowskiego doskonale ilustrujg ponizsze fragmenty
jego wyktadu. W jednym miejscu poeta twierdzit z moca:

Celem wiersza jest wywolanie wzruszenia lirycznego, a wy-
wotla¢ je mozna przez rozne uktady elementéw poetyckich
i rézne sposoby ich grupowania. Nalezy raz skonczy¢
z legenda konstrukcji, ktéra zaczyna teraz wchodzi¢
do arsenalu wytartych liczmanéw krytycznych. [...]
Konstrukcja jest [...]Jzazwyczaj taka forma budo-
wy, ktéra ze wszystkich jest najbardziej zwarta
[podkr. — A.S.]"*%.

W innym przekonywal:

[...] asocjacjonizm jest rowniez pewna forma budowy
i - wbrew pozorom - moze nawet odpowiada¢ wymaga-
niom konstrukcji w razie odpowiedniego uzycia elipsy.
Poeci asocjacjonistyczni w wierszach swych nie daja
wszystkiego, co przechodzi przez mézg. Nie wyrazaja rze-
czywistego mechanizmu funkcjonowania mysli, lecz jego

18 Jbidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 326, 328).
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gléwne i z poetyckiego punktu widzenia interesujace etapy
[podkr. — A.S.]**.

I jeszcze jeden fragment, odnoszacy si¢ bezposrednio
do tak waznej dla Brzekowskiego elipsy:

Nienalezy [...] miesza¢ asocjacjonizmu z elipsg i ze stylem
eliptycznym. Asocjacjonizm moze by¢ czasem tylko jedna
z jego form, najprostsza, bo polegajaca na nie skontrolowa-
nym automatyzmie. Asocjacjonizm opiera si¢ na kojarzeniu
wyobrazen bez udzialu naszej swiadomosci; eliptyczna
budowa wiersza jest §wiadomym poslugiwaniem
sie zageszczeniami tresci [podkr. - A.S.]7.

Doprawdy czytelnik mogt zagubié sie w gaszczu tych
(w duzej mierze pozornie) sprzecznych tez. Zrédlem nie-
jasnosci byla che¢ odniesienia sie jednoczeénie do dwdch
powigzanych ze sobg zagadnien. Brzekowskiemu chodzilo
bowiem o dwie sprawy. Po pierwsze, pragnat podkresli¢
odmiennos$¢ poetdéw zrywajacych z ,,peiperyzmem’, ak-
centujacych role wizji i obrazu (Przybos) oraz coraz $mielej
eksplorujacych wezedniej pomijane przez awangardzistow
nierealne §wiaty wewnetrze, wyobrazniowe i introspek-
tywne wycieczki podmiotu (Brzekowski, Wazyk, Kurek).
Po drugie, pragnal jednak zaznaczy¢ odrebno$¢ polskich
wyobrazniowcow od francuskich surrealistow i promowa-
nego przez Bretona écriture automatique.

W poezji integralnej — pisat — spontaniczno$¢ asocjacji jest
kontrolowana ustawicznie przez réwnoczesng $wiadoma,
tworcza prace. Rozrdznienie to uwazam za istotne, gdyz
odgranicza mnie ono jasno od nadrealistéw, z ktorymi

19 Ibidem (zob. Teksty Zrédtowe, s. 328).
7 Ibidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 330).
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tfaczy mnie jednak wiele wspdlnych rzeczy (asocjacjonizm,
freudyzm, antyrealizm obrazowania itp.)”.

,Budowa” okazywala si¢ zatem ostatecznie odmiang

poluzowanej , konstrukeji™72, tym si¢ wyrdzniajacg, ze
sprofilowang wobec nowych pdl eksploracji lirycznej,
powigzanych bardziej z podmiotem niz ze $wiatem ze-
wnetrznym. Operujac tymi przeciwstawianymi sobie, lecz
w istocie przecinajacymi si¢ (a moze nawet zawierajacymi
sie w sobie) pojeciami, odnoszonymi pospotu do porzadku
frazy i kompozycji wiersza, Brzgkowski uswiadamiat przy
okazji, ze ,,spOjnos¢ tekstu jest konwencjg™ 7.

171

172

173

Ibidem (zob. Teksty Zrddtowe, s. 326). Mozna powiedzie, ze for-
mutujgc to zastrzezenie, Brzekowski kontynuowal w pewnej mie-
rze mysl Peipera. Autor Sponad nie tylko uwazal, ze konieczne dla
zapisu automatycznego zupelne wykluczenie kontroli rozumu
nie jest mozliwe, ale tez twierdzil, ze przyjmujac w pelni zato-
zenia nadrealizmu, nie mozna stworzy¢ dziela sztuki. W Drodze
rymu, we fragmencie dotyczacym kwestii automatyzmu, Peiper
jednoznacznie stwierdzal, ze zalozenie nadrealistéw o pisaniu
»poza wszelkimi troskami estetycznymi’, a wigc bez $wiadomego
wysitku konstruowania formy dziela, pozwala ,wyrobi¢ sobie
pojecie o obojetnosci tego kierunku wobec wymogow sztuki”
(T. Peiper, Droga rymu, w: idem, Pisma wybrane, s. 62-63).

Warto w tym miejscu przypomnie¢, iz Peiper zakladal, méwiac
Brzekowskim, ze kazda budowa musi by¢ konstrukcjg. Pisat:
»Budowanie dzieta sztuki jest to sprowadzanie chaosu do po-
rzadku, zmuszanie dowolnosci do adu. [...] ten porzadek nie
jest tylko wymaganiem sztuki, ale jest potrzebg samego zycia’
(T. Peiper, Miasto, masa, maszyna, w: idem, Pisma wybrane, s. 17).
W. Bolecki, Spéjnosé tekstu (literackiego) jest konwencjg, w: idem,
Pre-teksty i teksty. Z zagadnieri zwigzkéw miedzytekstowych
w literaturze polskiej XX wieku, Warszawa 1991. Badacz stusznie
zauwazal, ze ,,spOjnosé¢ tekstu [literackiego — A.S.] jest konwen-
cja i tylko konwencja. Na ma bowiem w obrebie komunikacji
literackiej takich ukladéw zdaniowych, ktérym by mozna od-
moéwié spojnosci tekstowej’, sprofilowanej wobec norm danej
poetyki. Najbardziej nawet nasycone elipsg teksty (a wiec nie-

85



Agata Stankowska

Najwyzsza pora, by powrdci¢ do kwestii odkrywanej
przez Brzekowskiego synergii miedzy elipsa i metafora.
Autor Poezji integralnej mial racje, sugerujac, ze figura,
ktora jest elipsa, i trop, ktorym jest przenosnia”, wzajem
sie dopetlniaja i warunkuja. I to w odniesieniu do meta-
fory zaréwno sensu stricto, jak i sensu largo. Sprobujmy
to wyjasnic.

Wzorem tezy Izaaka Newtona o mozliwosci istnie-
nia wzajemnych oddzialywan na odlegto$¢, tzn. miedzy
obiektami pozbawionymi bezposredniego kontaktu fi-
zycznego, mozna zdefiniowa¢ elipse jako pole grawita-
¢ji semantycznej, dzialajacej miedzy oddalonymi przez

spojne w porzadku jezykowej normy skladniowej) pozostaja
koherentne w ramach okre$lonej poetyki. Wiecej nawet, ,tek-
sty o dominujgcej funkeji poetyckiej” (a o takich Brzekowski
pisal) ,,s3 tekstami o wzmozonych zwiazkach spojnosci [...].
Metafora zawsze zwielokrotnia spdjnos¢, mimo ze odbywa si¢
to za cene destrukgji spdjnosciowych zwigzkow syntaktyczno-
-leksykalnych” (ibidem, s. 55, 57).

74 Klasyczna retoryka odrdznia trop od figury retorycznej. Cyce-
ron definiowal trop jako zamiane stéw. Kwintylian, ktory pierw-
szy postuzyl sie tym terminem, twierdzil, ze trop niesie ze soba
korzystna zmiane znaczenia wlasciwego na inne, a zmiana ta do-
konuje sie w stowie (tak dzieje si¢ w metaforze ewokacyjnej) lub
w wyrazeniu (tak dzieje si¢ w metaforze konfrontacyjnej, w kto-
rej wypowiedziane zostajg zaréwno temat, jak i remat metafory).
Figury retoryczne w odréznieniu od tropéw, definiowanych
jako przeksztalcenia semantyczne, s3 przemieszczeniami sklad-
niowymi. Powstaja zatem w wyniku operacji na skladni, a nie
w rezultacie przeksztalcen w obrebie paradygmatyki jezyka.
Przystepne definicje zaréwno tropu, jak i figury, odwolujace
sie do historii ich rozumienia i opatrzone bibliografig, mozna
znalezé w Ilustrowanym stowniku termindw literackich (zob.
E. Suszek, Figura retoryczna, w: Ilustrowany stownik terminéw
literackich, red. Z. Kadlubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki,
Gdansk 2018, s. 182-185; B. Mytych-Forajter, Trop, w: ibidem,
S. 494-497; zob. takze H. Markiewicz, Uwagi o semantyce...;
J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroclaw 1990, s. 159-227).
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»zawieszenie” fragmentami tekstu. Naruszenie skiadni
(opuszczenie fragmentu obrazu poetyckiego, zerwanie
bezposredniego kontaktu miedzy stowami budujacymi
zdanie czy motywami splatajacymi watek) ewokuje w tek-
$cie eliptycznym nie miejsce puste, lecz pole semantycz-
nych napie¢ i relacji miedzy: stowem a stowem, obrazem
a obrazem, autorem a czytelnikiem. Takze mig¢dzy sensami
wypowiedzianymi a niepoddajaca si¢ werbalizacji pelnig
aktu kontemplacji czy kreacji rzeczywisto$ci w jej nowych
granicach.

Zwyklismy pomija¢ zalezno$¢ lingwistyczng, budu-
jaca swoista symbioze eliptycznosci i metaforycznosci.
Wyrdzniajac dwie osie mowy: syntagmatyczng i para-
dygmatyczna, definiujemy tropy (w tym metafore) jako
odchylenie typu paradygmatycznego, natomiast figury
(w tym elipse) jako anomali¢ typu syntaktycznego. Jean
Cohen w Teorii figury przekonuje, ze czyniac tak, popel-
niamy bfad:

Kazda figura wymaga [...] dwuetapowego procesu de-
kodowania; pierwszy etap polega na percepcji anomalii,
a drugi na jej korekeji poprzez badanie pola paradygma-
tycznego, gdzie zawiazuja sie stosunki podobienistwa, przy-
legtosci itp. [...] Figura posiada w ostatecznosci organiza-
cje dwuosiows, artykulowana wedlug dwu prostopadlych
osi, syntagmatycznej, gdzie zjawia sie odchylenie i para-
dygmatycznej, gdzie si¢ ono anuluje przez zmiane znacze-
nia. [...] Kazdy nie-trop implikuje trop, poniewaz kazde
odchylenie wymaga swej wlasnej redukeji poprzez zmiane
znaczenia i wladnie ta gra odwrotna i kompensujaca dwu
anomalii stanowi ekonomie kazdej figury”.

175 ]. Cohen Teoria figury, s. 230, 231.
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Francuski logik i teoretyk poetyki ma racje, twierdzac,
ze ,odchylenia jezykowe i odchylenia logiczne zmierzajg
ku wzajemnemu przemieszaniu™7®. Jedne sg refleksem
drugich. Metafora, zestawiajagc dwa pojecia nalezgce do
roztacznych kategorii, operuje ,,niezgodnoscia kombina-
toryczng, istniejaca tylko na plaszczyznie syntagmatycz-
nej”””. Owa niezgodnos¢ sprawia, iz miedzy pojeciami
pojawia sie przestrzen logicznego, ergo syntaktycznego od-
dzielenia. Nie przez przypadek przywolywany juz wczes-
niej Ricoeur - méwigc o typowej dla metafory katego-
rialnej niezgodnosci — uzywat okreslen spacjalnych. Pisat
o ,«oddaleniu» zachowanym w obrebie «bliskosci»™7%.
Ot6z owa odleglos¢, owo ,,oddalenie” dwu pojec¢ tworza-
cych metafore jest przestrzenia logicznej (a i syntaktycz-
nej) elipsy czy - ujmujac rzecz ostrozniej — eliptycznosci.
Warunkiem metafory jest zatem nieodmiennie eliptycz-
no$¢. Ricoeur przekonuje:

[...] cho¢ prawda jest, ze efekt sensu skupia sie w stowie,
wytworzenie sensu jest sprawa calego wypowiedzenia.
W ten wiasnie sposéb teoria metafory uzalezniona jest od
semantyki zdania”.

Dodajmy - semantyki zdania eliptycznego. Tezy
francuskiego hermeneuty, sformutowane w latach 7o.
XX wieku, znajdujg doskonaly egzemplifikacje w teorii
przedstawionej przez Brzekowskiego w Poezji integralnej
niemal wiek wczesniej. Co wazniejsze, stusznos¢ opiséw
Ricoeura i Cohena potwierdza takze (w mniej lub bardziej
wyrazny sposdb) praktyka poetycka autoréw nazywanych

76 Ibidem, s. 208.
177 Ibidem, s. 228.
178 P. Ricoeur, Proces metaforyczny..., s. 275.
79 Ibidem, s. 272.
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tu wyobrazniowcami. Stosowne przykltady (Brzekowski
postugiwat si¢ nimi w swojej rozprawie) odnalez¢ mo-
zemy nawet w tych poematach Peipera, w ktérych sklad-
nia ,pieknego zdania” zostaje naruszona. Zaréwno autor
La métaphore vive (1975), jak i awangardzisci krakowscy,
oglaszajacy na tamach ,,Zwrotnicy” i ,,Linii” w latach 20.
i 30. kluczowe manifesty i szkice sktadajace sie na program
nowej poezji jako ,jezyka w jezyku’, kladli réwnoczesnie
nacisk na role zdania i metafory. Pokazywali, w jaki sposdb
s one ze sobg nierozdzielnie powiazane, potwierdzajac
w tekstach poetyckich, ze operacja zdaniotwércza®® w ob-
rebie liryki (a nie przeciwstawianej jej prozy!) jest nie-
uchronnie operacja metaforotworczg. Wytrawny badacz
Awangardy Krakowskiej — Janusz Stawinski — zebral swego
czasu najbardziej charakterystyczne wypowiedzi Peipera,
Kurka i Brzgkowskiego na ten temat. Rekapitulowal:

Elementarng jednostka poezji i jej poczatkiem jest zdanie.
Dopiero porzadek syntaktyczny wytraca stowa z ich niepo-
etyckiego bezwladu i odbiera neutralno$¢é. Kraicowe sfor-
mulowania Peipera w tym wzgledzie brzmialy: ,,Poezja jest
tworzeniem pigknych zdan”. [...] Nie slowo, lecz zdanie
powinno by¢ poczatkowym zamiarem tworzenia poetyc-
kiego. [...] Nowa poezja powinna szukaé nowych praw na-
stepstwa stow 1 w zwiazku z tym nowej budowy zdania™®.
»Istota poezji — pisal Jalu Kurek - tkwi nie w stowach, lecz
w wigzaniu stéw. Stowo jest lobuzem, a zdanie jest juz
czym$ odpowiedzialnym™® To samo w sformulowaniu

o Termin Romana Ingardena (zob. idem, O dziele literackim,
przel. M. Turowicz, Warszawa 1960, s. 151-167).

1 T. Peiper, Nowe usta. Odczyt o poezji, Lwow 1925, cyt. za: idem,
Pisma wybrane, s. 205-251.

® ] Kurek, Swiadome pisarstwo. Jeszcze elementy i wigzanie, ,,Li-
nia” 1933, nr 5.
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Brzekowskiego: ,,Stowa ulozone w mysl pewnego systemu
stajg sie elementami poezji, ktére znéw z kolei, zwigzane
razem, tworza poemat. To, co jest wartoscig poetycka,
tkwi wiec w polaczeniach stéw, znajduje sie niejako poza
samym slowem™®. Szereg analogicznych sformutowan
zawieraja réwniez artykuly i szkice Juliana Przybosia.
Wydaje sie, Ze rozumienie poezji w kategoriach opera-
cji zdaniotwdrczej nalezalo do najbardziej elemen-
tarnych przekonan awangardzistow'*.

Wypada jeszcze raz podkresli¢, ze zaréwno polskim
poetom, jak i francuskim badaczom logiki jezyka cho-
dzilo o semantyke zdania eliptycznego. Nie zalezy mi tu,
rzecz jasna, na ustaleniu pierwszenstwa odkry¢ teoretycz-
nych, ale na podkresleniu wspdlnoty myslenia. Celem
ukazywania tych znaczacych paralel jest uwiarygodnienie
tezy Brzekowskiego o synergii elipsy i metafory. Dosko-
nate przykltady tak rozumianej operacji zdaniotworczej,
ktéra staje si¢ réwnoczesnie operacja metaforotworcza,
znajdujemy w utworach wszystkich tych awangardzi-
stow, ktorzy odrzucajac skrajnie ujmowany ,,peiperyzm”
(mlodsi poeci nieraz postugiwali si¢ w swych krytycznych
definicjach niesprawiedliwym wobec Peipera uogodlnie-
niem), szans¢ rozwoju poetyckiej mowy widzieli w coraz
wiekszym rozluznieniu skfadni zdania. Wymieniani tu
po wielokro¢ Przybo$, Wazyk, Kurek, Brzekowski coraz
$mielej naruszali syntagmatyczny porzadek jezyka. Me-
tafora jako skrécone poréwnanie (definiowat ja juz tak
Peiper, a Przybos rozwijal w przywotywana teorie ,,mie-
dzystowia”), jukstapozycja jako ciag niepowiazanych fraz
i widzen (Wazyk siegat za ich pomocg ku nieswiadomym

], Brzekowski, Poezja integralna. .. (zob. Teksty Zrédtowe, s. 292-293).
184 ], Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakow-
skiej, Wroctaw 1965, s. 38.
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zrodlom wypowiedzi i projektowal widzenie kubistyczne),
elipsa (Kurek, a szczegolnie Brzgkowski dostrzegali w niej
nowy, pozadany sposob wigzania obrazéw przez odrzuce-
nie elementdw nienalezacych do jezyka poezji) — stawaly
sie znakiem rozpoznawczym awangardowej syntagmatyki
poetyckiej. ,Rozluznienie” konwencjonalnej sktadni (co
zarzucal awangardzistom Irzykowski***) mialo owocowaé
odkryciem multiplikacji znaczen wynikajacych z narusza-
nia poprawnosci jezykowe;j.

Porzucajac na chwile konwencje historyczno-teore-
tycznego wyktadu, chcialabym uwiarygodnié teze o sy-
nergii elipsy i metafory lektura wiersza Przybosia pt. Zyje,
wotaé. Wybieram ten utwor sladem Brzekowskiego, ktory
przywolywal jego fragment i interpretowal w Poezji inte-
gralnej. Oto wiersz:

Wody stojace, jak bramy triumfalne,
glebiny pod olchami zapadlte,
kurtyny

lana ze srebra

topiel.

Jaki rybak gtuchej wodzie bedzie migat storicem
azeby z oniemialej wyplyneta ryba -

Czarnoziem zzety sierpniem na bujnej réwninie,
role jadace do stodoty,

pory ziemi

w lu$niach

w5 W artykule Futuryzm a szachy Irzykowski pisal, ze ,,[m]owa
jest wiezig spofeczna: kto jg rozluznia bez wypowiedzenia, bez
zawarcia nowej konwencji, karany jest automatycznie niezrozu-
mieniem” (K. Irzykowski, Futuryzm a szachy, ,Ponowa” 1921,
nr 1, cyt. za: idem, Stort wsrdd porcelany, Warszawa 1934, s. 96).
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Jaki wolarz, ze ziemi wyganiajac wolu,
pod gore

Swiat si¢ rozluznia

grunt cofa si¢ ku dolinom, a trwa i §piewa jedynie
niezerwany owoc powietrza:

ptak:se.

Dwudzielny tytul wiersza: Zyje, wotac™” nasuwa przy-
puszczenie, ze podobna polaryzacja charakteryzowac be-
dzie takze $wiat przedstawiony. Zycie i wotanie okresla
jakie$ odmienne sposoby uczestnictwa w $wiecie. Pierw-
szy objawi si¢ — przekonuje o tym osobowa i terazniejsza
forma czasownika - jako dokonujacy sie¢ i powszechny.
Drugi - niczym bezokolicznik — mozliwy i gotowy do
podjecia, lecz jeszcze niespelniony. Inne beda tez sfery
owego aktualnego lub potencjalnego spetniania: zycia
badz wotania. Okresla je — tak jak w codziennej egzysten-
¢ji — bliskos¢ i wtopienie w przestrzen bezposrednio ota-
czajaca lub - jak w wolaniu - sieganie ku przestrzeniom
oddalonym, nietutejszym, innym niz te, w jakich toczy si¢
zycie. I rzeczywiscie. Przybo$ naprzemiennie przedstawia
opisy miejsc powszedniej pracy rybaka i oracza: jezioro
i pole. Po kazdym z nich zadaje retoryczne pytanie o che¢
zyjacych, zanurzonych w codziennej empirii ludzi do nie-
pragmatycznych zachowan: zabawy $wiatlem, przyglada-
nia sie, a nie fowienia ryby, wyganiania, a nie poganiania
wotu. ,Jaki rybak’, ,jaki wolarz” moze to uczynié? - pyta
poeta. Najpewniej zaden. Chyba ze wyrzeknie si¢ swojej

e 7. Przybos, zyje, wotaé, w: idem, Sponad, Cieszyn 1930.

7 Autobiograficzny komentarz do tego wiersza i tytulu zawart
Przybo$ w Zapiskach bez daty (zob. idem, Zapiski bez daty,
$. 334-336).
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profesji. Chyba Ze porzuci empirie zycia na rzecz ,wy-
wolywania” innej, oddalonej - tu przede wszystkim este-
tycznej — przestrzeni istnienia. Ostatnia czastka wiersza
przynosi opis takiego stanu czy raczej procesu, ktorego
konicowym ogniwem jest zawsze ,,oniemialy” zachwyt:

Swiat si¢ rozluznia

grunt cofa si¢ ku dolinom, a trwa i §piewa jedynie
niezerwany owoc powietrza:

ptak.

Ptak, czyli - jak mozemy sadzi¢, pamigtajac chocby
autotematyczny utwor pt. jaskétka Przybosia — poezja,
poetycko$¢. ,Oniemialy” zachwyt mozna nazwa¢, ale nie
mozna go opisaé. Ow arcymoment, w ktérym ,,ja” zaczyna
widzie¢ i przezywaé $wiat wedlug niepowtarzalnych re-
gul nowej ,,sytuacji lirycznej”, mozna jedynie zasugero-
wad, konczac obraz - jak czyni to Przybos w wielu swych
wierszach — eliptycznym zawieszeniem mowy. W inter-
pretowanym utworze eliptyczno$¢ obrazu narasta wraz
z zaglebianiem si¢ w widzenie poetyckie. ,,Stojace wody”,
po ktorych ptywa 16dz rybacka, sg jak ,,bramy triumfalne”
Poréwnanie nasycone metaforg zostaje jeszcze domkniete.
Kolejny obraz — pola — chcial poeta, co sugeruje stéwko
»jak’; takze zamkna¢ w poréwnaniu. Nie uczynit tego jed-
nak, tak jakby w trakcie pisania doznat zachwytu, ktéry
przezywa si¢ poza stowem, czyli poza empiria czy moze
lepiej mimo niej i poprzez nig™. Wyrazi¢ go moze - po-

5 Ricoeur zwraca uwagg, ze przejscie od niezgodnosci dostownej
do zgodno$ci metaforycznej miedzy dwoma polami seman-
tycznymi przeno$ni, owo ,tworzenie nowych rodzajéw przez
upodobnienie”, dokonuje si¢ ,nie ponad réznicami, jak w poje-
ciu, lecz mimo réznic i poprzez nie” (P. Ricoeur, Proces metafo-
ryczny..., s. 275).
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wtérzmy - tylko elipsa, ktora jest niema przestrzenia me-
tafory pokonujacej granice potocznej obserwacji.

Mogliby$my jeszcze zapytaé, czy krytykowani przez
»wyobrazniowcow” Peiper i Irzykowski jakos zareagowali
na tezy o koniecznoéci powrotu liryki awangardowej do
my$lenia obrazem i dowartosciowania imaginacji jako
pelnoprawnego Zrédla liryki. Czy Irzykowski, po latach
bezpardonowej krytyki ,,zdobnictwa poezji”, podjat probe
zrozumienia awangardowych metafor i ujrzenia w nich
nie tylko pustych ornamentdw, lecz takze przestrzeni in-
nego typu poznania? Otdz tak, tak wlasnie si¢ stato.

Peiper w tym samym roku, w ktérym uwaga czytelni-
kow skupila si¢ na Poezji integralnej Brzekowskiego, oglo-
sit szkic zatytulowany Nowa rados¢ wyobrazni (,,Lwowskie
Wiadomo$ci Muzyczne i Literackie” 1933, nr 79). Nie tylko
z niektamanym zainteresowaniem odnotowywal w nim
pojawienie sie¢ nowej teorii poezji: ,integralizmu”, ale
tez w wielu punktach przyznawal wyobrazniowcom ra-
cje. »Z funkcji witalnej, jaka spelniajg w naszym zyciu
zdarzenia wyobrazni, pochodzi czar poezji™® - pisal.
Réwnoczeénie staral sie dowies¢, ze jego wlasna teoria
metaforyzacji — spi¢trzania jednej metafory nad druga -
nie byla wcale tak bardzo odlegla od tajnikéw ,,stylu
eliptycznego”, promowanego przez Brzekowskiego. Prze-
konywal:

Mowa poezji zblizala sie bardzo powoli do natury zda-
rzen wyobrazniowych. W naszych czasach uczynita krok
o pierwszorzednej doniostosci, uczynila go dzieki zupel-
nie nowym sposobom poetyckim, takim jak nowoczesny
skrét, jak ukiad skojarzeniowy, szczegdlnie za$ dzieki

¥ T. Peiper, Nowa rados¢ wyobrazni, ,Lwowskie Wiadomos$ci Mu-
zyczne i Literackie” 1933, nr 79, cyt. za: idem, Pisma wybrane,
S. 253.
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czynnoéci poetyckiej, ktoérg nazywam metaforyzacja,
a ktora tworzy mowe poetycka, niosacg na rwanym nurcie
zawezlone metafory, jedna za drugg. (Prosze przeczytaé
Tedy, str. 372-376)"°.

Zdanie o ,rwanym nurcie’ monologu lirycznego,
w efekcie ktérego powstaja ,,zawezlone metafory”, dowo-
dzi, ze Peiper doskonale zdawatl sobie sprawe z tego, na
czym polega synergia elipsy i przenosni. Nie zamazujac
zbytnio réznic, $émialo mozna powiedzie¢, ze ,,konstruk-
tywisci” byli wyobrazniowcom blizsi, niz ci ostatni sklonni
byli poczatkowo przyznac.

Irzykowski takze nie pozostat obojetny na uroki ,,no-
wej sztuki”. Nieoczekiwanie w roku 1938, w odczycie ra-
diowym zatytutowanym Mgty na Parnasie, przeczytal
utwor Lipiec™* Przybosia, wyjasniajac stuchaczom zna-
czenie utrudnionych fraz. W wygtaszanej a vista inter-
pretacji krytyk zwracal uwage na tajniki jezyka ,,mistrza
metafory i skrotow™>. Wskazywal na ,,zageszczenie™
skladni, wyjasnial znaczenie przenoéni, ttumaczyt ,mo-
menty skojarzen w wyobrazni poety™* faktow, odnajdujac
powdd ich zestawienia ,w zwigzku przyczyny i skutku™,
zachwycal sie jezykowa gra przystowiem. I cho¢ tajemnica
poliszynela jest (informacje takg odnajdujemy w jednym
ze wspomnien o autorze Pidra z ognia®®), ze Irzykowski

190 Tbidem, s. 254.

w1 Zob. Teksty zrodlowe, s. 469.

w2 K. Irzykowski, Mgty na Parnasie, w: idem, Ciezszy i lzejszy kali-
ber, Warszawa 1957, s. 531.

195 Tbidem, s. 535.

194 Jbidem, s. 536.

w5 Jbidem.

9 W rozmowie z Balcerzanem Przybo$ ujawnial, utyskujac:
»Dawniej, Panie Edwardzie, dawniej... cdz: za dlugo zyje, ot:
wstydliwa sprawa... alez byto ciemniactwa w krytyce! [...] Pan
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wiedze o kierunku interpretacji wiersza zaczerpnat od
samego Przybosia, ktory wyjasnil mu znaczenia poszcze-
golnych fraz i obrazéw na moment przed audycja, to
nie sposob nie dostrzec zasadniczej zmiany nastawienia
krytyka. Z réwnie wielkim zapalem, z jakim wcze$niej
potepial niezrozumiato$¢ nowoczesnej liryki, mowil, ze
trzeba zabi¢ ,,smoka niecheci, uprzedzen, lenistwa, ktore
w nas drzemie”. Przekonywal, ze ten, kto znajdzie ,,klucz”
do awangardowej poezji i ,nauczy si¢ te utwory czytac,
»moze z nich mie¢ przyjemno$¢™. Przyjemno$¢, dopo-
wiedzmy, budujacg nowa wrazliwos$¢ i nowe poznanie.
Mylitby si¢ jednak ten, kto by sadzit, ze te dwa ,,akty
pojednania” zakonczyly spér o metafore i jej funkcje.
W tym samym roku 1938, w ktérym Irzykowski wyglaszal
Mgly na Parnasie, Milosz opublikowal w pigtym numerze
»Orki na Ugorze” pamflet Klamstwo dzisiejszej ,,poezji”.
Tym samym rozpoczynala si¢ ostatnia odstona toczonej
w dwudziestoleciu polemiki o jezyk figuratywny. W at-
mosferze niepokojow zwigzanych z nadciggajaca wojna
na nowo rodzit sie ,,gtéd jednoznacznosci’, jaki u progu
epoki odczuwali i z wladciwym sobie temperamentem
~wykrzykiwali” futurysci. Nie bylo o nich jeszcze w tym
wprowadzeniu mowy i najwyzszy czas to nadrobi¢. W epi-
logu, ktdry za chwile przedstawig, zobaczy¢ wypada zatem
swoiste (cho¢ oczywiécie nie w pelni tozsame) ponowie-
nie prologu omawianej dysputy. Stawka toczacej sie gry,

nie moze wiedzie¢, jak nam bylo ci¢zko, Peiperowi, mnie, ro-
bi¢ co$ z teorii. Nawet Irzykowski, czy pan wie, ze on si¢ jakal?
Nic nie rozumial. Nic. Kiedy$ wytlumaczytem mu najprostsze
figury w moim wierszu. Powtérzyt to w pogadance radiowe;j.
A pomniejsi? Zupelne ciemniactwo!” (E. Balcerzan, ,,Kim je-
stem? Wygnaricem ptakéw”, w: Wspomnienia o Julianie Przy-
bosiu, wybodr, wstepem poprzedzil J. Stawinski, Warszawa 1976,
S. 413).
w7 K. Irzykowski, Mgly na Parnasie..., s. 533.
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wowczas i teraz (u progu epoki i pod jej koniec), byto
z jednej strony zaangazowanie literatury w zycie spo-
teczne, z drugiej — autonomia poezji.

Epilog niczym prolog, czyli futurysci i Mitosz
o ,,klamstwie dzisiejszej «poezji»”

Najbardziej eliptyczne wersy i wiersze, kreslone przez
poetéw dwudziestolecia migdzywojennego, znajdziemy
w tomikach futurystéw. Gdy wertujemy ksigzki zbierajace
utwory Stanistawa Mlodozenca, Tytusa Czyzewskiego czy
Brunona Jasienskiego, niemal od razu dostrzegamy teksty
zlozone z szeregu pojedynczych sylab lub wyrazoéw, fraz
usytuowanych wobec siebie pod réznym katem i oddzie-
lonych spacjami o réznej szeroko$ci, co nadaje wierszom
charakter typograficzny. Odnajdziemy wersy wypetnione
ciggiem ,,milczacych” myslnikéw lub oparte na sekwen-
cji stéw zawierajacych podobnie brzmiace uklady gto-
sek, ktore dodatkowo wydobyte zostaja graficznie przez
zapisanie ich wersalikami albo pismem pogrubionym.
W niektorych tekstach zauwazymy nadmiar znakow inter-
punkcyjnych, oddzielajacych czedci fraz wbrew regulom
poprawno$ciowym, w innych ich calkowity brak. Tam,
gdzie znakow diakrytycznych nie ma, jedyna nicig wia-
z3cg luzne, wspodlrzedne czastki wypelniajace wers pozo-
staje chwyt wyliczenia. Spdjrzmy chocby na poczatkowy
fragment utworu Czyzewskiego Elektryczne wizje, ktorego
tytul Pije Z6t¢ moze przypominaé formule tytulows in-
terpretowanego wczesniej wiersza Przybosia zyje, wotac.

Pije 26k

ouo
Trzy razy darta btyskawica
Objawienie mechaniczny cud
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Grob zbudowany z brylantow
Motorowa przedzalnia i mozg
Kolyska z dzieckiem co kwili
Lamigce sie stonce i bol
Machina Orzet Ziemi

Ganimed g
1)

ijego Pan §

PAM BAM

Ogient Ziemia Woda
[...]®

Eliptycznos¢ zdaje si¢ w tym utworze narastaé. Naj-
pierw mamy do czynienia z wyliczeniem niezhierarchi-
zowanych wobec siebie obrazéw, a pdzniej wiersz ulega
rozcztonkowaniu na niepowiazane ze sobg czastki, ktore
dopiero czytelnik musi taczy¢ w lekturze wedle catkowi-
cie dowolnie wybranego przez siebie porzadku (werty-
kalnego, horyzontalnego, po przekatnej etc.). Pokrewne,
a nawet bardziej wyraziste przyklady tego typu budowy
przynosza De profundis, cz. III. Wodospad magnetycznych
tez'® i Hymn do maszyny mego ciata Czyzewskiego, Marsz
Jasienskiego czy Koniec ,, Bombaju” Mlodozenca*°. I cho¢
te i podobne wiersze stanowig raczej wyjatki w tomikach
polskich futurystéw (znakomita wigkszo$¢ zamieszczo-

w8 T. Czyzewski, Elektryczne wizje z tomu Zielone oko. Poezje for-
mistyczne. Elektryczne wizje, Krakéw 1920, cyt. za: Antologia
polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komentarz oprac.
Z. Jarosinski, wybdr i przygotowanie tekstow H. Zaworska,
Wroctaw 1978, s. 97.

199 Zob. Teksty zrédlowe, s. 456—457.

20 Wszystkie te teksty w kontekscie interesujacego mnie problemu
opisywata szczegotowo Aleksandra Okopien-Stawinska w ar-
tykule Wiersz awangardowy dwudziestolecia miedzywojennego:
(postawy, granice, mozliwosci), ,Pamietnik Literacki” 1965, z. 2.
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nych w nich utworéw nawigzuje bowiem swobodnie do
tradycyjnych systeméw wersyfikacyjnych, ,,dajac si¢ inter-
pretowaé w kategoriach «rozluznionej» regularnosci’),
to trudno przeoczy¢ ich obecno$¢. Trudno tez nie zapytaé
o zwigzek poetyki tych tekstéw z teorig wylozong przez
Brzgkowskiego w Poezji integralnej, mimo iz powstaty
mniej wiecej dekade przed ukazaniem si¢ rozprawy. Hi-
storia literatury zna jednak liczne przypadki pojawiania
sie rozwigzan formalnych przed powstaniem ich steore-
tyzowanych wykladéw, prezentowanych w manifestach
programowych autoréw i tekstach okotopoetyckich. Za-
pytajmy zatem, czy utwory futurystow, ze wzgledu na
swoja nasycona zerwaniami forme, moglyby stuzy¢ jako
wygodna egzemplifikacja tez Brzekowskiego o kluczowej
roli elipsy w budowaniu metaforycznych znaczen wiersza
awangardowego. Czy i w ich przypadku mamy do czy-
nienia z opisywang wczesniej synergia elipsy i metafory?

Otéz nie. Wrazenie eliptycznodci sensu stricto jest
w tych utworach jedynie pozorne. Uwazny czytelnik
szybko odkryje, ze gramatyczne opuszczenia nie stuza
w wierszach futurystow nasileniu efektéw semantycznych.
Funkcja zerwan skfadni nie jest w nich ,,ujawnieni[e] zna-
czeniowych zwigzkéw miedzy wyrazami, badz tez [...]
wywolani[e] wrazenia takich zwigzkow”>*2. Wrecz prze-
ciwnie, mnozone mechanicznie elipsy zdaja si¢ w swoisty
sposob ,wycisza” semantyke tekstu, eksponujac w za-
mian alternacje¢ serii brzmieniowych lub instrumentacje
gloskowa. Podkreslajg luzny charakter niepowigzanych
zdan i fraz, akcentujg wolny charakter stéw lub ich zbi-
tek, wyzwolonych z porzadkéw nadrzednych wobec
stowa, takich jak skladnia czy kompozycja wypowie-
dzi. Aleksandra Okopien-Stawinska stusznie nazwata te

21 Ibidem, s. 440.
22 Jbidem, s. 441.
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wiersze ,,askladniowymi”, to znaczy ,neutralizujacymi
sktadnie”. Wybitna badaczka wiersza awangardowego
podkreélata, ze zasadniczy zrgb liryki dwudziestolecia
miedzywojennego obejmowal rézne warianty gry wersu
ze skladnig i rozwijal si¢ miedzy ,,biegunem rygorystycz-
nej sktadniowos$ci” a biegunem ,,celowej antysktadnio-
wosci”**, a wiec, w tym drugim przypadku, swiadomego
i sfunkcjonalizowanego naruszania syntaktyki zdania.
Tymczasem futurysci zdawali sie niezainteresowani syn-
taksa>*. Ostentacyjnie pomijali ja jako kryterium i wazny
w budowie wersu plan odniesienia (pozwalajacy czgsto
odrézni¢ poezje od prozy). Dlatego ich dzieta byly wia-
$nie ,,askfadniowe”, a nie ,,antysktadniowe” Odsylajac, co
znaczgce, do recenzji Przybosia z Poezji integralnej Brze-
kowskiego, Okopien-Stawiniska pisata:

U awangardzistow dzwiekowe zblizenia odlegltych znacze-
niowo stéw wywoltywac mialy i mogly podobne spiecia jak
w wypadku zwigzkéw metaforyzacyjnych*®. Podejmujac
zadania semantyczne, nie mogly oczywiscie wystepowac
ani na zbyt rozlegtych przestrzeniach, ani w mechanicz-
nym nagromadzeniu, wykluczajac niespodzianke towa-
rzyszaca niezwyktym skojarzeniom?”.

Zaiste. Tymczasem futurysci, multiplikujac w wy-
raznie mechaniczny sposob eliptyczne zerwania skladni
i obejmujac nimi obszerne polacie tekstu (nierzadko cate

203 Tbidem, s. 440.

24 Jbidem.

205 Pokrewny, cho¢ nietozsamy poetologicznie przyktad stanowita
liryka Jézefa Czechowicza, ktory takze pisat wiersze ,askltad-
niowe”.

26 Por. J. Przybos$, O poezji integralnej (zob. Teksty Zrédtowe, s. 350).

27 A. Okopien-Stawinska, Wiersz awangardowy..., s. 442.
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utwory), rezygnowali zasadniczo z semantycznych zasko-
czen®®. Chodzilo im bowiem nie o nadwyzke sensu, ale,
przeciwnie, o ekspozycje... nonsensu. W inkrustowanych
pozornymi* elipsami tekstach najlepiej wyrazata sie futu-
rystyczna idea ,,stéw na wolnosci”, idea zbiezna z anarchi-
styczng postawa poetéw ,Nowej Sztuki” i wlasciwym im
zwyczajem burzenia wszelkich objawéw tadu. Aleksander
Wat we Wspomnieniach o futuryzmie, opublikowanych
w drugim numerze ,,Miesi¢cznika Literackiego” z roku
1930 (a wigc mniej wiecej w czasie, w ktéorym wyobraz-
niowcy rozpoczynali krytyke ,,peiperyzmu” i naruszali
wazng dla autora Metafory terazniejszosci kategorie tadu,
lecz jej nie odrzucali, wzywajac jedynie do zastgpienia
»konstrukcji” przez ,budowe’, a nie do jej catkowitej ni-
welacji), pisal, ze akuszerkami tworczosci futurystycznej
byty nuda i wstret.

8 ‘Warto pamigta¢, ze praktyka poetycka autoréw jest zazwyczaj
duzo bogatsza niz tezy zawarte w ich wystapieniach progra-
mowych. T tak jak Peiper operowal w swoich wierszach obra-
zem poetyckim, mimo iz w teorii kategorycznie odrzucatl jego
stosowno$¢ w liryce, tak w utworach futurystéw napotykamy
metaforyczno$¢ rozumiang jako wieloznacznos$é. Szczegélnie
czesto taki efekt wieloznacznosci pojawia si¢ w tych tekstach,
w ktorych polscy futurysci eksperymentuja z jezykiem pozaro-
zumowym (zwanym zaumem). Doskonale przykiady przynosza
choéby Na rzece Jasieniskiego 1 Zywoty Wata (zob. Teksty ré-
dlowe, s. 458 1 459).

29 Uzywam tego epitetu celowo. Pozorno$¢ elipsy rozumiem
jako rezygnacje z semantycznych funkcji tej figury, zwigza-
nej w liryce z wzywaniem czytelnika do uzupelnienia pustego
miejsca. Elipsa jako figura poetycka nie moze by¢ bowiem
traktowana jako ,opuszczenie” semantycznie neutralne, ale -
przeciwnie - jako wspoltworzace sens i otwierajace przestrzen
przedstawienia. Pisalam o tym obszernie w jednym ze szki-
c6w - zob. A. Stankowska, Elipsa: byt mozliwy do zaktualizowa-
nia, ,Teksty Drugie” 2001, nr 6.
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Nuda i wstret przede wszystkim w stosunku do zastanej
literatury i jej sentymentalnej koncepcji cztowieka. Punk-
tem wyjécia — przypominal autor Namopanikéw - byto
proste odkrycie Marinettiego: ze ani logika Zyciowa,
ani logika pojeciowa, ani skladnia, ani ortografia nie
obowigzuje w literaturze. Ze mozna poezje uznawaé za
dopiero co odkryta dziedzine, w ktérej nalezy budowac
od podstaw, ze o wynikach tej budowy decyduje nie tak
zwane natchnienie i talent, ale zuchwalstwo, inicjatywa,
wynalazczo$¢ [podkr. — A.S.]>°.

7

Dodajmy, ze ,budowa¢” — w jezyku zaréwno Wata, jak

i innych futurystéw (przynajmniej na poczatku ich dzia-
talnosci) - znaczylo przede wszystkim burzy¢ wszelkie
systemy symboliczne. W powstalym juz po wojnie Moim
wieku poeta wspominal:

Moje pokolenie [...] mialo [...] poczucie katastrofizmu.
Ale przed nami nie bylo tych potworéw, tylko na odwrét,
bylo walenie si¢, ruiny, a la longue wesole ruiny, [...]
przedmiot do wesela duchowego, bo tu mozna wlasnie
co$ nowego zbudowad, to jest wielka niewiadoma, podréz
w niewiadome, wielkie nadzieje, ze z tego z tych ruin wia-
$nie... [...] Byla to rado$¢, ze wszystko wolno™.

Manifestujac katastroficzng rado$¢ i anarchiczng wol-

no$¢, uczestniczac w happeningach, piszac groteskowe

20 A, Wat, Wspomnienia o futuryzmie, ,,Miesigcznik Literacki”

1930, 1r 2, cyt. za: idem, Publicystyka, zebral, oprac., przypisami,
postowiem oraz indeksem opatrzyl P. Pietrych, Warszawa 2008,
S. 134.

A. Wat, Moj wiek. Pamietnik méwiony, cz. 1, rozmowy prowa-
dzit i przedmowg opatrzyl C. Mitosz, do druku przygotowata
L. Ciotkoszowa, Warszawa 1990, s. 26, 27.
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poematy i ,askladniowe” wiersze, futurysci dystansowali
sie wobec powagi bezposérednio dziedziczonej tradycji,
ale tez wyrazali nieche¢ do brania udzialu w nie mniej
powaznych sporach toczonych wokét metafory. Postu-
lat ,,stéw na wolnosci” byl symboliczny w obu wskaza-
nych obszarach ich relacji z tradycja (i ta miniona, i ta,
ktéra na oczach futurystéw zaczynala tworzy¢ Awan-
garda Krakowska). ,,Agresywne nastawienie cechujace
postawe futurystow wobec zdania i wersu - podsumo-
wywala Okopien-Stawinska — grozito catkowitym zniwe-
czeniem wierszowo$ci w wypadku «wolnych» ukladéw
wersowych™2 I cho¢ ostatecznie tak si¢ nie stalo, a futu-
rysci doé¢ szybko porzucili swoja skrajnie obrazoburcza
postawe (zardwno wobec wiersza, jak i wobec wysokiej
kultury), to ich poczatkowe dazenia do rozchwiania spo-
isto$ci wewnetrznej wersu nie mialy nic wspdlnego ani
z miedzystowiem Przybosia, ani z elipsg Brzekowskiego.
Sytuowaly sie gdzies na antypodach teorii podzielanych
przez twércow interakcyjnej teorii metafory.

Byl jeszcze drugi, nie mniej wazny powdd, nieprzy-
stapienia futurystow do wewnatrzawangardowego sporu
o funkgje i ksztatt matej i wielkiej metafory. Powéd znéw
bardziej ideowy niz formalny. Otéz futurysci wierzyli
(uprzedzajac pod tym wzgledem awangardzistow), ze
spoleczny status nowej sztuki powinien odzwierciedla¢
zmienione warunki zycia, by¢ wynikiem dokonujacych
sie ewolucji kulturowych i cywilizacyjnych. Tworzona
w nowym otoczeniu sztuka stowa winna ich zdaniem
podaza¢ za postepujacym umasowieniem kultury, na-
$ladowa¢ mowe miasta, a nie mowe poetéw — jezyk
wielkonakladowych gazet, a nie wysoki jezyk liryki.
»Sztuka musi by¢ przede wszystkim ludzka, tj. dla ludzi,

22 A, Okopien-Stawinska, Wiersz awangardowy..., s. 444.

103



Agata Stankowska

masowy, demokratyczng i powszechng™ — pisal Jasienski
w programowym szkicu, zatytutowanym DO NARODU
POLSKIEGO. MANIFEST w sprawie natyhmiastowej fu-
turyzacji zyca, ogloszonym w czerwcu 1921 roku w Jedno-
druwce Futurystuw. O ile hasto ,,stéw na wolnosci” polscy
futurysci przejeli od wloskiego poety Filippa Tommasa
Marinettiego, o tyle w kwestii postulatow zwiagzanych
z demokratyzacja sztuki postepowali sladami rosyjskich
kubofuturystéw. Cytowany przed chwila manifest DO
NARODU POLSKIEGO Jasiefiski wzorowal najpewniej,
co ustalili badacze, na ogloszonym w 1918 roku Dekrecie
nr 1 0 demokratyzacji sztuki, podpisanym przez Wiladimira
Majakowskiego, Wasilija Kamienskiego i Dawida Burluka.
Jego autorzy w imieniu wszystkich rosyjskich kubofutu-
rystow pisali:

Odtad wraz z unicestwieniem caratu, uchyla si¢ zamieszki-
wanie sztuki w komorach i szopach geniuszu ludzkiego -
palacach, galeriach, salonach, bibliotekach, teatrach.

W imie wielkiego pochodu réwnosci wszystkich wobec
kultury Wolne Stowo indywidualnosci twoérczej niech be-
dzie wypisane na skrzyzowaniach murdw, plotow, dachéw,
ulic naszych miast, si6l i na plecach automobili, powozéw,
tramwajow, i na sukniach wszystkich naszych obywateli.
[...] Niech ulice beda $wietem sztuki dla wszystkich™+.

Majakowski i Burluk wierzyli, Ze w pelni demokra-
tyczna sztuke zrodzi¢ moze jedynie rewolucja prole-

213 B, Jasieniski, DO NARODU POLSKIEGO. MANIFEST w sprawie
natyhmiastowej futuryzacji zyéa, w: Antologia polskiego futury-
ZMi..., S. 11.

24 Dekret nr 1 0 demokratyzacji sztuki [podpisany przez Majakow-
skiego, Kamienskiego i Dawida Burluka], przet. W. Woroszyl-
ski, w: W. Woroszylski, Zycie Majakowskiego, Warszawa 1965.
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tariacka, ktora uczyni wszystkich ludzi réwnymi i otworzy
tym samym miejsce na rozwoj literatury przeznaczonej
dla mas i przez masy tworzonej. Uchyli przestrzen zajeta
dotychczas przez kulture wysoka (podziwiang przez wy-
branych w galeriach i teatrach, salonach i bibliotekach)
na rzecz sztuki egalitarnej, operujacej prostym jezykiem
gazety, nienaznaczonej artystowskimi rozterkami, lecz sta-
nowiacej rodzaj czynu spolecznego. Cieszacy sie z ,,0d-
zyskanego $mietnika” futurysci polscy nie formulowali
tak daleko idacych rewolucyjnych wizji, cho¢ niektorzy,
jak wiadomo, juz niebawem mieli pofaczy¢ swe losy z ko-
munizmem i Rosja Radziecky (Jasienski wyjedzie w roku
1929 do Moskwy, by tam wlaczy¢ sie aktywnie w Zycie
polityczne i literackie, co skonczy si¢ dla niego areszto-
waniem w okresie tzw. wielkiej czystki i rozstrzelaniem
17 wrze$nia 1938 roku; Wat porzuci w latach 30. upra-
wianie liryki i zaangazuje si¢ w dzialalnos$¢ polityczna
polskich komunistéw m.in. jako redaktor naczelny ,,Mie-
siecznika Literackiego’, za co takze zaplaci aresztowaniem
przez Rosjan we Lwowie w styczniu 1940 roku i wielo-
letnim pobytem w sowieckich wigzieniach, z ktérych na
szczgscie po wojnie powrdci). Postulat uprawiania sztuki,
w tym poezji, jako ,,inzynierii jezykowej’, jako pola prze-
budowy zycia spolecznego byl im jednak bardzo bliski.
I odwrotnie. Awangardowy eksperyment, w ksztalcie pro-
ponowanym przez milosnikow metafory, i wezwanie do
tworzenia poezji jako jezyka w jezyku wydawaé sie¢ mu-
sialy trudne do pogodzenia z formula sztuki jednoczesnie
mimetycznej wobec rzeczywistosci spotecznej i kreujacej
jej polityczny wymiar poprzez poszerzanie, a doktadniej
egalitaryzowanie sytuacji komunikacyjnej. Dlatego wraz
z biegiem czasu futurysci coraz donosniej upominali sie
o uproszczenie mowy poetyckiej, o upodobnienie jej do
jezyka gazet, uczynienie fatwo zrozumiala i jednoznaczna.
W wydanej w 1922 roku Piesni o glodzie (przypomnijmy,
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ze Peiper w tym samym roku oglosit Metafore terazniej-
szosci) Jasienski notowat:

w wieoty$ecznych, stuulicyh miastah
wychodza codzZennie ty$ace gazet

dlugie, czarne kolumny stuw,

wykszykiwane glosno po wszystkich bulwarah.
pisza je mali, starsi ludze w okularach.
feprawda,

pisze je Miasto>.

W obrebie sztuki demokratycznej strofe liryczng mial
zatem zastgpi¢ komunikat ,wystukiwany” przez ,stuty-
sieczne aparaty,/ ktore slysza puls §wiata za miliony mil,/
agencje reutera, havanas, paty”>¢. Tworzony w natchnie-
niu mtodopolski utwér liryczny czy (avant la lettre) kon-
struowany z rozmystem awangardowy wiersz zastgpi¢
mialy ,,dlugie, kilometrowe papierowe zwitki’, ,wyplu-
wane” nieustannie z maszyn obstugiwanych, co wazne,
nie przez poete natchnionego (starszego pana z binoklem
w oku), nie przez tworce eksperymentatora (pracujacego
niczym rzemieslnik w slowie), ale przez bezimiennego
pracownika drukarni. ,,Poezja/ z rur si¢ wydziela/ jak
gaz” — czytamy w programowym wierszu Do futurystow,
ogloszonym w pierwszym numerze ,,Almanachu No-
wej Sztuki” z roku 1924. W ostatniej zwrotce Jasienski
w imieniu polskich futurystow wybierajacych postawe
rewolucyjna budzit z burzuazyjnego letargu czytelnikéw
przyzwyczajonych do starej sztuki (a wiec i do metafo-
rycznych ozdobnikéw tradycyjnej liryki):

15 B. Jasienski, Pies# o glodze, w: Antologia polskiego futuryzmu...,

s. 155.
216 Thidem.
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O zamknij oczu swych semafor.
Snéw Jokohamy kapig si¢ w kwiatach
Idziemy

wydrze¢ z lawy metafor

twarz

rysujacego sie

Swiata®”.

Futurysci nie chcieli tong¢ w snach i ,,kapac si¢ w kwia-

tach”®. Podobnie jak Irzykowski, a pdzniej awangardzisci,

217

218

B. Jasieniski, Do futurystéw, ,Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr1
(zob. Teksty Zrodtowe, s. 460-462).

Nie oznacza to oczywiscie, ze w ogole nie uzywali metafor.
Nawet zacytowana wlasnie strofa je zawiera. Balcerzan w fun-
damentalnej pracy zatytulowanej Styl i poetyka twérczosci
dwujezycznej Brunona Jasieriskiego zwracal uwage na obecnosé
w wierszach Jasieniskiego ,,«zabawnych odwrdcen» wéréd pdl
leksykalnych”. O przywolywanym weczeéniej fragmencie Piesni
o glodzie, w ktérym tworca pisal o zastepowaniu poety przez
miasto, pidra przez drukarskie maszyny, pisal: ,,Jednostki lek-
sykalne [tego — A.S.] fragmentu [...] s3 potraktowane dwojako:
niektdre, i te iloSciowo dominujg, ujawniajg tylko jedno znacze-
nie, inne natomiast — w linearnym przebiegu wypowiedzi — ule-
gaja semantycznym przemianom. Jedne wystepuja w porzadku
potocznej automatyzacji, inne sg poetycko aktualizowane. I tak
zwrot «wychodzg codziennie tysigce gazet» jest skostnialym
frazeologizmem, dokladnie «unieruchomionym» w sktadni ba-
danego tekstu. Znaczy w nim tyle samo, ile poza nim. Podob-
nie: «bulwary», «ludzie», «okulary», «nieprawda». Natomiast
«dlugie, czarne kolumny stéw» pod presja sktadni zmieniajg
swoj sens. Najpierw taczymy je tylko z «szata graficzna» gazety,
potem jednak, gdy dowiadujemy sie, ze sa «wykrzykiwane»,
ceche «dlugosci» 1 «czarno$ci» przenosimy z zapisu na glos
(sprzedawcow gazet). Zmienia si¢ réwniez stowo «pisza || pi-
sze». W kontekscie «pisza je ... ludzie» jeszcze jednoznaczne,
przez kontekst «pisze je Miasto» juz uwieloznacznione. Owa gra
semantyczna w niczym wszakze nie naduzywa zakreséw zna-
czeniowych tych stow, a «poetyckosé» tekstu nie wykracza poza
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odrzucali ,,styl kwiecisty”. Inaczej jednak niz autor Walki
o tres¢ i inaczej niz Przybo$ oraz Brzekowski, napedzani
»glodem jednoznacznoéci’, podazali w kierunku ,,no-
wego, wspanialego $wiata’, nie zdajac sobie sprawy z grozy,
ktorag miat ze soba przynies¢. Ich decyzje wydawaly sie ze
wszech miar logiczne i konsekwentne, a czytelnik wie-
dzial, czego si¢ moze spodziewac po poetach ogarnietych
goraczka rewolucyjna.

Zdezorientowany musial by¢ jednak odbiorca opubli-
kowanego w 1936 roku tomu poetyckiego Milosza Trzy
zimy. Ksiazke te¢ charakteryzowaly niezwykla wizyjnosé
i — jak pisali recenzenci - ,lunatyczno$¢”?. Kazimierz
Wyka zwracal uwage na wyobrazniowe i symboliczne bo-
gactwo prezentowanych w tomie wierszy i fakt, ze Miltosz
postuguje sie w nim ,,niestuzebnym obrazem”. ,W tym
[...] stylu — twierdzil krytyk - na falach szerokich i swo-
bodnych rytméw obrazy ptyna same dla siebie”>, uktada-
jac sie w szersze konstelacje topiki. Interpretatorzy starali
sie rozpoznac ich tajemnicze sensy i przyporzadkowac je
do jakiejs okreslonej swiatopogladowo wizji: katastroficz-
nej, eschatologicznej, gnostyckiej. Pewnosci co do zna-
czenia tych ,niestuzebnych’, wieloznacznych obrazéw nie
byto i nie ma.

I oto ten sam poeta zaledwie dwa lata po premierze
Trzech zim, w roku 1938 (a wiec tym samym, w ktérym
Jasienski zostal skazany na kare $mierci przez Kolegium
Wojskowe Sadu Najwyzszego ZSRR pod zarzutem udziatu

operacje doskonale znane prozie typu felietonowego” (E. Bal-
cerzan, Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej Brunona Jasieri-
skiego, Warszaw 1968, s. 101).

29 Termin Kazimierza Wyki (zob. idem, Ogrody lunatyczne i ogrody
pasterskie, w: Poznawanie Mitosza. Studia i szkice o twérczosci
poety, red. J. Kwiatkowski, Krakow 1985).

220 Ibidem, s. 19.
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w kontrrewolucyjnej organizacji terrorystycznej**), opu-
blikowal tekst, w ktérym dyskredytowat role wyobrazni
w procesie twdrczym, dystansowal si¢ wobec wewnatrza-
wangardowych sporéw o chwyt poetycki i odrzucal au-
tonomie liryki. W zamian twierdzil z mocag, ze jedynym
prawdziwym wyzwaniem sztuki stowa jest przygotowy-
wanie odbiorcéw do przyjecia programéw spotecznych,
zaangazowanie, a nawet, napiszmy to z lekka przesada,
»inzynieria dusz” czy - to juz cytat zaczerpniety z jednego
z tekstow Mitosza - ,hodowla ludzi”>.

Bezposredni impuls do napisania pelnego emocji
pamfletu, jakim byt w istocie szkic Ktamstwo dzisiejszej
»poezji”, stanowil artykut Ludwika Frydego Dwa pokole-
nia, ktory ukazal si¢ w pierwszym z dwu numerdw pisma
,»Pioro”, wydawanego przez Jézefa Czechowicza. Jasne byto,
ze sprowokowani tezami Frydego i Milosza poeci zechcg
zaja¢ wlasne stanowisko i ze wymiana pogladéw prze-
ksztalci sie w kolejng zywiotowa dyspute. Sladem tej pole-
miki*» podazymy jedynie cze$ciowo, skoncentrujemy sie
bowiem na kwestiach zwiazanych z metafors, wyobraznia
tworcza, a przede wszystkim na odmiennych sposobach
rozumienia spolecznego zaangazowania sztuki. Pytania
0 jej formy - posrednig lub bezposrednig — okreslily ostat-
nig w dwudziestoleciu odstone sporu o przenosnie.

Co doktadnie twierdzil Milosz w szkicu z 1938 roku?
Z jakich zalozen wychodzil? Czyimi tropami podazat,
wznawiajgc u progu wojny spor o ,,zdobnictwo w poezji”?

21 Zob. K. Jaworski, Bruno Jasieriski w sowieckim wigzieniu: aresz-

towanie, wyrok, Smierc, Kielce 1995, s. 54.

C. Milosz, Bulion z gwoZdzi, ,,Zagary: miesiecznik idacego

Wilna poswiecony sztuce” 1931 (grudzien), nr s, s. 1.

223 Sporowi temu poswiecony zostal odrebny tom serii Polemika
Krytycznoliteracka w Polsce (zob. M. Antoniuk, Miedzy ,,bla-
skiem duchowej prawdy” a ,,sprawami panistwa wspélczesnego”.
Spor o ,czystg poezje” (1938/1939), Poznan 2023).
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Przede wszystkim zarzucal przedstawicielom pierw-
szej Awangardy, ze zafascynowani formalizmem porzucili
najwazniejsza misje literatury, jaka jest wpltywanie na stan
kondycji ludzkiej i dobrostan zycia spotecznego. Tylez
retorycznie, co szyderczo pytal gléwnie awangardzistow
krakowskich, ale tez futurystow:

Po co piszesz, bando niedoukéw? Po co tomikami wier-
szy za$miecasz ksiegarskie wystawy? Czy sadzisz, ze ko-
mus$ potrzebne sa twoje nieustanne troski o nowy chwyt
i nowa metafore? Czy o$mielasz sie przypuszczaé, ze znaj-
dzie sie czytelnik, ktdéry bedzie ci co$ zawdzieczaé procz
zniechecenia i nudy? Wystarczy zstapi¢ na ziemie i czué
sie réownym z niezliczong mnogoscig istnien, wystarczy za-
stanowi¢ sie chociaz przez chwile nad obowigzkiem trudu,
jakim wypelnione jest zycie ludzkie, aby potepi¢ twoje teo-
rie sztuki, potraktowanej jako $rodek poza-pojeciowego
oszotomienia twoich chwalcéw, zaopatrzonych w sub-
telne narzedzia formalnej szkoly, ale $lepych i gluchych na
wszystko, co jest pieknoscig prawdziwa, niezdolnych juz
do wykrztuszenia oceny, ile razy spotkaja inng warto$¢ niz
modne zestawienia stéw i rytmow.

Przyszly autor Przeciw poezji niezrozumiatej (Miltosz
opublikuje taki manifest w roku 1991) uznanie przez
awangardzistow krakowskich metafory za kluczowq figure
poetycka przyjmowal jako dowdd rezygnacji z dziatan
majacych na celu ulepszenie $wiata. Zarzucal im takze
brak zainteresowania podmiotem i rezygnacje z impon-
derabilnych kwestii spolecznych. Pisal tylez czytelnie, co
ironicznie, nawiazujac do tez programowych zaréwno
konstruktywistow, jak i wyobrazniowcow:

224 C. Mitosz, Klamstwo dzisiejszej... (zob. Teksty Zrodlowe, s. 432).
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Dzi$, w roku 1938, juz umilkli, dzi$ juz nie wypada po pro-
stu zapytac¢, co pisarz chcial powiedzie¢ i co pragnal, piszac
utwor, wyrazic.

Kazdy btahy wierszyk jest objawem wyobrazni poetyc-
kiej, zjawiskiem autonomicznym, miejscem $cierania, si¢
kosmicznych poteg. Twierdzicie, ze miedzy liniami, w nie-
dopowiedzeniach, pauzach kryja sie niestychane ,,fadunki
uczuciowe”, pragniecie nas przekonad¢, ze zza waszych ur-
wanych zdan wyzieraja dziwy.

Nie, i jeszcze raz nie. Dzieto sztuki pisarskiej wazy tylko
tyle, ile w nim jest napisane od kropki do kropki.

Wy robicie aluzje, a to sa aluzje do tego, co w was nie
istnieje, choc¢byscie nie mieli odwagi przyzna¢ sie przed
soba. Wywlekacie zasady rzemiosta, bronicie pierwszen-
stwa rzemiosta, siegajac do scholastycznej zasady narzedzi
i $rodkow.

Dzieto was tylko obchodzi, tylko dzielo, nie artysta —
powiadacie.

Nie, i jeszcze raz nie. Sztuka §redniowieczna ograniczala
sie do przepiséw obowigzujacych dobrego rzemieslnika, bo
cel uzytkowy byt dla niej jasny i poza wszelka dyskusja.

A jakiz cel uzytkowy wy macie przed sobg? Budowac
nowy sposob pojmowania $wiata? Czy naprawde wierzy-
cie, ze dadzg komus ,,doznanie” wasze omdlewania wirtu-
0z6w? Czy nie zrodzilo si¢ w was podejrzenie, ze sposoby
pojmowania $wiata s3 czyms$ wyzszym niz wasza prymi-
tywna mistyka materii? Otrzasna¢ pyl z obuwia i odejs¢ od
was, od waszej samochwalczej zgrai do ludzi i ich spraw
wielkich i powikianych, do bibliotek, gdzie zamiast plo-
dow bezsilnej pychy bierze sie do reki podrecznik filozofii
i biologii, albo ksigzke tych, co nie zdradzili postannictwa:
Dantego czy Byrona.

Najtrudniej jest przywrocic¢ jakiemus$ sporowi godnosé
i uczyni¢ go waznym wtedy, gdy jest dla nas juz gra nie-
istotnych wyrazow.
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Spor o poezje jest dla mnie sporem wytartym i trakto-
wanie go w oderwaniu od innych dziedzin ludzkiej wiary
prowadzi¢ musi zawsze do odjecia mu powagi*».

Ciag retorycznych inwektyw Milosz inkrustowat,
co stycha¢ wyraznie, cytatami i parafrazami z rozpraw
przywolywanych juz w tym wprowadzeniu. Nawigzywal
do tekstow Peipera postulujacego troske o nowy ,,chwyt
i nowg metafore” i dowodzgcego, ze uprawianie liryki jest
rodzajem ,rzemiosta” w jezyku, a poeta-rzemie$lnik ma
pelna dowolnos¢ w ,,zestawieniu stow i rytmow” W py-
taniach Milosza odnalez¢ mozemy tez kryptocytaty z tez
Brzekowskiego, ktéry w opublikowanym w tym samym
roku 1938 na famach ,,Pionu” eseju, zatytulowanym Wyo-
braznia wyzwolona, jeszcze raz postulowal tworzenie
nowego widzenia $wiata poetyckiego i nowej wyobrazni -
»zorganizowanej i kontrolowanej”* oraz operowanie ob-
razem i kontrolowang wizja. Wydaje sie, ze w powyzszym
fragmencie Milosz powtarzat takze krytycznie stowa dru-
goawangardowego poety, bliskiego mu skadinad Jozefa
Czechowicza. Ten ostatni w wygloszonym w 1936 roku
autoreferacie pt. Projekt srody literackiej w Wilnie, twier-
dzil, ze nie ma pickna ,poza materia. Piekno to gra sil
psychicznych poruszona elementami materii. Nie inaczej.
Ksztalt, dzwiek, barwa, harmonia, nawet pojecie, sg po-
chodnymi materii i tam, a nie gdzie indziej tkwi korzen
wszystkiego™.

225 Jbidem (zob. Teksty zrodlowe, s. 433-435).

26 ] Brzekowski, Wyobraznia wyzwolona (zob. Teksty Zrédiowe,
S. 428).

27 J. Czechowicz, Projekt srody literackiej w Wilnie, w: idem, Wy-
obraznia stwarzajgca. Szkice literackie, wstep, wybor i oprac.
T. Ktak, Lublin 1972, s. 210.
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Moglibysmy zapyta¢, skad tak wielka nieche¢ autora
»unatycznych” Trzech zim do poetéw deliberujacych
nad prawomocnoécia trudnej, eksperymentalnej formy,
w tym autentycznoéci jej psychologicznie pojmowanego,
podswiadomos$ciowego, wyobrazniowego zrédta. Skad tak
wiele zarzutéw przypominajacych te, ktore w odniesieniu
do ,,poetyckiego modelu prozy” i ,zdobnictwa w poezji”
wiele lat wczeéniej formulowal Irzykowski, zarzucajac
awangardzistom nie tylko niezrozumialstwo, ale przede
wszystkim pustke przekazu. Ich samozwrotne ekspery-
menty formalne - przypomnijmy jeszcze raz teze¢ autora
Metaphoritis i zlotej plomby — czynia literature jedynie
estetyczng igraszka, dobrowolnie ograniczajac zaréwno
tre$¢ (wynikajaca z poznania rzeczywistosci), jak i inter-
wencyjny gest (stanowigcy odpowiedz na poczyniong dia-
gnoze). Mitosz, jakze podobnie, liryke praktykujaca chwyt
udziwnienia, definiowany przez Wiktora Szktowskiego
jako utrudnienie mowy dziwigcej si¢ samej sobie®**, posa-
dzat o pusty formalizm. Nieprzypadkowo z ironig, a wrecz
sarkazmem pisal o ,,subteln[ych] narzedzia[ch] formalnej
szkoty”** ulubionych przez poetéw ,,$lepych i gtuchych na
wszystko, co jest pigknoscig prawdziwa, niezdolnych juz
do wykrztuszenia oceny, ile razy spotkaja inng warto$¢ niz
modne zestawienia stéw i rytmow”>°.

Radykalizm tych sformulowan Mitosza moze za-
skakiwaé. Widzie¢ go trzeba w kontekscie: po pierwsze,
emancypacyjnych dzialan tzw. Drugiej Awangardy wobec
Awangardy Krakowskiej, préb (dodajmy: skutecznych)
odréznienia si¢ od wielkich poprzednikéw, po drugie

28 Zob. W. Szktowski, Sztuka jako chwyt, przel. R. Luzny, w: Teo-
ria badan literackich za granicg. Antologia, t. 2, cz. 3, wybor
S. Skwarczynska, Krakéw 1986.

29 C. Mitosz, Klamstwo dzisiejszej... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 432).

3¢ Ibidem (zob. Teksty zZrédlowe, s. 432).
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(o czym za chwile szerzej), postawy ideologicznej mlo-
dego Milosza, ogarnietego euforig lewicowego zaangazo-
wania. ,,[W]ylaniajace sie w latach trzydziestych «drugie
pokolenie» awangardy bynajmniej nie poczuwato si¢ do
lojalno$ci wobec modelu poezji, ktory stanowit dla niego
najblizsza tradycje. Przeciwnie — wlasne dazenia okre-
$lalo ono poprzez uwyraznienie nastawienia krytycznego
wobec dziedzictwa «Zwrotnicy»”** - pisal Slawinski.
Badacz stusznie zwracal uwage na rewizjonistyczny cha-
rakter dziatan zagarystow, ktory byl widoczny zaréwno
w komentarzach do propozycji ideowo-artystycznych
zwrotniczan, jak i w tworczosci oryginalnej. Autor fun-
damentalnej pracy po$wigconej Koncepcji jezyka poetyc-
kiego Awangardy Krakowskiej podkreslal jednak réwniez,
ze te rewizjonistyczne ruchy miaty po czesci charakter
reinterpretacji, ,rozwiniecia — cho¢by najbardziej prze-
ksztalcajacego™* — mozliwosci zawartych w estetycznym
dziedzictwie samej ,,Zwrotnicy”. Dzialo sie tez zreszta od-
wrotnie. ,Rewizjonizm «drugiej awangardy» zostal w nie-
ktérych przynajmniej sktadnikach zasymilowany przez
ewoluujacg na indywidualnych torach poetyke awangardy
«wladciwej»”23,

Warto pamigtaé, ze autor Klamstwa dzisiejszej ,,poe-
zji” swoje zarzuty formutowal w czasie, gdy w polskim
literaturoznawstwie nastepowala ozywiona recepcja pism
rosyjskich formalistow. Pod koniec lat 30. XX wieku
z inicjatywy Warszawskiego Kota Polonistow i wilenskiej
»szkoly” formalnej Kridla przygotowana zostala antologia
Rosyjska szkota formalna 1914-1934, zbierajaca rozprawy
Szklowskiego, Jakobsona, Tynianowa, Ejchenbauma,

=3t ], Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego..., s. 21.
2 Jbidem.
233 Ibidem, s. 21-22.

114



Metaforyczne potyczki o metafore

Tomaszewskiego i Zyrmunskiego®+. Wcze$niej, bo w roku
1935, nakladem Kota Polonistow Studentéw Uniwersytetu
Poznanskiego ukazal si¢ przeklad Teorii literatury Borysa
Tomaszewskiego. ,,Pierwsza Wielka Awangarda Literatu-
roznawcza >, wedle trafnego okreélenia Danuty Ulickiej,
rozkwitala w Polsce na dobre.

Mtody, lewicujacy wowczas Mitosz mial niechetny sto-
sunek do tej metodologii i waznego dla niej eksperymentu
poetyckiego. Zdecydowanie blizej byto mu w tym czasie,
jak sam twierdzil (co prawda juz z powojennego oddale-
nia), do projektu Zdanowa, proklamowanego w 1938 roku
w sowieckiej Rosji. Zaréwno w pisanych ex post szkicach,
jak i w korespondencji z okresu mtodosci Milosz przy-
najmniej kilkukrotnie dostrzegal analogie taczace jego
6wczesng postawe z instrumentalizujacym sztuke progra-
mem socrealizmu. W Rodzinnej Europie pisal: ,,[w] teo-
retycznych rozprawkach wystepowalem czasem nieomal
jako mtodociany Zdanow”*¢, a w datowanym na 11 lutego
1931 roku liScie do Jarostawa Iwaszkiewicza wyznawal:
»Swoja droga, dobry bylby ze mnie material na sowiec-
kiego pisarza™. Wyznan tych nie mozemy uznac jedynie
za prowokacje, szczegdlnie gdy przeczytamy je réwnole-
gle z innymi szkicami Milosza, takimi jak Bulion z gwoz-
dzi (,Zagary” 1931, nr 5) czy Dane do poematu (,,Piony”
1932, nr 5). Podobnie jak kilka lat péZniej radziecki twoérca
doktryny socrealistycznej, tak i autor Poematu o czasie
zastyglym (1933) juz na poczatku drugiego dziesieciolecia

24 Zob. D. Ulicka, Tradycje nowoczesnego literaturoznawstwa pol-
skiego, ,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2.

235 Jbidem, s. 218.

336 C. Mitosz, Rodzinna Europa, Paryz 1959, s. 103.

337 C. Milosz, J. Iwaszkiewicz, Portret podwéjny. Wykonany z listéw,
wierszy, zapiskéw intymnych, wywiadow, publikacji, wybor teks-
tow, ich uklad i redakcja B. Torunczyk, oprac. i przypisami opa-
trzyl R. Papieski, Warszawa 2011, s. 27-28.
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okresu miedzywojennego postulowal tworzenie sztuki
zaangazowanej wprost w spoleczne rewolty — poezji po-
dejmujacej wysilek bezposredniego ksztaltowania no-
wego czlowieka. Stanistaw Bere$ w szczegdlowej analizie
kontekstu ideowego, w jakim Milosz tworzyl Poemat
o czasie zastyglym, twierdzil stusznie, ze ,mlodziencza
euforia politycznego zaangazowania popychata go [Mito-
sza — A.S.] do wypowiedzi skrajnych, sekciarskich, grani-
czacych nieraz z niepohamowanym fanatyzmem”®. Do
podobnych wnioskéw dochodzil takze Jerzy Kwiatkow-
ski. ,W przejaskrawieniach swego artykulu - pisal krytyk
o Bulionie z gwozdzi - Milosz popelnia bledy bardzo po-
dobne do tych, ktdre odbieraly Zycie literaturze polskiej lat
1949-1954. Z praw obiektywnych pragnie uczyni¢ prawa
subiektywne”®. Przywotajmy cho¢ jeden passus z wcze-
snych szkicow programowych Mitosza. W pigtym nume-
rze ,Zagaréw” z 1931 roku poeta wzywal:

Nie jest to wazne, ze sztuka jest samouswiadomieniem
pewnej grupy ludzi. Zwierciadlem, ktére im pod nos
podstawia jeden z nich nazywajacy sie artysta. Nie to jest
wazne, ze artysta opanowuje rzeczywisto$¢ zamykajac ja
w ramy slow, barw i ksztaltéw. Wazne jest to, ze artysta
moze by¢ tworcg pewnego typu czlowieka przez ksztalce-
nie jednych duchowych narzadéw, a skazywanie innych na
zanik.

Producent dobr artystycznych musi mie¢ jasny i wy-
razny cel. Tym celem powinno by¢ urobienie takiego
typu czlowieka, jaki ze wzgledow spolecznych jest w naj-

238§, Bere$, Wokof Poematu o czasie zastygltym Czestawa Mitosza,
»Pamietnik Literacki” 1981, z. 4, s. 46.

29 ] Kwiatkowski, O poezji Czestawa Milosza. Poemat o czasie za-
styglym, ,Tworczo$¢” 1957, nr 12, s. 76.
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blizszej przyszlosci potrzebny. A wiec artysta kieruje ho-
dowlg ludzi.

[...] Uzycie pewnego rodzaju rytméw w wierszu, pew-
nego systemu linii w malarstwie, przygotowuje grunt pod
spoleczne programy [podkr. — A.S.]>*.

Krancowo$¢ tych postulatéw porusza nawet dzis.
Nic dziwnego, iz formalistyczne tendencje poetyk awan-
gardowych Milosz traktowal (jakze nietrafnie) jako
jednoznaczny wyraz wyrzekania si¢ przez Awangarde
Krakowska spotecznych powinnosci sztuki. Opubliko-
wane pod koniec epoki Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji”
uswiadamia, ze Milosz zdania szybko nie zmienil.

Jak wielce uproszczone i niesprawiedliwe byly jego
oceny, wyjawial niemal natychmiast Gustaw Herling-
-Grudzinski. W bezpo$rednim nawigzaniu do pamfletu
Mitosza, w szkicu Obrona metafory, opublikowanym
w széstym numerze ,,Orki na Ugorze” z roku 1938, stusz-
nie stwierdzal, iz Mitosz, przejmujac kryteria od Irzy-
kowskiego,

dochodzi do wniosku, ze wspdlczesni poeci spod znaku
»awangard” porzucajg [...] mysli, uganiajac sie jak roz-
bawione dzieci za motylami, za chwytami poetyckimi. Te
bezduszng jalowa zabawe nazywa [...] ,poezja czysta” i za-
rzuca jej ktamstwo**.

Grudzinski, nie podzielajac pogladéw Milosza, znaj-
dowal ,winnego” czynionych uproszczen. Pisal, ze kore-

0 C. Mitosz, Bulion z gwozdzi, s. 1.

2t G. Herling-Grudzinski, Obrona metafory (Poprawki do arty-
kutu Czestawa Milosza), ,Orka na Ugorze” 1938, nr 6; przedruk
za: idem, Recenzje, szkice, rozprawy literackie 1935-1946, zebrat
Z. Kudelski, oprac. W. Bolecki et al., Krakéw 2009 (zob. Teksty
zZrodlowe, s. 447).
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petytorem Mitosza w kwestii ,,idei metafory” byl Peiper,
ktorego poezja

jest punktem najwyzszego nasilenia idei ornamentu dla sa-
mego ornamentu, figury poetyckiej dla samej figury - idei
upatrujacej sens, istote i odrebno$¢ poezji w transplantacji
i przerébce wchianianych z zewnatrz obrazéw i obserwacji
w kuzni metafory i chwytu*.

Czy Grudzinski mial racje? W szkicach programowych
Peipera, o czym byla juz mowa, odnalez¢ mozemy sfor-
mulowania, ktére niezbyt uwazny czytelnik odczyta jako
wezwania do tworzenia poezji nie tylko autotelicznej, ale
i autoreferencjalnej. (Przytaczalam je w czesci wstepu zaty-
tulowanej W obronie ,tyfoidalnego milczenia”). Niechetni
ideom formalizmu pisarze i krytycy mogli je wykorzysty-
wa¢ jako argument na rzecz artystowskiego izolowania
poezji awangardowej od rzeczywistosci, estetyki od etyki,
liryki od misji spotecznych. Nic jednak bardziej mylnego
niz posadzanie Peipera o estetyczny eskapizm. Teoria me-
tafory Peipera miata w zamierzeniu, cho¢ nie wprost, silne
przelozenie na spoleczng kondycje cztowieka. Utrudniona,
eksperymentalna liryka miafa stuzy¢ rozwijaniu nowej
wrazliwosci. Wrazliwoéci pozwalajacej, o czym byla juz
mowa, odnajdywac sie czytelnikom sztuki awangardowej
w nowoczesnym $wiecie. Peiper wyobrazal sobie, przy-
pomnijmy, ze stworzona w jezyku ,rzeczywisto$¢ czysto
poetycka” stanie si¢ swoistym analogonem nowoczesnego
$wiata kultury, a nie natury. Pozwoli si¢ w nim odnalez¢
i go zrozumie¢. Wierzyl, ze ,uklady stéw” sg wazne tylez
dla autora, co dla odbiorcy. Pozwalajg bowiem wyrazi¢
nowe ,procesy wyobrazeniowe i wzruszeniowe %,

22 Jbidem (zob. Teksty zrodlowe, s. 449).
3 T. Peiper, Rozbijanie tworzydet, w: idem, Pisma wybrane, s. 74.
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Trzeba wyjs¢ z czlowieka dzisiejszego, z ruchéw wyobra-
zeniowych i wzruszeniowych, jakie przezywa o$wiecona
jednostka naszych czasow, z widzen, uczu¢ i woli nowo-
czesnego poety. Zamiast powraca¢ do sposobdw z epok
przebytych, szukajmy sposobdw naszej epoki*.

Podobnie jak inni poeci awangardowi autor Rozbija-
nia tworzydet zaktadal, ze ,utrudniona’, ,,niezrozumiata”
poezja moze rozbudzi¢ w czytelniku umiejetno$¢ nowego,
$wiezego widzenia rzeczywisto$ci. Byt przekonany, ze
mowa metaforyczna zmusza do mysélenia i kreuje nowe
perspektywy poznawcze. W kontekscie gtoséw Mitosza
i Grudzinskiego wazniejsze jednak byto co$ innego. Otdz
Peiper twierdzil, ze dbato$¢ o utrudniong forme jest jedy-
nym dostepnym sztuce sposobem, aby skutecznie (pod-
kre§lmy: skutecznie) wpltywaé na stan rzeczywistosci
spolecznej, ulepszaé ja i rewolucjonizowaé. Dowodzil, ze
~tre$¢ tej czy innej formy panujacej nadaje postaé psy-
che zbiorowej i ksztattuje historie jej czynéw”>#, a znaczy
to, ni mniej ni wiecej, ze swiat mozna zmieniac, tworzac
okreélone formy sztuki. Zdania zapisane w szkicu Takze
inaczej nie pozostawialy co do tego cienia watpliwosci.
Peiper pisal:

Troska o formy jest spotecznym obowigzkiem artysty: na-
lezac do istoty jego zawodu, wplywa na pomyslnoé¢ spo-
feczenstwa. Artysta, ktéry nie dba o formy swych dziel,
psuje obyczaje spoleczne. Obywatele i obywatelki! Ktz
z was nie rozumie spolecznej wartosci form nowych?
Ktéz z was nie rozumie, Zze nowe formy artystyczne sa
antytoksynami gnusnosci spolecznej, ze zabijaja mi-
kroba zasiedzialych spojrzen, ze rozdmuchuja rojne iskry

244 Ibidem, s. 76.
5 T. Peiper, Takze inaczej, w: idem, Pisma wybrane, s. 81.
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wynalazczosci, ze wygladzaja zmarszczki na twarzy czlo-
wieka, ze budza nieufno$¢ do droég zapisanych, ze pedza
tworniki hamowanych zdarzen. [...] Artysta, ktory na-
rzuca nowe piekno, narzuca nowa przyszlos¢ [podkr. -
T.P]>.

Lewicowe poglady Peipera okreslaty ksztalt ,,nowej
przysztosci”. Wystarczy z uwaga przeczytaé szkic zaty-
tutowany Sztuka a proletariat, by si¢ o tym przekonac.
Peiper twierdzil, ze kazdy prawdziwe twdrczy pisarz po-
dziwia i nasladuje ,,tworcza wole zawartg w socjalizmie”,
a takze ,pasj¢ tworzenia” charakteryzujaca przedstawi-
cieli ruchu socjalistycznego. Dowodzil, ze ,,0ko literac-
kie jest uzupelnieniem oka politycznego™*. Rola literata
nie moze jednak polega¢, jak sadzil, na przekazywaniu
wprost idei i narzucaniu czytelnikom pogladéw za po-
moca dostepnych sztuce chwytéw perswazyjnych. Bynaj-
mniej. ,[D]zieto moze nie by¢ tworzone dla robotnika,
moze nawet nie by¢ dla niego zrozumiale, a moze jednak
wspiera¢ cel robotniczy”*#. Uda sig to jedynie wowczas —
przekonywal Peiper - gdy pisarz umiejetnie wywiaze si¢
ze swych czysto literackich zadan. Po pierwsze, w twérczy
sposob bedzie eksploatowaé nowy temat (np. temat pracy
robotnikéw): ,,Ilez tu mozliwych przyczajen oczu, skokéw
wyobrazni! Jak rozlegle obszary dla oryginalnych tupow! -
Te migé$nie wplecione w martwg materie, stanowig $wiat,
ktérym dlugo moglaby zy¢ poezja, gdyby umiata go od-
tworzy¢”*#. Po drugie, uswiadomi sobie, ze ,,sprawa formy
[jest - A.S.] réwnoczes$nie sprawg idei’>°, bo to wtasnie

46 T. Peiper, Takze inaczej, w: idem, Pisma wybrane, s. 81.

7 T. Peiper, Sztuka a proletariat, w: idem, Pisma wybrane, s. 86.
248 Ibidem, s. 90—91.

24 [bidem, s. 88.

>0 Ibidem, s. 93.
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»w formie” ujawnia si¢, a przede wszystkim ,,poprzez
forme¢” dziata marzenie o nowym czlowieku - ,,czlowieku
socjalistycznym!”>'. Dopowiedzmy: Peiper ufal, ze rela-
cja ta bedzie obustronna. Tam, gdzie takze dzigki sztuce
powstanie nowy czlowiek, tam rozwinie si¢ przestrzen
dla odbioru sztuki: ,[s]ocjalizacja pracy, wykluczajaca
marnotrawstwo pracy, powiekszajaca proporcje wolnego
czasu, prowadzi z koniecznosci do rozszerzenia w spote-
czenstwie miejsca zajmowanego przez sztuke™>*. Wizja ta
miata wiele cech utopii. Nie to jest jednak najwazniejsze.
Celem przywolanych przed momentem przytoczen jest
zakwestionowanie zarzutu pustego formalizmu formuto-
wanego przez Milosza i Grudzinskiego pod adresem ,,no-
wej liryki”. Awangardzisci krakowscy ani nie promowali,
ani nie uprawiali nigdy ,,czystej sztuki” Tez¢ Mitosza, ze
spor o metafore jest sporem ,wytartym” i bezproduktyw-
nym, poniewaz toczy sie¢ ,w oderwaniu od innych dzie-
dzin ludzkiej wiary”, nalezy uzna¢ za catkowicie fatszywa
i krzywdzaca.

Réznica dzielaca tworce Klamstwa dzisiejszej ,,poe-
zji” od autora tekstu Sztuka a proletariat nie polegala na
afirmacji badz rezygnacji ze spolecznego zaangazowania
sztuki. Sprowadzala si¢ w istocie do odmiennych przeko-
nan na temat jego skutecznych rodzajéw. Milosz w latach
30. XX wieku optowal za zaangazowaniem bezposrednim,
tematyzowanym, wyrazanym w jednoznacznych, prostych
frazach, prezentujacych idee w sposdb catkowicie zro-
zumialy dla odbiorcy. Peiper wierzyl w niepowtarzalng
site formy posredniej, utrudnionej, wykorzystujacej ja-
kosci sztuki jako sztuki (a przy okazji pozwalajacej, by
poezja zachowala wlasng odrebnosé¢ i nie upodabniata
sie do prozy). ,Papiezowi awangardy” wtérowali jego

>t Ibidem, s. 91.
2 Ibidem, s. 85.
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mlodzi uczniowie, takze poeci zwani tu wyobrazniow-
cami. Brzekowski przekonywal, ze poezja jest rodzajem
laboratorium, w ktérym wypracowuje sie pospotu wa-
lory artystyczne i spoteczne. Sladem autora Takze inaczej
twierdzil, ze nalezy ,[w]yraza¢, ale nie glosi¢. Nie
mozna wysuwac samej tresci i dobrych checi jako jedynej
legitymacji do prawa tworzenia wierszy >3 W cytowanej
tu juz wielokrotnie Poezji integralnej, jakby chcac uprze-
dzi¢ krzywdzace oceny Mitosza, Brzekowski z satysfakcja
przyjmowal ,,zarzuty «starych», ze «<nowa sztuka» jest bol-
szewizmem”™*. Pisal:

Nowa forma poetycka jest prekursorem nowych warto$ci
spolecznych, ktére w niej znajduja swoj artystyczny wyraz.
Nowe sposoby laczenia, nowe elementy budowy poetyc-
kiej sa odpowiednikami nowej budowy spolecznej. Poezja
jest jednym z waznych czynnikéw stwarzajacych nowa
kulture spoleczna. Poezja wczesniej ja realizuje niz
zycie, i w tym tkwig olbrzymie spoteczne, klasowe i rewo-
lucyjne wartosci poezji*.

Zainicjowany przez Milosza u konca epoki spér
o metafore jako spor o ,,poezje czysta” wydawal si¢ zatem
w duzej mierze oparty na nieporozumieniu. Wynikat
z niezbyt dokladnego czytania pism programowych opo-
nentdw, a takze z celowego w pewnej mierze upraszczania
ich tez. Pod koniec lat 30. Peiper nie bral juz czynnego
udzialu w toczonej wcigz polemice wokét metafory. Gdyby
jednak Milosz i Grudzinski podeszli do bogatego dorobku
»papieza awangardy” z pozadang w takich przypadkach
akrybia, mogliby odnalez¢ przykiad wielce zaskakujacy

53 ]. Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty zrédlowe, s. 334).
>4 Jbidem (zob. Teksty zrédlowe, s. 335).
55 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 334).
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(i o wiele wczeséniejszy niz ich wystgpienia). Dowdd na
to, ze Peiper sam w pewnym momencie zakwestionowal
gloszong przez lata teze o koniecznosci (i skutecznoscil!)
posredniego zaangazowania liryki w sprawy spoteczne,
dowdd na niespodziewane przystapienie autora Rozbija-
nia tworzydet do szeregu tych, ktorzy powinnosci poety
wiazali z ,glodem jednoznacznosci”. Otdz w roku 1931
(a wiec na dwa lata przed opublikowaniem przez Brze-
kowskiego Poezji integralnej i na siedem lat przez oglosze-
niem przez Mitosza Ktamstwa dzisiejszej ,,poezji”) Peiper
wystapil z utworem jawnie zrywajacym z utrudniong
mowga. Poemat Na przyktad, noszacy znamienny podtytul
poemat aktualny, wydany w formie okazjonalnego druku
(Peiper prawdopodobnie natychmiast po zejsciu tekstu
z pras drukarskich ukryt caly naklad, z wyjatkiem czterech
skonfiskowanych wkrétce egzemplarzy), byt forma pro-
testu; sprzeciwu wobec dziatan wladz sanacyjnych, ktére
przesladowaly swoich politycznych przeciwnikéw, doko-
nujac licznych aresztowan i osadzajac wigZniow w celowo
stworzonym wiezieniu w Brzesciu (drugie funkcjonowato
w Berezie Kartuskiej), o zaostrzonym rygorze.

Peiper w Na przyktad nie przebieral w slowach, nie
postugiwal si¢ metafora, nie utrudnial przekazu - prze-
mawial wprost. Protestowat przeciwko warunkom pa-
nujacym w Brzedciu i pietnowal bezwzgledna procedure
walki sanacji z oponentami politycznymi, nielicujacg ze
standardami panstwa demokratycznego i uwtaczajaca
prawom czlowieka. Nic dziwnego, ze utwoér zostal ob-
jety konfiskata, a autorowi wytoczono proces®®. Przykfad
to moze w tworczosci Peipera odosobniony, $wiadczacy
jednak o tym, ze pisarz doskonale zdawal sobie sprawe

¢ Zob. ,Zajecie broszury pt. Na przyklad”. Poemat T. Peipera przed
Sgdem Okrggowym w Krakowie, oprac. S. Jaworski, ,,Pamietnik
Literacki” 1973, z. 4, S. 233, 243.
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z ograniczen najbardziej nawet spolecznie doniostych
projektéw estetycznych. Idea ,,sztuki jako antytoksyny
gnusnosci spotecznej”*” musiala czasami ustgpi¢ miejsca
otwartemu protestowi.

Spor o metafore pod koniec dwudziestolecia splatal sie
coraz wyrazniej ze sporami politycznymi. Bywat w obrebie
tych ostatnich wykorzystywany przez twércéw opowia-
dajacych sie po ktdrej$ ze stron spoleczno-politycznego
dialogu. Takze po wojnie $miata metafora (podobnie jak
twodrcza wyobraznia) bywala or¢zem w walce o wolnos¢
spoleczna. W rozpoczetej w 1958 roku polemice wokot
»Wizji” i ,,réwnania’>®, nawiazujacej niewatpliwie do oma-
wianych wcze$niej réznic dzielacych w dwudziestoleciu
wyobrazniowcdw i konstruktywistow, utrudniona mowa
poetycka byla przedstawiana jako narzedzie oporu przed
socrealistycznym zawlaszczeniem. I odwrotnie. Literacka
ideologia ,,wyobrazni wyzwolonej’, eksponujaca role nie-
poddajacej si¢ systemowym uogolnieniom prawdy poje-
dynczego cogito, stanowila czytelny odprysk spotecznej
ideologii, ,wyzwolonej wolnosci”, ktérej historycznym
$wiadectwem byly wydarzenia roku 1956 w Polsce i na
Wegrzech.

Nie zmienia to jednak faktu, Ze sprawa metafory
wraz z koncem dwudziestolecia tracita swoj $wiatopo-
gladowy, polemiczny potencjal, a samo przeksztalcenie
przestawalo by¢ tropem symbolicznym dla kolejnych po-
kolen. W trakcie wojny (i tuz po niej) o wiele bardziej
no$ng hermeneutycznie figura, zdolna wyrazi¢ niemoc
pisania ,,po Auschwitz” (mdwilo si¢ jeszcze wowczas: ,,po

7 T. Peiper, Takze inaczej, w: idem, Pisma wybrane, s. 81.

»s8  Sporowi temu poswiecony zostal odrebny tom serii Polemika
Krytycznoliteracka w Polsce (zob. A. Stankowska, ,Wizja prze-
ciw rownaniu”. Wokot popazdziernikowego sporu o wyobraznig
tworczg, Poznan 2013).
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Oswiecimiu”), okazywala si¢ metonimia®®, czego dowo-
dzg przede wszystkim wystapienia programowe Tadeusza
Kantora i Tadeusza Rozewicza, a takze towarzyszace im
okoloartystyczne szkice Jerzego Porebskiego. Poczawszy
od lat 60. XX wieku (a wiec od momentu zakwestionowa-
nia przez postmodernizm awangardowego optymizmuy),
tropem poetyckim $wiadomosci nieufnej i kwestionujacej
samga siebie staje si¢ natomiast ironia**. Ale to juz tematy na
zupelnie inne opowiesci.

9 Zob. A. Stankowska, Poezji nie pisze si¢ bezkarnie..., s. 129-264.
260 Zob. ibidem, s. 81-128.
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Nota edytorska

Prezentowana edycja tekstow oparta jest w znakomitej
wiekszosci na ich pierwodrukach w prasie. Nieliczne zo-
staly przedrukowane na podstawie pdzniejszych wydan
ksigzkowych. Dotyczy to dwdch rozpraw Karola Irzykow-
skiego — Zdobnictwo w poezji i Metaphoritis i ztota plomba.
Podstawg do przedruku byt w tym wypadku opracowany
przez samego autora tom Walka o tres¢. Beniaminek
(1976), z ktorego korzystali polemisci w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Takze niektore teksty Tadeusza Peipera
zostaly przedrukowane na podstawie autorskiego tomu
Tedy (1930), a rozprawa Jana Brzekowskiego za zbiorowym
wydaniem Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia
(1976).

Teksty poetyckie zamieszone w odrebnej czgsci anto-
logii przedrukowane zostaly na podstawie ksigzkowych
wydan zbioréw poetyckich poszczegélnych autoréw. Do-
kiadne 7Zrédla podano w Wykazie tekstow Zrédlowych.
W znakomitej wiekszosci sg to wiersze lub fragmenty po-
emat6w, do ktorych polemisci odwotywali sie w szkicach
i recenzjach. Pozostale wybrano ze wzgledu na ich repre-
zentatywno$¢ wobec zjawisk omawianych w Rozprawie
wstepnej.

Szkice ulozone zostaly w antologii w porzadku chro-
nologicznym. Nie znaczy to jednak, ze nie mozna w tym
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ciagu wyodrebni¢ mniejszych, bardziej $cistych konstela-
cji. Nie oznacza to tez, ze dyskusja przebiegata jednoto-
rowo. Przeciwnie, mamy tu raczej do czynienia z wieloma
watkami dysputy, splatajacymi si¢ i krzyzujacymi, raz
biegnacymi symultanicznie, innym razem tworzacymi
wielowatkowa fuge gloséw. Antologie te warto zatem po-
strzega¢ bardziej jako zbidr (nie pelny, ale reprezenta-
tywny) niz jako szereg; jako spirale, a nie linie prosta.

Starano sie ustali¢ Zrodta cytatdw i parafraz, wskazujac
w przypisach wydania tekstow, z ktérych korzystali lub
mogli korzysta¢ autorzy, a takze lokalizujac je w wyda-
niach pézniejszych, do ktdrych czytelnik niniejszej ksigzki
ma najpewniej dostep. Kazde pojawiajace sie w tekstach
zrédtowych po raz pierwszy nazwisko opatrzono przy-
pisem zawierajacym biogram. W przypisach podano tez
informacje o utworach literackich, tekstach filozoficznych,
dzietach sztuki itd. wskazanych przez autoréw tekstow
zrédlowych oraz objasniono wszystkie wyrazenia obco-
jezyczne (poza tak zadomowionymi w polszczyznie jak:
fair play, casus) lub stowa, ktére wyszly juz z uzycia i dla
wspolczesnego czytelnika bylyby niezrozumiale (np. re-
stancja, newroza, posoch).

Ortografia zostala zmodernizowana, lecz pozosta-
wiono pisownie¢ oryginalna, gdy po$wiadcza ona charak-
terystyczne cechy morfologiczne i fonetyczne badz gdy
pisownia przejeta z jezyka obcego poswiadcza mniejsze
niz obecnie przyswojenie wyrazu. Interpunkcje dosto-
sowano do zasad wspodlczesnych. Wazniejsze zmiany,
ktérych dokonano w ramach modernizacji pisowni oraz
interpunkji:

1. Gloske j zamieniono na i w wyrazach zapozyczo-
nych, jedli znajdowata si¢ przed samogloska i po spét-
glosce réznej od ¢, s, z, np. psychografjg — psychografig,
waniljg — wanilig, radjotelegrafow — radiotelegraféw, hie-
rarchji - hierarchii, apologji — apologii, historja — historia.
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2. Przyjeto pisownie taczng lub rozlaczng grup wy-
razowych (wyrazenia przyimkowe, polaczenia partykut
i koncowych czastek wyrazow) wedlug wspolczesnych
zasad, np. z pod - spod, moznaby — mozna by, jaknaj-
oszczedniejszej — jak najoszczedniejszej, zapomocg - za
pomocq, przedewszystkiem — przede wszystkim, wogole -
w ogole, bgdzcobgdz - bgdz co bgdz, jakgdyby - jak gdyby,
pokryjomu — po kryjomu, naprzyktad — na przyktad, z po-
$réd - sposrod, ktéreby - ktore by, przytem — przy tym,
dowoli - do woli.

3. Pozostawiono wychodzaca z uzycia pisownie roz-
faczng nie z imiestowami przymiotnikowymi, aby pod-
kresli¢ ich znaczenie czasownikowe i lepiej oddac¢ intencje
autordw, np. nie uwzglednione, nie dajgcy, nie zaspokojo-
nych, nie sprofanowana, nie ublizajgce, nie umniejszajgce,
nie nalezgca, nie lubiany, nie znane.

4. Zréwnano koncowki dopelniacza 1. poj. i . mn.
rzeczownikow zenskich, np. kategoryj — kategorii, pery-
petyj — perypetii, teoryj - teorii, degradacyj - degradacji,
definicyj - definicji, analogij — analogii, restancyj — restan-
cji, wizyj — wizji, kwestyj — kwestii.

5. W narzedniku i miejscowniku L. poj. oraz narzed-
niku I. mn. konicéwki przymiotnikéw i zaimkéw -em oraz
-emi zastgpiono koncoéwkami -ym (-im) oraz -ymi (-imi),
np. metaforycznem — metaforycznym, Jedynem - Jedynym,
prawdziwem - prawdziwym, dowolnem - dowolnym,
Smiatem - Smiatym, samowolnem - samowolnym, tem -
tym, ogolnemi — ogolnymi, wyrazistem — wyrazistym, fik-
cyjnem - fikcyjnym, danemi — danymi.

6. Nie zmieniono zapisu dawnych form syntaktycz-
nych konstrukgji orzecznikowych - pozostawiono sktad-
nie narzednikowa, np. by tworczos¢ bylta zawsze oryginalng
i intuicyjng; Sofokles jest ubogim w figury, bogatym Ajschy-
los; styl staje si¢ kokietliwym; teoria Lippsa jest scisle ener-
getyczng; metafora wyda sie nam Smieszng; Dobry dowcip
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moze by¢ ulicznikowskim, glupim, niesprawiedliwym - jakg
nigdy dobra metafora nie bywa; Zdumiewajqgcg jest bezrad-
nos¢ poetow.

7. Zmieniono zapis nastepujacych stéow i wyrazen we-
dhug regul wspolczesnych: assocjacyjnych - asocjacyjnych,
assocjacyj — asocjacji, energietycznych — energetycznych,
imaZzinistow - imazynistow, inwentarzowaniem - inwen-
taryzowaniem, napotykaé na - napotykad, latach 8o-tych —
latach 8o., zaspakaja - zaspokaja, zczepienie - sczepienie,
dokonywajqgce - dokonujgce, przekonywujgcym - przekony-
wajgcym, indywidium - indywiduum, pseudo-naboznym -
pseudonaboznym, rézno-czasowych — réznoczasowych,
rozno-przestrzennych — réznoprzestrzennych, metampsy-
choze - metempsychoze, oxymoron - oksymoron.

8. Pozostawiono bez zmian formy: najprzod, kurytarze,
kurytarzyki, anty-realizm.

9. Poprawiono pisownie przymiotnikéw pochodza-
cych od nazwisk i majacych znaczenie dzierzawcze na
wielkg litere, np. hamletowskie zmieniono na Hamletow-
skie, peiperowskie na Peiperowskie, szekspirowskim na
Szekspirowskim, tuwimowskie na Tuwimowskie, witkie-
wiczowska na Witkiewiczowska.

10. Zapis liczebnikéw (cyfrowy lub stowny) pozosta-
wiono jak w oryginale.

11. Tam, gdzie wystapily obok siebie przecinek lub
kropka i myslnik, pozostawiono tylko jeden z tych zna-
kow.

12. Zmieniono pisowni¢ niektorych skrotow: t. j. - t.,
it p. —itp., t. zw. - tzw.

13. Pozostawiono spolszczone formy nazwisk obcoje-
zycznych (np. Szekspir) i dziet (np. Don Kiszot).

14. Nie poprawiano cytatéw, nawet jesli stanowia pa-
rafraze tekstu Zrédtowego albo sg niezupelnie doktadne.

15. Pozostawiono podwojne wyrdznienia w zapisach
ujetych w cudzystéw i poprzedzonych wyrazeniem tzw.
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16. Przyjeto zasade zapisu tytulow ksigzek kursywa,
a tytutéw czasopism w cudzyslowie. Zwroty obcojezyczne
wyroézniono kursywa.

17. Zachowano autorski uklad akapitow, przypisy oraz
wyrdznienia, takie jak rozstrzelony druk, pogrubienie
i kursywa. Wszystkie wyroéznienia niepochodzace z ory-
ginaléw oznaczono informacjg: podkr. - A.S.

18. Opuszczenia tekstu oraz ingerencje w cytatach za-
znaczono w nawiasach kwadratowych.

19. Przypisy autoréw, podobnie jak w pierwodrukach,
zamieszczono na dole strony z adnotacja w nawiasie kwa-
dratowym: ,,przyp. - X.Y), po ktérej podano ewentualny
komentarz wydawcy.

20. Poprawiono ewidentne btedy drukarskie, np. poant
na ponad, Lipsowi na Lippsowi, reszta reszta na reszta,
iracjonalny na irracjonalny, wysungta na wysuneta, se na
sig, twiedzi na twierdzi, jakajbardziej na jak najbardziej,
odkreslitem na okreslitem, w zgodzi¢ na w zgodzie, czyjs¢
na czyjs, mozliwie na mozliwe.






Karol Irzykowski*

Zdobnictwo w poezji. Rzecz o metaforze

Poeta jako jednostka tworzaca i literatura kazdego narodu
jako twdrczos¢ zbiorowa przechodza w rozwoju swoim
zwykle przez punkt, w ktérym korzystajac z analizy dziel
juz gotowych, a za znakomite uznanych, staraja si¢ wyniki
tej analizy $wiadomie stosowa¢, bo dlaczegdz by nie nasla-
dowac tego, co si¢ juz raz okazalo pigknym i artystycznie
uzytecznym. Tak powstajg szkoly, maniery, stylizowania,
reguly techniczne, wzory pewnych form. Postulat, by
tworczos¢ byla zawsze oryginalna i intuicyjna, oczywiscie
przez to cierpi, ale tylko na pozor, gdyz nie mozna zada¢
od artysty, aby jego dusza byta tabula rasa®. Oryginalnos¢,
jezeli jg artysta posiada istotnie, ziszcza swoje prawa po-
mimo wszelkich wplywéw zewnetrznych, bo ona kazdy
wplyw potajemnie przerabia, nie trzeba si¢ wiec o nig baé
i specjalnie jej pielegnowaé — byloby to niejako nasla-
downictwem oryginalnosci, a wigc ten sam btad, ktorego
sie chcialo unikngé. Wszelka tworczo$¢ w ogole stanaé
musi raz przed zagadnieniem tworczosci wtornej, czyli -
jak by je inaczej nazwa¢ mozna — przed zagadnieniem

' Karol Irzykowski (1873-1944) — krytyk literacki i filmowy, poe-
ta, prozaik, dramaturg, teoretyk filmu, ttumacz.
* Tabula rasa (tac.) - czysta tablica.
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zwierciadla, i przezwycigzy¢ je. Rozgrywa sie ten proces
dzi$ i na innych polach, nie tylko w sztuce.

Z kompleksu zagadnien estetycznych, ktére si¢ na tym
tle wylonity i w historii literatury wcigz wracaly, wyjmiemy
tutaj i zbadamy jedno: mianowicie sprawe zdobnictwa
W poezji, tj. stosowanie metafor, poréwnan, metonimii,
hiperbol itd., w ogole wszelkich tropow i figur poetyckich.

Jak wiadomo, jednym z gléwnych narzedzi analizy
literackiej jest rozroznienie miedzy treécig a forma, roz-
réznienie do$¢ prymitywne, ale dla wielu celéw wystar-
czajace. Pojecie ,,formy” zas, w wulgarnym znaczeniu,
jednoczy si¢ z pojeciem ,,stylu”, a nawet ,,jezyka’, i uzywa
sie na oznaczenie nie formy w ogole, lecz przede wszyst-
kim ,formy pi¢cknej’, ,,stylu pieknego’, te pigknos¢ znéw
upatruje si¢ gtéwnie w potoczystosci stylu, okragtoéci fra-
zesOw, przede wszystkim za$ w , kwiecistosci”, to znaczy
w bogactwie poréwnan, metafor i tym podobnych, jak to
sie ztodliwie nazywa, ,kwiatkéw”. Publicznos¢, ktéra ma
troche, ale jeszcze nie dosy¢, wyszkolenia literackiego,
te kwiatki przede wszystkim wyczuwa i w nich smakuje,
ich obfitoscig nawet gotowa jest mierzy¢ intensywno$é
wyobrazni poety. Z drugiej strony zaprzeczy¢ sie nie da,
ze i poeci wychodza naprzeciw tego gustu, uprawiajg kult
figur poetyckich, i nawet najbardziej oschly pisarz, gdy
mu si¢ jaka szczesliwa figura nawinie, nie pogardzi nia.
Umiejetno$¢ uzywania figur poetyckich nalezy przeciez
do rzemiosta i gdyby dla poezji istnialy takie akademie
jak dla sztuk plastycznych, jednym z przedmiotéw dla wy-
ktadéw i ¢wiczen byltaby z pewnoscia takze metaforykas.

3 Przypisek pozniejszy. Sprawe zalozenia szkoty poezji poruszy-
fem pdzniej w ,Maskach” krakowskich z 10 czerwca 1918, pi-
szac o Zeromskiego projekcie Akademii Literackiej. Szkoly
sztuki literackiej istnieja w Chinach, takze w wyzszych uczel-
niach mahometanskich, z ,sztuka metafory” jako jednym ze
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W starozytnosci przedmiot ten nalezat $cisle nie do
poetyki, lecz do retoryki, a nie brak i dzi$ gloséw, ktore
przyjemno$¢, jaka daja udatne poréwnania i metafory,
zaliczaja raczej do przyjemnosci intelektualnych niz este-
tycznych. Rézni teoretycy zajmowali si¢ zbieraniem i roz-
gatunkowywaniem figur, nie mogac sobie da¢ rady z ich
wymykajacg si¢ schematom wieloksztattnoscig. Bywaty
tez usitowania, by zredukowac je do kilku zasadniczych
typow, ktore by zawieraly w sobie wszelkie mozliwe kom-
binacje. Usitowania tego rodzaju nie wyszly daleko poza
ramy surowej empirii, chybialy za$ celu, gdy zmieniaty sie
w zbidr pedantycznych przepiséw. Namnozyta ich sporo
scholastyka i stwarzala styl sztywnosci — grzeszyly jed-
nak pod tym wzgledem takze epoki rozpetania wyobrazni
i wytwarzaly styl napuszonoséci. Wybujanie metaforyki
i protest tzw. prostoty przeciwko niemu - to stale epizody
w historii literatury. Na schylku srednich wiekéw graso-
wal np. we Wloszech ,,marinizm™, pézniej ,,concettyzm™,

specjalnych przedmiotéw. Kilka lat temu zalozono taka szkole
w Rosji Sowieckiej. (Patrz dodatek literacki do ,,Glosu Prawdy”
z 23 grudnia 1928). Towarzystwo grupujace wielbicieli Twaina
w Ameryce poczynilo niedawno starania w celu utworzenia
przy jednym z uniwersytetow katedry ,nauczania humoru”
(,Wiadomosci Literackie”, nr 244) [przyp. - K.1.].

Stefan Zeromski (1864-1925) - pisarz, dramaturg, cztonek Pol-
skiej Akademii Literatury, uznawany za najwybitniejszego pol-
skiego prozaika przetomu XIX i XX wieku. Mark Twain (1835-
1910) — amerykanski pisarz pochodzenia szkockiego, satyryk,
humorysta.

4 Marinizm (nazwa pochodzi od nazwiska tworcy — Giambattisty
Marino) - styl charakterystyczny dla poezji barokowej, cechu-
jacy sie wyjatkowa ozdobnoscia, obfitym korzystaniem ze $rod-
kow stylistycznych.

5 Konceptyzm (od wl. concetto — $wietny, wyszukany pomyst) —
nurt poezji barokowej cechujacy si¢ dazeniem do zadziwiania,
zaskakiwania czytelnika dzigki oparciu utworu na oryginalnym
pomys’le; inna nazwa marinizmu.
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w Niemczech wyrodzit si¢ w bombast® Lohensteina’
i Hofmannswaldaua®, zawedrowal do Anglii, wytworzyl
tam istng mani¢ metaforyczna i odbil si¢ nawet na stylu
Szekspira?, ktory nam si¢ dzis wydaje przesadnie bomba-
stycznym i pelnym czesto niesmacznych lub naciagganych
przenosni. Szekspir sam uwiecznil owa manie wspotcze-
sng w dialogach swoich btaznéw i dowcipnisiow, ktdrzy
graja z sobg w stowa jak w pitke nozng i ,zaszczuwaja
poréwnanie na $mierc”.

Oprocz epizodéw starego konfliktu artystycznego
miedzy wybujaloécig a prostota dostarcza literatura w in-
dywidualnej tworczosci wybitnych poetéw duzo przy-
ktadéw ilustrujacych tematy metaforyki. Szekspir jest
najobfitszym w figury poetyckie nie tylko pod wzgledem
ilo$ci, lecz i réznorodnosci, uzywa bowiem wszystkich
gatunkow figur, ktore zanotowata empiria. Sofokles™ jest
ubogim w figury, bogatym Ajschylos. Ani to ubéstwo,
ani to bogactwo jednak nic nie stanowi o wlasciwej pote-
dze wyobrazni poetyckiej. Sa poeci, ktorzy uzywaja tylko
niewielu figur, ale po mistrzowsku. Mickiewicz* uzywa

Bombast (z ang.) - styl pompatyczny, napuszony.

7 Daniel Casper von Lohenstein, wiasc. Daniel Caspar (1635-

1683) — niemiecki pisarz i poeta.

Christian Hoffmann von Hoffmannswaldau (1616-1679) — nie-

miecki poeta, autor epigramatéw, polityk.

° William Shakespeare (1564-1616) — angielski poeta, dramaturg,
aktor, powszechnie uwazany za jednego z najwybitniejszych pi-
sarzy literatury angielskie;j.

o Sofokles (ok. 496-406 p.n.e.) — najwigkszy obok Ajschylosa
i Eurypidesa tragik starozytnej Grecji.

1 Ajschylos (525-456 p.n.e.) — jeden z najwybitniejszych tragikow
atenskich, powszechnie uwazany za rzeczywistego tworce trage-
dii greckiej.

2 Adam Mickiewicz (1798-1855) — poeta, dzialacz polityczny, pu-

blicysta, ttumacz, filozof, dzialacz religijny, mistyk, uwazany za

najwiekszego poete polskiego romantyzmu i literatury polskiej.
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przewaznie szerzej rozwinietego poréwnania epickiego,
Stowacki® wzoruje sie zrazu na Szekspirze, potem wyrabia
sie u niego wlasny dobor figur, stuzacy jak u Krasinskiego
celom wizyjno$ci. Gdy u Mickiewicza przenosnie sg raczej
dodatkowym $rodkiem plastycznym, u Stowackiego sa
srodkiem koniecznym, poniewaz tematy jego okreslen sa
mniej realne i bardziej ,niewypowiedzialne”. Goethe® nie
obfituje w figury, styl Schillera® jest ich pefen, zwlaszcza
w pierwszej polowie jego tworczosci; Grillparzer” ma styl
prosty, podczas gdy wspdlczesny mu Hebbel® jest jed-
nym z najznakomitszych metaforykéw w ogole, zwlaszcza
za$ jedynym jako mistrz hiperboli i epigramu. Nietzsche”

3 Juliusz Stowacki (1809-1849) - jeden z najwybitniejszych twor-
cow polskiego romantyzmu, poeta, dramaturg i epistolograf.

" Zygmunt Krasinski (1812-1859) — poeta, dramaturg i prozaik;
uwazany, obok Mickiewicza i Stowackiego, za jednego z trzech
wieszczow, najwiekszych poetéw polskiego romantyzmu.

5 Johann Wolfgang von Goethe (1742-1832) — wybitny poeta nie-
miecki, dramaturg, prozaik i polityk.

¢ Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805) - nie-
miecki poeta, filozof, historyk, estetyk, teoretyk teatru i drama-
turg, przedstawiciel tzw. klasyki weimarskiej.

7 Franz Grillparzer (1791-1872) - austriacki dramatopisarz i pro-
zaik, w swojej tworczosci taczyl elementy stylistyki klasycznej
i romantyczne;.

% Christian Friedrich Hebbel (1813-1863) — niemiecki poeta i dra-
matopisarz, swoje poglady estetyczno-filozoficzne, ktére nazy-
wat pantragizmem, uksztattowal gtéwnie pod wplywem filozofii
Friedricha Wilhelma Josepha von Schellinga. Autor dramatéw:
Judyta (1839), Maria Magdalena (1844), Agnes Bernauer (1851)
oraz dziennikow, pisanych jezykiem pelnym paradoksow i afo-
ryzmoéw. Irzykowski poswiecit Hebblowi rozprawe Fryderyk
Hebbel jako poeta koniecznosci (1907). Wiele wasnych pogladéw
sformutowal, uzupetniajgc tezy Hebbla lub z nimi polemizujac.

19 Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) — niemiecki filozof,
autor m.in. takich ksiazek jak: Narodziny tragedii, czyli Hellenizm
i pesymizm (1872), Ludzkie, arcyludzkie (1878), Jutrzenka (1881),
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celuje w aforyzmie i nie pogardza gra stéw, Wilde* w pa-
radoksie. Z polskiej literatury wspdlczesnej wymieni¢
nalezy jako metaforyka najprzéd Swietochowskiego®,
ktory uzywa figur oryginalnych i eleganckich, ale tez wy-
wiera niekiedy wrazenie sztucznosci i przetadowania. Co
prawda, poecie przychodza metafory na mysl nie tylko
wylacznie pod wplywem natchnienia, musi on ich do pew-
nego stopnia pragna¢, nastawic¢ i wycéwiczy¢ wyobraznie
w tym kierunku; powinien jednak na tyle wtada¢ rzemio-
stem, aby w pauzach dobrze imitowa¢ natchnienie, podob-
nie jak przy doborze ryméw. Ale juz tu musimy zaznaczy¢,
ze samo szukanie poréwnania moze by¢ czasem $rodkiem
poetyckim, a przeladowanie nimi stylu moze wyraza¢
wzruszenie, zachwyt, np. w sonecie Mickiewicza o Cza-
tyrdahu®. Najwieksze wyrobienie pod wzgledem uzywania
figur poetyckich zna¢ u Staffa®; przetadowanym natomiast
az do barokowosci wydaje sie styl Berenta*, Kadena®,

Wiedza radosna (1882), Poza dobrem i ztem (1886), Wola mocy
(1901). Czgsto wypowiadal si¢ jezykiem paradokséw i afory-
zmow, ktore inspirowaly miodego Irzykowskiego. Wedlug Je-
rzego Kwiatkowskiego Aforyzmy o czynie Irzykowskiego (stano-
wigce cze$¢ Czynu i stowa (1913), s. 44-93; (1980), s. 258-311) szly
»po linii aforystyki Nietzscheanskiej” (zob. J. Kwiatkowski, Lite-
ratura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 368).

= Oscar Wilde (1854-1900) - angielski poeta, prozaik, eseista po-
chodzenia irlandzkiego, przedstawiciel estetyzmu, glosiciel hasta
»Sztuka dla sztuki”.

2 Aleksander Swietochowski (1849-1938) — pisarz, publicysta, fi-
lozof, krytyk i dzialacz spoteczny.

22 Mowa o utworze Czatyrdah z tomu Sonety krymskie (1826).

> Leopold Henryk Staff (1878-1957) — poeta, ttumacz i eseista;
jeden z najwybitniejszych tworcow literatury polskiej XX wieku.

>+ Wactaw Berent (1873-1940) — powieéciopisarz, eseista, ttumacz,
autor m.in. powiesci Prochno.

> Juliusz Kaden-Bandrowski (1885-1944) — prozaik, autor m.in.
powiesci Luk (1919) i General Barcz (1922).
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Micinskiego®, tlumaczy si¢ jednak wyzsza temperaturg
ich poezji; u Glassa? przechodzi w chaotycznos¢. Gdyby
chcie¢ okresli¢ ogdlny charakter wspdlczesnej metaforyki
polskiej, mozna by powiedzie¢, ze przewazaja w niej okre-
$lenia przymiotnikowe i dopelniaczowe, a przedmiotem
przenosni itp. ozdéb sa przewaznie krajobrazy i rzeczy
materialne® oraz uczucia, najmniej za$ mysli, czyny i sto-
sunki miedzy ludzmi.

26

27

28

Tadeusz Micinski (1873-1918) — przedstawiciel Mlodej Polski;
autor liryki uznanej za prekursorska wobec surrealizmu (to-
mik poezji W mroku gwiazd, 1902), wizyjnych powieéci Nie-
tota (1910) i Xsigdz Faust (1913) oraz dramatow, wiazacy w swej
tworczosci rézne watki filozoficzne i historiozoficzne (od gno-
stycyzmu i mistyki po romantyczny mesjanizm).

Irzykowski przywoluje tu najpewniej austriacko-wegierskiego
pisarza Markusa Maxa Glassa (1882-1965).

Pp. I teraz nie jest inaczej. Uzasadniajg to nawet teoretycz-
nie - Maria Dabrowska w ,Wiadomosciach Literackich”, nr 30
(recenzja o Stonimskim), przytacza metafore: ,Noc dmucha
w ksiezyc jak w okaryn¢’, i pisze z tej okazji: ,Metafora zaspo-
kaja nasza potrzebe szukania jednosci $wiata i boskiej tozsa-
mosci wszystkich rzeczy... Najwyzsza rados¢ budzi dopiero
poréwnanie rzeczy.., i dodaje, ze trzeba mie¢ ,,poczucie religij-
nego zwigzku rzeczy ze sobg”. Maria Kuncewiczowa w artykule
Metaforyzm a meskie kasztele (,Wiadomosci Literackie”, nr 252)
réwniez wyslawia metaforyzowanie przedmiotow, gdyz jest ono
»jak gdyby uzewnetrznieniem pewnej religii’, mianowicie pan-
teizmu sensualistycznego, ktory autorka szerzej rozwija, prze-
ciwstawiajac go francuskim ,,koncepcjom intelektualnym” jako
rasowa wlasciwos¢ polskiego sposobu odczuwania $wiata, a na-
wet, $ciélej biorac, kobiecego. Rzeczywiscie prawie cala nasza
dzisiejsza poezja jest poezja rzeczy. Kaden-Bandrowski pod tym
wzgledem niedaleko odbiegt od autora Barwistanu i Szczuréw,
ten od Przybosia, a wszyscy od Zeromskiego. Zob. w Stowie
i czynie, s. 318, o formie w powiesciach Natkowskiej i, s. 338,
o ,,mistycznym postannictwie”. W X Muzie uzasadniam twier-
dzenie, ze $wiat rzeczy nalezy gtéwnie do filmu, ktory jest ,po-
rachunkiem z wszelkq widzialno$cig kosmosu” [przyp. - K.L].
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W kazdym razie zapanowal juz w polskiej literatu-
rze nawet pewien stopien przerafinowania stylowego, co
pozwala przypuszczaé, ze niniejsze rozwazania beda na
czasie. Z wielu stron bowiem rozbrzmiewa nieraz pote-
pienie zdobnictwa stylowego i nawolywanie do prostoty,
a jednak zamitowanie w tym kierunku nie ustaje. To za-
mifowanie moze si¢ sta¢ niebezpiecznym, gdyz wsrod
troski o drobiazgi stylowe zatamujg si¢ wielkie linie,
styl staje sie kokietliwym, a blaha, uboga tres¢ okrywa
sie kosztowna ornamentyka. Powstaja szczegdlne oszu-
stwa: banalng mysl, ktérej by sie powstydzil zwykly
dziennikarz, przemyca si¢ przed forum publiczne jako
poezje, jezeli si¢ ja ulozy w rymy i poda w sosie pom-
patycznych przeno$ni. Ale przeciwdziala¢ temu za-
milowaniu nie mozna za pomocg katonskich nakazéw

Irzykowski na poczatku przypisu odwoluje si¢ do recenzji:
M. Dabrowska, O Antonim Stonimskim stéw kilka, ,Wiadomo-
$ci Literackie” 1926, nr 30, s. 2. Maria Dabrowska (1886-1965) —
pisarka, autorka m.in. bardzo cenionej przez Irzykowskiego
powiesci Noce i dnie (1932-1934). Antoni Stonimski (1895-
1976) - inicjator i wspotzatozyciel kabaretu literackiego w ka-
wiarni Pod Pikadorem, wspoltworca grupy Skamander, staly
wspolpracownik ,Wiadomosci Literackich” Maria Kuncewi-
czowa (1895-1989) — pisarka, ttumaczka; jej najbardziej znane
dzielo to Cudzoziemka (1936). Julian Przybos$ (1901-1970) -
poeta i eseista; w latach 1923-1933 czolowy poeta i teoretyk
Awangardy Krakowskiej; w latach 1923-1927 wspolpracowat
z czasopismem ,Zwrotnica’, a w latach 1931-1933 z czasopis-
mem ,,Linia”; tomiki poetyckie opublikowane w dwudziesto-
leciu migdzywojennym: Sruby (1925), Oburgcz (1926), Sponad
(1930), W glgb las (1932), Réwnanie serca (1938). Zofia Nal-
kowska (zamezna Rygierowa, 1884-1954) — pisarka, autorka
powiesci: Réwiesnice (1909), Narcyza (1910), Weze i roze (1910),
Hrabia Emil (1920), Romans Teresy Hennert (1923), Niedobra
mitos¢ (1928), Granica (1935), Niecierpliwi (1938), dramatow:
Dom kobiet (1930) i Dzier jego powrotu (1931).
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etycznych?®: badz w stylu prostym - tym bardziej ze wyka-
za¢ si¢ nie da, dlaczego to wlasciwie powinno si¢ w sztuce
prostote przektada¢ ponad wyrafinowanie. Owszem, po-
dobnie jak w etyce nigdy si¢ nie wykorzeni grzechu zaka-
zem i postrachem, lecz zrozumieniem go i zwroceniem
jego energii w inng strone, tak i tu nalezy to ,grzeszne”
zamilowanie zrozumie¢, zbada¢ psychologicznie jego
przyczyny i nie potepia¢ go bezwzglednie, lecz nada¢ mu
inny kierunek, a raczej rozszerzy¢ je, nie niszczac nawet
weale jego pierwotnego charakteru.

II

Rozszerza si¢ pojecie metafory, ale poniekad i zaciera,
wtedy gdy zaczyna si¢ ja rozwazaé jako symbol twérczo$ci
stownej, a nawet tworczosci umystowej w ogole. Roztwie-
rajg sie tu dalekie i piekne perspektywy, ktére ogladac
mozna z réznych punktéw widzenia.

Jeden z nich zajal w swoich studiach estetycznych
drukowanych w ,,Museionie™® p. Edward Leszczynski?,

» Najpewniej chodzi tu o nawiazanie do pogladéw Katona Star-
szego, tworcy prozy lacinskiej, obroncy cnét starorzymskich,
przeciwstawiajacego si¢ wptywom kultury greckiej.

3 ,Museion” - miesiecznik wydawany w Paryzu i Krakowie w la-
tach 1911-1913 (od 1912 roku tylko w Krakowie) pod redakcja
Wiadystawa Koécielskiego i Ludwika Hieronima Morstina. Do
statych wspolpracownikéw nalezeli Kazimierz Morawski i Ta-
deusz Sinko. Pismo poswiecalo swe famy literaturze i sztuce,
zwalczalo estetyke modernizmu.

3t Edward Wladystaw Leszczynski (1880-1921) — krytyk literacki
i poeta. Przywolywane przez Irzykowskiego cytaty pochodza
zprac: E. Leszczynski, Pierwiastek obrazowosci w mowie i w poe-
zji, ,Museion” 1912, nr 2; idem, Studia estetyczne. Stowo jako
tworzywo poezyi, ,Museion” 1912, nr 1-3, 5. Szkice zebrane poz-
niej w: E. Leszczynski, Harmonia stowa. Studyum o poezyi, Kra-
kow 1912, s. 43-48.

147



Karol Irzykowski

poeta zadumany nad cudowno$cia instrumentu, z kto-
rego sam takze umie wydobywa¢ subtelne tony. Metafora
jest dla niego nie tylko odchyleniem od szablonu mowy
potocznej, lecz takze wychyleniem w ,sfere rzeczywi-
sto$ci idealnej’, tj. poetyckiej. ,,Dostowne nieprawdopo-
dobienstwo” metafory zmusza wyobraznie do szukania
»wewnetrznej racji” w zestawieniu takim np. jak: ,zachdéd
splynatl krwig stonca”; racje te znajdujemy ,we wspolno-
$ci obrazowej i nastrojowej podobienistwa”. Autor sklonny
jest uwaza¢ metafore za §rodek gatunkowo odmienny od
poréwnania, ktére ma tylko zadanie ozywcze i kontrolne
i zbliza nas do rzeczywisto$ci zmyslowej, praktycznej,
a wiec innej niz ,,rzeczywisto$¢ idealna” - jakkolwiek
miedzy jedng a drugg rzeczywisto$cig istnieje serdeczny
wezel, gdyz ,,sam artyzm tworzenia, sam impuls wy-
obrazni czerpie najwyzsza swa sile z najsilniej odczutej
rzeczywisto$ci’.

P. Leszczynski nadmienia, ze w metaforze: ,,zachdd
sptynat krwig stonca” ,krew laczy si¢ gramatycznie ze
stonicem jako jego przynaleznos¢, jako atrybut, jakim
w rzeczywistosci nie jest”. Sprobujmy wyjs$¢ poza to i po-
wiedzmy, ze patrzac na zachdd, w ogdle wiedzie¢ nie mo-
zemy, czy stonice nie posiada krwi, wigc czy ,,rzeczywisto$é
idealna” nie jest tu zarazem i rzeczywisto$cig praktyczna.
Nie potrzebujemy wiec szukaé dopiero ,wewnetrznej
racji’, aby takie zestawienie przed soba usprawiedliwi¢,
gdyz nie jest ono ,nieprawdopodobienstwem”. Coz to
$wiadczy nam o istotnej naturze stonca? Odkrycia astro-
nomiczne i spektralne? Wszakze to jest tylko jeden sposob
uchwycenia rzeczywisto$ci, sposob wcale nie bezposredni.
Wiemy za$, Ze w starozytno$ci uwazano ciala niebieskie
za smoki, walczace z sobg, a wiec i broczgce krwig. Ta
astronomia juz nam dzi$ nie dogadza, wolimy mitologie
liczb. I ta jednak moze przemina¢. W jednej ze swych
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nowel opisuje Poe** koniec §wiata, zachowujac wszyst-
kie hipotezy uczonych, a w koncu kresli pojawienie si¢
Boga jako rzeczywistosci astronomicznej. Jak zludny jest
tanicuch naszego zwyklego pojmowania rzeczywistosci
i jak niespodziewanie moze si¢ on przerwaé, okazuje si¢
np. z dziet filozoféw i uczonych, tam gdzie usituja dobrze
wpatrzec sie w biezacy chaos rzeczywistosci. Napotykamy
wtedy u nich czasem wyrazenia niemal teratologiczne
(teratologia — nauka o potworach), wizyjne. Np. znany
empiriokrytyk Mach®, bynajmniej nie wizjoner ani poeta
jak Bergson*, cytuje i aprobuje stowa fizjologa Heringa®:
»Materiatem, z ktdrego powstaja rzeczy widzialne (Seh-
dinge), sa wrazenia wzrokowe. Zachodzace stonce jest jako
rzecz widzialna plaska, okragla tarcza, ktdra sie tworzy
z z0M1tej czerwieni, a wiec z pewnego wrazenia wzroko-
wego. Mozemy je wiec nazwaé wprost okraglym, zo6lto-
czerwonym wrazeniem. To wrazZenie mamy tam,
gdzie nam si¢ wlasnie stonnce ukazuje™ (pod-
kreslenie Macha). Mach dodaje, ze mnoéstwo osdb, ktorym

32 Edgar Allan Poe (1809-1849)- amerykanski poeta, nowelista,
krytyk literacki i redaktor; przedstawiciel romantyzmu w litera-
turze amerykanskiej.

33 Ernst Mach (1838-1916) — austriacki fizyk i filozof, twérca empi-
riokrytycyzmu, teorii poznania wywodzacej si¢ z pozytywizmu,
gloszacej koniecznos¢ oparcia si¢ na ,,czystym” doswiadczeniu.

¢ Henri Bergson (1859-1941) - francuski filozof, jeden z najwaz-
niejszych myslicieli XX wieku, krytyk poznania intelektualnego
i analitycznego; tworca oryginalnej teorii intuicji; autor roz-
prawy Smiech. Esej o komizmie, wydanej w 1900 roku.

35 Karl Ewald Konstantin Hering (1834-1918) — niemiecki fizjolog.

¢ Prawdopodobnie chodzi o znang prace Macha Analyse der
Empfindungen und das Verhltnis des Physischen zum Psychi-
schen. Polski przeklad: E. Mach, Analiza wraze# i stosunek sfery
fizycznej do psychicznej, przet. M. Milkowski, wstepem opatrzyt
B. Chwedenczuk, Warszawa 2009.
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zakomunikowal t¢ uwage Heringa, uznato ja za potworng
(haarstraubend). Wing tego przerazenia przypisuje Mach
»hierozroznianiu przestrzeni zmyslowej od pojeciowej”.
Mach za pomocg tej dystynkcji wymija tu — wizje: oto my
jeste$my tam, gdzie jest stonice!” Mach chce zachowa¢
spokoj. Ale juz chocby i to zdanie: ,,storice jest okragtym,
z6ltoczerwonym wrazeniem’, zdanie tak cudownie dema-
terializujgce pojecie stofica — jezeli nie jest prawda, to jest
wwiercajaca sie w prawde metaforg, bardzo podobng do
metafor z kuzni Zeromskiego, ktéry réwniez w zjawiskach
fizycznych i materialnych widzi ksztalty i kontury rzeczy-
wisto$ci nadzmystowej (por. broszure Brzozowskiego®
0 Zeromskim z r. 1905, s. 49 i 1n.)%.

Oddajac si¢ takim rozwazaniom, znajdziemy sie w at-
mosferze myslowej gltosnej dzi$ ,filozofii stéwka; jak

7 Pp. Lichtenberg (koniec XVIII stulecia) nie bat si¢ tych kon-
sekwencji, bo twierdzi: Zewnetrznos$¢ jest pojeciem w sobie
sprzecznym; nasze wrazenia z zewnatrz s3 tylko modyfikacja
nas samych; powinno sie¢ mowi¢ tylko, ze co$ sie dzieje praeter
nos (pomimo nas), a nie extra nos (poza nami).

W artykule juz przytoczonym p. M. Kuncewiczowa, uzasad-
niajgc swoje metafory, wpada na ten sam tor mysli: ,Czyz czlo-
wiek... konczy sie na swojej skorze? Mozna, piszac, mie¢ na
wzgledzie tylko wewnetrzng maszynerie czlowieka, ale mozna
takze widzie¢ go i od zewnatrz, w jego futrze, ktérym jest cate
jego otoczenie, od koszuli po ksiezyc. Tym, ktdrzy tak widza,
jako narzedzie pisarskie stuzy styl metaforyczny” Dlaczego
tylko im? Monopol? Przystuguje zaréwno wszystkim. I tym,
ktorzy zajmuja sie dusza i duchem czlowieka, i tym, ktérzy zaj-
mujg sie jego futrem, blizszym i dalszym. Panteistom, ateistom,
solipsystom, altruistom, nawet politykom [przyp. - K.I.].
Georg Christoph Lichtenberg (1742-1799) — niemiecki profesor
fizyki, tworca aforyzmow.

3% Stanistaw Brzozowski (1878-1911) — wybitny krytyk literacki
okresu Mlodej Polski, filozof, publicysta.

3 Zob. S. Brzozowski, O Stefanie Zeromskim. Studyum, Warszawa
1905.
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gdyby” Vaihingera*. Metafora jest dla niego jedynym
mozliwym srodkiem ujecia i myslenia $wiata, w kazdej ga-
tezi wiedzy jest ona punktem wyjscia: matematyka, fizyka,
psychologia, etyka itd. pelne sg metafor, tj. przyblizen,
takich jak atomy, liczba urojona, punkt, plaszczyzna, ma-
teria, sila, fikcje prawne, kategoryczny imperatyw, rzecz
sama w sobie itd. Chemia np. bada ciata w ten sposdb, jak
gdyby atomy istnialy naprawde, cho¢ nie wierzy w nie jako
w istnoéci absolutne. Kanta* nazywa Vaihinger metafory-
kiem i powiada, Ze metafizyka powinna by si¢ wlasciwie
nazywac metaforyka. Odréznia wprawdzie metafory Scisle
poetyckie, ktérymi postuguje si¢ poeta ,w celu wywola-
nia pigcknego pozoru”, od metafor naukowych i praktycz-
nych, zwraca jednak stusznie uwage na to, ze podobnie jak
w poezji naduzywanie metafor wyradza siew bombast
stylistyczny,takistniejetakzei bombast naukowy,
»gdy twory posredniczace, czyli fikcje, przekrocza wta-
$ciwa miare”. Na wszystkich polach - powiada gdzie in-
dziej Vaihinger - zachwiane sg ,,ze” i ,poniewaz” (a wiec
hipoteza, pewnik i dogmat), a na ich miejsce wstepuje
»jak gdyby”. Wizja Vaihingerowska jest §wiat bezimienny,
mowa jest dla niego narzedziem na réwni z innymi na-
rzedziami, ale nie cudownym zwierciadtem rzeczywi-
stosci. Przypomina sie Goethego: ,,Alles Irdische ist nur
ein Gleichnis™. Vaihinger w czeséci historycznej swojego

4 Hans Vaihinger (1852-1933) — niemiecki filozof, wydawca czaso-
pisma ,Kantstudien. Philosophische Zeitschrift”; byl uwazany
za zwolennika Kanta, jednak w 1911 roku, publikujac w Berlinie
prace Die Philosophie des Als Ob, wyrazit poglady odbiegajace od
stanowiska kantystow, a zblizone do empiriokrytycyzmu. Przy-
wolywane w dalszej czgéci artykutu cytaty pochodza z tego dziela.

4 Immanuel Kant (1724-1804) - niemiecki filozof, gtéwny przed-
stawiciel klasycznej niemieckiej filozofii idealistyczne;j.

2 Alles Irdische ist nur ein Gleichnis (niem.) — wszystko, co prze-
mija, jest tylko przypowiescia.
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dzieta, napisanego przed trzydziestu laty, a dopiero teraz
wydanego, wykazuje, ze to jego zapatrywanie zawarte jest
wlasciwie w wielu dotychczasowych filozofiach, wykazuje
analogie u filozoféw wspodlczesnych, zwlaszcza za$ za
poprzednikéw swoich uwaza Kanta i Nietzschego®.
Pojecie metafory rozplywa sie¢ i traci swdj charakter
praktyczno-poetycki réwniez w trzeciej rzeczy, ktora tu
w zakres rozwazan wciggniemy, mianowicie w Estetyce
wyrazu Benedetta Crocego*, najznakomitszego dzi$
wloskiego filozofa. Croce gromi i wysmiewa wszystkich
estetykow, ktorzy zajmowali si¢ teorig figur poetyckich,
usitowali dzieli¢ je na gatunki i podgatunki i wedlug
tego ustanawiali prawidla teoretyczne. Nie wystepuje on
przeciw uzywaniu metafory w ogdle (jak np. Dithring*)
ani przeciw naduzywaniu, sadzi jednak, ze wszelkie
okreslanie i ustalanie kategorii srodkéw poetyckich jest
jatowa pedanteria, wszystko bowiem jest tylko ,wyra-
zem, tj. Srodkiem ekspresji, a srodki te sa wcigz nowe
i zmienne. Z tego samego powodu odrzuca Croce po-
dzialy na dramat, liryke i epike lub takg terminologie
jak ,klasyczny”, ,romantyczny’, ,realistyczny” — w ogdle
jest kategoriofobem. Twierdzi, ze zupelnym absurdem

4 Do tych rozdzialéw u Vaihingera rad bym odesta¢ dra Broni-
stawa Biegeleisena, ktory w swoim drukowanym tutaj artykule
o pragmatyzmie Nietzschego przypisal Nietzschemu pesymizm
z powodu zwatpienia w dziedzinie teorii poznania. Vaihinger
bardzo szczegdlowo wykazuje, ze Nietzsche z wynikéw filozofii
metaforycznej, ktora sobie sam skonstruowat, byl zupelnie za-
dowolony [przyp. - K.L].

Najpewniej chodzi o prace: B. Biegeleisen, Pragmatyzm Nie-
tzschego, ,,Museion” 1912, nr 12.

#  Benedetto Croce (1866-1952) — wloski filozof, krytyk literacki
i estetyk. Irzykowski ma tu na mysli prace Crocego Asthetik als
Wissenschaft des Ausdrucks und allgemeine Linguistik (Lipsk
1905).

4 Eugen Diihring (1833-1921) — niemiecki filozof.
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jest mowi¢ w poezji o wyrazeniach wlasciwych i niewla-
$ciwych, tj. przenosniach, gdyz w poezji nie ma dwoch
wyrazen dla tej samej rzeczy, jest tylko jedno wyrazenie
wladciwe, a wyrazenie niewlasciwe nie jest juz zadnym
wyrazeniem. Stowa wiasciwe (czyli terminy techniczne)
i metafory istnieja tylko w nauce, gdzie idzie o uwydatnie-
nie i objasnienie poje¢; jest to wiec rozréznienie logiczne,
a nie estetyczne. Osobny wigkszy rozdzial poswieca Croce
dziejom ,teorii o ozdobnym wyrazie” w estetyce, od Ary-
stotelesa* i starych retoréw poczawszy, przytacza lucida
intervalla¥, kiedy zwracano si¢ przeciw wybujalosciom re-
cept zdobniczych, lecz skarzy sig, ze ,nawet $miali krytycy
calego organizmu starozytnej retoryki oszczedzali teorig
zdobnictwa”. Wylicza okoto 40 réznych kategorii stylo-
wych, ktérych szeregowaniem bawili sie starsi i mtodsi
estetycy, i powiada: ,Moze te podzialy mialy kiedy jaka
empiryczng warto$¢ jako $rodki mnemotechniczne do
oznaczania pewnych form literackich, ale naukowo byty
blazenistwami”. Niezadowolony jest réwniez z psycholo-
gicznej analizy figur retorycznych i z prob zredukowania
ich do jednej zasady racjonalnej, np. gdy wloski estetyk
Cesarotti®® ,logicznej stronie, cyfrowym wyrazeniom
mowy przeciwstawia strone retoryczna, wyrazenia figu-
ralne, wymowie racjonalnej — wymowe fantastyczng™.

4 Arystoteles (384-322 p.n.e.) — filozof, jeden z trzech - obok So-
kratesa i Platona — najstawniejszych filozoféw starozytnej Grecji.

47 Lucida intervalla (tac.) - jasna przerwa; okres chwilowej po-

prawy stanu pacjenta po urazie moézgu, po ktérym nastepuje

ponowne pogorszenie. Tu najpewniej w znaczeniu przenosnym,

ironicznym: ,w chwili przeja$nienia’.

Melchiorre Cesarotti (1730-1808) — wloski poeta, thumacz i teo-

retyk sztuki.

4 Croce zaznacza, ze Vico tropy i metafory uwazat za pierwotng
mowe i poezje czlowieka, to samo w Niemczech Herder. Wspo-

48
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»Romantyka - konczy Croce — zadala retoryce ozdob-

nego stylu cios ostatecznyiztozyta go do rupieci; teoretycznie
jednak jeszcze go nie przezwycigzono i wszyscy najznamie-
nitsi filozofowie, ktorzy zajmowali si¢ estetyka, nie tylko
Kant i Herbart®, ale nawet filozofowie romantyki, Schelling®,
Solger> i Hegel®, zatrzymali tradycyjne rozdziaty o meta-

mniec si¢ godzi, ze podobne zapatrywania wyrazal u nas Swie-
tochowski w dzietku Poeta jako cztowiek pierwotny.

Pp. Fritz Mauthner, autor oryginalnego Stownika Filozoficz-
nego, w wielkim dziele Kritik der Sprache (drugie wydanie 1912)
réwniez wywodzi poczatek i rozwdj mowy z metafory, ktorg
nawet utozsamia z czynnoscia apercepcji i myslenia. Vica po-
znal Mauthner z poreki Goethego, lecz dopiero w ostatnim sta-
dium pisania swego dzieta. Ze swojej krytyki mowy Mauthner
wysnuwa zupelnie sceptyczne wnioski co do moznosci wiedzy
w ogole; historia filozofii jest dla niego ,,powolnym samoroz-
ktadem metaforycznosci”. O Crocem nigdzie nie wspomina
[przyp. - K.L].

Giambattista Vico (1668-1744) — wloski filozof, historiozof, naj-
stynniejszy przedstawiciel wloskiego o$wiecenia; jego najwaz-
niejszym dzielem byla Nauka nowa (1725). Johann Gottfried
von Herder (1744-1803) — niemiecki filozof, pastor i pisarz, kto-
rego poglady wplynely znaczaco na poézniejszy rozwoj idei na-
rodu oraz filozofii i historii kultury. Fritz Mauthner (1849-
1923) — austriacki filozof, autor powiesci, satyr, recenzji i prac
publicystycznych. Byt propagatorem filozoficznego sceptycyzmu
wywodzacego si¢ z krytyki ludzkiej wiedzy i filozofii jezyka. Irzy-
kowski odwotluje si¢ w przypisie do pracy Mauthnera pt. Beitrige
zu einer Kritik der Sprache (t. 1-3, Stuttgart 1906-1913).

Johann Friedrich Herbart (1776-1841) — niemiecki filozof, psy-
cholog i pedagog.

Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (1775-1854) — nie-
miecki filozof, wybitny przedstawiciel klasycznego idealizmu
niemieckiego, inicjator romantyzmu.

Karl Wilhelm Ferdinand Solger (1780-1819) — niemiecki filozof,
teoretyk romantyzmu i ironii.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) — niemiecki filozof,
twodrca nowoczesnego systemu idealistycznego.
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forze, tropach, alegoriach. W Niemczech Grobers dzieli
jeszcze styl na logiczny, czyli obiektywny, i na styl efektow,
czyli subiektywny. Stary bfad pojawia si¢ znowu w no-
wej modnej frazeologii, gdy np. Elster” nauke o tropach
i figurach ujmuje pod pompatycznym tytutem Nauka o es-
tetycznych formach apercepcji, ktorych moze by¢ cztery
kategorie: personifikacja, metafora, antyteza i symbol.
Metaforze poswieca Biese® zagmatwane dzieto (Philoso-
phie des Metaphorischen, 1893), w ktérym jednak prézno
szuka¢ powaznej estetycznej analizy tej kategorii. Najlepsza
krytyka naukowg teorii 0zddb jest moze ta, ktorg rozsypal
w swoich pismach De Sanctis”, ktéry powolany do uczenia
retoryki, zamiast niej wykladat, jak sam moéwil, «antyre-
toryke». Ale nawet jego krytyka nie jest ani surowa, ani
wyczerpujaca. Prawdziwg krytyke, moim zdaniem, mozna
znalez¢ tylko na drodze negatywnej, rozwazajgc nature
samejze czynnosci estetycznej, czynnosci, ktéra w ogole
nie dopuszcza podzialéw, nie rozpada si¢ na czynnos¢ ro-
dzaju A i czynno$¢ rodzaju B, i tej samej tre$ci nie moze
wyrazac raz w tej, raz w innej formie. Tylko w ten sposob
da si¢ ostatecznie przepedzi¢ podwdjnego potwora «na-
giej» formy, ktora sie tworzy bez fantazji, i formy «stroj-
nej», ktéra zawiera rzekomo jakie$ «plus» pod wzgledem
fantazji”

s+ Gustav Grober (1844-1911) — niemiecki romanista.

> Ernst August Eduard Jakob Elster (1860-1940) — niemiecki
pisarz i germanista. Irzykowski odwoluje si¢ do jego pracy
Prinzipien der Literaturwissenschaft (szczegolnie rozdziatu Die
dsthetischen Apperzeptionsformen), Halle 1897-1911.

¢ Alfred Biese (1856-1930) — niemiecki filozof jezyka, historyk li-
teratury.

57 Francesco De Sanctis (1817-1883) — wloski krytyk literacki,
uznawany za jednego z najwybitniejszych teoretykdow literatury
wloskiej XIX wieku.
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Mniemam, ze Croce w zapale polemicznym przeholo-
wal. Chcac wszystko podciagna¢ pod monizm ,wyrazu’,
wykroczyl przeciw zasadzie filozoficznej: entia praeter
necessitatem non esse minuenda®. Nie mozna przej$¢ tak
tatwo do porzadku dziennego nad grzechem, ktéry od
tylu wiekéw bywa wcigZ na nowo popelniany, a ktéry, jak
Croce powiada, niezaleznie od Grekéw rodzi si¢ nawet
w estetyce sanskrytu - jego zdaniem dlatego, ze ,teoria
zdobnictwa jest czyms, co sie umyslom naiwnym przede
wszystkim narzuca, gdyz nie przeczuwaja one niebezpie-
czenstwa tego tematu”. Jest prawds, ze figury poetyckie
nalezg do dziedziny ,wyrazu’, ale réznig si¢ one od in-
nych $rodkéw ,wyrazu” czyms$ odrebnym, co by¢ moze
nie pochodzi nawet ze zrédel czysto estetycznych. I tak
np. réznig si¢ Ballady i romanse Mickiewicza od Sonetow
krymskich, tak jak prostota rézni si¢ od przepychu, cho¢
i pierwsze, i drugie sa poezja. Co wiecej, gdy wezmiemy
ktory z tych sonetéw, to oprocz syntetycznego wrazenia
z calo$ci narzucy si¢ nam, zwlaszcza po diuzszym ob-
cowaniu z poematem, takze jako odrebne efekty takie
wyrazenia jak: ,,to weszta lampa Akermanu’, ,kedy waz
Sliska piersig dotyka si¢ ziola”, ,tam, czy Allach postawit
$ciang morze lodu, czy aniotom tron odlat z zamrozo-
nej chmury” itd. Te obrazy mozna sobie wyja¢ z calosci,
jak perly z naszyjnika, i oglada¢ osobno, zachwyca¢ sie
nimi, piesci¢. Wprawdzie taki zachwyt rozwija si¢ na tle
pierwotnego poteznego wrazenia z catoéci, z ktdrej blask
splywa na poszczegolne czesci i ozywia je, ale mimo to jest
on uczuciem odmiennym. Uczucia tego nie znajg wcale
osoby, ktore czytaja ksigzki bez kontrolowania swych wra-

Entia praeter necessitatem non esse minuenda (fac.) - byty wy-
kraczajace poza to, co potrzebne, nie powinny by¢ redukowane.
9 Cytaty pochodza z wiersza Mickiewicza Stepy akermariskie z to-
mu Sonety krymskie (1826).
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zen; poddaja si¢ one potedze wrazen z poezji, placza lub
$miejg sie z perypetii bohateréw, lecz po doznaniu wraze-
nia wracaja do codziennych zaje¢, tak jakby wrdcity z go-
racej fazni na $wieze powietrze. Natomiast bardzo dobrze
jest ono znane poetom, krytykom, méwcom, publicystom,
dziennikarzom tudziez wyksztatconym lubownikom poe-
zji. Gdy tamto pierwotne wrazenie estetyczne ma charak-
ter bierny, czy ze to jest wspolczucie, czy, jak chce Lipps®,
wezucie sie (Einfiihlung), to drugie, wtdérne uczucie jest
czynnym®, jest zadowoleniem z efektu i opiewa: jak on
to dobrze powiedzial! jak on to fadnie napisat! Oczywi-
$cie uczucie to moze by¢ na mylnej drodze, obiera¢ sobie
niewlasciwe przedmioty, poglebia¢ si¢ lub sptycaé - ale
ono istnieje.
W dalszym ciggu postaramy sie je blizej okreglic.

III

Jezeli w dziedzinie zjawisk na pograniczu estetyki i psy-
chologii poszukamy zjawiska podobnego do uczucia przy-
jemnosci z 0zddb stylowych, znajdziemy je w zjawisku
dowcipu. Rzecz ta uchodzita dotad uwagi teoretykdwe.

¢ Theodor Lipps (1851-1914) - niemiecki filozof.

¢ Pp. Biernos$¢ i czynno$¢ uzyte sg tutaj w specjalnym, popular-
nym znaczeniu. Wedlug Crocego wrazenie estetyczne jest tak
samo czynne jak tworczos¢ [przyp. - K.IL].

¢ Pp. W poetykach znajduja si¢ przyklady hiperbol komicz-
nych obok powaznych. Freud pierwszy zastanawial si¢ glebiej
nad strukturg dowcipu powaznego i pozytywnego. Mauthner
(Lc.) twierdzi: ,Kazda metafora jest tez dowcipem. Dzisiejsza
mowa tego czy owego narodu jest sumg miliona dowcipdw,
zbiorem ponad miliona anegdot, ktérych historia zagineta.
Ludzie owych czasow, kiedy si¢ tworzyla mowa, byli tym dow-
cipniejsi, im mniej wiedzieli. Nieznajomo$¢ rzeczy kaze szybko
wyszukiwa¢ rézne podobienstwa. Laik odkrywa podobienstwa
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Dowcip jest jedng z form komizmu, mianowicie

komizmem subiektywnym, tworzeniem wyobrazenia
komicznego przez stowa, obrazy lub czyny - w odroz-
nieniu od komizmu obiektywnego, ktéry sam si¢ mimo
woli narzuca, i od komiki naiwnosci. Ten podzial jest
tradycjonalny - chociaz wlasciwie wszelki komizm jest
subiektywny, bo musi by¢ spostrzezony i wyczuty. Me-
chanizm komizmu wedlug Lippsa® polega na tym, ze
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w melodiach, ztudzony przypadkowsg tozsamoscig paru tonéw,
ktora dla muzyka nie ma zZadnego znaczenia” [przyp. - K.L].
Sigmund Freud (1856-1939) — austriacki neurolog i psychiatra,
tworca psychoanalizy. Autor m.in. takich ksigzek jak: Objasnie-
nia marze# sennych (1900), Dowcip i jego stosunek do nieswiado-
mosci (1905), Wstep do psychoanalizy (1917). Freud rozpatrywat
psychike ludzka w aspekcie funkcjonalnym. Cytat w przypisie
Irzykowskiego pochodzi prawdopodobnie z pracy Mauthnera
Beitrdge zu einer Kritik der Sprache (1906-1913). Wcze$niej przy-
wotlana jest ksigzka Freuda Der Witz und seine Beziehung zum
Unbewusten (1905).

Theodor Lipps: Komik und Humor, Leipzig 1893. Ze Lippsow-
ska analiza komizmu ze wszystkich dotychczasowych jest naj-
lepsza, to przyznaje nawet Croce. Mimo to stawia sam swoja
wlasng definicje komizmu, ktdra jest tylko niezupelnym po-
wtérzeniem Lippsa — dowdd, ze Lippsa porzadnie nie zrozu-
mial. Poniewaz w ,Museionie” dr Giinther w artykule o Smutku
humorystéw uwaza dzielo Bergsona o komizmie (pt. Smiech)
za miarodajne, musz¢ nadmienié, Ze analiza Bergsonowska
w poréwnaniu z Lippsowska jest krokiem wstecz. Studium Ber-
gsona, ciekawe i wazne ze wzgledu na caloksztalt jego filozofii
(jej rdzen etyczny: walka z mechanizmem), uwaza za komiczne
wszystko, co jest powtérzeniem, zesztywnieniem, zmechani-
zowaniem. To jest jednak tylko jeden z wypadkéw komizmu,
i to nieprzekonywajacy. Jezeli np. Bergson twierdzi, ze gdy kilka
razy tego samego dnia spotykamy przypadkiem te sama osobe,
wtedy si¢ usmiechamy, gdyz to powtarzanie dziata na nas ko-
micznie - to jest to prawda tylko warunkowa. Moze nam si¢
to wyda¢ parodia losu, ale moze tez ogarna¢ nas lek, wrazenie
czego$ niesamowitego. Gdy zamiast wiecznie zmiennego zycia
natrafiamy na mechanizm i z Galianim wolamy: ,Natura jest
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w miejsce oczekiwanej wartoéci wchodzi niespodzianie
warto$¢ inna, tu nie nalezaca®, udaje ja na chwile, potem
zdemaskowana ustepuje, ale tymczasem c6z nastapito?

64

sfalszowana!”, to komizm powstaje tu raczej wskutek momentu,
ktory dawniejsi badacze tej materii nazwali degradacja. W jed-
nym za$ miejscu pozwala sobie Bergson na uwage, ze podczas
gdy ,,psychologowie tej miary jak Lipps, Hecker, Kraepelin” na
prozno rozwiazywali pytanie, dlaczego Murzyn jest komiczny,
to najlepiej w sedno rzeczy utrafil prosty dorozkarz, ktory na-
zwal Murzyna ,zle umytym”. Wystarczy przeczyta¢ odnosny
ustep u Lippsa i poréwnac, aby sie przekona¢, ze tym razem
ostawiony ,,zdrowy rozum” nie dopisal, gdyz jego rozwigzanie
nie jest ani trafne, ani nawet proste.

Zauwazy¢ musze, ze poglady Lippsa wykladam tu przewaznie
wiasnymi stowami, wprowadzam dla swoich celéw nowe poje-
cia i rozszerzam niektére jego mysli [przyp. - K.L].

Johann Christian Giinther (1695-1723) — niemiecki poeta. Irzy-
kowski najprawdopodobniej wspomina wtoskiego ekonomiste,
polityka i duchownego: Ferdinanda Galianiego (1728-1787) -
zwolennika merkantylizmu, ktéry wprowadzil pojecia uzytecz-
nosci oraz rzadkosci. Ewald Hecker (1843-1909) — niemiecki
lekarz psychiatra. Emil Kraepelin (1865-1926) — profesor, wy-
ktadowca Uniwersytetu w Heidelbergu, niemiecki psychiatra.
Irzykowski odwoluje sie tu do pracy Kraepelina Zur Psychologi-
sche des Komischen, ,Philosophische Studien” 188s, t. 2.

Pp. W innych teoriach wcigz manipulowano pojeciami ,cze-
go$ wielkiego” i ,,czego$ malego” — ,,mate” rugowalo na chwile
swielkie” i stagd mial powstawa¢ komizm. Tymczasem chodzi
tylko o chwilowy nielegalny wikariat (koepenikiade) czegos
niewlasciwego w miejsce czegos wlasciwego; np. w najblizszym
przykladzie ,wltama¢ si¢” zamiast ,siegna¢”. Kontrast malego
z wielkim pochodzi od teorii czysto degradacyjnych, ktére po-
stugiwaly sie przyktadami: ,,gora-mysz’, ,wot-zaba” Oczywiscie
to, co jest na danym miejscu niewlasciwe, jest w stosunku do
swego przeznaczenia rowniez za male (,nieskonczenie mate”,
jak to nazywal Jean Paul). Ten blad zostal wlasnie wykryty
przez Lippsa. Podnosze to dlatego, ze w Psychologii Wladystawa
Witwickiego, tom II, teoria Lippsa jest mylnie streszczona; tak
samo teoria Kanta, ktdry juz takze akcentowal moment chwilo-
wego ztudzenia [przyp. - K.L.].
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Wywolane zostalo pewne nate¢zenie psychiczne, lecz oka-
zalo si¢ za wielkim, pozostala nam jakby za darmo pewna
wolna reszta, ktdra wytwarza uczucie wesolosci, fatwosci,
igraszki, to uczucie, dzigki ktéremu np. Hobbes® jedno-
stronnie uwazal komizm za nagte obudzenie si¢ poczucia
naszej wyzszo$ci wobec tego, co odstonilo sie jako niz-
sze®. Nie wiem, czy kto zwrdcil uwage na to, ze teoria
Lippsa jest $cisle energetyczng. Oczekiwanie, o ktérym on
moéwi, nie jest jedynie czasowe, jak w dawnych teoriach,
jest to napiecie, natezenie energii psychicznej, za kazdym
razem inne, specjalne dla réznych rzeczy, zdarzen, przed-
miotéw itd. Wiec jezeli powiemy np.: ,Nasz przyjaciel
Iks wlamal si¢, mianowicie — do wlasnej kasy, zaptacit
wreszcie swoje dlugi” - to w tym dowcipie ,wlamanie
si¢” ma pewien staly, znany nam z zycia walor energe-
tyczny, skupiajacy w sobie energie zdziwienia, oburzenia,
obawy itd. Zaplata wlasnych dltugéw jest réwniez osob-
nym skupieniem energetycznym, z kradzieza wiasciwie
niewspolmiernym. Wspotmiernymi czyni je dopiero
podstep dowcipny, jest nim nielegalne zastosowanie po-
$redniego czlonu: ,siegniecie do kasy”, oparte na podo-

Jean Paul (1763-1825) — znany takze jako Johann P. Friedrich
Richter, niemiecki pisarz i estetyk. Wladystaw Witwicki, wiasc.
Jozef Sas Wasylkowicz (1878-1948) - jeden z ojcéw polskiej
psychologii, filozof i historyk filozofii, ttumacz, teoretyk sztuki
iartysta. Irzykowski tu i dalej odwotuje si¢ do znanej pracy Wi-
twickiego Psychologia. Dla uzytku stuchaczéw wyzszych zakta-
déw naukowych, t. 1-2, LWwow 1925-1927.
% Thomas Hobbes (1588-1679) - angielski filozof, mysliciel spo-
feczny. Przedstawil nowa, odmienng od Arystotelesowskiej
koncepcje komizmu, inicjujac psychologiczne teorie komi-
zmu popularne w XIX i XX wieku. Pierwszy wyrazit poglad, ze
w przezyciu komizmu istotng role odgrywa niespodzianka. Po
polsku jego dzieto Elementy filozofii opublikowano w roku 1956.
Pp. Co do Hobbesa, patrz obszerniejsza dygresje na koncu tego
rozdziatu [przyp. - K.L.].
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bienstwie zupelnie zewnetrznym. Ten podstep zmusza
nas do zestawienia obu warto$ci na jednej linii i wow-
czas to (jak owa zaba usilujaca wyda¢ sie do wielkosci
wotlu) niewinna zaptata dlugéw wydyma si¢ do rozmiaréw
zbrodni, a potem oczywiscie skurcza sie i peka jak owa
zaba, uwalniajac przy tym owa reszte, dajaca wrazenie
komiczne (Lustprdmie)”. Dowcip powyzszy bylby zreszta
mato dowcipnym, gdyby sie opierat jedynie na podobien-
stwie zewnetrznym; ma on jeszcze sankcje wewnetrzng.
Mianowicie znamy owego Iksa jako do$¢ szczegdlny okaz
leniwego dluznika: dluznik-skapiec, ma pienigdze w ka-
sie, dusi je 1 zwraca¢ nie chce, zal mu ich, tak, jak gdyby
naruszajac je, mial na sobie samym popelni¢ zbrodnie.
To podobienstwo wewnetrzne, psychologiczne, nadaje
dowcipowi wieksza sile przynaglajaca, czyni zestawienie
bardziej przymusowym i legalizuje niejako éw podstep.
Czym silniejszymi, czym bardziej odkrywczymi, bar-
dziej charakterystycznymi sa owe sankcje wewnetrzne,
tym silniejszy jest dowcip i tym wiekszg ma warto$¢ este-
tyczng®®. Dowcip sam przez sie, tak jak wszelki komizm,
nie ma, zdaniem Lippsa, wartosci estetycznej, ma jg do-
piero, gdy si¢ zamieni w humor. Humor przemienia czysta
negacje w warto$¢ negatywna. Mowa jest tu o humorze nie

¢ Pp. Ten mechanizm mozna obserwowa¢ nawet na malym
dziecku i na psie. Pies zna si¢ na zartach: gdy mu grozi¢ uderze-
niem, tropi si¢; potem, gdy zmiarkuje, Ze to nie na serio, szybko
macha ogonem - $mieje si¢. Nie jest to zwykta psia rados¢, pies
sie weseli, cieszy, ale takze nagle $mieje [przyp. - K.I].

Pp. Witwicki (l.c.) podnosi, ze komizm w ogéle wymaga po-
stawy estetycznej od tego, kto si¢ chce z czego$ smia¢, a spe-
cjalnie o zarcie pisze: ,,Zart kazdy jest pewna czynnoécia
artystyczna albo jej wytworem. To znaczy, ze kazdy, kto
zartuje, stwarza widowisko pewne” Hebbel twierdzi
natomiast: ,,Tylko ten dowcip jest dobry, ktéry wykrywa dowcip
natury” [przyp. - K.L].
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tym, ktory jest ,,$miechem przez tzy” lub ,,cho¢ gryzie, to
sercem gryzie” — dalecy jesteSmy od identyfikowania hu-
moru z sentymentalizmem. Humor, ktérym si¢ tu zajmu-
jemy, obejmuje i ironie, i satyre, humor rozpaczy i humor
bohaterstwa, humor nieba i piekla.

Jezeli przez komizm jakas osoba, jaki$ przedmiot, ja-
kas czynnos¢ ulega degradacji, to humor niejako wznawia
proces i doprowadza do rehabilitacji. Don Kichot®, wy-
$miany i zelzony, staje si¢ na wyzszym stopniu rozwazania
(do ktérego sam Cervantes’ wcale si¢ nie wznidsl) me-
czennikiem sui generis”, bohaterem, symbolem naiwnego
romantyzmu, ukrytego w duszy ludzkiej. Demokryt’, szu-
kajacy z latarnia cztowieka, w pierwszym stadium rozwa-
zania wydaje sie tylko dowcipnisiem, w drugim jest oprocz
tego humorysta-ironista. Aby za$ wroci¢ do poczatkowego
przykladu o Iksie — dowcip ten zbliza si¢ do humoru, o ile
dobrze charakteryzuje zachowanie si¢ Iksa, tak ze wyraze-
nie ,wlamal si¢”, zrazu zupelnie niewlasciwe, potem tylko
dowcipne, czyli zartobliwe, wydaje si¢ w koncu bardzo
wiasciwym i trafnym, czyli humorystycznym.

% Don Kichot (Don Kichote, Don Kiszot) — bohater powiesci
Cervantesa z poczatku XVII wieku, szlachcic, ktéry pod wply-
wem lektury ksiag o blednych rycerzach uwierzyl we wtasna
misje i wyruszyt w $wiat, by walczy¢ ze ztem i wspiera¢ dobro.
Stal si¢ postacig archetypiczng, nieustannie przywoltywang jako
figura szlachetnych, cho¢ czesto nieskutecznych (czy nawet sza-
lonych) dziatan.

7 Miguel de Cervantes y Saavedra (1547-1616) — hiszpanski pisarz
renesansowy, najbardziej znany jako autor powiesci El ingenioso
hidalgo Don Quijote de la Mancha (pol. Don Kichot).

7 Sui generis (fac.) - swego rodzaju, w swoim rodzaju.

72 Demokryt z Abdery (ok. 460 - ok. 370 p.n.e.) — mysliciel i po-
droéznik, uczen Leucypa, naukowiec. Jego przydomek ,,$miejacy
sie filozot” wynikal prawdopodobnie z pogody ducha, ale we-
dlug niektérych zrodel wigzal sie z tym, ze mieszkancy Abdery
podejrzewali go o szalenstwo.
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Czytelnik spostrzega juz, ze mimo kolowania jeste-
$my juz przy naszym gléwnym temacie (o metaforach),
wprzod jednak wypada nam si¢ zapoznad z jeszcze jed-
nym waznym momentem psychologicznym, ktéry od-
grywa role zar6wno w komizmie, jak i w humorze. Jest
nim podane przez Lippsa prawo psychicznego
zatoru (das Gesetz der psychischen Stauung). Podob-
nie jak na rzece w miejscu, gdzie utworzy sie jakas prze-
szkoda, woda klebi sie gwaltowniej, szumigc i pienigc sie,
usituje owa przeszkode przezwyciezy¢, tak i w duszy, gdy
zwykly prawidlowy ,,ruch psychiczny?’, slizgajacy sie tatwo
od przedmiotu do przedmiotu, od pojecia do pojecia, do-
zna przeszkody ,,przez zmiane - tu cytuje Lippsa — czy to
wlasciwo$ci pewnego przedmiotu, czy to jego stosunku
do innych przedmiotéw, wowczas powstaje okolo tego
przedmiotu psychiczny zator, tak ze ruch psychiczny, czyli
aktualna sita psychiczna, na nim si¢ koncentruje. Skutek
jest taki, ze przedmiot 6w, ktory byt pierwej tylko punk-
tem przejscia ruchu psychicznego, teraz przez ten ruch
zostaje wyniesiony w gore, czyli ze skupia na sobie calg
aktualng site psychiczng. Nabiera on przez to zarazem
odpowiedniej zdolno$ci oddzialywania, zwlaszcza za$ od-
zyskuje swoje naturalne dziatanie uczuciowe. Przestaje by¢
czyms$ obojetnym, stal sie czym$ nowym™”.

Zacytowalem tu okreslenie prawa zatoru z Lippsa,
gdyz posiada ono i dla naszych dalszych roztrzasan pierw-
szorzedne znaczenie. Prawo to jest podstawg kazdego
zdumienia, zainteresowania, najlepsza za$ jego ilustracjg
bedzie znany objaw, ze wiele rzeczy zaczyna nam si¢ po-
doba¢, odzyskiwaé warto$¢ swoja dopiero wtedy, gdy je
stracimy (np. ,szlachetne zdrowie, nikt sie nie dowie, jako
smakujesz, az si¢ zepsujesz’’) — za$ w nieutulonym zalu

73 Zob. Th. Lipps, Komik und Humor...
74 Fragment fraszki Jana Kochanowskiego Na zdrowie.
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po stracie bliskiej osoby, w szale mitosnego pragnienia lub
w napadzie zazdroéci owa koncentracja psychiczna od-
bywa sie¢ nieraz ponad miare istotnej wartosci przedmiotu.
Otéz w komizmie prawo zatoru dziala w ten sposéb?, ze
podstawienie jednej wartosci za drugg wywoluje wskutek
swej niezwyklo$ci zdumienie i to napiecie uwagi, ktore
potem’®, po rozwigzaniu zagadki, pozostawia nam nad-
wyzke bezinteresownej wesotoéci. Zdumienie, napiecie
jest za$ tym wieksze i tym wicksza tez jest owa nadwyzka,
1) im wigksza jest przeszkoda wywolujaca zator, czyli im
nowsze i nie-zwyklejsze jest zestawienie czy podstawie-
nie, polaczenie obu warto$ci, 2) im silniejszy jest prad, to
znaczy im silniejszy jest przymus zewnetrzny (rym, gra
stow, aliteracja, podobienstwo fizyczne, pomylka, bliskos¢
w czasie itd.) lub jeszcze lepiej wewnetrzny (np. ukryta,
a w komizmie lub dowcipie zdemaskowana racja psycho-
logiczna, spofeczna itd.), ktéry zmusza wyobraznie wy-
kona¢ owo zestawienie, ba, nawet wraca¢ do niego, bawi¢
sie nim — przymus, ktéry nawet wbrew naszej lepszej wie-
dzy”” popycha nas do tej rozkosznej swawoli. Stosownie

75 Dla calosci warto dodac¢, ze na tym samym prawie oparl Lipps
teorie tragedii: dzieki nieszczesciu odstania sie potega i piekno
natury ludzkiej (Th. Lipps: Der Streit tiber die Tragidie, 1891)
[przyp. - K.L].

76 Nie chodzi tu §cisle o stosunki czasowe, gdyz proces komizmu
moze sie odby¢ w odwrotnym porzadku - co uszlo uwagi teo-
retykow przed Lippsem, ktorzy si¢ wcigz postugiwali pojeciami
»hiespodzianki i oczekiwania” [przyp. - K.I.].

77 W takich wypadkach bowiem poddajemy si¢ chetnie i jawnemu
oszustwu. Totez Lipps obchodzi sie bez pojecia niespodzianki —
ktora jest tylko jednym ze sposobow wywarcia owego przy-
musu, i to sposobem do$¢ tanim - tak tanim, jak podobienistwo
dwdch oséb w farsie i jak tanig jest pornografia jako ciagle zywe
zrédto komicznych degradacji. Takze Witwicki (L.c.) stwier-
dza, ze ,komizm nie zawsze musi mie¢ charakter wybuchowy”
[przyp. - K.L].
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do tych réznych czynnikéw, oddzialywajacych na jakos¢
zatoru, komizm dowcipu lub sytuacji moze by¢ plytki,
ale silny - dzieki niezwyklo$ci zestawienia, subtelny, ale
staby - gdy zestawienie samo nie jest uderzajace i niewiele
daje nowego’. Wiadomo, ile dowcipnisie wydobywaja

7% Pp. W pierwszym momencie chodzi o rezultat zestawienia
(fasade), wdrugimo podstep, ktéry stosuje dowcipnis, lub
o koniunkture, ktérg odkrywa izktdrej korzysta. Pierw-
szy mozna zilustrowa¢ anegdotka o tresowanym §ledziu, ktory
sie utopit, lub cytatem z komedii Arystofanesa: ,, Myslatem pod-
czas deszczu, ze to Zeus siusia przez sito”. Tu nalezy przewazna
cze$¢ dowcipéw pornograficznych, w ogole takich, w ktorych
sposobnos¢, koniunktura jest stala, nawet stereotypowa, a dazy
sie do wszelkiej jaskrawizny, paradoksu, bezboznosci, obna-
zenia itp. Co do drugiego momentu, to mamy tutaj skale ob-
fitg, od $rodkéw znanych i stereotypowych do takich, ktore
wymagaja szczegolnej spostrzegawczosci, a nawet tworczosci.
Kalambur, parodia, trawestia — to najpospolitsze, niemal me-
chaniczne sposoby, ktérych uzywaja dowcipnisie, aby sie wpra-
wi¢ w trans dowcipkowania. Takie kalambury jak ,flirtuoz”,
»cierpienia dyletantala” - mozna jednak uwazaé za dowcipne
dopiero, gdy sa trafng charakterystyka osob. Nie tak tani jest
$rodek uzyty w zwrocie: ,ten cztowiek ma wielka przyszlos¢ za
sobg”. Twérczego nastawienia humorystycznego swiadectwem
sa takie zwroty jak w Stowkach Boya: ,,intelektem prazy z bliska”
(ironiczne okreslenie flirtu z czaséw cyganerii artystycznej) lub
»ojciec najbrzydsze wyrazy wymawial po kilka razy” (trzeba by
duzo napisa¢, aby objasni¢ subtelno$¢ tej litotes). Sa dowcipy
i sceny komiczne tak indywidualne, ze znikaja bezpowrotnie
wraz z sytuacjg, ktora je wywolata. Powyzej zaznaczone réznice
nie s3 podzialem, sg to tylko momenty, ktdre przychodza razem
i nawet razem wybijajg si¢ w wielu przykladach, np. w znanej
anegdotce: ciato w. ks. Sergiusza po zamachu bombowym bylo
rozerwane na czastki; jedna reke znaleziono — w Kasie Czerwo-
nego Krzyza [przyp. - K.L.].

Arystofanes z Aten (ok. 446-385 p.n.e.) — grecki komediopisarz,
jeden z tworcow komedii staroattyckiej. Tadeusz Boy-Zelenski
(1874-1941) - tlumacz, krytyk literacki i teatralny, poeta-saty-
ryk, eseista i dziatacz spoleczny. Litota, litotes — figura reto-
ryczna polegajaca na zastgpieniu wyrazenia okreslajacego ceche
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kawal6ow na tak blahe tematy jak: te§ciowa, kapelusz zony,
zapominalstwo profesora itd. — jedynie dzigki nowym ze-
stawieniom. Taki dowcip moze by¢ nawet ,naciagniety’,
sztuczny — poddajemy mu si¢ przeciez, jezeli nas za to
wynagradza nowoscig zestawienia. Do tego momentu
nowos$ci poézniej jeszcze wrocimy i blizej mu sie przy-
patrzymy.

Sta¢ si¢ jednak moze, ze wynik komizmu: degradacja,
dawszy nam moment rozpasanej swawoli, jako$ nas nie
zadowala, czujemy: tu jest co$ jeszcze. Powstaje nowy za-
tor, nowe zaciekawienie, nowe rozwigzanie zagadki, tym
razem in plus, zestawienie przedtem $mieszne rehabilituje
sie i dzieki prawom psychicznego zatoru zyskuje tym bar-
dziej, im $mieszniejsze bylo przedtem. Dajmy na to, ze
bogaty oryginal sporzadza jaki$ niestychanie dziwaczny
komiczny testament (tu prosze czytelnika, by mial za mnie
natchnienie) — okazuje si¢ jednak po jego $mierci, ze to byt
ogromnie trafny sposéb czynienia dobrze ludziom zastu-
gujacym na poparcie. Wtedy 6w oryginal z §miesznego
dziwaka staje sie¢ wzniostym humorysta - wznio$lejszym
etycznie, ale nie tak dowcipnym (o ile mu czytelnik nie
pomoze) jak 6w inny, nie lubiany przez nikogo, a zajadle
zlosliwy dziwak z Jean Paula Flegeljahre, zapisujacy ma-
jatek temu ze swoich licznych krewnych, ktéry nazajutrz
po jego zgonie, wobec komisji notarialnej, w pot godziny
zdota wycisnac ze swego oka tezke rozczulenia. Albo zeby
zosta¢ przy przykladach z wlamaniem si¢: komicznym
jest Sznok Hebbla, gdy nie mogac wbrew woli skapej zony
nasyci¢ apetytu na kietbase, noca wlamuje sie do wta-
snej spizarni i tu zastaje juz drugiego zlodzieja, ktéremu
musi pomaga¢. Humorystycznym jednak staje si¢ 6w epi-
zod, gdy go umiescimy na tle charakteru owego Sznoka:

czego$ wyrazeniem przeciwstawnym zaprzeczonym, np. nie-
maty zamiast wielki.
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dobroduszny olbrzym, tchérz i pantoflarz, prébujacy cza-
sami buntu i odwagi w sposéb jak najniezreczniejszy.
Humorystyczny jest dowcip skazanca, ktory dowie-
dziawszy si¢ pod szubienicg, ze to poniedziatek, stwier-
dza, ze tydzien Zle si¢ dla niego zaczyna”. Ale czy mozna
nazwa¢ humorystycznymi takie paradoksy jak np. pa-
radoks Lessinga®: ,,Nie mialem czasu napisa¢ kroétkiego
listu, napisalem dlugi” lub Talleyranda®: ,,Mowa stuzy
do zakrywania mysli”? Niewatpliwie s3 one dowcipne,
ale ich trafnos¢ tak bardzo przewaza nad jaskrawoscia,
ze nie dzialaja rozémieszajaco, wywolujg tylko subtelne
wewnetrzne zadowolenie, w kazdym razie dzi$ juz staly
sie do pewnego stopnia takimi pewnikami, ze zatarla si¢
nawet ich paradoksalno$¢. A teraz — aby jeszcze raz wré-
ci¢ do wtamywaczy i rabusiéw — wezmy takie powiedze-
nie Proudhona®: ,Wlasno$¢ jest kradziezg” Mamy tu do
czynienia z jedna z najslynniejszych definicji, z hastem
historycznym, ktérego potega sugestywna oddziatywatla
nie tylko na zrewolucjonizowane ttumy, dajac im w skon-
centrowanej postaci calg teori¢ ekonomii, lecz i na glowy
naukowe. Czy to jest paradoks? Paradoks dla ekonomi-
stow stojacych na innym stanowisku teoretycznym, ale
nie dla Proudhona, ktéry w te¢ definicje wierzy!l. Hu-
moru w niej nie ma, chyba humor rozpaczliwej przesady

7 Pp. Rewelacjami psychologicznymi sg takie dowcipy: ,,Nie tylko
nie wierzyt w duchy, ale sie ich nawet nie bat”. ,Bogacz do lo-
kajow: «Wyrzuccie tego dziada, bo mi serce rozrywal»”. ,Ktos
zaczal kocha¢ panne A. dalej w tym samym miejscu, w ktérym
przestat kocha¢ panne B” [przyp. - K.L].

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) — niemiecki estetyk, dra-
maturg, pisarz, krytyk i teoretyk literacki epoki oswiecenia.
Charles-Maurice de Talleyrand-Périgord, znany jako Talley-
rand (1754-1838) - francuski maz stanu, polityk i dyplomata.
Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865) — francuski polityk, eko-
nomista, socjolog i dziennikarz, uwazany za ojca anarchizmu.

8o
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albo krwawej szczero$ci. Zestawienie byto nowe, jaskrawe,
zuchwale, a jednak nie byto nigdy w zwyklym znaczeniu
tego stowa dowcipne. Byla to metaforyczna definicja, row-
nie $wietna i lapidarna, cho¢ nieréwnie glosniejsza jak
owa definicja Hebbla: ,,zycie jest wewnetrznym skokiem
tygrysim” — definicja, ktéra, nawiasem modwiac, przed
Bergsonem zawarla kwintesencje bergsonowskiej filozofii.

Jeste$my wiec juz przy metaforze — ktdra to nazwa jako
reprezentacyjna obejmujemy tutaj wszelkie figury i tropy
poetyckie. Powrdciliémy do niej wzbogaceni do$wiad-
czeniem przez zapoznanie si¢ z mechanizmem komiki
i humoru. Wszystkie sprezyny tego psychicznego mecha-
nizmu dzialajg i przy tej odrebnej przyjemnosci, ktdra
nam daje trafna i wspaniala metafora. Przede wszystkim
stwierdzamy, ze zakonczenie procesu psychicznego jest
takie samo w metaforze jak w humorze: wynik jest pozy-
tywny, podstawienie jednej wartosci za druga ostaje sie.
Atoli w humorze ten wynik otrzymujemy dopiero po
uporaniu sie z drugim zatorem psychicznym, ktéry, jak
wiemy, poprzedzito stadium komizmu z zatorem pierw-
szym, dajacym wynik na razie ujemny. Gdziez jest to sta-
dium pierwsze w metaforze?

Istnieje ono i tu, ale rudymentarnie, szczatkowo,
musimy je uzupelni¢, tak jak w niektérych demonstra-
cjach matematycznych dla wyjasnienia musimy posil-
kowo wprowadzi¢ funkcje réwne zeru (np. gdy pewna o$
w krystalografii zmniejszyta sie do zera, lecz inne istnieja
i stosunek wzajemny wszystkich musi by¢ pokazany).
Metafora daje nam réwniez wyrazenie nowe, jaskrawe,
niewlasciwe - tak jak dowcip, tylko ze stadium dowcipu
zostaje przebiezone [spelnione] w czasie (nb. w czasie
fikcyjnym) nieskonczenie krétkim. Dowdd jednak, ze
ono tam jest zawarte, otrzymujemy takze a contrario®,

% A contrario (fac.) - przeciwnie.
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gdy np. nieudala metafora wyda si¢ nam $mieszng, ba,
nawet przejdzie w naiwny komizm, stwarzajac dziwolag
z nagltym, a przez autora zgola niepozadanym sensem,
na ksztalt diablikéw drukarskich. Bo jakkolwiek zjawisko
humoru dowodzi, ze od $miesznosci do wzniostoéci jest
krok jeden, ale jeszcze Napoleon stwierdzil, ze w strone
odwrotna jest rowniez krok jeden, a moze blizej. Parodia
czyha za §cianami tragedii. P. Leo Belmont* w swoim ory-
ginalnym pisemku ,Wolne Stowo™® dal znakomite parodie
stylu Berenta z Oziminy, nie ublizajace zreszta ani nie
umniejszajace talentu Berenta. Bo Belmont jest artysta
i strzegl si¢, aby nie sparodiowac¢ parodii. Najprzykrzejsza
rzecza bylaby nieudala parodia. Z niezrecznej metafory
moze kto zrobi¢ niezty dowcip, ale z kiepskiego dowcipu
nie zrobi si¢ metafora... Prawo zatoru dziata wprawdzie
i w jednym, i drugim kierunku, wiec i nieudala parodia
przekoziotkowuje sie takze, ale w ten sposdb, ze pier-
wotny podklad odzyskuje swo6j walor. Tak np. na mnie
dzialaly parodie ballad Mickiewicza i Schillera - innych
one bardzo bawily, ja za$ nie mogtem si¢ oprze¢ wraze-
niu, Ze ponad to szczekanie wybija sie coraz tryumfalniej
nie sprofanowana niczym melodia owych ballad, jak tony
dzwonu zatopionego® w sztuce Hauptmanna®.

8  Leo Belmont, wlasc. Leopold Blumental (1865-1941) — eseista, poe-
ta, prozaik, znawca i thumacz literatury francuskiej i rosyjskiej.
sWolne Stowo: tygodnik spoteczny, polityczny, literacki i na-
ukowy” - pismo wydawane w Warszawie pod kierunkiem li-
terackim Leo Belmonta od 1908 roku. W roku 1913 zmienito
tytut na ,Polemista: tygodnik spoteczny, polityczny, literacki
i naukowy”.
Dramat Hauptmanna: Dzwon zatopiony. Bash dramatyczna.
Polskie wydanie w tlumaczeniu Jana Kasprowicza ukazato sie
w Warszawie w 1899 roku.
8 Gerhart Hauptmann (1862-1946) — niemiecki dramaturg, poe-
ta, laureat Nagrody Nobla (1912), przedstawiciel naturalizmu
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W nastepnych rozdzialach dam nieco przyktadéw dla
poparcia analogii miedzy dowcipem a metaforg, potem
rozpatrze kwestie ,,nowos$ci’, wreszcie wedle przyrzeczenia
rozszerze i ja — nie pojecie, lecz odczuwanie metafory na
calg plaszczyzne zjawisk estetycznych.

[...]®

v

Roéznie probowano dzieli¢ dowcip. Lipps podal dwa po-
dzialy: jeden wedlug kategorii logicznych, drugi wedtug
warto$ci estetycznej dowcipu. Oryginalny jest podzial
Bergsona: wedlug asocjacji plastycznych. Freud® wyka-
zuje w technice dowcipu analogie z technikg snu i traktuje
go jako objaw neurologiczny; do tych analogii tez dosto-
sowujg sie jego kategorie. Zaden z nich jednak nie wpadt
na to, zeby kategorie dowcipu zestawi¢ z kategoriami po-
waznej metafory.

Jezeli nasza w III rozdziale wyluszczona hipoteza
o pokrewnosci dowcipu z metaforg jest stuszna, to przy-
puszcza¢ mozna, ze powinna si¢ ona sprawdzi¢ takze
w szczegdtach, czyli ze powinno sie takze znalezé po-
dobienstwo poszczegoélnych gatunkéw metafory do ga-
tunkéw dowcipu albo nawet na kazdy dowcip powinna

w teatrze; jego tworczo$¢ wywarta wptyw m.in. na Jana Kaspro-
wicza i Stanistawa Wyspianskiego.
8 Opuszczony zostal przypis, dodany do wznowienia Zdobnictwa
w poezji z dwudziestolecia migdzywojennego (1929). Irzykow-
ski nawigzuje w nim ponownie do réznych teorii komizmu,
m.in. autorstwa Hobbesa, Lippsa, Paula, Peipera i Witwickiego,
czerpiac informacje z Asthetik als Wissenschaft des Ausdrucks
und allgemaine Linguistik Crocego.
Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehung zum Unbe-
wussten, Leipzig und Wien, Franz Deuticke, 1905 [przyp. - K.L.].

®
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by si¢ znalez¢ odpowiednia pod wzgledem technicznym
metafora. Przygodnie udalo mi si¢ znalez¢ kilka takich
przykltadow.

I tak znana jest climax® dowcipna, w ktérej nagro-
madzone s3 niepotrzebne stopniowania: ,ciemno jak
w piwnicy w nocy podczas zaémienia ksiezyca’; ,predzej
gotowang marchwig przebijesz Mont Blanc, niz ta mysl
dostanie si¢ do jego glowy” Podobna metafora znajduje
sie w Krolu Lirze:

Okuj grzech w zloto, a hartowna dzida
Sprawiedliwo$ci prysnie, nie zraniwszy;
Odziej go w fachman, karzel ZdZblem go zmoze®.

Znany jest rodzaj dowcipéw dajacych sie podporzad-
kowa¢ pod tzw. oksymoron, gdy druga potowa dow-
cipu niespodzianie zaprzecza pierwszej, np. ,deszcz nie
pada - ale leje”. Analogiczny zwrot znalaztem w wierszu
Hebbla:

,Und wenn ich heute sterbe,

Was wirst du morgen tun?”

»Ich werde dich nicht beweinen —
Ich werde bei dir ruhn™2,

Freud rozréznia gatunek dowcipow, ktore nazywa ,,zu-
zytkowaniem tego samego materiatu”, zwlaszcza w dow-
cipnych ripostach. Np. bogacz do Zzebraka: ,Wstydz sie,
ja tez zaczalem z golymi rekami” Zebrak: ,W czyich

¢ Climax - figura retoryczna, w ktdrej stowa, frazy lub zdania sa
ufozone w kolejnosci rosnacego znaczenia.

ot Fragment dramatu Szekspira Krdl Lir (1605).

92 Przeklad filologiczny: ,A jedli umre dzisiaj,/ Co zrobisz jutro?/
Nie bede ptakat po tobie -/ Odpoczne z tobg’”.
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kieszeniach?”. Analogicznie na grozbe Persow: ,Nasze
strzaly zakryja stonice”, odpowiadaja Spartiaci: ,,I owszem,
to bedziemy walczy¢ w cieniu”. Odpowiedz ta podpada
zarazem jeszcze pod inna kategorie zwrotdw, ktore by
mozna nazwaé ,szcze$ciem w nieszczesciu’, i pod tym
wzgledem znajduje analogie w takich dowcipach, jak:
»plaszcz dziurawy - daje dobra wentylacje” itp.

Szczegotowe przeprowadzenie analogii dowcipu z me-
taforg bytoby w teorii, jak sie zdaje, mozliwe w wielu kate-
goriach, ale dla niektérych gatunkéw dowcipu zabrakloby
zapewne odpowiednich poréwnawczych przykladow z za-
kresu powaznej metafory. Przyczyng tego jest, iz dowcip
jest gietkim i wielopostaciowym, zreczno$¢ jest jego istota,
podczas gdy metafora czyni zakret bardziej uroczysty, wy-
bredng jest raczej w tresci, ktora dang figure wypelnia, niz
w doborze samej figury. Drugg przyczyng jest odmienna
rola, jaka gra dowcip w zyciu spolecznym. Gdy warto$¢ lite-
racka dowcip ma nieznaczna i pod tym wzgledem ustepuje
metaforze, za to w zyciu spolecznym posiada niezmierng
warto$¢ obiegowej drobnej monety, ktora sprzedaje, ku-
puje i mierzy bezczelnie wszystko. Dobry dowcip, dobra
anegdota idzie z ust do ust; stwarza go efemerycznie kazda
sytuacja zycia i nie tylko zawodowy dowcipnis, ktéry przy
kazdej sposobnosci uwaza za swoj obowigzek ,,zrobi¢ dow-
cip’, ale kazdy cztowiek w ogdle czuje potrzebe zabawienia
sie w dowcip, lepszy czy gorszy, wszystko jedno. Dowcipy
tworzy lud, metafory arystokracja duchowa. Metafory sg
potrzebne poetom, literatom, od biedy méwcom, dowcip
potrzebny jest kazdemu. Stad pochodzi wieksze stosun-
kowo wyrobienie dowcipu, jego wieksza przystosowalnosé
i obfitos¢ co do figur. Dobry dowcip moze by¢ uliczni-
kowskim, gtupim, niesprawiedliwym - jaka nigdy dobra
metafora nie bywa; ale moze tez okresla¢ i demaskowac
pewien stosunek 0sob, rzeczy, urzadzen itd. tak trafnie, jak
nieczesto trafia si¢ dobrej nawet metaforze.
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Z tej strony odstania sie widok pesymistyczny. Wpraw-
dzie mozna z Freudem przypisa¢ dowcipowi znaczenie
higieniczno-spoleczne, z Bergsonem znaczenie regulatora
przeciw zmechanizowaniu zycia — przemozny kult dow-
cipu, czyli kult wynajdywania komizmu, §wiadczy o ja-
kiej$ zakorzenionej w naturze ludzkiej gleboko msciwosci,
o jakiej$ jakby niepewnoéci, niecierpliwosci, albo nawet
znudzeniu. Czlowiek méci sie dowcipem za niepowodze-
nia, broni si¢ szyderstwem. Ludzi, ktérzy by uprawiali kult
metafory, ktérzy by udalg metafore podawali sobie z ust
do ust, uwazano by za narwancéw. Prosze tylko zwazy¢,
ile na temat zycia milosnego jest w obiegu spotecznym
dowcipdw, a ile metafor. Takich ludzi, takie spoteczenstwo
z kultem metafor® mogltby wymarzy¢ poeta... Zdarzajq si¢
jednak tacy ludzie. Byl nim np. ojciec Carlylea%, Szkot,
lecz, jak go nazwal syn, ultimus Romanorum?®.

,Nikt z nas nie zapomni - pisze o nim stawny syn -
jego $mialego, goracego stylu, pelnego metafor, cho¢ nie
wiedzial, czym s3a metafory; krotka, energiczna, jasna
mowa jego, nie barw pysznych pelna, lecz w biatym $wie-
tle stofica blyszczaca, byta zupelnym wyrazem jego mysli.
Nie styszatem nikogo, kto by méwil tak emfatycznie jak

9 Pp. T. Peiper w artykule Z kraju stonej Wenery opowiada o zwy-
czaju ludowym w Hiszpanii obdarzania kobiet hiperbolicznymi
komplementami. Na ulicach sprzedaje si¢ ,,piroposy” - dru-
kowane pochlebstwa, dla uzytku niepomystowych mezczyzn
[przyp. - K.L].

9 Thomas Carlyle (1795-1881) — szkocki pisarz spoteczny, historyk
i filozof historii, propagator i wspottwérca specyficznej histo-
riozofii zwanej heroizmem.

95 Ultimus Romanorum (fac.) - ostatni Rzymianin, potoczny ter-
min stosowany w publicystyce historycznej na okreslenie po-
staci, ktéra uwazana jest za ostatniego reprezentanta kultury
antycznej i starorzymskich cnét w obliczu konca epoki i poste-
pujacej barbaryzacji.
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on. W gniewie nie uzywal przezwisk ni przeklenstw; stowa
jego byty jak ostre strzaly, wnikajace do szpiku ko$ci™®.
Poeta, ktory by tworzyt takie charaktery, musialby sie
zapyta¢ swej duszy, w jakiej atmosferze i w jakiej tempe-
raturze serca one dojrzewajg; niewatpliwie ich caly we-
wnetrzny stosunek do zycia bylby odmienny, oparty nie na
zasadzie degradacji, lecz pelnego wiary wyolbrzymiania.

Pp. Powyzsza analiza metafory, zresztg jednostronna, nie
jest bynajmniej wyjasnieniem jej pochodzenia. Metafora
jest tak dawna jak mowa ludzka, a mowa tak dawna jak
czlowiek (Croce). Peiper” w Metaforze terazniejszosci nie-
potrzebnie si¢ nad tym zastanawia, a jeszcze niepotrzeb-
niej stara sie wywie$¢ metafore z pierwotnego animizmu®®.
Bo przeciez juz sam animizm ma podkiad metaforyczny,
jest to metafora wzieta dostownie. Hipoteza Peipera jest
tak samo zewnetrzna jak jego ttumaczenie komizmu.
Szczegodlne sg te natogi spencerowskie® u teoretyka nowej

% Nie udato si¢ ustali¢ zrodta. By¢ moze chodzi o ksigzke wspo-
mnieniowq Carlyle’a Reminiscences (1881).

o7 Tadeusz Peiper (1891-1969) — poeta, prozaik, teoretyk poezji,
tworca Awangardy Krakowskiej, zalozyciel i redaktor czasopis-
ma ,Zwrotnica” Autor zbioréw wierszy: A (1924), Zywe linie
(1924), Raz (1929), powiesci autobiograficznej Ma lat 22 (1936).
W traktacie Nowe usta (1925) i szkicach pomieszczonych w ksigz-
ce Tedy (1930) sformulowat oryginalny program nowej poezji.
Szkic Peipera Metafora terazniejszosci rozpoczyna dyskusje na
temat funkcji formy metafory, trwajaca przez cate dwudziestole-
cie miedzywojenne (zob. Teksty Zrédlowe, s. 199-209).

8 Animizm (od lac. anima - oddech, dusza, zycie) - poglad,
zgodnie z ktérym istoty nieludzkie, takie jak zwierzeta, rodliny
czy przedmioty nieozywione, posiadaja dusze.

0 Nawigzanie do Herberta Spencera (1820-1903) - angielskiego
filozofa i socjologa, jednego z tworcédw socjologii, przedsta-
wiciela organicyzmu i ewolucjonizmu. Spencer uchodzi za
jednego z najwybitniejszych przedstawicieli pierwszej formy
pozytywizmu.
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sztuki. Réwniez Gustaw Bychowski*® (Psychoanaliza)
twierdzi, ze ,metafora jest pozostaloécia dawnych, by-
najmniej nie przezwyci¢zonych sposobow myslenia™,
ze czlowiek pierwotny, moéwiac, ze bohater jest silny jak
lew, dopatrywal si¢ mistycznej wspdlnoty miedzy nimi.
Prawda, ale jedno moglo by¢ razem z drugim, proces me-
taforyczny jest czym innym niz proces wiary, cho¢ moga
sie sptywac [taczy¢]. W splocie funkeji umystowych czlo-
wieka wiele cze$ci wzajemnie si¢ nakrywa, mimo to sa
zasadniczo czyms$ odrebnym. Metafora nie jest uszlachet-
nionym wyrostkiem robaczkowym' .

v

Po ustaleniu $cistego pokrewienstwa miedzy metaforg
a dowcipem wracamy do pierwotnego naszego zadania:
zbada¢, na czym polega osobliwy blask i powab otacza-
jacy metafore. Zredukowaliémy za$ metafore niejako
do ,powaznego dowcipu”, nie tylko aby wypelni¢ luke
w dotyczacych [jej] teoriach estetycznych, lecz gtéwnie
dlatego, ze na terenie dowcipu wtasnie najlepiej nam
bedzie powyzsze zagadnienie rozwigza¢. Klucz do za-
gadnienia dajg niektdre bardzo szczesliwe formuly Jean
Paula i Freuda.

Jest rzecza charakterystyczna, ze najlepsze odkrycia
w dziedzinie komizmu porobit nie zawodowy estetyk, lecz
poeta, Jean Paul. I tak np. zagadnienie, ktérym si¢ zajmo-
wal p. Glinther w ,,Museionie™: na czym polega komizm

o Gustaw Bychowski (1895-1972) — polski i amerykanski lekarz
psychiatra, jeden z pierwszych polskich psychoanalitykéw.

1 G. Bychowski, Psychoanaliza, Lwow 1928.

2 Ten fragment tekstu Irzykowski dopisal do kolejnego wydania
pracy, juz z okresu dwudziestolecia miedzywojennego.
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Sancho Pansy* zawistego w nocy nad rzekoma przepa-
$cig, rozwigzuje Jean Paul formulg ,,komicznej pozyczki”
(das komische Leihen). Postepowanie Sancho Pansy jest
zupelnie rozumne, tylko my pozyczamy mu naszej lepszej
wiedzy obiektywnej, stad powstaje amalgamat komiczny.
Ale nas tu zajmie inne odkrycie Jean Paula, ktérego do-
niostosci on sam sobie nie do$¢ moze uswiadamia. Miano-
wicie powiada on: ,W dowcipie kuglarska szybkos¢ mowy
zamienia poélpodobienstwa i ¢wieré¢podobienstwa na
réwnosci, sprzedaje czesci za calosci, przyczyny za skutki
i na odwrdt; przez to powstaje estetyczny brzask
nowego stosunku (der aesthetische Lichtschein
eines neuen Verhidltnisses), podczas gdy nasze poczucie
prawdy obstaje dalej przy dawnym porzadku rzeczy™ .
W zwiazku z tym przytoczymy jeszcze, co Lipps mowi
o psychicznym zatorze w komizmie: ,,Zator 6w rodzi si¢
wskutek charakteru nowosci, niespodzianki, dziwu, za-
gadkowosci, trafnosci, ktéry cechuje komizm. Przez to
zrywa sie most miedzy tym, co komiczne, a tym, co jest
po drugiej stronie; «odplyw» wyobrazen na chwile ustaje,
a komiczny kompleks wyobrazeniowy zostaje psychicznie
izolowany™.

Wyladujmyz teraz na tej efemerycznej wyspie izolacyj-
nej, gdzie $wita ,,brzask nowych stosunkdéw™e.

Znany kompozytor piesni, Jan Gall*”, byt niebezpiecz-
nym czlowiekiem; grasowat po restauracjach Iwowskich,

'3 Sancho Pansa - wierny giermek btednego rycerza Don Kichota
z Manczy, bohatera powiesci Miguela de Cervantesa.

o4 Trzykowski cytuje tu fragment fundamentalnego dzieta Paula
Vorschule der Aesthetik (1826).

15 Th. Lipps, Komik und Humor...

¢ Tbidem.

7 Jan Karol Gall (1856-1912) — kompozytor, dyrygent, pedagog
i krytyk muzyczny; znany gléwnie jako autor piesni solowych
i chéralnych.
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szukajac ofiar swego rabelaisowskiego®® dowcipu'®. Raz
rzekl do kelnera: ,Gdyby$ byl tak wielki, jak jeste$ ghupi,
moglbys gosciom piwo na ksiezyc podawac”. Jakiez pla-
styczne wyobrazenie: ksiezyc — goscie ksiezycowi w re-
stauracji ogrodkowej — dlugi kelner, sterczacy od ziemi.
Obecny przy tym Womela™ naszkicowal napredce ow
groteskowy obraz i byto jasne dla wszystkich, ze sercem
tego dowcipu nie jest wysmianie kelnera™, lecz owa dzi-
waczna kombinacja — nowych stosunkéw, nie poza cza-
sem, lecz poza przestrzenig, lub raczej poza miara.
Wezmy taka grupe dowcipow: (z listu pani Sévigné™
do corki) ,Twoje piersi mnie bolg”. ,,Czlowiek tak wysoki,
ze nie moze nigdy dosta¢ kataru z przemoczenia nog”.
»Nie jedz stojaco, bo ci potrawy do ndg zlecy” ,Jednym

o8 Nawigzanie do francuskiego pisarza satyrycznego — Frangois
Rabelais (ok. 1494-1553), autora jednej ksiazki, zarazem popu-
larnej i budzgcej kontrowersje: Gargantua i Pantagruel.

19 Pp. Razem ze Stanistawem Womelg krélowali u popularnego
Naftuly Toepfera, ktéry byt stalym przedmiotem ich zartow.
Gall, dla majestatycznej glowy i brody zwany ,,Bogiem Ojcem’,
byl Falstaffem grubym, Womela chudym. Swéj stan bezzenny
uzasadniat Gall nastepujaco: ,Alboz to ja krowi ogon, zebym
ciagle przy jednej... wisial!” [przyp. - K.L].

Naftuta Toepfer — tworca i wladciciel stynnych restauracji we
Lwowie.

1o Stanistaw Womela (1868-1911) — poeta, pisarz, dziennikarz, ttu-
macz oraz krytyk literacki, artystyczny i teatralny. Obok Karola
Irzykowskiego i Ostapa Ortwina byl jednym z najbardziej inte-
resujacych i tworczych krytykéw mlodopolskiego Lwowa.

m Pp. 1 gdziez jest to wywyzszanie sie¢ zartownisia, o ktorym
mowi Hobbes i Witwicki? (To jest raczej wywyzszanie kelnera)
[przyp. - K.L].

12 Marie de Rabutin-Chantal, baronowa de Sévigné, zwana mar-
kizg de Sévigné (1626-1696) — francuska arystokratka, znana
w historii literatury francuskiej jako autorka kilkuset listow ad-
resowanych do corki (zob. Madame de Sévigné, Lettres choisies,
Paris 1921).
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uchem wystucha, drugim wypuszcza”. ,,Stoi sztywnie,
jakby kij potknal” ,,Lysy - zaczyna gora przerasta¢”. ,Ka-
pral do rekrutéw: «Podnie$ prawa noge do géry» (Jeden
podnosi lewa). «Ktéry to cham podnidst obie nogi do
gory?»”. ,Zona w nocy: «Wstan, mezu, pokotysz Jasia,
wszak to nasze wspoélne dziecko!» Maz: «Kolysz, duszko,
swoja polowe, moja niech krzyczy»”. ,,Matka potozyta
dwdch chlopcéw do 1dzka, jeden zaczyna plakaé. «Co
ci jest?» «Bo Julek zajmuje potowe tdzkar. «To ty zajmij
druga». «Ale mamo, on chce swoja polowe mie¢ w srodku,
a ja mam spac po jego bokach»”.

Oto jest odrgbna anatomia i fizjologia dowcipu, po-
dobng tez ma on astronomie, rachube czasu (,,Dawniej
panowie byli grzeczniejsi” - ,,Ale dawniej panie byly
mlodsze”), matematyke, polityke itd. Groteskowe cuda
dzieja sie na tej wyspie izolowanej. I zeby zaraz siegna¢
do metafory: przypomnijmy sobie §wiat Boecklina'?, jego
syreny, trytony, centaury i kozice jednorogie, $wiat potwo-
réw i pokrak Ropsa™, Breughelas, Callota™, a ostatecznie
$wiat wyobrazen mitologicznych, ktory przez dlugie czasy
byl rzeczywista wiara czlowieka.

Przypominamy jeszcze takie czysto metaforyczne
zwroty: ,Kto sieje wiatr, zbiera burz¢” ,Tongcy brzytwy
sie chwyta”. ,, Taiiczy¢ na wulkanie” ,,Lepszy funt szczgscia
niz cetnar rozumu”. Mozna by ich gromadzi¢ mnéstwo,

3 Arnold Bocklin (1827-1901) - szwajcarski malarz, rzezbiarz,
projektant i grafik, tworzacy w nurcie neoromantyzmu, a na-
stepnie symbolizmu.

u4 Félicien Joseph Victor Rops (1833-1898) - belgijski grafik,
przedstawiciel symbolizmu.

15 Breughel - malarz holenderski. Trudno jednoznacznie roz-
strzygnad, ktérego z malarskiej rodziny Irzykowski ma na mygli.
Najpewniej chodzi o Pietera Bruegla starszego (ok. 1525-1569).

116 Jacques Callot (1592-1635) — francuski rysownik i grafik z Lota-
ryngii, tworzacy w stylu manierystycznym.
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we wszystkich ujrzymy jaka$ nowa kombinacje, juz to
plastyczng, juz to materialng, przyczynows, czasows itd.,
stowem: nowy stosunek.

W tym miejscu jest juz pora wydoby¢ druga formutke
rozjasniajacy, formutke Freuda. Radoé¢ z dowcipu uwaza
onza rado$¢ z nonsensow. Czlowiek pod brzemie-
niem obowiazkéw kulturalnych, spolecznych, rodzinnych
gromadzi w duszy swojej mnostwo restancji'’ zyciowych,
nie zaspokojonych, dzikich i spycha je w nie§wiadomosc¢,
nie przyznaje sie do nich, wyrzeka sie¢ ich na zawsze. Ale:
»Flectere si nequeo superos, Acheronta movebo™® (tak
brzmi motto gléwnego dzieta Freuda Traumdeutung™).
W postaciach snu, dziwactwach newrozy™° i psychozy,
w pomytkach mowy i pisma, w poezji, w dowcipie wycho-
dzg one z Acherontu™ duszy na $wiatlo dzienne i szaleja.
Sen, newroza, dowcip, poezja sg samoleczeniem sie duszy,
otwieraniem si¢ klapy bezpieczenstwa. W $nie i newro-
zie dziki nonsens urzadza swoje orgie jeszcze bezkarnie,
w poezji i dowcipie musi juz oplaci¢ pewne clo na rzecz
rozumu. W kazdym dowecipie i kazdej metaforze zawiera
sie pewien sens, lepszy lub gorszy, banalny lub genialny;
nie on jednak jest panem, jest tylko wézkiem, na ktérym
wyjezdza nonsens i gra role Sancho Pansy na tronie — na
wyspie izolacyjne;j.

Oczywiscie formula Freudowska jest nieco zabar-
wiona subiektywizmem swego tworcy. To samo jednak

17 Restancja (przestarz.) — pozostalos¢, zaleglos¢.

18 Cytat z Wergiliusza, Eneida, 7, 312 (fac.): ,,Jedli nie naklonie nie-
bios, porusze pieklo”.

"9 Chodzi o jedng z najwazniejszych rozpraw Freuda: Die
Traumdeutung, wydana w roku 1900 (pol. Objasnianie marzen
sennych).

20 Newroza (przestarz.) — nerwica.

21 Acheront, takze Acheron - w mitologii greckiej uosobienie rzeki
w Hadesie, jedna z pieciu rzek Hadesu, zwana rzekg smutku.
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mniej wiecej ma na mysli Lipps, gdy przyczyne weso-
tosci z komizmu upatruje w nadwyzce rozporzadzalnej
energii, ktéra pozostata po odkryciu pomylki - i Bergson,
gdy podnosi w $miechu moment wytchnienia, lenistwa
i zestawia go réwniez ze snem i z oblgkaniem, lub gdy
za Gautierem™ wspomina o logice absurdow w dowci-
pie. Istnieje jednak pewna, ze tak powiem, nastrojowa
réznica miedzy pojmowaniem sprawy dowcipu u Freuda
a u Bergsona. Dla Bergsona, podobnie jak dla estetykow,
ktérzy kfadli nacisk na degradacje, owa logika absurdu jest
tylko przejsciowym, a nie gléwnym momentem zjawiska
komizmu. Dopiero przy koncu swojego dzieta o $§miechu
probuje Bergson spojrze¢ na ten fenomen ze stanowiska
»wytchnienia”. Gléwnie jednak interesuje go w komizmie
jego rola wykrywania sztywnosci i skostnialo$ci zycia,
a higiena $miechu polega dla niego na tym, ze spote-
czenstwo karci wybujaloéci jednostek. Zupelnie inaczej
u Freuda. Dla Freuda raczej spoleczenstwo jest skostniale,
a jednostka zywiolem twdrczym, za$ spoleczna higiena
$miechu ma u niego ceche nie moralizatorska, jak u Berg-
sona, lecz raczej anarchistyczng. Wprawdzie i Bergson
podnosi, ze w skfad wrazenia komicznego wchodzi takze
sympatia z osobg czy zajsciem komicznym, lecz ta sympa-
tia jest bardzo przelotna, ,$miech jest przede wszystkim
upomnieniem”.

Réznica miedzy pogladem Bergsona a Freuda przed-
stawi nam sie w jeszcze innym $wietle, gdy sprawe przenie-
siemy na teren metafory. Przede wszystkim zauwazymy, ze
i metafora zawiera moment sztywnosci i automatyzmu,
tak jak dowcip i komizm w ogdle, a jednak, jak wiadomo,
nie jest $mieszng, lecz powazna. Jezeli poréwnamy slorice

2 Théophile Gautier (1811-1872) — francuski pisarz, poeta, drama-
turg, krytyk literacki, teatralny i krytyk sztuki; przedstawiciel
francuskiego romantyzmu.
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lub ksiezyc z tarcza albo powiemy: ,,przesztos¢ przesuneta
sie przed nim” (jak film!) lub ,wiecznoé¢ sprzedam za cene
jednego twego pocatunku”; jezeli czytamy w jednym wier-
szu Staffa 0 Wozie na niebie ,wiecznie gotowym do jazdy
w Nieznane” - to we wszystkich tych przykltadach mamy
»mechanizm wcielony w istote Zywa 4, a jednak komizm
nie powstaje. Formutka Bergsona wymaga wiec rewizji.

Powstaje jednak jeszcze inna kwestia - i tu nawigzuje
znéw do wywoddw p. Leszczynskiego (Studia estetyczne,
zwlaszcza czgs$¢ II), drukowanych w ,,Museionie™?, aby
mu sie cze$ciowo sprzeciwié, a czg§ciowo sie z nim zgo-
dzi¢. P. Leszczynski traktuje metafore przewaznie jako
$rodek nowy, lepszy niz inne, do uchwycenia rzeczywi-
sto$ci. To jest prawda, ale niezupelna, albowiem meta-
fora tak powazna, jak $mieszna (dowcip) zawiera jeszcze
pewna nadwyzke, ktoéra nawet wysuwa si¢ na pierwszy
plan i przyttumia sens gtéwny. ,,Raczej wielbtad przejdzie
przez ucho igly, niz bogacz wejdzie do krélestwa niebie-
skiego™¢. Po c6z az tyle? Po co ta wizja wielblada, maja-
cego niemozliwe ambicje? Po co to stopniowanie, czyz nie
wystarczylaby np. furtka zamiast ucha od igly? Ale to jest
wlasnie hiperprodukcja metaforyczna. Okazuje si¢ ona
zwlaszcza w hiperbolach albo w metaforach negatywnych,
w ktorych tres¢ zaprzeczona rozszerza si¢ nadmiernie.

I tak, aby zacza¢ od dowcipdéw: Womela ultozyl raz
zagadke na pewien nie dajacy si¢ glosno wymieni¢ przed-
miot: ,,Pod krzaczkiem siedzi z cicha, nie grzyb, nie
Bismarck'”, nie kwitnie, a jednak usycha, co to jest,

23 Nie udalo sie ustali¢, o jakim wierszu mowa.

4 H, Bergson, Smiech. Studyum o komizmie, Lwéw 1902, s. 37.

25 E. Leszczynski, Studia estetyczne...

126 Zob. Mt 19, 23-24.

27 Otto von Bismarck (1815-1898) — niemiecki polityk, maz stanu,
premier Prus, kanclerz.
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zgadnij dziecie!”. Niedawno pewien posel w parlamencie
niemieckim powiedzial: ,Poczta powinna zaprowadzi¢
wiecej automatow dla listéw rekomendowanych, tym bar-
dziej ze automaty ani nie strajkujg, ani si¢ nie organizuja,
ani nie nadsylaja petycji”. Pomimo ,,nie” wizja groteskowa
zostala przeciez wywotana (litotes). A oto méwi Mickie-
wicz w Reducie Ordona:

I nie tyle stow predkich gniewnie usta mieca,
Nie tyle przejdzie uczué przez dusze w rozpaczy,
Ile z tych dzial leciato bomb, kul i kartaczy™®.

Mozna powiedzie¢, ze gniew i rozpacz nalezg tu $ci-
$le do tej rzeczywistosci, ktora chee przyblizy¢ metafora,
i o tyle tez jest ona tak bardzo trafng - ale pozostaje tez
w niej pewna reszta samodzielna, zlozona z zamg-
conych wizji'®. Wprawdzie p. Leszczynski uwzglednia

28 Reduta Ordona - wiersz Mickiewicza powstaly w 1832 roku.
29 Pp. Podobny przyklad w balladach Bolestawa Lesmiana —
Swidryga i Midryga (zbiorek £gka):

To nie konie tak cwaluja i uszami strzyga,
Jeno taficza dwaj opoje, Swidryga z Midryga.

I nie steka tak stodola pod cepéw bijakiem,
Jak ta taka, zgana stopa gorzej niz kulakiem.

I tutaj, jak u Mickiewicza, pordwnanie jest wprawdzie zaprze-
czone, ale mogtoby tak samo dobrze mie¢ forme pozytyw-
na (por. stéwko ,niczym”). I tutaj jest ono potrzebne wiecej
do uwydatnienia tla wiejskiego niz do charakterystyki owego
tanca.

Przy tej sposobnosci wyznanie co do gustu osobistego. Nie po-
dzielam opinii — dawnej, a dzi§ wznowionej — jakoby poréwna-
nie szersze bylo czym$ gorszym od metafory. Dobra metafora
wydaje mi si¢ czyms taniszym niz dobre poréwnanie. Niektorych
razi dtugo$¢ poréwnania oraz taczenie go z cztonem gtéwnym
za pomocy stowka ,,jak”. Powyzsze przyktady pokazuja, ze ,,jak”
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i ten moment, gdy méwi o ,niewazkiej atmosferze este-
tycznej idealnosci, ktdra ma odrebne prawo przepuszcza-
nia i zalamywania promieni™ - jednak wzmianki jego
o tej ,idealnoséci” nie s3 mi do$¢ jasne. Sg one nawet, jak
mi sie zdaje, niekonsekwencja, o ile by p. Leszczynski przy
tym chcial przeciez salwowac stanowisko Bergsona. Me-
tafora jest dla p. Leszczynskiego jednym z narzedzi berg-
sonowskiej intuicji. Tymczasem intuicja dla Bergsona nie
jest wlasciwie aktem twdrczym, lecz aktem odbijajacym
rzeczywisto$¢, wwiercajacym sie w zagadke bytu najlepiej
i najdoktadniej. Sam Bergson nazywa ja zwrotem ,wstecz’,
czyms$ nienaturalnym, co nie idzie w dét z rzeka zwy-
kfego myslenia ludzkiego; tylko ze intuicje uwaza za akt
pierwotniejszy. Bergson jako filozof nie jest pragmatysta,
lecz raczej realisty, wierzacym w moznos¢ ujrzenia abso-
lutu, skoro si¢ tylko zbuduje potezny zbiorowy teleskop:
intuicje. Dla niego terminus a quo™ duszy jest wazniejszy
niz terminus ad quem*™. Dlatego np. cala nomenklatura
(metaforyka!) nauki, jej formutki i ,,prawa” wydaja mu

moze by¢ ominiete; zreszta do wprowadzenia poréwnan mozna
uzy¢ zdan warunkowych, przyzwolonych, czasowych itd. - co
juz poeci robili. Instrumentéw jest mnostwo, jednak wszyscy
rzucajg si¢ tylko na niektore. Jezeli kto, to wlasnie imazyniéci
powinni by pokaza¢ przynajmniej wladanie wszystkimi $rod-
kami zdobnictwa poetyckiego, a nie zajezdza¢ tylko pare od-
mian przenosni i metonimii [przyp. - K.L].
Bolestaw Le$mian (1877-1937) - poeta i prozaik zydowskiego
pochodzenia, czotowy przedstawiciel literatury dwudziestolecia
migdzywojennego, krytyk literacki.

1 E. Leszczynski, Pierwiastek obrazowosci w mowie i w poezji,
»Museion” 1912, nr 2, cyt. za: idem, Harmonia stowa. Studyum
o poezyi, Krakow 1912, s. 44.

13t Terminus a quo (fac.) - moment przyjety za poczatek czegos.

12 Terminus ad quem (lac.) — zakonczony przed czasem; termin
uzywany w archeologii, paleografii oraz historii sztuki odno-
szacy sie do datowania wzglednego.
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sie czym$ moze praktycznie potrzebnym, ale w gruncie
rzeczy absurdalnym. Uzywa on raz takiego obrazu: gdy
reke wcisniemy w opitki zelaza i potem wyjmiemy, po-
zostanie pewien desen, ktéry mozna mierzy¢, opisywad,
ktory jednak sam przez sie nie wyjasnia wlasciwej przy-
czyny zjawiska.

Zatrzymamy sie na tym obrazie Bergsonowskim, aby
wréci¢ do naszych kwestii. Ow wzgardzony desen to
wlasnie terminus ad quem, to ludzka prawda zawierajaca
rézne nadwyzki w poréwnaniu z rzeczywisto$cig. Desen
to mowa ludzka, to pochytos¢, po ktorej stacza si¢ duch.
Z materiatu w zasadzie niezrozumiatego, z deseni stwarza
on sobie symbole prawdy i zrozumialoéci™. Desen sam
jednak jako desen pozostaje nonsensem i tu nam sie znéw
przypomina jednostronna formulka Freuda: dowcip jest
koncesjonowang radoscig z nonsensu. To samo mozna by
powiedzie¢ o metaforze i o poezji w ogole, lecz mysl taka
wyglada monstrualnie. W nastepnym rozdziale wypadnie
nam przenie$¢ jg na inng plaszczyzne i wyrazi¢ w innej
terminologii.

VI

Nie porzucajgc watku naszych dociekan, mozemy juz te-
raz spelni¢ gtéwne zadanie pedagogiczne, bedace jedna
z pobudek niniejszej rozprawy. Staraliémy si¢ dotrzed,

133 Pp. Por. w mojej rozprawie Niezrozumialcy (Czyn i stowo) roz-

dzial IV. To dla moich przeciwnikéw w sporze o niezrozumial-
stwo [przyp. - K.L.].
K. Irzykowski, Niezrozumialcy (Teoria niezrozumiatosci o ile moz-
na zrozumiale wylozona), w: idem, Czyn i stowo. Glossy scep-
tyka, Lwow 1913, s. 239-256; pierwodruk: ,Nasz Kraj” 1908, z. 8,
s. 138-141; przedruk w: S. Panek, Spér o ,niezrozumialstwo’...,
S. 353-371L.
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skad bije osobliwy blask metaforyczny, i juz z goéry po-
niekad rozgrzeszyliSmy poete z gonitwy za metaforami,
a w ostatnim rozdziale podamy jeszcze glebsze tego przy-
czyny. Ale poeta, jesli chce zaspokoi¢ swoj poped metafo-
ryczny, nie potrzebuje tego czyni¢ w metaforach na
mala skale, wtych drobnych cackach stylowych ol$nie-
wajacych snoba, gdyz takze inne $rodki i formy
poetyckie, obliczone na wiekszg skale i wicksze
wymiary, zawieraja w sobie pod dostatkiem
zywiolu metaforycznego, cho¢ nie tak bijacego
w oczy. Trzeba go tylko umie¢ wyczud, trzeba rozpatrzeé
owe rozne formy sub specie* metafory.

Znana jest np. w malej metaforze rola cytatu. Cytuje
sie, w cudzystowie lub bez, jakie$ niezwykle lub nielite-
rackie wyrazenie zamiast wyrazenia zwyklego i wywiera
sie przez to wrazenie komizmu lub trafno$ci. W ostatnim
wypadku cytat niejako awansuje. Ot6z na wielka skale
dzieje sie to samo, gdy si¢ zamiast zwyklego jezyka li-
terackiego uzywa tego jezyka, ktérym moéwi lud®. Do
niedawna wplatanie wyrazéw chlopskich rozémieszato
ludzi, nastgpila jednak taka przemiana spotecznych war-
tosci i takie wnikniecie w ducha mowy, ze jezyk chlopski
stat sie czym$ wigcej niz zwykly jezyk literacki - przez co
jednak nie jest powiedziane, ze go zastapit. Przettumaczy¢

134 Sub specie (fac.) — pod pozorem, pod postacig, w odniesieniu
do.

135 Pp. POki Kaden-Bandrowski uzywa zwyklych metafor, péty go
Przybo$ chwali; gdy jednak ten sam autor ,,zblizyt sie do jezyka
moéwionego” i jezyk ten ,zapisuje w cudzystowach”, Przybos
stwierdza u niego ze smutkiem ,zahamowanie warsztatu sty-
lotwérczego” (,,Zwrotnica’, nr 12) - nie pytajac sie, czy aby nie
jest to tylko zmiana terenu [przyp. - K.I.].

W przypisie przywolany zostat tekst: J. Przybos, Idea rygoru,
»Zwrotnica” 1927, nr 12.
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np. Chiopow Reymonta® na zwykla polszczyzne by-
foby tym samym, co rozwigza¢ wiersze Pana Tadeusza
w proze. Jezyk ludowy jest tu wcigz obecng atmosferg
metaforyczna. Gdy sie ostucha, gdy ta nowo$¢ przestanie
dziata¢, metaforycznos¢ utraci sile. Albowiem nawiasem
wtraci¢ wypada, ze dynamika metafor, to jest ich efektow-
nos¢, zalezna jest od wielu czynnikéw, ktérych tu weale
nie badamy. Jest to ta sama historia, jaka sie rozegrata
z ,telegrafem bez drutu”. Byt czas, kiedy ludzi $leczacych
nad wynalazkiem telegrafu bez drutu uwazano za waria-
tow, bylo to co$ tak $miesznego jak Lichtenberga ,,ndz
bez klingi, ktéremu brakuje trzonka” Potem przyszedt
wynalazek Marconiego™ i na pewien czas ,telegraf bez
drutu” staf si¢ metaforg tryumfujaca, poki jeszcze istniata
pamiec rzekomej sprzecznosci; dzi§ na tym pojeciu zblakt
juz kolor metaforyczny, stalo sie codziennym i dla poezji
obojetnym™*.

To byl przykiad ,,awansu” natury raczej stylistycz-
nej, wazniejszy bedzie dla nas awans tresciowy. Powstaje
on, gdy cate kawaly zycia, dotad nie uwzglednione lub
pogardzane, nabieraja waznosci i zostajg zaanektowane
dla poezji, dzieki jakiej$ szkole literackiej lub geniuszowi

136 Wladyslaw Stanistaw Reymont, wlasc. Stanistaw Wtadystaw Rej-
ment (1867-1925) — pisarz, prozaik i nowelista, jeden z gtow-
nych przedstawicieli realizmu z elementami naturalizmu w pro-
zie Mlodej Polski.

37 Guglielmo Marconi (1874-1937) — wloski fizyk i konstruktor,
jeden z pionieréw radia i przemystu elektronicznego.

138 Pp. Podobnie bajka Miinchhausena (u nas ks. Radziwitla Panie

Kochanku) o dzwigkach zamarznietych, ktére odtajaly, ziscila
sie dzieki wynalazkowi gramofonu [przyp. - K.L].
Wunderbare Reisen zu Wasser und zu Lande, Feldziige und lustige
Abenteuer des Freiherrn von Miinchhausen (Przygody barona
Miinchhausena) - powie$¢ Rudolfa Ericha Raspe (1737-1794),
wydana po raz pierwszy anonimowo w 1785 roku w Londynie
w jezyku angielskim.
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jednego twdrcy. Sa to zdobycze kulturalne, intelektu-
alne, ktore my z naszego tu zajetego stanowiska uwazac
bedziemy takze za zdobycze metaforyczne, za ,nowy
dreszcz’, jak powiedzial W. Hugo™® o Baudelairze*°. Poeta,
ktéry ma pod dlutem taki ztom marmuru, nie potrze-
buje si¢ troszczy¢ o drobiazgowa robote cyzelatorska,
wie nawet, ze ona psulaby efekt catosci. Sposrod licznych
przyktadow, ktérych dostarcza historia literatury, przypo-
minamy jak najwyrazniejszy przyktad szkoly realistycznej
i naturalistycznej. Pomijamy tu zupelnie ich warto$¢ kul-
turalng, spofeczng i literacka, gdyz o tym sa rozne zdania.
Niewatpliwie jednak w latach 80o. byl realizm i naturalizm
»nowym dreszczem”. Odkryto patos i fantastyczno$¢ zycia
codziennego. Dla gléwnych odkrywcéw bylo to ,,nowym
dreszczem”, metafora, dla ich nastepcow metoda. Gdy
Flaubert* pisal Panig Bovary, musial odczuwaé swoje
zimno i okrucienstwo w kreéleniu pospolito$ci zycia jako
niestychany efekt, od ktérego mu sie w glowie palito. Jego
wierne opisy zaj$¢ i przedmiotéw zewnetrznych maja
w sobie jaka$ utajong $wietno$¢, w kazdym jest jakis$ uta-
jony zwrot cudownie plastyczny, jak te krople rosy, ktdre
jako naturalny diadem niosta na swoich dlugich wlosach
pani Bovary, przeciskajac si¢ przez mokre od deszczu
gaszcze do kochanka. Dla Hauptmanna codzienna try-
wialna gwara, ktérg mowia bohaterowie jego naturali-
stycznych dramatdw, nie jest bynajmniej pedantycznym

139 Victor Marie Hugo (1802-1885) - francuski pisarz, poeta, dra-
maturg i polityk. Jeden z najwazniejszych tworcow literatury
francuskiej i czolowy przedstawiciel romantyzmu francuskiego.

140 Charles Baudelaire (1821-1867) - francuski poeta, prekursor no-
woczesnej poezji europejskiej (m.in. nurtu symbolistycznego),
autor m.in. Kwiatéw zta (1857; wyd. polskie 1894).

11 Gustave Flaubert (1784-1846) — francuski powie$ciopisarz, uwa-
zany za pierwszego przedstawiciela naturalizmu i jednego z naj-
wiekszych mistrzow literatury francuskiej XIX wieku.
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wypelnieniem dogmatu literackiego, lecz efektem metafo-
rycznym, ktorego okraglos¢ i szyk on tak dobrze odczuwa
jak klasyczny poeta wdzigk ,,stychomytiow”. Inaczej nawet
nie moglo by¢ u poety wychowanego w tradycji Szekspira,
Schillera, Goethego, Hebbla, Grillparzera i calego zastepu
jambistow, poety, ktory zaczat od Prometeusza**, a potem
w Dzwonie zatopionym' okazal znakomite wladanie tra-
dycyjna metaforyka klasykow.

Dla innego znéw dramaturga moze satysfakcja meta-
foryczna tkwi¢ w trafnej charakterystyce oséb. Osoby te
same nie méwiag metaforami, ale dobér tresci i stylu ich
rozmow jest takim, ze je charakteryzuje, kazde ich zdanie
i kazda czynno$¢ jest pod tym wzgledem figura pars pro
toto4, a to jest, przyznajmy, trudniejsze niz najladniejsze
poréwnania.

Ze prostota stylowa i zupelne wstrzymanie sie od
obrazéw - na tle powszechnej barokowosci stylu — moze
by¢ réwniez nowym efektem, to wiedzg wszyscy znawcy
historii literatury. Najdobitniejszym moze przykladem
beda nowele Kleista*#. Pokrewne im nowele Mériméego*+
sa jakby rozszerzona litotes, gdyz przez zamilczanie
podkreslaja.

Dotychczas wychodzilismy z figury cytatu; wyka-
zywali$my jej ksztalty w formach poetyckich na wielka
skale. Mozna by to samo, jak sie zdaje, zrobi¢ z niejedna

2 Trzykowski ma zapewne na mysli dramat Hauptmanna Tkacze,
napisany w 1891 lub 1892 roku, poswigcony powstaniu tkaczy
$laskich z rejonu Gor Sowich z 1844 roku.

43 Zob. s. 169, przypis 86.

"4 Pars pro toto (tac.) - cz¢$¢ zamiast calosci; nazwa jednego z dwu
rodzajéw synekdochy, przeksztalcenia semantycznego.

1 Heinrich von Kleist (1777-1811) — niemiecki pisarz, dramaturg,
poeta i publicysta.

146 Prosper Mérimée (1803-1870) — francuski dramaturg, historyk,
archeolog i pisarz.
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odmiang zjawiska, ktére ogdlnie nazwaliSmy metafors,
czy to bedg ,,obrazy”, czy ,figury”, czy inne ,tropy’, ktore
ustalata bezradna systematyka dawnych wiekéw. I tak
np. zwykle poréwnanie rozszerza sie¢ w paraboli, w bajce,
hiperbola w opowiesci fantastycznej, tej odrodzonej bajce
naszych czaséw. Wezmy parabole arabska o czlowieku,
ktory cnoty swoje pozwozit zawczasu na wyspe; albo bajke
o Szlarafii, paradoksalnym kraju prézniakéw i niedote-
gow, gdzie ten dostaje nagrode, kto najdalej od celu strzeli;
Gulliwera Swiftowskiego', powiesci Wellsa™#® — wszedzie
jakie$ hiperboliczne ,,jak gdyby”, ,jezeli” przesadza si¢ na
osobny teren i rozwija w szczegétach.

W dzietku moim o Hebblu pokazalem, ze dramaty jego
sg to epigramy na wielka skale, w budowie takie same, ja-
kie w miniaturze on sam czesto uprawial. Tragizm w tych
dramatach powstaje organicznie z tego samego materiatu,
ktory stworzyla ,wina”. Np. Zygfryd* w pojeciu Hebbla
popelnia wine (tragiczna), gdy wyrasta ponad miare
ludzka i kapigc sie w jusze smoczej, chce oszukaé $mier¢;
lecz w tejze chwili natura sama juz przywraca rGwnowage,
stracajac z drzewa listek na jego plecy, przez co powstaje to

47 Jonathan Swift (1667-1745) - irlandzki pisarz, autor licznych
utwordw satyrycznych, m.in. Bitwy ksigzek, i politycznych,
m.in. Listéw kupca blawatnego, jednak najbardziej znany jako
tworca Podrézy Guliwera, najwazniejszej ksigzki angielskiego
o$wiecenia.

18 Herbert George Wells (1866-1946) — brytyjski pisarz i biolog.
Po napisaniu powiesci takich jak Wojna swiatow, Wehikut czasu
i Wyspa doktora Moreau stat si¢ jednym z pionieréw gatunku
science fiction.

4 Bohater mitologii skandynawskiej, m.in. staroskandynawskiego
cyklu pieéni o Volsungach Volsunga Saga (XIII wiek), german-
skiej Piesni o Nibelungach (wtasc. Niedola Nibelungéw, ok. 1200),
tetralogii Richarda Wagnera Piersciesi Nibelunga (1848-1874)
i dwoch czesei trylogii Nibelungi Friedricha Hebbla: Zygfryd
pokryty rogowg skérg i Smier¢ Zygfryda (1862).
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$miertelne miejsce, w ktdére potem ugodzi Hagen. Prosze
poréwnac z tym taki np. epigram Hebbla:

Nie otwierajcie juz dfoni, bogowie, bo si¢ przeraze:
Daliscie mi juz doé¢, wzniescie je w gore chronigco!™®

Osig epigramu jest tu wspolny materiat (reka), podob-
nie jak tam w dramacie przyroda (smok i las); materiat raz
ma jednag, to znéw inng role. Obydwa przyklady podpa-
daja rowniez pod rubryke freudowska ,,zuzytkowania tego
samego materiatu’, ktore Freud jednak tylko w dowcipie
obserwowat.

Byloby zbytecznym przedsiewzigciem, zeby do kazdej
figury metaforycznej doszukiwaé odpowiednig szersza
forme literackg™', wnet si¢ bowiem okazuje, ze wszystkie
podzialy, tak figur po jednej, jak form po drugiej stronie,
sa schematem bardzo dowolnym i niekompletnym. Im
glebiej sie wnika, tym bardziej wikla sie taki schemat,
kazda figura i forma okazuje si¢ podwdjng i potrdjna,
ostatecznie, na pewno, stwierdza si¢ tylko istnienie pro-
cesu metaforycznego w ogole, ktéry przybiera rdzne
ksztalty, jak — tu powtérzymy obraz Lippsa, bo rzecz jest
ta sama - jak rzeka wytwarzajaca rozne kierunki plynacej
wody wedlug brzegéw, wedtug kamieni itd. Linie tych
pradow nie sa czyms$ stalym, bo gdy np. wbijemy w dno
pien, juz woda swoj ksztalt zmieni, bo zacznie sie owijaé
naokolo przeszkody. Tak samo i w poezji moga powstawac
coraz to nowe formy procesu metaforycznego pod wply-

1o Zob. K. Irzykowski, Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci,
Krakdéw 1907.

5t Pp. Zreczne ekspozycje w dramacie, gdzie rownoczesnie z roz-
wojem akcji wylania sie przeszlo$¢ i tlo, przypominaja metafory
podwojnym uzyciem tego samego materialu, tg oszczednoscia,
ktorg by tez mozna nazwa¢ dowcipng [przyp. - K.L].
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wem coraz to nowych treéci i potrzeb. O tyle trzeba si¢
zgodzi¢ z teoria Crocego o ,wyrazie”?, to samo bowiem
wypowiadamy tutaj w innym systemie pojec.

Prawda pragmatyczna nie jest czym$ nieruchomym,
lecz jest kulg wirujaca, wieloosiows, ukazujaca sie wcigz
z innej strony. Najwazniejsza metoda filozoféw nowocze-
snych jest, ze nie przywiazuja zbytniej wagi do wynikéw
swego myslenia, przynajmniej nie traktuja ich jako co$
absolutnego; stwierdzaja tylko pewne aspekty, akcenty,
bledne kola i paradoksy réznych kierunkéw mysli. W tej
ostroznosci np. Bergson bardzo si¢ zbliza do takiego rzeko-
mego relatywisty jak Simmel:. Postugujac si¢ ta metoda,
zejdziemy na jeszcze jedng drozyne, ktora otworzy nam
potem jeszcze raz widok na calo$¢ spraw tu omawianych.

Nie méwiliémy jeszcze nic o rymie, ktdry jest przeciez
takze codzienng, tak znang figurg metaforyczng. Przy-
padkowa réwnos¢ brzmienia stuzy w rymie za dowdd,
popiera i gwarantuje sens narzucony przez poete, wytwa-
rzajac zludzenie koniecznosci. ,,Franciszek — zakradl sie
do mniszek” - oto prostoduszny, lecz wystarczajacy przy-
Iktad takiego dowodu przez rym. Rym jest z natury wla-
$ciwie metaforg komiczng i ten pierwotny jego komizm
przywraca mu np. Lemanski®‘. Powazna metaforg staje
sie rym dopiero w miare tego, jak zaliczka zewnetrz-
nego symbolu koniecznosci splacana zostaje sowicie przez

52 Croce uwazal, ze sztuka konkretyzuje bezforemny potok bezpo-
$redniego doswiadczenia: nie starajac sie ani odtwarzac rzeczy
w postaci, w jakiej istnieja w rzeczywistosci, ani moralizowac.
Bronit autonomii sztuki, postulujac ocene dziet wylacznie ze
wzgledu na ich warto$¢ artystyczna.

153 Georg Simmel (1858-1918) — niemiecki filozof, eseista, teoretyk
kultury i socjolog.

54 Irzykowski odwoluje sie tu do blizej nieokreslonego tekstu Jana
Lemanskiego (1966-1933) — poety, satyryka, bajkopisarza doby
Mtodej Polski.
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napoér konieczno$ci wewnetrznej, tkwigcej w tresci, ktdra
przez rymy przeplywa's. Wéwczas rym dziala tak jak
strdj pieknej kobiety, ktdry jej piekno$¢ jeszcze bardziej
uwydatnia. Ale zresztg rym jest metaforg szablonowg
na uzytek wszystkich, podobnie jak rytm, jak aliteracja.
W tej ostatniej zwlaszcza wystepuje przypadkowy cha-
rakter ,,dowodu” jeszcze dobitniej niz w rymie; podobnie
w kalamburze (np. ,Bismarkacze” - Nowaczynskiego*®)
i w akrostychu”. Rozpatrywanie akrostychu prowadzi
nas do dalszych odkry¢. Mamy w nim wyraznie dwa sensy
przeplatajace si¢ z sobg — czy to zeby si¢ wzajem z soba
uzupelnia¢ (np. wiersz na cze$¢ kochanki, pierwsze litery
tworzg jej imig), czy to zeby sie z sobg kldci¢ (akrostych
zdradliwy). Ale zapamietajmy sobie te dwa szeregi
krzyzujace si¢; odnajdziemy je w kazdej metaforze,

55 Pp. Poeta z ,,Najmlodszej Polski” Leonard Okoléw-Podhorski
w artykule O rymowaniu (,,Skamander”, nr 37) daje prym zapa-
trywaniom, ze ,,rym w dzisiejszej poezji jest przede wszystkim
czynnikiem pociagajacym za soba tre$¢ i organizujacym od-
powiedni material stowny”. O ile mu idzie o zburzenie nimbu,
jakoby natchnienie dotyczylo takze ryméw, chetnie sie z nim
zgodze, nie moge jednak przyznaé rymowi roli az twdrczej co
do tre$ci. Rym pomaga tylko w przywolywaniu i gromadze-
niu wyobrazen i skojarzen, nalezacych do pewnej tresci z gory
przez poete upatrzonej, ale selekeji wéréd nich musi dokonywa¢
sam autor; moze on jedno wyobrazenie po drugim odrzucad,
w koncu odrzuci niedogodny rym i poszuka innego, ktéry mu
lepiej te postuge zatatwi [przyp. - K.L.].

Leonard Podhorski-Okoléw (1891-1957) — poeta zwiazany z re-
dakeja ,,Skamandra”.

3¢ Adolf Nowaczynski, przydomek Neuwert (1876-1944) — publi-
cysta, satyryk i dramatopisarz.

57 Akrostych (gr. akréstichos od: dkros — zewnetrzny, szczytowy,
koncowy i stichos — wiersz) — utwér wierszowany, w ktorym
pierwsze litery lub stowa werséw lub strof czytane pionowo
tworza wyrazy, frazy lub cate zdania.
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krotkiej czy rozwinigtej, oto np. Maeterlincka®®: ,,Nadzieja
I$ni jak stomy zZdziebetko w stodole” (wiecej tu chodzi
0 sam obraz niz o tertium comparationis’), Mickiewicza
piesn o Wilii**°.

Pewien zwykly szereg wyobrazen biegnie w jednym
kierunku, nagle na poprzek rzuca poeta inny szereg,
powstaje zator psychiczny, wyobraznia podnieca sie,
wzdyma i przewala poza przeszkode. W rytmie zwlasz-
cza wystepuje jeszcze dobitniej 6w opodzniajacy charakter,
a poprzeczny kierunek zywiolu, ktérym poeta
wzmacnia i przeplata pierwotny ped swoich wizji. Rym
irytm - sa to formy podobne do motoru postugujacego
sie ustawicznymi malymi eksplozjami. Lecz i sztuka cala
polega na podobnej zasadzie. Rol¢ rytmu gra np. w rzez-
biarstwie marmur, w malarstwie farby i dwuwymiarowo$¢é
plotna, a w muzyce i taficu retardujacy (opozniajacy) cha-
rakter rytmu, ktéry reguluje i formuje namietnos¢, jest

158 Maurice Maeterlinck (1862-1949) — belgijski pisarz, czolowy
przedstawiciel symbolizmu.

159 Tertium comparationis (fac.) — termin klasycznej retoryki, uzy-
wany w opisie figury retorycznej, zwanej porownaniem; trzeci
element stuzacy za miare poréwnania dwu innych elementéw.

1o Pp. Piesn o Wilii jest najpiekniejszym arcydzielem poréw-
naniowym. Symetria budowy: dwa wiersze dla Wilii, dwa dla
Litwinki, zostaje na chwil¢ przerwana réwnoczesnie z przesi-
leniem w samej analogii — gdy poréwnanie zaczyna stuzy¢ do
wykazania nie podobienstwa, lecz réznicy. Metafory oparte na
réznicy sa dzi§ bardzo rzadkie; wszystko sie dzi§ poréwnywa
naprawde - ttumaczy sie jedno wyobrazenie na drugie, czesto
bezpotrzebnie, czyli dokonywa si¢ dziwacznej pracy intelektu-
alnej zamiast gry fantazji. Dwie ostatnie strofki, jak dwie skaty,
osobno kulminuja obie grupy wyobrazen. Wszystko razem mo-
nolog, zakonczony szlochem. I wybor poréwnania nie przypad-
kowy, lecz wziety z atmosfery; poréwnanie jest tutaj zupelnym
zréwnaniem, az w koncu my$l marzeniowa, wystana w prze-
strzen, wraca z kleska do punktu wyjécia [przyp. - K.L].
Chodzi o fragment Konrada Wallenroda Mickiewicza.
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zupelnie widoczny. ,,By¢ w stanach i rbwnoczesnie nie by¢
w nich - na tym polega sztuka™®* (Hebbel). Kto kiedykol-
wiek szedl wzdluz jakiego$ krajobrazu obojetnie i nagle
napotkal opustoszalg brame, ktora jak w ramki zamkneta
wycinek krajobrazu, przenoszac go w sfere idealna, ten
ujrzat zywa metafore i podgladnat jej narodziny z niczego.

Przeprowadziliémy wiec od dotu do szczytu, poprzez
wszystkie wymiary i rozgalezienia, jakoby monizm me-
taforyczny. Nie chcemy go bynajmniej narzucaé sensu
proprio'®, jest to bowiem tylko jeszcze jeden aspekt, jesz-
cze jedno ,jak gdyby”. Musimy przy tym powtoérzy¢ wazne
zastrzezenie, uczynione juz na poczatku. Pomineglismy
tu zupelnie rozpatrywanie procesu metaforycznego od
strony merytorycznej, to jest od strony tresci'®®, rozpatry-

161 ECh. Hebbel, Uber Gleichnisse (O poréwnaniach) (1847).

%2 Sensu proprio (fac.) — w znaczeniu wladciwym.

13 Pp. Tej kwestii dotyka Hebbel w szkicu o poréwnaniach: ,Wta-
$ciwe porédwnanie jest tylko takie, ktdére nie tylko stoi w sto-
sunku pokrewienstwa z danym przedmiotem, lecz zawiera
takze pewne bogactwo zwiazkéw ubocznych, wktore
mysl spieszaca sie nie mogla sie zaglebi¢. Poréwnania, ktére nie
majg innego uzasadnienia jak tylko to, zeby rzecz juz raz po-
wiedziang powtdrzy¢ w jezyku obrazowym, sa zupelnie jatowe”.
Gdzie indziej znéw broni nastepujacej swojej hiperboli wlozo-
nej w usta bandyty, ktory slyszy o wspanialomyslnych czynach
pewnego czlowieka: ,,Pobozna chlopczyna! tego spi¢ tak, aby
sie stoczyt pod stél, a potem polozy¢ pod drzwiami koéciota,
to bytaby bycza przyjemno$¢!”. Przytacza hiperbole Szekspira
i objaénia: ,Tego rodzaju wyrazenia pochodza z owego wiru,
ktéry obraca calym czlowiekiem, wiru, w ktorym
fantazje i mysli wcigz zbiegaja si¢ z soba, jak chmury”. Zreszta
Hebbel uwazal proces poetycki w ogdle za kontynuacje procesu
tworzenia si¢ mowy, ktory, jego zdaniem, zostat przedwczesnie
przerwany. To samo ma na mysli M. Kuncewiczowa (l.c.), pi-
szac trafnie, Ze przy pomocy metafory ,wyodrebniamy aure
faktow, te atmosfere, ktora oplywa zaréwno ludzi,
zwierzeta, przedmioty..” [przyp. - K.I.].
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walismy go tak, jakby poecie chodzito o metafory tylko
jako o ten wlaénie przyjemny rodzaj wyrazania si¢. Ale jak
wiadomo, nie one s3 pierwotnym motywem tworczosci
poety, lecz uwolnienie si¢ od pewnej tresci. Wtérnym mo-
tywem moze by¢ oczywiscie takze wypetnienie pewnych
form. Méwi poeta, zanim zacznie: ,,co$ mi gra w duszy”.
To granie my nazwali$my blaskiem metaforycznym. Poeta
moglby wiec rownie dobrze powiedzie¢: ,,co$ mi fosfory-
zuje w duszy” - albo ,,co$ mi $wita”. Ukazujg si¢ kontury
pewnego dzieta. To dzielo ma by¢ jego metaforg®.

I tu powolam si¢ jeszcze na jedno doswiadczenie
warsztatowe, ktore mi potwierdzi z pewnoscig kazdy poe-
ta. Po napisaniu dziela, gdy si¢ zatrze pamiec¢ trudow, gdy
umilkng ostatnie skrupuly poetyckie, dzieto cale odsuwa
sie niejako w dal, poszczegdlne kreski i barwy zlewaja si¢
z sobg, tworzg niespodziewang nieraz cato$¢, uwydatniajg
sie miedzy nimi stosunki i zwiazki, nieraz poecie przed-
tem nie znane, rzecz staje mu si¢ niemal obcg i zaczyna
migota¢ metaforycznie. Na ogoél poeta, jezeli niezbyt
ciezko obrazil swoje postulaty, bywa z siebie w pierwszej
chwili zadowolony, to zadowolenie jednak mylnie uwa-
zalby kto za zarozumialos$¢ albo brak autokrytycyzmu:
jest to olbrzymia satysfakcja metaforyczna, jaka ma poeta
ze swego dziefa, a ktéra si¢ w nim zawsze rodzi¢ musi
bez wzgledu na obiektywna wartos¢ dziefa dla innych
ludzi. To samo uczucie miewa i czytelnik, ale roéwniez
po pokonaniu i przetrawieniu w sobie calej tre§ciowej
i intelektualnej strony dzieta - bo dopiero gdy pojat jego

Cytaty ze szkicu Hebbla Uber Gleichnisse (1847) i tekstu Kunce-
wiczowej Metaforyzm a meskie kasztele, ;\Wiadomosci Literac-
kie” 1928, nr 46 (zob. Teksty zrédlowe, s. 221).

%4 Pp. MySl, ze cate dzielo mozna traktowac jako metafore, jest juz
dzi$ u nas z innych zrédel rozpowszechniong. W moim dzietku
o Hebblu i tutaj pojawita sie po raz pierwszy [przyp. - K.L].
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sens, moze pojac i odczu¢ jego nonsens, jego specjalne
na feb na szyje w chaos... I tu przypominamy to, coSmy
powiedzieli w poprzednim rozdziale: sens merytoryczny
to ,terminus a quo” poety, ale to, do czego zmierza i do
czego dochodzi, jego ,terminus ad quem”, jest poniekad
obcy jego pierwotnym zamystom, wiedzie go szlakiem de-
seni w nieznane, skad bije 6w blask metaforyczny, ktérym
$wieci jego artystyczna ananke'®.

VII

Pozostaje nam jeszcze reszta zadania pedagogicznego: jak
przekona¢ poete, ze powinien si¢ upedzac za tg wielka me-
taforg, a nie za malg? Bo przeciez w sprawach artystycz-
nych wzglad ilo$ciowy zapewne nie odgrywa roli i jedna
kropla wina jest tak samo poetyczna jak cale morze. Ale
teraz wlasnie bedzie juz mozna postawi¢ kwestie inacze;.
Wychodzac z przypuszczenia, ze wybujatosci metaforyki
dadzg sie zatatwié nie przez nakaz z zewnatrz, lecz w obre-
bie samej metaforyki, stawialiémy dotad kwestie tak, jak-
bysmy chcieli wielkg metafore (cnote) ratowac i czyni¢ ja
ponetng dla grzesznego poety, wykazujac jej identyczno$é
z wlasciwg, tj. z mala metaforg*®. Teraz juz nam tego nie

1 Ananke - w mitologii greckiej bogini przeznaczenia, tu w zna-
czeniu powolania, misji artysty.

16 Pp. Tak samo pojmuja ten stosunek poeci. Przytocze opinie
dwdoch, i to wlasnie wybitnych, metaforykéw. Hebbel w dysty-
chu Poezja obrazowa powiada: ,,Czy z luster skladacie lustro?
Czemuz z obrazéw wasze utwory? Przeciez kazdy utwor jest
juz sam w sobie obrazem!”. Zas Otto Ludwig na koncu swoich
Studiéw nad Szekspirem, zastanawiajac sie nad zmystowoscia
dialogu u Szekspira, twierdzi, ze jest ona wynikiem kontrasto-
wania, ze juz metafora jest kontrastem, to jest ,,synteza ogol-
nosci i szczegdlnoéci wykonang na najmniejszej przestrzeni’,
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potrzeba. Doszliémy bowiem do pojecia procesu metafo-
rycznego, wspolnego zrédia wszystkich metafor tak ma-
tych, jak wielkich, i wiemy, ze pokrywa sie on z procesem
tworczym, bo cecha prawdziwej metafory jest: nowe na
tle starego, niespodziane powiekszenie horyzontu. I teraz
by juz raczej nasza ,wielka metafora” byta wzorem dla
malej i raczej by nalezato wykazad, nie jak rézne kategorie
malej metafory rozszerzajg si¢ w metafory wielkie, lecz
jak formy tych wielkich zacie$niajg si¢ i stwarzaja swoje
miniatury.

Wielki polot twérczy unosi poete ponad male cele. Jest
to wiec zawsze oznaka oslabienia lotu, ile razy pojawia
sie w literaturze czy w twdrczosci poety zbytnia obfitos¢
drobnych efektéw (przenosni, opiséw przyrody, pieknego
dialogu, latwego czy kunsztownego rymowania itp.).
Wszystkie te robotki odbywaja sie w materiale znanym.
Ale oprocz tego w dziejach poezji i poety sa epoki, kiedy
tworczos$¢ karmi sie niejako sama sobg, zaptadnianie od-
bywa sie nie z zewnatrz, lecz wewnatrz poezji i zamiast
poezji pojawia si¢ poetyczno$¢. Zjawisko to, artystycznie
»hiemoralne”, moze by¢ jednak nieraz kulturalng koniecz-
noscia.

I jeszcze jeden wzglad usprawiedliwia troche naduzy-
wanie ,,malej metafory” Jest to wzglad na pewne prawo
psychologiczne, ktore bym nazwal prawem miniatury. Jak
natura pewne typy zwierzat stwarza podwdjnie: w wiel-
kich rozmiarach i malych, jak obok flory rzeczywistej

ze wigc jest cegla do wielkiej budowy, i omowiwszy jedna mata
metafore, stwierdza potem ten sam stosunek w wiekszych wy-
miarach, w kontrascie miedzy prawdziwym a fikcyjnym stanem
rzeczy w Otellu [przyp. - K.1].

Irzykowski odwoluje si¢ tu do dwdch tekstow: Bilderpoesie (Poe-
zja obrazowa) Hebbla i Shakespeare-Studien Ludwiga (1901).
Otto Ludwig (1813-1865) — niemiecki dramaturg, autor nowel

i krytyk.
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pielegnuje kwiaty mrozu, w motylach i ptakach rozklada
tecze, tak czlowieka popedem mimowolnym jest wytwa-
rza¢ miniatury zagadek zycia: czy zeby si¢ im blizej przy-
patrzec? czy zeby mie¢ ztude ich opanowania? I tak gra
hazardowa jest miniaturg losu, szachy miniatura wojny,
lalka — dziecka, pieniadze — wartosci, gielda - ogrom-
nego skomplikowanego targowiska wszelkich znaczen,
esperanto — miniaturg mowy, a metafora bylaby poezja
w miniaturze, poezja skoncentrowang w krotkim ekstrak-
cie. W tym tez znaczeniu, jako surogatu, umiarkowane
uzywanie metafory jest poniekad uzasadnione i tak tez
jest w praktyce.



Tadeusz Peiper

Metafora terazniejszosci

Podajcie mi trzy metafory, w utworze jakiego$ poety bez-
posrednio po sobie nastepujace, a powiem wam o tym
poecie tylez co najobszerniejszy jego biograf. Oczywi-
$cie mam tu na mysli typ biografa, ktéry nie zadowala
sie brukarska pracg wybijania Zyciorysu trotuarami dat,
lecz ktory w ostatecznych celach zmierza do tego, co wy-
padaloby nazwac raczej psychografia. Moze nic nie cha-
rakteryzuje poety lepiej niz natura jego metafor. Metafora
jest samowolnym spokrewnianiem pojeé; jest tworzeniem
zwiazkow pojeciowych, ktérym w $wiecie realnym nic nie
odpowiada. Kazdy silnie ukonturowany poeta posiada
pewna wybrana rodzine poje¢ (lub kilka rodzin pojec),
ktore ze szczegélnym uporem laczy ze wszystkimi innymi
pojeciami. Ta wybrana rodzina poje¢ charakteryzuje naj-
lepiej poete. Wskazuje na $wiat najblizszy jego naturze.
Ujawnia jak gdyby zasadnicze elementy, na ktére rozktada
on calos¢ istnienia. Odkrywa jego filozofi¢ glebiej niz tres¢
jego dziel. Jest oknem w jego piersi. Jest miejscem, w kto-
rym mozemy dokona¢ punkeji w jego stos pacierzowy?.
Poezja dzisiejsza drga cala od zamieci metafor. Nigdy
przenosnia nie byla $rodkiem artystycznym tak fawory-
zowanym jak dzisiaj. Prébowano wyttumaczy¢ to ciekawe

17 Stos pacierzowy (daw.) — kregostup.
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zjawisko literackie zmeczeniem i przytepieniem czlowieka
dzisiejszego, i potrzeba draznienia go ostrzem nowych,
niespodziewanych polaczen stownych. Ttumaczenie to
jest falszywe, poniewaz jest prawdziwe nie tylko dla da-
nego wypadku. Chce powiedzie¢: kazde nowe pokolenie
literackie zastawato czytelnika zmeczonego tym, co bylo,
lub troskliwie wmawialo mu zmeczenie; réwnoczesnie za$
wprowadzato nowe efektowne zwigzki stow. Jezeli poezja
dzisiejsza jest tak bardzo nadziewana przenos$niami, to
moim zdaniem ma to inne przyczyny: 1. Anty-realizm.
Metafora (powtdrze) jest samowolnym spokrewnianiem
pojeé; jest tworzeniem zwigzkdéw pojeciowych, ktérym
w $wiecie realnym nic nie odpowiada. Nie jest wiec srod-
kiem realistycznego odtwarzania $wiata. Nie jest niewolni-
czym inwentaryzowaniem rzeczywisto$ci. Nie jest opisem.
Przenoszac pojecia w dzielnice, do ktorych one metry-
kalnie nie naleza, metafora przeksztalca rzeczywisto$¢
doznan i przetwarza ja na nowa rzeczywistosc, rzeczy-
wisto$¢ czysto poetycka'®. Nic wiec dziwnego, ze dzisiaj,
kiedy catla sztuka buduje swa droge z wiaduktéw anty-re-
alizmu, przeno$nia musiata sta¢ si¢ najbardziej poszuki-
wanym $rodkiem poetyckim. Dokonuje ona tego samego
procesu transformacji, do ktérego innymi srodkami zmie-
rza plastyka dzisiejsza. Metafora odgrywa w poezji czes¢
tej roli, jaka w malarstwie odgrywaja formy abstrakcyjne.
Mozna by nawet powiedzie¢, ze kub'®, walec, trojkat sg
metaforami plastyki. Ta wlasnie szczegdlna rola metafory,
ten jej zwigzek z ogélnymi usitowaniami artystycznymi

15 W ten sposob powstaja zdania, ktore to, co maja mowié¢, mo-
wig nie przez to, co oznaczaja, lecz przez to, co wyrazaja. Tkwi
w nich pewna symbolika, a nawet — co$ z estetyki symbolistycz-
nej, mimo ze poeci dzisiejsi niechetnie to przyznaja [przyp. -
T.P].

169 Kub (daw.) - sze$cian lub przedmiot o ksztalcie szescianu.
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naszych czasow, staly sie Zrodltem jej bujnego rozrostu
dzisiejszego. 2. Ekonomizm. Metafora jest sama przez si¢
skrotem. Jest ona prawie zawsze skréconym poréwnaniem
poetyckim. Zaoszczedza si¢ przy niej pordwnawcze ,,jak’,
ktore tak dlugo bylo nudng wanilig kucharstwa literac-
kiego; zaoszczedza sie orzeczenie zdania poréwnawczego
przy poréwnaniach bardziej rozwinietych; zaoszczedza
sie koszty dlugich okreslen, ktdre zastepuja sie jednym po-
jeciem wyrazistym; zaoszczedza si¢ wreszcie sporg ilos¢
waty stownej, stuzacej jedynie do wypelnienia zdania dla
nadania mu miekkich okraglosci, czgsto wylacznie tylko
rytmicznych. Ta redukcja wydatku stownego, dokonujaca
sie przy faktycznym czy tez tylko fikcyjnym przeksztal-
caniu poréwnania na przeno$nie, odgrywa w nowej poe-
zji role bardzo wazng. Poeci dzisiejsi — a przynajmniej ci
z nich, przez ktérych najsilniej przemawia glos nowoczes-
nosci — zrywaja z rozrzutnymi stowotryskami dotychcza-
sowego pies$nienia, a zmierzajg do wprowadzenia w swoje
rzemiosto jak najoszczedniejszej gospodarki stowne;j.
Opanowalo ich to samo prawo, ktére rzadzi wszystkimi
dziedzinami naszej dzialalnosci: ekonomizm srodkow.
A metafora jest wlasnie jednym z $rodkéw poetyckich
najbardziej ekonomicznych.

Juz te dwa czynniki dzisiejszego rozpowszechnienia
sie metafory (szczegélnie za$ czynnik drugi) nosza na
sobie wyrazne pietno terazniejszoéci. I warto podkresli¢:
terazniejszo$¢ przejawia sie tu nie w tak zwanej tresci
poematow i nie w tak zwanej zasadniczej idei poema-
téw. Przejawia si¢ ona w samej robocie artystycznej,
w samym kroju poetyckim. I moze wywrze¢ (i wywiera)
wplyw na rzemiosto nawet tych, ktérzy ideologicznie od-
wracaja sie od niej z obojetnoscig nieprzytomnych pale-
ontologow.

Takze treé¢ dzisiejszych metafor odbija w sobie barwe
terazniejszosci.
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(Ilekro¢ mowi si¢ o sposobie dzisiejszego metafory-
zowania, podnosi si¢ wytacznie tylko odlegloé¢ poje¢, za
pomoca ktérych ono si¢ odbywa. Odleglo$¢ te uzasadnia
sie estetycznie w rozmaity sposéb. Jedni widzg w niej na-
stepstwo skrocen, jakie w epoce ekspresow, aeroplandw,
radiotelegraféw i radiotelefonéw dokonaly sie w naszym
odczuwaniu przestrzeni. Inni upatrujg w niej nastepstwo
pierzchliwosci i niedoktadnosci postrzezen dzisiejszego
czlowieka. Oba uzasadnienia, jakkolwiek usiluja opero-
waé danymi nowoczesnosci, wydaja mi sie niewystarcza-
jace; pierwsze, w zastosowaniu do metafory, jest sztuczne;
drugie opiera si¢ na argumencie, ktdrego tres¢ sama dla
siebie nie jest prawdziwa; oba za$ wyprowadzaja dzisiej-
sza odleglo$¢ poje¢ metaforycznych z faktycznego
sposobu widzenia rzeczywistosci, co przeczyloby innym
cechom charakterystycznym nowej poezji. Zdaje mi sie,
ze zjawisko, o ktérym mowa, rozpatrywane samo dla sie-
bie (tj. bez uwzglednienia tresci poje¢, a z wylacznym
uwzglednieniem ich odleglosci) wynika z potrzeb arty-
stycznych. Chodzi tu o 6w anty-realizm, wspomniany
poprzednio. Im bardziej sa odlegle i niezestawialne
w rzeczywistosci pojecia zjednoczone w metaforze,
tym mniej opisowym jest obraz. Metafora, zbudowana na
pojeciach odlegtych, daje poezji urojona perspektywe. Jest
to jeden z najskuteczniejszych srodkéw tworzenia owej
rzeczywisto$ci poetyckiej, o ktorej mowitem wyzej).

Kiedy przypatrujemy sie tre$ci poje¢ metaforyzo-
wanych°, kiedy zwracamy uwage na rodziny, z jakich

170 Méwiac tu o metaforze, wlaczam w nig czesto takze poréw-
nanie poetyckie. Pordwnanie nie moze by¢ nigdy rozumiane
dostownie. Czestokro¢ nie chodzi w nim wecale o stwierdzenie
podobienstw. Nieraz thumaczy si¢ ono jedynie potrzebg wpro-
wadzenia pewnych stéw dla celéw asocjacyjnych. W poezji
dzisiejszej jest ono przewaznie metaforycznym zestawianiem
pojec. Jedynym poréwnaniem dostownie prawdziwym jest row-
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pojecia te pochodzg, zauwazamy, ze dzisiejsza metafora
jest najcze$ciej burzeniem hierarchii uczuciowej, jaka
czlowiek dotad transponowal na poszczegdlne dziedziny
$wiata. Rzeczy wielkie sprowadza si¢ do malych, rzeczy
male podnosi si¢ do wielkich. Rzeczy od$wietne lub $wiete
zestawia sie z rzeczami codziennymi i pospolitymi, rzeczy
codzienne przenosi si¢ miedzy pojecia uroczyste i uswie-
cone. Przedmioty widziane niechetnie, pochodzace z tych
dziedzin $wiata i Zycia, od ktoérych odwraca si¢ wrazli-
wo$¢ estetyczna przecigtnego cztowieka, amalgamuje?”
sie z przedmiotami o rezonansach uczuciowych, silnie
ugruntowanych w czlowieku. Zestawienia, w jakich dzisiaj
pojawia sie storice, ten nieustajacy przedmiot adoracji
poetyckiej od Homera”* az do - ? — Rimbauda” sa tu
przykltadem bardzo wiele w sobie skupiajacym. W tym
zniwelowaniu hierarchii, ktéra dawniej szczeblowata7*
rézne dziedziny $wiata, stycha¢ silnie glos terazniejszo-

nanie. Ze a = 2b, jest to przy pewnych zalozeniach dostownie
prawdziwe; ale ze w Panu Tadeuszu ,,Litwa jest jak zdrowie’, jest
zestawieniem dowolnym [przyp. - T.P.].

71 Amalgamowac (z fac.) - miesza¢, stapiac.

72 Homer (VII w p.n.e.) - grecki piesniarz wedrowny, najstarszy
znany z imienia poeta, autor eposéw Iliada i Odyseja, pisanych
heksametrem daktylicznym (lac. versus hexameter dactylicus),
najstarszym znanym metrum europejskiej poezji epickiej.

173 Ktérego poprzednikiem byt tu moze Musset ze swoim $miatym
na owe czasy pordwnaniem: ,,la lune comme un point sur un i’
[przyp. - T.P.].

Alfred Louis Charles de Musset (1810-1857) - francuski poeta,
dramaturg, prozaik, przedstawiciel romantyzmu. Arthur Rim-
baud, wlaéc. Jean Nicolas Arthur Rimbaud (1854-1891) - fran-
cuski poeta, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli symboli-
zmu. Jego poezja patronowata wielu kierunkom awangardy oraz
sztuki modernistycznej, zwlaszcza powstalemu w XX wieku
surrealizmowi i dadaizmowi. La lune comme un point sur un
i (fr.) - ksiezyc jak kropka nad i.

74 Szczeblowad — tu w znaczeniu: rozrdzniaé, hierarchizowad.
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$ci. W czlowieku dzisiejszym zasnal juz dawny lek przed
groza natury, zgorzal zachwyt dla jej dobrodziejstw, minat
cielecy wyraz oczu na widok jej bogatych ilosci i wiel-
kosci, mineto olénienie jej blaskiem. Czlowiek dzisiej-
szy nie korzy sie juz przed natura, lecz odnosi si¢ do niej
jak do dojnej krowy. Opanowat ja i ciagnie z niej zyski'”>.
Za to z zachwytem patrzy na twory wlasnej reki i gtowy.
Rzecz najdrobniejsza i najbardziej pospolita, stworzona
przez niego samego, jest dla niego relikwiarzem zwyciestw
jego moézgu. Nowy $wiat, zbudowany na czarodziejskich
niciach elektrycznosci i uwazany tak dlugo za miejsce
schadzki wszystkich bogéw brzydoty, uwaza za pomnik
swojej dumy. Czlowiek dzisiejszy nie ma powodu wi-
dzie¢ w stoficu nic wiecej nad zlotg cetke, ma za$ prawo
w guziku od spodni upatrywac zwierciadlo swojej wla-
snej wielko$ci. W ten sposob dokonuje sie change de
place® w hierarchii réznych dziedzin $wiata. A jeszcze
czedciej: zniesienie wszelkiej hierarchii. Wszystko co jest,
jest jednakowo $wiete albo jednakowo pospolite. Nie-
dziela trwa siedem dni albo nie ma jej wcale. Odglos
tego stanu uczuciowego, tak bardzo terazniejszego, prze-
bija poprzez dzisiejsza metaforyzacje. Lepiej niz w har-
fianych hymnach na cze$¢ nowoczesnego zycia, lepiej niz
w doktadnych rejestrach przezy¢ miejskich, przejawia

75 Poeci s3 tu prekursorami, a czesto juz tylko wyrazicielami
tego nowego stosunku czlowieka do natury. Natomiast uczeni,
w epokach przebudowywania $wiadomosci zbiorowej, spoz-
niajg si¢ o akademicki kwadrans rutyny. W swoim, pigknym
zreszty, przemowieniu inauguracyjnym rektor Natanson wy-
powiedzial kilka takich zdan jak: ,Cztowiek jest staba istota,
fizycznie nieudolng i niemal bezbronng, na ktérg czyha ttum
wrogow, ogromny zastep niebezpieczenstw i klesk”. Anachro-
nizm! [przyp. - T.P].
Wtadystaw Natanson (1864-1937) - fizyk, rektor Uniwersytetu
Jagiellonskiego.

176 Change the place (ang.) — zamiana miejsca.
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sie terazniejszo§¢ w samych $rodkach artystycznych, jak
np. w naszym wypadku - w metaforze. Niezaleznie od tak
zwanej idei, ktérg wypowiada calo$¢ poematu, niezaleznie
od ogolnej ideologii, ktorej hotduje autor, stunoga teraz-
niejszo$¢ wkrada sie miedzy same narzedzia artystyczne
dzisiejszego poety i urabia je na swoj sposob.

W S$cistym zwigzku z tg zmiang hierarchii pozostaje
inna charakterystyczna cecha dzisiejszej poezji: ozywia-
nie materii, albo raczej: podnoszenie materii na wyzszy
stopien zycia. Odbywa si¢ to za pomoca personifikacji,
a cze$ciej moze za pomoca podobnej, ale szerzej jeszcze
zakre$lonej metafory, ktérg mozna by nazwac¢ vivifika-
cja”. Oczywiscie vivifikacja zmierza przede wszystkim
do wydobycia obrazowosci plastycznej i ruchu. Chodzi
o to, azeby przedmioty martwe albo stojace na niskim
stopniu rozwoju biologicznego uposazy¢ zyciem bardziej
skomplikowanym, nada¢ im uczucie i wole, a tym samym
uswobodni¢ ich umieszczenie w przestrzeni, a przez to
uprzystepnic¢ je swobodnym kompozycjom obrazowym
i podda¢ silnemu dzialaniu ruchu, do tego zmierza
vivifikacja. Ale obok tego wyraza ona jeszcze co innego.
Nie wiem, czy zastanawiano si¢ nad pochodzeniem me-
tafory w ogdle, a jedli to czyniono - jaki byl rezultat tych
rozwazan. Jest wigc mozliwe, Ze nie powiem nic nowego,
upatrujac pierwsze zréddlo metafory (albo ostrozniej:
jedno z pierwszych zrodet) w pierwotnym animizmie”s,
szczegolnie za$ w tej z jego form, jakg przybral on w wie-

77 Vivifikacja (z franc.) - ozywienie. W jezyku polskim uzywa sie
okreglenia ,,animizacja’.

78 Taka wlasnie koncepcja metafory, wywiedziona z etnologii,
rozpowszechnila sie¢ w nauce pozytywistycznej. W Polsce pisali
o tym m.in. A. Swietochowski (Poeta jako czlowiek pierwotny,
Krakow 1896) oraz J. Rozwadowski (O jezyku, poezji, dziecku,
czlowieku pierwotnym, ,,Miesiecznik Literacki i Artystyczny”
1911, marzec).
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rzeniach religijnych Grekéw. Obdarzajac osobowoscia
przedmioty natury i jej sity, animizm musial wnie$¢ w je-
zyk czlowieka pierwotnego, a potem w literature ludéw
starozytnych caly szereg obrazéw, ktore nie odpowiadaly
rzeczywistemu wygladowi $wiata i przypinaly przedmio-
tom realnym obce im dodatki. Poczatkowo dodatki te
odpowiadaty wierzeniom moéwiacych i piszacych; z cza-
sem stracily znaczenie pierwotne, ale utrzymaly sie jako
powiedzenia. Czyli: staly sie metaforami. A potem na
wzor metafor, w ten sposéb powstalych, literatura, idac
juz za wewnetrznymi prawami jej rozwoju, tworzyla
inne rodzaje obrazéw metaforycznych?. Animistyczne
pochodzenie personifikacji musiato mie¢ jeden wazny
skutek: personifikacja mogla by¢ zastosowywana przez
dlugi czas jedynie do przedmiotéw wybranych. Jest rzecza
naturalng, ze wyobraznia cztowieka pierwotnego imagi-
nowata najzywiej i najpelniej dokota tych przedmiotéw,
ktore pozostawaly w najsilniejszym zwiazku z jego Zyciem.
Przedmiotami takimi byly przede wszystkim przedmioty
natury: stonce, zboze, ziola, woda, piorun... Kiedy z cza-
sem obrazy wierzeniowe, osnute dokota tych przedmio-
tow, zamienily si¢ w metafory i zaczety oddzialywa¢ na
proces poetyckiej metaforyzacji w ogéle, pozostato z nich
przyzwyczajenie zastosowywania personifikacji wylacz-
nie tylko do pewnych specjalnych dziedzin przedmiotdw,
mianowicie do przedmiotéw, ktére cztowiek z jakich-
kolwiek powodéw hierarchowal wysoko. Zdaje mi sie,
ze mozna by stwierdzi¢, iz niemal do ostatnich czaséw
literatura rzadko postugiwata si¢ personifikacja lub vivifi-
kacja, np. tych przedmiotéw, ktére byly tworami samego

179 Blizsze wyjasnienie znajdzie czytelnik na str. 363-364 [przyp. - T.P].
Zob. T. Peiper, Tedy. Nowe usta, przedmowa, komentarz, nota
biograficzna S. Jaworski, oprac. i red. T. Podoska, Krakéw 1972,
s. 289-290.
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czlowieka (Wartatoby™° te sprawe przesledzi¢!)™. Personi-
fikacja literacka byta nadawaniem wyzszej rangi pewnym
przedmiotom wybranym celem wzmozenia ich sugestyw-
nego oddzialywania na czytelnika. Personifikacja czy tez
vivifikacja poezji dzisiejszej nie uznaje przedmiotéw wy-
branych. Nadaje ona zycie lub osobowos¢ przedmiotom
wszelakiego rodzaju, czesto za$ nawet przedmiotom, kto-
rych gruba materialno$¢ wzbudza w przecietnym czlo-
wieku wyrazne tropizmy™ negatywne. To Zyciorodztwo
metaforyczne, to nadawanie wyzszej rangi istnienia mate-
rii czesto najbardziej pospolitej, ma w sobie co$ z apologii
materii, co$ z ewangelii zréwnania i zbratania wszystkich
dziedzin istnienia. Jest to jeden ze szczegélowych wypad-
kow antyhierarchicznego patrzenia na $wiat, o ktéorym
moéwitem poprzednio. W tym Zyciorodztwie metaforycz-
nym, w tej figurze retorycznej samej dla siebie ujawnia
sie gleboka filozofia poczeta z ducha naszych czasow.
A jednak trudno mi przemilczed, ze poezja dzisiej-
sza, szczegllnie za$ polska i rosyjska, naduzywa tej meta-
fory. Nie znam poezji rosyjskiej z lektury bezposredniej;
jednakze z wiadomosdci, ktdre o niej otrzymuje, odnosze
wrazenie, ze cala jej wizyjnos¢, ten jej jaki$ nieustajacy ta-
niec pojec i ta jej jaka$ elephantiasis™® w widzeniu $wiata,

o Peiper postuzyt sie tu prowincjonalizmem. Wytknat mu to Ja-
rostaw Iwaszkiewicz w omdwieniu nowego ruchu poetyckiego
pt. »Zwrotnica”. Gars¢ luznych uwag o nowym pismie (,Kurier
Polski” 1922, nr 356). Peiper odpowiedzial notka Sprawa jezy-
kowa (,Zwrotnica” 1923, nr 4).

1 Pilerwszy powazniejszy wylom zapoczatkowany zostal przez
ruch naturalistyczny. Ale wlasnie naturalizm zapoczatkowuje
takze zmiane stosunku wrazliwo$ci estetycznej do codziennosci
[przyp. - T.P].

2 Tropizm - tu w znaczeniu: skojarzenie.

5 Elephantiasis — stoniowato$¢, rozrost tkanek skory powodu-
jacy zgrubienia. Sfowem tym Brzgkowski zatytulowat jeden ze
swoich wierszy z tomu w drugiej osobie. Poezje (1933).
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osiggane s prawie wylacznie droga personifikacji i vivi-
fikacji. Wystarczy zdac sobie sprawe z roli, jaka ta figura
poetycka odgrywa w tworczo$ci wielu Rosjan, a wrazenie
rutyniarstwa nasunie si¢ nieodpornie i odpedzi pierwszy
urok tej poezji. Personifikacja i vivifikacja powinny by¢
uzywane w miare, bo — jakkolwiek w dzisiejszym sposobie
ich uzywania wyraza si¢ niewatpliwie nowy stan uczu-
ciowy czlowieka - to jednak sg to $rodki artystyczne stare
i badz co badz, poznawczo biorac, pierwotne (animizm).
Moze ta wlasnie pierwotno$¢ thtumaczy ich rozpowszech-
nienie w poezji rosyjskiej.

Czemuz nie szuka¢ dla metafory zrédel nowych.
Czemuz nie siega¢ do przedmiotéw jak najbardziej dzi-
siejszych, jak najbardziej charakteryzujacych nasza epoke,
azeby spoérdd nich wiasnie wybierac pojecia metaforyza-
cyjne. Niewatpliwie: nazwy tych przedmiotéw, wniesione
do poezji, napotykaja poczatkowo op6r roznych fatszywie
wytresowanych portieréw stownika. Jeden ze starszych
literatéw krakowskich, dtugowlosy mistyk i asceta®+, prze-
gladajac drugi zeszyt ,,Zwrotnicy”®, zatrzymal si¢ nad
utworem Beauduina'®, a potem jakby zraniony igla w te
cze$¢ ciala, ktdra pokazuje sie wrogom w braku odpowie-
dzi, zerwat sie z krzesta i zaczat gniewnie miota¢ sie po
pokoju. Zdumiony patrzytem na jego wiatrakowe ruchy
tak bardzo odbijajace od chudej jego postaci, ktora jest
jak linia zakonczona lwig grzywa. Wreszcie: ,,Ta, stuchaj-
cie! Jak mozna! jak mozna wprowadza¢ do poezji wyraz:

% Chodzi najprawdopodobniej o Tadeusza Zuk-Skarszewskiego
(1858-1933).

s Zwrotnica. Kierunek: sztuka terazniejszosci” — czasopismo ar-
tystyczno-literackie wydawane w latach 1922-1923 i 1926-1927
w Krakowie. Jego redaktorem byl Tadeusz Peiper, a wspolpra-
cowali z nim futurysci i formiéci.

Nicolas Beauduin (1881-1960) — francuski poeta, autor poematu
Lhomme cosmogonique (Paryz 1922), ktérego fragment Peiper
przettumaczyl i opublikowat w ,,Zwrotnicy” (1922, nr 2).
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motor!”. O to mu chodzito. Takich jest wielu. Ci wszyscy
zapominajg, Ze nie tylko poetycznos¢ stow robi poezje,
ale ze takze poezja nadaje poetycznos$¢ stowom. Plug,
milot, kadziel - ani natura swoja, ani funkcja, jaka spel-
niajg w zyciu cztowieka, nie sg niczym szlachetniejszym
od motoru. Zapewne kiedy pierwszy raz wprowadzono je
do poezji, razily stuch i smak wytwornisiéw i mistykéow.
Ale poezja (a takze pewna ich antycznos$¢) opakowala je
w poztotke przerdznych skojarzen i ukryla pod nig ich
codzienno$¢. To samo stanie sie z nazwami przedmiotow
nowoczesnych. Zresztg poeci dzisiejsi postuguja si¢ bar-
dzo czesto tymi nazwami. Jednakze czynia to przewaznie
z okazji méwienia o tych przedmiotach, ktére przeciez tak
czesto sg dzisiaj tematami poezji. Ale nie o to chodzi. Nie
chodzi jedynie o tematowe Kkorzystanie z nowoczesno-
$ci, ale o szukanie w niej nowych srodkéw formalnych.
Metafora jest narzedziem poetyckim, ktore moze najla-
twiej da sie oku¢ metalem terazniejszosci. Wyobrazam
sobie, ze moze znalez¢ si¢ poeta, dla ktérego elementy
terazniejszo$ci, te najbardziej charakterystyczne, mogltyby
sta¢ sie jedynym zZrédlem metaforycznym. Gdyby
rzecz nie byla traktowana tylko receptowo, gdyby sie
jej nie wykonywalo z ta wewnetrzng jalowoscig i z tym
zadowolonym niedbalstwem, ktérym tak czesto nadaje
sie wygodny pseudonim ,,eksperymentu”, préba taka mo-
glaby stana¢ w rzedzie podobnych usifowan w dziedzinie
malarstwa, moglaby da¢ co$ podobnego do tego, co daja
malarze obierajacy kub lub walec (te metafory plastyki -
jak je poprzednio nazwalem) za jedyny budulec swych
dziel. Gdyby... gdyby... - powstataby metafora terazniej-
szosci par excellence'.

%7 Receptowo — tu w znaczeniu: wedle prosto rozumianej reguly.
8 Par excellence (fac.) — w calym tego stowa znaczeniu, w najwyz-
szym stopniu.
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Jazgot niewiesci czyli przerost stylu

Pewnego dnia kilku literatéw siedziato w Ziemianskiej*°.
Rozmowa zeszta na najnowsze ksigzki mtodych polskich
autorek. Jeden z pisarzy zawolal zniecierpliwiony:

- Dajcie mi spokdj z tymi autorkami. To nie sg pisarki,
tylko komornicy. Chodza i opisuja meble.

— Ale nie umiejg ich oszacowa¢ — odpart kto$ inny. -
Wedlug ich taksy spluwaczka staje si¢ bezcennym sprze-
tem.

Jest w tym duzo przesady, jak w kazdym dowcipie.
Ale jest tez duzo prawdy. Rozpanoszona obecnie w lite-
raturze opisowos¢, cackanie si¢ z byle glupstwem urasta
z przykrego narowu do rozmiardéw groznego natogu. Cho¢
i mezczyzni nie s bez grzechu, zwlaszcza potomstwo

% Irena Krzywicka (1899-1994) — pisarka zydowskiego pochodze-
nia, publicystka i ttumaczka literatury pieknej; feministka, pro-
pagatorka swiadomego macierzynstwa, antykoncepcji i edukacji
seksualne;j.

v Mala Ziemianska - znana warszawska kawiarnia okresu dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Zalozona w 1918 roku, miescita
sie przy ul. Mazowieckiej 12, byta jednym z najwazniejszych
miejsc spotkan inteligencji warszawskiej tamtego okresu: poe-
tow, literatow, artystow malarzy, do statych bywalcéw nalezeli
m.in. Jan Lechon, Julian Tuwim, Kazimierz Wierzynski i Anto-
ni Stonimski.
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duchowe Kadena, ale celuja w tej manierze kobiety. Opi-
sujg wszystko: kazda barwe, kazdy dzwigk, kazdy sprzet,
kazdy ruch, kazde utarcie nosa, do licha! Opisuja i po-
réwnywajg. Wszystko do wszystkiego. W pogoni za nowg
metafora, za rzadkim zestawieniem wyrazéw zatracaja
poczucie $miesznosci, wpadaja w najdzikszy barok. Po-
stuchajmy tylko:

»Ania, powréciwszy z tenisowej dzungli, zatoneta
w uciechach perliczych™".

»Chwile jeszcze czekala, az odplacze si¢ serce z z6ttych
krostowatych alg... Wyplyneta wreszcie na czyste wody
poranku. Wtedy uszy zgodzily si¢ stysze¢ nikte ¢wierkanie
nadziei™=.

»Niepotrzebny wydat si¢ dzien, pantofle, ktore mialy
dzisiaj... wkroczy¢ na szlaki objawien™.

,Calg silg starala sie zdtawi¢ w sobie i zgnies¢ liski guz
nabrzmiewajacego w glebi ptaczu™.

... 1 jego zolte oczy, zwieszone nad jej twarzg, rozta-
pialy si¢ w u$émiechu, jak tluste oka na rosole™s.

»Pani Nata natychmiast przywotata daleko wybiegle
oczy i polozyla je na twarzy meza™°.

»Przy stole rownym rzadkiem, niby liczne ziarnka
dyni, tkwili wieczerzajacy. Adam wytuskiwat ich sobie
i rozgryzat kolejno™”.

w1 Wiadciwe brzmienie cytatu: ,Wrociwszy z tenisowej dzungli,
nie ustawata w uciechach perliczych” (M. Kuncewiczowa, Twarz
mezczyzny, Warszawa 1928, s. 26).

192 Tbidem, s. 115.

193 Jbidem, s. 83.

w4 H. Mortkowiczéwna, Gorycz wiosniana. Powies¢, Krakow 1928,
S. 1.

195 Ibidem, s. 175.

w6 E. Szelburg, Dziewczyna z zimorodkiem. Powies¢, Warszawa
1928, S. 43.

97 Ibidem, s. 26.
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»Zaraz tez twarda skorupa $cian zaokraglila si¢ soczy-
sta bania dookota bialej pestki lampy, zawieszonej w zto-
cistym migzszu powietrza .

,Wspomnienie jest sojusznikiem tajemnicy. Owija si¢
w biale giezto, jak cichy duch. Ktadzie ostrzegawczo palec
na bezkrwiste usta. Méwigc sypkim szeptem zaprzysiega
niepamiec”.

Kazde z tych zdan, oddzielnie wzigte, moze si¢ osta-
tecznie podobac. Ale trzeba uprzytomnic sobie, ze takim
trybem pisane sg cale ksigzki, ze na nic si¢ nie spojrzy po
prostu, Ze niczego si¢ nie powie zwyczajnie. I Ze cytowane
zdania pochodzg z réznych autorek... Ktéz by je odroz-
nil, tak sg blizniaczo do siebie podobne? Tak jednostajne
w swej wysilonej oryginalnosci.

Owa mania poréwnan, metafor, zestawien, ktore za-
mazujg zdrowy sens i zatapiaja mysl, ta przykra i szko-
dliwa maniera ma pretensje do hipersubtelnej analizy,
do psychologicznego rozszczepiania wlosa na czworo.
W istocie zas jest to robienie z wlosa liny okretowej i wa-
lenie nig oglupiatego czytelnika po gtowie. Ogtupialego,
bo po kilku stronicach takiej ksiazki zatraca si¢ wszelka
wrazliwo$¢ na plastyke i barwe stowa, a zwlaszcza zatraca
poczucie proporcji opisywanych wydarzen. Jaka$ pasja jest
w tym, modnym obecnie, wyolbrzymianiu rzeczy i spraw
malych i niklych w strojeniu najbtahszych czynnosci w esy
floresy stylistyczne, w zakretasy i zawijasy najgorszego
smaku. Wyogromnia si¢ niepotrzebne nikomu spostrze-
zenia, spietrza sie epitety, piesci si¢ z réznymi glupstew-
kami zmanierowanych panienek. Przymiotnikéw uzywa
sie z reguly w stopniu najwyzszym, rzeczownikow szuka
sie rzadkich i wazkich, czy zachodzi po temu potrzeba,
czy nie. Powstaje caly kierunek, taki jakis z-igty-widly-zm.

198 Tbidem, s. 25.
199 H, Naglerowa, Motyw ksigz'yca, Warszawa 1928, s. 5.
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A jazgocze sie przy tym, a siurka, a siorba, a sigka, tyrba
i ttamsi. Proponuje¢ nowe stowo: szczygutka (czkawka) —
i ludowe, i nieznane, i nikt nie bedzie dobrze wiedzial, co
oznacza. Doskonate stowo!

Nie zna¢ rzetelnego stosunku do stylu u mlodych
pisarek polskich, mimo cale wyszukanie. Jedna si¢ nad
druga wysadza, jedna sie z drugg $ciga w poszukiwaniu
rzadkiego doboru stéw, a wszystko razem jest monotonne
inieindywidualne. I na dobitke, jak przystato na literature
kobiecg, petno w tych ksigzkach minoderii, histerii, prze-
sady i sztucznosci.

Mam wielkg ochote szepna¢ tym paniom: ,,JesteSmy
miedzy kobietami. Przestancie si¢ mizdrzy¢. Nie warto.
Nie wierzcie, Ze mezczyzni to lubig. I nie bierzcie tak da-
lece za czysta monete literatury przez nich pisanej, ich
sposobu pojmowania kobiety”

Pisarz wyzywa sie w powiesci, jego stosunek do boha-
terki jest w znacznej mierze seksualny - to kobieta, na ktorej
w danej chwili skupia sie jego uwaga, ktora pochiania jego
mysli. Ale skad u pisarek to cackanie sie z r6znymi Nunami,
Wiskami, Natami? Jest w tym co$ niezdrowego. Jezeli zas
to ma by¢ tzw. narcyzowato$¢>*°, jest to rodzaj autoreklamy
naiwny i juz przebrzmialy. W okresie reklam $wietlnych
i samolotowych mozna by wymysli¢ cos skuteczniejszego.

Minoderia jest jednym z licznych objawdw zaklamania,
tak powszechnego w naszej literaturze. Ow ,,ozdobny” styl
stuzy do bezwiednego moze pokrywania nieszczerosci.
Pod zalewem ladnych stéw ginie wszelka bezpo$rednios¢.
Ckliwa adoracja dla rodzicéw, jednostajna, patriotyczna
egzaltacja, histeryczny stosunek do mitosci, ktérego by
nie zni6st zaden normalny mezczyzna — wszystko to jest

>0 Chodzi w tym miejscu o narcyzm, ktory we wspolczesnej psy-
chiatrii uznaje si¢ za zaburzenie osobowosci; Krzywicka uzywa
tego pojecia w potocznej, majacej swoje korzenie w psychoana-
lizie wersji - stan samouwielbienia, zakochania si¢ w sobie.
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nieprawda. Albo raczej prawda cze¢$ciowa, utamkowa,
z olbrzymia nadbudowg kfamstwa. To sg zreszta sprawy,
ktére wymagalyby osobnego, obszerniejszego omdwienia.
W danej chwili nie chodzi mi o personalia ani o krytyke
jakiejs poszczegolnej ksigzki. Chee pozostac przy jednym
tylko zagadnieniu, jakie nastrecza pewien odtam prozy
polskiej: przy kwestii naduzywania jezyka, przy groznej
chorobie stylu.

Wyznaje, ze stracitam doszczetnie gust do poetyckiej
prozy. Razi mnie to tak samo jak prozaiczna poezja. To jest
oczywiscie kwestia indywidualnych upodoban, ale spe-
cjalnie w Polsce jestesmy tak nasyceni i przesyceni, moze
nie poezja, ale poetyczno$cia, patosem, gornolotnoscia,
koturnem i liryzmem, ze doprawdy mialoby si¢ apetyt
na co innego. Tym bardziej, ze w dziedzinie podniostego
stylu wla$ciwie juz wszystko jest zrobione. Kopa¢ dalej
to uprawione pole - znaczy niszczy¢ zasiewy. We wspot-
czesnej prozie polskiej mozna zaobserwowaé stopniowe
zacie$nianie horyzontu mysli i zainteresowan, zwezenie
tchu, przy niezmniejszonych, a moze nawet wyolbrzy-
mionych $rodkach ekspresji. Wciaz jeszcze stowa sg na-
brzmiale cierpieniem, a rece zalamane rozpacznie, wciaz
jeszcze szarpie piersi krotki, urywany szloch, jak u Zerom-
skiego, tyle tylko, ze z lada jakiego powodu. Liryzm, po-
zbawiony istotnych wartosci uczuciowych, przeradza si¢
w czulostkowos¢. Przesadna, zmanierowana, kunsztow-
no$¢ zabija plastyke i site obrazu. Wreszcie jezyk, ktdérym
zresztg miode pokolenie pisarek doskonale wlada, przez
bezustanne silenie si¢ na oryginalnos¢ staje sie jalowy
i niewyrazisty. Cale to pocieszne wykwintnisiostwo>* az

1 Pocieszne wykwintnisie to tytul jednoaktowej satyry Moliéra
dotyczacej proznych mlodych dziewczat zajmujacych sie ro-
mansami i rozmowami na temat kultury i sztuki, o ktorych nie
maja pojecia, kierujacych si¢ obiegowymi opiniami na temat
tego, co jest modne.
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nazbyt przypomina swoj siedemnastowieczny prototyp.
Coz poskromi wspotczesne corki Gorgoniego®*?

Rzadka dotychczas, ale jakze plodna jest dziatalno$¢
pisarzy intelektualizujacych polski jezyk literacki. Jest ich
zaledwie kilku, obowiazujacy bowiem szablon nakazuje
pisa¢ nastrojowo, poetycznie, ozdobnie, i to zardwno
w dziedzinie beletrystyki, jak i krytyki. Troska o jasno$¢,
dokladnos¢, konstrukeje wyrazanej mysli jest na ostatnim
planie. Ciagle obracamy sie w sferze wzruszen i impresj,
kiedy spragnieni jestesmy mysli i rozumnej interpretacji
zawrotnych przeksztalcen, ktorym podlega wspolczesny
czlowiek i spoteczenstwo. Proza zachodnioeuropejska stoi
pod znakiem intelektu, $cistego wspdlzycia z najnowszymi
zdobyczami wiedzy psychologicznej, spotecznej, mozliwie
iinnej. Jezyk Prousta**, Manna**, Wellsa jest postusznym
narzedziem nie tylko poety, ale i mysliciela. Tymczasem
polska proza literacka jest w wiekszo$ci wypadkéw na-
iwna, prymitywna, niewygimnastykowana intelektual-
nie. Zamiast lepiej — dzieje si¢ coraz gorzej, skoro mtode
pokolenie maci zamiast rozjasniaé, zamazuje zamiast
oczyszczac. I ilez wysitku potrzeba, Zeby si¢ podciagnac
do obowiazujgcego poziomu, zeby nadrobi¢ zaniedbania
przesztosci. Literatura polska do utraty niepodlegtosci nie
byta nigdy nadto obcigzona balastem mysli, w okresie zas
niewoli chodzilo przede wszystkim o to, zeby podtrzyma¢
uczucie patriotyczne. W dniach cierpienia i kleski, kiedy
rozum staje si¢ bezradny, czlowiek trzyma sie kurczowo

>2 Chodzi o Gongore. Luis de Géngora y Argote (1561-1627) —
hiszpanski poeta, jeden z gtéwnych przedstawicieli baroku; jego
utwory cechuja sie wyszukanym, kunsztownym stylem.

203 Marcel Proust (1871-1922) — francuski pisarz, autor powiesci
W poszukiwaniu straconego czasu, uwazanej za jedno z najwy-
bitniejszych dziet literatury $wiatowej.

04 Thomas Mann (1875-1955) — niemiecki pisarz i eseista, najwy-
bitniejszy prozaik niemiecki pierwszej polowy XX wieku.
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uczucia, ktore dlatego wlasnie ma racje bytu, ze jest irra-
cjonalne. To, co dzialo sie za czaséw niewoli w sercach,
dziato sie i w stylu. Pozostat dosy¢ klopotliwy spadek dla
obecnego pokolenia, ktére, o dziwo, predzej w poezji daje
sobie rade z tym obcigzeniem dziedzicznym niz w prozie.
A tymczasem wydaje sie rzecza niezmiernie wazng docia-
gniecie sie jak najrychlejsze do poziomu mysli nowocze-
snego czlowieka. I, co za tym idzie, wyksztalcenie jezyka
najprecyzyjniejszego, mozliwie doktadnie dostosowanego
do mysli stylu, ktéry bylby jasny, prosty, skonstruowany
i pigkny przez to wszystko, a nie przez natr¢tne ozdobki
stylistyczne. Kto wie, czy nie stoimy na progu nowego
klasycyzmu, ktéry tym bardziej by si¢ nam przydal, ze
w Polsce role klasycyzmu odegral wlasciwie romantyzm,
a ten duzo stworzyl i duzo zepsul. Z rozpanoszonym nad-
miernie niedowladem mysli idzie nierozlgcznie w parze
przerost stylu. I tu wracamy znéw do naszych autorek,
ktore badz co badz zajmuja powazne miejsce na rynku
ksiegarskim. Nie obchodza mnie, oczywiscie, fabrykantki
romansow i grafomanki. Méwie o pisarkach niewatpliwie
utalentowanych, inteligentnych i kulturalnych. Wprost
serce sie kraje, kiedy si¢ widzi, jak jakim$ owczym pedem
wiedzione rzucily si¢ gromadnie na droge falszywa, wy-
chodzong i obecnie przynajmniej nigdzie nie prowadzaca;
na droge rozdetej sztucznie emocjonalnosci, niepotrzeb-
nej opisowosci, wysilonego zonglerstwa stylistycznego,
podtrzymywane w tym jalowym przedsiewzieciu przez
pewien odlam krytyki. I cala nadzieja tylko w tym, ze
nastapi jakie$ rozdwojenie jazni u mtodych pisarek i ze
prawdziwie wspolczesna kobieta, rozumna, odwazna,
zdobywcza, wezmie gore nad rozmazgajonym, histerycz-
nym, mizdrzacym sie kobiecigtkiem, ktére nalezy do prze-
sztosci. A jezeli nie moze by¢ inaczej, niechze pozostanie
ono na uzytek domowy, a w literaturze niech dziala ko-
bieta w nowej, lepszej postaci.
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Metaforyzm a meskie kasztele

Fakt przy¢mienia glorii indywidualizmu w epoce, ktdra
przezywamy, wydaje si¢ ustalony. Zaréwno strategia woj-
skowa, jak systemy ekonomiczne i doktryny spoleczne
licza wylacznie na masy. Kult zbiorowosci ogarnat wiec
i sztuke.

Rzadko jednak méwi si¢ o tym, Ze epoka nasza jest
réwniez momentem za¢mienia cztowieka. Operuje sie
masg dlatego, ze walor cztowieka, jako gatunku, zma-
lal. Od racjonalizmu poprzez romantyzm i pozyty-
wizm wprowadzono jednostke ludzka na stanowisko
centrum $wiata. Zaledwie z grubsza ogarnawszy ziemie,
czlowiek - rozparty na szczycie kosmosu - z poczatku
upajal sie boskoscia; pdzniej — w poczuciu najwyzszych
obowiazkéw — zaczat panowad zywiolom. Praca inte-
lektu i intuicji stwarzal systemy naukowe, badat, odkry-
wal. Nastapit okres genialnych wynalazkéw. Czlowiek-
-bog zagospodarowal swojg dziedzine. Zaledwie jed-
nak zdotal jg $wiatlem rozumu naswietli¢, okazalo sie,
ze krolestwo jego jest drobnym ulamkiem, a wladczy
szczyt indywidualizmu - cyplem u podnéza bezkresow.
I czlowiek - wspolczesny radioamator, roentgenolog,

25 Wilhelm Conrad Réntgen (Roentgen) (1845-1923) — niemiecki
fizyk, ktory odkryt promieniowanie elektromagnetyczne zwane
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curie-terapista®® i lotnik - zmalal, osaczony przez ocean
pierwiastkow, skojarzen perspektyw, fal wzglednosci i te-
lewizji.

Nastepuje zmiana w proporcjach. Uczeni na swoim
szczycie nie wygladaja juz jak mieszkancy Walhalli*”, lecz
raczej jak majtkowie w bocianich gniazdach, sygnalizujacy
w kierunku nieznanych ladéw. Na naszym rozhustanym
okrecie raczej my, zaloga, czujemy sie sita. A jednocze-
$nie — w obliczu zywiotéw — wszyscy, z sygnalizatorami
wlacznie, czujemy sie maloscia.

Stad kult masy i stad za¢mienie cztowieka.

A jednak za¢mienie — nie zmierzch. Bo na naszej fupi-
nie oplywamy glob, z naszych lotnisk startujg w kosmos
codziennie tysigce zdobywcdéw. Jeden z nich (moze to
bedzie poeta?) w koncu pochwyci kontrsygnal, i wtedy
znowu na rubiezy podbojow stanie Walhalla i zamieszkajg
w niej boskie jednostki.

Wobec tych wilasnie zmiennych i coraz dalszych per-
spektyw jakze zabawny musi si¢ wyda¢ punkcik widzenia
tych panstwa, ktorzy méwia: ,To wazne, a tamto nie-
wazne. Nie jeste$ pisarzem, bo opisujesz przedmioty; nie
jeste$ pisarzem, bo zaledwie dotknale$ cztowieka, juz —
jak pchla - odskakujesz od niego w kolor, w dzwiek, na
tafle mahoniu, na gwiazde... Powinienes raczej statecznie
przyssac si¢ do czlowieka. Bo tylko on jest wazny”.

promieniowaniem rentgenowskim (promieniami X). W 1901
roku otrzymal pierwsza w dziedzinie fizyki Nagrode Nobla.

26 Kuncewiczowa przywoluje tu Marie Sktodowska-Curie jako
posta¢ symboliczng dla nowoczesnej postawy naukowej. Maria
Sklodowska-Curie (1867-1934) - fizyczka i chemiczka; zostala
dwukrotnie wyrézniona Nagrodg Nobla.

207 Walhalla - w mitologii germanskiej miejsce pobytu dusz poleglych
wojownikow, gdzie spedzaty one czas na ¢wiczeniach wojskowych
i ucztach, ustugiwaly im walkirie; w okresie wypraw wikingow
wyobrazana jako siedziba ksigzeca otoczona rzeka, z tronem boga
Odyna i tawami dla jego wybrancow w gtéwnej sali.
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Zgbédzmy si¢ z nimi na chwile. Niechze wiec sobie
bedzie najwazniejszy czlowiek. (Cho¢ ja bym wolata nie
reczy¢, czy w pracowni czlowieka sprawy najistotniejsze
nie zawiazuja si¢ i nie rosng na tym jedynym metrze sze-
$ciennym, dokad nie siegnatl fluid pracownika...) Czyz
znajdzie si¢ symplista®®, ktory by twierdzit, ze cztowiek -
w przeciwstawieniu do niedzwiedzia — konczy si¢ na
swojej skorze? Ze homo sapiens nie chodzi w refleksach,
w zapachach, w pazdzierzach cudzego istnienia, jak niedz-
wiedz w futrze, w lisciach i w skorupie blotnej?

Mozna - piszac — mie¢ na wzgledzie tylko wewnetrzng
maszyneri¢ czlowieka, ale mozna takze widzie¢ go i od
zewnatrz w jego futrze, ktérym jest cale otoczenie: od
koszuli po ksiezyc.

Tym, ktérzy tak widza, jako narzedzie pisarskie stuzy
styl metaforyczny. Nie moze by¢ inaczej: majac przed sobg
czlowieka, obrosnietego milionem odpryskow swiata, te-
goz czlowieka traktujg jak odprysk w stosunku do potwor-
nych spraw wszechswiata. Wielopostaciowo$¢ zjawiska
jest dla nich jego najwybitniejszg cechg. Kazda rzecz jest
zarazem wielka i jednak mala, siedmiobarwna, dzisiej-
sza i juz wczorajsza. Widzenie, oczywiscie, uciazliwe dla
psychiki mieszczanskiej: przekresla bowiem mozliwo$é
jakiegokolwiek sekwestru®. Tysigczne nici metaforyczne,
ktérymi wiaze si¢ zjawiska najbardziej na pozor obce so-
bie, te nici sa przedziwem wszechobjecia.

Tak wiec forma staje si¢ najistotniejsza trescia: przy jej
pomocy wyodrebniamy aure faktow, te atmosfere, ktéra
oplywa zaréwno ludzi, zwierzeta, przedmioty, i ktorej

28 Symplista (od ang. simple — prosty) — osoba, ktéra mysli i widzi
$wiat w spos6b uproszczony.

=9 Kuncewiczowa ma tu najpewniej na mysli brak mozliwosci
uproszczenia, redukeji, odciecia od wielosci — co jest pozadang
cechg stylu metaforycznego.
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dostrzezenie stokro¢ jest dla rozwoju zycia posilniejsze
niz asymilowanie anegdot mniej czy bardziej wnikliwych
o perypetiach Europejczyka.

Styl metaforyczny - o ile jest emanacjg danej psychiki,
nie zas przyswojong manierg! — jest jak gdyby uzewnetrz-
nieniem pewnej religii; jako taki nie moze przemawiac¢ do
wszystkich. Bo nie wszyscy sa sklonni wierzy¢ w Brama-
putre>, krasnoludki, Marxa® czy metempsychoze*. Ale
sprawa kultury jest tolerancja ateusza wobec kazdej religii.
I sprawa kultury jest takze nienegowanie pigkna, na ktore
nie ma aparatu odbiorczego w zasiggu danej wrazliwosci.

Wszystkie gatunki maja rowne prawo do zycia — cho-
dzi¢ winno tylko o doskonato$¢ gatunkow.

Argumentem supréme™ dla naszych kulturalnikéw
zwyklo by¢: ,na Zachodzie inaczej” albo: ,,na Zachodzie
tak samo”. Tkwi w tym - poza zrozumialym u nas parwe-
niuszostwem cywilizacyjnym (parowozy z Ameryki, auto-
busy z Gdanska, recepty artystyczne z Francji) - tragiczna
nieche¢ Polakéw do polskosci. Do polskosci stowianskie;.

»Francuzi dajg w literaturze koncepcje intelektualng”
Dobrze. Dajg. Tak wlasnie wyglada - migdzy innymi - ich
wkiad w kulture $wiata, tak zdolali spreparowac przyro-
dzone skladniki.

1 Brahmaputra - rzeka w Chinach, Indiach i Bangladeszu, taczy
sie z Gangesem, w kulturze hinduskiej uwazanym za $wieta
rzeke, uznawanym tez za personifikacje bogini o takim samym
imieniu. Tradycja przypisuje im moc oczyszczania duszy i ciala.

211 Karl Heinrich Marx (1818-1883) - filozof, ekonomista i dzia-
facz rewolucyjny, tworca marksizmu, wspoélzatozyciel Pierwszej
Miedzynarodéwki.

22 Metempsychoza - reinkarnacja; odradzanie si¢ duszy zmartego
w innym ciele, wedréwka dusz przez kolejne wcielenia.

23 Supréme (fr.) — maksymalny, najwiekszy, najwyzszy, ostateczny,
totalny.
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»Polacy nie daja w literaturze koncepcji intelektualne;j”
Dobrze. Nie zawsze daja. Dajg natomiast zawsze zmyslowy
sentyment, bedacy jadrem wszelkiej metafizyki.

Zarbéwno jedno nastawienie psychiczne, jak drugie -
intelektualizm i sensualizm - to ocean mozliwosci, zaled-
wie napoczetych przez ludzka pepiniere®4.

Niechze wigc rasowy Francuz mysli.

Niech rasowy Polak czuje.

»Ze to teraz nikogo nie obchodzi, co sie czuje...”

Nie obchodzi jednego snoba, co czuje drugi histeryk.
Ale z pewnoscig intelektualista wysokiej klasy z wiekszym
zainteresowaniem dowiadywac si¢ bedzie, co czuje - eg-
zotyczny dla niego - sensualista, niz co wykoncypowal
mysliciel z przeciwka.

A teraz jeszcze... Jezeli forma ma swoje nadnormalne
wykwity, méwi sie: barok. To sie méwi na tej samej za-
sadzie, dla ktdrej nazywa sie¢ masonem liberalnego czlo-
wieka. Barokisci bawili si¢ w stowa, jak markizy bawily
sie w pasterki. Te stowa nie staly w zadnym stosunku do
tresci, tak samo jak posoch™ i wymiona owcze nie staly
w zadnym stosunku do istotnych zainteresowan Marii
Antoniny™*.

Metaforyzm jest koniecznoscig niektérych stanéw twor-
czych. Jest wykladnikiem pewnej $cisle okreslonej tresci.
Gdyby w danym momencie odjeto twércy mozno$¢ uzycia
przenoéni, fakt, ktory byt tej przenosni pobudka, przestatby
istnie¢. Bo istnial jedynie jako punkt wyjscia do nawigza-
nia kontaktu z catym kompleksem spraw jednoczesnych.

214 Pepiniera — tu w znaczeniu: srodowisko, z ktdrego wywodzi si¢
wielu utalentowanych ludzi.

25 Posoch (daw.) — berlo dawnych ksigzat ruskich, majace ksztalt
dtugiej laski z krzyzykiem.

216 Maria Antonina (1755-1793) — corka cesarza austriackiego Fran-
ciszka i Marii Teresy, krélowa francuska, zona Ludwika XVI,
zgilotynowana wraz z nim podczas rewolucji francuskiej.

223



Maria Kuncewiczowa

Czyz wiec — gwoli ,,prostocie” — zabija¢ mamy zycie?
Metaforyzm jest wszak jedyng forma wyzycia si¢ arty-
stycznego niektdrych gatunkow... Czy gatunki te uspra-
wiedliwiajg swoje istnienie w literaturze, czy czynia zado$¢é
potrzebie czytelnika — o tym zadecyduje sam czytelnik
oraz - w ostatniej instancji — przyszly historyk kultury.
Rozstrzygniecie sprawy wydaje sie tym trudniejsze, ze ka-
non estetyczny nie moze tu decydowac: pojecie ,,prostota”
jest rownie nieuchwytne jak pojecie ,,piekno”. Jedynym
zadaniem, jakie by tu postawi¢ mozna, to postulat linii
prostej miedzy pobudka twodrcza a jej uzewnetrznieniem
artystycznym. A wiec postulat etyczny: uczciwo$¢ w obli-
czu wlasnych zamierzen.

Charakteryzowany wyzej sensualizm, przemawiajacy
w literaturze jezykiem metafory, cechuje wiele utworéw
kobiecych. Zatem nieche¢ meska do czynnej kobiecos$ci
usituje nada¢ temu walorowi zabarwienie pewnej Min-
derwidirtigkeit*”: powlec $miesznoscig — unieszkodliwic.
Odruch réwnie niepowazny jak obnoszenie meskich ka-
peluszy i $wiatopogladdw przez ,mocne” kobiety — nietakt
w stosunku do ludzkosci.

Jest w interesie zar6wno mezczyzn, jak kobiet pomna-
zanie, kultywacja kazdej odrebnosci: przeciez wspélnie
czerpa¢ bedziemy z bogactwa. Skoro metaforyzm daf za-
szczepi¢ sie tak tatwo na tworczosci kobiecej — stanowi
widocznie wyraz odpowiedni dla specjalnego materiatu,
jakim ona operuje.

Pozwolmy dojrzewac!

Bez gniewu i bez krzywd u$miechéw stuchajmy kazdej
Mmowy.

Poznawszy - z glebsza $wiadomoscia wrécicie na me-
skie kasztele.

27 Minderwiirtigkeit (niem.) — zta jako$¢, nizsza warto$¢, nizszosé.
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Metafory i metatwory

Piszac niedawno artykul o hipertrofii*® stylu we wspot-
czesnej powiesci kobiecej*, nie spodziewalam sig, Ze tak
rychlo znajde ilustracje moich twierdzen w innym odta-
mie tworczosci — w krytyce. Idzie to bardzo na reke moim
zamierzeniom, bo wady, ktore w beletrystyce moga [sie]
ttumaczy¢ natchnieniem, odrebng indywidualnoscig twor-
czg, ktdre w ogole moga mie¢ jakas irracjonalng racje bytu,
w dziedzinie krytyki zyskuja na wymowie i na jaskrawosci.

Nim jednak zaczne dalsze rozwazania, zastrzegam si¢
na poczatku: z rozmystu ograniczytam ramy swojego po-
przedniego artykulu, a i tego tutaj, do twdrczosci kobiecej,
bo mniejszy kawalek terenu tatwiej jest doktadnie przeko-
pac. Przy tym poczal sie stwarza¢ u nas pewien typ powie-
$ci kobiecej, jak istnieje typ powiesci kobiecej w Anglii.
Nie chodzi mi o poszczegélne ksigzki, tylko o zjawisko
zbiorowe, o pewien typ literacki, zafalszowany w zaraniu
swego istnienia. Zagadnienie siega jednak o wiele dalej
i niewatpliwie obejmuje rowniez wiele ,,meskich kaszteli”
(o0 ile tylko moj niemetaforyczny umyst dobrze interpre-
tuje te przenosnie), ktére nalezaloby zaatakowad. Moze
i na to przyjdzie czas. Szastanie stowami bez pokrycia,

2% Hipertrofia — tu w znaczeniu: przerost stylu.
29 Por. nr 250 ,Wiadomosci Literackich” [przyp. - M.K.].
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kwiecisto$¢, epatowanie niepewng erudycja, metnosé my-
$li, wybujaloé¢ jezyka, efekciarstwo i niezrozumialstwo
s3 manierg do$¢ powszechnie przyjeta we wspolczesnej
powiesci i krytyce polskiej, i byloby niesprawiedliwoscig
pomawia¢ tylko kobiety o niektére chociazby z tych sied-
miu grzechéw gléwnych. Dlatego, cho¢ dyskusja toczy sie
obecnie na terenie tworczosci kobiecej, bledem bytoby
zacie$niac jg do spraw jednej tylko plci.

Zobaczmy?z teraz, jak wyglada obrona damskiego kasz-
telu. Na szczycie jej powiewa sztandar z napisem ,,me-
taforyzm” Coz to jest 6w metaforyzm? Ba, nie byle co,
ostroznie, precz z rekami, nie pomiata¢, nie szarga¢! Me-
taforyzm jest religig. To nowe objawienie nie powinno
oszotamia¢ nas ponad miare. Z czego si¢ teraz nie robi
religii! Z maszyny i z pederastii, ze spirytyzmu i z pijan-
stwa, z fidrygalkow jezykowych i z koziotkéw myslowych!
Co krok - to misterium, co drugi - religijny stosunek
do $wiata, co trzeci - nowe objawienie — tabu. Ale czym
sg te religijki i religiatka, wiarki i podwiarki? W przeci-
wienstwie do prawdziwych religii, ktore byly $wiatopogla-
dem pewnych zbiorowisk ludzkich i dla nich synonimem
stuszno$ci, najwyzsza wiedzg, brang absolutnie - sg one
indywidualnym pomystem, najczesciej kaprysem lub sno-
bizmem. A nam, wspdlczesnym ludziom, tak trudno uwie-
rzy¢ w czyj$ absolutny monopol na stusznosé; tyle mamy
sceptycyzmu wobec wszelkich objawien i dogmatéw. To
tez, jak stusznie napisat Stonimski, nieprawda jest, ze kul-
turalnego ateusza obowigzuje tolerancja wobec kazdego
wierzenia. Wobec wspoélczesnego religianctwa, szastania
stowem ,wiara’, zaslaniania si¢ jako argumentem coraz to
nowym tabu, obowiazuje wrecz nietolerancja, ostra walka,
ktora nalezy wyda¢ pseudonaboznym tumanom.

Tak wigc nie zmawiam skromnie paciorka przy sto-
wie ,,metaforyzm”. Co wcale nie znaczy, zeby ,w zasiegu
mojej wrazliwosci” nie bylo miejsca na metafore. Mam
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podziw dla metafory dobrej i pieknej, obrzydzenie dla
metafory karykaturalnej. Dobra metafora wcale nie jest
tylko objawieniem i wcale nie lezy poza granicami inte-
lektu. Dobra metafora musi by¢ logiczna, musi nasuwa¢
precyzyjny obraz, oparty na wlasnym i bardzo doktad-
nym postrzeganiu $wiata, musi $wiadczy¢ o dobrej zna-
jomosci opisywanego zjawiska i o prawdzie perspektywy,
psychologicznej czy filozoficznej, autora. Kazda metafore
mozna z fatwoscig podda¢ analizie i wykaza¢ jej logike
albo absurdalnos¢. Wezmy dla przyktadu kilka metafor
z artykulu, stajacego w obronie metaforyzmu: ,,Uczeni na
swoim szczycie... wygladaja. .. raczej jak majtkowie w bo-
cianich gniazdach, sygnalizujacy w kierunku nieznanych
ladéw. Na naszym rozhustanym okrecie raczej my, zaloga,
czujemy sie sita”**. Przeciwstawienie majtkow zatodze jest
absurdem, i od razu cata metafora lezy i nic juz nie zna-
czy. Dalej dowiadujemy sie, ze cztowiek chodzi ,,w reflek-
sach, w zapachach, w pazdzierzach cudzego istnienia, jak
niedzwiedz w futrze, w li$ciach i w skorupie blotnej™*, ze
mozemy cztowieka ,widzie¢... w jego futrze, ktorym jest
cale otoczenie: od koszuli po ksigzyc”>*. Céz sie z bliska
dojrzy w tym ladnym powiedzeniu? Przede wszystkim
owego absurdalnego niedzwiedzia, ktéry chodzi w futrze
i lisciach, a ktory przypomina studenta z przypowiastki
rosyjskiej, co to ,szol w uniwierstiet i w palto”™. Nie
mozna przeciez powiedzie¢, ze kto§ chodzi we wlasnym
naskoérku i w bransoletce na reku. Takie samo niedopa-
trzenie (nazwijmy to niedopatrzeniem) zabija dalszy ciag
metafory: dla niedzwiedzia futro jest cze$cig sktadowy

220 M. Kuncewiczowa, Metaforyzm a meskie kasztele, ,Wiadomo$ci
Literackie” 1928, nr 44 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 220).

221 Jbidem (zob. Teksty zrodlowe, s. 221).

22 Jbidem (zob. Teksty zrédlowe, s. 221).

23 Szol w uniwierstiet i w palto (ros.) — szedl do uniwersytetu
i w palcie.
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jego istoty, dla czlowieka jest czyms wzietym ze $wiata
zewnetrznego — i nawet stuzacym w pewnej mierze do
izolowania go od tego $wiata. Futro nie ma organicznego
zwigzku z czlowiekiem i posiada ten tylko zwigzek z ko-
szulg i ksiezycem, ze jest czyms$ innym niz cztowiek, a nie
tym samym - czego nalezato dowies¢.

Moze kto$ zauwazy¢, ze zadna metafora nie wytrzyma
tego rodzaju analizy. Tak nie jest. Bede miata sposobnos¢
pisa¢ niedtugo obszerniej o wspaniatych metaforach jed-
nej ze $wietnych poetek. Dla przyktadu kilka przeno$ni
jasnych i pigknych: ,,i klonom rece opadly i mnie”, ,fale
mijajg jak przelotne smutki”, ,,;stowa... rozgniatam, jak
listki mlode, pije, jak zimng wode”*. Te przenosnie, po-
fapane u réznych poetéw, ttumacza sie jasno, prawda?
Jakze wobec nich chybia sensu to powiedzenie obronczyni
metaforyzmu, zawarte w dwoch przenosniach: ,,Ocean
mozliwosci, zaledwie napoczety przez ludzka pepinie-
r¢”>¢, Pepiniera to jest szkotka drzewek. Kiepsko si¢ dzieje
w kasztelu, gdzie niewinne drzewka ,napoczynajg” so-
bie bezbrzezny ocean. Kazdy myslat dotychczas, ze taki
mlody sadek nic nikomu nie zrobi, a tu si¢ okazuje, ze jak
sie uwezmie, nadgryzie, napocznie ocean. I co z oceanu
zostanie! Moze jakie ,uciechy perlicze”? Bo przy tej do-
wolnosci wszystko jest mozliwe.

Chodzilo mi i chodzi o tego typu metafory-potwory;
nic ich nie potrafi obroni¢. Emocjonalnos$¢ nasza reaguje
na nie odruchem niecheci, intelekt wrecz je odrzuca. Mo-
gltabym mnozy¢ i mnozy¢ przyktady tych rozpanoszonych
obecnie w prozie karykaturalnych przeno$ni, nie mam

24 Metafory zaczerpniete z liryki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej, m.in. z wierszy Liscie i Na dzieri dobry.

225 7 wiersza Juliana Tuwima Stowo i ciato.

26 M. Kuncewiczowa, Metaforyzm a meskie kasztele (zob. Teksty
Zrodlowe, s. 223).
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na to miejsca. Tym bardziej, Ze grzeszy si¢ nagminnie nie
tylko przeciw jakosci, ale i przeciw ilosci 0zddb stylistycz-
nych. Mozna nasyci¢ nimi roztwor poezji, ale proza ta-
kiego przetadowania nie znosi, zwlaszcza gdy si¢ to dzieje
kosztem warto$ci intelektualnych i emocjonalnych.

I tu trafiamy na jeszcze jeden staby punkt obrony ko-
biecego kasztelu, na mniemanie bardzo zreszta i w niepo-
jety sposdb rozpowszechnione: o rzekomej sprzecznosci
miedzy intelektem a emocjonalnoscig, czyli, jak si¢ to
pospolicie méwi: miedzy moézgiem a sercem. Tymcza-
sem sprzeczno$ci ani przeciwienstwa nie ma. Jezeli sie
zgodzimy, ze kto$ czuje, ale nie mysli, to wcale stad nie
wynika, ze ktos, kto mysli, nie czuje. Stary, klasyczny przy-
kfad z podrecznika logiki. Psychika ludzka moze cierpie¢
na niedowtad ktorego$ ze swoich pierwiastkow skiado-
wych, ale ten niedowlad nie zawsze wynika z przerostu
innego pierwiastka. Czasem, ale nie zawsze. Nadmiernie
rozro$nieta uczciwo$¢ moze si¢ w pewnych warunkach
sta¢ zabojcza dla mdzgu, ale harmonijne rozwinigcie
funkgji intelektualnych nie tylko nie przeszkadza, ale ra-
czej sprzyja rozwojowi zdrowej emocjonalnosci. Litera-
tura francuska wlasnie dlatego stoi tak wysoko, ze daje
doskonaly wyraz wszystkich funkeji Zycia psychicznego.
Wada naszej literatury jest, obok jej stabosci intelektual-
nej, wybujaloé¢ uczuciowosci falszywej i sentymentalne;.
»Niech rasowy Polak czuje!” A niechze czuje, ale niech si¢
nie pie$ci, nie mizdrzy sie, nie $lini, nie tzawi, nie zachty-
stuje swoim uczuciem. I niech sie postara troche mysle¢.
Nie jest to rzecz tatwa, zapewne, ale postuchajmy, a moze
uda nam sie uslysze¢ ,nikle ¢wierkanie nadziei™, jak
tadnie powiada obronczyni zenskiego kasztelu.

»7 M. Kuncewiczowa, Twarz mezczyzny, Warszawa 1928, s. 115.
Zob. 1. Krzywicka, Jazgot niewiesci czyli przerost stylu, ;Wiado-
modci Literackie” 1928, nr 42 (Teksty Zrédlowe, s. 212).
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Metaphoritis®*® i zlota plomba

Gdyby rozprawa powyzsza*?, napisana przed 15 laty, byla
wiecej znana, moze by byla odegrala jakas$ role w czasie,
kiedy w poezji naszej zapanowal wszechwladnie imazy-
nizm*°. Z jego uzasadnien teoretycznych u nas trzeba
podnie$¢ przede wszystkim artykut Tadeusza Peipera Me-
tafora teraZniejszosci (,,Zwrotnica” nr 3). Autor uzasadnia
miedzy innymi duze rozpiecie dzisiejszej metafory, czyli
znaczng odlegto$¢ poje¢ poréwnywanych, potrzebami
artystycznymi (antyrealizmem): ,,im bardziej sa odlegte
i niezestawialne w rzeczywistosci pojecia zjednoczone
w metaforze, tym mniej opisowym jest obraz” — tym la-
twiej wytwarza sie ,rzeczywisto$¢ czysto poetycka” czy
~rzeczywisto$¢ literacka, samorodna i samorzadna™?, jak

28 Metaphoritis — neologizm utworzony na wzdr terminéw me-
dycznych, cos jakby: choroba metaforyczna.

229 Artykut niniejszy w ksiazce Irzykowskiego Walka o tres¢ po-
przedzony jest rozprawg pt. Zdobnictwo w poezji (pierwodruk:
»Museion” 1913, nr 11, s. 45-62, nr 12, s. 52-68), o ktdrej tutaj
mowa (zob. Teksty Zrédlowe, s. 139-198).

»° Imazynizm - kierunek w poezji rosyjskiej, rozwijany w latach
20. XX wieku. Imazynisci glosili postulaty obrazowosci i intui-
cyjnosci w sztuce, uznajac za podstawe poezji tzw. czysty obraz.

st W Czynie i stowie (s. 338) zaznaczytem, ze ,rOwnowaznik poe-
ty dla wrazen z przyrody wskutek metafor itd. jest tworem
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ten sam autor mowi w artykule o nowej poezji hiszpanskiej
(w ,Nowej Sztuce” nr 2)*2 Ta ,,rzeczywisto$¢ literacka” to
jest 6w ,,brzask nowych stosunkéw”, o ktérym byta mowa
w rozdz. V. Co do ,,rozpiecia’, to wlasciwie kazda nowa
metafora zawiera réwnoczesnie maksimum ,,odleglo-
$ci”»4% nie ma blizszych i dalszych, sa tylko szablonowe
i $wieze. Poetyki rozwazaly te kwestie, wyliczajac jako
wady metafory: niewlasciwos¢, blado$¢, trywialnos¢ itp.
Za niewlta$ciwg metafore uwazano np. aforyzm Bulwera®s:
»Midd ziemskiej madrosci zbieramy nie z kwiatow, lecz
z cierni” - moze by dzi$ nie razita, gdy Peiper poetyzuje:
»ja 1 ze szkla (flaszki) wydoje wodke” Duzo zalezy od
otoczenia, od gtodu fantazji w danej czesci utworu, ale tez
kazda epoka literacka stwarza sobie swoj rodzaj swobdd
poetyckich, ktéry trwa i ginie razem z nig; jej zadaniem
jest skorzystac z tych swobod jak najlepiej. Dawniej pano-
wal wigkszy rygor co do metafor. Krytykowano np. wiele
metafor u Szekspira, jak ,sztylety w ustach mie¢, ale nie
w sercu” (slowa Hamleta przed pdjSciem na rozstrzy-
gajacg rozmowe z matka) lub ,za wiele wody masz, ma
biedna siostro” (stowa Laertesa, gdy ttumi w sobie ptacz
z powodu utopienia sie¢ Ofelii). To rozszerzenie swobody

autonomicznym, zawierajacym pewien nowy wspdtczynnik
w stosunku do opisywanego przedmiotu”. Tamze zakwestiono-
walem pojecie ,oddawania” [przyp. - K.L.].
Cytat pochodzi z wydania Czynu i stowa z roku 1913.

332 Chodzi o artykut Peipera pt. Nowa poezja hiszpatiska, ,Nowa
Sztuka” 1922, nr 2, s. 5-7; przedruk w: idem, O wszystkim i jesz-
cze o czyms. Artykuty, eseje, wywiady (1918-1939), Krakow 1974,
s. 78-81.

*33 Mowa o pigtym rozdziale artykutu Zdobnictwo w poezji.

24 FE Mauthner (L.c.): ,W kazdej metaforze jest — zarazem co$ hi-
perbolicznego” [przyp. - K.L].
Chodzi o ksigzke F. Mauthnera Beitrige zu einer Kritik der Spra-
che, t. 1-3, Stuttgart 1906-1913.

35 Lytton Edward Bulwer (1803-1873) — angielski polityk i pisarz.
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metaforycznej na mocy pewnego rodzaju konwencji lite-
rackiej jest takim samym gwaltownym $rodkiem zerwa-
nia z szablonem jak wprowadzenie asonanséw. Zresztg
Peiper w swoich Nowych ustach (Lwow 1925) sam zdo-
bywa sie na niezawista krytyke modnego uganiania si¢ za
odleglymi metaforami; méwi: ,,zblizanie odlegtych pojecé
jest najbardziej naturalnym aktem uczucia®° - a wiec
wprowadza pewng miare — i dodaje, ze raczej by nalezato
mowic o zestawieniach zywych i martwych, wymownych
i niemych.

Narazajac si¢ na zarzut, Ze nie czuj¢ poezji najnowszej,
albo nawet poezji w ogodle, pozwole sobie tutaj na pare
uwag o rozpuscie metaforycznej najmlodszego pokole-
nia literackiego. Wprzdd jednak ustanéwmy pewng skale
dla metafor®. Wezme dla przyktadu metafore najprost-
sza — dodawajmy do stowa ,,milczenie” rézne przymiot-
niki: tyfoidalne, wilgotne, suche, zlote, niebieskie, zielone,
ciezkie, wymowne milczenie. Najwyzsza range zajmuje
»wymowne milczenie”; pominmy tylko dawnos¢ tej me-
tafory i traktujmy ja tak, jakby sie dopiero co narodzita.

=6 Twierdze, ze zblizanie odleglych poje¢ jest aktem uczucia; naj-
bardziej naturalnym aktem uczucia” (T. Peiper, Tedy... (1972),
s. 358).

237 Ide tutaj w $lady Kraepelina (Psychologia komizmu), ktory ukta-
dajac skale dobroci dowcipéw, rozréznia dowcipy z sensem,
dalej dowcipy wywotane §rodkami stylistycznymi i czyste non-
sensy, i jako przyklady przytacza (ze stawnego spisu aukcyjnego
Lichtenberga): fapka na myszy z nalezacymi do niej myszami;
néz bez klingi, ktéry nie ma trzonka; fapka na myszy z przy-
nalezng do niej zorza poranng; brazowa wieczno$¢. Dwa ostat-
nie przyklady sa typowym futuryzmem kombinacyjnym; sg to
surowe skojarzenia, roztwory, ktére nie moga si¢ w nic skry-
stalizowac. — Bedzie mi to wszystko potrzebne jeszcze przy na-
stepnej rozprawie [przyp. - K.I.].

Por. K. Irzykowski, Noli jurare, domine Przybos, in verba Peiperi.
(Wycieczki w liryke IV), ,Pion” 1935, nr 5 (zob. Teksty zrédtowe,
S. 406).

233



Karol Irzykowski

Dobro¢ jej polega na tym, Ze przez uzycie najjaskrawszego
podstepu (contradictio in adiecto™®) osiagnieto wynik,
w ktérym paradoks jest tylko pozorny: cechuje dosko-
nale pewng sytuacje psychologiczng. ,,Ci¢zkie milczenie”
oparte jest juz na podstepie mniej wyrafinowanym, ma-
luje milczenie wéréd towarzystwa, ktére by miato sobie
za wiele do powiedzenia. ,,Zielone, niebieskie milczenie”
wyglada sztucznie, racja polaczenia nierychlo wystepuje;
jako podstep jest to metonimia i moze mie¢ znaczenie
chwilowe w poemacie, oznaczajac milczenie w lesie zielo-
nym lub pod sklepieniem nieba. ,,Ztote milczenie” - i tu
interpretacja zalezy od chwilowego otoczenia; méwi si¢
np., ze mowa jest srebrem, ale milczenie ztotem, wiec wy-
razenie ,zlote milczenie” braloby wzglad na to przystowie;
albo z reszty tekstu wynikaloby, ze kto$§ wzial tapowke za
milczenie; wreszcie mozna by mie¢ na mysli, ze osoba
milczaca ma zeby plombowane zlotem. ,,Milczenie su-
che” - czlowieka oschlego, ,wilgotne” - gdy ktos przy tym
placze. Skala schodzi w dét od wyjasnien (gwarancji) od
razu przekonywajacych, az przystowiowych, do chwilo-
wych, potem do trudnych, ze tak powiem: prywatnych, az
do nonsensowych, jezeli kto rozmysélnie kojarzy byle jakie
stowa ze sobg jak futurysci (np. milczenie tyfoidalne®).
Otoz bardzo czesto dzis si¢ zdarza, ze krotkie spigcia me-
taforyczne nie przychodza do skutku, poniewaz czlony
posredniczace poeta schowal i kaze si¢ ich domyslaé.
Mniema, Ze pobudza wyobrazni¢ czytelnika, a tymczasem

3% Contradictio in adiecto (fac.) — sprzecznos¢ w przydawce; blad
logiczny; stosunek miedzy wyrazeniami bedacymi czedciami
wyrazenia ztozonego, charakteryzujacy si¢ tym, ze jedno wyra-
Zenie jest negacja drugiego (np. stoneczna noc).

39 Slynny przyktad metafory, stworzony przez Irzykowskiego i wy-
korzystany w celach polemicznych z Peiperem (zob. T. Peiper,
Milczenie tyfoidalne, ,Pion” 1935, nr 10 (75), zob. Teksty Zrodto-
we, s. 4181 n.).
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zadaje mu rebusy**°. Jezeli, dajmy na to, nawet zadne oto-
czenie nie wytlumaczy owego milczenia ztotego z powodu
zlotych plomb, ktérymi si¢ — milczy, to taka metafora
spada dla czytelnika na stopien ostatni.

Przeskakujgc czlony posrednie, mozna narobi¢ me-
chanicznie setki metafor, biorgc za wzér rézne wyrazenia
codzienne. Robota jest taka sama jak z rymem; rzemio-
sto przechodzi w ,,natchnienie” i na odwrét. W wyniku
ostatecznym rozstrzyga jednak nie odleglo§¢ mniejsza
lub wigksza, lecz fasada i gwarancja, to znaczy przeko-
nywajace oblicze metafory i waznos$¢ czy subtelnos¢ jej
znaczenia. ,Sztylety w ustach mie¢, ale nie w sercu” nie
jest przekonywajace, poniewaz nasuwa uboczne, natretne
wyobrazenie, ze sztylety moga usta poranic, ze to sg klu-
ski w ustach, za$ sztylety w sercu oznaczaja wlasny bol,
a nie ten cios, ktory ma sie zada¢ komu innemu itd. Tylko
szczegolny sens moglby takie zestawienie usankcjonowac.
Wiszystkie metafory zaczynaja sie od sztucznosci, lecz po
to, zeby wykazywala sig sita sensu poetyckiego, neutrali-
zujaca ten opor.

Zastosujmy naszg skale do dwoch najwiekszych fa-
natykéw metafory, Tadeusza Peipera i Juliana Przybosia.
W utworze Przybosia Dachy (zbiorek Sruby) metafora
»sze$cienna dusza stolic” ttumaczy si¢ fatwo, tym bardziej
ze calemu zbiorkowi przy$wieca duch Légera**. W wier-
szu Wrazenia opisuje niesamowity ped tramwaju, po
drodze tramwaj przejezdza przez tunel: ,Dudni sunacy
tunel, jak betonowy krok” Ta metonimia jest jeszcze zro-

2 Az do rebuséw zartobliwych wigcznie, typu takiego: Rysunek
pokazuje czysta tablice, na kotku w tablicy gabka, obok kreda.
Co to jest? A - starte [przyp. - K.1.].

' Debiutancki tom Przybosia Sruby ukazat sie w 1925 roku w se-
rii Ksiazki ,,Zwrotnicy”. Tytul nawigzuje do reprodukowanego
w pierwszej serii ,Zwrotnicy” obrazu Fernanda Légera (1881-
1955) — francuskiego malarza zwigzanego z kubizmem.
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zumiala, tadne tez jest powiedzenie, jak tramwaj w tunelu
»przewierci w gltab wmurowany mrok’, ale teraz: ,,Plac
miejski padnie w objecia jak powalony dab” (lepiej: walacy
sie). Dlaczego ,jak powalony dab’? Dab taki oszalamia,
ale i zabija; przy tym wrazenie barwy i masy jest w obu
wyobrazeniach tak inne, ze przytlacza to, co by mogto
stanowic tertium comparationis. Oryginalne jest; czujemy
zamiar, nie czujemy przymusu. Poeta Stanistaw Czo-
snowski*#, ktéremu przedtozytem ten wypadek do oceny,
przechylit sie na strong Przybosia, wskazujac na doswiad-
czenia czlowieka jadacego na przedniej platformie wozu
elektrycznego: ze przedmioty, ku ktorym sie jedzie, zdaja
sie same przybiega¢ do wozu. Ale sama ,trafno$¢” gra tu
role drugorzedna.

W kazdym razie jest to metafora z gatunku szlachet-
niejszego, przez to mianowicie, ze nie poréwnywa rze-
czy z rzeczy, lecz niejako z polrzecza, z rzecza w akdji,
w chwilowej konstelacji. A jest wlasnie wybitnym zada-
niem poety spostrzega¢ lub imaginowa¢ sobie takie rze-
czywistoéci chwilowe, nawet jednorazowe lub fikcyjne,
tak samo dobrze jak $wiat rzeczy znanych lub zwyktych.
W calym tomiku przektadéw Majakowskiego*# znala-
zlem zaledwie trzy poréwnania tego typu, a i to byly tylko
dowcipy wedlug modelu ,szczyty” i ,,réznice” (,,I kiedy
moéwig mi, Ze praca itd.... jakby na starej tarce tarl kto
chrzanu szczatki”). Obficie postuguje si¢ nimi Stowacki
(cytuje z Beniowskiego): ,,Lecz z zamku ksiezyc wybuchat
czerwony. Jak smutny aktor, co z Hamleta rola wyjdzie na

22 Stanistaw Czosnowski (1893-1944) — poeta, aforysta. Do wy-
buchu wojny sekretarz Sejmu RP, uczestnik powstania war-
szawskiego. Rozstrzelany przez Zolnierzy brygady SS wraz
z trzynastoletnim synem Romanem.

>3 Chodzi o tom Wybdr poezji (1927) rosyjskiego poety, jednego
z tworcow rosyjskiego futuryzmu - Wiadimira Majakowskiego
(1893-1930).
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sceng’”. ,,Zabki o krysztal dzwonig jak kraszanka, kiedy si¢
z druga spotka w dziecka dloni. Rzeklbys, ze perta o dy-
jament dzwoni”. ,Tymczasem... jest harmonia dzika...
Czasem podobna do aniotéw swaru — Gdy blyskawicg let-
nig si¢ odmyka Niebo...”. Obrazy i metafory Stowackiego
tak sie sptywaja z jego ogolng nieustanng gra wyobrazni,
ze ich nawet wyodrebni¢ nie sposob; zwlaszcza hiperbole
nadaja jego poezji charakter odrebny od dzisiejszej. ,,Pan
Kazmierz jechal takim by¢ ulanem - Klanialo mu si¢
zboze calym tanem, Klosek mu kazdy dzigkowal ugiety,
blawatek kazdy mu si¢ przypatrywal, ani si¢ skarzyt, cho¢
kopytem Scigty”. W podkreslonych zwrotach tej hiperboli
maluje sie jednorazowo$¢ sytuacji. Przytocze jeszcze przy-
ktad z Gigesa Hebbla*+*. Kandaules, aby odwrdci¢ podej-
rzenia zony co do szmer6w, ktdre styszala w nocy, mowi jej
o roznych fantastycznych dzwiekach, w ktére noc obfituje:
»Rozedrzyj swa suknie i zapamietaj sobie ten glos, a przy-
niose ci owada, ktory catkiem tak samo szypi”.

Ale ten temat wole zostawi¢ p. L.O. Podhorskiemu,
ktory tak dobrze zbadal stan ryméw i asonanséw w poe-
matach najnowszej Polski i zapowiedziat (w ,,Skaman-
drze”) badanie co do innych $rodkéw poetyckich*.
Wtedy si¢ pokaze, ze mimo runu*** na imazynizm eks-
ploatuje si¢ wciaz zaledwie kilka figur, nie rozporzadza
sie nawet rynsztunkiem Szekspira, a c6z dopiero méwi¢
o rozszerzeniu arsenatu. Oczywiscie nic to nie $wiadczy
ani przeciw poezji, ani za poezja; ona moze si¢ obejs¢ na-
wet zupelnie bez figur, tak jak mito$¢ moze prosperowac

244 Zob. ECh. Hebbel, Gyges und sein Ring (1854).

> Por. artykuly Leonarda Podhorskiego-Okotowa, poety zwigza-
nego z redakcja ,,Skamandra”: Dos¢ banalnosci (,,Skamander”
1922, Nr 22/24, s. 436-441); O rymowaniu (,Skamander” 1925,
Nr 44/46, s. 26-39); W obronie ,nowych ryméw” (,,Skamander”
1926, Nr 44/46, 5. 109-115).

246 Run - tu w znaczeniu: koniunktura, moda.
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bez figur erotycznych z Kamasutra; figura jest dla niej
wszystko, dotkniecie dtoni, zerwanie kwiatu. Ale skoro
sie juz takg wage dzi$ kladzie na t¢ metaforyke, skoro si¢
ja nawet utozsamia z forma w ogole... Literatura widziana
z lotu muchy przysiadajacej na ciasteczkach!

Wracajac do Przybosia, chce przy tej sposobnosci,
gdy kto ma jego ksigzeczke w rekach, wskaza¢ na piekny
poemat Ciesle*¥. Ale i tu jest 20% zlotej plomby, trzeba
pomoc z zewnatrz. Radz¢ przypomnie¢ sobie drewniane
jajko wielkanocne i dwdch drewnianych sczepionych pa-
jacow, to przenies¢ na wielkie rozmiarys; ciesle, dzieci kuli
olbrzymiej, wreszcie ja wlasng praca rozbudowuja i do-
chodza do powierzchni; znaczenie symboliczne mozna
sobie doda, ale jest zbyteczne.

Ale gdy o Przybosiu mozna jeszcze powiedzieé, ze
tworzy w dawnym duchu, to wladciwym eksperymen-
tatorem i meczennikiem metafory jest Tadeusz Peiper.
Swojej poteznej woli tworczej stawia zadania cigzsze i ry-
zykowniejsze, ale bledne i odpowiednio tez gorzej na tym
wychodzi. W jego Zywych liniach tydka kobieca nazywa
sie: ,ten hymn z jedwabiu ponad okrucienstwem z cu-
kru”>#, Jest to $lad pobytu autora w Hiszpanii, ojczyZznie
»piroposow”™#. Wiersz Pod dachem ze smutku®° zaczyna
sie: ,,Niebo osiadlo glodne na ziemi, mysz na westchnie-
niu”. Méwi si¢ o myszy na pudle, wigc dlaczego nie ma by¢
myszy na westchnieniu — ma to zapewne oznaczaé nie-
stychanie delikatne i drzace dotkniecie. To jeszcze mozna
wytrzymad, ale juz trudniej, gdy poeta, marzac o czekaja-
cym go spoczynku, powiada: ,Wieczér... jezyk moj rzuci

> Poemat ze zbioru Sruby (1925).

2% Zob. T. Peiper, Noga, w: Zywe linie, Krakéw 1924 (zob. Teksty
Zrodlowe, s. 464).

249 Piropos (hiszp.) — komplementy, pochlebstwa.

250 Wiersz z tomu Zywe linie (1924).
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na dno dolnej szczeki i straci gtowe, ktdra tetniac, syczac
i klngc juz mi sie zsuwa na trzewiki” To jest znoéw co$ ta-
kiego jak ,,sztylety w ustach”. ,Naga pier$ (kobiety, ktora
w nocy pokazala si¢ w o$wietlonym oknie) zatrzepotata
w mej kieszeni, jak banknot” - to znaczy, ze ten obraz
nagiej piersi poeta schowal w swoje wspomnienia, ukradt
go — jak pozniej powiada. ,,Patrze. W dreszczu wyrywam
oczy (sobie oczywiscie). I po naga pier§ wysytam je na
karkach nozy”. Skad te noze? czy to te same, ktorymi sobie
oczy wyrwal? To sa juz asocjacje prywatne, do ktérych
brak nam klucza; to jest to milczenie ztote wskutek zlotej
plomby (100%). U Peipera uderza rozrastanie si¢ metafor;
nie do$¢ jednej, od tej jednej bierze drugg, od tej trzecia -
to sa metafory do kwadratu, do sze$cianu itd. W Latarni*',
opisujac perypetie gotebia, to jest $wiatta latarni ulicz-
nej, powiada: ,,i odbiwszy sie od guzika jeneralskiego,
pletwami odblaskéw skandujgc kazanie wieloryba (moje
podkreslenie), polewat ropiacy chodnik manifestem o sre-
brze”. Szukajac juz pietnastego obrazu do $wiatla, znalazt
pletwe i kojarzac, hiperbolizujac, dotart od gotebia do
wieloryba. To jest istotnie rzeczywistos¢ literacka samo-
rodna; przerastajaca olbrzymio prawdziwe zapotrzebo-
wanie tresciowe.

Dawna poetyka nazywala gromadzenie i sprzeganie
metafor katachrezg™* i dopuszczala je np. dla wyrazenia
wielkiego afektu, w ktorym sie szuka wystowien i wtedy
bladzi. Przyktad z Hamleta: zbroi¢ si¢ przeciw morzu trosk
(wyrzutnia cztonéw posrednich). Nawet proza codzienna

=t T. Peiper, Latarnia, w: Zywe linie, Krakow 1924 (zob. Teksty Zré-
dlowe, s. 465).

52 Katachreza — odmiana metafory, ktéra odbiorca odczytuje jako
naduzycie jezykowe lub metafore pozbawiong przekonujacej
motywacji. Uzywana dla nazwania nowych przedmiotéw i zja-
wisk, niemajacych wczesniej nazwy.

239



Karol Irzykowski

popelnia wcigz katachrezy; powstajg wtedy tzw. kwiatki
parlamentarne, koszarowe, szkolne itd.>.

Trudno$¢ przegryzienia sie przez zewnetrzng metafo-
ryczng warstwe formy do warstw dalszych odwraca uwage
od tresci nowych utwordw. Jest ona przewaznie albo sta-
tyczna, albo przekazana, w zarysie ideologicznym gotowa
(np. urbanizm), albo pisze si¢ kedzierzawe felietony kul-
turalno-polityczne (Stern**). W utworach Peipera spo-
tkalem nadmiar poematéw opisowych: latarnia, flaszka,
futbal, noga, stonice (jako , kwiat ulicy”) - autor wynajduje
tylko coraz to nowe warianty metaforyczne dla tych sa-
mych fenomenéw. On nazywa to ,,pseudonimowaniem”™,
a gdy tego duzo ,ukladem rozkwitajacym™°. Ja to nazy-

53 F. Mauthner jest bardzo liberalny wobec katachrez (kontamina-
¢ji, w Niemczech jest na to specjalny wyraz ,Wippchen”), gdyz
rozwaza je nie jako esteta, lecz jako filozof mowy. Mowa roi si¢
od zatartych katachrez, ale to nie rozgrzesza wszelkiej kaszy
katachretycznej w poezji. Ze stawnych przyktadow przytacza
$w. Augustyna: reka mego serca (przytacza i aprobuje, jako ze to
bylo w zarliwej modlitwie i brzmialo jak ,,prezaca sie tesknota”),
twarz reki, twarz nog. Aprobuje réwniez biblijne: ,Zginam
przed Toba, Panie, kolana mego serca” Ten sam ,cudowny’,
zdaniem Mauthnera, lapsus zdarzyl si¢ Goethemu i Kleistowi.
W zapale ,anarchii lingwistycznej” dochodzi Mauthner do
wniosku, Ze ,,jest to rzecza dowolna, czy sie jaka katachreze chce
bra¢ powaznie, czy humorystycznie” [przyp. - K.I.].

>4 Anatol Stern (1899-1968), wspoltworca polskiego futuryzmu,
wspolautor glosnych jednodniowek.

255 'Wedlug Peipera, jako autora Nowych ust, poezja (w odréznieniu
od prozy, ktora ,,nazywa’) — pseudonimuje, tzn. ,,podnosi rze-
czywisto$¢ w odrebny $wiat zdania, stwarzajac zarazem stowne
ekwiwalenty rzeczy” (T. Peiper, Tedy... (1972), s. 341). ,Pseu-
donim” oznacza grupe wyrazow, ktdra zastepuje wlasciwa na-
zwe przedmiotu, stanowi jej zlozony, wielowyrazowy synonim
(w praktyce czesto — peryfraza).

»5¢ Uklad rozkwitania — propagowana przez Peipera zasada budowy
utwordéw poetyckich, ktora miata odwzorowywaé sposéb po-
znawania przez podmiot rzeczywistoéci (por. T. Peiper, Tedy...
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wam tautologia metaforyczng albo po prostu - retoryka.
Przez ktéra przeswieca zaniedbanie, skostnienie glebszych
warstw; nie doznajg one zadnej metaforyzacji. A przeciez
oprocz tego, jak sie poréwnywa, wazne jest, co si¢ porow-
nywa. Wazne jest wydzielenie, skonstruowanie pewnego
tematu pod metafory, ktéry oczywiscie wobec dalszych
warstw jest znow formg, bo regressus®” formy idzie bardzo
daleko. U Zeromskiego, u Kadena-Bandrowskiego takich
tematow (motywow) jak ten, ktory stanowi tres¢ Latarni,
jest mnostwo na kazdej stronicy. Hipertrofia szlacheckiej,
biernej opisowosci w powiesci polskiej (ktorg wytykalem
ja pierwszy, w Czynie i stowie>®) zdazyla polaczy¢ sie z no-
wymi eksperymentami w dziwny amalgamat. Jaskrawo
to wystepuje w prozie Ewy*® Kuncewiczowej, ktdrej styl
metaforyczny*® jest nastawieniem anteny na wszelkie

(1972), 8. 302-305, 349-350). Najwyrazistszg, cho¢ mechaniczna,
realizacjg poetycka tej zasady kompozycji jest wiersz Kwiat ulicy
(1924) (zob. Teksty zZrodtowe, s. 466). Metaforyzacja jezyka poe-
tyckiego za$, wedtug Peipera, to zabieg, ktory pozwala uchwyci¢
poecie rzeczy syntetycznie i manifestowa¢ — w jezyku - autono-
mig poezji: ,,[Metafora — A.S.] jest blizsza naszym procesom my-
Slowym. Widzimy rzeczy jako calosci, pamietamy zdarzenia jako
calosci, odczuwamy przezycia jako calosci, a mowa zwyczajna
rozklada je dtugo na kawaly. Metaforyzacja nie notuje wpraw-
dzie spraw takimi, jakimi one sg, ale jej sposdb laczenia poje¢ ma
w sobie cos z tych scalan, ktére dokonuja si¢ w procesach naszej
$wiadomosci” (T. Peiper, Tedy... (1972), s. 298).

57 Regressus (tac.) - cofanie sie, zanik.

8 Por. nastepujace artykuly z tomu Czyn i stowo... (1913): Glossy
do wspdlczesnej literatury polskiej (s. 122-165), Ze szkoly Zerom-
skiego (s. 312-363), Powiesci Natkowskiej (s. 311-332). W wydaniu
Czynu i stowa... z 1980 roku artykuty znajduja sie na stronach:
342-388, 564-596, 541-563.

9 Blad Irzykowskiego. Chodzi o Mari¢ Kuncewiczows.

*6° Stowami tymi oraz przywolaniem w kolejnym akapicie ksigzki
Magdaleny Samozwaniec Irzykowski subtelnie wkomponowuje
artykul Metaphoritis i ztota plomba w miedzywojenna dyskusje
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tzw. rownowazniki (,,pseudonimowanie” Peipera) lub
moze jakim$ kultem przyrody, jak dawniej u Natkowskiej?
Sadze, ze nawet p. Stanistaw Baczynski**', ktory w Para-
klecie i Prometeuszu (rzecz o Najmltodszej Poezji Polskiej)
czul juz to niebezpieczenistwo, lecz staral si¢ przedstawi¢
sprawe tak, jakoby opisy jego pupilow nie byty dawnymi
opisami, lecz ekspresja dynamiczng, nabrat juz co do tego
innych przekonan*®.

Na ustach grzechu Magdaleny Samozwaniec*® sg pa-
rodig nie tyle Tredowatej Mniszkéwny**, ile nowoczes-
nych ultrametaforycznych ptodéw poezji polskiej. Stawny
»fortepian z lapis-lazuli”® jest wymystem nie mniej futu-
rystycznym jak fikcyjne jadlospisy w Pozegnaniu jesieni*®®
S.I. Witkiewicza®®.

na temat kobiecego pisarstwa, rozpoczeta szkicem Ireny Krzy-
wickiej Jazgot niewiesci czyli przerost stylu (zob. Teksty Zrédtowe,
s. 211-217), w ktérym autorka zarzucata pisarkom nadmierng
metaforyzacje jezyka. Zob. przypis 114 w Rozprawie wstepnej.

6t Stanistaw Baczynski (1890-1939) - pisarz, krytyk literacki, pu-
blicysta i historyk literatury.

62 Por. szersze omowienie przez Irzykowskiego ksigzki Baczyn-
skiego pt. Syty Paraklet i glodny Prometeusz (Krakow 1924) w:
K. Irzykowski, Walka o tres¢. Beniaminek, Krakow 1976, s. 208—
210.

63 Na ustach grzechu — powie$¢ z 1924 roku Magdaleny Samozwa-
niec (wlasc. z domu Kossak, primo voto Starzewska, secundo
voto Niewidowska; 1894-1972).

4 Tredowata — powie$¢ z 1909 roku Heleny Mniszkéwny (z domu
Mniszek-Tchorznicka, primo voto Chyzynska, secundo voto Ra-
wicz-Radomys; 1878-1843).

265 Na pianinie z lapis-lazuli ze srebrnymi okuciami i klawiszami

z konchy perlowej grywata czasem Stefcia — bohaterka Tredo-

watej (zob. H. Mniszek, Tredowata, t. 2, Krakow 1988, s. 179).

Pozegnanie jesieni — powie$¢ Witkiewicza napisana w 1925 roku,

wydana w 1927 roku.

267 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, pseud. Witkacy (1885-1939) - pi-
sarz, malarz, filozof, dramaturg.
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Bylo do przewidzenia. Oczywiscie, ze Irzykowski. Jego
wlaénie losem bylo dotkna¢ nowej literatury spojrzeniem
powaznym i uwaznym. Wprawdzie bywaly momenty, cza-
sem dluzsze niz lata, kiedy zdawalo si¢, ze natura Irzykow-
skiego nie przejdzie w jego droge, lecz na szczescie lata
zdarzen usuwaja ze zdarzen to, co jest w nich przypad-
kowe, dodaja do siebie tylko istotnosci i z nich to tworza
owa wielkg sume, ktdrej jako polaczeniu powinowactw
danym jest trwac. Walkg o tres¢ stanal Irzykowski znowu
caly w sobie. Z siebie jg pisal i w siebie ja wpisal. A ze
walczy o siebie, walczy na froncie kolistym i dzielo jego
staje sie przegladem wszystkich idei literackich naszego
niepodleglego dziesieciolecia. Wlaéciwie ich historia jest
juz napisana. Tu.

Jest to nieznana dotad posta¢ historii, mimowolne na-
stepstwo niehistorycznego zgola zamiaru, a to, co w niej
uderza najbardziej, to linia mysli, ktéra wypadatoby na-
zwa¢ asocjacjonistyczng. Stajemy przed zjawiskiem nie-
zwyktym. Irzykowski, ktory tak niechetnie odnosi si¢ do
asocjacji, gdy je spotyka w nowej literaturze, sam im ulega,
gdy poddaje si¢ swej zywej naturze. Te ,,forme” jego dzieta,
ktora formutkowi krytycy uznajg za chaotyczna, a w ktérej
wypowiada si¢ umysl, zdecydowany nie poswieca¢ tetni-
czek myséli dla tetnic, my, nowatorowie, musimy powita¢
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jako ciekawg i ptodng nowos¢, tym bardziej, ze daje nam
ona najlepsza, cho¢ mimowolng, satysfakcje za tyle nie-
sprawiedliwych sagdéw o nas. Gdy autor w przedmowie
powiada o swej ksiazce: ,jest w niej tez sporo niezrozu-
mialstwa, w tym sensie, ze czfony poérednie, nie dopowia-
dane w rozumowaniach autora, s zbyt prywatne, tak, ze
czytelnik czasem nietatwo sie domy$li™**, zacieramy rece
nie z zemsty, ze fapiemy krytyka na tym, co nam zarzuca,
lecz z zadowolenia, jakie nam sprawia potwierdzenie na-
szej stusznosci w innej dziedzinie literackiej. Daremnie
Irzykowski méwi: ,niestety, z powodu braku czasu, ktory
mnie przesladowatl, forma tej ksigzki nie jest taka, jaka
sobie obiecywalem™. Nieprawda. Albo przeczulenie au-
torskie nazajutrz po skonczeniu ksigzki, albo niewidzenie
tego, czym bylaby ta ksigzka, gdyby byta inng.

Nie brak ,,cztonéw posérednich” jest wada tego dziela,
lecz kilka miejsc, w ktorych poziom jego mysli opada po-
nizej tolerowanej wysokosci. A jesli powiem, ze Walka
o tres¢ posiada nawet w swych bledach tyle drobnoustro-
jow fermentacyjnych, ze nawet zwalczani musza przy-
ja¢ ja z radoscig, czynie to wcale nie po to, by ostodzi¢
powiedzenie poprzednie, lecz na szczgscie tylko po to,
by powiedzie¢ prawde. Naocznie okaze sie to w artykule.
Cenne drobnoustroje Irzykowskiego utatwily mi rozkiad
moich wlasnych idei.

W dopiskach do Zdobnictwa w poezji wspomina Irzy-
kowski o moim ujeciu $miesznosci i komizmu®°, a czyni

268 K. Irzykowski, Walka o tres¢... (1976), s. 11.

20 Tbidem.

270 Podanym w artykule Komizm ekranowy (str. 294-296) [przyp. -
T.P].
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to wbrew zamiarowi bardzo zache¢cajaco. Zaznajomiwszy
mnie z najwazniejszymi teoriami komizmu, sktania mnie
do tym $mielszego podtrzymania mojej. Autor wysuwa
teorie Theodora Lippsa, jako najlepszg z dotychczasowych
i jako jedynie dobra, jednak, sadzac z jego referatu, Lipps
zajmuje sie sprawg komizmu na innym jej odcinku niz ja,
i nie przeciwstawienia, moze raczej zestawienia bylyby
tu na miejscu. Zdaje sie, ze Lippsowi chodzilo gtéwnie
o mechanike zaj$¢ psychicznych zwigzanych ze $§miechem,
mnie za$ chodzi gléwnie o zajécia zewnetrzne wywotujace
$miech, o to, co musi sta¢ si¢ poza $miejacym sig, aby jego
$miech wywota¢. Lippsowi chodzilo - zgodnie z pomiaro-
wymi dazeniami 6wczesnej psychologii — o sprowadzenie
przyczyn zewnetrznych tylko do bodzcédw ilosciowych,
do wielkich i mniejszych zrddel energetycznych, mnie
za$ chodzi o wielopostaciowa nature tych przyczyn ze-
wnetrznych i o takie jej ujecie w zdaniu, aby ona w nim
nie ginela. Dociekania Lippsa moga moze interesowaé
naukowa psychologie, literaturze nie dadzg nic. Aby zro-
zumie¢ otrzymany list, wystarczy mi zna¢ nadawce; znajo-
mos$¢ organizacji pocztowej jest mi niepotrzebna. Dziwne,
ze wlasnie autor walczacy o tres¢ upodobal sobie sposrod
wszystkich teorii komizmu teori¢ najbardziej ogotocong
z zyciowych tresci.

Czyzbym padal ofiarg zaslepienia? Wsrdd teorii wy-
mienionych przez Irzykowskiego moja posiada te zalete,
ze tylko ona w samej sobie zawiera wyjasnienie dziw-
nego zjawiska, iz $mieszno$¢ graniczy ze smutnoscia, iz
to samo moze by¢ dla jednego $miesznym, dla drugiego
smutnym. Wyjasnieniem jest tu pierwiastek nieszczescia,
zawarty w moim ujeciu §miesznosci, bo nieszczescie moze
budzi¢ $miech, ale moze tez budzi¢ wspétczucie. Smiech
jest pierwotniejsza reakcjg. Patrzcie, jak dzieci ludu wy-
$miewajg wariata lub kaleke; postuchajcie, co ludowe
rzedy kin o$émiewajag glosno w komediach filmowych.
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Nieszcze$cia wywoluja $miech, kiedy wyzwalaja w czlo-
wieku pierwotno$¢; wywolujg wspolczucie, kiedy zahaczajg
0 to, co na warstwach pierwotnosci osadzita kultura uczu-
cia. Kiedy powodujg jedno, a kiedy drugie, jest wprawdzie
rzeczy wielkiej wagi, ale wchodzi juz w $cisly zakres wiedzy
o sposobach artystycznych. Moja teoria umiejscawia ko-
mizm w $wiecie, okreéla jego potozenie na mapie, lecz nie
podaje srodkéw komunikacyjnych, ktérymi odbywa si¢
wywoz komizmu. Swego czasu interesowata mnie kwestia,
czy mozna by ,wesolg” komedi¢ gra¢ wspdlczujaco, nie
wysmiewajaco, a tragedie lub inny mocno dramatyczny
utwor — odwrotnie. Kiedy kilka lat temu w gronie litera-
tow i aktorow omawialiSmy sprawe zalozenia teatrzyku
eksperymentalnego i zastanawiali$my si¢ nad przysztym
repertuarem, zaproponowalem jako jeden z punktéw pro-
gramu wyeksperymentowanie mojej kwestii. Chodziloby
o uzycie wszystkich sposobdw aktorskich, aby nieszczescia
komediowe uczyni¢ zrédlem powaznych wzruszen, nato-
miast nieszczeécia tragediowe wyda¢ na tup wyémiania.
Czy byloby to mozliwe? Czy tekst komedii zawiera w sobie
komizm nieodparty? Czy o wrazeniu, jakie wywolajg ciosy
otrzymywane, zadawane lub opowiadane, nie mogtaby
rozstrzygnaé decydujaco postaé aktora? Czy ruch i twarz
bijacego lub bitego nie zdofalyby zmieni¢ catkowicie sensu
sceny bicia? Czy umiejetne zwigzanie niepowodzen z ge-
stami i minami, ktore by wyrazaly glebsze i trwalsze prze-
zycia, nie uczynitoby z owych niepowodzen przedmiotu
wspolczucia? I czy w nieszczeéciach tragediowych nie
mozna by dokonac¢ operacji odwrotnej? Pytam, nie odpo-
wiadam. Nasz teatrzyk eksperymentalny nie narodzit sie,
eksperymentu nie wykonano, wynik nie da sie przesadzic.
Lecz moja kwestia sama dla siebie juz jest wynikiem. Wy-
nikiem istnienia nieszczes$cia w $§miesznosci.

Moje ujecie daje literackie korzysci chocby w sprawie,
wylonionej przez samego Irzykowskiego. Autor rozprawy
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o zdobnictwie w poezji wystepuje z ciekawg ideg pokre-
wienstwa miedzy dowcipem a metafora. I wiecie co? Za-
bawne. Wla$nie moje ujecia tych dwu twordw, tak bardzo
przez niego krytykowane, dajg si¢ dobrze zuzytkowa¢ dla
poparcia jego idei.

Wyszedlszy z Lippsa, zajmuje si¢ Irzykowski przede
wszystkim psychicznymi mechanizmami dziatajagcymi
w dowcipie i metaforze i stwierdza, ze w obu mechani-
zmach dzialaja takie same sprezyny. Dobrze, dobrze. Ale
gdziez jest przyczyna tego dziwnego pokrewienstwa? A je-
§li stosowanie pojecia przyczynowosci mogloby tu matym
sporem wykolei¢ wielki spor: gdzie podstawa? zrodlo?
gdzie tto tego pokrewienstwa? Wlasnie rzecz sie wyjasni
przez zestawienie moich uje¢ dowcipu i metafory. Niech
rzecz wyjasnia sie na przykladzie. A przykfad niech po-
chodzi od Irzykowskiego. Jego dowodowy dowcip jest
taki: ,,Nasz przyjaciel Tks wlamat sie — mianowicie do
wlasnej kasy — zaplacil wreszcie swoje diugi”. Moim
zdaniem powiedzenie to zlozone jest z dwu dowcipow.
Pierwszy: Iks wlamat si¢, mianowicie do wlasnej kasy. Juz
tu musi da¢ sie stysze¢ §miech. Wlamanie sie do wlasnej
kasy jest samo dla siebie powiedzeniem niedorzecznym,
jest nierealnym potaczeniem dwu pojeé. Proces, ktory to
nierealne polaczenie stworzyl, jest - wedlug mnie - §wia-
domym rozwinieciem nierealnych polfaczen pojeciowych
tworzonych nieswiadomie przez osobniki uposledzone
umystowo. Niegdy$ te nieszcze$cia nierealnych taczen,
obciazajace umystowos¢é wariatéw i gtupcdw, byly wy-
$miewane jako niedorzecznoéci przez ich $wiadkow,
potem z egoistyczng radoscia opowiadali je $wiadkowie
innym i wywolywali w nich egoistyczng wesoto$¢, a potem
dla tych samych przyjemnosci zaczeto niedorzeczne

27t K. Irzykowski, Zdobnictwo w poezji... (zob. Teksty Zrédiowe,
s.160).
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powiedzenia wymysla¢. Takie wymyslone powiedzenie
bylo juz dowcipem. Dowcip snuje si¢ wiec przez histo-
rie czlowieka jako wymyst niedorzecznosci przeznaczo-
nych na wy$mianie. Jesli dowcipnisie tak chetnie podajg
dowcipy jako zdarzenia ,autentyczne’, to dlatego, ze ich
opowiadanie cofa wtedy stuchacza ku tej epoce historii
zbiorowej lub wlasnej, w ktorej na nieszczgécie reagowato
$miechem samo zycie. Tak czeste nadawanie dowcipom
formy dialogu ma na celu jaskrawsze wydobycie czyjej$
glupoty przez wyodrebnienie jej pytaniem lub odpowie-
dzig, lub przez spotegowanie jej szybkim i trafnym ode-
zwaniem si¢ madrzejszego. Otdz natura wielu dowcipow
tak dlugo nie bedzie ujeta, jak dlugo nie przyjmie sig, ze
istnieje grupa dowcipow, w ktorych sam opowiadajacy jest
przez chwile fikcyjnie wy$Smiewany przez stuchaczy,
jak gdyby byl winowajca gtupiego powiedzenia. Histo-
ryczng ofiara dowcipu jest czesto nie ten, o kim jest
mowa, lecz ten, kto mowi. ,, Iks wlamat sie, mianowicie do
wiasnej kasy” — jest wlasnie takim powiedzeniem fikcyjnie
wy$miewanym jako glupie. Dopiero po dodaniu stéw:
»zaplacit wreszcie swoje dlugi” ofiarg dowcipu staje sie
Iks, ale tez przez dodanie tego powiedzenia do poprzed-
niego powstal drugi dowcip. Nalezy uwzgledni¢, ze dla
wy$miania Iksa wystarczyloby powiedzie¢ z przekasem, ze
wreszcie zaplacit swoje diugi. Mogtoby to by¢ radowaniem
sie przywarg skapca, ale nie byloby jeszcze dowcipem. Aby
nim si¢ stato, musi pojawi¢ si¢ w jakim$ nierealnym pofa-
czeniu pojeciowym. Jest nim dowcip pierwszy. A jakzez to
ujmowatem metafore? Prosze sobie przypomniec. Okresli-
tem jg juz dawno* jako samowolne spokrewnianie poje¢,
jako tworzenie zwigzkow pojeciowych, ktorym w $wiecie
realnym nic nie odpowiada. A wiec metafora i dowcip

272 Por. Metafora terazniejszosci [przyp. — T.P].
Zob. Teksty zZrédlowe, s. 199-209.
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maja jedng niewatpliwa wspolnos¢é: niezgodnos¢ ze
$wiatem realnym, niezgodnos¢ z realnym przebiegiem
spraw. JesteSmy w zapowiedzianym punkcie. Podstawe,
tlo dziwnego pokrewienstwa mamy.

Roéznia si¢ oba twory reakcjami uczuciowymi, jakie
wywoluja. Prosze sobie przypomnie¢, ze wyprowadzitem
metafore poetycka z pierwotnych wierzen. Szkoda, ze nie
popracowalem wowczas nad znalezieniem przyktadow.
Teraz szukam tylko ilustracji. Wzig¢ jakie$ starozytne
dzieto literackie. Iliada. Szukac. Jest. W samym poczatku,
w inwokacji: ,Gniew Achillesa stracit wiele dusz do Ha-
desu”. Ten Hades. Homer rozumiat go dostownie, wie-
rzyl, ze po $mierci cial wedruja dusze w panstwo boga
podziemi. Stowa poety oznaczaja realne przenoszenie si¢
duszy. Kiedy wiara w Hades mineta, powiedzenie mimo to
utrzymalo sie w mowie i Hades stal si¢ metaforg. Z wiary
w realne przenoszenie si¢ powstala przenosnia. Potem
zastepowano Hades panstwem ciemno$ci, krajem wiecz-
nego milczenia lub czyms$ podobnym. Kiedy powiedziano:
»dusza odplyneta w mrok’, to takie przeniesienie duszy
bylo przenosnig jeszcze silnie zwigzana z wierzeniami
epoki homeryckiej. Na wzér takich przeno$ni tworzyly
sie potem inne juz na mocy wplywéw czysto literackich
(nasladownictwo, odstepstwo nasladowcze). Oczywiscie
pozostato$ci roznych $wiatow wierzeniowych mogly mie-
szac si¢ ze sobg i wspolnie wplywaé na powstawanie me-
tafor. W ten sposob pozostalosci wierzen homeryckich
i wierzen rodzimych, posuniete dalej dziataniami czysto
literackimi, znajduja sie¢ w paryskich stowach Mickiewi-
cza: ,Tymczasem przeno$ moja dusze uteskniong do tych
pagoérkow lesnych, do tych tak zielonych, szeroko nad
bekitnym Niemnem rozciggnionych™?. To ,,przenos” jest
juz tutaj dalekg przenosnia. Ulegajac literackim prawom

273 Fragment Inwokacji otwierajacej Pana Tadeusza Mickiewicza.
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rozwoju, powstaja nastepnie w tej samej serii metaforycz-
nej przenos$nie coraz bardziej odlegte od pierwotnych wie-
rzen, i mowi sie, ze pamied biadzita i po ziemi dziecinistwa,
ze mysl uciekta ku kochance, ze smutek wldczyl sie po
drogach, a kiedy pojawia si¢ reka sprawiedliwosci, ktéra
dosiegta winowajce, tam a tam, to nie jest to bynajmniej
ostatnim ogniwem tej serii. Metafora bylaby wiec wierze-
niem przejetym przez poezje dla jej celéw. Potwierdzenie
znajdujemy w tymze samym zdaniu Iliady. Juz nie cho-
dzi o Hades, chodzi o gniew, ktdry straca. ,,Gniew stracil
dusz¢” - to metafora, wiec jesli moje ujecie jest stuszne,
to i ona powinna by¢ pozostaloscig jakiego$ wierzenia.
No i jest. Gniew, ktory wystepuje tu jako podmiot dzia-
tajacy, niemal jako osoba dzialajaca, jest najwidoczniej
$ladem wiary w jakiego$ ducha czy boga, ktéry nawie-
dzajac cztowieka, przebywajac w nim, stwarza jego gniew
i gniewu nastepstwa, wiec moze wystepowac jako osoba
dzialajaca. Tego ducha przyjmie bez wahan kazdy, kto
zna wierzenia ludéw pierwotnych, a Erynie*#, ktérych
nazwa podsuwa mysl, ze niegdy$ mogly one by¢ duchami
gniewu, rozpedza watpliwosci. Zresztg w pierwszych sto-
wach Iliady pojawia si¢ wiara w boginie dzialajacg dziala-
niami cztowieka: ,Gniew opiewaj, bogini”. A kt6z bedzie
gniew opiewal? Nie bogini. Spiewak! Metafora bylaby
wiec wierzeniem, przyjetym przez poezje dla jej celow. Jej
pochodzenie z wiary tlumaczy osadzone w niej warstwy
uczuciowe i zebrang w niej moc wzruszeniows, wiasci-
wosci, ktére stang sie zrozumialsze, kiedy sobie przypo-
mnimy*?, ze z wierzeniowej natury przenosni wynikalo,
iz mogta by¢ stosowana jedynie do przedmiotéw i spraw
wybranych, waznych zyciowo, wywolujacych silne uczucia

74 Erynie - w mitologii greckiej boginie i uosobienia zemsty (kary,
gniewu) oraz wyrzutéw sumienia.
275 Metafora terazniejszosci, str. 53 [przyp. - T.P.].
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bojazni, grozy, oczekiwania, radosci. A poniewaz resztki
pierwotnych przeno$ni zyja w przenosniach codziennej
mowy; poniewaz akcent, mimika, gest, ktére towarzy-
sza wypowiadaniu przenoéni mowy codziennej, zacho-
waly powage i zawarto$¢ uczuciows, przekazang przez
pierwotne przenosnie wierzeniowe; poniewaz powaga ta
i ten zasob uczuciowy udzielajg nam sie przy pierwszych
dzieciecych zetknigciach z przenosnia, wiec kojarza si¢
one z przenosnig w ogdle, co potem przenosnia poetycka
jeszcze umacnia. Majac inne pochodzenie, inne tez ma
dzialanie nierealnos¢ w metaforze, inne w dowcipie.
W dowcipie ma by¢ nierealno$¢ odtracona, w przenos$ni
przyjeta; w dowcipie ma stac si¢ przedmiotem przeczenia,
w przeno$ni przedmiotem wiary; w dowcipie ma budzi¢
$miech, w przenosni wzruszenie.

Z podobienstwa nierealno$ci, zachodzacego miedzy
dowcipem a przenosnia, wynika, ze z kazdej nierealno-
$ci powinien dac sie utworzy¢ i dowcip, i przenosnia.
Z réznicy pochodzen wynika, ze powstanie dowcip, jesli
nierealno$¢ wcieli si¢ w opowiadanie w taki sposob, aby ja
musiano zaprzeczy¢ i fikcyjnie wy$miaé; powstanie prze-
no$nia, jesli jej nierealno$¢ zdola pozyskac fikcyjng wiare
i wyzwoli¢ uczucie.

Aby nie ulec mimowolnej stronniczosci, postuze si¢
znowu przykladem Irzykowskiego. Owo wlamanie si¢ do
wlasnej kasy. Nierealnos¢, zawarta w tym powiedzeniu
i uzyta dla utworzenia dowcipu, powinna da¢ si¢ tez uzy¢
do utworzenia przenoéni. I istotnie, chciejmy tg niere-
alnoscig wywola¢ wzruszenie, a otrzymamy przenosnie.
»Zaptata dlugéw byla dla Tksa wlamaniem si¢ we wlasng
kase”. Myslimy teraz o Iksie inaczej niz poprzednio, wi-
dzimy w nim walke dwu ludzi, tego, ktory chce zaplaci¢,
i tego, ktory nie chce, do jednego z nich nalezy kasa, drugi
musi otwierac ja gwaltem, po kryjomu i w strachu, aby go
pierwszy nie przylapat i jego czynnosci nie przerwal; ten,
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ktory chce zaplaci¢, wtamuje sie w kase tego, ktdry nie
chce zaplaci¢. Przez narzucenie takich widzen zwracamy
uwage na nieszczesliwg nature Iksa po to, aby ujawnié, jak
on sam cierpi pod jej ciezarem. Budzimy tym wzrusze-
nie, umacniane jeszcze naszym glosem, twarzg i ruchem.
Moze ten cudzy przyklad wyjatkowo nadaje sie do wy-
kazania mojego twierdzenia? Moze to tylko przypadek?
Wiec wezme jak najogélniejsza nierealno$¢, wezme nie-
realno$¢ matematyczna, wezme sad falszywy arytmetycz-
nie: 1 + 1 = 3. Zgodnie z tym, co powiedzialem powyzej,
powinna powstac z tego sadu przenosnia, o ile z zawartej
w nim nierealno$ci uczynimy chocby na chwile przedmiot
wzruszonej i wzruszajgcej wiary. Sprobujmy. O, na przy-
ktad tak: ,Oszczedzajcie! Dla tego, ktéry odklada oszczed-
nosci, jeden plus jeden réwna sie trzy!” Cztowiek, ktory
to mowi, wierzy w szybkie powiekszanie sie oszczedno$ci
i jest z tg swojg wiarg uczuciowo zwigzany, wiec niereal-
nos¢ arytmetyczna, bedaca jaskrawym wyrazem jego mysli
i uczucia, staje si¢ przeno$nia. Ta sama nierealnos¢ aryt-
metyczna powinna wyloni¢ z siebie dowcip, o ile uzyjemy
jej jako niedorzecznos$ci przeznaczonej na wy$mianie.
Sprébujmy. ,,Do kogos, kto nawolywatl do oszczedzania
i glosit, ze dla czlowieka, ktéry odklada oszczgdnosci, je-
den plus jeden réwna sie trzy, zwrocil sie raz przyjaciel
o pozyczke 300 ztotych. W terminie zwrotu wrecza wie-
rzycielowi 200 zfotych i prosi o potwierdzenie sptacenia
dlugu. Wierzyciel: Wszak pozyczytem panu nie 200 zlo-
tych, lecz 300. Dtuznik: Niech Pan moje pienigdze podzieli
na dwie stowki i ztozy miedzy oszczednosci”. Wysmiano
tu nierealno$¢ arytmetyczna, wykazujac, ze prowadzi do
strat pienieznych i porazek dialogowych, i powstat dowcip.

No i co? Moze koncepcja, ktéra potwierdza ciekawa
ide¢ Irzykowskiego, potwierdza tez samg siebie? Wpraw-
dzie krytyk potraktowal ja z nonszalancja, ja jednak od-
powiedzialem chlebem.
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II.

Z Metaphoritis”® jest gorzej. Ten rozdziat Walki o tresé
uznac trzeba niestety za utwor poroniony.

Nie byltby jednak autor Patuby soba, gdyby nawet w ta-
kim utworze nie bylto §ladéw jego ambitnego umystu. Sa.
W ustepie, w ktérym zawarta jest proba utworzenia skali
dla warto$ciowania metafor. Taka to trudng prébe podjat
nasz mysliciel. Cudnie, naprawde cudnie. Zamiar o wat-
pliwej skuteczno$ci, ale ciekawy i $mialy, no a w koncu
jeszcze jaki$ zamiar mysli wérdéd narodowego kultu bez-
glowia, takim zamiarem trzeba si¢ zaja¢, to trudno. Jazdal

Zmierzajac do utworzenia skali metafor, robi Irzy-
kowski pewnego rodzaju eksperyment. ,Dodawajmy -
méwi - do slowa «milczenie» rézne przymiotniki:
tyfoidalne, wilgotne, suche, zlote, niebieskie, zielone,
ciezkie, wymowne milczenie. Najwyzsza range zajmuje
«wymowne milczenie»; pominmy tylko dawnos¢ tej me-
tafory i traktujmy jg tak, jakby sie dopiero co narodzita.
Dobro¢ jej polega na tym, ze przez uzycie najjaskraw-
szego podstepu (contradictio in adiecto) osiggnieto wynik,
w ktérym paradoks jest tylko pozorny: cechuje dosko-
nale pewna sytuacje psychologiczng. «Cigzkie milczenie»
oparte jest juz na podstepie mniej wyrafinowanym, ma-
luje milczenie wsrod towarzystwa, ktore by miato sobie
za wiele do powiedzenia. «Zielone, niebieskie milczenie»
wyglada sztucznie, racja potaczenia nierychto wystepuje;
jako podstep jest to metonimia i moze mie¢ znaczenie
chwilowe w poemacie, oznaczajac milczenie w lesie zie-
lonym lub pod sklepieniem nieba. «Ztote milczenie» -
i tu interpretacja zalezy od chwilowego otoczenia; méwi
sie np. ze mowa jest srebrem, ale milczenie ztotem, wiec

276 K. Irzykowski, Metaphoritis i ztota plomba, ,Wiadomosci Lite-
rackie” 1928, nr 52/53 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 231-242).
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wyrazenie «ztote milczenie» braloby wzglad na to przysto-
wie; albo z reszty tekstu wynikaloby, ze kto$ wzial fapowke
za milczenie; wreszcie mozna by mie¢ na mysli, Ze osoba
milczgca ma zeby plombowane zlotem. «Milczenie suche»
czlowieka oschlego, «wilgotne» — gdy kto$ przy tym pla-
cze. Skala schodzi w dét od wyjasnien (gwarancji) od razu
przekonywajacych, az przystowiowych, do chwilowych,
potem do trudnych, ze tak powiem: prywatnych, az do
nonsensownych, jezeli kto rozmy$lnie kojarzy byle jakie
stowa, np. «milczenie tyfoidalne»”>".

Nietrudno wykazac¢, ze ciekawa idee eksperymentu
zepsul autor sposobem jego przeprowadzenia.

Stwierdzmy przede wszystkim nieréwnoé¢, z jaka od-
nosi sie do réznych przedmiotéw eksperymentu. A tak.
Prosze spojrzec. Jedne metafory traktuje bardzo oglednie,
inne bezwzglednie. Prosze spojrze¢, jak to przy pewnych
milczeniach oglada sie za dobrze znang sytuacja psycho-
logiczna, przy innych juz tylko za chwilowym otoczeniem,
inne za$ bierze bezwzglednie, w zupelnej izolacji od moz-
liwych sytuacji i otoczen”®, bierze dwa stowa, i koniec.
Tak nie mozna. To zanieczyszcza eksperyment. To za-
chwiewa jego wnioskami. Naturalnie, ze zachwiewa, bo
wnioski musialyby by¢ inne, gdyby wszystkie przedmioty
eksperymentu traktowaé réwno, wigc albo wszystkie bez-
wzglednie, albo wszystkie oglednie. Jesli bezwzglednie,
jesli w granicach dwu stéw izolowanych od ,,sytuacji”
czy »otoczen, wowczas kazda metafora bedzie réwnym
nonsensem, absolutnie kazda. Gdybyscie postyszeli stowa
»~wymowne milczenie”, a nie znali sytuacji, z ktorej one
powstaly, musieliby$cie nazwa¢ je nonsensem, o ile by-
$cie w ten sam sposob postyszane ,,milczenie tyfoidalne”

77 K. Irzykowski, Zdobnictwo w poezji..., zob. Teksty Zrédlowe,
5. 233-234.
78 Tu w znaczeniu: kontekstow sytuacyjnych.
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nonsensem nazwali. Bo o ile powiecie, ze milczenie nie
moze by¢ tyfoidalne, musicie powiedzie¢, ze rowniez nie
moze by¢ wymowne. Nie mogloby by¢ tez ciezkie ani
zlote, ani suche. Aby dodany do milczenia przymiotnik
mial sens bezwzgledny, wolno mu zawiera¢ jedynie wia-
$ciwo$¢, jakg milczenie realnie posiada¢ moze (np. diu-
gotrwale lub krotkotrwale, zupelne lub czes$ciowe itp.).
Wiszystkie inne przymiotniki, nie oznaczajac przymiotow
realnych milczenia, sa réwnymi ,,nonsensami’. Sg to owe
nierealnosci z poprzedniego rozdziatu, ktére maja w so-
bie tyle ,nonsensu’, ze z fatwoscig dadza si¢ wykorzystaé
dla dowcipu. Jesli za$ przy kazdej eksperymentowanej
metaforze rozglada¢ si¢ bedziemy za sytuacja, do ktdrej
ona moze si¢ odnosi¢, wowczas wnioski naszego ekspe-
rymentatora nie dadzg si¢ utrzymac¢. Dla krétkosci przy-
patrzmy sie jedynie trzem stopniom jego skali. Wymowne
milczenie otrzymalto najwyzsza range, bo ,,przez uzycie
najjaskrawszego podstepu cechuje doskonale pewna sy-
tuacje psychologiczng’, a na innym miejscu wlasciwos$cia
najlepszoéci metaforycznej ma by¢ to, ze ,,od razu prze-
konuje”, oraz to, ze jest ,az przystowiowa” Kazdy przy-
zna, ze ten pomiar wykonany jest trzema miarami, ze te
miary sg niewspdlmierne i ze je tu bardzo niewiarygodnie
spowinowacono. Milczenie tyfoidalne, ocenione najni-
zej, zaliczyt eksperymentator miedzy nonsensy. BadZzmy
sprawiedliwsi od niego i postarajmy si¢ ujrze¢ t¢ meta-
fore sytuacyjnie. Chorg na tyfus leczy lekarz, ktory jest
jej serdecznym przyjacielem. Postepujaca chorobg przej-
muje si¢ do tego stopnia, Ze odbija si¢ to na jego twarzy.
Przychodzi kto$ i pyta o stan chore;j. Lekarz milczy. Twarz
jego jest juz tak zniszczona, Ze pytajacy odczuwa ja jako
twarz chorg, niemal tak samo chorg jak twarz pacjentki.
Gdy potem ze wzruszeniem opisuje komus swa wizyte
w szpitalu, o strasznym milczeniu lekarza méwi: ,,To
milczenie bylo tez tyfoidalne”. Znaczy: bylo nieodlaczng
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cechg tego tyfusu. Swiadczylo o tym, ze lekarz przejat sie
nim tak, jak gdyby si¢ chorobg zarazil... Doktadniejsze
zarysowanie sytuacji i umieszczenie tej metafory w sto-
sownym otoczeniu stownym mogloby jej nada¢ niezwykly
site. Nie ma takich dwu stow, ktore by nie mialy jakiej$
sytuacji, mogacej uzasadni¢ ich metaforyczne pola-
czenie. Mozna zebra¢ serie przymiotnikéw odnoszacych
sie np. do kamienia (albo do jeziora, albo do gnojowki),
a kazdy z tych przymiotnikéw ztaczony z milczeniem be-
dzie metaforg, dla ktdrej znajdzie si¢ sytuacja nadajaca
jej sens. Te stopnie skali, na ktorych Irzykowski umiescit
z pewnym lekcewazeniem metafory o znaczeniu ,,chwi-
lowym”, nie wymagaja mojej krytyki, bo najlepiej skry-
tykowat ten odcinek skali sam jego twdrca, Irzykowski.
Uczynil to bezwiednie. W tejze Walce o tresé. W ostatniej
cze$ci ksigzki. W rozdziale Hierarchia i aktualnosé, kiedy
juz traci nieco z oczu pole bitwy, a zwraca spojrzenie ku
urokom $wiata, kiedy mniej ulega swym przeciwniczym
popedom, a wiecej swej zywej mysli. Postuchajcie, jak
gleboko, jak ciepto méwi tu o chwilowosci: ,,To, co w danej
chwili cztowieka zajmuje, jest dla niego najwazniejszym.
Chocby ten papieros, ktory wlasnie zapalit... To, co si¢
dzieje teraz, a jeszcze nie podciaga si¢ pod rubryki. To
jest $wiat opanowany przez liryke, ktéra z tego powodu
W pewnym znaczeniu jest najwyzsza aktualnoscia... Tak
samo jest z krajobrazami «duszy». Ich aktualna, to jest (!)
chwilowa sifa moze przewazy¢ przykazania hierarchii...
Ten to jest §wiat, z ktdrego poeta wysnuwa
dla utworéow komérki i tkanki, stanowigce ich
cialo naokoto kos¢ca; mnostwo tych aktualiéw, ktore wy-
pelniaja dzieto, nadajac mu wlasciwy urok zmystowosci,
a ktorych «koniecznoséci» wedtug jakiej$ idei myslowej
czy formalnej zadng miarg wykaza¢ sie nie da... Mozna
to nazwac: bezimiennodci, irracjonalnosci lub «odwieczne
potrzeby duszy ludzkiej». I obszar aktualnosci wytwarza
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tez wieczny ferment rewolucyjny przeciw swiatowi hiera-
chii i stanowi jego nieustanng najwyzsza krytyke”. Trudno
o lepsza obrone chwilowosci niz rozdzial dwudziesty
czwarty Walki o tres¢. Kiedy autor wyzwala si¢ z tradycji
wiasnych bojow, nieraz jakzez przypadkowo wybuchlych
ijakzez przypadkowo toczonych, czyta sie go ze drzeniem,
dreszcze $ciagaja skore. Nie mogl zaprzeczy¢ sobie piek-
niej, nie mogt lepiej obali¢ wlasnej skali.

Czy skala dla warto$ciowania metafor jest w ogole
mozliwa, to mocno watpliwe, ale pewnym jest, ze nie
mozna doj$¢ do niej tedy, ktoredy chcial to uczyni¢ Irzy-
kowski. Jesli o niej mysle¢, to trzeba rozpoczaé od roli,
jaka metafora spelnia w poezji.

Nowa poezja, a przynajmniej ta jej czes¢, ktora poszta
za moimi bodzcami, nadala metaforze nowg funkcje, ka-
zala jej stuzy¢ nowym celom.

Tymczasem u podstawy Metaphoritis znajduje sie ten
sam stosunek do metafory, ktdry stat sie punktem wyjscia
opublikowanej przed kilkunastu laty rozprawy o Zdob-
nictwie w poezji, stosunek, ktérego charakterystyczna
wiasciwoscig jest traktowanie metafory jako $rodka zdob-
niczego. Jest sobie poemat, a potem dla ozdoby dodaje
mu sie w kilku miejscach przenosnie, tak jak na przyktad
ozdabia si¢ gzymsami i gzymsikami fasade, haftami kot-
dre, inkrustacjami stol. Bylyby to pieprzyki pieknosci,
muszki, plasterki, przylepiane po to, ,zeby bylo ladnie”,
bylyby to upiekszenia, dodatki do czegos, co moze ist-
nie¢ samo. Nie przecze, Ze istnieja poeci, dla ktérych tym
wlasnie jest metafora. Sq utwory, ktére robig wrazenie,
jak gdyby przed metaforami istnialy w nich dziurki na
metafory. Tu dziurka, tu dziurka, tu dziurka i tu dziurka;
jest juz w kazdej dziurce metafora? Jest; wszystko w po-
rzadku. Lecz nie zawsze tak si¢ dzieje. Na przykiad; mnie
nie chodzi o metafory w dziurkach, mnie chodzi o me-
taforyzacje. W mowie o przedmiocie nie wybieram dla
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metafor tego czy owego momentu, lecz cala mowa jest
ciaglym nieprzerwanym metaforyzowaniem przedmiotu.
Miedzy poezjg a prozg powinna istnie¢ réznica w samym
sposobie méwienia, w samym wystawianiu sie, a nie - jak
dotad chciano wygodnie - tylko w rymie czy w rytmie.
Jest to rozréznienie wazne, bo réwnoczes$nie zakresla me-
taforze granice. Czgsto w niechetnym stosunku pewnych
pisarzy do metafory zna¢ niewypowiedziany poglad, ze
dobra proza nie dopuszcza wybujalosci metaforycznej;
poglad stuszny, lecz czemuz niewypowiedziany? Cze-
muz przeciwnicy metafory w prozie nie uswiadamiajg
sobie i innym, ze chodzi im o proze¢, lecz przewaznie nie-
chcaco rozszerzaja front swej walki takze na poezje, nie
uwzgledniajac réznicy, jaka powinna zachodzi¢ miedzy
mowg prozy a mowa poezji. Proza nazywa wszystko po
nazwisku, notuje realny przebieg zdarzen i tym zaspo-
kaja pewne upodobania czlowieka, inne zaspokaja poezja
swa mowg posrednig, mowa odpowiednikéw czy réw-
nowaznikéw, mowa namietnych przezwisk. Metaforyza-
¢ji zawdziecza w wysokim stopniu mowa poetycka swe
mozliwosci artystyczne. Jej zawdzigcza potezne $rodki
ksztaltowania poematu; wyzwolona przez nig od przed-
miotu, uzyskuje panowanie nad poematem. Metaforyzacja
podporzadkowuje bieg poematu zamiarowi poetyckiemu,
umozliwia wiele aktéw artystycznej woli. Tu dla slepcow,
ktorzy tak uparcie majacza o baroku - niech si¢ pojawi
podobienstwo miedzy poematem w pelni zmetaforyzo-
wanym a architekturg najnowsza. Jesli dawne metafory
byty ozdébkami gzymsikowo-sztukateryjnymi, to petna
metaforyzacja jest jak gdyby slowng fabrykacja nowych
materiatéw budowlanych, z ktérych poeta wznosi celowe
budowy poematowe, walczac z realnym biegiem zdarzen
i korzystajac z niego, jak architekt walczy z silg cigzkosci
i korzysta z niej. Noszenie, zawarte w przeno$ni, otrzy-
muje tu druga postaé, posta¢ wznoszenia. Przeno$nia

258



Komizm, dowcip, metafora

jest tu nie tylko przeno$nia, ale i wznosnia. Ozdoébka nie
jest. Uwaga! Juz z podanego tu poréwnania wynika, ze
niezaadresowany zarzut Irzykowskiego o utozsamianiu
metaforyki z formg w ogdle nie stosuje sie do mnie. Dla
pewnosci jeszcze drobne wyjasnienie. Metaforyzacja jest
istota mowy poetyckiej, lecz mowa poetycka to jeszcze nie
jest poemat. Aby poemat mogt z niej powstaé, potrzebna
jest jeszcze — wedlug mnie - budowa zdan funkcjonu-
jaca organicznie w budowie calego utworu, potrzebny
jest rytm stuzacy budowie zdania, potrzebny jest rym
utrwalajacy budowe poematu”®. Przypadek wydawniczy,
przypadek sprawit, ze artykul Metafora terazniejszosci zy-
skal ze wszystkich moich najwiekszy rozgtos i znalazt wy-
znawcow stanowczo za licznych jak na zadanie wcielenia
go w ogoélne moje poglady na poezje.

Metaforyzujac przedmiot i wcielajac go w budowe
poematu, przetwarzam go w stowie. W wypadkach
krancowych dokonuje sie catkowite przepostaciowanie
przedmiotu, kazdej jego wlasciwosci i kazdej jego czynno-
$ci. Tymczasem nieopatrzny krytyk zarzuca mi ,,nadmiar
poematdw opisowych™® i zestawia go z ,hipertrofig szla-
checkiej biernej opisowosci™®. Zarzut to tym dziwniej-
szy, ze zaraz na wstepie Metaphoritis cytuje moje stowa,
w ktérych jasno uwidacznia si¢ moje pojmowanie me-
tafory jako nieopisowego sposobu poetyckiego. Jasne.
Co to jest opis? Jest to wymienianie cech przedmiotu ich
nazwami. Metafora nie jest nazwa, wig¢c nie moze pro-
wadzi¢ do opisu. Moje operacje metaforyczne sg wrecz
zaprzeczeniem biernej opisowosci, bo nie pozostawiajg
zadnego przedmiotu, jakim jest, lecz kazdy w stowie prze-
twarzaja, i kazdy, przeszedlszy przez nie, wychodzi z niego

*79 Patrz Nowe Usta, rozdz. II [przyp. - T.P].
2o K. Irzykowski, Metaphoritis... (zob. Teksty zrédlowe, s. 240).
¢ Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 241).
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zmieniony, tak zmieniony, ze w ten sposéb moglaby go
przerobi¢ tylko jaka$ wyolbrzymiona technika fabryczna.

Jako oszczedny sposob poetycki posiada metaforyzacja
wielkg site dzialania. Nie tylko dlatego, ze gospodarka
stowna, podobna do tej, jaka panuje w kazdym dobrze
zorganizowanym gospodarstwie, dziata nowoczesnosécia
swych przymiotéw i ich nowym pieknem. Wchodzi tu
w gre pewna wlasciwo$¢ metafory, zdaje mi sie dotad nie-
uwzgledniana. Jestem sklonny postawi¢ twierdzenie, ze
mowa metaforyczna jest w pewnym sensie prawdziw-
sza od mowy niemetaforycznej. Sprzeczne z tym, co
moéwilem poprzednio? Za pozwoleniem. Faktem jest, ze
stowo metaforyczne wystarczy czesto do wypowiedzenia
mys$li, ktéra w mowie prozaicznej wymagataby dlugiego
gadania, tak czy nie? Otéz w tym dlugim gadaniu ginie
cato$¢ mysli. To, co w umysle naszym pojawia sie w jednej
chwili, w mowie niemetaforycznej rozklada sie na opisy,
okreslenia, ustosunkowywania, sytuacje. Jest za wiele
stow, aby$my jeszcze mogli odczuwac calo$¢. Natomiast
metaforyzacja daje rzeczy splecione, nie, wiecej, zroste,
i zrosty te tworzy szybko. Jest wigc blizsza naszym proce-
som myslowym. Widzimy rzeczy jako catosci, pamigtamy
zdarzenia jako catoéci, odczuwamy przezycia jako calosci,
a mowa zwyczajna rozkiada je dtugo na kawaly. Metafo-
ryzacja nie notuje wprawdzie spraw takimi, jakimi one sg,
ale jej sposob taczenia poje¢ ma w sobie co$ z tych scalan,
ktore dokonuja si¢ w procesach naszej swiadomosci. Od-
powiada wiec metaforyzacja pewnej potrzebie mysli, dla
ktorej nie ma innego zaspokojenia. Juz to samo podnosi
jej walor emocjonalny.

Warto przyjrze¢ sie nastepstwom, jakie w wyobrazni
czytelnika wywoluje réznica, istniejaca miedzy mowa
metaforyczng a niemetaforyczng. Czytelnik utworu, po-
siadajacego pelnie metaforyzacyjng, widzi dziwne bardzo
rzeczy, ktore godzitoby sie¢ zbada¢ gruntowniej. Gleboko
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siegajace i niezwykle ciekawe roztrzasania dat St. Ign.
Witkiewicz w swym Teatrze na str. 38—53%, lecz cel jego
wywoddw (uzasadnienie bezsensu w poezji) i szukanie dla
nich naukowej podstawy (analityczna psychologia Macha)
zatrzymaly je w miejscu, z ktérego wyobrazniowa rola me-
taforyzacji nie da sie catkowicie zrozumie¢. Witkiewiczowi
potrzebne s procesy psychologiczne, ktore jak najbardziej
izolujg jedne stowa od drugich, bo wtedy proces zrastania
sie poje¢ w sens jest zahamowany, a dla wywolania emocji
wystarczajg pojedyncze stowa lub pary stow. W zwigzku
z tym po bardzo diugich wywodach o wysokosci napie¢
pewnych poje¢ (izolowanych!) nastepuje bardzo krétki
ustep stwierdzajacy, ze napiecia zmieniajg sie zaleznie od
charakteru zdan poprzednich (tylko poprzednich?). Ale
zmian, jakim pojecia ulegaja w zdaniach, wcale Witkie-
wicz nie zarysowal. Wlasnie w tym miejscu, gdzie stownik
dostaje si¢ w $wiat czardw, gdzie rozpoczyna sie magia
poezji, wywody teoretyka bezsensu urywaja si¢. Ma to
w sobie mocng konsekwencje, lecz tym jaskrawiej ujawnia
maksymalizm izolatorski, metode, ktéra w zastosowaniu
do zjawisk psychicznych nie prowadzi do prawdy. Jest to
zresztg blad, ktory Witkiewicz dzieli ze swym antagonista,
autorem Walki o tres¢. W odréznieniu od chwalcéw i wy-
odrebniaczy*® stowa i stow, podkreslatem zawsze waznos¢
zdania, gdy za$ zajmowalem si¢ stowami, bratem je jako
zestawienia, w ktérych zmieniaja si¢ one wzajemnie. Aby
unaocznié, co dzieje sie¢ w wyobrazni przy spozywaniu
utworu metaforyzacyjnego, nie bede prowadzit analizy az
do ,elementéw”, bo nie tylko pézniejszy trud ich skfadania
musi okaza¢ si¢ niewykonalnym, ale i znajomo$¢ ich
traci uzyteczno$¢ przy ich sktadaniu w konkretne fakty
wyobrazni. Trzeba troszczy¢ sie o to, by rozkladanie

282§ 1. Witkiewicz, Teatr, Krakow 1923.
5 Aluzja do futurystéw i ich hasta ,,stowa na wolnoéci”.
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calo$ci na czastki nie wynaturzalo calo$ci. Moja analiza
tego, co dzieje sie¢ w wyobrazni, nie wyjdzie poza fakty
wyobrazni. Tego faktu, ktéry powstaje w wyobrazni jako
nastepstwo stowa, nie okre$lam blizej, odwoluje¢ sie do
introspekeji i nazywam go widzeniem. Bedzie chodzilo
o to, co czyni z tymi widzeniami utwor metaforyzacyjny.
Wezmy pierwsze wiersze Nogi cytowanej przez Irzykow-
skiego:

Ten hymn z jedwabiu ponad okrucienstwem z cukru,

ta wstega, ktéra wykwita z miekkich lisci trzewika

i darzac napiwkiem $wiatta thumne zmarszczki bruku,
topi ulice w modlitwie gdy wérdd niej $wiatlem zamiga*.

Pierwszym faktem wyobrazni przy czytaniu czy stu-
chaniu tych wierszy jest widzenie wywolane przez ,ten
hymn”. Gdyby potem nastepowaty stowa, trescig swa real-
nie zwigzane z trescig poprzednich, a wiec méwiace dalej
o tym samym jakims$ hymnie (o jego brzmieniu, o jego
intencji, o ludziach, ktérzy go $piewali, o miejscu, gdzie
$piewano, o czasie, kiedy $piewano...) wowczas widzenie,
wywolane poprzednio przez stowo ,hymn” , wypelniatoby
sie, stawaloby si¢ szczegélowsze, wyrazniej zarysowane,
powstalby obraz. Jednak po stowie ,hymn” nastepuje
stowo ,,z jedwabiu”, tj. stowo zlaczone z poprzednim
metaforycznie, a wiec wprowadzajace odlegly od tamtej
i nierealnie z nig zwigzany kawat rzeczywisto$ci, zatem
obraz nie moze si¢ zbudowa¢ i do jego powstania nie do-
chodzi. Natomiast poprzednie widzenie albo pierzcha,
robigc miejsce nowemu i pozostawiajac po sobie tylko
wzruszeniowe wspomnienie, albo pozostaje jako utamek
zlgczony z nowym widzeniem, albo laczy sie z nim nagle

% T, Peiper, Noga, w: idem, Zywe linie, Krakéw 2024 (zob. Teksty
Zrodlowe, s. 464).
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zmniejszone, albo laczy si¢ z nim jakby przenikniete przez
nie, albo w jakikolwiek inny sposéb zmienia si¢ i w ja-
kikolwiek inny sposob z nim si¢ faczy. Powstaje nowy
fakt wyobrazni. W miare jak przybywaja dalsze stowa,
widzenia ulegaja dalszym przemianom. ,,Hymn z jedwa-
biu ponad okrucienstwem” - ha, znowu przybywa nowe
widzenie, znowu jego metaforyczno$¢ nie dopuszcza
powstania obrazu, lecz, zmieniwszy widzenia poprzed-
nie, taczy sie z nimi w jaki$ nierealny sposob. ,,Hymn
z jedwabiu ponad okrucienstwem z cukru” - znowu to
samo. Moze zdarzy¢ sie, ze ktdres ze stéw pozostanie nie-
czynne widzeniowo, nie wywota widzenia; z jakichkol-
wiek przyczyn; stowo mogto znalez¢ si¢ w zestawieniu,
ktére utrudnia narodziny widzenia; lub przyczyny moga
by¢ poza stowem: szybkos¢ czytania, powolna wyobraznia
czytelnika (stuchacza), jakie$ przeszkody przypadkowe.
Przypusémy, ze takim slowem bylo w naszym wypadku
»okrucienstwo” Cdz si¢ stanie? Oczywiscie nastepne
stowo zachowa sie tak, jak gdyby nie bylo poprzedzone
»okrucienstwem’, i bez niego zlaczy sie ze zmienionymi
widzeniami poprzednimi; powstanie pofaczenie mniej
wiecej takie: ,hymn z jedwabiu ponad cukrem”. Jest to
ilustracja waznego zjawiska: nieczynne stowo nie wstrzy-
muje procesu zrastania si¢ widzen. A teraz c6z dzieje si¢
po cukrze? Natrafiamy na rzecz nowa: pauza rytmiczna.
Moment wazny. Ta pauza nie jest tylko sprawa rytmiki
i nie daje tylko wzruszen muzycznych, lecz wplywa na
tres¢ widzen czytelnika, zamyka ona dotychczasowe zra-
stanie sie widzen i oddziela je od tego, ktére rozpocznie
sie za chwile. Tamte widzenia, czy tez tamto widzenie
koncowe, otrzymuja walor wspomnieniowy, a wraz ze
stowami nastepujacymi po pauzie (,ta wstega, ktdra wy-
kwita”) rozpoczyna si¢ nowy proces przemieniania si¢
i zrastania widzen. Jest on tym razem bardziej zlozony niz
poprzednio, bo odbywa si¢ wsrdd trzech pauz nieréwnych
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i zaleznych od siebie. ,Ta wstega, ktora wykwita z migk-
kich lisci trzewika” - po tej pauzie, ktora nie jest rowna
poprzedniej, proces widzeniowy nie zamknie sie, lecz za-
trzyma si¢ na chwile, dozna silniejszego zrostu, po czym
bedzie odbywat sie¢ dalej, taczac catos$¢ skupionych zro-
stow widzeniowych z nastepnymi widzeniami w sposéb,
ktory przez analogie da si¢ fatwo zrozumie¢. Drugi proces
widzeniowy zakonczy pauza u konca czwartego wiersza,
po czym widzenie koficowe przechodzi we wspomnienie
i zmienia wspomnienia poprzednie. Nie snuje tych spraw
dalej, mimo ze ukazalyby si¢ tam przemiany godne uwagi.
Czuje, ze lepiej jest, abym byl tu raczej niezupelny niz
niejasny. Zreszta to, o co mi chodzi najbardziej, jest juz
zarysowane: zrastanie si¢ widzen, inne niz w mowie nie-
metaforycznej. Wazne. Niezwykle wazne. Rodzaj zmian,
jakie widzenia przybywajace powodujg w widzeniach po-
przednich, i rodzaj zrostow tworzacych sie miedzy widze-
niem przybytym a widzeniem poprzednim charakteryzuje
zasadniczo dzialanie utworu metaforyzacyjnego, wyrdz-
niajac je od tego, jakie wywiera proza lub mowy z niej
pochodzace. W mowie prozaicznej kazde przybywajace
stowo zacie$nia zakres pojeciowy poprzedniego i ustana-
wia miedzy nim a innymi takie stosunki, ktére rozwijaja
sytuacje, wybudowuja z niej obraz. Gdy slyszymy: ,,Bedzie
biba o 12-tej w nocy”, wowczas przybywanie stéw dorzuca
szczegoly do poczatkowego widzenia, ktére zmienia si¢
o tyle tylko, ze si¢ dopetnia. Kazde dodane stowo byloby
znowu tylko dopetnieniem: ,Bedzie biba o 12-tej w nocy
w Esplanadzie i bedzie trwata do $witu”. Z dopelnien tego
typu nie moze wynikna¢ taki ruch widzen, jaki pochodzi
z utworu metaforyzacyjnego. Tu przebieg widzen odbywa
sie w ruchu blyskawicznym. Pod wplywem przybylych
widzen poprzednie widzenia doznajg natychmiastowych
pomniejszen, kawalkowan, przesunie¢ lub usunigé, a to
wszystko staje si¢ jeszcze terenem najazdu dla widzen
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przybywajacych, ktére poruszaja si¢ galopem najezdzcy.
Zauwazy¢, ze nie jest to ruch pochodzacy z opisywania ru-
chu. Noga, o ktdrej byta mowa, nieruchomo zalozona na
nodze, spoczywa. Mamy tu ruch nie w $wiecie zewnetrz-
nym, lecz ruch miedzystlowny. Nieustannemu ruchowi
podlegaja same widzenia, blyskawiczne zmiany dzieja sie
w same]j wyobrazni, szybko$¢ ogarnetla psychike.

Jest niespodzianka dla mnie samego, jak te idee o ca-
Yosciach i zrostach facza si¢ z innymi moimi ideami poe-
tyckimi. Powstaje co$ jako upodobanie poetyckie, ktérego
racje uznaje si¢ tylko dzieki nieodpornosci, z jaka dziata,
dzieki smacznosci, jakg w sobie zawiera, a nagle, w pewnej
chwili, przy ukladaniu jakiej$ serii idei, okazuje sie, Ze za-
warta jest w nich takze racja owego upodobania. Albo tez
jaki$ zamiar poetycki powstaje jako nastepstwo pewnych
idei, a nagle jego realizacja okazuje sie potwierdzeniem
innych jeszcze idei, pierwotnie nieuwzglednianych. Cu-
downa jednos¢ cztowieka sprawia, ze zdarzenia duchowe
nie dzieja sie na terenach zamknietych, a jesli zamkniecia
pojawiajg sie, za chwile okazujg si¢ pozorem. Istnieje tacz-
no$¢. Chwile, w ktorych zauwaza sig, ze co$ wzniesionego
tu jest istotnie najscislej spokrewnione z czyms, co wznie-
siono tam, naleza do najbardziej natezonych przezy¢ umy-
stu. Czuje: to jestem ja. I tutaj, i tutaj jestem ja.

Modj uklad ,,rozkwitania” powstal ze zdania ,roz-
kwitajacego’, ktdre pojawilo mi si¢ po raz pierwszy przy
pisaniu Choratu robotnikéw. Pamietam. Owego dnia byl
w Krakowie ciemny wieczér. Miasto pozbawione byto
$wiatla elektrycznego. Zdaje mi sie, ze z powodu peknie-
cia jakiej$ dynamo, a nie z powodu strajku. Krakow jest
miastem pieknym, ale Krakéw bez Krakowian (!) staje
sie dla Krakowianina (!) jeszcze miastem nowym. W nie-
dzielne popotudnia lub w nieo$wietlone noce, kiedy to
nie spotyka sie znajomych lub mozna ich nie widzie¢, ma
Krakow dla kogos, kto go zna dobrze, urok nieznanego
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$wiata. Zmienne dziatanie o$wietlen i zmienny chéd czto-
wieka odslaniajg w rzeczach znanych rzeczy nowe; ale
nic nie przewyzsza przenikliwej dziwnoéci, jakg nadaje
miastu $mier¢ $wiatet. Wracalem do domu z zaci$nietym
gardlem, z przetykiem pelnym wzruszen. Gdy potozylem
sie spa¢, przebywatem jeden z owych stanow, ktére od-
czuwam jako rytmizowanie si¢ wzruszenia. Jest to cos,
co czuje w calym ciele, z szczegdlng jednak sila w gérnej
potowie kadluba. W pewnej chwili zaczyna jezyk wpieraé
sie sylabicznie w podniebienie. Zaczyna lekko, lekutko
je traca¢ najbardziej koniuszkowym mie$niem. Zaczyna
jak gdyby sylabicznie pulsowa¢. Za chwile z tej sylabicz-
nej niby-pulsacji zrodzity si¢ stowa: ,Na siodle ze stow,
w strzemionach z wiatru™%. Nie my$latem wcale o pisa-
niu poematu, wcale. Chciatem spa¢. Ale gdy dla zasniecia
przewrocitem si¢ na drugi bok, owa niby-pulsacja ko-
niuszka jezykowego trwala dalej, i teraz odbywata sie juz
w rytmie sylab, wchodzacych w sklad powyzszych stow.
Stowa te pojawialy si¢ jako widzenia, i wszystkie niemal
mies$nie ust i gardfa, biorgce udzial w ich wypowiadaniu,
poruszaly sie, tylko nie dzwigczaly struny glosowe i nie
otwieraly sie wargi. Bytem zly, bo chcialem spaé. Ulozy-
tem cialo inaczej, ale ta rytmizacja wzruszenia w kadiu-
bie i w jezyku trwala dalej. Wtem widzenia wywotane
we mnie przez owe stowa uzyskaly przypadkiem wiek-
sza wyrazistos$¢, i zaraz wylecialo z nich nowe widzenie
inowe stowo: ,,cier”. Wylecialo z nich. Inaczej tego nazwa¢
nie umiem. Wylecialo, wywinetlo sie. Potem posypaly si¢
dalsze stowa. Dopiero kiedy pojawilo sie ,westchnienie”,
ujrzalem przed sobg robotnikéw, a wraz z tym naplynety

5 Poczatek wiersza Chorat robotnikéw z tomu A, opuszczony
przez Peipera w Poematach. W kanonicznej wersji z BN wersy
te brzmia: , Nam twoj $piew,/ nam ztoty twdj $piew;/ nam czarny
ztoty twoj $piew”.

266



Komizm, dowcip, metafora

nowe uczucia. Wkrétce powstala strofa, ktéra obecnie
stanowi trzecig strofe poematu:

Nam twdj glos,
nam zloty twdj glos,
nam czarnym zloty twéj gtos

W tej to strofie pojawil mi sie po raz pierwszy nowy
uklad stéw, ktéry mnie samego mocno przejal. Wzruszala
mnie jego uczuciowa zawartos¢ i unosita mnie rado$¢
odkrycia. Dygotatem. Po dziesie¢kro¢ powtarzalem sobie
te moje wiersze i pod ich wrazeniem dochodzilem do naj-
wyzszych stopni wzruszenia, jakie znam. Dopiero kiedy
na skutek ciagltego powtarzania nastapito odprezenie,
naszla mnie mysl, by te wiersze zanotowa¢. Wybieglem
z poscieli, wziglem papier i otéwek, i na parapecie okna,
wsrod bezswietlnej nocy, w bezelektrycznej ciemnosci,
ktéra nie pozwolita mi widzie¢ tego, co pisze, notowa-
tem stowa nowego uktadu. Wréciwszy w posciel, znowu
chciatem zasna¢ i ulozylem sie w sposob, ktory wydawat
mi sie najstosowniejszym. C6z, kiedy znajdowalem sie
pod tak silnym wrazeniem moich wtasnych stéw, ze moja
strofa nie opuszczala mnie, a wzruszenie rosto. Za kilka
minut wyleciafa z niej nastepna strofa. Znowu wybiegtem
i znowu na parapecie spisywalem. Teraz dopiero przy-
szta mi mysl, ze z tych wierszy moze by¢ poemat, i teraz
dopiero zanotowatem pierwsza strofe. Kilka minut poz-
niej zanotowatem strofe, ktora dzisiaj jest druga strofg
poematu. Tak to na podkladzie wzruszen, wywotanych
przez nieoswietlong noc w wiekowym miescie, powstat
chorat robotnikdw, i tak to bez namystu, bez wspétudziatu
woli pojawito mi sie po raz pierwszy zdanie rozkwitajace.
Z despektu dla blagieréw i glupcéw dopisek. Nie chce,
aby sie wydawalo, ze owo zdanie rozkwitajace znalazto
sie w moim umysle ot tak sobie, z niczego, splute we mnie
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przez Boga czy szatana. Nie; prosze pamigtac, ze sprawa
nowego zdania absorbowata mnie ciagle w owym czasie
oraz ze w A i w Zywych liniach kazde niemal zdanie ma
budowe nieznang dotad w poezji polskiej, a przewaznie
i w poezji w ogdle. Zdanie rozkwitajace przyszto samo,
lecz $ciezka, po ktdrej posuwaly sie cienie moich mysli.
W jakiej$ szczg$liwej godzinie nasuneto mi ono nows
mysl: idee poematu rozkwitajacego. Wspomina o niej
Irzykowski w swej ksigzce, wspomina o niej brzydko*.
A ja wam powiem cos, co wezcie za wariactwo, dobrze?
Za stowa zaslepionego szalenica, dobrze? Stuchajcie: uklad
rozkwitania jest w dziejach poezji jedng z najciekawszych
i najgtebszych idei. Uzasadnienie tego oblakanego twier-
dzenia wymagatoby tomu. Kilka mysli, wypowiedzianych
swego czasu w Nowych ustach (str. 37-40), nie wystarczy,
lecz moze jeden z waloréw rozkwitania, ktéry mam za-
miar poruszy¢ tu ze wzgledu na jego zwiagzek z omawiang
powyzej sprawa calosci i zrostow, zainteresuje ktoregos
z naszych krytykow lub historykéw poezji bardziej, niz to
zdolaly uczyni¢ dotychczasowe moje wynurzenia. Kiedy
w oknie sklepowym ogladamy wystawe, to naprzéd po-
jawia si¢ nam powierzchownie wszystko; potem pewne
przedmioty przedstawiajg nam si¢ szczegolowiej, ale oczy
jeszcze oblatuja szybko reszte; potem to samo powtarza
sie w innej odmianie stosunkow. Kiedy wchodzimy do ka-
wiarni, widzimy naprzéd wnetrze sze$cianu, zabarwione
inaczej u gory, a inaczej u dotu; potem doét rozpada nam
sie na ksztalty i barwy ludzi, ale bez naszej woli pojawia
nam sie takze géra i nowe w niej rzeczy; potem coraz
szczegblowiej widzimy pewne figury ludzkie i ich ruchy,

86 Trzykowski pisal: ,On nazywa to «pseudonimowaniem», a gdy
tego duzo «ukladem rozkwitajacymy. Ja to nazywam tautologia
metaforyczng albo po prostu - retoryka” (K. Irzykowski, Me-
taphoritis..., zob. Teksty Zrédlowe, s. 241).
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i coraz lepiej znamy desen na $cianie lub ramiona sufi-
towej lampy. Kiedy na ulicy rozgrywa si¢ jakie$ zdarze-
nie, obserwacja narzuca nam w rozmaitych momentach
rozmaite rekonstrukcje calego jego przebiegu, a dopiero
z tych caloéci wysterczaja pewne szczegélne fakty i ob-
wijaja dokota siebie naszg uwage. Zawsze poznajemy
przedmiot calo$ciami; primo. Calo$ciami coraz szcze-
goélowszymi; secundo. W ten sam sposéb zaznajamia
czytelnika ze swym przedmiotem poemat rozkwitajacy.
Roénie on calo$ciami. Zaraz w pierwszym etapie daje ca-
to$¢, na razie zarodkows, lekko zarysowana, utworzona
z urywkow, streszczong, szybka, pelng zaciekawiajacych
niejasno$ci. W drugim etapie pojawia si¢ ta sama calos¢,
ale jej czesci rozrosty sie juz, rozwinely jasniej, wynurzyly
sie zwigzki miedzy nimi, zaczal by¢ zrozumiatym wspélny
los, jaki je faczy, ale na pytania ciekawo$ci nie ma jeszcze
ostatecznej odpowiedzi. W nastepnym etapie znowu dal-
szy rozrost czedci, i ewentualnie ulga jasnosci. Poemat
rozkwitajacy stosuje si¢ zatem do psychologicznych
kategorii poznawania (wiec i do uczuciowych) i to jest
jednym ze zrodel jego sily dzialania. Zjawisko podobne
do tego, jakie poznali$my przy metaforyzacji. Podobnie
jak metaforyzacja odpowiada pewnym procesom umy-
stfowym, tak innym odpowiada poemat rozkwitajacy.
Wprawdzie nie daje on przedmiotu takim, jakim jest, ale
w pewnym sensie jest prawdziwszy od innych poematdw,
bo daje sposdb poznawania przedmiotu. Poezja znowu tu
triumfuje, bo rozkwitanie, wprowadzajac nowy sposob
rozwijania tematu, wyzwala ja z jeszcze jednego wplywu
prozy. Zmiany, jakie w psychologicznym procesie pozna-
wania czy wyobrazania okazuje stosunek czesci do catosci,
a wiec i czesci do czgsci, to sprawa wazna ludzko. W tych
zmianach odkrywa sie cztowiek. A ilez nowych odkry¢
w réznicach zmian miedzy czlowiekiem a czlowiekiem.
Te zmiany i te réznice, tyle mowiace, s niewyczerpane
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i stanowig jedng z pokus, ktérymi poemat rozkwitajacy
ciagnie ku sobie tworce.

O zaletach tego poematu méwie tu ciagle z jednego
tylko punktu widzenia, z tego, jaki wyniknat z rozpatry-
wania mowy metaforycznej jako mowy calosciowej. Inne
wlasciwos$ci uktadu rozkwitania pozostawiam na boku.
Myslami moimi kieruja mysli mego przeciwnika i prze-
ciwko jego budowom budujg. Chodzi mi o wzniesienie
kilku idei, z ktérych mozna by ujrze¢ jasno niestusznosé
twierdzen z naprzeciwka. Zwiazki miedzy moimi idea-
mi sg tu dla mnie o tyle tylko wazne, o ile prowadza
do jakiej$ wspolnej ogdlniejszej idei, mogacej stuzy¢ za
wyzsze wzniesienie, wyzsze, wigc blizsze §wiattu. Innych
zwigzkow roztrzagsaé tu nie chce. Wiem, Ze, jak gtodne
zwierzeta, wylaza zza kantéw i katéw pytania; narzucajg
sie kwestie zgodnoéci, podporzadkowan, wyodrebnien.
Aby sie od tego uwolni¢, musiatbym moje idee taczy¢
ze sobg kurytarzami i kurytarzykami, gankami i ganecz-
kami, schodami, schodkami i schodeczkami, a obawiam
sie, ze ta skomplikowana konstrukcja przestonitaby mysli,
na ktérych mi zalezy. Niechze wigc maja tutaj tylko nie-
odzowne faczniki, a to niech mi pozwoli nie ukazywa¢
ani podobienstw, ani réznic miedzy sprawg poruszong

* W réiny sposéb omawiali je: Janusz Herlaine w ,Swiecie”
(1929, wrzes.), Juliusz Wit w ,,Glosie Literackim” (1929, nr 11).
Pewien walor artystyczny rozkwitania ujawnit sie w fakcie, ze
malarz K. Podsadecki dostrzegl w nim mozliwos¢ zastosowania
go w malarstwie przez zestawienia ksztaltow, ktore bylyby jak
gdyby réznymi fazami realnoéci ksztattu rzeczy [przyp. - T.P].
Janusz Herlaine (1889-1973) - poeta, tlumacz, w okresie dwu-
dziestolecia popularny nauczyciel jezyka francuskiego. Juliusz
Wit (Witkower) (1902-1942) — poeta, pisarz, przyjaciel Brunona
Schulza. Kazimierz Podsadecki (1904-1970) — malarz i grafik;
na tamach ,,Zwrotnicy” publikowal fotomontaze; od roku 1926
projektowat szate graficzng pisma.
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pod koniec poprzedniego ustepu a sprawa, ktdrg porusze
W nastepnym.

Wracamy do metaforyzacji. Sposob, w jaki poeta me-
taforyzuje poemat, sposdb, w jaki przeksztalca przedmiot
stowem, charakteryzuje poete, charakteryzuje go co naj-
mniej tak dobrze jak tre$¢ jego utworéw. Te przeksztal-
cenia mowig wiele o jego sposobie patrzenia na rzeczy,
o0 jego odczuwaniu rzeczy, w ogole o jego sktonnosciach,
o jego upodobaniach, o nawykach i nalogach, c6z, chce-
cie: o duszy jego moéwia. Tu sg glebokie marzenia, tu sa
glebokie tesknoty, o tak, jesli o nich méwig, to tu, tu one
s3, niewystawiane na pokaz, niewypowiadane, czesto sa-
mym autorom nieznane. Tutaj dziata podswiadomos¢ i jej
ciemnosci, dziata, cho¢by poeta pisal najbardziej swia-
domie. Niech szuka stow i zdan, niech wykonuje na nich
proby, w ostatecznym postanowieniu przemdowi zawsze
podswiadomosé. Glebokie wilasciwosci jego psychiki,
o ktérych jemu samemu nic lub niewiele wiadomo, wpty-
waja na kazdy jego wybor. Wybierajac stowo sposrod stow,
zdradzamy sie. Kazdy utwdr poety pelen jest samozdrad
i te samozdrady naleza do tresci utworu. A dla Irzykow-
skiego metaforyzacja jest popelnianiem tautologii, gdyz
rzekomo ,wynajduje tylko coraz to nowe warianty dla
tych samych fenomendw”**. A przeciez dwie metafory
czynig z tego samego fenomenu dwie rézne rzeczy, i gruby
blad popetnia krytyk, gdy jedynie waznymi sg dlan przed-
mioty poematu, a nie poemat. Wtasnie wielokrotne me-
taforyzowanie ,,tych samych” fenomenéw moze stanowi¢
nie tylko niezwykla pokuse tworzenia, ale moze dawaé
takze wyjatkowe zadowolenie spozywcze. Jak ,ten sam”
fenomen pojawia si¢ w $wiadomosci poety w réznych

288 Trzykowski pisal: ,wynajduje tylko coraz to nowe warianty me-
taforyczne dla tych samych fenomenoéw” (K. Irzykowski, Zdob-
nictwo w poezji..., zob. Teksty Zrédlowe, s. 240).
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zwigzkach wyobrazeniowych i wzruszeniowych, jak si¢
»ten sam” fenomen przemienia, jak si¢ staje innym, tak,
tak, innym! - to wcale nie sg sprawy nieciekawe. Jesli si¢
ich nie $ledzi, czytanie nie jest zupetne. Stanowczo trzeba
dzwigna¢ kulture czytania ponad poziom przezwycigzo-
nego analfabetyzmu. We wszystkich dziedzinach naszej
wiedzy o cztowieku nowe metody badan. Psychofilolo-
gia (czy jak tam nazwac t¢ nauke) wnioskuje o autorze
tylu sposobami, czas, by te sposoby przestaly by¢ szalen-
stwem gabinetowym, bogatym maniactwem, czyms tylko
dla uczonych i tylko dla nauki. Jesli ta nauka prowadzi
do prawdy, czemuz ma ja stosowaé tylko naukowiec, gdy
moze ja stosowaé takze o$wiecony czytelnik. Dlaczego
zdobycze naukowe majg istnie¢ luzem, nawet wtedy, gdy
moga zzy¢ sie jednolicie z caloécia zycia umystowego.
Dlaczego czytanie i rado$¢, jakg ono sprawia, nie ma si¢
wzbogaci¢ nowymi skladnikami. Stanowczo trzeba dzwi-
gna¢ kulture czytania ponad poziom przezwycigzonego
analfabetyzmu. Jedli kto, to wlasnie Irzykowski mogtby
sta¢ sie pionierem nowego czytania.

A tymczasem Irzykowskiemu tyle rzeczy przeszkadza
przy czytaniu, i nie pozwala nie tylko rozumie¢ autora,
ale nawet dzieto.

Na przyklad: urojenie o skojarzeniach niepozadanych.
O Hamletowskiej metaforze ,,sztylety w ustach mie¢, ale
nie w sercu” czytamy w Metaphoritis, ze jest nieprze-
konujaca, bo ,,nasuwa uboczne, natretne wyobrazenie,
ze sztylety moga usta poranié, ze to sg kluski w ustach,
za$ sztylety w sercu oznaczajg wlasny bdl, a nie ten cios,
ktéry ma sie zada¢ komu innemu”. Chce bra¢ powaz-
nie wszystkie zarzuty odwaznego mygliciela, wiec i tym
zarzutem zajme sie powaznie. Czeka mnie tu fatwe zwy-
ciestwo, ale nie ono mnie neci; ukaze sie za nim prawda,

9 K. Irzykowski, Metaphoritis... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 235).
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godna lepszego boju. Argumentacja Irzykowskiego uraga
tu najbardziej podstawowym prawom spozywania poe-
zji. Popelnia on tu blad podobny do tego, ktéry popelnit
w swej probie tworzenia skali przy tyfoidalnym milczeniu,
blad izolowania metafory od sytuacji, od otoczenia. Tylko
dzieki takiej izolacji moga powstac asocjacje, o ktorych
mowi Irzykowski. Ale badanie wartosci metafory bez
reszty tekstu chybia celu, bo wtedy kazda bedzie miata
tendencje powrotu do swego rzeczywistego znaczenia
i kazda z tej drogi powrotnej bedzie pozostawiala po
sobie asocjacje niepozadane. Kazda. Tak wysoka range
przyznal mysliciel ,wymownemu milczeniu”, prosze,
a przeciez, o ile traktowa¢ te metafore izolacyjnie, dojdzie
sie do nonsensu. Kto nie uwzgledni caloéci sytuacji i po-
zwoli metaforze cofa si¢ w realne znaczenie, moze ujrzeé
w swej wyobrazni czlowieka, ktory wprawdzie zadnego
glosu z ust nie wydaje, ale ciagle otwiera usta i zamyka;
no tak, bo z pojeciem wymownosci faczy sie méwienie.
I nagle ,wymowne milczenie” mialoby oznacza¢ bezglo-
$ne otwieranie i zamykanie ust. A wtedy, gdziez ,,najja-
skrawszy podstep™? gdziez ,pozorny paradoks™? gdziez
»doskonala cecha sytuacji psychologicznej”? Nie, izolo-
wanie metafory uniemozliwialoby ja w ogdle. Z chwila
gdy ja izolujemy, rozpoczyna si¢ jej odwrot w rzeczy-
wisto$¢. Z tlumu skojarzeniowego, jaki posiada kazde
stowo, powinna reszta tekstu wyeliminowaé wszystkie
skojarzenia niepozadane. Tak tez dzieje sie¢ w monologu
Hamleta:

O, terazbym gotéw
Pi¢ krew i takie rzeczy wykonywac,
Na ktérych widok dzienby zbladl; lecz teraz
Mam i$¢ do matki. O, serce, nie zaprzecz
Naturze mojej! Niech nigdy w to fono
Nie znajdzie wstepu Neronowa dusza
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Niech bede srogim, ale nie wyrodnym!
Sztylety w ustach mie¢, ale nie w sercu!®°

Kiedy czyta si¢ te wiersze, ktoredy, jakimi drogami
skojarzen moga pojawi¢ sie kluski? Jesli pojawig sie, to
chyba w wyobrazni, ktéra nie ulegta dziataniu wierszy po-
przednich, lecz c6z sadzi¢ o takiej wyobrazni? Nie koniec.
Przy badaniu metafory mato uwzglednic otoczenie, trzeba
uwzgledni¢ caloé¢ utworu. Bo kazda metafore o$wietla
caly poemat. W danym wypadku jest to tak widoczne, ze
samo podchodzi pod oczy. Rozpatrywane ze wzgledu na
calos¢ dzieta, s3 owe Hamletowskie sztylety nie tylko prze-
konywajace, lecz wrecz §wietne. W tej metaforze zawisa
przed nami na chwile cale dzieto. Gdyby kazano spro-
wadzi¢ nam dramat o ksieciu Szekspirowskim do trzech
stow, tylko do trzech, to musieliby$my wymieni¢: serce,
usta, sztylet. Wszystko, co dzieje si¢ w dramacie, spro-
wadza si¢ do jednego ze stosunkéw zachodzacych mie-
dzy tymi trzema pojeciami; udawanie wariactwa, sceny
aktoréw podpadaja pod stosunek: usta — serce; sprawa
zemsty: serce — sztylet; a w naszym monologu pojawia
sie po raz pierwszy nowy stosunek: usta — sztylet. Jest to
stosunek niezwykle ciekawy i dla przejs¢ Hamleta nie-
zwykle wazny. Zaraz to si¢ okaze. Chwileczka. Naprzéd
krotkie umiejscowienie. Hamlet wypowiada swéj mono-
log przed pédjsciem do matki. Przed chwilg odbylo si¢
w palacu przedstawienie teatralne, ktére upewnito go
o zbrodni ojczyma. Hamlet ma juz te pewnos¢, od ktérej

»° Hamlet, akt III, scena 2, ttum. J. Paszkowskiego. Ostatni wers
(I will speak daggers to her, but use none”) brzmi w thumacze-
niu: ,,Sztylety w ustach mam, ale nie w dloni”. Peiper powtarza
wiec w cytacie podwojny blad Irzykowskiego. Na te cze$¢ za-
rzutéw Peipera replikowat Irzykowski w tomie Sto#i wsrod por-
Celcmy, Warszawa 1934, s. 283-284.
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uzaleznial swa zemste. Wkrotce powinien zaczaé dzia-
ta¢ sztylet. Jest rzeczg charakterystyczng dla Hamleta, ze
W jego postanowieniu sztylet pojawia si¢ po raz pierwszy
nie jako wlasciwy sztylet, lecz w postaci slabszej, mniej
prawdziwej, jeszcze jako namiastka, jako stowo. Pojdzie
do matki i bedzie ja ranit stowami. ,,Sztylety w ustach
mie¢”. Lecz jego uczucia pozostang niezmienione, bedzie
to znowu jeden z tylu falszow, ktére musi wypowiadaé
(serce — usta!), i kilka scen pdzniej nie zawaha sie nazwac
matki kochang, i znajdzie dla swej czuto$ci myslowe uza-
sadnienie. ,Nie mie¢ sztyletow w sercu” Tak skompli-
kowanego momentu psychologicznego nie mozna bylo
stresci¢ $wietniej, niz to uczynila metafora Hamletowska.
Przy tej krétkosci nie mozna bylo osiagnaé rownej pelni
niczym innym. Izolatorski natdg Irzykowskiego odbija
sie szkodliwie na wszystkich jego interpretacjach. Gdy
w utworze Przybosia Dachy napotyka ,,szescienng dusze
stolic, ma o tej metaforze tyle tylko do powiedzenia, ze
~ttumaczy sie tatwo, tym bardziej ze calemu zbiorkowi
przyswieca duch Légera”", tymczasem, rozpatrywana
w zwigzku z cato$cig utworu, metafora ta méwi nie tylko
to, co w tym miejscu wiersza oznacza, ale otwiera nam
glebokosci poety i ukazuje w nich np. wyrazne pozostato-
$ci religijne. Sze$cian, ktérego bok pionowy jest rowny bo-
kom podstawy, jest w tej metaforze marzeniem o miescie,
ktore byloby tak wysokie, jak jest szerokie, jest w niej ma-
rzeniem o podnoszeniu miasta ku niebu, marzeniem tak
przeciwnym moim ateuszowskim nawyczkom, ktére zni-
zaja niebo ku ziemi na wysoko$¢ naszych pach. Z jednej
metafory prze$wieca caly utwér, zaczety stowem ,Wyzej”,
a zakonczony wezwaniem dzwigania sie w cisze gwiazd.
Nie uwzgledniajac catoéci utworu, nie moze tez krytyk

21 Zob. s. 235, przypis 241.
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zrozumie¢ we Wrazeniach®* powiedzenia: ,,Plac miejski
padnie w objecia, jak powalony dab”. Wszystko, co o tym
moéwi, dowodzi, ze nie ustosunkowal tego powiedzenia
do tekstu, ktéry jest przed nim i po nim. Ow ,,najszybszy
tramwaj” o wyolbrzymionych, jak wszystko u Przybosia,
wiasciwosciach wpada na plac miejski, dtugi, wydtuzony,
okwitlty domami, ktére wyrosly z niego jak z pnia gale-
zie, wpada na ten plac, na ten pien olbrzymiego debu
lezacy na ziemi, wpada nan jak gigantyczna bestia, bie-
rze go w objecia, stycha¢ dyszenie. Tak ja widze metafore
Przybosia. Trzeba uwzglednia¢ caloéci. Moje powiedzenie
»Niebo osiadlo na ziemi, jak mysz na westchnieniu’, tak
dziwne dla krytyka, staloby mu sie jasne, a moze nawet
zyskaloby jego uznanie, gdyby uwzglednil, ze znajduje si¢
ono w utworze, ktory nosi tytut Pod dachem ze smutku,
a ktdéry konczy sie nowa prawda o smutku znuzonym:
jezyk na dnie dolnej szczeki.

Wydaje mi si¢ czasem, ze sposrod bledéw popelnia-
nych przez Irzykowskiego wobec nowej poezji najbardziej
podstawowym jest blad niedbato$ci. Jesli niedbato$¢ po-
chodzi tu z braku dostatecznego zainteresowania dla rze-
czy, to szkoda. Autor Walki o tres¢ nie domysla sie nawet,
ile dla swej wlasnej mysli traci. On, wlasnie on.

2 Wiersz z tomu Sruby (1925).
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Forma nowej liryki

Szybki rozwdj i réznicowanie sie gatunkéw literackich
w XIX wieku doprowadzity poezj¢ do tych okreslonych
granic, jakie jg dzisiaj ujmujg. Dydaktyke, epike, dramat —
zagarneta stopniowo mowa niewigzana, a mowa wigzana
sublimowata si¢ w liryke. Symbolizm raz na zawsze wy-
$wiecil z poezji motywy epicko-racjonalistyczne, skupia-
jac ja w wyrazaniu uczu¢ i ich odcieni, nastrojow. Poezja
nowoczesna, przeciwstawiwszy sie dziedzictwu symboli-
zmu, nie nawrocita jednakze do nasilenia mowy wigza-
nej prozaizmem. Préby, jakie w tym kierunku podejmuja
zwolennicy naiwnie pojetej poezji agitacyjnej, sa oczywi-
stym epigonizmem starego i bynajmniej nie skutecznego
dydaktyzmu i nie wréza zadnej odnowy.

Nowa poezja nie przestata by¢ liryka, ale uczucia wy-
raza inaczej, artystycznie skuteczniej, przez to, ze je poe-
zja w czytelniku organizuje. Sam sposéb wyrazania stéw
i zdan, sam ukfad wizji poetyckiej ma w czytelniku wzbu-
dzi¢ swoiste uczucie ,liryczne’, uczucie z natury
swojej niewspotmierne z (odpowiadajagcym mu) uczu-
ciem Zyciowym, a jednak w jaki$ glebszy sposob z nim
spokrewnione (w jaki - to tajemnica formy autora) i wta-
$nie dlatego bedace jego (uczucia ,,zyciowego”) gteboka
synteza.
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Oto jest zasada nowej liryki, zasada, ktdrej dotychczas
jeszcze nie rozumiejg mnodzy w Polsce epigoni symbo-
lizmu.

Na pozor zdawaloby sie, ze to nic nowego; przeciez
w kazdym podreczniku estetyki znalez¢ mozna, ze poe-
zja, ze w ogole sztuka, daje nam uczucia estetyczne. O ¢z
wiec nowatorom chodzi? Chodzi nie o czytelnika, ale
o tworce, 0 owego producenta wzruszen. Nastgpito wazne
przesuniecie w psychologii twérczosci. Nie wystarcza juz
»szczere”, ,bezposrednie” liryczenie. Punktem wyjscia
staje si¢ wzglad na dzielo sztuki, pragnienie, aby ono
byto doskonalym organizatorem uczu¢ czytelnikéw. Nie
znaczy to jednak, zeby twoérczo$¢ liryczna byta bezdusz-
nym eksperymentowaniem w materiale stownym. Nowa
tworczo$¢ nie przestaje bynajmniej by¢ dokumentem du-
chowosci autora, ale staje si¢ nim inaczej niz dotychczas.
Warunkiem psychicznym poematu jest kazdorazowa
wola autora syntetycznego skrétu swej uczuciowosci. Ta
wola znalez¢ moze swoj wyraz jedynie w komplikacji
$§rodkow poetyckich i ma sie tak do ,prostoty”
dawnej bezposéredniej liryki jak budowa nowoczesnego
samolotu do dawnego dylizansu.

To przesuniecie natchnienia, to znaczy wysitku twor-
czego z podmiotu na przedmiot jest zasadnicza
rewolucja nowoczesnego odczuwania. Jest to daznosé
podobna do tej, ktorej w zakresie prozy odpowiadajg
wspolczesne tendencje obiektywistyczne: powies¢ doku-
mentarna, proza rzeczowa, reportaz itp. Tak pojeta poezja
przestaje by¢ zlewiskiem osobistych wyznan; nowoczesny
poeta dazy do wzruszenia czytelnika nie przez mizdrzenie
sie i kokietowanie wlasnymi ,,serdecznymi” przezyciami,
ale przez celowa organizacje wizji poetyckiej. Ta celowa
organizacja wizji wyraza si¢ w tworzeniu nowych spo-
sobow wigzania stéw, w nowej budowie zdan, w nowym
ukfadzie zdan. Usprawnienie jezyka, tego najbardziej
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spolecznego narzedzia, oto obiektywnie spoteczna war-
to$¢ poezji*®. Nowoczesna poezja to wynalazcze laborato-
rium coraz sprawniejszych sposobow ekspresji jezykowej.

Przypadkowos$¢ natchnienia przestala by¢ zasadg
tworzenia poetyckiego. Nie odcisk mechaniczny i bierny
grymasu wiasnej twarzy lirycznej — ale samoistna rzezba
»CZYSta”4,

Ten nieopisowy, aktywny stosunek do wlasnych
uczué umozliwit nowoczesnemu poecie zerwanie z do-
tychczasowymi schematami budowy poematéw. Przy-
patrzcie si¢ ukladowi wierszy lirycznych, ktére pisza
epigoni. Sposdb rozwijania utworu jest odwiecznie nie-
zmienny, powtarzany w setkach mechanicznych odbitek.
Zasada rozwoju wiersza jest albo opowiadanie, chrono-
logiczne ukladanie wydarzen, albo opis, kolejne uktada-
nie przedmiotéw. Zdumiewajaca jest bezradnos¢ poetdw,
jaka okazuja wobec swoich uczué. Zamiast je wyrazac,
opowiadaja o nich lub tez dajg opis ich zewnetrznych
objawéw. Przyjmijmy, Ze terenem liryki jest irracjonalny
rezerwat duszy. Metody jego eksploatacji powinnyby by¢
z gruntu odmienne od sposobéw wyrazania, ktdre stosuje
proza, mowa logicznych formutowan i opisu. Tymcza-
sem - te prozatorskie, najbardziej bierne i najmniej sku-
teczne sposoby budowy, przenosi si¢ do liryki.

23 Mowie tu o wartosci spolecznej, jakg wnosi forma poetycka;
nie mysle jednak przeczyé¢, ze liryke mozna nagia¢ do petnienia
doraznej, utylitarnej stuzby spolecznej. Poezja agitacyjna ma
czestokro¢ duzg site oddziatywania spotecznego [przyp. - J.P.].

294 Nasuwaja si¢ tu wyrazne analogie do nowoczesnej plastyki czy-
stej. Wierno$¢ dla portretowego podobienstwa ustapita wymo-
gom dzieta sztuki samego dla siebie. Autor przejawia sie w nim
nie w bezposredniej manifestacji wiasnych wizji (literatura
w plastyce) ani w kopiowaniu natury (fotografia), ale w sposo-
bie ustosunkowania elementéw plastycznych [przyp. - J.P.].
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Jakiz jeszcze uklad spotykamy najczes$ciej w wier-
szach epigonow? Jedli poeta nie opowiada i nie opisuje, to
gromadzi tzw. ,,myéli”. Jest to quasi-rozumowanie, czyli
tzw. refleksja, zdazajaca w koncu do najogélniejszego
i niby najsilniejszego zdania, zamykajacego cato$¢ jako
tzw. pointa (Poinciarze nie rozumiejg, ze w dobrym po-
emacie kazde zdanie powinno mie¢ warto$¢ pointy). Takie
typy wierszy spotykamy jednak rzadziej anizeli typy mie-
szane: opis i refleksja (u§wiecono to zwlaszcza w sonecie).
Ten gruby sposob doczepiania do opisu - siebie samego
przypomina koncowe wycigganie moratu w bajce i po-
mystowoscig siega czaséw Ezopa*s. Do starych srodkow
nalezg tez takie schematy budowy, jak stopniowanie, kon-
trast itp., jakkolwiek ze wzgledu na swg ,,nienaturalno$¢”
sa one bardziej poetyckie, bo s3 bardziej podlegle woli
autora i do jego woli apelujg silnie;j.

Futuryzm dowiddl, ze dotychczasowe sposoby ukla-
dania ,tresci” nie sg bynajmniej czym$ niezmiennym,
jedynie naturalnym, rozumiejacym si¢ samo przez sig.
Kolejnos¢ czasowo-przestrzenng zastapili futurysci za-
sada synchronizmu, kondensowania w jednej chwili
literackiej kilku réznoczasowych i réznoprzestrzen-
nych tresci. Wyrazilo sie to w rozbiciu dotychczasowych
logiczno-gramatycznych ukladéw, doprowadzilto do stow
wolnych. Radykalna ta rewolucja antygramatyczna osa-
dzila ostatecznie jako trwalg zdobycz budowy lirycznej:
asocjacjonizm.

Asocjacjonizm jest cechg calej wspolczesnej poe-
zji francuskiej. Zasada uktadania zdan nie wedlug ich
logiczno-porzadkowego lub czasowo-przestrzennego na-
stepstwa ma swoja geneze w pragnieniu pojscia za bez-
posrednim porywem uczucia. Odrzucamy sztywna

»5 Ezop (VI w. p.n.e.) — grecki bajkopisarz pochodzacy z Frygii
w Azji Mniejszej, posta¢ na wpot legendarna.
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porzadkujaca mysl szablonu, nastawiajac si¢ na nieuswia-
domione instynktowne drgnienia pod$wiadomosci. Jesli
za$ zgodzimy sie, ze sfera irracjonalna naszej psychiki
opiera sie¢ na instynktach, czesto utajonych w podéwia-
domosci - ta metoda tapczywego chwytania skojarzen
bytaby dazeniem do bezposrednio$ci wyrazu lirycznego.

Lecz to dazenie wymaga wiele aktywnosci i tworczej
woli; asocjacjonizm, przekreslajac bierng i rozwlekla opi-
sowo$¢, mimo woli nawotuje do konstrukeji.

Asocjacjonizm posiada wiele zalet poetyckich. Po
pierwsze: rozbit dawne szablony budowy, uka-
zal ich sztywna banalnos¢, i ta negatywna jego zastuga
jest jedna z najwalniejszych. Po drugie: wyzwalajac poete
z jarzma skostniatych ukladéw, pozwala na niezwykla
lotno$§¢ fantazji, na zestawianie i zblizanie odle-
glych wizji.

Asocjacjonizm przez odrzucenie starych ukladéw
stworzyl podwaliny pod nowoczesng zasade wyboru
tego, co w dziele sztuki jest istotne, esencjonalne;
o$mielit poetéw do odrzucenia posrednich czlonéw
ukladu, do skreslenia wigzan i przejs$¢. Kondensacja tresci
bedaca naszym idealem nie bylaby mozliwa bez zdobyczy
asocjacjonizmu. Na gruncie jego bezladnych tendencji
buduje nowoczesna liryka swoje wyciagi wizyjne.






Jalu Kureks°

Metaforyzacja i ,,zbrodnia przymiotnika”

Ciagle jeszcze raza ludzi nowe skojarzenia pojec i zesta-
wienia obrazéw w naszych wierszach. Przyzwyczajono
was do tego, ze rozpacz jest czarna, ze zachdd stonca jest
szkarlatny i ze kwiat twoich ust ploni sie jak roza.

Ach - pozwdlcie nam $mia¢ sie z tego! Te metafory
s3 rownie niedorzeczne z waszego punktu widzenia! Juz
dzi$ nikt nie mysli o tym wielkim procesie, jaki wypra-
cowat kwiat ust, juz nikt nie czuje olbrzymiego dystansu,
jaki dzieli r6z¢ od warg - to weszlo w metafore prostacz-
kéw, w jezyk codzienny. Metaforyzacja - juz to
powiedziano - uwalnia mowe poetycka od przedmiotu,
operujac odpowiednikiem, réwnowaznikiem wizyjnym,
pojeciowym - stfownym; zarzuca ono most miedzy przed-
miotem a jego poetyckim przezwaniem. Ta roza nie jest
juz poetyckim przezwaniem przedmiotu - jest jego naga
nazwa, jest przedmiotem samym. Dawniej byla $mialg
metaforg trubadurdw; dzi$ juz nie spetnia nawet funkeji
metafory.

Odwazna metaforyzacja istniata w poezji starogrec-
kiej; postugiwala si¢ ona personifikacja (ta machina

296 Jalu Kurek, wlasc. Franciszek Kurek (1904-1983) - pisarz, czlo-
nek Awangardy Krakowskiej, w latach 1931-1933 redaktor na-
czelny czasopisma literackiego ,,Linia”
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obrazowania jest w uzyciu dzi$ jeszcze u imazynistow
rosyjskich, zwlaszcza u Jesienina®”). Pamietacie np. z Ho-
mera: rozanopalca jutrzenka? Te poezje nazywamy kla-
syczna.

Metafora coraz czesciej zastepuje funkcje przymiot-
nika. Przymiotnik narobil wiele spustoszenia w wier-
szach. On to wprowadzit wyuzdanie w zwrotki, on to
nadymat symbolistow**® i parnasistow blyszczaca pustka
frazeologiczng, on dzisiaj okrywa dziury myslowe u epi-
gondéw. ,,Zbrodnie przymiotnika™* - jak to gdzie$ czy-
tam - s3 widoczne. Ale nie trzeba bagatelizowac znaczenia
przymiotnika w poezji; nie jest on ogonem rzeczownika;
on rozszerza zdanie, ozywia i uzupelnia obraz, zabarwia,
przediuza wizje i wzmacnia lub ostabia jej sife. Dlate-
go niestusznie Marinetti** wyrzuca z poezji przymiotnik

297 Siergiej Aleksandrowicz Jesienin (1895-1925) — rosyjski poeta,
przedstawiciel imazynizmu.

2% Symbolizm - kierunek w poezji i sztukach plastycznych, po-
wstaly we Francji i Belgii w drugiej polowie XIX wieku. Sym-
bolisci twierdzili, ze $wiat poznawany zmystami jest zluda
skrywajaca prawdziwy $wiat idealny.

»9 Parnasizm - prad literacki zapoczatkowany we Francji w dru-
giej polowie XIX wieku, ktérego korzenie siegaja lat 40. XIX
wieku. Byt nurtem epoki przejsciowej migedzy romantyzmem
a symbolizmem.

o Kurek nawigzuje tu do hasel futurystéw. Marinetti zadal, aby
wyrzuci¢ z wypowiedzi poetyckiej zaimki, wyrzec sie przymiot-
nikéw i przystowkéw, a postugiwac si¢ przede wszystkim cza-
sownikiem w bezokoliczniku. Futurysci postulowali zburzenie
sktadni, likwidacje zwigzkéw gramatycznych i logicznych mie-
dzy stowami.

ot Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) - inicjator i teoretyk
(Manifeste du futurisme, 1909) futuryzmu - awangardowego
kierunku literacko-artystycznego o skrajnej orientacji antytra-
dycjonalistycznej, wystepujacego z hastami tworzenia nowych
form sztuki i nowego stylu zycia, zgodnego z rytmem przemian
cywilizacji.
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(i przystowek) - nazywajac go agratkag muzykalng, spi-
najacg rozmaite dzwieki okresu — poniewaz réwnoczes-
nie dubluje rzeczownik jego sobowtdrem (np. cztowiek-
-torpedowiec, gtowy-pilki, szrapnele-aureole). To dublo-
wanie rzeczownika jest wlasciwie funkcjg przymiotni-
kowq i spelnia taka role jak charakterystyczna metafora
Jesienina (sczepienie dwu rzeczownikéw: w mianowniku
i dopetniaczu). Jest i tu niewatpliwie nowe podejscie do
rzeczy, sa tu nowe $rodki poetyckie (przede wszystkim
zarzucenie niezno$nych facznikéw w rodzaju jak, podob-
nie, jak gdyby) - ale istotnej zmiany w poetyckiej technice,
tj. w obrazotwoérstwie nie widzimy. To jest tradycyjna ma-
china obrazowania. W jednym i drugim przypadku me-
tafora ma funkcje ozdabiajaca, dekoratywna, muzykalna.
Sposéb przestarzaly, sprzeczny z zasadniczymi intencjami
poezji nowoczesnej, dazacej do najwickszej ekonomii
lirycznego wyrazu. Z tej zasady zwiezto$ci wywodzi sie
nowoczesna metafora, ktora jako specyficzne zageszczenie
tre$ci rozwija, a nie ozdabia, wizje poetycka.






Jan Brzekowski**

Poezja integralna

Nowa Poezja w Polsce nie byta tylko reakcja przeciw
starym sposobom wyrazania sig. Byla czyms wiecej: miala
znaczenie przelomowe. Stworzyla nowe wartosci, za-
sadniczo rdézne od dotychczasowych. Rdznice te
byly nie tylko natury jakosciowej, ale wyrazity sie takze
ilosciowo. Inny jest zaréwno jezyk, elementy i budowa
wiersza, jak i cigzar gatunkowy tej poezji. Cechuje ja kon-
densacja wartosci artystycznych, zwarto$¢ obrazéw, zanie-
chanie tematycznej nastrojowosci, brak point, elidowanie
matowarto$ciowych elementdw itp., w przeciwienstwie
do dawnej poezji, ktéra byta amalgamem refleksyjno-
-tematowo-lirycznym, zanieczyszczonym réznymi do-
mieszkami. Nowa poezja daje zageszczony ekstrakt poe-
zji, pelni¢ nasycenia warto$ciami artystycznymi. Jest
poezja integralna.

Po wielkiej wojnie przeszta poezja polska przez dwa
wstrzasy nowatorskie. Pierwszy bodziec do zerwania
z tradycja dali futurysci polscy: Jerzy Jankowski**, Tytus

2 Jan Brzekowski (1903-1983) — poeta, pisarz i teoretyk sztuki,
w szczegolnosci poezji.

3 Jerzy Jankowski, pseud. Jerzy Szum, Yezy Yankowski (1887-
1941) - poeta i publicysta, pionier futuryzmu w poezji polskie;j.
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Czyzewski***, Bruno Jasienski’*, Stanistaw Mlodozeniec>*,
Anatol Stern i Aleksander Wat*”. Na skutek braku gteb-
szego podkladu teoretycznego (oraz z powodu szeregu
bledow taktycznych) poezja ich nie miata trwalszych kon-
tynuacji. Po krétkim Sturm- und Drangperiode’*® ustapili
futurysci placu boju skamandrytom, rezygnujac réwno-
cze$nie z dalszej pracy nowatorskiej.

Drugim wstrzasem rewolucyjnym byto pojawienie si¢
»Zwrotnicy”. Dzialalnoé¢ teoretyczna Tadeusza Peipera
nadala temu pismu wyjatkowy wprost charakter i znacze-
nie. Kolo ,,Zwrotnicy” skupito si¢ kilku poetéw, ktérych
taczyly wspélne poglady i cele. Smiate ujecia teoretyczne
poezji, ktére dat Peiper w ,,Zwrotnicy” i w Nowych ustach,
staly sie podwalinami teorii, rdznigcej sie zasadniczo od
dawnej poetyki.

Pomimo wszechstronnoéci tych prac teoretycznych,
a moze wlasnie dlatego, artykuty i ksigzki Peipera nie zdo-
taty obali¢ zakorzenionych przesadow i falszywych ujeé
dawnej poezji. Rozproszonych w poszczegoélnych arty-
kutach pogladéw nie zebrat bowiem Peiper w przejrzysta
calos¢, kazac czytelnikowi uwaznie wylawiac je na prze-
strzeni calej ksigzki*.

o4 Tytus Czyzewski (1880-1945) — malarz, poeta, krytyk sztuki, je-
den z teoretykéw formizmu.

5 Bruno Jasienski (1901-1938) - poeta, prozaik i dramaturg,
wspoltworca polskiego futuryzmu, autor manifestow futury-
stycznych.

306 Stanistaw Mlodozeniec (1895-1959) - poeta, wspottworca futu-
ryzmu.

07 Aleksander Wat, wlasc. Aleksander Chwat (1900-1967) — poeta,
pisarz, ttumacz, wspottworzyl polski futuryzm.

398 Sturm- und Drangperiode (niem.) — okres burzy i naporu.

3% Chodzi prawdopodobnie o tom Tedy Peipera (1930), zbierajacy
artykuly publikowane wczeéniej na tamach prasy.
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Wiele idei gloszonych przez ,Zwrotnice” i przez
Peipera bylo przez dluzszy czas i moimi ideami. Dzi$ jesz-
cze zgadzam sie z jego niektérymi zasadniczymi ujeciami.
Dlugoletni pobyt na Zachodzie, z dala od mych kolegéw
ze ,Zwrotnicy’, pozwolil mi jednak na jasne uswiado-
mienie sobie roznic dzielacych mnie od autora Nowych
ust i mych towarzyszy. Analiza nowej poezji polskiej
i francuskiej umozliwita mi wydedukowanie pewnych
zasadniczych ujec, zawartych w tej pracy, ktére wyraznie
odgraniczaja Wczoraj od Dnia Dzisiejszego. Moze przy-
czyni sie to do zwycigstwa integralizmu poezjiJutra.

Elementy i struktura

Kazde stowo procz czesci semantycznej oraz waloréw
dzwigkowych i wyobrazeniowych zawiera w sobie takze
tadunek uczuciowy, ktéry — w przeciwienstwie do tam-
tych, bardziej statych cech - ulega tatwo zmianie. Wyraz
»serce” faczy sie w poezji nie tylko z wyobrazeniem wo-
reczka sercowego i jego funkgji fizjologicznych, lecz takze
z symbolem milosci, litosci, odwagi itp. Czeste uzywanie
tego wyrazu zmodyfikowalo jego znaczenie uczuciowe.
Serce stalo si¢ we wczorajszej poezji konglomeratem
wszelkich uczué i przeszlo do rekwizytorni poetyckie;j.
Mozna si¢ byto nim postugiwa¢é bezkarnie; wyraz ten za-
wsze taczyl sie z pewng blizej nieokreslong trescig uczu-
ciowa. Uzycie jego byto niezawodne, bylo zawsze pelne
ekspresji, jak burza w teatrze. Podobnie: ,dusza’, ,tesk-
nota’, ,,Absolut” (przez duze A) itp. Te stowa postarzaly sie
i dzi$ juz wiadomo (prawie powszechnie), ze naleza one
do bardzo niemodnych rekwizytow.

Nowa poezja zaczeta od samej aparatury poetyckiej,
przez wprowadzenie do niej stéw, ktérych dostarczyto
nowoczesne zycie. Postep cywilizacji, urbanizm, technika,
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maszyna, radio, aeroplan itp. - wniosly niewatpliwie
ozywcze warto$ci w dziedzine poezji.

Podobnie nauka rozszerzyta rowniez zakres poetyc-
kiego stownika, wzbogacajac go o szereg wyrazen do-
tychczas nie znanych. Analogiczny proces zaszedt takze
i w innych dziedzinach sztuki. Geometria miafa duze
znaczenie przy narodzinach kubizmu®°, suprematyzmu®"
i neoplastycyzmu®2, a mikroskop i biologia — dostarczyty
nowych form malarstwu nadrealistycznemu?®.

Przez pewien okres czasu [!] (Mloda Polska) my-
$lano, ze lud i jego gwary wniosa nowe wartosci do lite-
ratury. Dzi$§ juz wiemy, do czego doprowadzita w poezji
ludowo$¢ pojmowana a la Zegadlowicz**: do zupelnego
braku odpowiedzialnosci za stowo. Nowe wartosci moga
wprawdzie tkwi¢ w gwarach i w prowincjonalizmach,
nalezy jednak wyciggna¢ z nich istotne pierwiastki, cho-
dzi o twodrcze postugiwanie si¢ nimi, a nie - o ich
imitacje. Wspolczesni pisarze francuscy $miato czerpig

31 Kubizm - nurt w sztukach plastycznych, poszukujacy nowych
zasad budowy przestrzennej dziela. Kubisci odrzucali perspek-
twe i zaktadali geometryczne uproszczenie elementéw kompo-
Zycji.

st Suprematyzm - kierunek w sztuce abstrakcyjnej, stworzony
przez rosyjskiego malarza polskiego pochodzenia Kazimierza
Malewicza w 1915 roku.

322 Neoplastycyzm - kierunek w sztuce, stworzony w latach 20. XX
wieku przez Mondriana, charakteryzujacy si¢ uzyciem linii pio-
nowych i poziomych, ktére nachodzac na siebie, dzielily ptasz-
czyzny na kwadraty i prostokaty.

313 Nadrealizm - kierunek w literaturze i sztuce powstaly w 1920
roku we Francji. Zalozeniem surrealistow bylo ,wyrazanie wi-
zualne percepcji wewnetrznej”. Artysci starali sie wykreowac
obrazy burzace logiczny porzadek rzeczywistosci. Tworzyli wi-
zje groteskowe, z pogranicza jawy, snu, fantazji i halucynacji.

314 Emil Zegadlowicz (1888-1941) — pisarz, jeden z twoércow pol-
skiego ekspresjonizmu, zwigzany z grupa ,,Zdrdj’, wspétredak-
tor czasopisma ,,Czartak”
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z yargot™" i literaturze wychodzi to na dobre. Ale ni-
gdy nie staraja sie go nasladowac, co u nas tak czesto ro-
biono w odniesieniu do waloréw ludowych. W literaturze
polskiej w sposob poetycki wyciagneli twdrcze wartosci
z gwary jedynie Wyspianski*® i Zeromski.

Nowa poezja nie gardzi réwniez elementami gwaro-
wymi, ale czyni to w sposéb tworczy. Szczegdlnie czesto
wystepuja one u Przybosia, ktory potrafil nada¢ wartosé
poetycka wyrazeniom takim jak: ,bartozy¢ si¢”, ,wywloka’,
»gatajdy”, ,,oddziobniety”, ,ugaj” itp. Stowa te posiadaja
duzo $wiezosci i wytwarzajg specjalng atmosfere, ktorg
spowity jest caly wiersz:

Z jutrzenki wylaza wywtoki tych piachow:

Galajdy o poteznych kinolach, dziadowie pochyleni,
Babiny, nedzne sietniaki, lizybozki z otwarta japa
(Julian Przybo$ - Ziemniaki [z tomu Sponad, 1930]*7)

Czasem gwara ludowa moze dostarczy¢ wyrazen,
z ktérymi zwiazane sg niezwykle silne poetyckie asocja-
cje. Nieraz zresztg idg one w zupelnie innym kierunku niz
samo znaczenie stowa w gwarze. Np.:

Od $ciernisk zachéd odchodzi zoranym smugowiem
(Julian Przybos — W glgb las [z tomu W glgb las, 1932])

Wyraz ,,smugowie” laczy si¢ z wyobrazeniem smugi
$wietlnej, chociaz w gwarze oznacza on zorana role po-
rosty trawa.

35 Argot (fr.) - slang, zargon.

316 Stanistaw Wyspianski (1869-1907) — poeta, malarz, wybitny dra-
matopisarz okresu Mtodej Polski, wykazujacy powinowactwo
z Mauriceem Maeterlinckiem, kontynuujacy tradycje dramatu
romantycznego.

37 QOryginalne lokalizacje cytatow zostaly uzupelnione informa-
cjami o Zrodle umieszczonymi w nawiasach kwadratowych.
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Duza warto$¢ liryczng posiadaja roéwniez wyrazenia
rzadkie, np. ,,zgrezy’, ,,siestrzony” (Peiper), ,powietrznik”
(Przybos), ,,Jondyny” (Brzekowski).

Wreszcie bardzo ciekawe rezultaty moze daé przywré-
cenie wyrazowi jego pierwotnego, zatraconego z biegiem
czasu znaczenia. Np.:

Wkoto
rozlega si¢ ziemia naoczna
(Julian Przybo$ — Echo®® [z tomu W gigb las, 1932])

tzn. ziemia widziana po raz pierwszy na wlasne oczy, znaj-
dujaca si¢ przed naszymi oczami, ukazana niejako naszym
oczom. Wyrazenia ,naocznie” uzywa si¢ dzi§ w mowie
potocznej zazwyczaj w dwoch potaczeniach: ,,$wiadek na-
oczny” i ,naocznie si¢ o czyms$ przekonac”. Zestawienie
»ziemia naoczna” zwraca nas wiec w kierunku innego,
zatraconego z biegiem czasu znaczenia tego stowa.

Réwniez neologizmy moga zawiera¢ pewne warto-
$ci poetyckie, jezeli tworzone s zgodnie z duchem je-
zyka i z atmosferg poematu. W tej dziedzinie zrobiono
dos¢ duzo, zasadniczy zwrot w tym kierunku zaznaczyt
sie juz u futurystow (Jerzy Jankowski, Jasienski, Stern,
Wat, Miodozeniec), a takze u Le$miana i u skamandrytéw
(Tuwim3®).

W ostatnich czasach przekonali$my si¢ jednak, ze
samo slowo, oderwane od innych, nie ma warto$ci ele-
mentu poezji. Nabiera jej dopiero wtedy, gdy wystepuje
w polaczeniu z innymi. Stfowa utozone w my$l pew-
nego systemu stajg si¢ elementami poezji,

318 Zob. Teksty Zrodtowe, s. 468.
319 Julian Tuwim (1894-1953) - jeden z czolowych poetéw grupy
poetyckiej Skamander, wspotzatozyciel kabaretu Pikador.
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ktore znoéw z kolei, zwigzane razem, tworza poemat. To, co
jest istotna warto$cig poetycka, thkwi wiec
w potlaczeniach stéw, znajduje si¢ niejako
poza samym slowem.

Najprostszym elementem poetyckim jest metafora
lub - przy strukturze dzwigkowej wiersza — aliteracja.
Metafora uwazana jest dotychczas za najistotniejszy atry-
but nowej poezji*°. Wyrazala ona wspolczesno$¢ znacz-
nie lepiej niz inne elementy poetyckie. Metafora byta
wyzszym stopniem nowej rzeczywisto$ci poetyckiej. Za
pierwszy (i do$¢ prymitywny) nalezy uzna¢ ,stowa na
wolno$ci” Marinettiego, ktére operujac tylko nie polaczo-
nymi odfamkami obrazéw (najczesciej rzeczowniki kon-
kretne lub abstrakcyjne), zwracaly mato uwagi na taczace
je warto$ci funkcyjne. W metaforze za$ znajdujemy juz
wzajemny stosunek dwoch poje¢ czy symboldw.

Wyrazajac pewne wspoélne cechy, metafora jest zara-
zem proba klasyfikacji i — jak kazda klasyfikacja — jest
juz zasadniczo niestuszna. Poczucie niestusznosci za-
wsze laczy sie z pierwiastkiem emocjonalnym. Poza tym
metafora, tkwigca jednym ramieniem w rzeczywisto$ci
zyciowej, a drugim siegajaca w inng, odlegla realnosc¢,
jest artystycznym wyrazem ,metafizycznego” (excusez le
mot**') konfliktu. Jej luzno powiazane elementy réznych
rzeczywisto$ci, wywolujac zdziwienie, pobudzaja nasko-
rek artystycznej wrazliwoéci. Metafora jako element poezji
zawiera takze zdolno$¢ budzenia odpowiednich asocjacji,
przez swoj eliptyczny charakter pozostawia czytelnikowi

30 Sprawe nowoczesnej metafory pierwszy poruszyt Peiper
w ,Zwrotnicy’, ale jego poglady byly zazwyczaj mylnie inter-
pretowane przez krytykow i literatéw. Artykuly Peipera bo-
wiem, bardzo starannie opracowane pod wzgledem formalnym,
oparte sg jednak na swoistej metaforyzacji i z kolei domagaja si¢
przettumaczenia na jezyk prozy [przyp. - J.B.].

32t Excusez le mot (fr.) — prosze wybaczy¢, przepraszam.
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duza swobodg interpretacji i zmusza go do pracy, do pew-
nego wysitku duchowego, poglebiajacego site oddzialy-
wania. Przy uzyciu nowych, cho¢ zewnetrznych wartosci
zycia jako podstawy - stala sie metafora ulubionym ele-
mentem terazniejszej poezji.

Nowoczesna metafora rzucala si¢ w oczy bardziej niz
inne walory nowej poezji. Przeciwnicy Nowej Sztuki wi-
dzg wiec w niej nieraz tylko przerost metafory. Uznaja
taskawie, Ze niektdre przenosnie sg trafne, nawet piekne,
ze jest ich jednak ,za duzo”. Niektdrzy poeci i prozaicy,
holdujacy zasadzie ztotego $rodka, rzucili si¢ wiec na me-
tafore, uwazajac ja za symbol nowoczesnosci, stuzacy do
zdobienia wierszy aktualnym ornamentem. Przez ,,umiar-
kowane” postugiwanie si¢ nig adaptowali ja do upodoban
publicznosci, lubiacej takze troche ,,nowoczesnego” tynku.
Wielu pisarzy zaczeto sie postugiwaé metaforg (szkot-
ka Kadena Bandrowskiego, Kuncewiczowa, Szelburg-
Zarembina®* itd.). Metafora ulegla jednak u nich falszywej
interpretacji. Dla nich byla ona jedynie ozdoba, stuzaca
do ,,upoetycznienia” prozy (co za zasadnicze nieporozu-
mienie w odniesieniu do prozy!), sentymentalng lezka
kobiety wobec praw zycia. Nalezy energicznie wystapié
przeciw tak pojmowanej metaforze, przeciw tego rodza-
ju ,pieknoduszstwu” czy ,pigknoduszeniu”, przeciw
metaforze-ozdobnikowi. Nie trzeba tynkowa¢ wier-
szy metaforami, nie wolno przyczepia¢ do $cian — niepo-
trzebnych ornamentéw. Metafora jest $rodkiem
poetyckim organicznie zwigzanym z samg
poezja, jest elementem poezji. Jest czescia integralng
poetyckiego jezyka. Nie mozna jej wiec naduzywacd, gdyz
postugiwac sie nig nalezy tylko wtedy, gdy buduje sie
z niej calo$¢ wiersza.

22 Ewa Szelburg-Zarembina (1899-1986) — powie$ciopisarka, poet-
ka, dramaturg i eseistka.
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W ostatnich latach poeci Nowej Sztuki® zamiast zwy-
czajnej metafory wprowadzili zresztg metafore rozwinieta,
metaforyzowane zdania i dluzsze okresy. W ten sposob
metafora nabrala tu jeszcze szlachetniejszej formy, gdyz
nie zastepuje poréwnania dwdch symboléw stownych,
miedzy ktérymi opuszczono spdjnik ,,jak’, ale wyraza
wprost pewne poetycko uorganizowane cztony uczuciowe.
Twierdzenie Irzykowskiego i innych krytykow, iz Nowa
Poezja cierpi na ,,metaphoritis’, na hipertrofie metafory,
polega wiec na nieporozumieniu. To, co oni uwazaja za
natloczenie metafor, jest bowiem obrazem poetyckim
lub zdaniem metaforycznym, a wi¢c jednym z najbar-
dziej zasadniczych elementéw nowej budowy poetyckiej.
Zdanie metaforyczne wyraza w sposob poetycki
jaka$ rzeczywisto$¢ zyciowa lub wizualng, o swoistym,
jedynie przez taki, a nie inny system sléw dajacym sie
okresli¢ zabarwieniu uczuciowym. Dlatego pewnych stow
czy metafor nie mozna zastapi¢ przez inne, gdyz kazda
inna metafora uzyta na tym miejscu nie dawalaby réwnie
mocnego wrazenia. Np. w zakonczeniu mego wiersza pt.
Realnosc¢: ,,rybne sny wplywaly przez otwarte usta™ - ob-
raz poetycki uleglby duzemu oslabieniu, gdybym zamiast
»rybny” uzyl jakiegokolwiek innego przymiotnika. Nie da
sie on réwniez wyrazi¢ przez poréwnanie: sny jak ryby.

Jak juz wspomnialem, kazdy wyraz oprdcz zwyktego,
najczesciej bedacego w uzyciu znaczenia posiada i inne
(rzadziej spotykane w zyciu codziennym), ktére mody-
fikujg pierwotng konkretno$¢ i jednoznacznoéé sym-
bolu. Wyrazen jednoznacznych uzywa proza, nauka,
prawo itp. Chodzi tam o usuniecie wszelkich watpliwosci,

23 Nowa Sztuka” - czasopismo warszawskiej awangardy poetyc-
kiej. Ukazaly sie tylko dwa numery: w 1921 i 1922 roku.
324 7 wiersza Jana Brzekowskiego realnos¢ (Na katodzie, 1928).
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o wykluczenie wszelkich innych znaczen. Wrecz prze-
ciwnie w poezji. Te znaczenia dodatkowe, a wlasciwie
asocjacje powstajace na skutek czestego uzywania jakie-
go$ wyrazu w polaczeniu z innym (lub na skutek jego
podobienstwa dzwiekowego), stanowia wlasnie caly las
poetyckich mozliwosci, specyficzna, przesycona liryzmem
atmosfere stowa. Wszak celem bezposrednim poezji jest
budzenie pewnych uczu¢ u czytelnika lub stuchacza,
wzruszanie, zachecanie do mys$lenia obrazami.
Ta moznos¢ budzenia asocjacji jest wigc najistotniejszym
jej atrybutem.

Powracajac do ,,rybnych snéw”, pozwole sobie wska-
za¢ tu na kilka znaczen i skojarzen z nimi si¢ faczacych.
Oprocz samego wyobrazenia ryby wyraz ,,rybny” przy-
wodzi na my$l takze mnogo$¢, duzg liczbe (np. zarybiona
rzeka) i faczy sie przez to ze stowem ,wptywaly” Ryby
plyna powoli, sennie, jak mocny prad rzeki. Z ryba koja-
rzy si¢ rowniez powiedzenie ,,milcze¢ jak ryba’, przez co
podkresla sie wage tej rzeczy, wymagajacej tak bezwarun-
kowego milczenia. Wreszcie, za czaséw pierwszych chrze-
$cijan, ryba byta symbolem wiary. Oto kilka (bynajmniej
nie wszystkie) asocjacji faczacych sie z tym wyrazem.
A wiec reasumujac: powyzszy obraz podkresla wage i po-
tege snow, ktore narzucaly sie w sposob tak imperatywny,
tak namacalnie prawie, ze czutem wrecz, jak przez usta
wchodzily w glab mnie.

W nowej poezji metafora rozrasta si¢ wiec zazwyczaj
do rozmiaréw catego obrazu poetyckiego lub zdania me-
taforycznego, ktdre jest obok niej jednym z najczesciej wy-
stepujacych elementdw poezji. Analizowany przed chwila
przyklad ,,rybnych slow” jest rowniez takim rozszerzo-
nym elementem poetyckim.

Metafora zastepuje wyrazy polaczone spojnikiem ,jak”
lub zdanie zawierajace poréwnanie; obraz poetycki nie da
sie wyrazi¢ przez zdanie poréwnawcze. Np.:
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Gnaly blonia nagg trawg zdeptane i Zyzna
(Marian Czuchnowski®* — Kobiety i konie [z tomu Kobiety
i konie, 1931])

lub

Piesn zyl sie wszyta w noze krokéw
(Jalu Kurek — Bunt w porcie [z tomu Upaly, 1925])

W zdaniu metaforycznym laczg si¢ czasem dwa wy-
razy nie na mocy wspolnosci i podobienstwa, ale na zasa-
dzie kontrastu. Ta ,,perwersyjna” metaforyzacja wystepuje
dos¢ czesto:

nocy
gdy widzisz we $nie piersi kobiece

otwierasz niebo przybrane pawiami

spadasz

w nie na mocy prawa ciezkosci rzadzacego swiatem

i snami

(Jan Brzgkowski — Prawa Newtona [z tomu Na katodzie,
1928])

Jest rzecza sprzeczng z prawami przyrody, by jakie-
kolwiek cialo moglo na zasadzie sity cigzkosdci spada¢
w niebo. Jednak we $nie prawa przyrody ulegaja zmianom:
czlowiek istotnie moze opada¢ w gore, nawet w niebo
(pojmowane takze nie w przenosni, tzn. nie jako symbol
czego$ nieskonczenie dobrego i szczesliwego), i dlatego
ten obraz poetycki, chociaz antylogiczny, nie ma w sobie
nic razacego.

325 Marian Czuchnowski (1909-1991) - poeta, pisarz i dziennikarz,
nazywany ,,polskim Arthurem Rimbaudem”
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W ostatnich czasach zaczyna dos¢ czegsto wystepowad
jako $rodek poetycki w swoisty sposob rozwiniete i zme-
taforyzowane dopowiedzenie. Np.:

zachod, ostatni przytomny u$émiech kochanki przed
pieszczotliwym dobranoc

(Jan Brzgkowski — Chwila z waty [z tomu Na katodzie,
1928])

Jednym z bardzo wyrafinowanych sposobdw poetyc-
kiej struktury jest wieloznaczno$§¢ pewnych obrazéw
metaforycznych czy wyrazen. Np.:

minuty mijaja nas
i czas pelznie w blekicie naszych oczu
(Julian Przybos — Zmeczeni [z tomu Sponad, 1930])

Pelznie — oznacza¢ tu moze zaréwno, Ze czas mija
bardzo powoli, petza niejako, lub tez, ze traci barwe, jak
sukno na stoncu, zwlaszcza iz nastepuje potem zwrot:
»w blekicie naszych oczu”, a takze, ze oczy tracg barwe
w miare uplywajacego czasu.

A oto inny, jeszcze bardziej charakterystyczny przy-
kifad:

za potokiem roztog galezit sie i pienit
i co krok byto cieniéciej i drzewiej
(Julian Przybos — Drzewiej*® [z tomu Sponad, 1930])

Wyraz ,,potok” nasuwa na mysl, Ze ,,pienil si¢” oznacza
tyle co dawal duzo piany, podczas gdy neologizm ,,gate-
zit si¢” kaze domysli¢ sie¢ w czasowniku ,,pieni¢ si¢”, od-
niesionym do podmiotu ,roztég”, réwniez neologizmu

326 Zob. Teksty zZrédlowe, s. 467.
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7

pochodzacego od wyrazu ,pien, zwlaszcza ze wyrazu
»pnie” uzyt poeta w tym samym poemacie bezposred-
nio przed cytowanym okresem. Z tej gry znaczen wynika
asocjacja: ,,pienil si¢ (bialtymi) pniami” (brzdz, o ktérych
mowa w wierszu). Podobnie ,,drzewiej” przez sgsiedztwo
ze stowem ,,cienisciej” faczymy z drzewem (a wiec ,drze-
wiej” — tam, gdzie wiecej drzew), podczas gdy wiemy, iz
istnieje stowo ,,drzewiej” oznaczajace tyle co dawniej.

Bardzo subtelnym efektem jest wreszcie przyblizanie
znaczeniowe dwoch wyrazéw zupelnie réznych na mocy
podobienstwa dzwickowego. Np.:

z jaka laka swoja wole taczy¢
(Julian Przybo$ — Echo [z tomu W glgb las, 1932])

W wierszu tym mimo woli chcemy si¢ réwniez dopa-
trywa¢ w stowie ,,taczy¢” pochodzenia od taki.
Albo:

otwdrz soczewki oczu
sok tez niech zaszumi jak szampan
(Jan Brzgkowski — Erotyk®” [z tomu Na katodzie, 1928])

lub:

jaki wolarz ze ziemi wyganiajac wolu

pod gore

wywoluje

(Julian Przybo$ - Zyje, wota¢ [z tomu Sponad, 1930])

A oto kilka zdobyczy poetyckich Peipera, ktore do-
stownie cytuje za jego ksiazka®*:

327 Zob. Teksty zZrodtowe, s. 470.
328 Por.: Tadeusz Peiper, Tedy, Warszawa 1930, s. 101 [przyp. - ].B.].
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Zahamowanie:

A 7e jeste$ j jak
(Tadeusz Peiper - A, s. 16 [wiersz Jaje z tomu A, 1924])

Niedokonczenie:

Na woniach, ktére z ciebie splywaja, ptywak rozgrza -
(Tadeusz Peiper — Zaproszenie [z tomu Zywe linie, 1924])

Bezposrednie nastepstwo réznogatunkowych wyobra-
zen w celu dziatania wzruszeniem przez analogie:

Pies¢ ciato wroga, ciemno$¢ drze blask okien
(Tadeusz Peiper - A, s. 25 [wiersz Noc zgladzona z tomu
A, 1924])

Bezposrednie nastepstwo réznogatunkowych wyobra-
zen dla zwiekszenia ostrosci:

Zyta wkluwa si¢ w brzuszki mieéni, gwézdz w siestrzony
(Tadeusz Peiper - A, s. 10 [wiersz Zyla z tomu A, 1924])

Bezposrednie nastepstwo podobnych wyobrazen jako
uzupelnienie:

Wsrdéd rak na ogniu, goracych wod targ
(Tadeusz Peiper - A, s. 27 [wiersz Wsrdd z tomu A, 1924])

Tworzenie poematéw jednozdaniowych celem uzy-
skania jak najbardziej organicznych catoéci (np. wiersz
pt. Zyla).

Wreszcie nalezaloby tu réwniez wyliczy¢ szereg od-
mian zdania rozkwitajacego.
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Do tych wymienionych juz przez samego Peipera no-
wych sposobow trzeba dorzuci¢ jeszcze kilka innych, kto-
rych autor nie wskazal w Tedy.

Rozbicie wyrazu na poszczegoélne czlony, majace spe-
cyficzne wartosci asocjacyjne:

Zart, zart, z, art, Artur
(Tadeusz Peiper — Na przyktad)®

Niedokoniczenie plus powrdt do punktu wyjscia dla
podkreslenia ogromu poetyckiej tresci zawartej w poema-
cie, ktoérej poeta nie zdola w calosci wyczerpac (wiersz
Football zaczyna si¢ od stow: ,,ptak, ktéry - i koniczy si¢
réwniez tym samym niedokonczonym zdaniem).

Do innowacji, wprowadzonych przez Peipera, nalezy
réwniez uporczywa afirmacja (A, s. 29) oraz zageszcze-
nie pytan (np. w poematach Noga, Odezwa) lub oparcie
budowy wiersza na stalym wystepowaniu jakiego$ stowa
(wsrod” - A, s. 27, ,ezyli” - A, s. 17 1 in.), ktére podkresla
jedno$¢ organiczng poematu.

Utwor poetycki moze mie¢ réwniez zupelnie od-
mienng budowe, opiera¢ si¢ na innych elementach poezji
niz metafora rozwinieta i obraz poetycki. Czesto wyste-
puje np. budowa muzyczno-dzwigkowa. Przy tego rodzaju
strukturze, oprocz tak czestej w poezji aliteracji i onoma-
topei, spotykamy réwniez bardziej wyrafinowane figury
dzwigkowe, wprowadzone przez awangarde, np. dzwig-
kowe pars pro toto:

i jak amoniak
iamo
(Jan Brzekowski - 1 [z tomu Na katodzie, 1928])

329 T. Peiper, Na przyktad. Poemat aktualny, Krakéw 1931. Poemat,
ktorego druk ukonczono w 1931 roku, zostal skonfiskowany wy-
rokiem sadu. Zob. Rozprawa wstepna, s. 123.
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lub spietrzone aliteracje, przypominajace fugi muzyczne:

i bawi i barwi

barwami

bar

w

snach

(Jan Brzekowski — Chabry [z tomu W drugiej osobie, 1933])

Wreszcie mozna stosowaé pewne powtdrzenia asonan-

sowe na przestrzeni calych wierszy, i to w ten sposob, ze
wiersz nastepujacy jest do pewnego stopnia powtdrzeniem
dzwiekowym poprzedniego, przy réznej jednak tresci wi-
zualnej. Np.:

konie o prasowanych grzywach w pochodzie

po niklowanych szczeblach schodzi

dziewiczos¢ i przeglada si¢ w tacy jak w jeziorze
gdzie wieczor przez lady sig jakie$ przedziera

(Jan Brzekowski — Si vous voulez [z tomu W drugiej
osobie, 1933])

Bardzo ciekawy efekt daje nagromadzenie wyrazéw

o wspolnym pniu dzwigkowym:

330

dziewanno

grzmialy bryly chmur

dziewojo

szmery drzew si¢ stroja

dziewico

btysneto ztotem lico sponad gor

(Jézef Czechowicz* — Zdrada, zdrada [z tomu ballada
z tamtej strony, 1932])

Jozet Czechowicz (1903-1939) — poeta, dramatopisarz i krytyk
literacki, wydawca pisma ,,Pi6ro”
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Wspdlny trzem wyrazom o réznym znaczeniu element
»dziew-" wiaze si¢ jednak z r6zng atmosfera uczuciowo-
-asocjacyjng.

Oto kilkanascie (bynajmniej nie wszystkie) innowa-
cji wprowadzonych przez poetéw awangardy w zakresie
struktury wiersza. Jak sie okazuje, nowa poezja odeszta
daleko od dawnych, tradycjonalistycznych sposobow
faczenia, starajac si¢ o pelne wykorzystanie poetyckie
wszystkich wartosci, o integralno$¢ wyrazu.

Oprocz struktury metaforyczno-eliptycznej lub mu-
zyczno-dzwigkowej nowa poezja zaczyna réwniez praco-
wa¢ nad poetyckim wyzyskaniem elementéw tresciowych.
Aby nie narazi¢ sie na zarzut gotostownosci, wskaze kilka
mozliwoéci w tej dziedzinie, pomimo iz proby te sg dopiero
w stadium poczatkowych eksperymentow.

Jak juz wspominalem, warto$ci poetyckie tkwig
nie w samych stowach, ale obok nich, znaj-
duja sie w ich zdolnos$ci asocjacyjnej, w ich
sposobach lgczenia.

Stad tre$¢, zwyczajna fabuta, miata dla nas stosunkowo
niewielkie znaczenie. Istnieje jednak kilka sposobdéw
poetyckiej eksploatacji tresci. Nalezy pamietac, ze:

1. Prawie kazdy wyraz posiada kilka znaczen (zaleznie
od jego zwiazku z innymi sfowami), co pozwala na rézng
interpretacja tre$ciowa (np. w cytowanym juz wierszu
Przybosia ,,czas pelznie w biekicie”).

2. Czasem ten sam wiersz moze mie¢ dwie (lub wigcej)
interpretacje, rézne pod wzgledem tresciowym (niektdre
poematy Peipera, Przybosia, Brzekowskiego).

3. Zamiast jednej tre$ci mozna podstawi¢ inng. Taka
substytucja jednej tresci za drugg jest dos¢ czesta
w zyciu codziennym, np.: pan X przegral w kasynie pew-
nej miejscowosci kapielowej znaczng sume. Nazajutrz po
tym fakcie, zapytany o wrazenia z kasyna, nic nie wspo-
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mina o przegranej, lecz opowiada szeroko i diugo, ze
wsrod grajacych nie ma tadnych kobiet. Zamiast méwié
o tym, co go najbardziej dotknelo, p. X zajmuje si¢ malo
znaczgcymi drobnostkami. Podobne substytucje mogg ist-
nie¢ i w poezji. W wierszu mym pt. Dramat w willi Daisy
nie wspominam wprawdzie o zbrodni, ale daje zamiast
tego substytucje tresciowe. Podobng rzecz zauwazylem
réwniez u Czuchnowskiego w Reporterze roz, cho¢ w tym
poemacie ma ona znaczenie epizodyczne.

4. Substytucja tresci plus zahamowanie: Kto$ wraca
z pogrzebu bliskiej osoby. Wita si¢ z rodzing. Zamiast
opowiada¢ o zmartym, méwi o tym, ze podrdz mial bar-
dzo meczaca. Dopiero po szeregu zdawkowych pytan i od-
powiedzi przechodzi do tego, co wszystkich (i jego takze)
interesuje.

5. Tre$¢ moze by¢ rowniez zdeformowana, sperwerto-
wana® zupelnie i mie¢ wrecz przeciwne znaczenie niz to,
ktore jest ogdlnie znane.

Oto kilka sposobow poetyckiej obrobki tresci. Pierw-
sze proby w tej dziedzinie daly zachecajace rezultaty. Na-
lezy si¢ spodziewa¢, ze poeci polskiej awangardy péjda
dalej w kierunku tych poszukiwan, majacych na celu nowe
spojrzenie na tre$¢ i uczynienie z niej pelnowarto$ciowego

elementu budowy poetyckie;j.

Budowa
Na skutek dzialalno$ci krytycznej i poetyckiej awangardy
zaszly w ciagu ostatniego dziesieciolecia duze zmiany

w $wiatopogladzie literackim Polski. Wiele idei glo-
szonych przez ,,Zwrotnice” zostalo juz zrealizowanych

331 Chodzi najprawdopodobniej o wykolejenie, odwrdcenie zna-
czenia.
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i wlaczonych do inwentarza naszego Zycia literackiego.
Wystarczy wspomnie¢ miasto-mas¢—maszyne, wstyd
uczu¢ itd. Gloszenie haset urbanizmu byltoby dzis$ juz
anachronizmem, pomimo iz przed dziesi¢ciu laty $wiad-
czyto to o cywilnej odwadze.

Teraz jednak, na skutek ewolucji naszego zycia lite-
rackiego, niektdre zasadnicze problematy domagajg sie
innego postawienia. Rozpoczne od sprawy rygoru i kon-
strukeji, ktdra byta jedng z podstawowych idei gloszonych
przez Nowa Sztuke w Polsce. Rygor pojmowany jako au-
tokontrola, uniemozliwiajaca bezkrytyczne podda-
wanie sie tzw. natchnieniu - jest i dzi$ jeszcze podstawa
dobrej tworczosci poetyckie;j.

Ale inaczej jest juz z konstrukeja. Zbyt czesto w ostat-
nich czasach uzywano tego stowa, by nie mialo to dopro-
wadzi¢ do naduzy¢. Nikt jednak nie zadatl sobie tyle trudu,
by jasno okresli¢ jego zawarto$¢ tresciowa. Pozostawiajac
na boku glebsze studia nad tym zagadnieniem, nalezy jed-
nak stwierdzi¢, ze konstrukcja jest czyms$ wiecej
niz budowa. Jest budowa na podstawie jakiejs
zasady, przy czym kazdy element jest niezbedny i pola-
czony z innymi za pomoca pewnego, jedynego w tym wy-
padku, sposobu. Trzonem konstrukcji jest wigc sama idea,
zasada budowy. Dla ulatwienia zrozumienia tej réznicy
przytocze przyktad z krystalografii: krawedzie krysztatu
moéwig nam o budowie, o kacie, pod ktérym spotykaja sie
plaszczyzny. Konstrukcje, a wigc zasade budowy krysz-
talu poznajemy dopiero po przyjrzeniu si¢ jego osiom.
Wiersz mozna budowaé $wiadomie lub pod$wiadomie.
Konstruowanie wiersza moze by¢ jednak tylko wynikiem
$wiadomej pracy w my$l pewnej zasady.

W jaki sposéb odbywa sie ,,konstruowanie wiersza’?
Analogia z murarstwem itp. zaprowadzilaby nas stanow-
czo za daleko. Rzadko, a raczej nawet wyjatkowo, powstaja
wiersze przez dodawanie cegietki do cegietki, ktérych
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polozenie kontrolowane jest kazdorazowo przy pomocy
pionu i libelli**. Jestem przeciwnikiem tzw. natchnienia,
ale to nie znaczy, bym twierdzil, ze do pisania nie potrzeba
pewnej podwyzszonej temperatury duchowej. Kontrola
ugrupowania elementéw przy pisaniu odbywa si¢ jednak
zazwyczaj ,,na oko’, automatycznie, bez kazdorazowego
uzywania libelli.

Sprawa konstrukeji wyplyneta w poezji polskiej
z dwoch powodéw. W pierwszym rzedzie byla ona wyni-
kiem przeciwstawienia si¢ dawnej poezji poromantycz-
nej i mlodopolskiej, ktéra przez celebrowanie kultu na-
tchnienia, szczerosci, bezposrednio$ci w wyrazaniu uczué
itp. doprowadzita do braku odpowiedzialnosci poety za
swe wiersze. Peiper i poeci ,,Zwrotnicy” przeciwstawili
temu zasade rygoru, posrednio$ci w wyrazaniu uczué, od
czego byt juz tylko krok do programowego wysuniecia
konstrukgji. Z drugiej strony futurysci polscy, pomimo
wielu zastug, zawazyli fatalnie na przysztosci nowej poezji
w Polsce przez swe kawalarstwo, nie usprawiedliwione
artystyczna potrzebg, ale wynikajace z checi ,.épater le
bourgeois™*. Zakorzenionemu w spoleczenstwie mnie-
maniu, ze nowa poezja to ,futuryzm” i nabieranie, na-
lezato przeciwstawi¢ ide¢ konstrukeji, wyjasniajac, ze te
pozornie niezrozumiate wiersze s3 wynikiem dojrzalej
selekcji i artystycznej potrzeby. Dlatego podkreslano
specjalnie budowe wiersza i konstrukcje, czasem nawet
celowo przejaskrawiajac te konstrukcyjnosé, ktora tak
zdecydowanie si¢ odrézniata od mlodopolskiej niewstrze-
miezliwosci 1 wspolczesnej poezji pointystyczne;j.

32 Pion ilibella - przyrzady pomiarowe uzywane w budownictwie
(pion i poziomica).
333 Epater le bourgeois (fr.) - zadziwi¢, zaskoczy¢ mieszczucha.

306



Poezja integralna

Kult pointy byt jedna z najistotniejszych cech dawnej
poezji. Wiekszos¢ wierszy pisano dla koncowego dysty-
chu czy zwrotki, w ktdrej miescit sie caly poetycki ta-
dunek. Jedynie pointa byla takg szpileczka, wywolujaca
artystyczne uklucie. Poeci nie zdawali sobie sprawy z calej
prymitywnosci tego postepowania. A przeciez kazde
zdanie poematu jest rownie wazne! Wiersz
powinien mieé w cato$ci swej jednakie napie-
cie, kondensujac walory poetyckie na calej
przestrzeni poematu.

Kult pointy doprowadzil do stworzenia patentowanych
geniuszow. Poeta w koncowej strofce wyraza jakas , gle-
boka” mydl, ktéra wywoluje zachwyt u czytelnika. Autor
staje sie czlowiekiem glebokim, moéwi sie o jego ,,mysli
filozoficznej”, ,,glebi” itp. Wiersze jego nadaja sie szczegol-
nie do wpisywania do sztambuchoéw, gdyz zawieraja owg
gleboka ,,mys$l” o milosci, zyciu, $mierci czy wieczno$ci.
Oprocz tych point, ktére mozna by nazwac refleksyjnymi,
istnieja jeszcze pointy artystyczne. Wynikaja one z bu-
dowy i z faktury wiersza. Sa wiec do pewnego stopnia
usprawiedliwione, a w kazdym razie wybaczalne.

Wreszcie pointy tendencyjne stuza poezji utylitarnej
do gloszenia jakiejs prawdy spotecznej czy ideologiczne;j.
Dla zilustrowania tego przytocze pointe anonimowego
wiersza, zamieszczonego w redagowanej wtedy jeszcze
przez Brunona Jasiefiskiego w Moskwie komunistycznej
»Kulturze Mas™4, ktorego rytmika i liczne dobre ustepy
zdradzaja pidro 6wczesnego naczelnego redaktora:

Walczac pamietaj zawsze to jedno:
- Bije dwa razy, kto bije w czas.

334 Kultura Mas” - miesigcznik polityczno-literacki wydawany
nieregularnie w jezyku polskim w Moskwie w latach 1929-1937.
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Pragniesz uderzy¢ i trafi¢ w sedno,
Czytaj uwaznie ,,Kulture Mas”.

Naturalnie wiersz ten jest produktem czysto utylitar-
nego traktowania poezji i dlatego z réwnym powodzeniem
moglby reklamowac urok ojczystego kraju, cukierki na
kaszel, asekuracje na zycie lub ostatni program w ,Qui
Pro Quo™®. Do sprawy poezji utylitarnej, poezji sto-
sowanej — powrdcimy jeszcze na innym miejscu.

Dawna poezja opierala wiec budowe wiersza na za-
sadzie tresciowej lub pointystycznej. Poezja integralna
postuguje si¢ innymi sposobami. Najczesciej wystepuje
u poetéw awangardy budowa ,eliptyczna’, tzn. obrazo-
wanie poetyckie oparte na asocjacjonizmie i elidowaniu
maltowarto$ciowych elementéw poetyckich. Mozna by to
nazwacé ,,stylem eliptycznym”.

To elidowanie mniej waznych elementéw doprowa-
dzito do rozluznienia facznoéci tematowej, a w konse-
kwencji réwniez do wieloznacznos$ci obrazéw,
ktére moga mie¢ dwa lub wigcej rozwigzan, zaleznie od
fantazji i zdolnosci do tworczej wspolpracy czytelnika
z poetg, np.:

tanczyta niebiesko Anita hawajka
piersiami kotyszac me serce na rekach
(Jan Brzekowski — Piersi Anity [z tomu Na katodzie, 1928])

Kolysanie piersiami mego serca mozna tu wyja$ni¢
dwojako: W czasie tanica piersi Anity poruszaly sie ryt-
micznie i w ten sposob niejako kolysalty me serce znaj-
dujace sie nie w mej piersi, lecz w rekach Anity, ktorag

335 Qui Pro Quo - najstynniejszy polski teatrzyk literacko-rewiowy
okresu dwudziestolecia migdzywojennego. Dziatal w Warsza-
wie w latach 1919-1931 i krdtko w roku 1932.
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kochatem lub kocham. Mamy tu, jak widzimy, szereg
opuszczen i dopiero po wypelnieniu tych luk, wynika-
jacych z uzycia elipsy®, mozna wyrazi¢ dokfadnie, jak
w prozie, calg wizje. Ale istnieje i druga interpretacja:
Nowe malarstwo przyzwyczailo nas do widoku réznych
rzeczy, ktorych w normalnym $wiecie rzeczywistym, rza-
dzonym prawami fizyki, si¢ nie spotyka. U Maxa Ernsta®”
mamy np. ludzi unoszacych sie w powietrzu wbrew
prawu ciezko$ci. Zreszta nie potrzebujemy nawet siegaé
do nowego, nadrealistycznego malarstwa. Mamy to samo
u mistrzéw Odrodzenia: anioty zawieszone nad glowami
$wietych. Madonna, pod ktérej stopami lezy cate mia-
sto, itp. Ot6z, jesli na chwile zapomnimy o Zyciowej rze-
czywistosci, to mozemy doskonale wyobrazi¢ sobie, Ze
Anita, mloda Hawajka o wydatnych piersiach, tanczac,
przylozyla do nich swe rece, w ktorych trzymata, jak Sa-
lome glowe $w. Jana, czerwone bijace serce. Wizja taka nie
ma w sobie nic brzydkiego, wrecz przeciwnie, jej niezwy-
klo$¢, sita kontrastu i rytm przemawiajg za nia.

Podatem tu przyktad faczenia cztonéw obrazowych
w zdaniu i zdan. Jednakze poemat ma by¢ wiasnie zbio-
rem wielu takich ,,podobrazéw’, tzn. mniejszych obrazéw
poetyckich, ktdre razem powinny tworzy¢ calos¢.

Ten sposob budowy imazyniczno-eliptyczny i wizu-
alny wystepuje bardzo czgsto w nowej poezji polskiej.
Zbudowane s3 wedlug niego prawie wszystkie poema-
ty Przybosia, Wazyka®®, Brzekowskiego, wiele wierszy

53¢ Elipsa - figura skladniowa polegajaca na pominieciu w zdaniu
lub w wyrazeniu jakiego$ sktadnika, ktéry w trakcie odbioru
mozna zazwyczaj zrekonstruowac na podstawie kontekstu lub
sytuacji towarzyszacej wypowiedzi.

337 Max Ernst (1891-1976) — niemiecki malarz, rzezbiarz, grafik
i pisarz. Jeden z gléwnych przedstawicieli surrealizmu.

338 Adam Wazyk (1895-1982) — poeta, prozaik, eseista i ttumacz.
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Peipera, Czuchnowskiego, Kurka, niektdre wiersze Cze-
chowicza, Pigtaka®, czasem spotykamy go rowniez u poe-
tow wilenskich ,,Piondéw™+ (Milosz**, Zagorski®+).

Celem blizszego zapoznania sie z budows eliptyczng
w poezji pozwole sobie przeprowadzi¢ analize kilku poe-
matow:

ostracyzm snéw pomalowanych na kolor czerwony, kolor
wielkos$ci

i mysl zabiegliwa i stodka jak banan

alez oczy sa koloru nieba, nieba zbudowanego z ostryg

ktore przystraja stonce, wielkie kurze jajo przemian

nie mozna by¢ zbyt takomym - ten potmisek radosci

$wiadczy moze o fizycznym zdrowiu - ale to nie to - bowiem

nalezy wiosne przez poépiech w ustach uprosci¢

i maj zielony jak usmiech nala¢ w kieliszki purpurowe

(Jan Brzekowski — Niedojrzaty usmiech®** [z tomu Na ka-

todzie, 1928])

Liryczna zawarto$¢ tego poematu wyraza specyficzny
stan odczuwan, zwigzanych z dojrzewaniem, pecznie-
niem, zmystowym niemal narastaniem poezji. Utwor
ten jest jak gdyby autoanalizg i jednoczesnym przezywa-
niem procesu tworczego, ktory wiedzie wiasnie do naro-
dzin poematu. UtoZsamianie si¢ poety z odczuwaniem

339 Stanistaw Pietak (1909-1964) - poeta i prozaik, zwigzany z mie-
dzywojenng awangarda.

s ,Piony” - miesiecznik Zagarystow, od 1932 roku przeksztatcony
w bezptatny dodatek do ,,Kuriera Wilenskiego”.

341 Czestaw Milosz (1911-2004) — poeta, eseista i tlumacz, jedna
z najwybitniejszych postaci w historii kultury polskiej XX
wieku, laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury (1980).

42 Jerzy Zagorski (1907-1984) — poeta zwigzany z miedzywojenna
awangarda.

343 Zob. Teksty zZrédlowe, s. 471.
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ro$niecia i dojrzewania kojarzy sie rownoczesnie ze §wia-
domoscig wlasnej odrebnosci, co powoduje szereg prze-
ciwstawien (,alez oczy sa koloru nieba”.. ,nie mozna
by¢ zbyt takomym”... ,nalezy wiosng”...). Jest to wiersz
o wio$nie — nasyca go zmystowos¢ wyrazajaca sie tak
intensywnie, Ze reweluje** si¢ ona w wielu zupelnie real-
nych odczuwaniach, tak realnych jak wrazenia smakowe.
Wyobrazenia ksztaltow réwniez podkreslaja zmystowosé
odczuwania (jajo, kielich, banan, ostryga, usta). Uzupel-
nieniem ich sa wrazenia barwne (kolor czerwony, pur-
purowe kieliszki).

A oto ,wyklad” tego wiersza, wskazujacy, dlaczego
uzylem takich, a nie innych skrétéw poetyckich do wyra-
zenia rzeczywistosci uczuciowej:

Nawiedzaja mnie sny, ktorych sobie nie zyczylem,
ktore byty skazane na banicje ostracyzmem (réwno-
czesna asocjacja: ostrym sadem), moze niesprawiedli-
wym (w Grecji skazano sagdem skorupkowym na banicje
wielu wielkich i sprawiedliwych mezéw, ludzi, ktérych
marzenia i plany byly istotnie wielkie, a przynajmniej byty
pomalowane na kolor czerwony - reformatorski, poste-
powy, rewolucyjny - kolor wielkosci).

Wirdd snéw tych i marzen przewija sie stale ,,my$l za-
biegliwa” (stale nachodzgca i troszczaca si¢ o wszystko, jak
gospodyni), ktdra jest dla mnie przyjemna, ale przez swe
czgste wystepowanie staje si¢ nieco uprzykrzong, stodka
jak banan.

Jestem na polach i patrze w slonce. Mysle wtedy
o kims, kto mi jest bardzo bliski, i widze¢ przed sobg nie-
bieskie oczy tej osoby, podobne barwa do nieba (,,alez
oczy s3 koloru nieba”). Przychodzi mi na mysl podo-
bienstwo rzes do brzezkéw ciala ostrygi, majacej takie
wlasnie rzesy, i rownoczeénie nastepuje dalsza asocjacja:

344 Rewelowac sie (od tac. revelo) — objawia¢ sie.

311



Jan Brzekowski

podobienstwo muszel ostryg do lekkich chmurek na nie-
bie, ktére daja wrazenie nieba zbudowanego z ostryg.
Przystraja je slonice, ktdre jest jak jajo zarodkiem wszel-
kiego zycia i zmiany, zmiany niedostrzegalnej, ukrytej
w zarodku, $lepej jeszcze (asocjacja: kurza $lepota), a wiec
»stonce, wielkie kurze jajo przemian’.

Nie nalezy jednak zbytnio pragna¢ tej zmiany i no-
woéci, nie mozna by¢ zbyt takomym, bo takie pragnienie,
chociaz pelne ponet (,,ten pétmisek radosci”), pomimo iz
»S$wiadczy moze o fizycznym zdrowiu’, o prostych i zdro-
wych daznosciach, nie jest tym, co nalezy docenia¢ w tym
wta$nie memencie (,,ale to nie to — bowiem”), bo teraz
nalezy poi¢ si¢ urokiem wiosny, szybko, poki jej czar nie
przeminie, spija¢ ustami jak pocatunki - ,,nalezy wiosne
przez po$piech w ustach upro$ci¢” - spijac jej urok purpu-
rowymi od rozkoszy wargami - ,,i maj zielony jak u$miech
nala¢ w kieliszki purpurowe”

Oto po szkolarsku ,,opowiedziana wlasnymi stowami”
~tre$¢” tego wiersza i wyjasnienie szeregu asocjacji wra-
zeniowych i poetyckich. Opuscilem wiele cztonéw asocja-
cyjnych, gdyz uwazalem je za nieistotne z punktu widzenia
budowy tego poematu, w ktérym powinny si¢ znalezé
jedynie najwazniejsze, zawierajace najwiecej ekspresji po-
etyckiej elementy. Widzimy, Ze duze znaczenie przy budo-
wie tego utworu mialo postugiwanie si¢ elipsa. Z punktu
widzenia budowy poetyckiej elipsa odgrywala tu nawet
role wazniejsza niz element metaforyczny, cho¢ pozornie
moze si¢ wydawa¢, ze poemat ten jest oparty na nowej,
niezrozumialej metaforze. (,,Niezrozumialo$¢” metafor
w nowej poezji jest zresztg zazwyczaj wynikiem opusz-
czenia kilku mniej waznych czlonéw poréwnawczych,
a wiec elipsy). Budowa eliptyczna przypomina pociag
pospieszny, zatrzymujacy sie tylko na nielicznych, szcze-
golnie waznych stacjach, w przeciwienistwie do pociagu
osobowego (budowa prozy), ktory staje na wszystkich
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przystankach. W tym poemacie uleglo elipsie takze wiele
tre$ci uczuciowych, stosunkowo mniej waznych. Nalezy
réwniez podkresli¢ znaczenie pierwiastka asocjacyjnego
oraz dzwiekowego: wystepowanie w bliskim, ale zazwy-
czaj niebezposrednim sgsiedztwie wyrazéow o pokrew-
nym wrazeniu dzwickowym, np. ,wiosne przez pospiech
w ustach uproéci¢ i maj zielony jak usmiech...” Stowa
»pospiech’, ,ustach’, ,usmiech” stanowig jakby akordy
o jednym lub dwoch wspolnych tonach. Podobnie: ,,po-
$piech” - ,uproscic”.

A teraz sprobuje przeprowadzi¢ analize poematu Przy-
bosia pt. Krajobraz*.

Zanim przejrze sie w rozstajnym krajobrazie, kedy
linie wywrézonych dloni przechylily pagorek...

Droga, powtarzana kopytami, okracza wzniesienie,
widac ja, jak jedzie w uprzezy z kasztanéw, przez ktdre
przewleka dwa tby konskie, wzdtuzona od pedu.

Wieczor, woznica cienia, wzgoérzami jak konmi
powozi, zatrzymujac widok przed miastem zamknietym,
po czym storice, zwieszone nisko, u strumienia poi.

Z odjazdu wyplywa na niewidzialnej todzi
Muza tych miejsc, uwozaca ostatnie spojrzenie
z pagorka, ktory, ukwiecony dwiema dlofimi,
nie przeplynal widnokregu wplaw.

Gdzie tai si¢ staw, gleboko uwiklany w trzcinie
$nigcej, jak swoje odbicie do jawy natezy¢,

35 Autorom analizowanych wierszy skladam podzigkowanie za
cenne uwagi [przyp. - J.B.].
Wiersz Krajobraz ukazal si¢ w tomie Sponad (1930).
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i las, wyszumialy z zadumy, drzewami podchodzi
do wody, powianej $wiatlem. Staw
wynurza blekitowi ksiezyc.

Dalej, nad wzgérzem nieruchomym, stoi
powietrze: lustro zdmuchniete.

Pierwsze dwa wiersze, zaczynajace poemat, kazg spo-
dziewac sig, iz w ciggu dalszym poeta poda jaki$ konkretny
fakt, ktoéry nastapi po wyczerpaniu sie tresci czasowej tych
zdan. Tymczasem nastepne wiersze poematu zawierajg
poczatek widzenia, pozornie bez zwigzku z poprzednimi
wierszami, ktérych aktywnos¢ ulega zatrzymaniu.

»Droga powtarzana kopytami... wzdluzona od pedu”.

Wiersze powyzsze ujmujg pierwsze wrazenia kraj-
obrazu, drogi, po ktdrej jedzie woz zaprzezony parg koni.
W miare kontemplacji tego obrazu poteguje sie wrazenie
ruchu, przy czym zatraca si¢ juz dokladna $wiadomos¢é
obserwowanego przedmiotu. W wizji porusza sie droga.
Jest to fakt czesto spotykany w zyciu codziennym, po-
dobne wrazenie otrzymuje si¢ np., gdy patrzymy na szpry-
chy szybko krecacego sie kota.

,Wieczdr, woznica cienia... u strumienia poi”.

Intensywne wrazenie ruchu poteguje sie, przenosi
sie coraz bardziej na pagorkowaty pejzaz, ktory z kolei,
odrealniajac sie¢ w wizji, zaczyna si¢ poruszac jak woz po
drodze (,wieczor, woznica cienia, wzgorzami jak konmi
powozi”). Wzrok poety zatrzymuje si¢ u strumienia, nad
ktoérym znajduje sie nisko zwieszone storice. Woda, storice
i niebo zlewajg sie razem w jedna calo$¢, tworzac olbrzy-
mig przestrzen. Sila widzenia dochodzi do tak wielkiego
napigcia, iz poeta zaczyna dostrzega¢ w zewnetrznym pej-
zazu ruch wlasnych mysli, ze widzi w krajobrazie rzeczy
niewidzialne: ,wyptywa na niewidzialnej fodzi Muza tych
miejsc...” Nastepuje mieszanie si¢ elementéw myslowych
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i pejzazu: ,uwozaca ostatnie spojrzenie z pagorka, ktory,
ukwiecony dwiema dlonmi, nie przeplynal widnokregu
wplaw”.

,Gdzie tai si¢ staw... wynurza blekitowi ksiezyc”

Wizja ruchu ulega zahamowaniu, usuwajacy sie pej-
zaz ustepuje miejsca krajobrazowi wyimaginowanemu
o charakterze statycznym. Elementy wizji odcinaja sie
coraz wyrazisciej, nieruchoma wizja staje sie tak realna,
ze z kolei zaczyna oddzialywaé na odczuwalnos¢ poety.
Wiec nie istniejacy ,,staw uwiklany w trzcinie $nigcej, jak
swoje odbicie do jawy natezy¢” i ,,las wyszumialy z za-
dumy” nabieraja nastepnie aktywnosci i oddzialywaja
na psychike poety; elementy wizyjnego pejzazu rewe-
luja z kolei — nowe: ,,Staw wynurza biekitowi ksiezyc” -
realny.

Jak widzimy, krajobraz od widoku konkretnej drogi
i jadacych po niej koni ulegl stopniowo szeregowi trans-
formacji, ktére odrealniajac go, doprowadzily wizje do
tego stanu, ze moze nastgpi¢ rewelacja faktu bedacego
punktem wyjscia poematu. Wizja, zageszczona do ksztal-
tow realnosci, znika, pozostawiajac po sobie uczucie zalu
i nierzeczywistego pickna, takiego jak w bajce, z ktorej
zaczerpniety jest nadrealny obraz, konczacy poemat: ,,po-
wietrze: lustro zdmuchniete”

Ostatnie dwa wiersze tacza si¢ kompozycyjnie z sa-
mym poczatkiem utworu, kontynuujac przerwane zdanie:
»Zanim przejrze sie..” A wiec — nie przejrzy sie poeta
w tym rozstajnym krajobrazie, w lustrze zdmuchnietym:
w powietrzu, nie zobiektywizuje, nie potrafi opanowac
swojego uczucia. Zwrot koncowy uwydatnia sife lirycz-
nego wzruszenia.

Tres¢ liryczng poematu stanowi dyskretnie sugero-
wane uczucie rozstania. Zdanie: ,linie wywrézonych dloni
przechylity pagdrek...” mozna by z trudem przelozy¢ na
jezyk prozy w ten sposob: W ostatnim znaku pozegnania
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linie czyich$ dtoni, drogich, przeznaczonych przez los i tak
pieknych, ze az basniowych (,wywrézonych” - asocjacja:
wro6zy¢ z linii dfoni), zniknely za pagérkiem; tagodne linie
stokow wzgodrza odpowiadaly — w ruchu - liniom dfoni.
Uczucie zwigzane z tymi dloimi znalazto tu wiec wizyjny
odpowiednik. W dalszym ciagu poematu widzi poeta
»Muze tych miejsc” odplywajaca na wyimaginowanej lo-
dzi. Zegna ja spojrzenie i dwie wyciaggniete dtonie kogo$,
kto pozostat (,,uwozaca ostatnie spojrzenie z pagoérka...
nie przeplynal widnokregu wptaw”).

A oto analiza Odezwy** Peipera:

Zbudujmy nowy dom, dobrze? nowy klos miasta.

Lyse sztandary, wolajace na was z koryta —

stuchajcie, nie wierzcie tym opuchlym poszewkom klamstwa.

Zbudujmy nowy dom, co? pod oblokiem z chwytnych pytar;

pod czerwcem o sutych dniach; pod storicem zabliznionym
dlonia

przynoszaca w godzine porodéw z ciemnego sadu

owoce, ktdre ranionych zbytnig prawda goja;

pod nowym budzikiem dusz; pod wachlarzem z gamy adur;

na ziemi; tak; na jej wymionach roztozonych w palmy;

na jej obrzekach zasadzonych przez choroby boze;

z welinowego papieru; tak; z tkanek I$nigcych kroplami

$mietany; z asow; z gorzystych odpowiedzi; co? dobrze?

»Zbudujmy nowy dom, dobrze? nowy klos miasta”
(dom - klos, wspolistnienie ziaren miasta).

»Lyse sztandary, wolajace na was z koryta” - tyse, bo
stare, zuzyte, bo starzy ludzie dzierza je w swych rekach
i wolajg od koryta, tzn. od miejsc umozliwiajacych dobre
jedzenie i picie, powierzchowne wygody zycia.

346 Wiersz z tomu Zywe linie (1924).
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»Zbudujmy nowy dom, co? pod oblokiem z chwytnych
pytan” — tzn. ze nad domem unosi¢ si¢ beda wielkie py-
tania umystu ludzkiego. Majg one by¢ chwytne, tj. takie,
z ktérymi budujacy cztowiek moze sie uporal.

»pod czerwcem o sutych dniach; pod storicem zabliz-
nionym dlonig” - w czerwcu, gdyz dni s3 wtedy dlugie
i pelne zapowiedzi plonéw. Nad domem majg sie unosi¢
tylko takie pytania, ktérych rozwigzanie czynitoby dzien
czlowieka sutym, bujnym, nie zas takie, ktérych wymaga
tylko intelekt, tylko zwykle dazenie do jasnosci, tylko ro-
zumowa potrzeba storca. Takie stonce jest rana, a zabliz-
ni¢ nalezy je czyms$ tak miekkim i pelnym uczucia jak
dfon.

»W godzine poroddw... przynoszaca z ciemnego sadu
owoce, ktore ranionych zbytnig prawda goja” — dfon chro-
nigca przed stonicem pomaga w godzinach narodzin wiel-
kich truizméw doj$¢ do wynikéw stanowigcych ulge dla
tych, ktorzy zbytnio kierowali sie prawda czysto myslowa,
ktorzy nosili na sobie rany prawdy.

»pod nowym budzikiem dusz” - pod nowymi hastami
budzacymi z uépienia dusze.

»pod wachlarzem z gamy adur” - w chwilach spo-
czynku owiewa¢ bedzie spocone czola powietrze petne
piesni meskich i triumfalnych jak gama A-dur.

Zbudujemy ten dom ,,na ziemi; tak; na jej wymionach
roztozonych w palmy” - a wigc w $cistym zwiazku z zie-
mia, z tym, co w niej jest cieliste, soczyste i co nie powinno
by¢ nazywane, ale takze ,na jej obrzekach zasadzonych
przez choroby boze” - tj. 6w nowy dom powinien pozo-
sta¢ w zwigzku takze z tym, co w tej ziemi jest chore.

Dotad byla mowa o tym, gdzie ten dom ma sta¢, te-
raz dowiemy sie, z jakiego materiatu bedzie zbudowany:
»Z welinowego papieru”. Nie umiejac nazwaé najdelikat-
niejszego i najlepszego materialu, poeta uciekt si¢ do po-
réwnania z dobrze mu znanego $wiata ksigzki i postuzyt
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sie nazwa najlepszego gatunku papieru. ,tak; z tkanek
I$nigcych kroplami $§mietany” - z papieru tak dobrego, tak
pieknego w kolorze, tak 1$nigcego, jakby na nim potyski-
waly krople $mietany, ,,z aséw” — ze §wietnych, rekordowo
najwyzszych kart, ,,z goérzystych odpowiedzi” - z odpo-
wiedzi mocno spoczywajacych na ziemi, a zarazem wzno-
szacych sie wysoko nad poziom jak gory.

Przejdziemy teraz do wyjasnienia zasad, wedlug ktd-
rych Peiper zbudowal ten utwor. Jest on przeciwnikiem
zaréwno budowy dzwigkowej, ktérg uwaza za pozosta-
to$¢ prymitywnego sposobu odczuwania, jak tez i budowy
wizualnej, ktéra znéw - jego zdaniem - jest zbednym
transplantowaniem waloréw malarstwa w dziedzine
poezji. ,Miedzy poezja a proza powinna istnie¢ réznica
w samym sposobie méwienia, w samym wystawianiu
sie, a nie - jak dotad chciano wygodnie - tylko w ry-
mie czy w rytmie” - mowi Peiper. Jezykiem poezji jest
metaforyzowanie, budzace u czytelnika czy u stu-
chacza tzw. przez Peipera widzenia. Sg to widzenia
wewnetrzne, wyobrazeniowe*®. Na skutek tej metody
przedmioty realne nie wystepuja wyraznie, w catosci, lecz
tylko migoca, ukazuja si¢ na chwile i zaraz znikaja.

Po bardzo pobieznym okredleniu budowy tego poe-
matu przejdziemy teraz do dalszych szczegdtow doty-
czacych Odezwy. W wierszu tym autor wyraza pewna
mys$l spoleczng za pomocy systemu metafor, za pomocg
poetyckich ekwiwalentéw uczuciowych. Zamiast zwy-
czajnego nazywania uczu¢ daje Peiper ich ekwiwalenty,
ktore je wyrazaja pelniej, pomimo Ze nie nazywaja ich po
imieniu. Ten sposob wyrazania uczu¢ okresla Peiper jako
ekwiwalentyzacje uczud®.

347 T. Peiper, Tedy, op. cit., s. 373 [przyp. - ].B.].

348 Obszerniej o tym por. Tedy, s. 378 i nast. [przyp. - ].B.].

349 Por. T. Peiper, Nowe usta. Odczyt o poezji, Lwow 1925, s. 51-53
[przyp. - J.B.].
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Wreszcie rzuca si¢ w oczy czeste zwracanie sie do czy-
telnika z pytaniem: ,,Dobrze?” ,Co?” Autor pragnie tym
sposobem zblizy¢ sie do czytelnika, zwraca sie do niego
za pomocy bezposrednich zapytan i szuka niejako jego
aprobaty. Przez swe rozmieszczenie w utworze pytania te
stanowia wazny czynnik konstrukeyjny. Jest rzecza cha-
rakterystyczng, ze ten czynnik konstrukeyjny jest réwno-
cze$nie czynnikiem tre$ciowym.

Wreszcie powinnis$my podkresdli¢ ciekawy fakt, iz
poemat ten, poza swa budowa ekwiwalentyzowana, ktora
mozemy — po uzupelnieniu opuszczonych cztonéw po-
$rednich - wypelni¢ pewnag trescia Zyciows, a wiec we-
zwaniem do budowy domu, posiada jeszcze nadbudowe
spoleczna (budowa domu okazuje si¢ wezwaniem do no-
wej budowy spotecznej).

Przeprowadzimy jeszcze analize wiersza Wazyka
pt. Aorta®®.

Sklepy malowane sg zielong farba

wynosi to najtaniej Zielent miejska jest we mnie

Jesli kiedy ukradkiem rozchylisz ulic album

znajdziesz tam twarze przyjaciél mych witryn oazy

i co wazniejsza kapelusz moj gleboko nasuniety na ciemie
jak biplan plécienny zwycieza obloki i zamiec¢

gdy przechodze tedy bardzo wiele razy

nie znajac zadnego okna balkonu, zadnego szyldu na pamie¢
Za szyba wystaw wieja geometryczne pejzaze
Mieszkaniec ustronnej uliczki daze do serca miasta

Laska moja wydzwania kwadranse po trotuarze

gruba laska niezgrabna jak chlopak ktéry podrasta

To prawie tak jak w twojej maszynie do pisania kiedy

na skraju walca pismo wyparuje w dzwieki

To byloby cudem w dziecinstwie kiedy zbierali$my marki

350 Wiersz z tomu Oczy i usta (1926).
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dzi$ klawisz kaleczy ci palce

i glos ten to glos twojej reki

Dzi$

kiedy karty dni

karty mojej ksiazki

oktadka nocy zamyka

ciet mojej laski tamany na murze
(dawno juz nie pisatem wierszy)
wyglada jak oskard®' gérnika

Wiersz jest po cze$ci apostrofa do drugiej osoby, co
zreszta czesto spotykamy u autora Oczu i ust. Pomimo
niesprecyzowania tej drugiej osoby — nie jest to tylko
forma gramatyczna. Wazyk uzywa tego bezposredniego
sposobu zwracania si¢ do kogo$ celem nadania wierszowi
bardziej osobistego charakteru, przy czym nie wymienia
jednak osoby, do ktoérej sie zwraca. Jesli w danym wy-
padku okaze si¢ nig stenotypistka, to jej zawdd bedzie
niejako wtérnym szczegotem wynikajacym z kompozycji
wiersza, a nie momentem sprawczym, wywolujacym in-
wokacje, co jest znamienne dla nastawienia poetyckiego
tego wiersza na ,beztematowos$c¢”, na swiadome rozluznie-
nie liryczne tematu.

»Sklepy malowane sg zielong farba wynosi to najta-
niej” - spostrzezenie i my$l praktyczna, nadajaca wier-
szowi niejako charakter prozy — podtrzymywanej pozniej
szeregiem innych sposobow poetyckich. Szyldy sg czescig
»zieleni miejskiej”. ,,Zielent miejska jest we mnie” - bierne,
prawie nieswiadome wchtanianie $wiata zewnetrznego
uprzytomnione w tym miejscu daje pierwsze wyobrazenie
o bezwladnos$ci, stanowigcej czesciowo ukryty temat
wiersza. Automatyczny kroj pierwszych zdan pochodzi

35t Oskard - narzedzie wykorzystywane najczesciej do robdt ziem-
nych i odlupywania skal.
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bezposrednio z subiektywnego stanu, ktérego usprawie-
dliwienie i zewnetrzny wykladnik znajdujemy w nastep-
nych siedmiu zdaniach. ,,Przechodze tedy bardzo wiele
razy nie znajac... na pamie¢” Automatycznie i biernie.
Autor podaje siebie jako obiekt widzenia. Kapelusz, tak
samo jak pozniej laska, emancypuje sie i usamodzielnia.
Ten pejzaz miasta, przyjaciol, znanych ulic itd. ttumaczy
sie do$¢ jasno. ,Za szyba... wieja geometryczne pejzaze” —
wystawy sklepowe, zwlaszcza nowoczesne, w poréwna-
niu z pejzazem wiejskim majg geometryczny charakter;
poza tym samo miasto opiera si¢ na formach geometrycz-
nych, ktére w przyrodzie si¢ zatracaja. Zielen, pejzaz sta-
nowia jednorodne transpozycje ze sfery pozamiejskiej.
Tam, gdzie poeta zaczyna méwi¢ o lasce, przechodzimy
do sfery wspomnien, ograniczonej jednakze do przezy¢
ogolnych i faktéw typowych, czego pierwsza zapowiedz
daje poréwnanie laski do chlopca w okresie dojrzewa-
nia. Poréwnania: z jednej strony — uderzenia laski, ktére
asocjuja sie z mutacja, z niezgrabnoscig chlopca; z dru-
giej — sprawno$¢ maszyny do pisania, w ktorej ,,pismo
wyparuje w dzwieki”. Nastepuje cofniecie si¢ jeszcze dalej,
do dziecinstwa. ,,To byloby cudem w dziecinstwie kiedy
zbierali$my marki”. I kontrast do chwili obecnej: ,,dzi$ kla-
wisz kaleczy ci palce i glos ten to glos twojej reki”. Cud stat
sie fatwa do zrozumienia, mechaniczng rzeczywisto$cia.
Nalezy tu zwroci¢ uwage na znamienne dla Nowej Sztuki
personifikacje: kapelusz zwycieza obtoki, laska wydzwania
kwadranse, glos reki. Teraz nastepuje potaczenie dwoch
komplekséw, dotychczas na przemian wypetniajacych
wiersz: rzeczywistosci miasta i wspomnien poety: ,,Dzi$
kiedy karty dni karty mojej ksigzki oktadka nocy zamyka
cien mojej laski famany na murze (dawno juz nie pisalem
wierszy) wyglada jak oskard goérnika” Stare poréwnanie
zycia do ksigzki, kart ksigzki do dni - nabiera znéw ru-
mienca $wiezo$ci w tym obrazie metaforycznym. Ta noc
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jak okladka zamyka pewien okres Zycia, ktory w tym mo-
mencie konczy sie i przez to jest specjalnie intensywnie
wyczuwany. Byt to okres, w czasie ktérego poeta nie mogt
pisa¢ wierszy. Ta noc jest jednak czyms$ zdobywczym, zna-
czy poczatek nowego okresu, w ktérym nawet laska stanie
sie pozyteczna i zdobywcza jak oskard gornika.

Wiersz ten zaczyna si¢ od urywanych zdan, nie ma-
jacych bezposredniego zwigzku ze sobg. Miedzy nimi
znajduje si¢ pusta przestrzen, ktéra mozna by wypelni¢
pewnymi, mniej znaczacymi obrazami i odczuwaniami.
Pomimo to, nawet w razie ich ,dopisania’, poczatkowe
zdania zawierajg elementy z dwdch grup. Dopiero przy
samym koncu zbiegaja si¢ one razem, jak cienkie zytki do
duzej zyly, staja sie zrozumiale i wypelniajg sie ,trescig”
A oto jeszcze kilka asocjacji: zielen — chlorofil, krew -
aorta. Poczatkowe wyjscie od koloru zielonego: ,,Sklepy
malowane sg zielong farbg wynosi to najtaniej” - jest
substytucja uczuciows, daniem mato znaczacej tre-
$ci zamiast bardzo waznej, aby nie rozpoczyna¢ wiersza
od razu od mocnych efektéw. Dopiero po tych drobnych
stwierdzeniach moze poeta powiedzie¢: ,,Zielen miejska
jest we mnie”. Elementy pejzazu miejskiego, wspomnien
poety i odczuwan z dziedziny sztuki literackiej — tacza
sie razem we wzruszenia poetyckie, zaznaczone réw-
niez zmiang rytmu. Asocjacje poetyckie w tym wierszu
sg poczatkowo dos¢ luzno zwigzane, jak u nadrealistow,
dopiero pod koniec przebija si¢ $wiadomy pierwiastek,
taczacy je niejako od spodu w catoéé.

By unikng¢ ewentualnych nieporozumien, zmuszony
jestem juz teraz jasno okresli¢ cel wyzej przeprowadzo-
nych analiz. Nie sa one nieomylnym ,ttumaczeniem”
utworéw. W ogole wierszy nie thumaczy sie jak snow przy
pomocy sennika. Przez analizowanie tych poematéw
pragnatem jednak zblizy¢ czytelnika do nich, wskazac
na mozliwosci interpretacyjne, wyjasni¢ funkcjonowanie
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mechanizmu twodrczego, zajrze¢ do $rodka jak do mecha-
nizmu zegarka. Chodzilo mi o wykazanie, ze po uwaznym
zastanowieniu si¢ mozna je przettumaczy¢ z jezyka poezji
na mowe zwyczajng (a wiec, ze ich niezrozumialo$¢ jest
tylko pozorna), co bynajmniej nie imputuje konieczno-
$ci przeprowadzania podobnych analiz przy wszystkich
utworach, gdyz ich artystyczne dzialanie nie idzie w parze
ze ,zrozumialoécig” i teoretycznym poznaniem ich bu-
dowy. (Zreszta szereg dziel w literaturze polskiej i $wia-
towej wymaga komentarzy, np. Boska komedia Dantego**
lub Krél-Duch Stowackiego, co bynajmniej nie umniejsza
ich artystycznej wartoéci). Przeprowadzone tu analizy po-
zwolg nam jednak wnikna¢ nieco glebiej w nowoczesna
budowe poetycka.

Trzy przede wszystkim momenty zwracajg uwage
w przytoczonych poematach i ich rozbiorach. Pierwszy -
to specjalny sposob tworzenia obrazéw poetyckich, ktére
réznia sie od obrazowania dawnej poezji tym, Ze trzon
ich jest czysto wizualny (lub czasem dzwigkowy), a nie
logiczno-skladniowy. Nowe obrazy poetyckie sg pozor-
nie antylogiczne, a w kazdym razie alogiczne, nie ida
Slepo za istniejaca rzeczywisto$cig, ale same ja tworza,
nie sg realne - sa nadrealne. Drugi fakt zastugujacy na
podkreslenie to wytworzenie si¢ specjalnego jezyka po-
etyckiego, roznego od mowy prozy, to, co Peiper okresla
jako ,ekwiwalentyzowanie uczu¢™, czyli operowanie
réwnowaznikami uczué, a nie - opowiadanie o nich czy
opisywanie. Trzecia wreszcie cecha zasadniczg jest spe-
cjalny sposdb budowania przy pomocy elidowania mniej
waznych cztonéw zdan i obrazéw o drugorzednym zna-

32 Dante Alighieri (1265-1321) — wloski poeta, filozof i polityk.

353 Moze stuszniejsza nazwa byloby okreslenie: ,,substytucja uczuc’,
gdyz nie zawsze daje sie rownowazniki uczuciowe. Czesto pod-
stawia si¢ tylko inng tres¢ lub obrazy [przyp. - ].B.].
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czeniu. Otrzymujemy w ten sposéb poemat tematowo
nieco przymglony, ale peten uczuciowej tresci, ktora znaj-
duje si¢ w nim w stanie potencjalnym i posiada zdolno$¢
wywolywania obrazéw czy uczu¢ u czytelnika lub stucha-
cza. Ta ,imagogeniczno$¢” poezji integralnej jest jej sila
i jej staboscig zarazem, gdyz na skutek tego traci ona na
dostepnosci przez wyeliminowanie elementu tematowego,
ale zyskuje za to na kondensacji tresci lirycznej. Poezja
integralna wymaga pracy poezjotworczej, uwarunkowana
jest istnieniem pewnych nastawien twoérczych u odbiorcy,
gdyz wytwarza si¢ ona u czytelnika in statu nascendi’*,
przez budzenie si¢ w nim poetyckich uczu¢ i obrazéw.

Dawna poezja budowala wiersz zazwyczaj na pod-
stawie tre$ciowej. Za pomocg pewnych stéw wyrazano
jaka$ my$l czy obraz albo opowiadano jakie$ rzeczywi-
ste czy wyimaginowane zdarzenie. Stowa sg jezykowymi
symbolami tresci Zyciowej, wyobrazeniowo-pojeciowej
czy uczuciowej. Nowa poezja od$wiezyta wiec w pierw-
szym rzedzie sam material stowny. Stare symbole odarto
z uwieconej od wiekéw treéci, a na to miejsce wprowa-
dzono nowe. Stworzono nowe ekwiwalenty wzniostosci.
Potem zabrano sie do sposobdw lgczenia. Marinetti za-
proponowal odstgpienie od dotychczas przyjetej zasady
faczenia na mocy praw skladni i logiki. Jego ,,slowa na
wolnoséci” maja niezwykle znaczenie dla nowej poezji,
gdyz byly pierwszym wytomem w chinskim murze tra-
dycji. Dopiero po jej zburzeniu zdano sobie sprawe, Ze
istnieja inne sposoby taczenia stow niz te, ktore przepisuje
skladnia i szkolna logika, i inne sposoby laczenia zdan,
rézne od zalecanych dotychczas przez wzglad na tres¢ i na
»zdrowy rozsadek”

W jaki sposdb mozna taczy¢ stowa i zdania? Na to py-
tanie jest kilka odpowiedzi. Wiersz jest zazwyczaj pewnym

354 In statu nascendi — w trakcie powstawania.
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systemem obrazéw (metafor), ktore stanowia najczesciej
wystepujace elementy poezji. ,,Poezja jest to tworzenie
pieknych zdan™ - méwi Peiper. Okreslenie to nabiera
pelnego znaczenia dopiero wtedy, gdy si¢ je interpretuje
jako przeciwstawienie ,,stowom na wolnosci” i tradycyj-
nemu opieraniu poezji na elemencie semantycznym stow
(np. analizowany juz wyraz ,,serce”). Intencjg Peipera byto
stwierdzenie, iz blednym jest uwazanie samego oderwa-
nego stowa za element poezji. To Peiperowskie okreslenie
daje jednak moznos$¢ réznych interpretaciji i przyczynic sig
moze do wytworzenia falszywego mniemania, iz gléwna
ambicja nowatoréw jest kunsztowna skladnia. W rzeczy-
wistosci — jak to stwierdzilem w analizowanych powyzej
poematach — sama skladnia nie jest gtéownym przed-
miotem zainteresowania wspolczesnych poetow. Wrecz
przeciwnie: wiele pieknych efektéw poetyckich osiggnieto
przez rozluznienie skladni (Wazyk, Brzekowski, niektére
wiersze Przybosia).

Jako sposéb budowania zdan i wierszy Peiper pro-
ponuje ,,uktad rozkwitania’, tj. stopniowe narastanie tej
samej ,tresci’, przy czym zawsze ta sama cala ,tres¢”
w kazdym czlonie uktadu bywa stopniowo ksztaltowana
coraz pelniej. Poemat stworzony na tej zasadzie bytby
nie tylko zbudowany, ale i skonstruowany. ,,Uklad roz-
kwitania” jest uzywany wylgcznie przez Peipera. Przybos
przyjmuje natomiast jako zasade budowy jednos¢ wizji
poetyckiej, osiggnieta przez homogenicznos¢ elementdw.
(Por. analizowany Krajobraz Przybosia).

Zgadzajac si¢ z Przybosiem w dazeniu do jednosci
poematu, réznie sie jednak od niego zupelnie w sposobach
budowy i taczenia. Wiersze Peipera i Przybosia w znako-
mitej wiekszosci zastuguja na nazwe skonstruowanych,

355 T. Peiper, Poezja jako budowa, w: idem, Pisma wybrane, oprac.
S. Jaworski, Wroctaw 1979.
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gdyz zazwyczaj sa one wytworem $wiadomej pracy
konstrukcyjnej. Jesli chodzi o méj dorobek poetycki, to
zaledwie o kilku utworach mozna by powiedzie¢, iz sg
skonstruowane (np. Si vous voulez) - reszta natomiast jest
tylko zbudowana. Elementy poetyckie moga by¢ jednak
polaczone nie tylko na mocy ich homogenicznosci, ale
jeszcze czesciej na zasadzie kontrastu zabarwien uczucio-
wych, ktory nadaje obrazom poetyckim pelnowartoscio-
wos¢ ekspresji przez réwnoczesne wydobycie ich stron
pozytywnych i negatywnych, wzniostych i $miesznych,
wielkich i matych, barwnych i bezbarwnych, bedacych
w nich i poza nimi. Dopiero po wyzyskaniu tych mozli-
wosci, wynikajacych z przeciwstawienia i kontrastu, wy-
twarza sie wrazenie pelni, nasycenia, pewnego rodzaju
odprezenie uczuciowe. Niektére moje poematy oparte sg
réwniez na eksploatacji warto$ci dzwigkowych. Celem
wiersza jest wywolanie wzruszenia lirycznego, a wywo-
ta¢ je mozna przez rézne uklady elementéw poetyckich
i rézne sposoby ich grupowania. Nalezy raz skonczy¢
z legenda konstrukgji, ktora zaczyna teraz wchodzi¢ do
arsenalu wytartych liczmanéw krytycznych. Pézniejsza
analiza budowy poematu moze by¢ bardzo pozyteczna,
ale juz doprawdy przesada jest dopatrywanie si¢ wszedzie
budownictwa, konstrukgji i inzynierii.

W czasie pisania odbywa si¢ w duszy (przepraszam
za wyrazenie!) poety ustawiczna walka dwdch pierwiast-
kow: $wiadomosci poetyckiej i poczucia rzeczywistosci
zewnetrznej, ktdra epilog swoéj znajduje w ich zespoleniu
w jedno$¢. W poezji integralnej spontaniczno$¢ asocjacji
jest kontrolowana ustawicznie przez réwnoczesng $wia-
doma, tworczg prace. Rozroznienie to uwazam za istotne,
gdyz odgranicza mnie ono jasno od nadrealistow, z ktd-
rymi taczy mnie jednak wiele wspolnych rzeczy (aso-
cjacjonizm, freudyzm, antyrealizm obrazowania itp.).
Poezje integralng cechuje niejednokrotnie nawet pewne
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rozluznienie budowy, bedace wynikiem postugiwania si¢
stylem eliptycznym. Budowe te okreslitbym jako wolna.

Wiersz dawniejszy stuzyt do wyrazania pewnej tre-
$ci myslowej lub uczuciowej i budowany byl na zasadzie
prawidel zwyczajnej skladni i szkolnej logiki. Niewat-
pliwie, ongi$ wiersze tego rodzaju zawieraly pewien la-
dunek poetycki, ktéry jednak z biegiem czasu na skutek
naduzycia tych waloréw i ich ucodziennienia zatracit sie,
podobnie jak zatracily swe znaczenie metafor niektére wy-
razenia z Zycia codziennego (np. wschdd stonica iin.). Juz
symbolizm naruszyl nieco te bezwzgledna wladze logiki
przez wprowadzenie do$¢ mglistej aparatury. Mallarmé>,
a przede wszystkim Rimbaud - polozyli tu ogromne
zastugi. Przekonano si¢ wtedy, ze wrazenie poetyckie
podlega innym prawom, nieraz zupelnie sprzecznym
z prawami logiki, ktéra niejednokrotnie utrudnia jego
poetyckie wyrazenie. Ci ,,impresjoniéci” wskazali nowe
mozliwoséci tkwigce w podswiadomie wyczuwanych bar-
wach wizji poetyckiej.

Nowg budowe wiersza wprowadzili po raz pierwszy
poeci awangardy. Juz Marinetti przez swe ,,stowa na wol-
noéci” dal przyktad innej budowy, ktorej zasadnicza ceche
stanowila elipsa (uzycie pojedynczych stéw zamiast catych
zdan), a dalszy krok naprzéd zrobila nowa poezja fran-
cuska i polska, wprowadzajac elipse zdan, tzn. w miejsce
zdan: A, a,3,B,b,C, ¢, ¢ D, d - budowe: A, B, C, D.

Najprostszym wyrazem stosunku poetyckiego jest
metafora. Bardziej skomplikowanym jest obraz poetycki,
tzn. cze$¢ zdania lub zdanie, ktére w poetycki sposdb za-
budowuje przestrzen lub czas; przestrzen - budowa wi-
zualna (plastyczna, wyobrazeniowa itd.), czas — budowa

3¢ Stéphane Mallarmé, wlasc. Etienne Mallarmé (1842-1898) —
francuski poeta, teoretyk sztuki, najwybitniejszy przedstawiciel
dziewietnastowiecznego symbolizmu.

327



Jan Brzekowski

muzyczna (rytmiczna, onomatopeiczna, aliteracyjna itp.).
Stad dwoisto$¢ poezji: Pewne wiersze powinny by¢ tylko
recytowane, inne — czytane. Kazda metafora czy obraz
poetycki posiada napiecie wynikajace z faktu budzenia
pewnych asocjacji i wzruszen u czytelnika lub stuchacza.
Nowa budowa poematu polega wiec na tym, by napie-
cia poetyckie rozmie§ci¢ ro6wnomiernie na
catej przestrzeni poematu (w przeciwienstwie
do dawnej budowy pointystycznej). Dawna poezja miata
zawsze bezbarwne tlo (,wodg¢”), nowa - jest poezja in-
tegralna. Przez postugiwanie sie elipsa uwalnia sie¢ poe-
mat od wszystkiego, co niepotrzebne, co niepoetyckie.
A wigc z elementéw poetyckich, ktorymi sg metafora i ob-
raz poetycki, za pomocg elipsy buduje si¢ wiersz. Wiersz
mozna budowa¢ lub konstruowa¢. Z chwilg gdy elementy
wiersza sg razem polaczone w mysl pewnej zasady, i to
w ten sposob, ze uwydatnia si¢ maksimum ich napiecia
poetyckiego, budowa wiersza odpowiada wymaganiom,
jakie stawia okre$lenie konstrukeji. Konstrukcja jest
wiec zazwyczaj taka formg budowy, ktora ze
wszystkich jest najbardziej zwarta.

Nalezy zauwazy¢, ze asocjacjonizm jest rowniez pewna
forma budowy i - wbrew pozorom - moze nawet odpo-
wiada¢ wymaganiom konstrukeji w razie odpowiedniego
uzycia elipsy. Poeci asocjacjonistyczni w wierszach swych
nie dajg wszystkiego, co przechodzi przez mozg. Nie wy-
razajg rzeczywistego mechanizmu funkcjonowania mysli,
lecz jego gtéwne i z poetyckiego punktu widzenia intere-
sujace etapy.

Blad nadrealistéw propagujacych tzw. ,écriture au-
tomatique™’ polega wlasnie na tym, ze albo nie oddaja

357 Ecriture automatique (fr.) - zapis automatyczny. Chodzi o two-
rzenie wiersza jako zapisu przypadkowych zdan i ciagéw zdan,
z zachowaniem zasad tradycyjnej skladni. Zapis automatyczny
byl charakterystyczny dla tworczosci surrealistéw. Jego pomy-
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oni cato$ci rzeczywistego myslenia fantazyjnego, albo
tez — w razie istotnego uzycia poety jako aparatu auto-
matycznie rejestrujacego mysli — dawaliby dokumenty
psychologiczne, a nie - poezj¢, gdyz wtedy wiersz bylby
przetadowany szczegélami bez znaczenia i bez napiecia
poetyckiego. Poza tym nie ulega watpliwosci, ze nawet
najbardziej spontaniczny wiersz nadrealistow podlega au-
tomatycznej kontroli rozumu i wyczucia poezji, z czego
zresztg sami nadreali$ci moze nie zdaja sobie sprawy.

Najznamienniejsza cechg zycia nowoczesnego jest jego
szybkos¢ i intensywnos¢, najistotniejszym znamieniem
nowej sztuki — pragnienie skrotow. Skrét sam w sobie jest
juz walorem par excellence artystycznym, gdyz stawiajac
nas w obliczu czego$ niespodziewanego, wywoluje uczucie
lirycznego zdziwienia. Skrot jest takze najistotniejszym
walorem konstrukgji, konstrukcja — najtrudniejszym wy-
razem artyzmu oraz $wiadomosci i woli tworczej. Skrot
wreszcie jest wynikiem selekcji, a wiadomo, ile niektore
dziedziny sztuki (np. powies¢ i kino) zawdzieczaja tylko sa-
mej umiejetnosci odrzucania niepotrzebnych szczegotow.

W poezji elipsa ma o wiele wigksze znaczenie niz w in-
nych dziedzinach sztuki. Obraz zawierajacy wszystkie
szczegOly nie jest poetyckim; nalezy do prozy. Warunkiem
poezji jest bowiem skondensowanie waloréw artystycz-
nych i syntetyczno$¢, co mozna osiggna¢ jedynie przez
zastosowanie elipsy. Prawdziwa budowa poetycka jest
synteza stfownych odpowiednikéw $wiata zewnetrznego
i uczué, ktéra powinna si¢ opiera¢ jedynie na zasadni-
czych wigzaniach; nie moze zawiera¢ zbednej ornamenta-
¢ji. Nie moze mie¢ - jak twierdzi Cocteau™® - ani thuszczu,
ani chudosci.

stodawca byt André Breton, ktory za jego pomoca chciat odtwo-
rzy¢ ,rzeczywisty bieg mysli” pod progiem $wiadomosci.
358 Jean Cocteau (1889-1963) — francuski poeta i krytyk.
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Ze zwyczajnego $rodka technicznego elipsa urosta
w ciggu lat ostatnich do znaczenia naczelnej zasady i bazy
niektorych kierunkéw. Asocjacjonizm, ktéry stanowi pod-
stawe wiekszosci pradow poetyckich dnia dzisiejszego,
opiera sie na elipsie jako na sile motorycznej. Nie na-
lezy jednak miesza¢ asocjacjonizmu z elipsg i ze stylem
eliptycznym. Asocjacjonizm moze by¢ czasem tylko jedna
z jego form, najprostsza, bo polegajaca na nie skontro-
lowanym automatyzmie. Asocjacjonizm opiera si¢ na
kojarzeniu wyobrazen bez udzialu naszej §wiadomosci;
eliptyczna budowa wiersza jest Swiadomym
postugiwaniem si¢ zageszczeniami tres$ci.

Dobrze stosowana elipsa powinna by¢ wyrazem wza-
jemnej grawitacji pewnych form, obrazéw czy dzwiekow,
powinna dziata¢ katalitycznie w kierunku wydobycia che-
micznego powinowactwa stow. Rzecz jasna, ze korzeniami
swymi tkwi ona w pod$wiadomosci, ktorej znaczenie
ostatnio coraz bardziej wzrasta i rozszerza sie. Niekto-
rzy poeci wigza wiersze jedynie na mocy muzykalnosci
(Seuphor®, Arp*® i in.) lub na sklonnosci jednego wy-
razu do przejscia w drugi (dawne wiersze Aragona*®) czy
wreszcie na zasadzie jedno$ci wizji poetyckiej, osiaganej
przez selekcje i odrzucanie heterogenicznych elementéw
(Przybos). Wiele wierszy Peipera opiera si¢ na tzw. ,,ukla-
dzie rozkwitania™®. Desnos*> zbudowat kilka wierszy na

39 Fernand Berckelaers, pseud. Michel Seuphor (1901-1999) - bel-
gijski malarz, zalozyciel pisma literackiego ,,Het Overzicht.

3% Hans Arp (1886 lub 1887-1966) — francuski malarz, grafik, rzez-
biarz i poeta pochodzenia niemieckiego; przyczynit sie do powsta-
nia dadaizmu; w latach 1926-1930 nalezal do grupy surrealistow.

3¢ Louis Aragon (1897-1982) - francuski poeta, jeden z inicjato-
réw nadrealizmu.

362 Zob. T. Peiper, Poezja jako budowa.

365 Robert Desnos (1900-1945) — francuski poeta, prozaik, drama-
turg, eseista i awangardowy filmowiec zwigzany z nurtem sur-
realistycznym w sztuce.
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deformacji sktadni, starajac si¢ wyzyska¢ jak najszerzej
zdolnosci potencjalne stowa (np. skfonnos¢ tkwiagca w nie-
ktorych rzeczownikach do wyrazania akcji czasowniko-
wej). Wszystkie te sposoby budowy opieraja sie jednak na
elipsie, ktora stanowi ich zasadnicza podstawe. Wydobycie
skondensowanego liryzmu w jego czystej formie, nie za-
macone]j produktami ubocznymi, co zdaje si¢ artystycz-
nym celem poezji integralnej, mozliwe jest jedynie dzieki
umiejetnemu laczeniu elementéw przy pomocy elipsy,
dzieki stosowaniu ,,stylu eliptycznego”

Poezja stosowana a poezja proletariacka

Sprawa poezji spolecznej wysuneta sie w ostatnich czasach
na pierwszy plan zagadnien naszego zycia literackiego.
Komentowana i propagowana przez krytykéw, a przede
wszystkim przez samych poetéw — nie doprowadzita jed-
nak do zadowalajacego polaczenia obydwdch zawartych
tu pojec: zbiorowosci spotecznej i poezji. Zaréwno w teo-
rii, jak i w praktyce dawano zazwyczaj ,,spoteczno$¢” bez
poezji lub tez na odwrét: poezje bez nastawienia spo-
tecznego. Zagadnienie to traktowano zbyt doktrynersko,
z belferska dogmatycznosécia ustalajac pewne kanony
i paragrafy. Dlatego kilka mniej programowych, a za to
bardziej istotnych rozgraniczen, jakie zamierzam tu prze-
prowadzi¢, moze wyjdzie na dobre zaréwno ,,spoteczno-
$ci”, jak i poezji.

W zyciu literackim mamy do czynienia albo z poezja,
albotez z poezja stosowang. Taostatniama tylko
utylitarne cele. Podobnie jak sztuka stosowana zaspo-
kaja artystyczne potrzeby mas w zyciu codziennym, tak
i poezja stosowana, przeznaczona dla szerokiego ogdtu,
ma na oku jedynie cele praktyczne. Tego rodzaju poezja
ma szereg form przejawiania si¢, wystepuje jako poezja

331



Jan Brzekowski

patriotyczna, socjalistyczna, komunistyczna, reklamowa,
propagandowa itp. Poezja stosowana jest kazdy wiersz,
ktérego bezposredni cel jest natury czysto praktyczne;.
Z tego powodu do poezji stosowanej nalezy zaliczy¢ row-
niez wiekszos$¢ wierszy posiadajacych pointe, gdyz wtedy
zakonczenie stuzy do wyrazenia jakiej$ mysli. Wiersz nie
ma wiec celéw artystycznych, lecz filozoficzne, patrio-
tyczne, spoteczne itp.

Wiele wierszy o stabym napigciu artystycznym na-
lezaloby zaliczy¢ réwniez do poezji stosowanej, gdyz
artystyczna forma (nie cel) wiersza nie wystepuje tu
doé¢ jasno. Z drugiej strony niejednokrotnie wiersz, po-
mimo celéw utylitarnych, moze mie¢ tak wysoki tadunek
poetycki, ze sitg rzeczy przechodzi w dziedzing poezji
czystej (lub tez zupelnie krétko i wlasciwiej: poezji)**“.
Granica miedzy poezja a poezjg stosowang jest wiec dosé
plynna i nie zawsze da si¢ zupelnie $cisle oznaczy¢. Nie
zmienia to jednak w niczym faktu, Ze istnieja wiersze,
ktorych przynaleznos¢ mozna okresli¢ bez wahania.

Ze sprawg poezji stosowanej taczy sie zagadnienie
poezji spolecznej, wystepujacej pod réznymi formami,
zaleznie od tresci socjalnej utworu. Poezja stosowang
jest wiersz o agitatorze, ojczyznie, rewolucji, prowokato-
rze itp.; poezja — utwor, w ktérym tres$¢ spoteczna wyra-
zona jest w formie artystycznej dyskretnie i bez krzyku.
Co innego jest tendencja, a co innego - tre$¢ spoteczna. Ta
ostatnia jest organicznie zwigzana z formg poematu. Cele

364 Jako przykiad poezji stosowanej, ktéra dzieki swemu wyso-
kiemu napieciu artystycznemu przeszta w domene poezji, moze
postuzy¢ wiersz L. Aragona w pierwszym numerze czasopisma
»,Commune’, wydawanego przez Stowarzyszenie Pisarzy i Arty-
stow Rewolucyjnych (Société des Ecrivains et Artistes Révolu-
tionnaires) w Paryzu. Mocna indywidualno$¢ poety w waskich
ramach utylitaryzmu potrafita da¢ takie prawdziwe wartosci

poetyckie [przyp. - J.B.].
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spoleczne wiersza powinny go nasyca¢ na réwni z walo-
rami artystycznymi, ale bez halasu i czczej, agitacyjnej
gadaniny. Wiersz spoteczny moze sie doskonale obejs¢
bez stéw takich, jak: ,proletariat’, ,,burzuj’, , rewolucja”
lub ,,0jczyzna’, ,Bog’, ,,dworek” itp., a by¢, pomimo to,
spolecznym i wyraza¢ pewna rzeczywisto$¢ klasowa. Do$¢
mamy konopnicczyzny*®, rymowanych wierszydel o po-
wstaniach, Kosciuszce’*® i ksieciu Jozefie?*”. Nie wolno nam
tworzy¢ nowych ,,patronéw” do robienia wierszy i wma-
wiag, ze jest to poezja, choc¢by nawet te szablony byty do-
stosowane do zycia codziennego. Poezja ma zbyt wielkie
zadanie do spelnienia, by miala rozmienia¢ swe wartosci
na drobna monete. Dlatego poezja utylitarna, agitacyjna,
wyraza tylko drobng czes$¢ tego, co tkwi w prawdziwej
poezji. Poezja nie moze pozosta¢ obojetna na sprawy spo-
teczne i klasowe. Nie stuzy jednak drobnym ,,celikom”
agitacji, gdyz jej wartoéci w tej dziedzinie sg o wiele mniej-
sze niz np. walory propagandowe prozy. Powie$¢, arty-
kul itp. - moga przekona¢, poezja moze tylko podtrzymac
pewien nastrdj u ludzi juz przekonanych. Jedynie pie$n
moze oddzialywaé wydatniej na masy (np. hymny naro-
dowe, Marsylianka, Czerwony sztandar itp.), ale w tym
wypadku elementem dzialajagcym jest raczej melodia niz
sama tre$¢. Z punktu widzenia spofecznego zasieg oddzia-
tywania poezji jest zbyt szczupty, by si¢ optacato uzywanie
jej do celow bezposrednio utylitarnych.

3% Najpewniej pejoratywne odwolanie do stylu Marii Konopnickiej.

366 Tadeusz Ko$ciuszko (1746-1817) — inzynier wojskowy, Najwyz-
szy Naczelnik Sily Zbrojnej Narodowej w czasie insurekeji ko-
$ciuszkowskie;j.

367 Jozet Antoni Poniatowski (1763-1813) — general, dowddca ar-
mii koronnej Rzeczypospolitej, minister wojny i naczelny wodz
wojsk polskich Ksiestwa Warszawskiego, cztonek Rady Stanu,
marszatek Francji, ksigze polski i ksigze korony czeskiej, wolno-
mularz.
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Spoleczna poezja stosowana, oparta na plaskim uty-
litaryzmie, szkodzi sprawie wypracowania nowej kultury
spotecznej, ktora wytwarza si¢ m.in. w laboratoriach
poetéw. Trzeba uchroni¢ poezje spoteczng przed zohydze-
niem, grozacym jej ze strony wlasnych wyznawcéw. Nie
z punktu widzenia jednostki, ale wlagnie w dobrze zrozu-
mianym interesie spolecznosci. Nie z Okopow Sw. Trojcy,
ale z bastionu dnia dzisiejszego, walczac o Zywa wspot-
czesno$¢ — nalezy zaprotestowal przeciw splycaniu tak
waznych zagadnien. Dzi$, gdy nastepuje odwrét od in-
dywiduum do zbiorowosci, ktory zaznacza si¢ we wszyst-
kich dziedzinach zycia kulturalnego i gospodarczego, nikt
nie moze negowac lacznosci jednostki ze zbiorowoscia,
z pewng grupg spoteczng. Metoda socjologiczna w filo-
zofii i w nauce znaczy pochdd od jednostki ,jako takiej”
do jednostki zwigzanej nierozerwalnie ze zorganizowang
spotecznie zbiorowos$cig i podkresla teoriopoznawczy
konieczno$¢ spolecznosci. Te przemiane wyraza¢ musi
ipoezja. Wyraza¢, ale nie glosi¢. Nie mozna wysu-
wac samej tresci i dobrych checi jako jedynej legitymacji
do prawa tworzenia wierszy.

Poezja stanowi niezwykle cenne laboratorium do
wypracowywania waloréw artystycznych i spotecznych.
Nowa forma poetycka jest prekursorem nowych wartosci
spotecznych, ktére w niej znajduja swoj artystyczny wyraz.
Nowe sposoby laczenia, nowe elementy budowy poetyc-
kiej s3 odpowiednikami nowej budowy spolecznej. Poezja
jest jednym z waznych czynnikéw stwarzajacych nowa
kulture spoteczna. Poezja wczesniej ja realizuje niz
zycie, i w tym tkwig olbrzymie spoleczne, klasowe i rewo-
lucyjne wartosci poezji.

Poréwnanie: poezja odpowiada malarstwu sztalugo-
wemu, powie$¢ — sztuce stosowanej. Nikt nie zaprzeczy,
ze nowe formy sztuki stosowanej nie mogtyby istnie¢ bez
odkry¢ zrobionych przez nowoczesne kierunki (kubizm,
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neoplastycyzm, nadrealizm) w zakresie malarstwa szta-
lugowego. Nowe krzesto, stét itp. jest wynikiem potrzeby
zyciowej: stosunki miedzy jego poszczegdlnymi czesciami,
ich forma - wynika z pewnej potrzeby spotecznej, z ,,du-
cha epoki’, z nowej struktury wspoétczesnego zycia. Te
stosunki, te proporcje, te nowe formy, odpowiadajace no-
wym formom zycia spotecznego i klasowego - s3 moz-
liwe jedynie dzigki temu, Ze znajdowaly sie juz przedtem
w malarstwie sztalugowym. A wigc malarstwo sztalugowe
w swych formach i w ich wzajemnym ustosunkowaniu
wyrazalo te stosunki i t¢ organizacje Zycia codziennego
i spolecznego, ktora nadchodzi, czyli wyprzedzato
zycie, przeczuwajac niejako jego przyszle formy.
Podobnie poezja: nowa budowa poetycka jest odpo-
wiednikiem nowej budowy spotecznej, ktéra znajduje si¢
obecnie w trakcie realizacji. Zarzuty ,,starych’, ze ,nowa
sztuka jest bolszewizmem’, s3 wiec o tyle uzasadnione,
iz w formach nowej poezji, w ich wzajemnym ustosun-
kowaniu, wyraza si¢ nowa struktura spoleczna i nowa
organizacja zycia jednostki i zbiorowosci. Nie znaczy to,
ze nowa poezja jest komunistyczna. Jest komunistyczna
lub faszystowska, lub syndykalistyczna czy antydemokra-
tyczna: wyprzedza zycie w swych realizacjach i daje ekwi-
walenty nowych sposobdw organizacji spoteczenstwa.
I na tym polega wilasnie olbrzymie znaczenie spoteczne
Nowej Poezji. Poezja nie powinna by¢ agitacyjno-tenden-
cyjna, bo tego rodzaju ujecie pomniejsza jej znaczenie.
Pisanie wierszy agitacyjno-reklamowych przez dobrych
poetéw byloby tym samym co uzywanie inzynieréw do
pracy recznej w fabryce lub postugiwanie sie profesorami
uniwersytetu do grabienia siana. Powie$¢ czy artykut
o wiele lepiej spefnia swe zadanie utylitarne, tak jak chtop
czy robotnik lepiej wykona prace wymagajaca fizycznej
sily. Fakt, ze poezja ma tak mate utylitarno-propagan-
dowe znaczenie, w niczym nie przynosi jej ujmy. Praca
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uczonego w laboratorium umozliwia prace dziesiatek ty-
siecy robotnikéw zatrudnionych w fabrykach - chociaz
bezposrednim celem pracy uczonego nie jest zuzytkowa-
nie swych odkry¢ w dziedzinie przemystu.

Zagadnienie powyzsze potraktowalem rozmyslnie
nieco obszerniej, gdyz ma ono zwigzek z pytaniem, ktére
obecnie w skupieniu stawia sobie wielu poetoéw dzisiejszej
Polski: jak pogodzi¢ swa twdrczo$¢ z postepem spolecz-
nym i z rzeczywistoécia socjalng?

Te same niepokoje, ktére nachodza poetéw w Polsce,
znajdujemy zreszta i u poetéw innych krajow. Spotykamy
je takze we Francji - i to nawet u tych, ktorzy w zdecydo-
wany sposob stangli po lewej stronie barykady. Pod tym
wzgledem niezwykle interesujacy jest artykul przywédcy
nadrealistow, Louis Aragona, zamieszczony w numerze 3
»Le Surréalisme au Service de la Révolution”. Artykul nosi
tytul: Le surréalisme et le devenir révolutionnaire (Nad-
realizm i stawanie si¢ rewolucyjne). W imieniu nadrealistow
o$wiadcza Aragon, ze sztuka nie moze nigdy by¢ celem,
oraz podkresla, ze bledne jest mniemanie, iz nadreali-
§ci starajg sie o znalezienie nowej drogi w literaturze za
pomoca specyficznej metody tworzenia (,,écriture auto-
matique”). Celem nadrealizmu jest m.in. nie stworzenie li-
teratury proletariackiej, ale kultury proletariackiej.
Nadrealizm, w mysl Aragona i jego towarzyszy, jest wiec nie
metoda literacka, ale pewnym stanem umystowosci i daz-
noécia do wytworzenia nowej kultury. Nalezy podkresli¢, ze
Aragon jest cztonkiem francuskiej partii komunistycznej,
a wszyscy nadreali$ci programowo sa marksistami. Po-
mimo to zdajg sobie sprawe z tego, ze celem poety jest nie
pisanie agitacyjnych wierszy, ale stwarzanie nowej
epoki przez poematy i wyrazanie jej w poezji.

Nalezy zreszta przyznad, ze te ambicje nadrealistow
sa czymS$ zupelnie nowym. Nie bylo ich jeszcze w pierw-
szym manifescie nadrealizmu, ogloszonym przez Bretona
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w 1924 1.3%. Wyplynely one na $wiatto dzienne dopiero po
zdecydowanym przesunieciu sie nadrealistow w kierunku
programowo komunistycznym i po secesji kilku zdolnych
poetdw z Ribemont-Dessaignesem*® i Desnosem na czele.
Breton i Aragon zmienili nawet tytul swego pisma z ,,La
Révolution Surréaliste” na ,,Le Surréalisme au Service de
la Révolution”. Juz ta zmiana tytulu méwi bardzo duzo
ijest wyrazem tego przesuniecia, jakie dokonato sie wsrod
nadrealistow w ostatnich czasach.

Zreszta, przyznajmy to lojalnie, nawet wéréd nadreali-
stow sa ludzie, ktérzy pragneliby mozliwie najprostszego
rozwigzania tej sprawy. Utalentowany poeta Paul Eluards
na koncu swego tomu, noszacego znamienny tytut La vie
immédiate’, zamieszcza wiersz pt. Krytyka poezji, ktory
pozwole sobie przytoczy¢ w dostownym przektadzie:

To zrozumiale nienawidze krélestwa burzujéow

Krolestwa policajow i ksiezy

Ale jeszcze bardziej nienawidze czlowieka, ktory go nie
nienawidzi

Jak ja

Z catych sit

Pluje w twarz czlowieka mniejszego od natury

Ktéry od wszystkich mych wierszy nie woli tej Krytyki

poezji.

3% Breton oglosil trzy manifesty surrealizmu (1924, 1930, 1952).
Stwierdzal w nich konieczno$¢ zniesienia bariery migdzy ma-
rzeniem a rzeczywisto$cig i postulowat odwolywanie si¢ w teks-
tach literackich do irracjonalnych potencji czlowieka, umoz-
liwiajacych réwnoczesny udzial podmiotu w rzeczywistosci su-
biektywnej i obiektywnej. W efekcie utwory przedstawiaty zapis
tzw. nadrzeczywistosci: surrealite.

3% Georges Ribemont-Dessaignes (1884-1974) — francuski pisarz
i malarz zwigzany z ruchem dadaistycznym.

37° Paul Eluard (1895-1952) — francuski poeta zwigzany z dada-
izmem i surrealizmem.

7 La vie immédiate (fr.) - Zycie natychmiastowe, bezpo$rednie.
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Réwnie charakterystyczne jest stanowisko Tristana
Tzary, twoércy dadaizmu i jednego z czotowych dzi$
poetdw francuskich, ktory obecnie zglosit swe przystapie-
nie do grupy nadrealistdw i w numerze 4 ,,Le Surréalisme
au Service de la Révolution” zamiescil artykul pt. Essai
sur la situation de la poésie. W artykule tym Tzara pote-
pia poezje, ktdrej celem jest wyrazanie pewnych stanow
uczuciowych (,poésie — moyen dexpression”), przeciwsta-
wiajac jej poezje dzialajacy (,poésie-activité desprit”) i za
Lautréamontem® glosi, Ze ,,poezja powinna by¢ tworzona
przez wszystkich, a nie przez jednego”. Tzara twierdzi
zreszty, ze celem poezji jest ,organizowanie snu, leni-
stwa i wolnych chwil’, z punktu widzenia komunistycz-
nego, przy czym chetnie rezygnuje z jako$ci na rzecz
ilo$ci. Jest to dowodem wielkiej abnegacji ze strony pisa-
rza, by do tego stopnia moc si¢ podporzadkowaé spotecz-
nej doktrynie, a zarazem stanowi to sygnal ostrzegawczy,
do czego doprowadzi¢ moze zbyt dogmatyczny stosunek
do spraw spotecznych. Przy calej ofiarnosci tego stanowi-
ska trudno zreszta zrozumie¢, dlaczego nalezy koniecznie
zrezygnowac z jako$ci na rzecz iloéci, zamiast starac si¢ po
prostu podnies¢ poziom konsumentéw do odpowiedniej
wysokoéci. Nalezy zresztg pamigtaé, ze inne sg potrzeby
szerokich mas, a inne - inteligentniejszych jednostek.
Fakt, ze malo kulturalny robotnik rolny nie rozumie i nie
odczuwa pewnych dziedzin sztuki i prymitywnych nawet
zdobyczy cywilizacji, nie przemawia bynajmniej za tym,
by pozbawiaé tych rzeczy réwniez inteligentnego robot-
nika fabrycznego.

372 Tristan Tzara, wlasc. Samuel Rosenstock (1896-1963) — francu-
ski poeta i eseista, inicjator dadaizmu.

373 Comte de Lautréamont (1846-1870) - francuski poeta, jeden
z pierwszych symbolistow; przez niektérych uwazany za jedy-
nego romantyka francuskiego.
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Na przyktadzie Eluarda i Tzary okazuje sie, do czego
moze doprowadzi¢ fetyszyzm ,,blagonadiozno$ci” w sto-
sunku do pewnej doktryny. Nalezaloby powiedzie¢ —
w konsekwencji tego stanowiska — ze Eluard sam sobie
powinien naplu¢ w twarz, jezeli po tym wierszu napisze
jeszcze jakikolwiek poemat. Toz samo u Tzary: poza in-
teresujacymi ogolnikami, wnioski sg albo nierealne, albo
doprowadzone ad absurdum.

Ta chec ,,blagonadioznodci” w stosunku do marksizmu
pokutuje zresztg u wielu pisarzy. Nadrealisci oskarzajg
Barbusse’a¥s i ,,Monde™¢ o burzujstwo, nasi poeci komu-
nistyczni kilkakrotnie zarzucali Stawarowi”, ze w recenzji
swej z Czarnych skrzydet”® byt za malo marksistowski.
Stalin?® w ,,Kulturze Mas” gwaltownie szermuje epite-
tem kontrrewolucyjnosci i zarzuca sowieckim uczonym
trockizm?®° i luksemburgizm*.

374 Blagonadioznosci (ros.) — godny zaufania, tu w znaczeniu iro-
nicznym: stuzalczy, ustuzny.

375 Henri Barbusse (1873-1935) - francuski pisarz, dziennikarz i ko-
munista.

76 ,Monde” - wydawany we Francji miedzynarodowy tygodnik
komunistyczny zatozony przez Henriego Barbussea.

377 Andrzej Stawar, wlasc. Edward Janus (1900-1961) — marksista,
publicysta, krytyk literacki, ttumacz z jezyka rosyjskiego.

378 Powies¢ Juliusza Kadena-Bandrowskiego, wydana w dwoch to-
mach (1928-1929). Recenzje Stawara ukazaly sie w ,,Miesiecz-
niku Literackim”: 1929, nr 1, s. 1-13, 1930, nr 2, s. 87-98; prze-
druk w: A. Stawar, Czarne skrzydta, w: idem, Szkice literackie.
Wybér, Warszawa 1957, s. 119-155.

379 Jozef Stalin, wiasc. Iosif Wissarionowicz Dzugaszwili (1878-
1953) — radziecki rewolucjonista, dyktator, polityk i zbrodniarz
komunistyczny, odpowiedzialny za $mier¢ milionéw ludzi.

% Trockizm - jeden z nurtéw komunizmu oparty na pogladach
Lwa Trockiego. Trockizm powstal w ZSRR w toku sporu o tak-
tyke partii bolszewickiej i w kontekscie $wiatowego ruchu ko-
munistycznego po smierci Wlodzimierza Lenina.

38 Luksemburgizm - odmiana socjalizmu bazujaca na tezach teo-
retycznych przedstawionych w pracach Rozy Luksemburg.
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Ten fetyszyzm prawowiernosci doprowadzilby w re-
zultacie do potepienia wszelkiej sztuki pozbawionej
bezposrednich celow utylitarnych. Poezja, malarstwo
i rzezba zostalyby uznane za nieprawomy$lne i bezwzgled-
nie wyeliminowano by je z Zycia spolecznego.

Zatrzymali$émy sie nieco dluzej nad dwoma stano-
wiskami nadrealistéw francuskich (Aragona i Eluarda-
-Tzary), by wykaza¢ réznice miedzy twoérczym a doktry-
nerskim ujmowaniem tych spraw. Moze to by¢ bardzo po-
uczajace dla naszych poetéw marksistowskich, dla ktérych
problem tematu spolecznego (zazwyczaj zreszta ujetego
plytko, po dziennikarsku) wyczerpuje juz wszystko. Poezja
wchodzi w sktad pewnej kultury spolecznej i nikomu
nie wolno jej obniza¢ przez kalendarzowe, wier-
szowane przerobki popularnych artykutéw. Nie wolno
szkodzi¢ i zachwaszczaé nowej kultury. Z punktu widze-
nia utylitarnego wiersze agitacyjne moga by¢ nawet po-
trzebne, ale nie nalezy ich mieszac z poezja i skazywac jej
na banicje - dlatego tylko, Ze wychodzi poza paragraf do-
zwolonej przez kanony swobody myslenia i marksistow-
skich szablonéw. Prawdziwy poeta moze si¢ $wietnie
obejs$¢ bez stow takich, jak ,proletariat’, ,,prowokator”,
»rewolucja” itd. — a by¢ mimo to spotecznym i wyraza¢
pewna rzeczywisto$¢ socjalna. Przeciez chodzi o tres¢
spoteczng, anietylko o temat spoteczny. Poeci
polscy, szukajac ,,spolecznosci’, gubia poezje i nie znaj-
dujg ani jednej, ani drugiej. Spotecznoéci ani rewolucyj-
nosci nie szuka si¢ ani sie jej nie nabywa; musi ona by¢
wrodzona. Cala twércza postawa poety powinna nig by¢
przesycona, chociaz niekoniecznie musi si¢ ona co chwila
przejawia¢ w krzykliwych wytadowaniach. Polscy poeci
spoteczni przypinajg efektowny krawat i czerwony sztan-
dar nosza u klapy surduta, a zapominajg o czerwieni wia-
snej krwi. Jakzez lichymi rewolucjonistami sg ci, co majac
wcigz rewolucje na ustach, holduja tradycji w formie
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swych wierszy! W Rosji tworzy si¢ wprawdzie brygady
poetdw, ale jest to tylko wynikiem chwilowego popytu na
sztuke stosowang i zapotrzebowaniana dziennikarzy
poetyckich, pisujacych wierszowane, przystepne artykuty.

Poeta dzisiejszy nie moze pozostaé obojetny na doko-
nujace sie obok niego przemiany spoleczne. Poczucie spo-
teczne, poczucie zbiorowosci, zwigzania z pewna grupa
socjalng - jest dzi§ waznym zrodlem tworczosci poetyc-
kiej. Nasycenie nig wiersza daje poezj¢ tysigc razy bar-
dziej rewolucyjna niz wierszowane artykuty spotecznych
reporteréw. Prawdziwymi elementami poezji spolecznej
sg zreszty te, ktore sg wspdlne kazdemu cztowiekowi — za-
leznie od klasy, do ktdrej nalezy. Wynikaja one z poczucia
wspdlnych z innymi ludzmi pierwiastkéw, z instynktu sa-
mozachowawczego i z prawa zachowania gatunku. Poezja
spoteczna i klasowa moze wiec mie¢ za punkt wyjscia
walke o byt, prace, mitoé¢, nienawisé, glod itp.

Brak nam takiej nowej poezji spolecznej. Twérzmy ja!
Ale program winien krazy¢ w zytach wiersza, a nie by¢
wypisany tylko na trzymanym w reku transparencie. Poe-
zja spoteczna i proletariacka nie moze by¢ robiona przez
»studiujacych” proletariat inteligentéw, nie moze ona by¢,
w odniesieniu do proletariatu, ,,chfopomanska” czy ,,robot-
nikomanska”. Nie moze by¢ ani o proletariacie, ani
dla proletariatu, ale z proletariatu i z prole-
tariatem.






Julian Przybos

O poezji integralnej

(Jan Brzekowski: Poezja integralna. Biblioteki ,,a.r” tom s,
Warszawa, 1933. Sktad Gléwny: Dom Ksigzki Polskiej.
Str. 60 i nlb.)

Rozprawa Brzgkowskiego jest pierwsza probag wydedu-
kowania z nowoczesnej poezji polskiej (i francuskiej)
podstawowych zalozen teoretyczno-estetycznych. Wpraw-
dzie autor powoluje si¢ we wstepie na doktryne poetycka
Peipera, rozwinieta w Nowych ustach i w Tedy, jednakze
zastrzega sie, iZ obserwacja nowej poezji polskiej i fran-
cuskiej uéwiadomita mu réznice pogladéw; gdyby zas
Brzekowski po analizie poezji nowatoréw zsumowal
swoje wnioski, doszediby zapewne do przekonania, iz
z teorii Peipera silniejszy oddzwigk znalazly nie prawidla
estetyczne, lecz hasta zyciowe (ku terazniejszoéci, mia-
sto, masa, maszyna itp.). Smiato tedy ksiazke Brzekow-
skiego mozna nazwac pierwszym w Polsce zarysem nowej
poetyki, wywiedzionej z praktyki poetyckiej wszystkich
nowatorow.

Jako element poezjotwdrczy przyjmuje Brzekowski —
za Peiperem — metafore. ,,Metafora jest srodkiem poetyc-
kim organicznie zwigzanym z sama poezja, jest elementem
poezji”* — (str. 10). Poszed! jednakze dalej w klasyfikacji
tego sposobu estetycznej apercepcji, méwiac o poetyckim

382 J. Brzekowski, Poezja integralna. Rozprawka teoretyczna o poezji,
Warszawa 1933 (Teksty Zrodtowe, s. 294). Brzekowski nawiazuje
tu do tez stawianych przez Peipera w Metaforze terazniejszosci.
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obrazie i zdaniu metaforycznym. Szkoda tylko, ze tej tak
waznej sprawy nie uprzystepnil jako$ czytelnikom, zbyt
pochopnie podejrzewajacym nowa poezje o przerost me-
tafory. Wystarczyloby powota¢ si¢ na pierwsza z brzegu
solidniejsza encyklopedie, aby zmniejszyta sie¢ w oczach
krytykéw groza metaphoritis: np. leksykon Meyera*® juz
dawno obwiescil, ze przenoénia jest pierwotniejsza niz
poréwnanie i istotng forma apercepcji poetyckiej. Cho-
dzi o znany truizm: ze poezja jest podnoszeniem $wiata
faktow w nadrealny $wiat wzruszajacej legendy, ze wiec
istota poezji jest metaforyczne widzenie rzeczywisto$ci.
To uwznioslenie codziennosci dzieje sie¢ w poezji ré6znymi
sposobami, wszystkie jednak maja znaczenie przenos$ni
(w najszerszym zakresie tego pojecia). Im potezniejsza jest
sifa natchnienia, im glebsze jest wzruszenie liryczne poety,
tym wigksze nasilenie widzenia metaforycznego, tym
potezniejsza poezja*+. Te proste i powszechne prawdy -
w prozie teoretycznej Peipera (ktérej metaforyczno$é
Brzekowski zaznacza) — przybraly tak odmienny wyraz, ze
staly sie przyczyng wielu nieporozumien. Sporng sprawg
jest wigc nie ta teoria poezji, lecz jej realizacja. Mozna sie

3% Meyers Konversations-Lexikon — niemiecka encyklopedia, kto-
rej pierwsza czes¢ zostala wydana w 1839 roku. Po szeéciu latach
pojawilo sie kolejnych 14 tomdw, a po nastepnych szesciu wy-
dany zostal ostatni - 46. tom.

3% Nie jest to formula bezwzglednie obowiazujaca. Niekiedy war-
to$¢ poetyckiej przenosni, jak to stusznie zauwazyl Irzykowski
(Walka o tres¢, str. 45), moze mie¢ styl niemetaforyczny, mowa
najbardziej codzienna. Ale i wtedy dziala to prawo, tylko ze
w odwroéconych warunkach. Jednakze musi istnie¢ jaka$ linia
asymptotyczna metaforyzacji, ktérej nie wolno przeciagnaé.
Jesli chodzi o mnie, to wyznaje — determinizm formy. Wierze,
ze kazde przezycie, kazdy temat domaga sie koniecznie jedynej,
niepowtarzalnej i dla siebie tylko wlasciwej budowy poematu.
Dlatego tez schematyzm Peipera mnie nie odpowiada [przyp. -

J.P].
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spiera¢ tylko o to, czy czyj$ sposob metaforyzacji, ,ekwi-
walentyzowania uczu¢™®, jest skuteczny, czy przenosi rze-
czywisto$¢ w $wiat poezji, tzn. czy wywoluje w psychice
odbiorcow wzruszenie poetyckie.

Tej zasadniczej kwestii nie zréznicowal Brzekowski
autorami. A przeciez jeden uwazniejszy rzut oka na anali-
zowane w rozprawie poematy czofowych awangardzistow
ujawnilby fakt, iz kazdy z nich postuguje sie przeno$niag
inaczej, ze ksztaltuje ona ich utwory w rézny sposéb. Nie
wszyscy cytowani poeci (takze sam Brzekowski) nasilajg
w réwnej mierze caly utwoér widzeniem metaforycznym.

Najwiecej wysitku metaforycznego wydatkowat Peiper
w A, a zwlaszcza w Zywych liniach. Metafora Peipera jest
szczegolnego rodzaju, u nikogo innego nie spotykanego.
Nie jest to przeno$nia, wyzwalajaca gre wyobrazni, nie po-
siada ona tej sity imagogenicznej, o ktorej pisze Brzekow-
ski. Peiper wystepuje przeciw obrazowosci, obrazowos¢
uwaza za zanieczyszczanie literatury obcym jej istocie
pierwiastkiem malarstwa i rzezby. Literatura czysta, pu-
ryfikowana z wszelkich naleciatoéci obcych sztuk (a wiec
i dzwiecznosci — muzyka) - jest jego idealem. Totez me-
tafora Peipera jest gra pojec, niezwyklym zestawieniem
abstrakeji, dajacych niekiedy szczegélnego rodzaju zado-
wolenie intelektualne. Peiper to poeta pojec*®.

35 W programowym, opublikowanym odczycie Nowe usta (1925)
Peiper stwierdzal, ze w nowoczesnej poezji stowa nie moga
nazywac rzeczy wprost, ,,po imieniu”; utwor poetycki powi-
nien odnosi¢ si¢ do rzeczywistosci (takze do rzeczywisto$ci
wewnetrznej piszacego, np. jego emocji) poprzez tworzenie jej
stownych, niejednoznacznych i trudnych do rozszyfrowania
»pseudonimow” czy tez ,ekwiwalentéw” (por. T. Peiper, Tedy...
(1972), 5. 341).

3% W Raz i Na przyklad cofnat si¢ Peiper z linii bojowej o te wyro-
zumowang metafore, dajac utwory fabularne, zblizone do prozy
[przyp. - J.P].
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Wezmy przyktad. Zdanie zaczynajace stynna Noge: ,,Ten
hymn z jedwabiu ponad okrucienstwem z cukru” - jest,
wedlug mnie, niewyobrazalne. Intencja jego jest znana:
za po$rednictwem metaforycznej przesady zestawionych
poje¢ (hymn z jedwabiu, okrucienistwo z cukru) chciat
Peiper narzuci¢ gorace uczucie zachwytu i uwielbienia dla
kobiecej nogi. W prozie zdanie to musiatoby wydtuzy¢
sie do wielu okreslen: ,,Ach! ta noga, boska, wstrzasajaca
jak ponetny $piew, miekka, potyskliwa, gtadka jak jedwab,
stodka, kuszaca i upragniona az do meki” lub tp. Oto,
jak realizuje Peiper postulat ekwiwalentyzowania uczud.
Zdaniem ,Ten hymn..” nie nazywa tego wstrzasajaco-
-sfodkiego uczucia dla cudnej nogi jakiej$ kobiecej pigk-
nosci, lecz metaforycznym zestawieniem poje¢ usituje nam
da¢ rownowazniki tego uczucia. Ciekawa rzecz: metafora
obrazowa - od razu, z gory przekonuje plastyka widzenia
0 swojej zawartosci myslowej 1 uczuciowej (znaczeniu),
pojeciowe zespoly metaforyczne Peipera — przeciwnie;
wpierw trzeba zrozumieé, co one znaczg, i dopiero po-
tem, po pewnym czasie, powoli mozna si¢ z nimi oswoic!
Bardzo czesto jednak nawet zrozumienie, co zamierzal
Peiper wyrazi¢ ,,pseudonimem poetyckim’, nie utatwia mi
zgody na jego przenosnie. Tak jest np. z pierwszym zda-
niem jego utworu, cytowanym przykladowo w Nowych
ustach: ,Niebo osiadfo na ziemi, mysz na westchnieniu’,
co ma znaczy¢: ,Jestem smutny” (a co Irzykowski wzigl za
opis niestychanie delikatnego dotkniecia...).

Co do mnie - nie godze sie na takie zliteraryzowanie
poezji. Najwyzsze pedy mojej wyobrazni buntujq si¢ prze-
ciw wykluczeniu obrazowosci.

Odrebnos¢ poezji Peipera odrywa sie tak wyraznie od
syntetycznych wnioskéw Brzekowskiego, ze wydaje mi
sie rzeczg pozyteczng poswieci¢ tej kwestii wiecej uwagi.
Na przyklad: sprawa elipsy. Twierdzenie, ze gléwna ce-
cha budowy nowej poezji jest wyrzutnia, elidowanie
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drugorzednych szczegdtdéw, nie obejmuje Peipera. Peiper,
wbrew mniemaniu Brzekowskiego, lubuje si¢ w rozwo-
dzeniu szczegdtow, w kolejnym coraz doktadniejszym opi-
sie (tak! opisie) tej samej sytuacji. ,Uktad rozkwitania”s*
jest wlasnie taka metoda rozwijanej doktadnosci rysunku,
i, moim zdaniem, nadaje si¢ chyba do epiki, do opowiada-
nia czy powiesci, a nie do liryki.

Zastanowilem si¢ nad geneza tego sposobu budowy
poematu, zwlaszcza ze Peiper wynalazek ,,ukladu roz-
kwitania” uwaza za epokowy w dziejach poezji, i zdaje mi
sie, ze wywies¢ by go nalezalo z wrodzonych sktonnosci
krasomowczych. Talent retoryczny Peipera najwidocz-
niej wyrazil sie w jego pismach teoretycznych i sprawit,
ze ten to poeta, a nie zawodowi powiesciopisarze, wlada
najswietniejsza proza w dzisiejszej Polsce. Silne tradycje
krasomowcze tkwig gleboko w poezji Peipera i ujawniajg
sie nieSwiadomie w jego najpotezniejszych przezyciach
estetycznych. W Tedy na str. 383 opowiada on, jak dygotat
z najwyzszego wzruszenia, kiedy po raz pierwszy objawito
mu sie piekno nowego uktadu stéw: zdanie rozkwitajace.
Dziwie sig, ze do tej pory nikt sposréd krytykéw nie przy-
pomnial wynalazcy tego uktadu, Ze podobne wzruszenia
przezyli Atenczycy w r. 427 przed nasza erg, stuchajac
stynnej mowy Gorgiasza**, protoplasty wszelkiego azja-
nizmw®. Bo przypatrzmyz sie przyktadowi zdania roz-
kwitajacego:

387 Zob. s. 240, przypis 256.

3% Gorgiasz z Leontinoi (ok. 480 — ok. 385 p.n.e.) — grecki filozof,
retor i teoretyk wymowy, nalezacy do dziesieciu najwybitniej-
szych méwcow w starozytnej Grecji, prekursor teorii sztuki,
jeden z czolowych sofistow.

%9 Azjanizm - odmiana stylu retorycznego przeciwstawiana atty-
cyzmowi. Inspirowany retoryka rodem z Azji Mniejszej, cha-
rakteryzowal sie wybujaloécig i kwiecisto$cia stylu, mnogoscia
figur i tropow.
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Gtéd, glod bton rozwartych jak usta,
gléd blon rozwartych jak usta kielicha,
jak usta kielicha z krzyku i jak nuta... itd.»°

Wszakze ,,zdanie rozkwitajace” nie jest niczym innym
jak tylko nagromadzeniem, w niespotykanej dotychczas
liczbie, epanafor®’, epanalepsisow*?, epizeuksisow?* —
typowych ,tropéw” retorycznych! Jesli za$ zwazymy, ze
uklad rozkwitania, na ktérym Peiper opiera budowe poe-
matoéw, zrodzil si¢ ze zdania rozkwitajacego, wynalazek
tego ukladu odkrywa nam zadziwiajaco silne instynkty
retoryczne w osobowosci poetyckiej autora Zywych linii.

Nalezy stwierdzi¢, ze doktryna poetycka Peipera jest
jedynie jego wlasnoscig; nie znalazta ona zastosowania ani
w praktyce tworczej Brzekowskiego, ani tym mniej Wa-
zyka. Peiperyzm, jako zjawisko w dziejach naszej poezji
niezwykle, stoi osamotniony i bez trwalszych kontynu-
acji. Powierzchowne naloty peiperyzmu mozna by znalez¢
w niektérych utworach Czuchnowskiego i Elinowny*+ —
ale Elindwna zamilkta, zanim powiedziala swoje A. Jedy-
nie niezwykle uzdolniony, poczatkujacy poeta St. Pigtak
potrafil, wyszedlszy z Peipera, nie zgubi¢ si¢ w tajemnym
gaszczu pojeciowych ,,pseudonimow”

3 Wiersz Upadek z tomu Zywe linie.

39 Anafora, takze epanafora — celowe powtdrzenie tego samego
stowa lub zwrotu na poczatku kolejnych segmentéw wypo-
wiedzi.

92 Epanalepsa - figura retoryczna, powtdrzenie na koncu wypo-
wiedzi wyrazu lub grupy wyrazdw, ktére znajduja si¢ na jej po-
czatku, np. ang. The king is dead, long live the king.

393 Epizeuxis, znane réwniez jako palilogia — figura retoryczna po-
legajaca na powtdrzeniu stowa lub frazy bezposrednio po sobie,
zazwyczaj w tym samym zdaniu, w celu afektywnego wzmoc-
nienia sensu.

394 Mila Elin (ok. 1907 - ok. 1942) — poetka z okresu dwudziestole-
cia migedzywojennego.
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W stosunku do metafory przeciwny biegun zajmuje
Wazyk. Przyktad jego poezji jest przekonywajacym ar-
gumentem przeciw schematycznemu i ciasnemu pojmo-
waniu tego czynnika poezji jako ,figury”. Poezja Wazyka
nie jest zbiorem zwigzanych z sobag metafor, a jednak
kazdy jego poemat przenosi nas w szczegdlne poetyckie
wzruszenie, kazdy jego wiersz jest mowa przemieniong.
Jakze sie to dzieje? Wazyk niewatpliwie ksztalcil swoj styl
poetycki na Apollinairze*s, nie poszed! jednak bezwolnie
za asocjacjonistami, ale wyzyskal swobode asocjacji dla
takiej kompozycji wiersza, ktéra by, nie zamazujac sensu
poetyckiego calosci, narzucata czytelnikowi najwyzszy
zespOt widzen. Dzieki zestawieniu niespodziewanemu,
szybszemu niz w prozie, zdania poetyckie Wazyka, mimo
szczuplej liczby metafor, oddzialywaja niezwykle silnie.

Oproécz struktury metaforyczno-eliptycznej przyjmu-
je Brzekowski wiazanie stéw muzyczno-dzwickowe, nie
dodaje jednak, ze ten sposob jest gtéwnie jego wlasciwo-
$cig. Peiper, jak zaznaczylem, odrzuca troske o dzwiecz-
nos$¢ wiersza; usitowania w tym celu mozna by wykry¢
jeszcze u Czechowicza, jedli za$ chodzi o moje utwory,
to na wspdtbrzmieniu muzycznym siéw, jako na jed-
nej z podstaw uktadu, opartem jedynie Echo. Wbrew
Peiperowi sadze, ze ten sposdb wiezby poetyckiej od-
stania wiele twoérczych mozliwosdci i cieszy mnie, Ze
w ruchu awangardowym znalazt si¢ jego przedstawiciel.
Postuchajmy np. wiersza Brzekowskiego pt. Chabry*:

mloda dziewczyna o oczach jak chabry
o chabrach jak: ach!

395 Guillaume Apollinaire (1880-1918) - francuski pisarz i krytyk
sztuki polskiego pochodzenia. Jeden z gléwnych przedstawicieli
francuskiej awangardy poetyckiej, twérca terminu ,,surrealizm’”.

396 Wiersz z tomu W drugiej osobie (1933).
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o chabrach jak H

uderza w serce w narodowe barwy

i bawi i barwi

barwami

bar

w

snach

ten usmiech z aséw na jezyku z gamy as-dur
jest uorganizowana fuga przeoczen,
biatawq gwiazda na niebie z chabrow
izoczu.

Wiersz ten jest zbudowany na odpowiedniosci alite-
racyjnej pewnych dzwiekéw (np.: chabry, ach, H - bawi,
barwi, bar, w). Nie jest to jednakze ta prymitywna dzwie-
kowos¢, ktorag nasi epigoni uwazajg za ,magie” wiersza.
Aliteracje Brzekowskiego nie stuza do nasladowania
glosow (jak np. ,zatriotrulitrelilo”...), nie maja nic z try-
wialnego realizmu onomatopei, lecz dzigki temu, ze wiaza
wyrazy znaczeniowo odlegle (bawi, barwi, bar), ozywiaja
i poruszaja wyobraznie, pelnig wiec podobna role jak
rozwiniete zdania metaforyczne. A tres¢ liryczna tego
utworu? Jest to wiersz — westchnienie. Zdaje mi sie, ze nie
mozna by pigkniej wyrazi¢ zachwytu dla chabrowych oczu
dziewczyny z baru, o ktdrej si¢ $ni, strojac ja w teczowe
barwy. Poemacik ten posiada niedos$cigniony wdzigk
u$miechu najdrozszych ust (u$émiech z aséw), zwiewng
lekkos$¢ marzenia sennego, jest zaiste uorganizowang fugg
przeoczen, niedopowiedzen i aluzji.

Koncowy wniosek rozwazan Brzekowskiego o budo-
wie nowej poezji brzmi: ,eliptyczna budowa wiersza jest
$wiadomym postugiwaniem sie zageszczeniami tresci”.
Whiosku tego nie mozna wywie$¢ ani z budowy poematéw
Peipera, ktory, jak wspomniatem, rozbudowuje je zazwy-
czaj szeroko, epicka raczej technika ukladu rozkwitania,
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ani z Brzekowskiego i Wazyka, ktdrzy stosujac elipse, nie
zawsze zageszczaja tym samym tre$¢ liryczna; najczesciej
eliptyczny styl ich wierszy jest jedynie objawem asocjacyj-
nej ruchliwosci ich wyobrazni. Sadze, ze twierdzenie to
wywiodl Brzekowski z analizy moich poematow.

Juz w pierwszym komunikacie grupy ,,a.r”*” podatem
takg definicje poezji: ,poezja to jedno$¢ wizji, skonden-
sowana w maksimum aluzji wyobrazeniowych i mini-
mum stéw”%. Brzekowski trafnie podkreslit wizyjno$é
mojej poezji, bystro spostrzegl wieloznacznos¢ niektd-
rych moich przeno$ni; falszywie jednak ttumaczy te wie-
loznaczno$¢ jako mozliwos¢ wyboru takiego lub innego
znaczenia. Nie, moim dgzeniem byta kondensacja, nie
mozna wiec wybiera, lecz przyja¢ wszystkie znaczenia
wieloznacznej metafory razem. Sprostowa¢ réwniez mu-
sze¢ twierdzenie, jakoby niektére moje poematy ,,mogly
mie¢ dwie lub wiecej interpretacji”®. Moje dgzenie do
najwiekszej gestosci i jednolitosci widzenia poetyckiego
nie dopuszcza zadnej dowolnosci; kazdy moj wiersz ma
tylko jedna jedyna tres$¢ liryczna.

Ostatni rozdzial rozprawy (,,Poezja stosowana a poezja
proletariacka”) nasuwa wiele zastrzezen. Ogranicze si¢ do
jednego. Brzekowski karci niektérych poetéw, stojacych

397 ,ar’ - polska grupa awangardowa, ktdrej nazwa, zapisana
w formie akronimu, oznaczata artystéw rewolucyjnych i awan-
garde rzeczywista. Grupe powotali do istnienia w Lodzi w 1929
roku Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro i Henryk Sta-
zewski. Strzeminski namowit kolegéw, artystow plastykow, by
do swego grona przyjeli takze poetéw z kregu ,,Zwrotnicy” —
Przybosia i Brzgkowskiego.

398 W. Strzeminski, J. Przybo$, Komunikat grupy ,a.r” nr 1. Grupa
»a.r” podejmuje walke o sztuke nowoczesng w Polsce, w: J. Przy-
bos, Pisma rozproszone, red. A. Kwiatkowska, J. Gradziel-Wojcik,
]. Borowczyk, Poznan 2019, s. 85.

399 Zob. J. Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty Zrédiowe,
S. 304).
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po stronie rewolucji, méwiac, ze kiepscy to rewolucjoni-
$ci, ktorzy zachowuja tradycyjna forme w swoich wier-
szach. Jest to stuszne ze stanowiska artystycznego, ale jesli
chodzi o dziatanie na masy, to czy stara forma nie okaze
sie skuteczniejsza? Inna rzecz, ze rzetelny artysta szukac
bedzie nowych srodkéw oddzialywania rewolucyjnego,
wysnutych ze szczytowych osiagnie¢ nowej poezji.

Obszernos¢ i wazno$¢ roznorodnych zagadnien, ktére
Brzekowski skupil w swej rozprawie, sprawia, iz Poezja
integralna wychodzi daleko poza ramy 60 stronic i do-
maga sie rozszerzenia na szczegétowe studia. Ale trud
ten zostawmy krytykom. Ksiazka Brzekowskiego spelnita
swoja role: ukazala przykltadowo strukture nowej poe-
zji, ujela syntetycznie kilka jej decydujacych ryséw (jak
integralizm). W spoteczenstwie, tak spdznionym takze
w odczuwaniu estetycznym, jak nasze, iz poja je jeszcze
impresjonistyczng woda epigoni, rozprawa Brzekowskiego
spelni¢ moze funkcje odkrywacza i budziciela wzruszen,
godnych nowoczesnego czlowieka.



Lech Piwowar#°

Kieszonkowy podrecznik nowej poezji

[rec. Jan Brzekowski, Poezja integralna, Warszawa 1934,
Dom Ksigzki Polskiej]

»Przejrzysta calo$¢”

Dotychczasowe enuncjacje teoretyczne awangardy poe-
tyckiej nie poszly wszerz.

Ksigzka J. Brzekowskiego pt. Poezja integralna jest na-
pisana wlasnie tak, jakby miala odpowiada¢ na najprost-
sze i najbardziej zasadnicze pytania o dorobek poetyki
awangardowej. Jest jakby rozumowanym katalogiem
wszystkich zdobyczy nowej poezji, katalogiem pozytecz-
nym, obliczonym na tzw. powszechny uzytek, ulatwiaja-
cym zorientowanie sie w catoéci zagadnien i postulatow.
Obliczona jest przy tym jakby dla tych, ktorzy nie czytali
»Zwrotnicy” oraz Nowych ust i Tedy Peipera, albo czytali
nie do$¢ uwaznie.

»Pomimo wszechstronnosci jego prac teoretycznych,
a moze wlasnie dlatego, artykuly i ksigzki Peipera nie
zdolaly obali¢ zakorzenionych przesadow i falszywych
uje¢ dawnej poezji. Rozproszonych w poszczegdlnych
artykutach pogladéw nie zebrat bowiem Peiper w przej-
rzysta calo$¢, kazac czytelnikowi uwaznie wylawiac je na
przestrzeni calej ksigzki’+*. A wiec to jest ta przejrzysta
caloé¢ pogladow teoretycznych awangardy!

#0 Lech Piwowar (1909-1940) — poeta, satyryk, krytyk literacki
i teatralny.
41 Cytaty z pracy Brzekowskiego — zob. Teksty Zrodlowe, s. 287-341.
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Uwazny czytelnik calej ksigzki Peipera spostrzeze tu
jedno: podanie tych pogladéw w jakim$ kieszonkowym
wymiarze, obliczonym na najszerszy zbyt i najprostsza
ciekawos¢. ,,Bryk” niby...

Slowo, metafora, zdanie

Z podrecznikows, niepotrzebng skrupulatnoscia zajmuje
sie Brzekowski na przeszlo trzech stronach wyliczaniem
nowej, zreszta watpliwie nowej, poetyckiej wartosci
stow (stowa nowoczesne, rzadkie, gwarowe, neologizmy
i in.), skoro wlasciwe elementy nowej poezji zaczynaja
sie dopiero od metafory - przy budowie metaforyczno-
-eliptycznej wiersza — i ewentualnie aliteracji — przy
strukturze muzyczno-dzwigkowej. W tym wlasnie wida¢d
skok, jakim nowa poezja odbila si¢ od dawnej poetyki,
ktorej elementarnym kanonem byto stowo.

»To, co jest istotng warto$cig poetycka tkwi wiec
w polaczeniach stéw, znajduje sie niejako poza stowem” —
powtarza Brzekowski mysl Peipera wyrazona w Nowych
ustach. Jednakze glebokie tlo psychologiczne, jakie dat
metaforze w swoich rozwazaniach Peiper, skraca si¢
u Brzgkowskiego do bledu widocznego w tym zdaniu:
»metafora tkwigca jednym ramieniem w rzeczywisto$ci
zyciowej, a drugim siegajaca w inna, odlegla realnos¢,
jest artystycznym wyrazem metafizycznego konfliktu”
Przybo$ prawil kiedy$ o jakiejs metalogice poetyckiej,
o mitologizowaniu rzeczywisto$ci, tu znowu mnozenie
tej nieszczesnej rzeczywistosci. A przeciez nowoczesnosc
metafory lezy gdzie indziej. Wida¢ ja wyraznie w zesta-
wieniu z poréwnaniem. W poréwnaniu chodzi o to, by
pierwsze pojecie, czy wyobrazenie, poréwnywane pod-
nie$¢, wywyzszy¢. Pordwnuje sie, ze co$ jest jak - i to,
co nastepuje po jak, jest zwykle wyobrazeniem wyzszym,
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piekniejszym, w kazdym razie silniejszym. Niewatpliwie
dzieje si¢ to w zwiazku z zapatrywaniem, ze poezja idea-
lizuje przedmioty. W metaforze inaczej. Tu znikaja te dwa
stopnie. Oba pojecia s3 rownie dobre, silne. Nie idzie
o podwyzszenie jednego z nich, ale o réwnorzedne uzy-
cie do nowego poetyckiego celu, ktérym jest — widzenie
poetyckie.

Aby nowoczesnie uzywanemu srodkowi poetyckiemu
da¢ wazno$¢, nie trzeba na to smaczku metafizyki.

Metafora rozwija si¢ w zdanie metaforyczne, obej-
muje caly wiersz, moze by¢ réznie wyzyskana dla celow
»poetyckiej struktury”, ktdrej kilkanascie sposobow, uzy-
wanych przez poetéw awangardy, Brzekowski wylicza.
Spoéjrzmy na dwa, ktdre stempluje on obiecujacym stow-
kiem ,,bardzo”

,Bardzo wyrafinowanym” sposobem ma by¢ ,,wielo-
znaczno$¢ pewnych obrazéw metaforycznych, czy wy-
razen”. Zdaje mi sie, ze ta wieloznaczno$¢ to ryzykowna
sprawa. Zwracamy sie tu bowiem znowu ku stowu. Wielo-
znaczno$¢ stowa, czy obrazu, zatrzymuje przy nim dluzej
wyobraznie czytelnika, chcaca rozwigza¢ pozorng, albo
istotng, niezrozumiato$§¢ jakims$ jednym znaczeniem, co
nie moze by¢ korzyscia dla zdania.

»Bardzo subtelnym” znéw sposobem jest ,,przyblizanie
znaczeniowe dwoch wyrazéw zupelnie réznych na mocy
podobienstwa dzwickowego’, co o$miele si¢ nazwa¢ futu-
rystycznym rekwizytem. Przyklad, jaki podaje Brz[¢kow-
ski] z wiersza Przybosia, daje sam argumentacje: ,,z jaka
Iaka swoja wole taczy¢”

Inne sposoby laczenia wyrazéw w zdanie metafo-
ryczne, jak np. przez: wzajemne podobienstwo, kontrast,
dopowiedzenie, niedokonczenie, wszystkie bardzo pre-
cyzyjne i przemyslane skupiajg istotnie uwage czytelnika
na najlzejszych, niedostrzegalnych poruszeniach nowego
jezyka poetyckiego. Ich btaho$¢ réwna sie ich wazkosci,
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drobiazgowos¢ — wielkiemu pomystowi calkowitego prze-
tworzenia zasad poezji na nowo.

Teoria budowy

Zyciowe uzasadnienia przez Brzekowskiego prawie wszyst-
kich postulatéw nowej poezji nie wyrabiajg przekonania
o whasciwosci tych uzasadnier. Zeby np. idea konstrukji
miala swa geneze w konieczno$ci przeciwstawienia si¢
opinii spolecznej, zbalamuconej przez szarzujacych futu-
rystow, albo zeby byla jedynie sprzeciwem przeciw bezpo-
$redniosci w wyrazaniu uczu¢ dawnej poezji — nie wyglada
to dos¢ prawdopodobnie. W ogoéle wszelkie tlo nowej po-
ezji, spoteczne czy psychologiczne, ma u Brz[ekowskiego]
glebokos¢ kartki zadrukowanego papieru.

Wiec jak sie buduje wiersz? Brz[ekowski] kataloguje
trzy sposoby. Pierwszym jest Peipera ,,uklad rozkwitania”
Brzekowski znowu zgubil tu powazniejsze wytlumaczenie,
na czym ten uklad polega.

Oparty on jest na psychologicznym, naukowym spo-
strzezeniu, ze poznajemy calosciami, calosciami coraz
szczegolowszymi. A jego sens poetycki wyraza sie w roz-
wijaniu nowej tresci od najbardziej skapego ujecia za-
wierajacego calo$¢ jeszcze niby w ziarnie, az do kregéw
pelnych, bogatych w szczegoély, w ktérych z pierwotnej
tre$ci wytryska bujny, dojrzaly owoc.

Drugi sposéb, Przybosia, wspiera sie na zasadzie ,,jed-
nosci wizji poetyckiej’, osiaganej przez ,homogenicznosé
elementow”. Tego sposobu Brz[ekowski] w ogéle nie ob-
jasnia. Co prawda, Przybos wyznal kiedys (w ,,Linii”), ze
sam nie potrafi wyjasnié, na czym polega postulowana
przez niego ,jednolito$¢ rytmiczna poematu”™. Nieja-

2 ] Przybo$, Rytm i linia, ,Linia” 1931, nr 2, s. 53-54.
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snos¢ jest cecha charakterystyczng wszystkich tych po-
mysléw awangardowych, ktére Przybo$ i Brzekowski
utwierdzajg jako réznice dzielgce ich od Peipera.

Przybos (w ,,Drodze” Nr 1%3) uzupelnil wprawdzie te
»jedno$¢ wizji” dopowiedzeniem, ze ,kazdy jego wiersz
ma jedna jedyna tre$¢ liryczng”. To zn[aczy], ze interpre-
tacja czytelnika tez moze by¢ tylko jedna. A jak pogodzi¢
z tym uzywanie sposobow taczenia wyrazéw na zasadzie
ich wieloznacznosci? Owszem, Przybo$ odpowiada, od-
powiada psychologicznym nonsensem. Oto nie nalezy
wybiera¢ takiego czy innego znaczenia, ale ,przyjacé
wszystkie znaczenia wieloznacznej metafory razem”! I tak
to prosto powiedziane. A moze kto$ wytlumaczy, jak to
mozna zrobic?

Trzecim sposobem budowania wiersza jest budowa
muzyczno-dzwiekowa, ktérg B[rzekowski] odrdznia sie
od reszty awangardzistow. Mozna zauwazy¢ tylko jedno:
jezeli robi sie odstepstwo od integralnosci poezji, postu-
lujac budowe muzyczno-dzwiekows, a wiec nie poetycka,
godzac sie na aliteracje i onomatopeje, to dlaczego nie
uprawni¢ réwniez budowy na zasadzie tresciowej?

Elipsa

U podstawy tych wszystkich sposobow lezy, jako ,na-
czelna zasada’, elipsa. Ze skromnego $rodka technicz-
nego, znanego wszystkim starym stylistykom, urosta ona
w ksigzce Brzekowskiego do znaczenia czarodziejskiej
rézdzki sprowadzajacej poezje.

w3 ] Przybo$, O poezji integralnej, ,Droga” 1934, nr 1 (zob. Teksty
zZrodtowe, s. 343-352).
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Uzasadnieniem jej waznosci jest ,najistotniejsze zna-
mie nowej sztuki — pragnienie skrotow”. ,,Obraz zawie-
rajacy wszystkie szczegoly nie jest poetyckim; nalezy on
do prozy”. Zeby byl poetyckim, nalezy z niego ,.elidowa¢
mato warto$ciowe elementy”. Takze tzw. ,,zageszczenia
tre$ci poetyckiej” sg wynikiem elipsy, ktora rozluzniajac
zwigzki tre$ciowe miedzy poszczegdlnymi elementami,
powoduje ich wieloznacznosci, tzn., ze czytelnik jednemu
elementowi przypisuje, zaleznie od bogactwa swej wy-
obrazni, pare réznych znaczen zamiast jednego. Osiaga
sie przez to ,kondensacj¢ waloréw artystycznych i syn-
tetycznos¢”

I osiaga sie jeszcze jeden efekt. Wyobraznia czytelnika
ze zdania przenosi si¢ na stlowo, wyrazenie (to wielo-
znaczne), szuka jego réznych znaczen, zatrzymuje niejako
swoj bieg, odbywa go skokami, ktérych nie mozna prze-
widzie¢, ktorymi nie mozna kierowac.

Poezja spoleczna, jaka?

Nudzi juz trud teoretykow usilujacych pogodzi¢ w jakiejs,
mniej lub wiecej pomystowej, symbiozie pojecia: spole-
czenstwo i poezja, ktorych wzajemna réznos¢ istnieje juz
tylko w spojrzeniach odwréconych daleko wstecz.

Jedynie sposoby wyrazania stanowiska spolecznego
przez poete moga by¢ dyskutowane - jezeli si¢ przyjmie
jedng, wspdlna podstawe ideologiczng - jako uzyteczne
lub nie; albo - gdy wyrazaja stanowisko inne, rézne -
oznaczane, bez proby sadzenia ich uzytecznosci, czyli po-
ziomu, pewng klasowg przynaleznoscia.

Brzgkowski w ostatnim rozdziale swej ksigzki utrzy-
muje jednak stary, dualistyczny podzial poezji. Pisze on
tak: ,W zyciu literackim mamy do czynienia albo z poezja
(nieco dalej Brz[¢kowski] wyrazi si¢: poezja czystall),
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albo tez z poezja stosowana. Ta ostatnia ma tylko utyli-
tarne cele”

Utylitaryzm poezji stosowanej — zaliczajac do niej
takze wiersze z pointg - okre$la Brzekowski wyraznie:
»Poezja stosowang jest wiersz o agitatorze, ojczyZnie, re-
wolucji, prowokatorze itp””.

A jak wyglada wobec tego uzyteczno$¢ nowej poezji?

»Nowe sposoby laczenia, nowe elementy budowy poe-
tyckiej, sa odpowiednikami nowej budowy spoteczne;j”
i dalej: ,,...w formach nowej poezji, w ich wzajemnym
ustosunkowaniu wyraza si¢ nowa struktura spofeczna
i nowa organizacja zycia jednostki i zbiorowosci”. Wyraza
sie? Jak?

Jezeli si¢ pracowicie uktada schematy budowy poetyc-
kiej, to - przyjmujac, ze ta budowa jest odpowiednikiem
nowej budowy spotecznej — trzeba by wykaza¢, na czym
ta odpowiednio$¢ polega. To, co méwig awangardzisci
o wplywie nowych form poetyckich na spoteczenstwo, jest
utopig, nie majaca prawdziwych szans w zyciu.

Gdyby sie dalo odsuna¢ ludzi, tkwiacych we wrzeniu
walk spolecznych, od wszelkich wptywdéw ideologii popy-
chajacych ich to w te, to w tamtg strone, odsunaé catkowi-
cie od natarczywych i bezposrednich wotan kierujacych
nieodwotalnie ich krokami, to — robigc eksperyment —
mozna by czeka¢, az nowa budowa poetycka osiggnetaby
swoj spoleczny efekt: uksztaltowanie nowych ludzi.

Ale o takim eksperymencie chyba nikt trzezwo my-
$lacy nie pomysli bez narazenia si¢ na zarzut reformi-
stycznego odsuwania poezji od zycia, na zarzut, Ze ja
spolecznie neutralizuje.

Bo nie jest tak, jak mowi Peiper: ,,najsilniejszym poe-
ta rewolucji jest piekarz”. Najsilniejszym poeta rewolucji
jest najlepszy poeta rewolucyjny! Udzial poetéw w walce
spolecznej musi by¢ prosty. Nie poprzez sztuke, ale
sztuka.
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Poeta wyrazajacy tre$¢ np. reakcyjnych pogladéw spo-
tecznych bedzie niewatpliwie poeta spolecznym. Ale czy
to jest obojetne, jaki swiatopoglad wyraza sie pewnymi
$rodkami poetyckimi, ku jakiemu $wiatopogladowi one
grawitujg?

Brzekowski pisze: ,,prawdziwy poeta moze si¢ §wietnie
obejs¢ bez stow takich jak: proletariat, prowokator, rewo-
lucja”. Ale dlaczego ma si¢ bez nich obchodzi¢? Praw-
dziwy poeta, piszac klasowy wiersz agitacyjny o zupelnie
bezposrednim celu utylitarnym (osigganie tego celu: za-
mierzonej emocji u czytelnika moze by¢ niekoniecznie
takie plaskie, jak to sobie Brz[¢kowski] wyobraza), nie
pozbywa sie tego, co go czyni spolecznie potrzebnym:
poziomu swej poezji. Bo wcale poezja nie jest stabsza
agitacyjnie od artykulu czy powiesci! Tylko jej zwiagzki
z zyciem trzeba widzie¢ w prawdziwych zyciowych wy-
miarach. Kieszonkowy podrecznik takiego wymiaru nie
podaje.
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Dwa chwyty

Ksigzke Brzekowskiego pt. Poezja integralna nazwal
Lech Piwowar (w nr. 6 ,Gaz. Art”) podrecznikiem nowej
poezji. Jest to raczej komentarz, usitujacy wyjasni¢ naj-
bardziej znamienne cechy nowej liryki. Jak kazdy komen-
tarz, ksigzka Brzekowskiego wymaga przede wszystkim
znajomosci wyjasnianego tekstu. Wzglad na porzadek
wyktadu sklonil Brzekowskiego do dorywczego trak-
towania najpierw pewnych ,elementéw’, tj. ,,chwytow
poetyckich” w oderwaniu od kontekstu, jednakze au-
tor zakladal oczywiscie znajomos¢ u czytelnika calo$ci
poematow, z ktorych owe elementy wyodrebnit. Gdyby
L. Piwowar, poznawszy w Poezji integralnej cytaty ilustru-
jace ,,chwyty”, dopetnil je lektura calosci poematdw, nie
watpie, ze pozbylby sie wielu podniesionych przez siebie
watpliwosci.

1. Wieloznacznos¢ obrazow metaforycznych

Jako jeden ze sposobow struktury poetyckiej wyodreb-
nil Brzekowski z mojej poezji wieloznacznos¢ obrazéw
metaforycznych, oparta na wyzyskaniu wyrazéw wielo-
znacznych. Ten ,,chwyt” ma uzasadnienie w dazeniu do
najwiekszej gestosci i jednolitosci widzenia poetyckiego.
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Brzekowski, idgc za swoimi upodobaniami asocjacjoni-
stycznymi, przyznaje, ze czytelnik moze wybiera¢ z ta-
kiego wieloznacznego obrazu metaforycznego to lub
inne widzenie - do woli. Zaprzeczytem w ,,Drodze” tej
interpretacji, méwigc: ,moim dazeniem byta kondensacja,
nie mozna wiec wybierac, lecz przyjaé wszystkie znacze-
nia wieloznacznej metafory razem”™, i sadze, ze tak
stawiajac sprawe, jestem w zgodzie z tym, co dzieje si¢
w wyobrazni czytelnika poezji. Lecz Piwowar uwaza taka
apercepcje za psychologiczng niemozliwos¢.

Podejrzewam, ze Piwowar uczynit ten zarzut, nie pod-
dawszy swojej wyobrazni dziataniu takiego mojego obrazu
metaforycznego. Stwierdzitby bowiem wtedy, ze nie cho-
dzi tutaj o wieloznaczno$¢ pojeciowa, lecz o wielowy-
obrazeniowos¢. Inne sa prawa wyobrazni, inne logiki,
ito, co w sferze rozumowania jest sprzecznoscig, w sferze
kojarzenia wcale si¢ nie wyklucza.

Jest to zresztg kwestia stopnia ruchliwosci i Zywosci
fantazji. Wszakze juz zwykta metafora jest takg wiazka
wytryskujacych widzen. Wezmy jako przyklad przeno-
$nie: ,burza wlosow”, wigzaca dwa sprzeczne wlasciwie
wyrazy (Ze nie przytocze takich przyktadéw jak ,,suchy
ocean” itp.). Coz dzieje si¢ pod wplywem tej metafory
w ruchliwej fantazji stuchacza? Oto dwa utamkowe ,,0b-
razy pomocnicze” jakiej$ konkretnej burzy (lub burz)
i widzianej czupryny (czupryn) wplataja sie w siebie, wy-
tryskaja w abstrakcyjniejsze (jesli mozna to tak nazwac)
widzenie nadrzedne zespalajace burze i wlosy w jedno -
w ,burze wloséw”. (Oczywiscie, takie cuda dzieja sie
w wyobrazni wtedy, gdy metafora jest §wieza, oryginalna,
a wiec niespodziewana).

4 J. Przybo$, O poezji integralnej (zob. Teksty zZrédlowe, s. 351).
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Sadze, ze te uwagi L. Piwowarowi, jako poecie, wystar-
cza i ze nie bede zmuszony dla dowiedzenia swej stuszno-
$ci wyjasnia¢ wlasnych wieloobrazowych metafor.

2. ,,Z jaka laka swoja wole laczy¢?”s

Niestety tutaj nie moge unikna¢ cytowania i komentowa-
nia wlasnych wierszy. Piwowar wyraza sie z przekasem
(podobnie jak Irzykowski w ,,Pionie”+°) o tym ,,chwycie’,
ktory Brzekowski okredlit jako ,,przyblizanie dwoch wy-
razéw zupelnie réznych na mocy podobienstwa dzwie-
kowego”+”. Piwowar nazywa ten sposob ,,futurystycznym
rekwizyteny, a Irzykowski zestawia zto$liwie z kalambu-
rem ,,bycze zdobycze”

Irzykowskiego mozna fatwo przekona¢ stynnym przy-
kladem ,,milczenia tyfoidalnego™5, ktére on uznal za
szczyt nonsensu, a Peiper dowiddt, ze to moze by¢ swietna
metafora*”. Kazdy bowiem taki ,,sposob” czy ,,chwyt” poe-
tycki - rozwazany sam dla siebie, moze by¢ zlekcewa-
zony i o$mieszony. (Rym, najpowszechniejszy dzisiaj i od
wiekow uszlachcony rekwizyt, w starozytnosci nie dosta-
pit zaszczytu zdobienia klasycznego metrum, a w prozie
byt trickiem do$¢ lekcewazonym). Chodzi wiec o to, czy

405 Cytat pochodzi z wiersza Echo (z tomu W glgb las), przedruko-
wanego w ,,Gazecie Artystéw” w sgsiedztwie artykutu Przybosia
(zob. Teksty Zrodtowe, s. 468).

6 Chodzi o artykul Irzykowskiego Zgietk a Scisk tzw. waloréw
z cyklu Wycieczki w liryke I, ,,Pion” 1934, nr 93.

7 ]. Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 299).

8 Zob. s. 234, przypis 239.

49 Zob. T. Peiper, Komizm, dowcip, metafora, w: idem, Tedy, War-
szawa 1930 (zob. Teksty zZrodlowe, s. 253-255). Na zawarte tutaj
uwagi Przybosia Irzykowski odpowiedzial w szkicu Noli ju-
rare... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 405-413).
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»chwyt” (ktéry rownie moze by¢ $rodkiem dowcipu, jak
wzruszenia poetyckiego — vide rozprawe Irzykowskiego
o dowcipie a metaforze*°), czy ,,chwyt” jest w danym kon-
tekscie uzyty trafnie, czy upowaznia go potrzeba wyrazu,
czy objawia jakas nowa, ciekawa sytuacje psychiczna.
Aby za$ to rozstrzygnad, trzeba znad, jesli nie caly tekst
utworu, to co najmniej blizsze otoczenie ,,chwytu”.

Prosze wstuchac sie w zdania Echa, poprzedzajace cy-
tat: ,,Z jaka faka swoja wole faczyc?”

Autor, czlowiek miasta o woli skupionej jak naboj,
staje wobec spokoju wsi. Nawykly do wytezonego i gwal-
townego dzialania — teraz zdezorientowany ciszg, jakby
zawieszony w prozni, pragnie odnalez¢ siebie, zrealizo-
wacl sie w jakim$ gescie, ruchu, czynie, 1 wtedy wlasnie,
w jednym ol$niewajacym blysku uswiadamia sobie, ze
taczy¢ swojg wole z siolem, z takg to tyle, co wole rozluz-
ni¢, zby¢ sie jej jakby, co ztagodnie¢ wéréd kwiatéw i traw
takowych. Taki (w przyblizeniu) blyskawiczny proces
duchowy zamknatem w tym chwycie opartym na grze
stow; jest on réwnie szybki jak 6w uczuciowo sprzeczny
skret psychiczny. (Dla Piwowara, mito$nika psychologii,
uwaga: prawo sprzeczno$ci nie dziala réwniez w dzie-
dzinie uczuciowosci: istnieja ,,uczucia mieszane’, mozna
kocha¢ i nienawidzi¢ zarazem).

Sadze, ze nawet ten mdj autorsko skapy komentarz
usprawiedliwia owg Iake i wynosi ponad futurystycznie
werbalng igraszke dla igraszki.

4 Rozwazaniom na temat relacji podobienstwa miedzy metaforg
a dowcipem Irzykowski poswiecil bardzo duzo miejsca w teks-
cie Zdobnictwo w poezji... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 139-198).



Lech Piwowar

Raz, dwa, trzy

1. ,Tobie zajac i sarna...”

Julian Przybo$, odpowiadajac na méj artykut o ksiazce
Brzekowskiego*”, pisze, ze ,,pozbytbym sie wielu pod-
niesionych przez siebie watpliwoéci”, gdybym swa zna-
jomos$¢ cytatow z tej ksigzki ,dopelnit lektura catosci
poematow”+2. Dopelnitem dawno. Jeszcze przed czyta-
niem ksigzki Brzekowskiego. Ale nie wypelnilo sie prze-
widywanie Przybosia. Watpliwosci sa. Wezmy wstepne,
polemiczne. Przybo$ ma dla ksigzki Brz[ekowskiego]
dwa kryteria: minimalistyczne, gdy chodzi o wymaga-
nia recenzenta, chcgcego w mysl sléw Brz[ekowskiego]
znalez¢ w niej en réalité* ,wydedukowanie pewnych za-
sadniczych ujed™#“ teoretycznych nowej poezji, i maksy-
malistyczne, gdy ja chwali, bedac sam recenzentem. Dla
mnie Poezja integralna ma by¢ ,komentarzem, usituja-
cym wyjaéni¢ najbardziej znamienne cechy nowej liry-
ki*#s. Ale gdy pisze o niej Przybo$ (,Droga” Nr1zr. 1934),
to staje si¢ ona czyms$ znacznie wiekszym: ,pierwszym

a1 L. Piwowar, Kieszonkowy podrecznik nowej poezji, ,Gazeta Arty-
stOw” 1934, nr 6 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 353-360).

42 ] Przybo$, Dwa chwyty, ,Gazeta Artystow” 1934, nr 8 (zob. Teks-
ty Zrédlowe, s. 361).

43 En réalité (fr.) — w realno$ci.

414 ] Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty Zrodlowe, s. 289).

45 J. Przybo$, Dwa chwyty (zob. Teksty Zrédlowe, s. 361).
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w Polsce zarysem nowej poetyki’, a jej rola ma polegaé
na tym, ze ,uje¢la (ona) syntetycznie kilka jej (nowej poe-
zji) decydujacych ryséw”+¢. Nieopatrznie siegnatem po
»sobola i panng’, zajmujac sie ,,syntetycznymi ujeciami”
Brz[ekowskiego], jako pewna teoretyczna caloscia, za-
miast — poréwnywac objasnienia cytatéw z ,komentarza”
z oryginatami. Ale jezeli cytaty z ksigzki Brz[ekowskiego]
nie ilustruja dostatecznie catych tekstow, jezeli objasnienia
elementow trzeba konfrontowaé z poematami, z ktorych
je wzigto — to po c6z ksigzka? I dlaczego nazywa si¢ ja
»pierwszym w Polsce zarysem nowej poetyki?”.

2. Wieloznacznos¢ i widzenie poetyckie

Poniewaz Przybos uwaza wieloznaczno$¢ obrazéw me-
taforycznych za sposdb struktury poetyckiej wydeduko-
wany z jego poezji, nalezy pamietad, ze 1) Przybo$ zaklada
jednolito$¢ wizji poetyckiej i 2) przyjmuje w swojej poezji
obrazowos¢, preferuje metafory, zdania metaforyczne ob-
razowe. A wlasnie na tym tle jednolitosci wizji, jednolitosci
obrazu poetyckiego wydaje mi sie, ze wieloznacznos¢ nie
spelnia swych zadan, ze — przeciwnie — wygrywa owe wta-
$ciwosci w sposéb dla jednolitosci obrazu niekorzystny.
Ze przez wieloznaczno$¢ osiaga sie ,,zageszczenie tresci
poetyckiej”, tego nie kwestionowalem, poniewaz wy-
obraznia czytelnika - istotnie — pod wplywem napotka-
nej wieloznaczno$ci wyrazu gromadzi wokdt niego pare
odmiennych wyobrazen. To chwytanie paru wyobrazen,
wybiegajacych z jednego np. stowa powoduje pewien swo-
isty ruch w wyobrazni, ruch pomiedzy poszczegdlnymi
wyobrazeniami, ruch niedopuszczajacy do uksztaltowa-
nia sie¢ jakiego$ jednego obrazu. Jezeli np. stowo ,,pole”

416 . Przybo$, O poezji integralnej (zob. Teksty Zrédtowe, s. 352).
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z wiersza Przybosia zamieszczonego w nr. 8 G.A.*7 wy-
woluje skojarzenia: ,,pole walki’, ,,pole dziatania’, to czy
moze ono w wyobrazni utworzy¢ obraz jakiego jednego,
konkretnego pola? Nie! Na tym ruchu wyobrazni pole-
gaja Peiperowskie ,,widzenia poetyckie”, ktore wykluczaja
»obrazowos¢” a tym bardziej ,,jednolito$¢” obrazu poetyc-
kiego. W znaczeniu uzytym przez Peipera wieloznacznosé
spelnia jeszcze jedna wazng role: wyrzuca malarsko$é, te
obrazowe tendencje z poezji. I jeszcze w jednym wypadku
Przybo$, odrdzniajac si¢ od Peipera, popelnia niekonse-
kwencje.

Zaznaczanie réznic miedzy ,wieloznacznoécig poje-
ciowg” a ,wielowyobrazeniowos$cia” i to, Ze ,inne sa prawa
wyobrazni, inne logiki”**, o czym Przybo$ byt laskaw
mnie poinformowaé, uwazam za zupelnie mal a propos*
w stosunku do moich uwag o wieloznacznosci, poniewaz
wecale nie interesowalo mnie to, czy ,,prawo sprzecznosci
nie dziala réwniez w dziedzinie uczuciowosci™*° (choé
zdawalo mi sie, Ze gdzie indziej, tzn. poza tg ,,uczuciowo-
$cig” ono dziala). Sprawa taczenia wyrazow ,,sprzecznych”
i to, ze ,mozna kocha¢ i nienawidzi¢ zarazem”, sg to dla
mnie rzeczy dawno zalatwione i nie wiem, jaka droga

7

doszedt do tych ,odkry¢” - Przybos!

3. Futurystyczny rekwizyt

Obrona ,,chwytu poetyckiego” polegajacego na ,,przy-
blizaniu dwdch wyrazéw zupelnie réznych na mocy

47 Chodzi o wiersz Przybosia Echo z tomu W glgb las (zob. Teksty
Zrédtowe, s. 468).

418 Zob. . Przybos, O poezji integralnej (zob. Teksty Zrodtowe, s. 362).

49 Mal a propos (fr.) - bez zwiazku, bez znaczenia.

420 Zob. J. Przybos, Dwa chwyty (zob. Teksty Zrédlowe, s. 364).
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podobienstwa dzwigkowego”, ktdry to ,,chwyt” nazwa-
tem , futurystycznym rekwizytem”, przemienila si¢ w ar-
tykule Przybosia w obrone cytatu z wlasnego wiersza.
Czy to powiedzenie: ,,z jaka taka swojg wole faczyé’+
jest ,futurystyczna, werbalng igraszka™+2? Nie jest nig —
twierdzi Przybo$ — poniewaz... O czym ma przekona¢
przyktad ,,milczenia tyfoidalnego™? No, o tym, ze nie ma
takich dwu stow, dla ktorych nie znalaztoby si¢ sytuacji,
gdzie, polaczone, bylyby jej swietnym wyrazeniem. Alez
tu chodzi o taczenie stéw znaczeniowo réznych, ale nie
na mocy ich podobienstwa dzwiekowego! Wlasnie to
dzwiekowe podobienstwo, ta bliska hatasliwo$¢ wspdlna
stow, sprawily, ze nowa poezja wyrzekla si¢ np. bliskich
regularnych rymow!
Jezeli np. ,,chwyt” Brzekowskiego:

ijak amoniak

iamo...

jest piekny, to tylko dlatego, ze polaczyt stowa — moze
nawet mimo wiedzy autora — na mocy ich znaczen: stowo
»amoniak” polaczone ze stowem ,kocham” daje efekt
poetycki nowy i nieoczekiwany. Ale ta taka i 13! ,13” nic
nie znaczy. Znaczy tylko dzwigkowo. Tylko. Nic nie po-
moze ,wstuchiwanie si¢ w zdania poprzedzajace ten cy-
tat”, bo — mimo wszystko - siedzi on tam sam dla siebie.
Chyba, gdyby - zbudowac¢ caly wiersz na zasadzie takich
aliteracyjnych podobienstw. Ale to wiasnie robili futury-
$ci, i Tuwim, i...

21 Zob. s. 363, przypis. 405.
#22 Zob. J. Przybo$, Dwa chwyty (zob. Teksty Zrodtowe, s. 364).



Julian Przybos

Jeszcze raz trzy

1. Uzgodnienia

Cieszy mnie, ze zaraz na wstepie moge ubi¢ zgode z Le-
chem Piwowarem w dwdch sprawach*=.

Po pierwsze: przyznaje mu takze sobola i panne**.
Piszac w ,,Drodze’, ze ksiagzka Brzekowskiego jest ,,pierw-
szym w Polsce zarysem nowej poetyki, wywiedzionej
z praktyki poetyckiej, wszystkich nowatoréw”#, chcia-
tem podkresli¢ jej charakter syntetyczny w przeciwsta-
wieniu do Nowych ust i Tedy, rozwijajacych osobista
doktryne Peipera. Oczywiscie, twierdzac to, nie dostrze-
galem jej innej strony: analityczno-komentarzowej, lecz
jej nie podkreslilem, bo bylo to dla tego, co zamierza-
tem wywie$¢ w tym artykule — zbedne. Te wtasnie strone
komentarzowo-analityczng podniostem w polemice z Pi-
wowarem, po to, aby mu zwrdci¢ uwage na nie dos¢, jak
mi si¢ zdawalo, znane mu teksty, z ktérych komentujacy
Brzekowski cytowal.

3 Por. artykuty w Nr. Nr. 6, 8, 9 ,Gaz. Art” [przyp. - J.P.].
Przybo$ w przypisie odestal do numeréw 6, 8 i 9 ,,Gazety Ar-
tystow”, na ktorej tamach publikowano kolejne glosy w sporze
poety z Lechem Piwowarem.

4 Aluzja do tytulu powiesci Jozefa Weyssenhofta Sobdl i panna
(1911).

425 J. Przybo$, O poezji integralnej (zob. Teksty zZrédlowe, s. 343).
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A teraz niech przyzna Piwowar, ze go przekonalem,
ze zgadza si¢ ze mna w kwestii ,wieloznacznych obrazéw
metaforycznych” W artykule pierwszym uznatl przyjecie
wszystkich znaczen wieloobrazowej metafory za psycho-
logiczny nonsens, w drugim - juz rozumie i thumaczy,
jak rozumie.

Myli sie tylko, méwiac: ,W znaczeniu uzytym przez
Peipera wieloznaczno$¢ spelnia jeszcze jedna wazna role
(a wiec Piwowar juz przyznaje wieloznaczno$ci wazng na-
wet role - przyp. méj): wyrzuca malarskos¢, te obrazowe
tendencje w poezji”#. Bo: 1) Peiper nigdy ani w teorii, ani
w praktyce nie stosowal przeno$ni opartej na wieloznacz-
nosci wyrazu, 2) mnie nie chodzi o jakis nieskoordyno-
wany ruch wyobrazen, o to tylko, zeby si¢ ruszaly, o ruch
dla ruchu, lecz o takie zestrzelenie wyobrazen, by wiazaly
sie w nadrzedne obrazy.

2. Jedno$¢ wizji, obrazowos$¢, wieloznacznosé

Poniewaz Piwowar ustawicznie $wieci mi w oczy Peipe-
rem, ktéry nie uznaje obrazowosci ani ,jednolito$ci wi-
zji poetyckiej”, musze raz jeszcze stwierdzié, ze wlasnie
wyeliminowanie obrazéw na rzecz zestawien abstrak-
cyjnych czyni, iz poezje Peipera sg dla mojej wyobrazni
niestrawne. Zawodzinski*” nazwal kiedy$ Zywe linie na-
gromadzeniem oksymorondw i mial zapewne na mysli te
nieskoordynowang okolo jakiej$ zasadniczej wizji calku-
jacej gre wyrazéw odpychajacych si¢ wzajemnie, ktéra
sprawia, ze pod naciskiem stéw Peipera nie wyskakuje za-
den obraz, nic si¢ nie wigze. Wskutek tego te abstrakcyjne

426 L. Piwowar, Raz, dwa, trzy, ,Gazeta Artystow” 1934, nr 9 (zob.
Teksty Zrédlowe, s. 367).

#7 Karol Wiktor Zawodzinski (1890-1949) — krytyk, zwiazany ze
»Skamandrem’, teoretyk i historyk sztuki.
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zestawienia metaforyczne staja si¢ obojetne i w koncu nic
si¢ nawet nie rusza.

Wezmy jeszcze raz stynny przyklad: , Ten hymn
z jedwabiu ponad okrucienstwem z cukru”’+®. Peiper
w Tedy (str. 378)% przypuszcza rozmaite sposoby taczenia
sie tych, jak je nazywa, widzen, dla mnie niestety zdanie to
jest niewyobrazalne, nic si¢ w mojej wyobrazni pod jego
wplywem nie dzieje; zdanie to moge jedynie zrozumiec.
I zdaje mi sie, ze Peiper popelnia zasadniczy blad: gre
pojec bierze za gre wyobrazni.

Bez jednosci, bez jakiego$ postaciujacego pionu, ktory
ksztaltuje i skupia w fantazji cato$¢ poszczegdlnych wi-
dzen - nie mozna stworzy¢ poematu. (Niechze tego Piwo-
war nie zrozumie, ze caly poemat winien by¢ zbudowany
np. tylko z metafor rzeczownikowych lub tylko z metoni-
mii...) Chodzi tu o te wyczuwang w czasie tworzenia sub-
stancje wizji, o jej jednorodnos¢é; wyczucie to, cho¢ tak
trudne do zdefiniowania, jest jednak w chwili poetyckiego
napiecia - nieomylne, ono nadaje kierunek wyobrazni,
ono despotycznie decyduje, ktory obraz ostoi si¢ w poe-
macie, a ktéry znikng¢ musi. Ten wiasnie fakt z przezycia
tworczego nazywam ,,jednoscia wizji poetyckiej”.

Brak tej jednosci sprawia, ze jak u asocjacjonistow, albo
wszystko sie rozlatuje, albo dzieje si¢ tak jak u Peipera: Wie
sie wprawdzie, co autor chcial wieloma pojeciowymi meta-
forami okresli¢, ale si¢ poematu nie przezywa. U Peipera
dzieje si¢ to zresztg nie tylko z winy niejednolito$ci widzen,
ale z braku wizji w ogdle. Wiersze Peipera robig wrazenie
jakiej$ retorycznej, wysztucznionej prozy.

Bladzi Piwowar, interpretujac (na $lepo) moje prze-
noénie oparte na wyrazach wieloznacznych, w duchu
peiperowskim ksztattujacej méj poemat zasadzie jednosci

#28 T. Peiper, Noga (zob. Teksty Zrodtowe, s. 464).
49 Przybo$ odwoluje si¢ do wydania z 1930 roku.
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bynajmniej taka wieloznaczno$¢ nie szkodzi dzigki temu,
ze: 1) powstawanie i charakter tworzacych si¢ obrazéw
jest wyznaczony przez calo$¢ widzen utworu, 2) obrazy
te znaczeniowo (logicznie) wiaza si¢ ze soba. Obrazy te
sa zwiewniejsze — to prawda, niemniej jednak wybty-
skuja one wskutek tego, Ze spicte sa z pokrewnymi, kore-
sponduja z homogenicznymi (Brzekowski) obrazami®®.
Wezmy jako przyklad zakonczenie wiersza Zmeczeni:

Minuty mijajg nas
I czas pelznie w blekicie naszych oczu®'.

Dzieki poprzedzajacemu obrazowi — wyrazenie: ,,i czas
pelznie” wiaze si¢ w obraz pelzania (tutaj pauza), zesta-
wienie zas: ,,...w blekicie naszych oczu”, zwiewajac obraz
poprzedni, tworzy nowy obraz tracenia barwy, szarzenia,
blakniecia czasu w oczach, pelzniecia barwy oczu. Wa-
hanie si¢ dwu znaczen stowa ,,pelznie” rozstrzyga sie pod
koniec zdania zdecydowanie na korzys¢: ,traci barwe”
i ten obraz dominuje. Obraz ten nasuwa sie w zakoncze-
niu utworu tym pewniej, ze jest w ciggu wiersza przygoto-
wany przez powtarzajacy si¢ motyw oczu (rzesy, kolyska
z dwdch powiek, Zrenice).

Oba te obrazy bynajmniej si¢ logicznie nie ktoca, prze-
ciwnie: dzieki nim narzuca sie przejmujaco prawda o mi-
janiu czasu, o starzeniu si¢, o daremnosci, niepelnosci
wysitkéw... Tak ten w codziennym poczuciu obojetny

40 Postulat homogenicznosci poezji zawart Brzekowski w Poezji
integralnej. Na zbiezno$¢ jego pogladéw z teorig Peipera wska-
zywal Andrzej Plauszewski (zob. idem, Realizacja teoretycznych
postulatow Awangardy Krakowskiej, L6dz 1966).

431 Cytowane przez Piwowara ,,pole” z Echa jest konkretnym polem
(gruntem, gleba) i nie ma w nim wieloznacznosci [przyp. - J.P].
Cytowany fragment pochodzi z wiersza Zmeczenie z tomu Spo-
nad (1930).
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truizm - tutaj w poemacie, dzigki wizji nabiera wyrazu
nowo odczutej prawdy. A wszakze poezja ma dawac, jak
chca niektorzy, takie wlasnie rewelacje.

3. Laka - Iaczy¢

Najpierw uwaga: przyklad ,,milczenia tyfoidalnego” byt
adresowany (w artykule zaznaczone to wyraznie) do
Irzykowskiego, ktéry o$mieszal broniony przeze mnie
»chwyt”, podobnie jak kiedy$ owo ,,milczenie”. Chcialem
wskaza¢, ze kazdy chwyt — rozpatrywany sam dla sie-
bie - moze by¢ zlekcewazony i o$émieszony, ze nabiera on
sensu, podobnie jak owo ,,milczenie tyfoidalne”, dopiero
w kontekscie.

A teraz meritum sprawy: Okazuje sie, ze Piwowar jed-
nak nie zrozumial moich intencji, a nawet, ze nie prze-
czytal uwaznie tego, co o tym chwycie méwi Brzekowski:
»W wierszu tym («Z jaka taka swoja wole taczy¢?») mimo
woli chcemy sie dopatrywac¢ w stowie «laczy¢» pocho-
dzenia od «lgki»”**. Otdz to wlasnie. Nie chodzito mi
o jaka$ futurystyczng igraszke aliteracyjng - 1a - Ig - ale
o poddanie odczucia, ze stowo ,laczy¢” to nie tylko tyle
co ,wiazad’, ,zespalac’, lecz ze to neologizm od rzeczow-
nika ,faka’, a wiec ,laczy¢” - czyni¢ fakowym, facznym
(Stowacki moéwi: ,, kwiat taczny”+2).

A teraz - zgadza si¢ Pan, ze nie jest to futurystyczny
rekwizyt?

Mam nadzieje, ze nie tylko w tym zgodzi sie teraz ze
mng Lech Piwowar - i Ze zamiast obja$nia¢ swoje dawne
wiersze (co wydaje mi si¢ zajeciem nieco zenujacym i zby-
tecznym), bede miat czas pisa¢ — nowe.

42 ] Brzekowski, Poezja integralna... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 299).
433 Cytat z Lilli Wenedy (1840).
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Awangarda i pogardag**

W odpowiedzi na zarzuty (takze moje), ze uprawiaja me-
taphoritis¥®, awangardowcy wykoncypowali swoja ideolo-
gie tworcza, ktdrg chcialbym tutaj stre$ci¢ lojalnie i nawet
amplifikujac, jednak nie falszujac.

Metafora - u Awangardy — nie jest ozdobka zewnetrzna,
formalna, lecz sednem rzeczy, i nalezy przede wszystkim
do tresci. Przeciez poezja w ogdle jest sprawg metafizyczng.
Otdz wyobrazmy sobie juz sam pomysl, samg idee, sama
zasadniczg wizje utworu awangardowego jako metafore
-ziarno; to ziarno, rozwijajac sie, wypusci z siebie rosline,
ktorej liscie, kwiaty czy owoce, jako organiczny i konieczny
ciag dalszy, beda i musza by¢ réwniez metaforami.

W tym zwigzku Peiper méwi o ,ukladzie rozkwita-
jacym” i o ,procesie metaforyzacyjnym’#¢, a Przybo$
(w ,Drodze”) twierdzi, Ze im potezniejsza sila natchnie-
nia, tym wieksze ,,nasilenie widzenia metaforycznego™+.

44 Patrz artykul pt. Zgietk a Scisk tzw. waloréw w nrze 39 ,,Pionu”
[przyp. - K.L].
Zob. ,Pion” 1934, nr 39 (52), 5. 1-2.

45 Zob. K. Irzykowski, Metaphoritis... (zob. Teksty zrodtowe, s. 231-
242).

43¢ Peiper pisat o ,,zyciorédztwie metaforycznym” (Teksty Zrédtowe,
s.207), a takze o ,,pelni metaforyzacyjnej” (s. 260), ,,pojeciu me-
taforyzacyjnym” (s. 208) i ,utworze metaforyzacyjnym” (s. 261).

47 ]. Przybo$, O poezji integralnej (zob. Teksty zrédlowe, s. 344).
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Brzekowski za$§ moéwi o ,,poezji integralnej”, to znaczy, ze
nie zawiera ona juz w sobie nic zbytecznego, zewnetrz-
nego, jest czystym destylatem.

Z t3 doktryng mozna réwnie dobrze plodzi¢ dosko-
nale, jak zle wiersze; jej pragmatyczna, tzn. zachecajaca
warto$¢ moze by¢ taka sama jak niegdy$ islamu dla Tur-
kéw. Pod lupg analizy moze jednak okaze sie, ze zdanie,
iz poezja jest metaforg, samo jest — metaforg. Ostatecznie
kazde pokolenie uklada sobie inng odpowiedz na to, czym
jest poezja (czym jest forma, Bog itp.), czyli inny ideal; ma
swoja poezje o poezji. Ale ot6z zasada rozwijania kwiatow
z ziarna, zasada ziszczenia jakiej$ immanentnej (tzn. we-
wnetrznej, koniecznej, w zalozeniu tkwigcej) krystalizacji
pomystu pochodzi wlasciwie od kubizmu, ktéry marzyt
o drugiej, mniejszej, ale geometrycznej rzeczywistosci, sto-
jacej w jakims$ — moze krytycznym, moze wladczym, moze
przyszto$ciowym - stosunku do rzeczywisto$ci pierwszej,
zwyklej, naturalistycznej. Ideat konsekwencji, ideal pisania
stowem-prawda, takim a nie innym, towarzyszyl poetom
(tj. takze powiesciopisarzom i zwlaszcza dramaturgom)
zawsze. Ale czemuz owe konsekwencje musza by¢ tylko
metaforami? Wprawdzie mozna by metaforyzacje w poezji
uwazaé za pewnego rodzaju odpowiednik ksztaltow geo-
metrycznych w malarstwie. Ale w takim razie musi wejs¢
w zycie moja teza postawiona w Walce o tres¢ (rozdzial
o zdobnictwie), ze postaci metafory moze by¢ milion; jako
metafore mozna odczuwaé np. realizm w Pani Bovary*®
albo Ibsenowska ekspozycje w dramacie®®, polegajacg na

438 Chodzi o powie$¢ francuskiego pisarza Gustavea Flauberta.

49 Por. uwagi Irzykowskiego o dramacie Henrika Ibsena (1828-
1906) z 1886 roku pt. Rosmersholm. Autor Walki o tres¢ chwali
»czastkowe odstanianie przesztosci” jako zabieg formalny nor-
weskiego dramaturga (zob. K. Irzykowski, Walka o tresc... (1976),
S. 149).
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zrecznym stosowaniu pars pro toto. Metafora sosny jest
skromna szyszka, a nie $wiecidetka z epoki Bozego Naro-
dzenia. Jak organiczno$¢, to juz organiczno$¢ ,,na calego”.
Jedynie w ten sposéb da sie zbudowa¢ teoria ogarniajgca
caloé¢ zjawisk literackich. Ale panowie awangardysci te
moja propozycje zlekcewazyli i oto pojawiaja sie prymi-
tywne, receptowe tezy Brzekowskiego. Tylko Przybo$ za-
niepokoil sie nieco moimi zarzutami i postawiwszy (l.c.#)
tezg, ktora wychodzi na to, ze tym lepszy poeta, im wiecej
narobi metafor, w odsylaczu dodaje male zastrzezenie:

Nie jest to formuta bezwzglednie obowiazujaca. Niekiedy
(dobre sobie jest to ,niekiedy”! Ono wynosi 95% calej lite-
ratury! K.I.) warto$¢ poetyckiej przeno$ni moze mie¢ styl
niemetaforyczny, mowa najbardziej codzienna (? K.I.). Ale
i wtedy dziata to prawo (prawo, ze poete mierzy sie iloscia
zrobionych metafor? K.I.), tylko ze w odwréconych (? K.I.)
warunkach. Jednakze musi istnie¢ jaka$ linia asympto-
tyczna metaforyzacji, ktdrej nie wolno przeciggnac+*.

(Calkiem niezrozumiate; czy to znaczy, ze za daleko
i$¢ w takich, powiedzmy, powszednich*#, metaforach nie
mozna, Ze moja propozycja jest podchwytliwa, wytraca
metafornikom grunt spod nég? K.1.)...

Gdy Przybo$ wraca do starego dogmatu konieczno-
$ci w tworzeniu, to jednak Peiper, majacy szersze ambi-
cje, nie zasklepia sie w takich ascetycznych ideatach (jak

#° L.c. (tac.) - loco citato (w miejscu cytowanym). Chodzi o arty-
kul Przybosia pt. O poezji integralne;.

“r Cytaty z artykutu: J. Przybos, O poezji integralnej (zob. Teksty
zrodlowe, s. 344).

#“2 Powinno by¢: ,posrednich” Zob. sprostowanie K. Irzykow-
skiego w artykule Niczego nie zrozumiec — wszystko przebaczyc?
(Wycieczki w liryke III), ,,Pion” 1934, nr 41 (54), s. 4-5.
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)

np. »jednos¢” Przybosiowska*#?), lecz akcentuje gtownie
antyrealizm, absolutng nowos¢ i odmienno$¢ materiatu
budowlanego poezji. Stad jest juz wygodniejsza droga do
innych gatunkoéw literatury, aby nie gnie$¢ sie wiecznie
w najbardziej chocby zageszczonych pieluszkach liryki.
Troche sie rozrzedzi¢ i rozprostowal potrzeba. Ale na
przeszkodzie stoi stara pogarda dla skamandrytow, jako
tych najbardziej rozrzedzonych (,lobuzowanie stowem”
mowi Peiper*), rozluznionych, tych, ktérzy nie znaja ry-
goru* i wstydu*® (dwa bozyszcza Awangardy), a jednak
maja powodzenie. Gdy Wierzynski*” wota wprost ,,Jestem
wesoly”, tak jak Tetmajer**® wolat ,,Jestem smutny”, Peiper
powiada, Ze to jest bezwstydne, nalezy si¢ krepowad,

#3 Por. zdanie Przybosia: ,Poezja: jedno$¢ wizji skondensowana
w maksimum aluzji wyobrazeniowych i minimum stéw, a nie
kotysanka melodeklamacji” ze stynnego komunikatu ,,a.r”

#4 Peiper chcial w poezji zastgpi¢ ,,lobuzowanie stowami” - ,}o-
buzowaniem zdaniem” (por. T. Peiper, Tedy... (1972), s. 347),
gdyz rozumial poezje jako ,,tworzenie pigknych zdan”. Swoboda
sktadniowa, brak aprobaty dla rozumienia poezji jako budowy,
zorganizowanej konstrukeji kazaly mu polemizowa¢ zaréwno
z futurystami, jak i ze skamandrytami.

#5 Wedlug Peipera poezja jest rzemiostem poddanym rygo-
rom i dyscyplinie. Takze Przybo$, np. w artykule Idea rygoru
(»Zwrotnica” 1927, nr 12), pochwalal ,dogmat celowosci bez-
wzglednej potrzeby warunkujacej obecno$¢ kazdego elementu”

46 Peiperowski postulat ,wstydliwosci uczu¢” jest manifestacja
woli przeciwstawienia si¢ romantyzmowi, rozumianemu jako
model ujmowania literatury w kategoriach ekspresji. Przybos$
sugeruje, ze gdyby Peiper szukal korzeni swojej teorii poezji,
zapewne dostrzeglby w Norwidzie prekursora ,wstydliwo$ci
uczu¢” (por. J. Przybo$, Préba Norwida, w: idem, Sens poetycki,
t. 1, wyd. 2 powieksz., Krakow 1967, s. 98).

#7 Kazimierz Wierzynski, pierwotne nazwisko Wirstlein, zmie-
nione w 1913 roku (1894-1969) — poeta, prozaik, eseista, wspdt-
tworca grupy poetyckiej Skamander.

#8 Kazimierz Przerwa-Tetmajer (1865-1940) — czotowy poeta Mlo-
dej Polski, programowy wyraziciel dekadentyzmu.
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czyli - jak on to nazywa — ,pseudonimowac’##. ,,Strof-
karze i kataryniarze” — miota w ich strone¢ przeklenstwo
Przybos, jako ze uprawiajg jeszcze taka rozpuste, jak me-
lodia wiersza i rym bliski**.

A jednak jest to nienawi$¢ mnicha do swoich przy-
sztych grzechéw. Nie sposob, zeby mistrze Awangardy
nie odkryli kiedy$ calej kopalni starych efektow, takich
np. jak bezposrednia szczero$¢, albo — zamiast metafory -
anafore (powtarzanie), ten tropus (trik, sposobik, chwyt,
sztuczka, a iScie tez odmianka wszechmetafory) najpo-
spolitszy, ktéry nigdy nie chybia wrazenia, cho¢ jest taki —
rozchelstany. Jezeli sie ma, jak Awangarda, upodobanie do
tropusu tak ordynarnego jak gra stéw (,wykresl - wykres”
w jednym wierszu Maslinskiego®"), ktora by raczej juz
ubogiemu w skarby wyobrazni dziennikarzowi-krytykowi
zostawi¢ nalezalo, to czemuz nie ,,odkry¢” anafory. Idzie
tylko o to, jaka tre$¢ te formy wypelni. Tu programy
Awangardy sa skapsze. Brzekowski np. w rozdziale Poe-
zja stosowana a poezja proletariacka®* nie posunat sie
poza formute Peipera: ,,méj rym jest socjalistyczny”*3, bo
moéwi, ze ,nowa budowa poetycka jest odpowiednikiem
nowej budowy spotecznej”, ze daje ,,ekwiwalenty nowych
sposobow organizacji spoleczenstwa’, nie o$wiadczajac si¢

49 70b. s. 240, przypis 255.

#° Aluzja do: J. Przybo$, Kataryniarze i strofkarze, ,Linia” 1931,
nri, s. 10-14.

st Chodzi o wiersz Jozefa Maslinskiego (1910-2002) - poety, kry-
tyka, cztonka grupy Zagary - pt. Racjonalizacja, ktérego ostat-
nia zwrotka brzmi: ,,Pedzg fabryczng tasma, gwiazd parabola/
melodie niedostyszanych tajemnic -/ Wykres wykresl/ bo/ z ust
czerwona spirala/ premoa” (,,Linia” 1933, nr 5, s. 113).

42 Chodzi o rozdzial ksigzki Brzekowskiego Poezja integralna...
(zob. Teksty zrédlowe, s. 331-341).

43, M6j rym jest socjalistyczny. W tym, co nazywam odlegtym ry-
mem regularnym, zawarty jest méj socjalizm” (T. Peiper, Sztuka
proletariatowi, w: idem, Tedy... (1972), s. 138).
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jednak wprost za zadnym z dzisiejszych izmoéw spoleczno-
-politycznych (str. 54/5%4).

I owszem, jest odpowiednikiem, ale w znaczeniu
ujemnym. Jak bowiem w Wielkiej Dyskusji spotecznej
watkuje sie tylko tych kilka izmdw, a nie szuka sie wielu
innych mozliwych rozwiazan, tak i awangardyzm, jak to
wskazalem w wycieczce I*%, obraca si¢ w szczuptym kom-
pleksie pewnych idiosynkrazji®®, przysiegajac, przeklina-
jac, miotajac si¢ po prostu politycznie, zamiast i bada¢,
i korzysta¢ z tego, co juz zrobiono, i oczywiscie wdrazac
nowe tworcze badania (czego im zresztg w matym zakre-
sie nie odmawiam).

Dawniej nowatorzy literaccy w swoich pismach awan-
gardowych uprawiali gléwnie nowele, jako ten gatunek,
w ktérym mozna si¢ bylo wyszumie¢ programowo, daé
antycypacje jakiej$ nowej tresci, btysna¢ jakas nowa burza.
Dla Awangardy ,tres¢, zwyczajna fabufa, miata stosun-
kowo niewielkie znaczenie” (Brzekowski, str. 19). Przybos
w ,,Linii” doskonale krytykuje tres¢ jednego ze stabszych
wierszy Tuwima*”, ale sam w swoich utworach dzi$ nie
wychodzi poza wstydliwe — nie z ostroznosci, lecz z teo-
rii — wyznania rewolucyjne. Wcigz tylko budowa, struk-
tura, walory, forma. W naszych retortach*® otrzymuje
sie 150% poezji, w skamandryckich tylko 50%. Kupcza
technicznymi tajemnicami: nasze kondensatory, nasze
akumulatory...

Zreszta grupa jako grupa bliska jest rozprys$niecia
sie. Przybo$ gwaltownie si¢ emancypuje. Wedlug tego,

44 Numery stron dotyczg ksigzki Brzgkowskiego Poezja integralna.

455 To jest w artykule Zgietk a Scisk tzw. waloréw.

#¢ Idiosynkrazja — wstret, antypatia do kogos.

47 Por. artykut Przybosia pt. Kataryniarze i strofkarze, w ktérym
krytykuje nieszczero$¢ i czutostkowos¢ w wierszu Tuwima Cel.

#s%  Retorta — naczynie do destylacji.
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co napisal w ,,Drodze”, juz i Brzekowski wydaje mu si¢
za malo ,nasilony” metaforycznie**. A Peiperowi wy-
powiada postuszenstwo. Odstawia go na piedestal prozy
(jak pisze, ,,najswietniejszej dzi§ w Polsce”), ale Peiper
jest dla niego, tak jak skamandryci, zanadto rozchlapany,
retoryczny. Ja jestem obrazowy, on jest pojeciowy, reto-
ryczny - zapewnia Przybos§*®. Jak tam z tym jest, o tym
chyba kiedys osobno, gdy bede pisat o poezjach Przybosia.
Dos¢ ze po zdetronizowaniu Peipera Przybo$ zostalby
jedynym krolem monolitéw — czy obeliskéw - hierogli-
fowanych Awangardy. Tak by si¢ grupa rozpadta, gdyby
nie cementowala jej poteznie jedna wspolna zbrodnia:
niezrozumialstwo.

#9 Aluzja do artykulu Przybosia O poezji integralnej (zob. Teksty
Zrédlowe, s. 343-352).

60 Aluzja do artykutu Przybosia Jeszcze raz trzy, ,Gazeta Arty-
stOw” 1934, nr 11 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 369-373).
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Poezja, orzechy i dziadek do orzechow.
Odpowiedz Irzykowskiemu

Artykuly Irzykowskiego w ,,Pionie” poswigcone mojej
»poezji integralnej” i awangardzie*® przekraczajg granice
zwyczajnej recenzji, przybierajac charakter artyleryjskiego
ataku na moja ksiazke i na nowa poezje. Irzykowski nie
atakuje w nich jednak istotnych zalozen teoretycznych,
sprecyzowanych przeze mnie w Poezji integralnej, podda-
jac za to morderczemu obstrzatowi rézne gzymsiki, i wy-
daje okrzyki triumfu, widzac sypigcy sie tynk. Na skutek
tego dyskusja zostala przeniesiona na zupelnie falszywy
teren, co mogtoby doprowadzi¢ do rozpowszechnienia sie
mniemania, iz poezja awangardy polega tylko na nowych
(zdaniem Irzykowskiego jednak starych) figurach poetyc-
kich. Dlatego nie zamierzam polemizowa¢ z nim na temat,
czy s3 to nasze zdobycze, czy tez przed nami robil to juz
Wergili*?, Goethe i Mickiewicz. Czuje si¢ zreszta zupel-
nie ,pograzony’, gdy Irzykowski zarzuca mi, Ze to nic
nowego, ze to bylo juz u Szekspira, a tamto u Grabbego*®,

461 Chodzi o trzy artykuly Irzykowskiego: Zgietk a Scisk tzw. walo-
réw, Awangardg i pogardg i Niczego nie zrozumiec...

462 Wergiliusz, wlasc. Publiusz Wergiliusz Maro (70-19 p.n.e.) -
rzymski poeta, uwazany za jednego z najwazniejszych tworcow
w dziejach $wiatowej literatury, autor Eneidy, Georgik i Bukolik.

463 Christian Friedrich Grabbe (1801-1836) — niemiecki dramatopi-
sarz.
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ze tego uzywali znéw Goethe i Nietzsche, a tego wreszcie
sam Mickiewicz. Szekspira czytalem wprawdzie (swego
czasu) w calosci, ale wyznaje, ze dzi$ nie stanowi on mojej
ulubionej lektury ,,do poduszki”. W kazdym razie moge
zapewni¢ p. Irzykowskiego, ze pomimo swych cytatow
z Juliusza Cezara mnie nie przekonal. Oddamy Cezarowi
co cezarskie**% ale Irzykowskiemu chodzi o co innego,
a mnie o co innego. Dlatego jego przyklady nie sa dla
mnie zadnym dowodem. Sg bowiem z innego wymiaru
i dotycza tylko szczegéldw o mniejszym lub wiekszym
znaczeniu, ktére moglbym w mniejszym lub wigkszym
stopniu obroni¢ przed atakiem autora Walki o tres¢.

W artykutach swych Irzykowski prawie nie dotyka jed-
nak zasadniczych dla mnie kwestii, takich jak styl eliptyczny,
zdanie metaforyczne, konstrukcja, budowa, sprawa poezji
stosowanej i innych. Zagadnien tych Irzykowski nie po-
rusza lub przeslizguje sie po nich z zadziwiajaca lekkoscia
i beztroska, postugujac si¢ za to metoda stosowana w po-
lemikach z nim przez jego niezbyt lojalnych przeciwni-
kow. ,Wielki gwalt sie robi o to — pisze Irzykowski — ze
Awangarda uzywa tylko metafory, a odrzuca poréwnania
wprowadzone przez stowka «jak», «jak gdyby», «podob-
nie», jako niby to prozaiczne™®. Dlaczego od razu ,wielki
gwalt” i w ogole dlaczego ,awangarda uzywa tylko meta-
fory?”. Pisatem wyraznie w Poezji integralnej, ze dla poetow
Nowej Sztuki metafora, a raczej obraz metaforyczny, jest
jednym z zasadniczych elementéw myslenia poetyckiego.
Nowa metafora nie jest jednak dawnym zwyczajnym, skré-
conym poréwnaniem. Nowa poezja wprowadzila bowiem
metaforyczny sposob obrazowania, metaforyzowane zdania

464 Nawigzanie do frazy biblijnej Mt 22, 21.
465 K. Irzykowski, Zgietk a scisk tzw. waloréw, s. 1.

384



Poezja, orzechy i dziadek do orzechéw. Odpowiedz Irzykowskiemu

i okresy (Poezja integralna, str. 104°). Awangarda wigc nie
»uzywa’ metafory, ale pragnie stworzy¢ nowg poezje, ktdra
cechuje myslenie obrazami i zdaniami metaforycznymi
oraz elidowanie pewnych poetycko malo wartosciowych
cztonow.

W artykule pt. Awangardg i pogardg*” Irzykowski
twierdzi, ze awangardowcy wykoncypowali swoja ide-
ologie twdrcza, ,ktora chcialby tutaj stresci¢ lojalnie
i nawet amplifikujac, ja jednak nie fatszujac”. Pomimo
tej zapowiedzi nie moge sie¢ w ,,streszczeniu” Irzykow-
skiego dopatrze¢ ani lojalnosci, ani amplifikacji, ani nawet
streszczenia. Irzykowski pisze, ze ,,metafora u awangardy
nie jest ozdobka zewnetrzng, lecz sednem rzeczy i na-
lezy przede wszystkim do tresci’, po czym do$¢ metnie
i mglisto opowiada o ,,metaforze-ziarnie”, o ,wypuszcza-
niu roélin’, o liSciach, kwiatach i owocach. Ta metafora
Irzykowskiego nie tylko nie oddaje mojej mysli, nie tylko
jej nie ,amplifikuje’, ale ja, sadze zreszta, ze nie§wiadomie,
falszuje. Réznica miedzy dawna a nowa poezjg polega na
tym, ze dawniej poeta myslal obrazami, refleksjami itp.,
a dzisiaj mysli obrazami metaforycznymi, ktorych nastep-
stwo regulowane jest na zasadzie systemu eliptycznego.
Mamy wigc tu do czynienia z innymi elementami poetyc-
kimi i z inng budowa.

Trudno mi zrozumie¢, dlaczego Irzykowski, ten Don
Kiszot polemicznych dyskusji, w tych wiasnie artykutach,
postuguje si¢ pewnymi niedozwolonymi, a w kazdym razie
niegodnymi go, chwytami. Polemiki Irzykowskiego cecho-
wala dotychczas nie tylko fair play, ale czesto takze nawet
$wiadome, szlachetne odstanianie przeciwnikowi swych

466 Autor, wskazujac numery stron, odsyla do wydania swej ksiazki
Poezja integralna z 1933 roku.
467 Zob. Teksty zZrédlowe, s. 375-381.
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stabych miejsc. Niestety nie mozna tego powiedzie¢ o jego
ostatnich artykufach. Pomimo to wrecze Irzykowskiemu
tego rodzaju bron do rak i wyznam, Ze ja réwniez postu-
giwalem sie pointg (lub, jak pisze Irzykowski po ultra-
-francusku: ,,puantg”) w mym pierwszym tomie poezji
(Tetno - 1925), a czasem takze i pdzniej. Irzykowski sprzed
kilku lat nie skorzystalby z tego chwytu przeciw mnie,
cho¢ uczyni to zapewne Irzykowski z 1934 r. Wyjadniajac
me stanowisko w tej sprawie, podkreslam: pod wplywem
poetéw ,,Skamandra” poezja polska popadta w kult pointy
(a zwlaszcza tej ,metafizycznej’, za ktdrg teskni Irzykow-
ski), posuwajac si¢ az do pisania calych wierszy jedynie
dla koncowej pointy. Dla mnie jednak kazdy czton wier-
sza jest rOwnowarto$ciowy. Poezja jest bowiem innym
sposobem widzenia rzeczywistoci i przejawia si¢ na catej
przestrzeni wiersza, a nie - tylko w jego uprzywilejowa-
nych cze$ciach. Wiersz nie jest tragedia grecka, w ktorej
stopniowano napiecie dramatyczne. Zreszta... iam antiqui
Romani**®. .. postuze sie metoda Irzykowskiego i wypale,
ze Pan Tadeusz, Anhelli czy Krol-Duch**® kondensujg row-
niez warto$ci dramatyczne na przestrzeni calego poematu.
Moze zreszty Irzykowski przyzna mi w tym racje, ale za to
znéw uderzy w innym miejscu, méwigc z triumfem: Ahal
Zlapalem was! A wiec przecie nic nowego! C6z to mi za
awangarda, skoro powtarza stare rzeczy itd.

Skorzystam ze sposobnoéci, by rozprawi¢ sie z tym
zarzutem i przy tej okazji wskaze na pewne zastugi i bledy
Irzykowskiego. Piszac o nas, krytyka twierdzi zazwyczaj
albo, ze to nic nowego, ze to wszystko stare, a wiec co to
mi za awangarda (czesciowo robit to takze Irzykowski

468 Jam antiqui Romani (fac.) - juz starozytni Rzymianie czcili.

469 Trzy wielkie utwory romantykéw: epos Mickiewicza Pan Tade-
usz (1834) i poematy Stowackiego: Anhelli (1938) oraz Krdl-Duch
(1847).
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w swym pierwszym artykule), albo znowu wytacza cigz-
kie kolubryny o niezrozumialstwie. Bezsprzeczng zastuga
Irzykowskiego byto to, ze jest on jedynym krytykiem
nalezacym do starszej generacji, ktoéry zajmuje si¢ za-
gadnieniami tzw. Nowej Sztuki. Jego Walka o tres¢ byla
pierwszym powaznym studium poswieconym tym pro-
blemom. Ten fakt ksiegujemy po stronie: Ma. Ale musimy
zapisa¢ w rubryce: Winien — wiele grzechéw, a przede
wszystkim niezrozumienie niektérych zasadniczych ujeé
nowej poezji, ktore przejawito si¢ w jego kampanii przeciw
metaphoritis¥° i przeciw niezrozumialstwu*’, a ostatnio
takze w jego artykulach w ,,Pionie”. Nie ma metaphoritis
i nie ma niezrozumialstwa. Jest tylko nowa struktura
poezji i nowy sposob jej wyczuwania. Irzykowski po-
wie, Ze nowa poezja nietrafna, niezrozumiata i w ogole
niejadalna. Nie mamy pretensji do wielkich nakladéw
i popularnosci, do zabtadzenia ,,pod strzechy’, ale po-
ciesza nas to, ze je$li ksigzki awangardy rozchodzg sie
w malej liczbie egzemplarzy, to wiersze naszych cenionych
»koryfeuszy” wspolczesnej poezji nie sprzedajg sie lepiej.
Trudno, poezja nie jest bussinesem. Dawno minely te
czasy, gdy tom poezji osiagat drugie lub trzecie wydanie.
Jesli za$ z tego mozna wyciagna¢ jaki wniosek, to chyba
tylko ten, ze w ogdle poezja jest dzi$§ niejadalna i dlatego
wlaénie nalezy szuka¢ nowej, jadalnej juz poezji, a nie -
utrudnia¢ te poszukiwania. Irzykowski za$ nieopatrznie
wklada w reke argument o niezrozumialstwie tym, ktorzy

7o Aluzja do tekstu Irzykowskiego Metaphoritis... (zob. Teksty Zro-
dlowe, s. 231-242).

47t Chodzi o K. Irzykowski, Niezrozumialstwo, ;Wiadomosci Lite-
rackie” 1924, nr 38, s. 1; przedruk w: S. Panek, Spér o ,, niezrozu-
mialstwo”..., s. 95-109; idem, Dopisek pézniejszy [do artykutu
Niezrozumialstwo], w: idem, Stort wsréd porcelany, Warszawa
1934, S. 82—-85.
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istotnie juz niczego nie moga zrozumie¢ i uzywaja go za
parawan do osloniecia wlasnego lenistwa i braku poetyc-
kiej wrazliwo$ci.

Jednym z praktycznych celéw mej ksiazki byto wlasnie
zlikwidowanie tej legendy o niezrozumialstwie stworzonej
przez Irzykowskiego. I dlatego przeprowadzatem szkolne
analizy nowych poematéw, po belfersku wskazywalem na
drobne udoskonalenia. Chcialem w ten sposdb pokaza¢
od wewnatrz mechanizm poetyckiej kuchni, postugu-
jacej si¢ nowoczesnymi zelektryfikowanymi metodami,
i udowodnié¢, ze przy pewnym wysitku, a przede wszyst-
kim przy dobrej woli mozna go bez trudnosci wyjasnic.
Polemika Irzykowskiego z moimi analizami w artykule
pt. Niczego nie zrozumiel, wszystko przebaczyé $wiadczy
dowodnie, iz nie rozumie on jednak pewnych rzeczy,
wzglednie, ze nie chce ich rozumie¢. Irzykowski twierdzi,
ze 1) moja analiza jest niedobra i 2) ze moj wiersz daje zu-
pelnie inne skojarzenia, gdyz pewne wyrazenia sa — jego
zdaniem - zle uzyte. Nie mam pretensji, by moja ana-
liza byla doskonata. Wrecz przeciwnie. Zywie niezlomna
nadzieje, Ze znajda sie jeszcze tacy, ktorzy to lepiej ode
mnie uczynia. Sam Irzykowski ma nawet pretensje do
tego, skoro mnie poprawia. Jesli jednak moje komentarze
do ,wierszy Wazyka i Peipera jako stosunkowo tatwych
byly niepotrzebne”, bo sam Irzykowski wskazalby pikant-
niejsze pod tym wzgledem ,,orzeszki”, a analizy mego
wiersza i Przybosia Irzykowski réwniez lepiej potrafitby
przeprowadzi¢, to przemawia to chyba za tym, ze poezja
ta nie jest znow tak bardzo niezrozumiata nawet dla sa-
mego tworcy legendy o niezrozumialstwie. Irzykowski
rozumie te wiersze, ale drazni go to, ze ich nie odczuwa.
Nowa poezja go pociaga i rownoczesnie irytuje, Ze nie
jest taka, jaka on chcialby ja mie¢, ze nie jest... stara. Dla-
tego tez ubolewa nad zmiang frazeologii krytycznej (,,dzis
[...] nie mowi si¢: wiersz jest dobry, piekny, porywajacy,
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gleboki”#2), tak jak zaluje tez, Ze nie mozna dzi$ napisa¢:
»Leze na obtoku,/ roztopiony w cisze...”. Trudno, istot-
nie nie mozna! I jest to moze w pewnej mierze wlasnie
naszg zastuga. Miedzy innymi. Podobnie Irzykowski nie
wyczuwa takze nowego jezyka poetyckiego i nowych spo-
sobow obrazowania.

W swych kawaleryjskich atakach na mnie Irzykowski
nie chce réwniez zobaczy¢ samego sedna sprawy i jadra
tych roztupywanych przez siebie orzechéw - ale stara si¢
zdruzgotac wszystkie szczegély drugorzedne, ktdre ja rze-
komo podnosze¢ do rzedu niestychanych odkry¢ i zdo-
byczy. Jesli jednak w Poezji integralnej wskazuje pewne
chwyty poetyckie Przybosia, Peipera, czy wreszcie wlasne,
to nie podnosze ich do rzedu poetyckich, nieomylnych
kanonow i recept dla wszystkich, nie wydaje ksiazki ku-
charskiej dla mlodych poetéw, nie ,odkrywam Ameryki’,
nie ,,podnosze gwaltu”, nie powoduje ,,dobrowolnego zu-
bozenia si¢” itd. Sadze, ze kwestie te sa wazne dla zrozu-
mienia nowej struktury poetyckiej, ale sprawy zasadnicze,
sztandarowe - lezg gdzie indziej. Irzykowski, nie odwo-
tawszy swego zarzutu o niezrozumialstwie, wytacza obec-
nie przeciw nam nowga kolubryne o btahosci tego rodzaju
zdobyczy. Czy jednak istotnie nie zdaje on sobie sprawy
z tego, Ze ja réwniez uwazam te kwestie za drobne i sto-
sunkowo malto wazne, za ciekawe detale techniczne, przy-
toczone tytutem przykladu (co do ktérych chetnie zreszta
przeprowadzilbym z nim zasadniczg dyskusje¢), podczas
gdy w ksigzce mej wskazalem takze zasady nowej struk-
tury i nowej budowy poetyckiej, ktorych Irzykowski nie
moze czy nie chce dostrzec? Czemuz Irzykowski nie po-
lemizuje z nimi, ale ogranicza sie tylko do ich nieudolnego
ijakzez symplicystycznego streszczenia w kilku zdaniach?

472 K. Irzykowski, Zgietk a Scisk tzw. walorow, s. 1.
73 K. Irzykowski, Niczego nie zrozumiec..., s. 4.
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Z braku miejsca nie moge sobie pozwoli¢ na polemi-
zowanie ze wszystkimi zarzucikami i ,,zarzutkami” Irzy-
kowskiego. (Nie bede si¢ z nim takze spieral sie o to, kto
z nas jada wiecej banandw, on czy ja**. W kazdym razie
gdyby sie okazalo nawet, ze jadam ich wiecej, to nie bede
sobie roécit z tego tytulu zadnych specjalnych tytuléw do
autorytatywnych sadow). Zwroce sie jednak do niego jesz-
cze z zapytaniem, jakim celem kierowal sie, przystepujac
do tego ataku? Jedli pragnat bowiem rozpocza¢ dyskusje
w tej sprawie, to nalezalo zaczepi¢ rzeczy wazne i istotne,
a nie traktowa¢ sprawe jak felietonista podstotecznego
dziennika. Jedli za$ zamierzal zrecenzowac ksigzke, to wy-
rzadzil jej krzywde, ,,zjezdzajac” bez pardonu ja i poetow
awangardy. Sadze bowiem, Ze realizacje poetyckie tejze,
stusznie czy niestusznie tak nazywanej awangardy (oso-
biscie nie entuzjazmuje si¢ ta nazwg), nie zastuguja na
lekcewazenie, a sam fakt posiadania pewnych teoretycz-
nych zalozen nie jest jeszcze grzechem i lepszy jest moze
od fetyszystycznego kultu talentu. Moze zreszta istotnie
zgrzeszyltem, piszac te ksigzke, moze lepiej bytoby (idac
za przykladem, o ile si¢ nie myle, Lechonia*), da¢ po
prostu stowo, ze Peiper, Przybos czy Wazyk ,,maja talent”
Akademik#* Irzykowski ma zresztg specjalne pojecia
o awangardzie, takiej grzecznej i ,,naprawde warto$cio-
wej’, ktora ,,bytaby potrzebna i nawet Akademia Literatury
powinna by roztoczy¢ nad nia opieke””. Dziekujemy, ale

74 Aluzja do wywodow Irzykowskiego w artykule Niczego nie zro-
zumiec..., s. 4.

475 Jan Lechon, wilasc. Leszek Serafinowicz (1899-1956) — poeta,
eseista, ttumacz, krytyk literacki i teatralny, wspottworca grupy
poetyckiej Skamander.

476 Irzykowski byt cztonkiem powotanej w 1933 roku Polskiej Aka-
demii Literatury.

477 Tak pisze Irzykowski w artykule pt. Zgietk a Scisk tzw. waloréw,
s. 1.
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nie chcemy! Bylaby to chyba awangarda przedpokojowa
Akademii! Nie podobamy si¢ PP. Akademikom (i Wojsko-
wym ponizej Sierzanta)? Tym lepiej. ,Nie sg bycze, takie
zdobycze? 7, Wtlasnie, Ze bycze, ale nie te, ktore wskazuje
Irzykowski. Zgietk i $cisk walordéw, ,,styl orzechowy”+?
O tyle, ze Irzykowski istotnie nie rozgryzl jeszcze tego
orzecha. Dzieje sie to jednak moze z jego winy. Czasem
moze lepiej postuzy¢ sie w tym celu mtodymi zebami,
niz... dziadkiem do orzechéw.

478 Stowa Irzykowskiego konczace artykut Zgietk a scisk tzw. walo-
row, s. 2.

79 ,Styl, ktory dzi$ panuje, mozna nazwaé stylem orzechowym,
bowiem wcigz daje czytelnikowi twarde orzechy do zgryzienia®.
K. Irzykowski, Niczego nie zrozumiec..., s. 4.
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Uwagi o nowej liryce*

Ilekro¢ okoliczno$ci zmuszaja mnie do pisania o poezji,
walczy we mnie autor wierszy z teoretykiem i objasnia-
czem; autor zywi szczerg nieche¢ do komentatora, usitu-
jacego wyjasni¢ to, czego lepszymi stfowami wyrazi¢ nie
mozna, i do teoretyka, daremnie petryfikujacego to, co
jest zywym nurtem, zmiennym i szerzacym sie, w miare
jak powstaje kazdy nowy poemat. Nie zdarzylo si¢ tez,
zebym po ogloszeniu ktérej$ ze swoich wypowiedzi teo-
retycznych doznat spokoju i zadowolenia, i to nie tylko
dlatego, ze poglady moje na poezje ulegaja ustawicznej
ewolucji. Zdaje mi si¢, Ze trudnos¢ nie do pokonania tkwi
w samej istocie zagadnienia: jest mianowicie w poezji co$,
co sie nie da wyjasni¢, jesli je chcemy ujaé stowem prozy.
O poezji najpetniej méwi — sama poezja.

Mowa przemieniona

Irzykowski, zarzucajac nowej poezji niezrozumialo$¢, jest
niewatpliwie wieloglosem ttumu, i niewatpliwie w jego

#o Odpowiedz na artykut K. Irzykowskiego [przyp. - J.P.].
Przybo$ ma najpewniej na mygéli szkic Irzykowskiego pt. Niezro-
zumialstwo (,Wiadomo§ci Literackie” 1924, nr 38).
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atakach tlucze si¢ — w to wierzymy my, poeci - jaka$ po-
mytka. Jaka?

Pomylka takiego czytelnika, ktdry nawyki odczuwania
i rozumienia prozy przenosi do lektury poezji. Jest to blad
nie tylko wielu krytykéw, ale i wszystkich zapéznionych
poetéw — tlumaczy sie za$ tym, ze zasadniczy rozdzial
poezji od prozy jest rewolucja stosunkowo niedawna.
Wszakze symbolisci przeczuli zaledwie te ol§éniewajace
perspektywy, w ktérych dawna rymowana ozdobna
proza — przeistoczy¢ si¢ miata w specyficzng mowe prze-
mieniong: poezj¢. Awangarda z wytrwalg sifa podjeta trud
tworzenia swoistej mowy uczy¢ i stad jej moc przekona-
nia, zamiast ktorej Irzykowski dostrzega tylko pogarde dla
wszystkiego, co epigoniczne i tatwe.

Podkreslam fakt odrebnosci, specyficznosci jezyka
poezji. Blad ,,nierozumiejacych” pochodzi stad, ze doszu-
kuja si¢ oni tego samego, potocznego, znaczenia w slowie,
obrazie, zdaniu poetyckim - co w prozie. Tymczasem:
jedno i to samo stowo w prozie a w poezji - to dwie rdzne
rzeczy. Wyraz ,,ptak” w prozie jest pojeciem jednoznacz-
nym i znaczy: ,,stalocieply kregowiec, okryty pierzem” -
W poezji w pewnym zestawieniu sfownym moze oznaczaé
takze np. smak pocalunku i dziesiatki subtelnych doznan,
niewyrazalnych w mowie niewigzanej. Sfowo w poemacie
jest jakby substancja, przepuszczajaca wszystkie sasiednie
substancje-stowa. Nie tylko pojeciowa tre§¢ wyrazow, ale
i wyobrazeniowo-asocjacyjna, dzwiekowa, emocyjna itd.
przesiakaja wzajemnie sobg, s3 elementami wzajemnie
przepuszczalnymi. Jesli zas uwzglednimy ponadto wspoét-
oddzialywanie i przenikanie si¢ obrazéw i zdan metafo-
rycznych, zrozumiemy, jak skomplikowane $wiaty przezy¢
zamyka nowoczesny poemat.

Wszystko to zalezy od tej jedno$ci doznania lirycz-
nego, ktéra organizujac poemat ze zwyczajnych, tych sa-
mych co w prozie sléw, wiaze je w zespoly, oddzialujace
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w sposob jedyny, chcialoby sie rzec - cudowny. Jak
gdyby spelnito si¢ marzenie poetéw z okresu panowania
Schopenhauerowskiej hierarchii sztuki**: zdaje sie, jakby
poezja stala si¢ sztuka, w ktdrej stowo potarte o stowo sta-
nowi warto$¢ zarazem wszechogarniajaca i absolutna, jak
dzwiek w muzyce. Juz nie opisuje i nie opowiada o prze-
zyciach, ale je wyraza, wzrusza bezpo$rednio.

Nowsze poetyki uwydatniaja wyraznie specyficznos¢
materialu poezji. Brémond, teoretyk ,poezji czystej,
okredlil ten proces ,,przemienienia’ jako ,napelnienie
stowa milczeniem”#; Peiper ostro oddzielil role poezji
od prozy, twierdzac, ze proza nazywa, a poezja ,pseu-
donimuje”; akademik Valéry za$ tak ujal réznice miedzy
poezja a proza: ,Podczas gdy znaczenie dziel, pisanych
proza, znajduje si¢ niejako poza ich obrebem - znaczenie
utworu poetyckiego nie opuszcza go i nie moze si¢ od
niego oddzieli¢”+5,

#1 Wedlug Arthura Schopenhauera (1788-1860) — niemieckiego filo-
zofa, autora ksigzki Swiat jako wola i wyobrazenie (1844) - ,wola”
to sila przejawiajaca si¢ we wszystkich znanych formach $wiata
zewnetrznego, bedaca jego wlasciwg sferg istnienia, wszystkie
fakty empiryczne i wyobrazenia sg jedynie jej chwilowg obiek-
tywizacja. Poszczegdlne gatunki sztuk pieknych odpowiadaja
stopniom obiektywizacji woli i s3 zhierarchizowane. Architektura
odpowiada przyrodzie nieozywionej, malarstwo pejzazy — $wiatu
roslinnemu, malarstwo i rzezba zwierzat i ludzi - istotom zy-
wym, pojetym jako obiekty obserwowalne empirycznie. Poezja
ze swym najwyzszym stadium rozwoju, tragedia, usituje zawrze¢
w symbolach sfer¢ przezy¢ egzystencjalnych. Najdoskonalszym
rodzajem sztuk jest muzyka, ktora niczego juz nie symbolizuje
i nie uogolnia, ale wyraza wole w sposob bezposredni.

#2 Sformutowania dotyczgce ,,przemienienia” (la transformation)
oraz ,muzyki ciszy” odsylaja do esejow francuskiego krytyka
i historyka literatury Henriego Brémonda (1865-1933), pt. La
poésie pure (Paris 1926).

#3 Tlumaczenie sléw z eseju francuskiego poety i eseisty Paula
Valéryego (1871-1945) pt. Calepin d'un Poéte — Poésie pure (1933);

395



Julian Przybo$

Rozumienie poezji

Fakt jakosciowej odrebnosci mowy poetyckiej wymaga
specyficznej, innej niz wobec prozy, postawy estetycznej.
Zrozumie¢ poemat — to nie tylko polaczy¢ zwigzkami
logicznymi poszczegdlne zdania, uchwyci¢ anegdote, ale
przezy¢ strzelajaca racami wyobrazen wizje, odczué¢ od-
ruchy instynktow, przeczu¢, aktéw woli, drgnienia uczu¢:
calg istota duchowa (a nawet fizyczng) przyja¢ ten nabdj
mowy, przemienionej poetycka energia. Wi. Tatarkiewicz
bardzo trafnie wyodrebnil w apercepcji estetycznej prze-
zycia poetyckie, odrdzniajac je od postawy ,literackiej”,
jakiej wymagaja wszystkie inne dziela sztuki pisarskiej*.
Wnosi¢ tedy mozna, ze nie kazdy, kto rozumie i prze-
zywa np. powies¢ lub dramat, moze rozumie¢ i odczuwac
poemat. Poezja wymaga od czytelnika osobnego zmystu
poetyckiego, podobnie jak muzyka — muzykalno$ci, a pla-
styka — poczucia plastycznego. Istniejg ludzie ,,niemuzy-
kalni” wobec poezji.

Z faktu swoistosci mowy poetyckiej wynika, ze ,,in-
nymi stowami” i zdaniami, zdaniami prozy, poematu wy-
razi¢ nie mozna. Nie sposob jego tresci wyczerpac proza,
nie mozna go az do ostatka, bez reszty ,wyjasni¢”. Brze-
kowski, oglaszajac swoje komentarze*®, zaznaczyl to -
jednakze, jak wida¢, nie do§¢ mocno. By¢ moze, ze jego
interpretacje poematow raczej zaszkodzily samej sprawie;
u nieuwaznych czytelnikéw mogty zrodzi¢ przekonanie,
ze wyczerpaly juz wszystko. Brzekowskiemu przys$wie-

przedruk w: idem, Oeuvres, édition établie et annotée par Jean
Hytie, Paris 1957.

4 Zob. szkic historyka filozofii Wtadystawa Tatarkiewicza (1886—
1980) z 1933 roku pt. Postawa estetyczna, literacka i poetyckas
przedruk w: idem, Droga przez estetyke, Warszawa 1972.

5 Chodzi gléwnie o Poezje integralng Jana Brzekowskiego.
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cal cel praktyczny: w najprostszy, dorazny sposob zblizy¢
przecietnego czytelnika do nowej liryki.

St. Flukowski**¢ zdradzit mi, ze genezg cyklu jego zna-
komitych opowiadan ,,irracjonalnych” pt. Zapach ksiezyca
byt zamiar napisania wiersza — proza. Opowiadanie to
rozwija autor na 17 stronicach, a przeciez koncepcja tego
wiersza, rozprowadzonego w prozie, opierala sie na po-
mysle konicowej pointy. C6z dopiero, gdyby napisa¢ proza
(gdyby to byto mozliwe — mozliwe dla poety, a nie komen-
tatora) wiersz nowoczesny tak zwarty, ze zlozony jakby
z samych point. Ilez by trzeba zapisa¢ stronic, zeby w pelni
odda¢ zesp6t tych niezliczonych spostrzezen, sytuacji, wi-
zji, ktére zlozyly sie na geneze poematu! Nie, proza nigdy
nie potrafimy ,,opowiedzie¢” tego, co zawiera poemat.

(Nie znaczy to, Zeby poemat musial by¢ ciemny. Mie-
dzy poetami nie istnieje kwestia ,,niezrozumialstwa’, moze
istnie¢ jedynie kwestia obco$ci duchowej).

Forma i tres¢

W Poezji integralnej Brzekowski wejrzal w laborato-
rium liryki i ukazal przyktadowo kilka sposobow ,,poe-
zjotworczych’, tj. srodkéw formalnych, dzieki ktérym
poeta przemienia stowo, zdanie, zwiagzki zdan - w poezje.
Wymienil: metafore, obraz metaforyczny, zdanie metafo-
ryczne, elipse, zageszczenie itd. Irzykowski, kowal terminu
»metaphoritis”#, tym razem (w art. Awangarda i po-

486 Stefan Flukowski (1902-1972) - poeta, prozaik i dramatopisarz,
od 1927 roku zwigzany z grupa poetycka skupiong wokét cza-
sopisma ,Kwadryga” Wspolpracowat takze z czasopismami
»Droga” i ,Pion”. Opowiadania z cyklu Zapach ksigzyca pocho-
dzg z tomu Pada deszcz (Warszawa 1931).

#7 Aluzja do artykulu Irzykowskiego Metaphoritis... (zob. Teksty
zZrodlowe, s. 231-242).
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garda**®) nie zwalcza koncepcji, Ze metafora jest istotnym
elementem poezji (a nie tylko ozdobg)*, lecz zarzuca
Brzekowskiemu, ze tej idei nie pojat jak najszerzej, ze nie
zastosowal jej do innych gatunkow literackich, bo: ,jako
metafore mozna odczuwad np. realizm w Pani Bovary; bo:
»jedynie w ten sposdb da si¢ zbudowac teoria organizujaca
cato$¢ zjawisk literackich”.

Odpowiedz na ten zarzut miedci si¢ w tym, co po-
wiedzialem poprzednio. Zdecydowana daznos¢ do wy-
odrebnienia mowy poetyckiej, datujaca sie od rewolucji
symbolicznej, pcha teoretykéw poezji wylacznie do od-
krywania istoty tej odrebnosci, do szukania $rodkéw
»przemienienia poetyckiego” Zerwanie mostéw miedzy
mowa prozy a mowa poezji teoretycy uznaja za fakt do-
konany.

Niekiedy tendencja ta idzie za daleko i znajduje wyraz
w postulatach skrajnego formizmu. Zada on przerwania
pepowiny wigzacej przezycie z jego wyrazem w poemacie,
niewolniczego podporzadkowania si¢ rygorom czysto for-
malnej konstrukgji. Ten kierunek znalazt u nas jaskrawy
wyraz w Nowych ustach Peipera. Peiper, zdefiniowawszy
poezje jako ,tworzenie picknych zdan™°, twierdzi tam,
ze ,rzeczywistos$¢, jasno$¢, dokltadnos¢ idg za picknem

#8 Wlasc. Awangardg i pogardg... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 375-381).

4 Ze przenoénia jest pierwotniejsza niz poréwnanie i istotng
forma apercepcji poetyckiej — to prawda znana pierwszej
z brzegu solidniejszej encyklopedii. Por. méj artykut [pt. O poe-
zji integralnej - A.S.] w ,,Drodze” nr 1 z ub. r. Myli si¢ Irzy-
kowski, jakobym w tymze artykule ,,Postawit tezg, ze tym lepszy
poeta, im wigcej narobi metafor”. Nie chodzi mi o mechaniczne
dodawanie przeno$ni do przenosni, lecz o ksztalttujaca wizje ca-
toéci. Wizja ta niekoniecznie musi zy¢ metaforami. W uwagach
o poezji Wazyka podkreslifem, ze - bez metafory jako figury -
wiersze jego sa mowa przemieniona [przyp. - J.P].

#° T. Peiper, Tedy... (1972), s. 340.
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zdania”; ze ,,piekno zdania nie liczy si¢ z niczym innym,
tylko z sobg samym”. Sadzg, ze tego rodzaju stanowisko
musi w koncu okaza¢ si¢ dla liryki zabojczym i nie myle
sie chyba, ze nie tylko ja, ale wiekszo$¢ nowatoréw dawno
od niego odbiegta.

Rzetelnemu lirykowi nie wolno poddac si¢ cho¢by naj-
bardziej kuszacym konstrukcjom formalnym, jesli one
pietrza si¢ na przekor jego przezyciu. Gdy bowiem ulegnie
ambicjom wylacznie formalnym, powstawa¢ beda twory
logiczne w konstrukcji, moze nawet fadne, ale — mar-
twe. Oto, co chcialem powiedzie¢, piszac w ,,Drodze’, iz
»musi istnie¢ jaka$ linia asymptotyczna metaforyzacji,
ktérej nie wolno przeciggna¢™'. Nie chcialbym by¢ zle
zrozumianym, lub, co gorsza, posadzonym o reakcyjnos¢.
Jeszcze dzis$ gotdw jestem powtdrzy¢ (z pewng zmiang) to,
co napisatem w n-rze 3-cim ,,Linii” o swoistym ,,uczuciu
lirycznym, ktére jest niewspoimierne z (odpowiadajacym
mu) uczuciem zyciowym, a jednak w jakis gtebszy sposob
z nim spokrewnione”. Chodzi jednak o to, Zeby to po-
krewienstwo istniato, zeby bylo wyczuwalne.

Irzykowski wysuwa powazne zastrzezenia przeciwko
bliskiemu mi postulatowi ,jednakowych napie¢” i ,,za-
geszczenia tresci lirycznej” w poemacie. Nie dostrze-
ga uzasadnienia zyciowego tych postulatow, zapytuje:
»A dawniej, kiedy tej intensywnosci nie bylo, bylze ten
efekt niemozliwy?”. Mozna by na to odpowiedzie¢: po
cze$ci - tak, mianowicie o tyle, o ile go nie stosowano w tej
mierze, co dzisiaj. Zamiast jednak wyjas$nia¢ te wlasciwosé
nowej liryki analogicznymi cechami zycia nowoczesnego,
jak to czyni Brzekowski, wskazalbym na jej psycholo-
giczne i moralne, ideologiczne uzasadnienie.

1 J. Przybo$, O poezji integralnej (zob. Teksty zrédlowe, s. 344).
492 ] Przybo$, Forma nowej liryki, ,Linia” 1931, nr 3 (zob. Teksty
zrédtowe, s. 277).
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Ubiegl mnie w tym trafnymi sformulowaniami Al-
fred Laszowski**® w krakowskiej ,Gazecie Artystow”++
(nr 12). Dowodzi tam, ze ,jednowarstwowy wiersz’, ro-
biony z myslag o konicowej poincie, byl ktamstwem, prze-
czyl prawdzie psychologicznej: proces wzruszeniowy jest
bowiem réwnolegly i wspdtczesny z procesem doznawa-
nia zmystowego. Dawny wiersz opowiadal o uczuciach
albo dawal najpierw opis, obraz, a potem dopiero refleksje.
Ow koricowy moment wzruszeniowy, skupiony w poincie,
nowa liryka rozprowadzita po organizmie calego wiersza.
»Zastuga awangardy - konkluduje Laszowski — jest zsyn-
chronizowanie zewnetrznych i wewnetrznych zjawisk,
uchwycenie ich dynamicznej jednoczesnosci”; ,,kulmi-
nacja jest zywiolowym procesem, a nie fragmentarycznie
wyzwalajaca kropka nad i+

Za wierszem ztozonym z ,samych point” przemawia
walnie jeszcze inny wzglad.

Osrodek wzruszeniowy dawnego wiersza da sie odkry¢
bardzo latwo, za tatwo. Najczesciej — powtarzam — impre-
sjonisci tak uktadaja wiersze, zeby ich pretekst wybijal sie
wyraznie, wienczgc pod koniec utwor jako pointa. Wa-
runek psychiczny wiersza, przezycie poetyckie, ograni-
cza sie do jakiego$ jednego wrazenia, obrazu, kalamburu
lub tzw. ,,mysli” poetyckiej. Dla napisania takiego wier-
sza wystarczy, jako przezycie: jeden blysk fantazji, jedno
zamglenie chwilowego nastroju, jeden zawrdt glowy,
jedno skojarzenie. Jakze niewiele trzeba czu¢, zeby pisaé
te wiersze, jak nieprzyzwoicie mato! Wiersz, zrobiony dla

93 Alfred Laszowski (1914-1997) — prozaik, eseista i krytyk lite-
racki.

94 Gazeta Artystow: tygodnik artystyczno-spoteczny” - czasopis-
mo poswiecone sztuce, wydawane w Krakowie w latach 1934
1935.

495 A, Laszowski, Nie wszystko rozumiem, ,Gazeta Artystow” 1934,
nriz,s.s.
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konicowej pointy, wydaje mi sie rzecza wrecz artystycznie
niemoralng.

(Ubdstwo fantazji w wierszach epigonéw okaze sie na-
ocznie wtedy, gdy przeprowadzimy pewien eksperyment.
Wystarczy zmaci¢ rytm i rym, przepisaé strotkowy wiersz
jako proze, a cOz zostanie z tej poezji? Rzecz zawstydzajaca
swoja naiwnoscig, jaki$ kurierkowy ,,maly felieton’, ,,zyg-
zak” czy ,migawka”! Wiem, jest to operacja drastyczna, ale
jaskrawo uwydatniajgca wszystkie staboéci poety).

Poemat nowoczesny, zageszczony widzeniowo, na-
bity wzruszeniem sklada si¢ jakby z samych point. Co to
znaczy? To znaczy, ze przezycie, warunkujace powstanie
takiego poematu, musi by¢ wielokro¢ potezniejsze niz
natchnienie impresjonisty. Dla napisania wiersza nowo-
czesnego nie wystarczy jeden nastroik, jedno wrazenko,
jeden obrazek. Pierwotny pomyst rozréé¢ sie musi z fan-
tazji szeroko, musi siegna¢ w sama gtab duchowosci. I to
jest dopiero prawdziwa szczero$¢, nie majaca w sobie nic
z minoderii ,,prostakow’, i to jest rzetelna bezposrednios¢!
W tym wlasnie zageszczonym, ,,orzechowym” stylu Awan-
gardy manifestuje sie¢ nowa postawa moralna, wyrazajaca
sie w pelniejszym, wszechstronniejszym przezywaniu
tematu lirycznego. A zgodzi si¢ chyba Irzykowski, ze
w liryce chodzi o coraz bogatsze opanowanie wzrusze-
niowe $wiata.

Przeciwko mnogosci ,,aluzji wyobrazeniowych” wy-
suwa Irzykowski zarzut — iz w pierwotnym wrazeniu
czytelniczym sg one nie do uchwycenia. Na zarzut ten od-
powiedzial juz Laszowski, ja dodam tyle: Kwestia uchwy-
cenia wszystkich aluzji jest sprawg wspottworczej fantazji
czytelnika. Poemat, ktory tak rozrdst sie¢ w psychice au-
tora, Ze z kazdego zestawienia stow wystrzela wizja, sta-
nowi jakby prébe ruchliwosci fantazji stuchacza.

Jezeli prawda jest, co twierdzi Valéry, ze znaczenie
prozy lezy niejako poza jej obrebem i powstaje przy po-
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chtanianiu lektury, a znaczenie utworu poetyckiego nie
opuszcza go i nie moze si¢ od niego oddzieli¢ - to sposob
przyswajania sobie utworu poetyckiego winien by¢ inny
niz czytanie jak prozy*°. Czytelnik (stuchacz) nie powi-
nien by tak szybko po zebraniu okiem czy uchem stéw
poematu oddziela¢ si¢ od niego. Stusznych rad udzielat
Irzykowskiemu Peiper: poemat nalezy czytaé, odkrywa-
jac umiejetnie wszystkie jego zwigzki. Racje tez ma La-
szowski, piszac: ,,Izw. pierwsze wrazenie wcale nie jest
miarodajne i wyczerpujace, a obrona jego wartosci dowo-
dzi operowania pojeciami z epoki impresjonistycznej”+”.
Laszowski rowniez odpart doskonale zarzut rzekomego
»opisywactwa” i ,,krajobrazenia”

Chwyt i ,,bycze zdobycze”+*

Irzykowski jest zbyt zamilowanym polemista, ceniacym
ten gatunek pisarski dla niego samego, zeby dla zaostrze-
nia kontrataku przeciwnika nie pozwoli¢ sobie niekiedy
na cios $wiadomie falszywy. Za taki sztych uwazam
o$mieszajace zestawienie pewnych ,,chwytéw” z kalam-
burycznym ,,bycze zdobycze”. Wszakze sam Irzykowski
jest autorem rozprawki o metaforze i dowcipie i zapewne
zdaje sobie dobrze sprawe, ze, podobnie jak metafora,
i atakowany przez niego chwyt poetycki moze by¢ za-
réwno $rodkiem wzruszenia poetyckiego, jak i dowcipu.

Kazdy chwyt poetycki, rozwazany sam dla siebie, moze
by¢ zlekcewazony i o$mieszony, nabiera on — podobnie

496 Por. P. Valéry, Calepin d'un Poéte — Poésie pure (1933); przedruk
w: idem, Oeuvres, édition établie et annotée par Jean Hytie, Paris
1957.

497 A. Laszowski, Nie Wszystko rozumiem..., S. 5.

5  Aluzja do ostatniego zdania z tekstu Irzykowskiego Zgietk
a $cisk tzw. waloréw... (,Nie sg bycze takie zdobycze”).
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jak owo stynne ,,milczenie tyfoidalne” - znaczenia i po-
wagi dopiero w kontekscie. Aby wigc stusznie go oceni¢,
trzeba wzig¢ pod uwage calo$¢ utworu poetyckiego i zba-
da¢, czy dany chwyt upowaznia potrzeba wyrazu, czy
chwyt objawia jaka$ nowa ciekawa sytuacje psychiczna.
Nie bede tutaj powtarzal, co na temat cytowanego przez
Irzykowskiego zdania: ,,Z jaka laka swoja wole faczy¢?”
napisatem juz gdzie indziej. Czytelnikéw prosze o prze-
czytanie calego wiersza Echo i artykuléw: Dwa chwyty
(»Gazeta Artystow’, nr 8) i Jeszcze raz trzy (,Gaz. Art,
nr 11)+”.

Niestety, musze si¢ zawstydzi¢ i sprostowa¢, ze Irzy-
kowski jednak sie pomylil, interpretujac podane na deser
zdanie z mojego utworu**°. Pomylka wynikla stad, ze nie
rozpatrzyl zdania na tle kontekstu. Cytata ta (wbrew za-
pewnieniu Irzykowskiego) pozostaje w $cistym zwigzku
z caloécig wiersza (Z dloni), a w wierszu nie ma bynaj-
mniej mowy o szkole. Nie jest to stot profesorski, lecz
stol poetycki, serce tego domu, o ktérym wspominam
w poemacie. Poza tym to zdanie (,,Jak rok stot nad krze-
stem uptynal”) nie jest rezultatem mechanicznego ,,prze-
rzutu” — ma ono warto$¢ wizyjng i wzruszeniowa.

Uwaga koncowa

Jaskrawo niesprawiedliwy jest zarzut jednostronnosci
i sekciarstwa Awangardy. Ruch nowatorski, wyszedlszy

499 Zob. Teksty Zrodlowe, s. 468, 361-364, 369-373.

s Trzykowski nawigzywal w szkicu do wiersza Przybosia W dfoni
kilkukrotnie, wykorzystujac jeden z werséw tego utworu jako
motto (por. K. Irzykowski, Niczego nie zrozumiet..., s. 4-5).
Pisal o nim takze w pdzniejszym tekscie pt. Jeszcze raz: ucieczka
w kontekst (Wycieczki w liryke V), ,,Pion” 1935, nr 19 (84), s. 2.
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z Krakowa, juz w tym swoim gniezdzie byl zréznico-
wany odrebnymi indywidualno$ciami, a ogarniajac elite
poetycka Lublina, Wilna, a ostatnio Lwowa i Warszawy,
dawno przetamat kratki doktrynerstwa. Awangarda w kaz-
dym $rodowisku przybiera innym ksztattem fali. L.aczy zas
wszystkich nowatoréw ogélne hasto poezji stuprocento-
wej, autentycznej, integralne;j.



Karol Irzykowski

Noli jurare, domine Przybos, in verba Peiperi**
(Wycieczki w liryke IV)

Z powodu innych zaje¢ zaniedbalem swoje wycieczki
w liryke, a tymczasem zycie literackie, to, ktore sie chce
ujawnia¢, kedzierzawilo si¢ dalej. Awangarda osiaga szczyt
swojej koniunktury, porasta w pidra metaforyzujace,
a cho¢ gtéwne swoje gniazdo wije w Krakowie, gdzie az
dwa tygodniki o czerwono-czarnych nagtéwkach (,,Tygo-
dnik Artystow”>* i ,Gazeta Artystow”) o nig si¢ spieraja,
jednak i w Warszawie, i we Lwowie, i w Wilnie, i w Lu-
blinie ma swych zwolennikéw, tylko Poznan jest obo-
jetny. Spér w Krakowie ma charakter kiétni w rodzinie,
pisza pp. Piwowar, Brzekowski, Przybo$ i Brumer® - ten
ostatni w zastepstwie ,,0jca Awangardy’, Peipera, ktory
wytrwale zachowuje milczenie, cho¢ Przybos buntuje si¢
przeciw niemu. Przybos rozdaje ciosy na prawo i na lewo,
zatatwia si¢ i ze mng takze, wytykajac mi m.in. ,,stynne”

st Noli jurare, domine Przybos, in verba Peiperi (tac.) - Nie przysie-
gaj, panie Przybos, na stowa Peipera.

2 Tygodnik Artystow: czasopismo kulturalno-artystyczne” -
krakowski periodyk awangardowy, redagowany przez Lecha
Piwowara, ukazywat si¢ w latach 1934-1935.

53 Wiktor Stanistaw Brumer (1894-1941) — recenzent i krytyk tea-
tralny.
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tyfoidalne milczenie. Musze¢ na to przede wszystkim od-
powiedzie¢, ab ovo>4.

Rzecz poszla stad. Kraepelin w rozprawie Psychologia
komizmus*s uklada taka skale dobroci dowcip6ow: tapka na
myszy z nalezacymi do niej myszami; ndz bez klingi, ktéry
nie ma trzonka - obydwa przyklady wziete ze stawnego
spisu licytacyjnego, utozonego przez Lichtenberga: fapka
na myszy z przynalezng do niej zorzg poranng; brgzowa
wiecznos¢. Dwa pierwsze sg to dowcipy z sensem przez to,
ze wprost uragaja sensowi, natomiast trzeci i czwarty s3 to
dowcipy czysto werbalne, surowe skojarzenia, najnizszy
stopien skali. Ot6z w Walce o tres¢ (s. 58)*° ide w te $lady
i staram si¢ ustanowi¢ pewng skale dla metafor. Biore
stowo ,,milczenie” i dodaj¢ do niego rézne przymiotniki.
Najwyzszg range zajmie ,wymowne milczenie” - para-
doks, cechujgcy bardzo dobrze pewng sytuacje psycho-
logiczng. ,,Ciezkie milczenie”, oparte na podstepie mniej
wyrafinowanym, maluje milczenie wérédd towarzystwa,
ktére by miato sobie za wiele do powiedzenia. ,,Zielono-
-niebieskie milczenie” - zestawienie sztuczne, moze by¢
metonimia, gdy oznacza milczenie w lesie zielonym lub
pod sklepieniem nieba. ,,Zlote milczenie” — np. gdy ktos
wzigl tapéwke za milczenie albo ma z¢by plombowane
zlotem. ,Milczenie suche” czlowieka oschtego, ,wil-
gotne” — placzacego. Skala schodzi w d6t od zestawien ob-
razu chwytajacych uwage, tak ze az weszty w przystowie,
do wyrazen uzasadnionych przez chwilowe okolicznosci,

o4 Ab ovo (tac.) - od jajka, w znaczeniu: od samego poczatku.

595 Psychologia komizmu (Zur Psychologie des Komischen) — ksigzka
Emila Kraepelina, na ktérg powoluje si¢ Irzykowski — idem,
Walka o tresé... (1976), s. 301 73.

¢ Irzykowski podaje w tekscie strony cytatow z Walki o tres¢ we-
diug wydania z 1929 roku (por. K. Irzykowski, Walka o tres¢...
(1976), s. 73-74).
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do trudnych, prywatnych, az do zestawien nonsensowych,
pustych — np. ,milczenie tyfoidalne”

Oto6z Tadeusz Peiper w swojej ksigzce Tedy, bedacej
dzi$ biblig Awangardy, twierdzi (str. 369°7), ze ten eks-
peryment nie jest prawidtowy, poniewaz rézne gatunki
milczen nie sg traktowane réwno. Jesli si¢ je wezmie w gra-
nicach tylko dwu stéw izolowanych od sytuacji, kazda
z tych metafor bedzie réwnym nonsensem. Natomiast
jezeli przy kazdej rozgladac si¢ bedziemy za sytuacja, do
ktérej ona moze si¢ odnosi¢, wéwczas nawet ,milczenie
tyfoidalne” moze si¢ sta¢ bardzo silng metafora, bo oto
np. lekarz, opiekujacy si¢ osoba chorg na tyfus, milczy
smutnie wobec zapytan i potem kto$ opisuje komus trze-
ciemu swojg wizyte w szpitalu i o tym strasznym milcze-
niu lekarza méwi: ,,To milczenie bylo tez tyfoidalne”, to
znaczy, ze lekarz przejal sie ta chorobg tak, jakby sie nig
zarazil. Stad konkluduje Peiper: ,Nie ma takich dwoch
stow, ktdre by nie mialy jakiej$ sytuacji mogacej uzasadnié
ich metaforyczne pofaczenie™.

Tak jest, Peiper ma stusznos¢, a jednak wywdd jego
jest sofizmatem, gdyz wyskakuje poza warunki mojego
eksperymentu. Peiper jest bardzo zreczny i np. nawet na
zarzut: ,,co ma piernik do wiatraka?” mialby gotowa od-
powiedz: wiatrak miele make, z mgki robi sie piernik, wiec
piernikowi wiatrak nie moze by¢ obojetny.

Peiper utrgca mi dwie rzeczy. Pierwsza jawnie: oto
watpi, ,czy skala do warto$ciowania metafor jest w ogole
mozliwa’, a tymczasem, od uznania, ze taka skala — choc¢by,
oczywiscie, musiata by¢ dos¢ elastyczng - jest dla mnie
czym$ bardzo waznym; od jej istnienia zalezy w ogole

57 Numery stron ksiazki Tedy Peipera wedlug wydania z 1930
roku. W wydaniu z 1972: s. 293-294.
so8 T. Peiper, Milczenie tyfoidalne (zob. Teksty Zrédlowe, s. 418).
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mozno$¢ ustalania rang nie tylko dla srodkéw poetyckich,
nie tylko dla drobnych ustepdw, lecz i dla catych utwordw,
jezeli — na co Peiper si¢ zgadza — przypuscimy, ze wigksze
utwory s3 rowniez metaforami o wielkich rozmiarach.
Druga utraca skrycie: jezeli ,milczenie tyfoidalne” moze
mieé sens, w takim razie nie ma nonsensu czy rebusu,
nie ma niezrozumialstwa, jesteSmy — my awangardzisci -
w porzadku, wy - wy czytelnicy, wy krytycy, jestescie
winni, gdy nas nie rozumiecie. To oczywiscie musialo si¢
p. Przybosiowi spodoba¢, odetchnatl i od tego czasu przy
kazdej sposobnosci powtarza: nie ma nonsenséw, bo -
tyfoidalne milczenie, bo — Peiper znakomicie i miazdzaco
wykazal Irzykowskiemu itd. Teraz juz nawet az do ,,Pionu”
$ciga mnie ten okrzyk tryumfalny p. Przybosia: mianowi-
cie w nrze 2, w swoim exposé o nowej poezji mowi o owym
»milczeniu tyfoidalnym” jakoby juz az ,,stynnym™. Wiec
pora chyba zburzy¢ te legende p. Przybosiowi. Na wywody
w ksiazce Peipera Tedy o Walce o tres¢ nie mialem sposob-
nosci odpowiedzie¢, sadzitem, ze dokladniejsze przeczyta-
nie odnosnych ustepdw w Walce wystarczy; ale jezeli nie
wystarczy, bo wlasny interes, bo wola do niezrozumial-
stwa u Pandéw poetow przewaza, wigc musze im pomac.
Chodzi o jedno stéwko: kontekst. P. Przybo$ upaja si¢
tym stéwkiem i ono ma u niego zatatwi¢ wszelkie niedo-
bory. Nie rozumiem wiersza? Patrz kontekst. Nie czytaj
tylko jednej linii, miej na uwadze Calo$¢, wszystko sie
razem wigze, nie da si¢ izolowa¢, i nawet miedzy wier-
szami czai sie 6w kontekst jako aromat, nastréj itd. Catos¢
i izolacja to te ulubione stéwka pp. Peipera i Przybosia
ostaniajgce kiepska gre; stowka, przy ktorych by sie z pew-
nosciag powolali na niemiecka filozofi¢ ,jakosci ksztaltu”

59 . Przybo$, Uwagi o nowej liryce (zob. Teksty Zrodlowe, s. 393—
404).
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(der Gestaltqualititr™), gdyby je znali - cho¢ ona nic z tym
wspdlnego nie ma.

Prosze mnie nie traktowa¢ takimi truizmami. Ja bardzo
dobrze wiem i bez Pandw, co to jest kontekst i jakie ma zna-
czenie, ale wlasnie u Panéw - kontekstu nie ma. O to cho-
dzi i to zarzucam. Nie ma - lub tak jakby nie bylo, bo jest
niezrozumialy, niedostepny, wydoby¢ go, postuzy¢ sie nim
nie mozna. Nie rébcie demagogii, nie rébcie szkotki dla
mnie, moéwcie tak, jak sie powinno mowic inter augures™.

P. Peiper moglby byl sobie zupelnie zaoszczedzi¢
swojej anegdotki tyfoidalnej, gdyby byt przeczytal méj
kontekst, albowiem w Walce, str. 58, tuz po owym ,,mil-
czeniu tyfoidalnym” méwie:

Otéz bardzo czesto si¢ zdarza, ze krétkie spigcia meta-
foryczne nie przychodza do skutku, poniewaz czlony
posredniczace (wiec wolam o kontekst!) poeta
schowal (a Wy chowacie - ze skapstwa, ze snobizmu
zageszczania) i kaze si¢ ich domysla¢. Mniema, Ze pobudza
wyobraznie, a tymczasem zadaje roboty. Jezeli, dajmy na
to, nawet zadne otoczenie (a wiec kontekst, kontekst,
otoczenie, otoczka! kochana otoczka p. Przybosia) nie
wytlumaczy owego milczenia zlotego z powodu zlo-
tych plomb, ktérymi si¢ — milczy, to taka metafora spada
dla czytelnika na stopien ostatnis2.

s Gestalt oznacza kolokwialnie zewnetrzna forme, wyglad (oséb,
przedmiotéw), ale takze ich efekt i obecnogé. Jako termin tech-
niczny jest toposem niemieckojezycznej historii intelektualnej,
ktora rozwigzuje klasyczny problem przejscia od zewnetrznego
$wiata do wewnetrznego $wiata wyobrazni jako formy.

si Inter augures (fac.) - posréd kaptandw; augur — w starozytnym
Rzymie kaptan, ktéry odczytywal wole bogéw z lotu ptakéw
i zjawisk atmosferycznych; takze: augures, augurowie — sktada-
jace sie z kilku kilkunastu czlonkéw kolegium kaptanskie czu-
wajace nad auspicjami publicznymi.

512 Zob. K. Irzykowski, Walka o tres¢... (1976), s. 74.
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I caly rozdzial poswigcony tej sprawie w Walce ma
tytul: Metaphoritis, czyli ztota plomba®* - ztota plomba to
jest wlasnie 6w kontekst, owa otoczka, ktorej u Was nie
ma lub jest niewystarczajaca. Mozna si¢ spiera¢ o miare
»aluzji” (wyrazenie Przybosia, ja powiadam: przestanek)
potrzebnych do zrozumienia, o co chodzi w metaforze, ale
nie twierdzi¢, ze ja o kontek$cie zapomniatem.

Jak wyglada kontekst u awangardowcéw? Nie tylko
skapy, lecz przede wszystkim tak, Ze jedno miejsce nie-
zrozumiale mialoby objasnia¢ drugie, to - trzecie, i tak
dalej, wszystkie siebie wzajemnie objasniaja, ale razem
robi si¢ zupelnie niejasno. Dzieje si¢ wedlug przystowia:
$wiadczyt sie Cygan swoimi dzie¢mi. Te poematy sg jak
réwnania o kilku niewiadomych, x odwoluje si¢ do y,
y do z, i tak dalej. Wiadomo, ze takie rownania mogg mieé
kilka rozwiazan - woda na mlyn p. Brzekowskiego, ktory
sie upaja innym bzikiem dzisiejszym: wieloznacznos$cig
(ktora jest karykaturg komplikacjonizmu®, tak samo jak
wielowarstwowos¢ Choromanskiego®).

Zalozeniem mojej skali dla réznych rodzajow ,,mil-
czenia” bylo, ze ich ,,otoczka” nie bedzie zbyt wielka, ze
bedzie normalna, bo inaczej by w ogéle poréwnywac tych
rodzajéw nie mozna; i p. Przybo$ bedzie faskaw zauwazy¢,
ze metafora staje sie tym gorsza, im dluzszego komentarza

13 Tytul rozdziatu Walki o tres¢ brzmi: Metaphoritis i ztota plomba
(zob. Teksty Zrodtowe, s. 231-242).

s Trzykowski jest apologeta ,,zasady komplikacji” (por. idem, Za-
sada komplikacji, ,Europa” 1930, nr 11, s. 335-338; przedruk
w: idem, Pisma rozproszone, t. 2: 1923-1931, oprac. J. Bahr, Krakow
1999, S. 603-608).

515 Por. krytyczne uwagi Irzykowskiego na temat konstrukcji naj-
gloéniejszej powiesci Michata Choromanskiego (1904-1972),
sformutowane w artykule Zazdros¢ i medycyna. Powies¢, ,,Ro-
botnik” 1933, nr 229, s. 2; przedruk w: idem, Pisma rozproszone,
t. 3: 1932-1935, oprac. J. Bahr, Krakéw 1999, s. 166-173.
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do swego wyjasnienia potrzebuje — jest naciagana, tak
jak bywaja dowcipy ,,ciagniete za wlosy”. Peiper nie chce
uznaé warunkéw mojego eksperymentu, bo chociaz glosi
»nowy tad”, to jednak, w interesie swojej doktryny i swo-
jej praktyki poetyckiej, woli w niektérych dziedzinkach
dawna, futurystyczng anarchie: z metaforami postepuje
tak jak z rytmem, o ktérym moéwi, ze w ogdle wszystko
na $wiecie moze by¢ rytmiczne, bo ,,przy dzisiejszym od-
czuwaniu rytmu nie ma juz mowy arytmicznej” (Tedy,
str. 89°°). Czyli ze czytelnik powinien sobie sam wszystko
preparowac — i metafory, i rytm, on ponosi caty onus pro-
bandiv.

Aby rzecz jeszcze lepiej wyttumaczy¢ p. Przybosiowi,
biore jego przyklad, uzyty w ,Gazecie Artystéw” do in-
nego celu®. W wierszu: ,Wplynatem na suchego prze-
stwor oceanu™"... podstawmy w miejsce ,suchego” stowa
»zielony”, ,wielki”, ,gruby”, ,tyfoidalny’, i reszte zostawmy
tak, jak jest. Oto eksperyment, o ktéry mi chodzito.
Z ,tyfoidalnymi oceanami” spotykam sie w calej poezji
awangardowej, nie rozumiem ich: nic ich nie ttumaczy.
P. Przybo$ sam chwali ,,suchy ocean” i méwi, ze to s ,,dwa
sprzeczne wlasciwie wyrazy”. O to chodzi, a nie o to, ze to
jest ,wigzka wytryskajacych widzen”. Wytryski beda i przy
»grubym oceanie”, ale si¢ zaraz uspokoja; mozna robi¢
parodie, mozna robi¢ Witkiewiczowska kalamarapakse®

51 Por. T. Peiper, Tedy... (1972), s. 84.

7 Onus probandi (Yac.) - ciezar dowodu.

518 Por. J. Przybo$, Dwa chwyty (zob. Teksty Zrédlowe, s. 361-364).

519 Chodzi o Stepy akermanskie Mickiewicza.

> Neologizm Witkacego uzyty w artykule Blizsze wyjasnienia
w kwestii Czystej Formy na scenie, w dwuwersie: ,,Zywy trup,
zmieniajgc bykolakéw nicoéé,/ W zywe kolo przetopit kalama-
rapaks¢” z nastepujacym komentarzem odautorskim umiesz-
czonym w przypisie: ,Zaznaczamy, ze dalecy jesteSmy w tej
chwili od tworzenia najskromniejszego cho¢by poematu. Da-

411



Karol Irzykowski

lub Tuwimowskie ,,sto-piewnie”* czy ,mirohlady™>, ale
to sa efekty na kréotka mete, nudne, jezeli ich za duzo.
Natomiast ,,suchy ocean” zawiera paradoks, oksymoron,
pewne oszustwo, zgwalcenie wyobrazni czytelnika, sku-
teczniejsze niz gdy sie powie ,,gruby ocean’. I oto poczatek
hierarchii, stad ja w Walce dochodze do potrzeby tresci.
W Mickiewiczu Kleinera® wyczyta¢ mozna, ze poeta z po-
czatku stawial inne przymiotniki, jak: zielony; az wpadt
na ,suchego” i to zostawil. A ,,suchy” nie wymaga ko-
mentarza.

W Walce jeszcze raz wracam do tego tematu na
str. 2115, gdzie w polemice z Witkiewiczem rozpatruje¢
réznice miedzy ,,zywym trupem” i ,trupem do n-tej po-
tegi” — tak samo jak Peiper anegdotyzuje ,,trupa kwadra-
towego” (mozna go wyprasowaé w kwadrat) i ustalam,
wbrew innej probie Witkiewicza, rangi — dodajac, ze nie
chodzi o ,,samo wyskoczenie obrazéw z wnetrza poje¢” -
wiec nie o jakakolwiek ,wiazke wytryskow”, jak mniema
p. Przybos - lecz o kontrast (trup - zywy), wiec o0 0§, ,,co
sie odbywa poza obu tymi pojeciami, plynie z jakiegos zaj-
$cia treSciowego”. Skala jest u mnie nastepujaca: zestawie-
nie werbalne, trikowe (np. paradoks), majace juz w sobie
co$ z tresci, wreszcie czysto tresciowe. Aliteracje, diabliki
drukarskie, kalambury (z taka taczy¢) beda posrod trikow
(chwytéw) na najnizszym miejscu, tak jak akrostychy, bo
to jest najtansze, litery same si¢ wolajg i tylko szczegélna

jemy pierwsze lepsze zdanie, pozbawione wszelkiego napigcia
tworczego, dla przykiadu” (S.I. Witkiewicz, Teatr).

52 Neologizm z wiersza Tuwima (idem, Wierszy tom 4, Warszawa
1923).

522 Zob. J. Tuwim, Atulli Mirohtady, ;Wiadomosci Literackie” 1934,
nr3y,s. 3.

523 ], Kleiner, Adam Mickiewicz, Lwow 1933. Juliusz Kleiner (1886~
1957) — historyk literatury polskie;j.

524 K. Irzykowski, Walka o tres¢... (1976), s. 235-238.
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tres¢ moze je uszlachetni¢ (np. gdy Nietzsche méwi, ze
w stowie gerecht brzmi jeszcze wciaz gerdcht™). Zaha-
czenia tre$ciowe sg najpiekniejsze, ilo$¢ ich i jakos¢ jest
nieograniczona.

A o tym stole plywajacym nad krzeslem moze jeszcze
pomowimy>*.

55 Nawigzanie do analizy przeprowadzonej przez Nietzschego
w ksiagzce Tako rzecze Zaratustra.
526 Zob. K. Irzykowski, Jeszcze raz: ucieczka w kontekst..., s. 2.
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Milczenie tyfoidalne

Wymownym? zlotym? ciezkim? tyfoidalnym? Jakim na-
zwg milczenie, ktére stosowalem wobec niedawnej po-
lemiki awangardzistéw? Nie chce tego przesadza¢, lecz
gdybym przemilczat artykul Karola Irzykowskiego pt. ...
Verba Peiperi (,,Pion”, 2 luty), dla milczenia mojego po-
szukano by na pewno metafory réwnej podejrzeniu. Mo-
glem obserwowac¢ z dystansu ,,ktétnie w rodzinie” - jak
nazywa Irzykowski sapania poezji, ktére wialy ostatnio
stronicami ,,Tygodnika Artystow” i ,Gazety Artystow”s* —
ale nie umiem pokona¢ dyskusyjnych pokus, gdy prze-
ciwko mnie staje Karol Irzykowski, ktérego przeciwnicze
wystapienia dajg zawsze kazdemu, kto umie z nich korzy-
sta¢, okazje do waznych samookreslen.

57 Zob. K. Irzykowski, Noli jurare... (zob. Teksty zrédlowe, s. 405
413).

58 W 1934 roku na famach tych czasopism toczyta si¢ dyskusja na
temat Awangardy. Udzial w niej wzieli przede wszystkim jej
zwolennicy, m.in. Juliusz Bronner, Julian Przybos, Lech Piwo-
war, Jan Brzekowski, Alfred Laszowski.
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L.

Zapragnal Irzykowski utworzy¢ skale wartosci meta-
for (Walka o tres¢, str. 57 1 58)". Dla jej uzyskania wzial
rzeczownik ,,milczenie” i umieszczal go w zestawieniach
z réznymi przymiotnikami, a potem zapytywal, jaka war-
to$¢ ma kazde z zestawien. Wynikiem tych jego czynnosci
byta skala nastepujaca: 1. wymowne milczenie; 2. ciezkie
milczenie; 3. zielone (niebieskie) milczenie; 4. ztote milcze-
nie; 5. suche (wilgotne) milczenie; 6. tyfoidalne milczenie.
W skali tej ,wymowne milczenie” otrzymalo range najwyz-
sz3, »tyfoidalne” stracone zostalo na niskie ugory nonsensu.

Czynnosci te poddatem krytyce w moim Tedy (str.
368-372)%°. Tu z przykroscig wyznam, ze swym artyku-
tem nie tylko nie zdobyl mnie Irzykowski dla swej skali,
lecz przeciwnie - bardziej mnie jeszcze do niej zniechecit.
Jestem zdania, ze po tym jego artykule sprawa jego skali
przedstawia sie znacznie gorzej.

Sam Irzykowski niezbyt troskliwie odnosi si¢ do
wlasnego pomystu, skoro nie uchronit go od razacych
niezgodnosci. Przecie jego wyniki ukazuje za kazdym
razem inaczej! W ksigzce swej przyznal najwyzsza
range ,wymownemu milczeniu” za paradoks, ktory
ono zawiera, i poglad ten wszedl w sprawozdawczg czesé
jego artykulu, tj. w jego poczatek (szpalta 1, wiersz 26
od dotu)>. Natomiast na koncu artykutu (wiersz 15 od

529 Zob. K. Irzykowski, Metaphoritis... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 375~
376).

s Lokalizacja wedtug wydania z 1930 roku. Chodzi o fragment
artykutu: T. Peiper, Komizm, dowcip... (zob. Teksty Zrédlowe,
S. 253-255).

53t ,Najwyzszg range zajmuje «wymowne milczenie»; pominmy
tylko dawnos¢ tej metafory i traktujmy ja tak, jakby sie do-
piero narodzila. Dobro¢ jej polega na tym, ze przez uzycie
najjaskrawszego podstepu (contradictio in adiecto) osiagnieto
wynik, w ktérym paradoks jest tylko pozorny: cechuje dosko-
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konca) skala wyglada zgola inaczej: 1. najwyzsza ranga:
zestawienia czysto tresciowe; 2. nizsza ranga: zestawienia
trikowe, np. paradoks; 3. najnizsza ranga: zestawienia
werbalne. A wigc raz paradoks zajmuje najwyzsze miejsce,
innym razem ma jeszcze nad sobg wyzsza range w postaci
zestawien ,czysto tresciowych”. Moze kto inny usitowalby
te niezgodnos¢ ztodliwie przeakcentowad, ja jednak nie
chce nadawac jej wigkszego znaczenia, niz mi to jest po-
trzebne. Zajmuje si¢ skala metafor nie po to, by ja obali¢,
lecz by o$wietli¢ jej tworce.

II.

Podobnie jak ,wymowne milczenie”, najwyzsze pochwaly
otrzymuje od Irzykowskiego ,,suchy ocean”. Warto zwré-
ci¢ uwage na motywy pochwat.

Przybosia, ktory chwali te metafore jako ,wiazke wy-
tryskujacych widzen, usituje Irzykowski przekona¢, ze
nie o to chodzi, lecz ze przyczyna wysokiej wartosci ,,su-
chego oceanu” jest sprzeczno$¢ zachodzaca migdzy obu
wyrazami; za chwile podaje swa mysl szerzej, wychwalajac
te metafore za paradoks, oksymoron, oszustwo i gwalce-
nie wyobrazni czytelnika.

Jak stad wida¢, postponuje autor Walki o tres¢ wy-
obrazniowg funkcje metafor, a na pierwszy plan wysuwa
ich wlasciwosci intelektualne. Takiego warto$ciowania
uznaé nie moge. Ja, gdy pragne uzasadnia¢ wysokie wa-
lory nowoczesnej metafory, odwoluje sie do jej dziatan
na wyobraznie i ukazuje nowe radosci wyobrazniowe,
jakie dzieki niej powstaja. W jaki sposob intelektualne
wlasciwosci, od ktérych wedlug Irzykowskiego zalezy

nale pewng sytuacje psychologiczng” (K. Irzykowski, Metapho-
ritis..., zob. Teksty Zrodlowe, s. 234).
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warto$¢ metafor, zamieniajg si¢ na walory poetycKkie,
trudno dociec. Ale w tym wlasnie warto$ciowaniu wyraza
sie indywidualno$¢ mygliciela.

III.

»Milczenie tyfoidalne” ocenit tworca skali nie tylko naj-
nizej, ale jeszcze skwalifikowal je jako nonsens. Zmierza-
jac w Tedy do wykazania, ze powiedzenie to nie musi
by¢ nonsensem, rozejrzalem si¢ za sytuacja, w ktdrej owa
metafora moglaby uzyska¢é swoj walor. W przykladowym
ujeciu wygladalo to tak:

Chorg na tyfus leczy lekarz, ktory jest jej serdecznym
przyjacielem. Postepujaca chorobg przejmuje si¢ do tego
stopnia, ze odbija sie to na jego twarzy. Przychodzi kto$
i pyta o stan chorej. Lekarz milczy. Twarz jego jest juz tak
zniszczona, ze pytajacy odczuwa ja jako chorg, niemal
tak samo chorg jak twarz pacjentki. Gdy potem ze wzru-
szeniem opisuje komu$ swa wizyte w szpitalu, o strasz-
nym milczeniu lekarza méwi: ,to milczenie bylo tez
tyfoidalne” Znaczy: bylo nieodlaczna cecha tego tyfusu.
Swiadczylo o tym, ze lekarz przejal sie nim tak, jak gdyby
sie choroba zarazil... Doktadniejsze zarysowanie sytuacji
i umieszczenie tej metafory w stosownym
otoczeniu slownym mogloby nada¢ jej niezwykly
site. Nie ma takich dwu stow, ktére by nie mialy jakiejs
sytuacji, moggcej uzasadnic ich metaforyczne polgczenie.

Wywodowi mojemu przyznaje Irzykowski stusznosc¢,
ale nazywa go sofizmatem, twierdzac, Ze moje zwalory-
zowanie ,tyfoidalnego milczenia” wyskakuje poza wa-
runki jego eksperymentu. Stanowczo oponuje! Zadnego
sofizmatu nie ma! Zarzut sw6j wypowiada Irzykowski bez
zadnych dowodoéw, bez blizszych okreslen. To stanowczo
nie wystarcza.
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Jesli Irzykowski chcial utrzymywacé, ze warunki eks-
perymentu przekroczyla sytuacja, ktora do ,,tyfoidalnego
milczenia” dorobilem, to musze stwierdzié, ze to usytu-
owanie ponizonej przez niego metafory bylo zastosowa-
niem do niej tej samej czynno$ci, jaka on sam postugiwat
sie w odniesieniu do wszystkich innych metafor; bo dla
wszystkich milczen szukal tworca skali waloryzujacych
je sytuacji, a tylko milczenie tyfoidalne bez takiej sytuacji
pozostawil i po takim osieroceniu o nonsens oskarzyt.

Iv.

To szukanie sytuacji dla réznych metafor skali nie jest
zresztg niczym przypadkowym. Dowodzi ono co najmniej
niewystarczalnosci, jakg grzesza dane skali.

Skala Irzykowskiego jest Zle pomyslana; dwoma sto-
wami izolowanymi nic oceni¢ nie mozna; izolowane od
otoczenia stownego, nie dowodza one niczego. Ze izolo-
wanie metafor od reszty utworu musi prowadzi¢ do po-
twornych bledéw, staratem sie wykazaé, m.in. bronigc
jednej z przeswietnych metafor Szekspira przed izolator-
skimi wykrawaniami Irzykowskiego (Tedy, str. 389-390)5.

Takim czynno$ciom izolatorskim przeciwstawitem
twierdzenie, ze kazda metafore o$wietla caly utwor. Gdy
ten punkt widzenia przechodzi u Przybosia w odwo-
tywanie si¢ do kontekstu, dokucza Irzykowskiemu tak
bardzo, ze az go denerwuje. Uczony pisarz czyni tu wra-
zenie, jakby lekal sie, ze podejrzewamy go o nieznajomosé

532 Chodzi o metafore z dramatu Hamlet: ,,sztylety w ustach mie¢,
ale nie w sercu” w Metaphoritis... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 232).
Irzykowski uznat ja za nieprzekonywajaca, ,poniewaz nasuwa
uboczne, natretne wyobrazenie, ze sztylety moga usta porani¢,
ze to s kluski w ustach” Metafory tej bronil Peiper w artykule
Komizm, dowcip... (zob. Teksty zrédlowe, s. 272).
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rzeczy, ktdrej nie wolno mu nie znaé. A przecie nikt ta-
kiego podejrzenia mie¢ nie moze, kazdy za$ prawdziwy
znawca literatury musial nieraz zachwyca¢ si¢ myslami,
ktére $wietny umyst Irzykowskiego wytawial wlasnie
z kontekstow.

Nie docenia jednak Irzykowski zaleznoéci metafory od
jej bliskiego i dalekiego otoczenia, gdy chodzi o sprawy
poezji. Ze tak jest, tego nowe przyklady dat nam wtasnie
W swym ostatnim artykule.

Powiada, ze zalozeniem jego skali bylo ,,niezbyt wiel-
kie”, ,normalne” otoczenie réznych rodzajéw milczenia.
Spojrzcie, jak to niezbyt wielkie, to normalne otoczenie
wyglada: nie ma go wcale! Obok rzeczownika i przymiot-
nika, ktére razem stwarzaja metafore, nie ma w skali nic!
Nic! Ladne mi to otoczenie normalne. Alez to jest najbar-
dziej absolutna izolacja. Stuprocentowo czysta izolacja.

Podobnej izolacji dopuszcza si¢ Irzykowski, gdy dla
wyprébowania ogdlnej wartoéci metafor pragnie w wierszu
Mickiewicza ,wplynalem na suchego przestwér oceanu”
zastgpowac przymiotnik ,,suchy” réznymi innymi, i gdy,
nie cofnawszy si¢ przed wprowadzaniem w ten wiersz
przymiotnika ,,tyfoidalny”, z pochopnym zadowoleniem
wola, Ze to wiasnie jest eksperyment, o ktéry mu chodzilo
przy tworzeniu skali. Takim postegpowaniem dowodzi raz
jeszcze, ze dziatan otoczenia na metafore nie uwzglednia;
przyjmujac otoczenie niezmienne dla przymiotnikéw
zmienianych dowolnie, operuje tak, jakby nie przyjmowat
zadnego otoczenia. Sytuacja pierwszego wiersza Stepow
akermariskich dopuszcza przy stowie ,,ocean” kilka zaledwie
przymiotnikow, a znalezienie przymiotnika wysokowarto-
$ciowego poetycko czyni — wedlug mnie - wrecz niemoz-
liwym. Dlatego to Mickiewicz tyle razy ten przymiotnik
zmienial. Przymiotnikiem ,,suchy” nie pokonatl - wedtug
mnie — niemozliwosci; metafora ,,suchy ocean” - wedtug
mnie - nie siedzi tu dobrze. Ta sama metafora moglaby by¢
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jednak $wietna — wedtug mnie — w innym miejscu wspa-
niatego sonetu, gdyby sonet forma swa takie przemiesz-
czenie dopuszczal. Méwie to wszystko bez uzasadnien,
bez dowoddw, bo nie chodzi mi w tej chwili o prawdziwo$¢
moich ocen, lecz tylko o ich ilustracyjno$¢. Niech ilustrujg
moj poglad, ze warto§¢ metafory zmienia sie zaleznie od
miejsca, ze wprowadzanie w dane miejsce metafor, ktore
z tego miejsca nie wyrastajg, jest absurdem, i ze taki eks-
peryment zadnych wynikéw da¢ nie moze. Poglad ten jest
odpowiednikiem wypowiedzianego juz poprzednio twier-
dzenia o zwigzku kazdej metafory z caloécig utworu.

V.

Irzykowski wota: calo$¢ utworu? Alez calo$¢ waszych
utworéw nie moze rzuca¢ zadnego $wiatla na poszcze-
golne metafory, bo jest niezrozumiata! Gama uszczypliwo-
$ci, po ktora krytyk nieraz w swym artykule niepotrzebnie
siega, zaczyna brzmie¢ i tutaj.

Ta jego gama wydawala mi si¢ poczatkowo tylko $rod-
kiem tonalnym obliczonym na znuzone ucho czytelnika,
w koncu jednak wystuchalem z niej autentyczny gniew
wybitnego cztowieka, ktory wiele trudnych rzeczy zrozu-
mial, a nie rozumie takiej — patrzcie — poezji awangardo-
wej, co to ja robig chlopcy od lat 18 w gore, i to nawet nie
gdzie$ w Paryzu czy Berlinie, ale - patrzcie - w Krakowie,
Warszawie, ba, w Wilnie! Uroczy jest ten widok znako-
mitego mygliciela, biedzacego si¢ nad jakim$ zdaniem
poezjujacego smarkacza.

Dlatego nie mam do niego zalu o to, ze nie widzi
prawdziwej wartosci naszej poezji, ze nie dostrzega w niej
spraw o nieprzejrzanych mozliwosdciach, ze jej dotych-
czasowych dokonan nie bierze za zapoczatkowanie
przemian o dalekosi¢znych nastepstwach, i ze jej zwycie-
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stwa, ktorych obecnie jestesmy $§wiadkami, wydaja mu
sie szczytem koniunktury. Nie bede go przekonywal, ze
nie ma racji.

Jego oskarzanie nas o niezrozumialstwo tylko notuje,
i tylko w tym celu, aby, gdybym przypadkiem przemilczat
ten jego motyw polemiczny, przemilczenia mojego nie na-
zwal np. ,wilgotnym”. Nie mam zamiaru porusza¢ dzisiaj
spraw nowej poezji; chce wskaza¢ na bledne stanowisko
Irzykowskiego wobec poezji w ogdle, nawet wobec poezji
Szekspira i Mickiewicza. Ze w ten sposob najskuteczniej
zwalczam skutki, jakie wazne jego pidéro wrogim swym
nastawieniem sprowadza na nowa poezje, tego inter au-
gures®® zataja¢ nie warto.

VI

Moje negatywne stanowisko wobec skali metafor dolega
jej tworcy gléwnie z powodu nastepstw tej negacji.
Irzykowski twierdzi, ze jezeli ,milczenie tyfoidalne”
moze mie¢ sens, w takim razie w ogéle nie ma nonsensu.
Nigdy w $wiecie! Wprawdzie twierdze, ze nie ma takich
dwoch stow, ktdre by nie mialy jakiej$ sytuacji mogacej
uzasadni¢ ich metaforyczne polaczenie, ale nie twierdze,
ze kazda sytuacja dopuszcza takie polaczenie. Bynajmniej
nie wykluczam istnienia nonsensu. Czy jakie$ potaczenie
stowne uzyte jest z sensem czy tez nie, o tym rozstrzyga
cato$¢ utworu. I tylko to, a nie obrone nonsensu, mogt
mie¢ na mysli Przybo$, gdy powotywal sie na méj wywod

533 Nawigzanie do tytulu artykulu Irzykowskiego Inter augures.
Staba odpowiedz osaczonego zrozumialca, ;Wiadomosci Lite-
rackie” 1924, nr 50, s. 1, ktérym krytyk podsumowuje pierwszy
etap sporu o ,,niezrozumialstwo’, rozgrywajacy si¢ w 1924 roku
na tamach ,Wiadomosci Literackich”
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o ,,milczeniu tyfoidalnym” Jestem tez zmuszony stwier-
dzi¢, ze nieprawdziwg jest relacja Irzykowskiego, jakoby
Przybo$ przy kazdej sposobnos$ci powtarzal, ze nie ma
nonsenséw. Nasza poezja awangardowa nigdy ani swej teo-
rii, ani swej praktyki na obronie nonsensu nie budowata.

Twierdzi dalej Irzykowski, ze od istnienia skali meta-
for zalezy w ogole moznos¢ ustalania rang nie tylko dla
srodkéw poetyckich, nie tylko dla drobnych ustepow, lecz
i dla catych utworéw. Nic podobnego! Rangi takie mozna
ustala¢ bez istnienia takiej skali. I bez jej istnienia ciagle
je ustalamy. R6znimy si¢ w przyznawaniu rang, i zawsze
rézni¢ sie¢ w tym bedziemy, ale kryteria, na ktérych nasze
oceny opieramy, nie dadzg sie zamkna¢ w skali utworzonej
z dwu stéw izolowanych. Bo kryteria te sa w zwigzku juz
nie tylko ze spozywaniem calego utworu, ale ze spozywa-
niem catego naszego zycia. Kryteria, ktorymi oceniamy
dzielo sztuki, zawierajg w sobie takze kryteria, ktérymi
oceniamy sposoby zycia. Oceniajac walory artystyczne,
oceniamy takze walory zyciowe!

VIIL

Charakterystycznym jest, ze dla uzyskania ,najgorszej
metafory” (,milczenie tyfoidalne”) siegnal Irzykowski
po przymiotnik — naukowy! Czyniac to, poszed! z naj-
powierzchowniejszym pradem. Niewolnicy przekazanych
odczuwan odniosg si¢ z natychmiastowg awersja do ,ty-
foidalnego milczenia’, juz cho¢by dlatego, Ze zawiera ono
w sobie termin naukowy, rzekomo prozaiczny, rzekomo
zimny. Mam zal do autora Walki o tres¢, ze uzyl tu pod-
stepu psychologicznego opartego na korzystaniu z prze-
sadu ludzkiego. Przesad ten w mniejszym lub wigkszym
stopniu znajdziemy w sobie wszyscy. Moze jednak bytoby
dobrze poddacé rewizji warto$¢ poetycka stow naukowych?
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Moze nalezy im si¢ kapiel wzruszen? Kilka préb w tym
kierunku uczynilem w mojej poezji. Zadanie jest trudne,
ale odpowiada jednej z gtebszych potrzeb nowoczesnego
czlowieka. Jesli sie nie myle, miat Irzykowski w swej twor-
czodci okres, w ktérym myslat o tych sprawach. Gdyby
tak bylo, smutnym bylby fakt, ze teraz o nich nie mygli.
A moze w ponizajacej ocenie tyfoidalno$ci mamy do czy-
nienia z wewnetrzng sprzecznoscig oceniacza? Zyciowy
stosunek Irzykowskiego do nauki powinien byt nasuna¢
mu tu inne kryterium artystyczne.

VIIIL
W artykule Irzykowskiego cieszy mnie jedno miejsce:

Peiper jest bardzo zreczny i np. nawet na zarzut: ,co ma
piernik do wiatraka?”, mialby gotowa odpowiedz: ,wiatrak
miele make, z maki robi sie piernik, wiec piernikowi wia-
trak nie moze by¢ obojetny”.

To istotnie ukazuje jedna z charakterystycznych wia-
$ciwo$ci mojego myslenia; méwig nie o zrecznosci, ktdra
uprzejmie przyznaje mi znakomity krytyk, ale o czyms
znacznie glebszym. Istotnie, dziala we mnie nieodparcie
sklonno$¢ do faczenia spraw, ktore pozornie nie pozostaja
ze sobg w zadnym zwigzku. Ja tak wilasnie widze $wiat,
dzieje i cztowieka. Dalekie odlegloscig czy dziataniem rze-
czy zfaczone sg dla moich oczu $cistymi zwigzkami. Widze
wspolistnienie, wspodlzycie, wspdlprace — na odleglos¢.
Poprzez zwigzki metaforyczne, jakie tworze, przebija moj
poglad na $wiat. Jest w tym — chcecie? - filozofia. I jesli
kto, to chyba Karol Irzykowski powinien mnie tu rozu-
mie¢. Dlaczego Pan mnie nie rozumie?

Zakopane, 13 lutego
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Wyobraznia wyzwolona

Od formy nalezy przejs¢ do tre$ci. Coz jest jednak tre-
$cia poezji? Temat, anegdota, sam tytul wypracowania
poetyckiego, napisanego picknym jezykiem i zaopatrzo-
nego w ,,dobre” metafory? Problem spoteczny? Prawdziwe
przezycie? Zagadnienie filozoficzne? Nie, to wszystko nie
jest trescig poezji. Temat, ujety artystycznie, odbarwiony
z elementéw antypoetyckich, moze by¢ tylko trescig poe-
tycka. Nie moze by¢ - istota poezji.

Lata powojenne staly w poezji polskiej pod zna-
kiem poszukiwan formalnych; nowatorskie wystapienia
»Zwrotnicy” i ,,Linii” ten przede wszystkim mialy cha-
rakter. Z biegiem czasu, gdy stowo ,,awangarda” stalo si¢
dostatecznie szerokie, by pomieséci¢ nie tylko calg awan-
garde, ale i ciurdw literatury — pojecie nowej poezji utoz-
samilo sie z nowg metaforg. Stalo sie to wlasciwie w kilka
lat po ogloszeniu przez Peipera w ,,Zwrotnicy” niezwykle
sugestywnego artykulu o Metaforze terazniejszosci. Odtad
kult metafory cigzyt nad poezja polska prawie przez cale
dziesieciolecie. Przybieral on chwilami formy niezwykle
waskie, ograniczajace ramy poezji, tak iz wywolywal za-
réwno ataki z zewnatrz (Irzykowski), jak i sprzeciwy wy-
chodzace z samego obozu awangardowego.

Przerosty taniej metaforyzacji, bedace wynikiem nie-
zrozumienia samej koncepcji ,jezyka metaforycznego’,
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odczuwalem od dawna w sposob bardzo dotkliwy i dla-
tego usitowalem sie temu przeciwstawié, wysuwajac po-
jecie ,metafory rozwinietej” i ,zdania metaforycznego”
W okresie pisania Poezji integralnej nie do$¢ jasno zda-
walem sobie sprawe z koniecznosci zupelnie zasadniczego
podkreslenia przeciwstawnosci tych poje¢: metafora byta
elementem formy, ,,metafora rozwinieta” czy ,zdanie
metaforyczne” — stanowily juz elementy wyobrazni.
Metafora byla jednym obrazem, wyrazonym w dwoch
stowach; metafora rozwinieta miala za to charakter calej
grupy obrazdéw, ztaczonych ze sobg wspdélnoscia widzenia
ich w czasie, byta tancuchem mysli poetyckich, wyrazo-
nym w stowach.

Po uswiadomieniu sobie tej zasadniczej rdznicy nie-
trudno przyjdzie juz zrozumie¢, Ze nie mniejsze znaczenie
masam sposob wigzania obrazéw iich odpowiednikéw
w jezyku poezji. Tak powstala koncepcja taczenia z sobg
tylko najbardziej poetyckich obrazéw przez odrzucanie
elementéw nie nalezacych do jezyka poezji — co okresli-
tem nazwg elipsy. Dlatego tez tak duzg wage posiada dla
mnie postulat mozliwie najwiekszej zwartodci i jak naj-
silniejszego zageszczenia samych obrazéw. W ten sposéb
powstal termin kondensacji elementéw poetyckich,
tj. maksymalnego nasycenia nimi calego poematu. Z kolei
prowadzito to do uznania wszystkich cztonéw poematu za
rownowarto$ciowe, a wiec do ro6wnomiernego
rozmieszczenia napie¢ poetyckich w poemacie. Bylo to
za$ mozliwe wylgcznie przy uzywaniu elementéw integral-
nie poetyckich - i tak doszedfem do samej nazwy poezji
integralne;.

Dotychczas obracalismy sie jednak wlasciwie w za-
kresie jezyka poezji; samo my$lenie poetyckie i zlg-
czone z nim procesy pozostaly poza nawiasem tych
dociekan. Nalezato wigc zapusci¢ sonde w glebie samego
poznania poetyckiego. W parze z tym musialo is¢
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jednak oczywiscie przesuniecie punktu ciezko$ci na zagad-
nienia pozaformalne: wysuniecie postulatu etycznego
(nie zas - tylko estetycznego) uzasadnienia poezji, proba
poetyckiego podejscia do zagadnienia czasu, a wresz-
cie - podkreélenie koniecznosci wytworzenia warto$ci
ogolnie obowigzujacych (nie zas - tylko subiektywnych),
uzyskanie nowego obiektywizmu w poezji. Oto
poszczegdlne etapy, prowadzace do nowej koncepcji
rozumienia zjawisk poetyckich, ktorg okreslam nazwa
metarealizmu.

Zasadniczym elementem poezji jest nie forma, nie
pickne metafory czy zdania, ale obrazy in statu nascendi,
sama kuznia obrazéw czy metafor: wyobraznia. Poeta
jest ten, kto posiada fantazje poetycka, kto potrafi potem
przetransponowac ja na stowa. Bez wyobrazni poetyckiej
nie moze by¢ mowy o prawdziwej poezji, chociaz dobry
rzemieslnik metaforyczny potrafi bez niej da¢ do$¢ po-
dobne, pseudopoetyckie produkty. Wielkie, przelomowe
wystapienie Rimbauda, ktére wywarlo tak zapladniajacy
wplyw na calg poezje, byto wlasciwie tylko przywroce-
niem wyobrazni naleznych jej praw. Wyobraznia jest
wiec gtéwnym zywiolem i zarazem istota poezji. Mozna
nawet powiedzie¢: jest sama poezja. Obrazy (nie zas -
metafory) sa tylko elementami wyobrazni. Musza one
by¢ jednak ztaczone wspdlng wigzia, wyptywac z jed-
nego zrodta, by¢ czym$ integralnie poetyckim,
by¢ spontanicznym produktem wyobrazni®**. Akt

53 Nie moga one by¢ za to wynikiem podobienstwa wyrazéw, nie
moga tez pochodzi¢ z innej dziedziny, np. z dziedziny formy.
Obrazy s3 elementami wyobrazni, a nie formy. Sg produk-
tem poetyckiej fantazji i powinny by¢ z nig $cisle ztaczone.
Wyobraznia musi by¢ catkowita. Nie moze by¢ nigdy
fragmentaryczna. Typowym poeta o wyobrazni fragmen-
tarycznej jest np. Peiper — i dlatego jego metafory sa tylko ele-
mentami formy, a nie wyobrazni [przyp. - J.B.].
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poetycki wyzwala tylko juz istniejace elementy fanta-
zji. Méwiac pragmatycznie: poezja jest po prostu wyo-
braznig wyzwolona.

Czymze jest jednak wyobraznia poetycka? Zbiorem
metafor? Zespotem wyobrazen? Nagromadzeniem po-
je¢? Twierdzaca odpowiedz na kazde z tych pytan i na
wszystkie razem wziete nie wyczerpie oczywiscie samej
istoty wyobrazni. Praktycznie rzecz biorac, wystarczy
nam jednak jako hipoteza robocza nastepujace okre-
$lenie: wyobraznia poetycka jest zdolnos$cig tworzenia
obrazéw, wyobrazen czy pojec (te ostatnie zwlaszcza wy-
stepuja szczegolnie czesto w nowej poezji francuskiej),
ktore facza w sobie elementy zaczerpnigte z rzeczywisto$ci
zewnetrznej z elementami czysto poetyckimi. Widzimy
wiec, Ze wyobraznia poetycka musi by¢ wyjsciem poza
fotograficzny, naiwny realizm, ale nie moze tez by¢ czysto
idealistycznym produktem zawieszonego w prozni wer-
balizmu. Musi by¢ metarealna; dlatego poezje oparta
na uznaniu tej pierwszoplanowej roli wyobrazni okreslam
mianem metarealizmu.

Nazwa ,,metarealizm” jest zbyt zblizona do nadreali-
zmu, by nie zachodzila konieczno$¢ wyraznego sprecyzo-
wania réznic i punktéw stycznych. Nadrealizm francuski
podkredla wprawdzie duzg role wyobrazni w poezji, ale
czyni to w formie chaotycznej, opierajac sie na przypad-
kowym kojarzeniu obrazéw i pojeé, na stynnej koncepcji
psychicznego automatyzmu samego aktu twdrczego, co
znane jest ogélnie pod nazwa ,écriture automatique”.
Tego rodzaju pojmowanie wyobrazni jest nam zupetnie
obce. Glosimy postulat wyobrazni zorganizowanej
i kontrolowanej. Czysty asocjacjonizm, ktory do-
prowadzil zreszta nadrealistow do réznych préb niepo-
waznych (np. do pisania w transie mediumicznym), jest

535 Zob. s. 328, przypis 357.
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poetyckim nonsensem. Kontrola rozumu musi zreszta
zawsze dziala¢, nawet w najbardziej ,,automatycznych”
wypadkach, i - powiedzmy to réwniez — przynajmniej
w automatycznej formie. Postulat ,,écriture automatique”
zawiera w sobie poza tym element nieodpowiedzialno-
$ci. Jest — naszym zdaniem - niemoralny, nieetyczny.
Wyobraznia nadrealistyczna jest wreszcie wyobraznig
czastkowa, ogranicza sie tylko do jednego waskiego
odcinka dziwno$ci. Cierpi ona na elephantiasis pewnych
stale powtarzajacych sie form. Wyobraznia nadreali-
styczna nie jest wreszcie wyobraznia: poecie nadrealistycz-
nemu chodzi tylko o sam sposéb pisania, a nie o jako$¢
wiersza i zwigzanej z tym rzeczywisto$ci wyobrazeniowe;j.
Dlatego tez gléwna zasad¢ nadrealizmu nalezy odrzucié.
Niemniej konieczne jest odcigcie sie od catego spoteczno-
-politycznego programu (a raczej, mowiac cisle: progra-
moéw) nadrealizmu.

Za to wiele stusznosci majg nadrealiSci, gdy uwypu-
klaja znaczenie marzenia sennego. Ich freudyzm*® pro-
wadzi jednak do pewnych przejawdéw chorobliwych,
w rodzaju kultu histerii itp. Réwniez uwielbienie dla nie-
ktorych faktéw zyciowych, $wiadczacych o ,,dziwnosci”
samego zycia, wyda¢ si¢ musi naiwne, gdyz przypomina
stany duchowe tak prymitywne, wychodzace zaledwie
poza pierwotny fetyszyzm, zZe nie mozna do nich nawia-
zywac.

Metarealizm - w przeciwienstwie do nadrealizmu -
opiera sie na zorganizowanej wyobrazni. Musi ona

53¢ Freudyzm - stworzona przez Sigmunda Freuda w latach go. XIX
wieku teoria dotyczaca powstawania zaburzen psychicznych,
polaczona z metoda diagnozy tych zaburzen i ich leczenia, czyli
psychoanalizg. Mianem tym okreéla sie takze filozoficzng kon-
cepcje czlowieka i kultury, ktéra pod wplywem zainteresowania
mysla Freuda przenikneta do nauk humanistycznych i spotecz-
nych, znajdujac bogate odzwierciedlenie w literaturze i sztuce.
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by¢ nie tylko integralnie poetycka, ale takze posiadac
i inne cechy: agresywno$¢ i drapieznos¢. Jest wiec wy-
obraznia aktywna i nowa; wyobraznia konwencjonalna
nie jest wlasciwie wyobraznig, jest odbijaniem zuzytych
klisz. Stany wyobrazeniowe musza by¢ tworcze i juz sam
ten fakt nadaje im charakter gwaltowny, napastliwy, od-
krywczy. Fantazja poety jest zdobywcza i narzuca sie
z nieodpartg sitg. Zawiera ona w sobie element walki
i zwycigstwa. Wyobraznia poety jest wreszcie proba wyj-
$cia poza zewnetrzna, otaczajaca nas rzeczywistosc. Laczy
ona w sobie jednak elementy zaczerpnigte ze $wiata ze-
wnetrznego z elementami nierealnymi, ktdrych byt okre-
$lany jest warunkami istniejacymi tylko w nas samych.
W tym sensie jest wiec ona projekcja $wiata.

Zwycigstwo wyobrazni nad realnoscig jest wlasciwie
zwyciestwem ducha nad materia. Jest przywrdceniem
cztowiekowi naleznych mu praw. Scholastycznemu uj-
mowaniu istoty zycia, jakim jest dogmatyczny, naiwny
realizm w poezji, przeciwstawiamy nowe odrodzenie tego,
co ludzkie, nowy humanizm naszych czaséw, nasy-
cony wielkoscia, glosimy poetycka syntez¢ romantycznego
widzenia $wiata i rzeczywisto$ci zewnetrznej, poezje no-
wego cztowieka opartg na wyobrazni. Poezje, ktdra nie jest
ani realna, ani romantyczna, ani nadrealna. Wybiega ona
daleko poza te okreslenia, jest — metarealna.



Czestaw Milosz

Klamstwo dzisiejszej ,poezji’

Swietny poeta Czestaw Milosz, autor Trzech zim, nadestat
nam swoje uwagi, ktore chetnie zamieszczamy. Drukujac
je jednak, zaznaczymy dla unikniecia nieporozumien, ze
nie zgadzamy sie z ani jednym z wyrazonych przez p. Mi-
tosza pogladow.

Do sprawy tej powrdcimy w nastepnej kolumnie lite-
rackiej ,,Orki na Ugorze”.

Redakcja

Przemawiam w swoim imieniu i nie chce reprezento-
wa¢ nikogo précz siebie. Mozliwe, ze mysél o przodowaniu
dyktuje mi wiele z rzucanych oskarzen, jednak nie jest to
mys$l o wlasnej wyzszosci artystycznej. Jest to raczej ufnosé
w dar zdzierania zaston i w umiejetno$¢ szybszego prze-
chodzenia etapéw rozwoju, na ktérych moi réwiesnicy
przebywaja dlugo.

Chce sobie pozwoli¢ na gloszenie odrazy do tych bez-
plodnych zabaw, nazywanych poezja czysta, odrazy, ktéra
sprawia, ze blizszg mi i bardziej godng szacunku jest pa-
nienka piszgca przez siedem godzin na maszynie, murarz
uktadajacy cegly, gazeciarz na ulicy niz dwudniowe stawy,
obnoszace swoje wywalczone wzajemnymi pochleb-
stwami triumfy po redakcjach i knajpach.
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Po co piszesz, bando niedoukéw? Po co tomikami
wierszy za$miecasz ksiegarskie wystawy? Czy sadzisz, ze
komus potrzebne sg twoje nieustanne troski o nowy chwyt
i nowg metafore? Czy o$mielasz si¢ przypuszczad, ze znaj-
dzie sie czytelnik, ktéry bedzie ci co$ zawdzieczaé procz
zniechecenia i nudy? Wystarczy zstapi¢ na ziemie i czué
sie rownym z niezliczong mnogoscig istnien, wystarczy
zastanowi¢ sie chociaz przez chwile nad obowigzkiem
trudu, jakim wypelnione jest zycie ludzkie, aby potepi¢
twoje teorie sztuki, potraktowanej jako $rodek pozapoje-
ciowego oszolomienia twoich chwalcéw, zaopatrzonych
w subtelne narzedzia formalnej szkoty”, ale slepych i gtu-
chych na wszystko, co jest pieknoscig prawdziwa, niezdol-
nych juz do wykrztuszenia oceny, ile razy spotkajg inng
warto$¢ niz modne zestawienia stow i rytmow.

Wiec to ma by¢ poezja, te wasze wiersze pisane nie
po to, aby dzieli¢ sie z ludZmi jaka$ wiara, aby pochwala¢

5% Mowa o formalizmie, kierunku w badaniach literackich, ktory
rodzit sie w latach 1914-1916 w Moskwie i Petersburgu. For-
malizm ktadl nacisk na analize jezykowej konstrukeji dzieta
literackiego jako zamknietej, spojnej calosci, sceptycznie od-
nosit si¢ natomiast do badan skupionych na zwigzkach tekstu
z biografig i psychologia autora. W $wiatowej historii badan
literackich formalizm rosyjski uznawany jest za jeden z po-
czatkéw nowoczesnego literaturoznawstwa, rozumianego jako
autonomiczna, wyposazona we wlasng tozsamos¢ dyscyplina
badawcza, odrézniajaca sie od biografistyki czy historii idei.
W drugiej polowie lat 30. koncepcje formalizmu rosyjskiego
byty dyskutowane i tworczo podejmowane przez mlode polskie
literaturoznawstwo w Warszawie (tzw. Warszawskie Koto Po-
lonistéw przy Uniwersytecie Warszawskim) oraz Wilnie (krag
Manfreda Kridla) (zob. na ten temat: D. Ulicka, Tradycje no-
woczesnego literaturoznawstwa polskiego, ,, Teksty Drugie” 2008,
nr 1-2). Ozywiona polska recepcja formalizmu rosyjskiego sta-
nowi bezposredni kontekst dla wypowiedzi Milosza (a takze dla
pozostatych odniesien do formalizmu, pojawiajacych si¢ w toku
dyskusji wokot Dwéch pokoleti i Ktamstwa dzisiejszej ,,poezji”).
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i potepiad, a tylko aby stwarzaé zespdt wyobrazen i dzwie-
kow? Te wiersze, o ktérych nie mozna powiedzie¢ ani
jakiej koncepcji $wiata stuza, ani jakg madros¢ wyrazaja?
Utwory, ktére nie podlegaja innemu okresleniu jak to, ze
sg zle lub zrecznie zrobione?

Nie, cho¢by wszystkie katedry literatury w Polsce byly
kiedys obsadzone przez dzisiejszych mtodych formalistow,
chociazby wszyscy krytycy wysilali sie na uzasadnienia
»integralizmu”s* - to jeszcze nie bedzie poezja.

Przyplyw tej fali znawcéw ,,odrebnych praw, jakimi
rzadzi sie twdrczo$¢™, specjalistow od kompozycji samej
w sobie, jest stokro¢ grozniejszy dla sztuki niz poczciwe
pytania staro$§wieckich krytykéw, ktérzy dzisiejszych
awangard, jak moéwia, nie rozumiej3.

Dzi$, w roku 1938, juz umilkli, dzi$ juz nie wypada po
prostu zapytaé, co pisarz chcial powiedzie¢ i co pragnal,
piszac utwdr, wyrazic.

Kazdy btahy wierszyk jest objawem wyobrazni poe-
tyckiej, zjawiskiem autonomicznym, miejscem $cierania
sie kosmicznych poteg. Twierdzicie, ze miedzy liniami,
w niedopowiedzeniach, pauzach kryja sie niestychane

53 Pojecie ,,integralizmu” pojawialo si¢ w awangardowym dyskur-
sie metapoetyckim lat 30. przede wszystkim u Jana Brzekow-
skiego (ksigzka Poezja integralna, 1933; rozprawa Integralizm
w czasie, 1937), takze u Juliana Przybosia (artykut O poezji in-
tegralnej, 1934). W uogélnieniu powiedzie¢ mozna, ze ,integra-
lizm” jako idealna, pozadana wlasciwos¢ utworu poetyckiego
mial dotyczy¢ jego konstrukeji, kompozycji i polega¢ na po-
zostawianiu (oraz precyzyjnym laczeniu) jedynie koniecznych,
tre$ciowo i artystycznie niezbednych czeéci tekstu przy réwno-
czesnym ,elidowaniu” (usuwaniu, pomijaniu) stéw czy wyrazen
uznanych za niekonieczne dla uzyskania efektu formalno-
-znaczeniowego. Utwdr ,,integralny” miat by¢ skondensowany,
perfekcyjnie i ekonomicznie skonstruowany, pozbawiony wtra-
cen o charakterze niepoetyckim.

53 Aluzja do formalizmu.
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»ladunki uczuciowe”, pragniecie nas przekonaé, ze zza
waszych urwanych zdan wyzierajg dziwy.

Nie, i jeszcze raz nie. Dzieto sztuki pisarskiej wazy
tylko tyle, ile w nim jest napisane od kropki do kropki.

Wy robicie aluzje, a to sa aluzje do tego, co w was nie
istnieje, cho¢byscie nie mieli odwagi przyznac si¢ przed
soba. Wywlekacie zasady rzemiosta, bronicie pierwszen-
stwa rzemiosta, siegajac do scholastycznej zasady narzedzi
i $rodkows*.

Dzieto was tylko obchodzi, tylko dzielo, nie artysta —
powiadacie.

Nie, i jeszcze raz nie. Sztuka sredniowieczna ograniczata
sie do przepiséw obowiazujacych dobrego rzemie$lnika,
bo cel uzytkowy byl dla niej jasny i poza wszelka dyskusja.

A jakiz cel uzytkowy wy macie przed sobg? Budowa¢
nowy sposéb pojmowania $wiata? Czy naprawde wie-
rzycie, ze dadza komus$ ,,doznanie” wasze omdlewania
wirtuozéw? Czy nie zrodzilo si¢ w was podejrzenie, ze
sposoby pojmowania §wiata s3 czym$ wyzszym niz wa-
sza prymitywna mistyka materii? Otrzasna¢ pyt z obuwia
i odejs¢ od was, od waszej samochwalczej zgrai do ludzi
i ich spraw wielkich i powiklanych, do bibliotek, gdzie
zamiast plodow bezsilnej pychy bierze si¢ do reki podrecz-
nik filozofii i biologii, albo ksigzke tych, co nie zdradzili
postannictwa: Dantego czy Byronas+.

Najtrudniej jest przywrocié¢ jakiemus sporowi godnoéé
i uczyni¢ go waznym wtedy, gdy jest dla nas juz gra nie-
istotnych wyrazdw.

s# Prawdopodobnie bezposrednia aluzja do szkicu Ludwika Fry-
dego Dwa pokolenia (,,Piéro” 1938, nr 1, s. 3-12).

4t George Gordon Byron (1788-1824) - angielski poeta, jeden
z najwazniejszych tworcow europejskiego romantyzmu, autor
m.in. zbioru poematéw Wedréwki Childe Harolda, Giaur, Don
Juan i dramatu Manfred.
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Spor o poezje jest dla mnie sporem wytartym i trakto-
wanie go w oderwaniu od innych dziedzin ludzkiej wiary
prowadzi¢ musi zawsze do odjecia mu powagi. Niewatpli-
wie, zastugi krytyki formalnej, dgzgcej do analizy utworu
bez ogladania si¢ na psychologie i biografie tworcy - sa
duze. Przelamala ona wiele pogladéw i pokazala, ze po-
miedzy osoba artysty a rezultatem jego pracy lezy za-
gadkowy szereg przezy¢, nieukladajacych sie¢ w proste
continuum>®,

Jej staba strong jest zbyt wielka rezygnacja z wyswie-
tlania tych zwiazkow, jakie miedzy osobowoscia i dzielem
istniejg. Tak jak dawniej przy pomocy danych biograficz-
nych bezskutecznie usitowano odkry¢ tajemnice poematu
czy powiesci — tak dzisiaj trwoni sie wysitki, aby bada¢
owoce, nie wspominajac o drzewie, ktére je rodzi.

Twierdzi sie, ze okazale drzewo moze wydawaé nedzne
owoce, a wspaniale melony rodza si¢ tuz przy ziemi. Wo-
bec tego nie nalezy zastanawia¢ sie nad ztozonymi przy-
czynami i oglada¢ jedynie witryne owocarni.

I duzo roboty bedzie miata krytyka, gdy minie moda
tego wstydliwego minimalizmu. Wzbogacona wiedza
o kretych i okolnych drogach, jakimi wedruje przebu-
dzajacy si¢ w duchu artysty poemat, nie lekcewazac juz
danych fizjologii i psychologii — powrdci na zaniedbane
pozycje.

Wtedy zdanie, Ze sztuka powinna tworce ukazywac jak
najdokladniej, ze dgzenie do wlasnej prawdy jest czyms
wiecej niz dgzeniem do wilasnego ,wyrazu” - nie wyda si¢
juz frazesem. ,,Dzieto sztuki wynika z dwdch tendencji
sprzecznych i ich wzajemnej réwnowagi: z tendencji do

s Continuum (fac.) - w logice i matematyce: ciagly, uporzadko-
wany zbidr nieskonczonej liczby elementéw przechodzacych
jeden w drugi; tu w znaczeniu potocznym: ciag, ciaglo$¢, na-
stepstwo.
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wyrazania siebie samego (to jest tworcy) i z tendencji do
zamaskowania si¢ i do sztuczno$ci” - ten aforyzm Bau-
douina’® odzyska wtedy swoj wielki walor pomocniczy
i sposoby noszenia maski stang si¢ przedmiotem studidw,
na réwni ze sposobami odkrywania przed publiczno$cia
prywatnej tajemnicy.

Tymczasem jednak panuje dyktatura zréznicowanych
i wielce przemyslnych metod rozwazania formy. Nie by-
toby to niczym groznym, gdyby nie przemiany, jakie glos
krytykéw powoduje w samym sumieniu poety. Bo prze-
bieg aktu tworzenia zmienia si¢ bez ustanku, w zaleznosci
od praddw czasu, i bledne ujecie zadan sztuki msci sie,
przez skierowanie woli w falszywa strone.

Zastanawialem si¢ nad utworami wielu dzisiejszych
mlodych poetdw.

Wszedzie widziatem wielkie utatwiania sobie pracy
i zrzucanie odpowiedzialnosci. Ci poeci rozmyslaja tylko
nad tym, jakie stowo czy zdanie bedzie w harmonii ze
stowem czy zdaniem poprzedzajacym, nie zdajac sobie
sprawy, Ze ten wymog jest wymogiem elementarnym, ale
ze procz niego potrzeba jeszcze wielkiej dyscypliny wier-
nosci wobec siebie samego.

Tej potrzeby wiernosci nie podejrzewajg. Moim zda-
niem wyraz, zanim zostanie napisany, powinien by¢ zwa-
zony nie tylko przez swdj stosunek do wyrazoéw, jakie go

s Nie udalo sie ustali¢ Zrédla cytatu. Wedlug edytoréw tomu
C. Milosz, Przygody mlodego umystu. Publicystyka i proza 1931-
1939 (Krakéw 2003), w ktérym przedrukowany zostal szkic
Klamstwo dzisiejszej ,poezji”, passus odnosi si¢ do Charlesa
Baudouina (1893-1963), francuskiego psychoanalityka i teo-
retyka sztuki, zajmujacego si¢ m.in. problemem psychologii
tworzenia. Ksigzke zatytutowang Aforyzmy opublikowat w roku
1901 stawny jezykoznawca Jan Niecistaw Baudouin de Courte-
nay (1845-1929), jednak nie zawiera ona sentencji zblizonej do
podawanej przez Mitosza.
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otaczajg, ale takze przez swdj stosunek do tego, czym jest
w chwili, kiedy go pisze, czym jest jako $wiadomos¢ poza-
estetyczna i jak osadzam siebie, zjawiska $wiata i innych
ludzi. Poemat ma sens tylko wtedy, gdy ujmuje nie tylko
mdj stan emocjonalny czy wizje, ale gdy moge powie-
dzie¢, ze to wizja thumaczy moj rozwdj wewnetrzny, ktéry
nie jest przecie tylko rozwojem przyptywéw i odpltywow
lirycznej fali, ale zarazem rozwojem sadéw logicznych
i tego, co nazywa sie ,,$wiatopogladem”.

Wiernos$¢ moze by¢ pozytywna albo negatywna. W ma-
skowaniu si¢, w przerabianiu elementéw zycia na ele-
menty sztuki jest mozliwa owa negatywna wiernos¢, kiedy
zapytujemy, czy uzycie tej, a nie innej maski jest dostatecz-
nie uzasadnione, jako przebranie, w ktérym dokonuje ob-
rzedéw majacych znaczenie czesto zakryte przed oczami
0s06b $ledzacych.

I twierdze, Ze pisarz pragnie, aby krytyk umial sie-
gna¢ do dziejéw duchowych kryjacych sie poza maskami
dziefa. Nic tak nie poniza jak dobrowolna $lepota tych,
ktorym oddaje sie jako cztowiek, a w zamian za to dostaje
jedynie tytul majstra rzemiosta.

»Jakiez to piekne - jakaz rozlegtos¢ obrazow, jaka cel-
no$¢ rytmiki” — wykrzykuja ci znawcy. Artysta jest pelen
gleboko ukrywanej pogardy, gdyz wie, ze slowo wzigte
przez nich za ozdobe ma dla niego warto$¢ rozczarowania
albo warto$¢ zachwytu i wyrasta z jego zycia tak jak gry-
mas i zmarszczka na twarzy, ze przywoluje wspomnienie
uczynkow i pragnien.

Dlatego najwigksza stusznos¢ maja zwalczane dzisiaj
teorie upatrujace istote przezycia estetycznego w radosci,
jakg czerpa¢ mozna z poddania si¢ promieniowaniu po-
teznego indywiduum.

Dzieto jako twoér nieskonczenie osobisty opowiada
o wszystkich niedostatkach budowy intelektualnej i es-
tetycznej tworcy albo o jego doskonalej wewnetrznej sile.
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Wada kompozycji nie jest przecie tylko brakiem talentu
czy umiejetnosci — $wiadczy o nierozwigzanych dostatecz-
nie konfliktach ze $wiatem i ze samym soba.

I nigdy nie siegnie do tajemnicy wielkiej sztuki ten,
kto wyrzeka si¢ wnikania w losy i przeznaczenie tworczej
jednostki.

A wszelkie dywagacje na temat formy i szkotki stylow
mijajg bez $ladu, jezeli przypisuje si¢ im warto$¢ zdolna
do przeksztalcenia chociazby w jednej setnej smaku epoki.

Upodobania czasu - to taki, a nie inny nieu$wiado-
miony zresztg porzadek jazni, mozliwy do logicznego
ogarniecia, a poszukiwacze ulegajacy ztudzeniu, ze da si¢
ten smak przystrzyga¢ i urabiaé, stajg w zdumieniu wo-
bec wzrostu niespodziewanych ksztaltow, wytryskajacych
z gleby, ktorg zlekcewazyli.

Stabo$¢ dawniejszej poezji, jej pustka, jej ptaski senty-
mentalizm, to objaw o wiele powazniejszy, nizby chcieli
zabawni bojownicy o recepty na wyzwolenie ,;wyobrazni
poetyckiej .

Nie odrywa si¢ bezkarnie sztuki od jej wlasciwego
podtoza; od sfery poje¢ z zakresu metafizyki i etyki, nie
czyni si¢ obojetnym sporu, ktéry stanowi o wielkosci czlo-
wieka, niezaleznie od tego, czy napisat on dzieto wiekopo-
mne, czy chodzi za plugiem.

Za pogwalcenie osobistosci i ograniczenie jej do fan-
cucha galopujacych swobodnie skojarzen trzeba placi¢.
I placa setki zdolnych, mtodych autoréw, ktérzy mogliby
by¢ uzyteczni w pieknym zadaniu niesienia ludziom po-
mocy.

Placg wyjalowieniem i na prézno ukrywanym znieche-
ceniem do sztuki pisarskiej.

54 Zapewne aluzja do tytutu szkicu Jana Brzekowskiego Wyobraz-
nia wyzwolona (1938) (zob. Teksty Zrédlowe, s. 425-430).
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Zanik osobowosci ludzkiej, o ktérym wspomina dr Car-
rel’s jako o symptomie naszej cywilizacji, odbija si¢ na
twodrczosci naszych czaséw. Wielkie rozpowszechnienie
wysoce uksztatconych $rodkdw i wzgledna fatwos¢ zdoby-
cia do§¢ wysokiego poziomu formy nie idg w parze z sitg
natchnienia, wymagajacego wlasnej, wlasnym wysitkiem
zdobytej dyscypliny.

Tradycyjne pojecie sztuki nie da si¢ jednak tatwo wy-
pleni¢: wymaga ono od dzieta takiej czy innej ,,glebi” -
totez dzisiaj mozna zaobserwowa¢, jak pisarze nie chca
przyznac si¢ do tego, ze ,glebia” — jest im zupelnie obca,
usituja nada¢ swoim sztuczkom formalnym pozory od-
krywczej tredci, wmawiajac w czytelnika, ze tkwi ona w sa-
mych zestawieniach stéw i napigc.

Na tych wybiegach jednak czytelnik poznaje si¢ mniej
lub bardziej skutecznie, rozczarowujac sie do literatury.

Trzeba wyzna¢l, ze hasta krytyki formalnej nie sa
czyms, co zrodzilo sie wskutek samej ewolucji naszych
metod badania - $wiadcza one, jak si¢ zdaje, o jaskra-
wych przemianach stosunku do osobowosci czlowieka,
ktéra wobec zniszczenia wiezoéw religijnych i moralnych
stala si¢ gruntem zbyt grzaskim, aby kto§ odwazy! si¢ na
niej budowa¢ swoje dociekania. Dlatego wychodzi¢ tym

55 Alexis Carrel (1873-1944) — francuski chirurg, pracujacy w In-
stytucie Rockefellera w Nowym Jorku m.in. nad przeszczepia-
niem narzadéw i pozaustrojowa hodowla tkanek, zwolennik
eugeniki, laureat Nagrody Nobla w 1912 roku w dziedzinie me-
dycyny. W roku 1935 ogtosit rozprawe filozoficzng pt. Lhomme,
cet inconnu, ktdra w roku 1938 ukazata si¢ pt. Czlowiek, istota
nieznana w przekladzie polskim Ryszarda Swietochowskiego.
Ksigzka Carrela wywarla silny wplyw na wyobraznie i refleksje
Milosza pod koniec lat 30., 0 czym $wiadczy odwolanie do niej
w artykule ogtoszonym w roku 1940 na tamach prasy wileniskiej
(zob. C. Milosz, Czas, w: idem, W cieniu totalitaryzmow. Publi-
cystyka rozproszona z lat 1945-1951 oraz teksty z okresu IT wojny
swiatowej, Krakow 2018, s. 657-658).
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hastom naprzeciw i podejmowac walke z nimi na zawojo-
wanym przez nie terytorium bedzie zawsze praca, majaca
malo szans zwyciestwa.

Piszac to, zwracam si¢ do wszystkich mtodych poetéw,
ktorzy czuja w sobie dos¢ odwagi, aby zaprzestac siega-
nia po podejrzane laury odkrywczosci formalnej. Doé¢,
dos¢ - skonczy¢ raz wreszcie z ,awangardami’, z ,wy-
obraznig’, z ,autentyzmemn’, z tym calym gaworzeniem
specjalistéw od nowej poetyki.

Czyz nie cierpicie wskutek zaduchu, czyz nie widzicie,
ze to jest spetanie gorsze niz tamto narzucane w XVIII
wieku przez pseudoklasykéw? Jezeli chcecie doskonalié
sie artystycznie — czytajcie Baudelaire'a i Whitmana®*, ale
na mily Bog nie bawcie si¢ w samobdjcze analizy metafor
i wyrazen, bo czasu szkoda.

Pamietajcie, ze te zachwycajace was pordéwnania
i dzwieki wielkich poetéw zapozyczaja blasku od storica
mocnego ducha, ze same s3 martwymi ksiezycami i sto
lat podpatrywania ich czaru nie powie nic o zagadce stwa-
rzania piekna.

Zapewne droga famania sie ze stabos$cia epoki jest
trudna i prowadzi zawsze do osamotnienia. Odpowie-
dzialno$¢, jaka sie przyjmuje, nie jest odpowiedzialnoscia
wyrazania pokolenia, ale tylko i wylacznie siebie samego -
co moze réwnie dobrze zyskaé poklask, jak i powszechng
nagane.

Bez wizjonerstwa i odrobiny daru proroctwa nie
o$mielajcie sie nazywac siebie poetami, bo skradniecie
tytul przynalezny innym.

54 Walt Whitman (1819-1892) — amerykanski poeta, autor styn-
nego tomu Zdzbla trawy (1855, zmienianego w kolejnych wy-
daniach za Zzycia autora), nalezacego do klasyki amerykanskiej
poezji.
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Droga ta jest trudna, bo procz osamotnienia czeka
na niej jeszcze chwila, kiedy zmaleje dla was cena sztuki,
a uro$nie cena waszego przeznaczenia, ktéremu sztuka
wasza stuzy jako jeden ze srodkéw, cho¢ moze po niej nie
zostanie ni §ladu.

Wiegc wobec tego przeznaczenia bedziecie pokorni
i piekno$¢ bedzie dla was funkcja, nie celem.

Zanim wydrukujecie wiersz, bedziecie si¢ namygla,
czy wiersz ten chociazby jednemu cztowiekowi moze by¢
pomocny w boju ze soba i §wiatem. Tak, to nielatwe -
ale ja, jezeli oSmielam si¢ uzywa¢ tego namietnego tonu,
to dlatego, ze wierz¢ w odrodzenie zapoznanego sensu
poezji, i ze w ten nieudolny sposob chce sie do tego przy-
czynic.






Gustaw Herling-Grudzinski**

Obrona metafory
(Poprawki do artykulu Czeslawa Milosza)

Czy sadzisz, ze komu$ potrzebne s3 twoje nie-
ustanne troski o nowy chwyt i nowa metafore?
...aby potepi¢ twoje teorie sztuki, potrakto-
wanej jako $rodek ,,pozapojeciowego oszolo-
mienia’...

Z artykutu Klamstwo dzisiejszej ,,poezji”

Byloby rzecza ze wszech miar godng uznania i wysitku
potraktowac artykul Mitosza jako punkt wyjscia tylko dla
rozwiniecia kilku waznych i nurtujacych baczniejszych
obserwatoréw zmian, jakie zachodza w poezji najnow-
szej, mysli o tym zupelnie specyficznym braku hartu, woli
przetrwania i mestwa, jaki cechuje pewien odtam poetyc-
kiej awangardy, iScie po inteligencku znudzony, znieche-
cony i zmeczony swym odosobnieniem, chwilowym
oderwaniem od masowego konsumenta, ,zaduchem pa-
nujacym w wiezyczkach z kosci stoniowej’, zachwytami
nielicznych, co wetujg przyjemnos¢, jaka rodzi natych-
miastowy poklask ttumu. Oto ci - nalezaloby powie-
dzie¢ - co nie chcg by¢ az tak heroiczni i wielkoduszni,
zeby nawet za cene rezygnacji z rozgtosu i stawy stac sie
pokoleniem, ktére nowa poezje wyprowadzi z Slepego

7 Gustaw Herling-Grudzinski (1919-2000) - pisarz, eseista,
krytyk literacki, dziennikarz, zolnierz, wiezien obozéw pracy
Gutag.
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zaulka ,,sztuki tylko dla wtajemniczonych’, a uczyni z niej
stonice na réwni wszystkim $wiecace.

Przyznaje, pokusa uczynienia z tego problemu prepa-
ratu, ktéry by mozna bylo subtelnymi narzedziami ana-
lizy socjologicznej i czysto literackiej wszystkim pokazaé
i wyjasnic¢ - jest duza i nielatwo mi sie jej wyrzec. Sg jed-
nak wzgledy wyzsze nad nasze osobiste pragnienia. Bra¢
na warsztat to zagadnienie z okazji wystapienia Mitosza
byloby krzywda wyrzadzong autorowi Poematu o czasie
zastyglyms*, jawna 1 bijaca w oczy niesprawiedliwoscia.
Zbyt czysta i jasna, i piekna jest droga rozwoju poetyc-
kiego Czestawa Milosza, nacechowana taka sumien-
nos$cig i powaga w stosunku do kreowanej przez siebie
sztuki, jakg odznaczajg si¢ nasze najtajniejsze i najbardziej
wlasne mysli o przedmiocie naszego kultu religijnego.
Przesadzam? By¢ moze. Kto jednak chce szukaé oczywi-
stych sprawdziandéw, niech siegnie chocby do artykutu,
na ktéry powierzono mi w tym miejscu odpowiedziec.
Poza jego niktym ciezarem intelektualnym i poetyckim,
poza momentami (niczym w tym artykule) nieuzasad-
nionego spizowego glosu epoki, staniczykowskiego patosu
proroka — bije z niego dos¢ duza wiara w prawdziwos¢
gloszonych idei, wiara przeradzajaca si¢ chwilami w przy-
kre akcenty oskarzycielskie, inwektywne. Takie akcenty
cechowa¢ moga tylko albo wypowiedzi nasyconego do
ostatecznego kresu sila wiary, albo majaczenia shistery-
zowanego inteligenta, ktéry niczym nowy Don Kichot
XX wieku biadzi i szuka, niepewny swego miejsca i prze-
znaczenia. Wierze, bo chce wierzy¢, ze ,,casus Mitosz”
podpada tylko pod pierwsza ewentualnos$¢. Nie mozna
wiec obcigzaé kogos, kto jest tylko symptomem pewnego

548 Poemat o czasie zastyglym — debiutancki tom poetycki Mitosza,
opublikowany w roku 1933.

444



Obrona metafory (Poprawki do artykutu Czestawa Mitosza)

typowego procesu literackiego, wing, jaka by ponosit, be-
dac jego $wiadomym, w okreslony sposob uwarunkowa-
nym promotorem.

Metafora-ornament

Na pozér wydaje sie to §mieszne i niedorzeczne: broni¢
metafory przed tym, ktéry stusznie uchodzi¢ moze za
jednego z jej mistrzow, wlada nig pewnie i pigknie, odsta-
niajac przed nig dalekie i pomyslne perspektywy rozwoju!
A jednak tak jest. I co gorsze: walka nie bedzie zupelnie
czysta, nie o przywrdcenie uprawnien metaforze bedzie tu
bowiem szfo - tak daleko Milosz sie przeciez nie posuwa.
Rozumiejac przez metafore ,,pieknos¢’, ,,forme”, mowi
o ,picknosci, ktéra bedzie funkcja, nie celem” Napomyka
o »chwycie poetyckim’, jako o koniecznym obowiazku
poety — ale [brak fragmentu] o takie rozumienie
metafory, ktore implikuje a priori jej szybka zagadke.
Nie o szczegoliki wiec bedzie to walka. O samag idee
metafory.

Czytajac uwaznie artykut Milosza, wérdd wielu ,,iz-
moéw’, na jakie on z impetem napada, natrafitem na
poczciwg idejke Brzekowskiego, znang pod nazwa inte-
gralizmu. Czeg6z to — dziwitem si¢ — chce Milosz od inte-
gralizmu? Zasadniczg chyba wadj tej idei jest tylko to, ze
jest ona zbyt prosta, jasna, oczywista — zeby pretendowaé
do rangi wyznania programowego, nowej zwrotnicy prze-
wekslowujacej poetyke awangardy na inne tory. Dotyczy
raczej procesu apercepcji estetycznej, nie wiem, czy by sie
na nig nie zgodzili adherenci®® [tekst uszkodzony] (Jan
Brzekowski, Integralizm w czasie — ,,Pion” nr 39) wyglada
tak: ,Poznanie dziela poetyckiego mozliwe jest jednak

% Adherenci - zwolennicy, stronnicy.
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tylko przy braniu pod uwage jego caloksztattu i wszystkich
zawartych w nim cech trwajacych réwnoczeénie
w czasie™®. I dalej: ,,Poezja musi wiec by¢ poezja
integralna, tj. taka, ktdra sklada si¢ z elementéw poe-
tyckich™. Czy mozna zada¢ od Brzekowskiego tagod-
niejszego sformutowania? Z czegdz ma sie skladac poezja,
jak nie z elementéw poetyckich? A jezeli Milosz uwaznie
ten artykul autora Poezji integralnej przeczyta, dostrzeze
nawet i rozdzialik o ,,problematyce’, o ,,glebszej racji bytu”,
o »tresci etycznej, psychologicznej, socjalnej”...

Doé¢ przekomarzan. Wydaje mi sig, Ze istotnie ,,inte-
gralizm poetycki” jest mimo pozordéw nie do przyjecia dla
Milosza - i tu tkwi zrodlo nieporozumien w sprawie meta-
fory. W jej rozumieniu zdaje si¢ Milosz podziela¢ bledny,
jak mi sie wydaje, poglad Irzykowskiego, wyrazony w jego
rozprawie o metaforze (Walka o tres¢), a ufundowany na
Crocego estetyce wyrazu®2. Irzykowski traktuje metafore
jako ozdobe, ornament - nie istotny, a ulatwiajacy tylko
przetkniecie podanej mysli - ozdobnik poetycki. (Lojal-
nie nalezy przyznac, ze autor Walki o tres¢ w dygresjach
dostrzega metafory - gatunki literackie, metafory - opo-
wiadania (E.A. Poe etc.)). Pisze on: ,,To zamilowanie moze
sie sta¢ niebezpiecznym, gdyz wérdd troski o drobiazgi
stylowe zalamujg si¢ wielkie linie, styl staje si¢ kokietli-
wym, a blaha, uboga tres¢ okrywa sie kosz-
towng ornamentyka. Powstaja szczegélne oszustwa:
banalng mysl, ktorej by sie powstydzil zwykly dzienni-
karz, przemyca sie przed forum publiczne jako poezje,
jezeli si¢ ja utozy w rymy i poda w tonie

ss° . Brzekowski, Integralizm w czasie, ,,Pion” 1937, nr 39, w: idem,
Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia, Warszawa 1966,
s. 67-68.

55t Ibidem, s. 68.

552 Benedetto Croce swoje poglady estetyczne zawart m.in. w dziele
Zarys estetyki (1911, wyd. pol. 1961).
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patetycznych przeno$ni™». Przeno$nia wiec (nie
jest to pojecie réwnoznaczne catkowicie z pojeciem me-
tafory, Irzykowski jednak tasuje je i mowiac o metaforze,
uzywa terminu ,,przeno$nia’, a nawet... ,poréwnanie”)
zyskuje tu w oczach autora Zdobnictwa w poezji tylko
stopien przynalezny rymowi, bedacemu w istocie w duzej
ilosci wypadkow bawidetkiem, ktore zaspokaja pierwotny
instynkt czlowieka widzenia rzeczy podobnych. W sys-
temie takiej poetyki o integralizmie poetyckim trudno
istotnie mowic. Proces jest dwufazowy ikaze najpierw
zmierzy¢ wage podanej myéli, a pozniej delektowac sig
,metaforkami’, ,,ozdobeczkami” i ,,powiedzonkami”. (Dla
niewtajemniczonych jeszcze furtka do zrozumienia istoty
calego tego sporu: Milosz, opierajac sie na takich zasadach
poetyki, dochodzi do wniosku, ze wspotczesni poeci spod
znaku ,awangard” porzucaja ta droga mysli, uganiajac sie
jak rozbawione dzieci za motylami, za chwytami poetyc-
kimi. Te bezduszng jalowa zabawe nazywa on ,poezja
czystg” i zarzuca jej klamstwo).

Na kim sie Mitosz uczyl takich sadéw o awangardzie
poetyckiej? Na tym samym co i Irzykowski: na Peiperzes.
I obaj by¢ moze maja racje, tylko ze zlego korepetytora
sobie upatrzyli. Rzeczywiscie, chociaz Peiper w swoim
artykule Komizm, dowcip, metafora gwaltownie uchyla
sie przed takim pojmowaniem metafory (tylko jako
»chwytu poetyckiego”, mowi najpierw o ,,zdaniu meta-
forycznym’, a pdzniej o ,poemacie — metaforze”)’ - to

52 K. Irzykowski, Zdobnictwo w poezji... (zob. Teksty Zrédlowe,
s.146). Cytacja Herlinga-Grudzinskiego jest niedokladna: w ory-
ginale zamiast ,w tonie” — ,w sosie”. Wyréznienie - G.H.G.

53¢ Milosz ma tu zapewne na mysli szkic Metaphoritis i ztota plom-
ba (pierwodruk 1928), bedacy polemicznym komentarzem do
teorii metafory uprawianej przez Tadeusza Peipera (zob. Teksty
Zrodtowe, s. 231-242).

555 T. Peiper, Komizm, dowcip... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 257).
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zaréwno jego Poematy™, jak i idea ,pseudonimowania
rzeczywisto$ci” nosza wszelkie cechy bezdusznej zabawy
poetyckiej, o bardzo zreszta nieréwnej wartosci. Typ
poezji propagandowej*’ i uprawianej przez Peipera nie
wprowadza widzenia zadnego nowego $wiata poetyckiego,
zadowalajac sie tylko tlumaczeniem wszystkich widzia-
nych i dostrzezonych rzeczy i zdarzen na odnosne pseu-
donimy metaforyczne. Tak pojeta mowa metaforyczna
sprowadza sie ostatecznie do do$¢ mechanicznej masowej
produkeji metafor, ktorych budowanie wystarczy oprze¢
na jednej podstawowej zasadzie. Prosze¢ zwrdci¢ uwage:
czy wlasciwie nie mozna by w odniesieniu do poetyki
i poezji Peipera podwazy¢ wysuniety przez niego w Me-
taforze terazniejszosci postulat antyrealizmu wspodlczes-
nej poezji***? Gdziez tu antyrealizm? Pod nowa postacig

53¢ W roku 1935 pod tytulem Poematy Peiper opublikowat nowe,
poprawione wydanie swych utwordéw poetyckich ogtaszanych
w latach 20. i 30.

557 Okreslenie ,poezja propagandowa” odnosi¢ si¢ moze do poz-
nych poematéw Peipera, oddalajacych sie od poetyki jego
wezesnych toméw i nawigzujacych do poetyki reportazu, relacji
gazetowej, faktomontazu, wyrazniej tez zaangazowanych poli-
tycznie, bedacych krytyka rzadéw sanacyjnych (por. zwlaszcza
Na przyktad. Poemat aktualny, 1931). Sformulowanie ,poezja
propagandowa” moze tez by¢ jednak komentarzem do wczes-
nych wierszy Peipera (z toméw A i Zywe linie z roku 1924),
zwlaszcza tych, ktore realizujg funkcje perswazyjna, sa pochwata
trudu, pracy, aktywizmu (por. np. wiersze Powojenne wezwanie,
Z Gérnego Slgska czy Na rusztowaniu).

558 W artykule Metafora terazniejszosci, ogloszonym w roku 1922
na famach ,,Zwrotnicy”, Peiper pisat m.in.: ,, Anty-realizm. Me-
tafora (powtdrze) jest samowolnym spokrewnianiem poje¢; jest
tworzeniem zwigzkéw pojeciowych, ktorym w $wiecie realnym
nic nie odpowiada. Nie jest wiec srodkiem realistycznego od-
twarzania $wiata. Nie jest niewolniczym inwentaryzowaniem
rzeczywisto$ci. Nie jest opisem. Przenoszac pojecia w dzielnice,
do ktérych one metrykalnie nie naleza, metafora przeksztalca
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odzywa raczej stary realizm, rzadzacy si¢ tylko na
innych prawach. Jezeli bylbym sklonny uczyni¢ na
rzecz Peipera jaka$ koncesje, to tylko w tym, ze nie jest to
realizm $§rodkéw, a realizm materiatu. Cala
»innoé¢”, odrebnosé poezji Peipera opiera sie tylko na po-
stulacie powtarzania rzeczywistosci w nowej metaforycz-
nej, poetyckiej mowie. Jest jednym wielkim, niefadnym
zreszty, ornamentem, ktéry jak lustro ztozone z drobnych
lusterek — pozlepiany jest z malych ornamencikéw, odbi-
jajacych w swoich powierzchniach nie skrzywiony,
a potamany tylko obraz jakiego$ przedmiotu. Poezja
Peipera jest punktem najwyzszego nasilenia idei orna-
mentu dla samego ornamentu, figury poetyckiej dla samej
figury - idei upatrujacej sens, istote i odrebno$¢ poezji
w transplantacji i przerébce wchlanianych z zewnatrz ob-
razow 1 obserwacji w kuzni metafory i chwytu. Jezeli to
mial na mysli Mitosz, méwiac o ,,prymitywnej mistyce
materii’, to przy calej przesadzie tego powiedzenia nie
byl on wcale tak daleki od prawdy. O czym jednak Mitosz
nie wie albo zapomina? Oto o tym, Ze juz ci, ktérych tez
zapewne mial na mysli, wyszedlszy ze szkoly wstepnej
Peipera, przywrocili metaforze taki styl, wielko$¢ i znacze-
nie, jakie pozwalaja o niej sadzi¢ jak najlepiej. Zarzucajac
ide¢ metafory-ozdoby, przyjeli ide¢ metafory-poematu,
metafory-powiesci. Metafory, ktéra mogla sie sta¢ punk-
tem wyjécia dla powstania nowej sztuki nie przez swdj
powab zewnetrzny, ale przez swoj gleboki, wlasnie me-
tafizyczny, etyczny i intelektualny sens. Nowa poezja jest
Poezjg czysta nie przez odczyszczenie jej z naleciato$ci
»probleméw”, zadumy nad ,,niezliczona mnogoscig ist-
nient” i ,,obowigzkiem trudu”, jakim wypelnione jest ,, zycie
ludzkie’, ale przez czysto$§¢ swojego wlasnego

rzeczywisto$¢ doznan i przetwarza ja na nowa rzeczywistosé,
rzeczywisto$¢ czysto poetycky” (Teksty Zrédtowe, s. 200).
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$wiata, jaki rodzi si¢ i zyje bujnym zyciem w granicach
jej zasiegu i wladania. Czysty w ksztaltach i czysty w swej
zawartoséci. Punktem wejscia don — metafora.

Metafora-wizja

Przez metafore rozumiem zestawienie dwoch albo wie-
cej pojec™, ktorych miejsca urodzenia sa od siebie jak
najbardziej odlegle. Pomijajac trudnosci zwigzane z nie-
mozliwoécig przyjecia zupelnie obiektywnego kryterium,
jednym z czynnikéw przemawiajacych na dobro meta-
fory jest wiasnie odlegloé¢ kojarzonych poje¢. Co przez
to uzyskujemy? Najogolniej: w sensie estetycznym to, co
podnosi stusznie za Jean Paulem Irzykowski jako ,este-
tyczny brzask nowego stosunku™®. W sensie poetyckim:
przez zestawienie pojeé, ktore w realnym zyciu nigdy ze
soba nie sgsiaduja, efekt irracjonalny, réwny temu, jaki
otrzymujemy ze spokrewniania utworéw, stanowigcych
w $wiecie tréjwymiarowym logiczng antynomie. Powstaje
przez to nowy urojony horyzont albo poczatkowo
z lekka zarysowujace si¢ jego perspektywy, ktérych wy-
razista konkretyzacja przenosi w zasieg dziatania tworéw
i faktow, bedacych cechami wlasciwymi tylko temu, a nie

59 Po wyjasnieniu roznicy, jaka zachodzi pomiedzy pseudonimo-
waniem-metaforyzowaniem-rzeczy, zestawianiem stow i dzwie-
kéw a prawdziwym metaforyzowaniem poje¢, nie musze chyba
dowodzi¢ Miloszowi, ile krzywdzgcej niesprawiedliwosci i zlej
woli kryje sie w tych stowach ,,aby potepi¢ twoje teorie sztuki,
potraktowany jako §rodek poza-pojeciowego oszotomienia”. (Az
oszolomienia?! Stanowczo przecenia Mitosz mozliwosci takiej
poezji) [przyp. - GH.G.].

s Passus 0 ,estetycznym brzasku nowego stosunku” Irzykowski
cytuje w rozprawie Zdobnictwo w poezji... (zob. Teksty Zrédto-
we, s.176).
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innemu $wiatu irrealnemu - nie majacemu poza wyobraz-
nig poety zadnej innej ,logicznej” racji bytu. Tylko ona
jest dla tego nowego $wiata oparciem, jedyna sankgja, le-
gitymacja jego zycia. Metafora wynika tylko z zestawienia
pojec. Ze styku tych dalekich poje¢ powstaje wizja — fun-
dujaca nowy autonomiczny $wiat poetycki. Swiat ten jest
zaledwie dalekim strzepem cienia naszego normalnego
$wiata — jest sam w stosunku do niego pojeciem (na wielka
skale) odlegltym. Tak powstaje wielka metafora, najwiek-
sza metafora — cala twérczo$¢ poety. Powtorzymy: suma
metafor, wyniklych z zestawienia dalekich sobie pojec,
tworzy wizje ukazujacag nam nowy, odrebny $wiat poety,
sam bedacy w ostatecznym ujeciu metaforycznym odbi-
ciem naszego realnego $wiata.

Czy wtedy, jak chce Milosz, ,dzieto sztuki pisarskiej
wazy tylko tyle, ile w nim jest napisane od kropki do krop-
ki”? (Swoim porzadkiem, straszny tu zamet: raz dzielo
»wazy tylko tyle, ile w nim jest...”, to znowu sugestie bio-
grafizmu i genetyzmu). Wprost przeciwnie. Wazy tyle,
ile wazy jego nadwyzka, nie zawarta w klamrach kropek.
I czy trzeba poecie, jak sugeruje Milosz, ,odrobiny daru
proroctwa”’? Tez nie. Pojecie proroctwa zaklada przyszla
sprawdzalnos¢ wywolanych wizji. Odbiera im si¢ przez
to ich realny sens poetycki, niszczy autonomig, ktora spe-
cjalnym prawom kaze rzadzi¢ tylko w tym, a nie innym
$wiecie.

Wprowadzone tu przeze mnie schematy ,,$wiata poe-
tyckiego’, ,wizji” etc. wymagaja $mialego pdjscia dalej dla
wytlumaczenia, jaki jest ten $wiat, jaki jego stosunek do
naszych spraw ludzkich, do osobowosci cztowieka, do in-
dywidualno$ci artysty — slowem, obnazenia sugestii, ktore
panoszg sie juz po drugiej stronie oskarzenia Mitosza. Do
mnie juz to nie nalezy.

Ja skonczytem. Staralem si¢ w sposéb mozliwie pro-
sty, oschly, wypowiedzie¢ prawdy, co dla tych, ktérym
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poetyka Skamandra nie jest alfa i omega poezji, winny si¢
sta¢ szkolnymi truizmami. Wypowiedzialem je dlatego, ze
w wielkich, waznych dyskusjach najczeéciej sie o takich
prawdach najprostszych zapomina. Mitosz nazwie je za-
pewne ,,gaworzeniem specjalistow (?) od nowej poetyki”
Nie szkodzi. Ja powtorze je zapewne raz jeszcze i jeszcze
raz — réwnie spokojnie i sucho w obawie, aby namietny
i goracy styl blednych wypowiedzi nie zaciemnit naresz-
cie wylaniajacych si¢ z mroku konturéw nowej poezji.
Doczeka si¢ ona zapewne wielu jeszcze atakéw. Przetrwa
jednak, i to, co dla jednych jest teraz jej wielkim ktam-
stwem, stanie si¢ jej wielka Prawda.
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Stanistaw Brucz

Ty w Londynie

Antoniemu Stonimskiemu

Nie ma mglistych Londynéw Londyn jest tylko jeden
Ten ktoéry leje do Zrenic nieba radosny seledyn

W ksiedze miasta rozwianej ktora do piersi tulisz
Palcem rozdzierasz stronice mknacych w podskokach ulic

Z butelek doméw pijanych w niebo strzelaja korki
Polismen w palcach przesuwa aut $wiecace paciorki

Dyrygent rzutem pateczki ciska bulwary w przestrzen
Storice nad nimi tluste jak wargi Murzyna w orkiestrze

W porcie skaczesz na poktad po linach w gére si¢ wspinasz
W dole obnaza stopy na brzuchu $piacy marynarz

Uwieniczon srebrng Tamizg po skwerach bedziesz biegal
Londyn szczerzy wesolo czerwone zgby cegiet
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Tytus Czyzewski

De profundis
Czes¢ I11
Wodospad magnetycznych lez

trzymajace sie z dala rece

fortepiany chore maszyny cierpigce

tzy starych domoéw przedmie$¢ wojennych
Przedzalnie $miertelnych catusow

calusy ucatowania rak trupich

wszystko maszyna moj fortepian

lira stowianska beczgca kobza

w gorach dolinach polanach

wygrala przy owcach beczacych

ja wyszedtem z rekami pelnymi

o $wicie kalejdoskop6w urano-burz

byskawic telegraféw Morsego dusz

niemych porozumiewajacych sie $wiattem zaswiatow
ja wyszedtem z oczami pelnymi

zboczami prochu drég w cztery Swiaty idacych
kamienic ciezarnych szpitali prostytutek
niepokalanych przez histeri¢ czystosci ton

tun palacych sie koscioléw parowych
modlacych sie przy szabasnikach sabatéw
czarownic prostratow pro-domow prosternowanych
(Pavion de mon corps adoré)



ja wyszedtem z ustami pelnymi klawikordéw
dysonanséw sonat sonatin hydroburz
przeklenstw pizmowych wezéw z kauczuku
pudetek samozapalnych pozaréw pozdg
wodospadéw lez takngcych konwalii potudnia
potloznic palacych polana serc

serdecznych szerokich moérz elektrycznych
elektrondw jeczacej Elektry piersistej
pier$cieni mitosnych o tozu otwartym

ja wyszedtem z myslami petnymi

o rannej cietrzewiej godzinie brzaskowej

ja ciszy ptonacej lawing

lawy stuchalem podszeptéw natury stonecznej
a teraz wyszedlem o raniu ramiennym
przypiatem dwie $migi oslizte grajace

iide iide iideja
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Aleksander Wat
Zywoty

I kosujka na bialopietrzach sfruneta i ptonacoreka

dobiedrza zlotogdrzy i podgorza i rozgor tu graty
namopaniki

Po nikach czarnowaze wazki i grajce i rozgarnia¢

krawedzi zolciebiesow i rozwrazon i tragowaszcz

i trawagoszcz gaszcze zielone, zielone, zielone!

na tramwajach tram na wyjach trawa!

i kosujka plonac tak i ptomyki plomien

rozplonecznionych bezplonie¢ doplonaé, doplonaé,

plonacze i plonaczki splongcy plomienczarze

bialouscie! daj bialousciech! Gdzie

kosujka ploneta ptomieniem plongcych pton?

O! gdzie?

i ty karcze karczyno réz znuz rzes

i ty karczem do karczem pedzace niebo

i nieba przyszly siwe nagle banie nieba

i kosujka placze placzem placzacych szczek.
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Bruno Jasienski

Na rzece

na rzece rzec ce na cerze mrze
pluski na bluzki wizgi

w dalekie lekkie dale ze
poniosto wistobryzgi

o trafy taréw zyrafy raf

ren cere chore o rece

na stawie ta wie na pawie staw
o trace tren terence

na fale fal len na leny lin
nieczutem czotem czulem
od doli dolin do Lido lin
zanioslo wiosta mulem
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Bruno Jasienski

Do futurystow

Juz nas znudzili Platon i Plotyn

i Charlie Chaplin i czary czapel -
rytmicznym szczekiem wszystkich gilotyn
pisze ten apel.

Dziwy po miescie skacza juz pierwsze,
zza kraty parkéw rzezby wylaza,
kobiety w t6zkach skandujg wiersze

i chodzg z niebieska twarzg.

Po cztery gtowy ma kazdy z nas.
Przestrach nad miastem zawisnat niemy.
Poezja

z rur si¢ wydziela

jak gaz.

Wszyscy zginiemy.

Dzien sie nad nami zatrzymat zloty

i pola nasze pobit grad,

jakby wytoczyta przeciw nam kulomioty
Niebieska Republika Rad.

Krzyczaly w gazetach telefony i Paty,
ze w zimie nie starczy nam chleba -
Nikt z nas nie dozyje do zimy.
Przyszed! czas ostatniej krucjaty.
Ttumie,

co$ mnie okrazyl i chcial bi¢ laskami,
czemuz stoimy.
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Niech poeci idg do nieba.
Jestem z wami.

Nie bedzie wigcej zaden,
ktéremu do ust swéj dzban dasz,
piesci¢ nam oczu jadem

gestym jak bandaz.

Przyjacielu Anatolu,

potdz, poldz tu sie

i gdy ci spadnie na czaszke¢ méj mlotek
i szczury sie na nia wgramola,

nie krzycz z teatralnym gestem:

»1 ty, Brutusie”

To ja jestem.

I wyciagne ci z glowy,

jak magik,

domy,

okrety,

ksiezyce

i dragi,

kobiete z dzieckiem,

flagi wszystkich nacji,

bezcenne stowa po dolarze karat.
Dzisiaj sprzedaje hurtem

z licytacji

caly aparat.

Prézno sie wdzieczy chmurek rokoko,
na plafon nieba rzucone bazie.
Nikogo wiecej ksiezyc-gonokok
tesknota nocy nie zarazi.

Znoéw bedzie wiosna raz tylko na rok
i jedno storice w niebo si¢ wkrosci.
Jak tynk

obleci ze $wiata
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barok

poetycznosci.

Nie bedzie kobiet brzuch

jak dynamo

milionem wolt im w glebinie wrzaca,
beda po prostu drzaly,

gdy nam

0

ciala ich miekkie

plusnie zadza.

Znéw bedzie ogrod -

jak ogrod

i roz chwiejace sie metry.
Swiat rozprostuje sie nagle na powrét
w nowej, stonecznej geometrii.
Znikna,

jak wrzody,

ktoére kto$ przegniott,

sznury tych -

miejsca nie byto przed kim -

z wiaderkiem w reku

kazdy przedmiot

pooklejali w etykietki.

O zamknij oczu swoich semafor.
Snéw jokohamy kapia sie w kwiatach.
Idziemy

wydrze¢ z lawy metafor

twarz

rysujaca sie

Swiata.
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Adam Wazyk

Tramwaj

Iskra zaswiecila na lirze tramwaju

gwiazda uwieziona w czulym sercu lunet

Ten czlowiek przejechany ach ten mlody brunet
Kiosk z gazetami rzuca ciefi palmy

Patrzmy stuchajmy i palmy

Ile za dziennik ten piekna z kiosku?

Czytam go na glos i stysze glos twoj

W tym kiosku czuwa tlum oczu i cz61

Iskra $wieci na lirze tramwaju Przystanek

W tym kiosku znalez¢ wéréd gtodnych kochanek
Nie moglem tej ktéra objatbym wpot

We krwi zachodu kolana kobiet!

Tramwaj mnie unidst i zgasit.
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Tadeusz Peiper

Noga

Ten hymn z jedwabiu ponad okrucienstwem z cukru;
ta wstega, ktéra wykwita z miekkich lisci trzewika

i darzac napiwkiem $wiatta ttumne zmarszczki bruku,
topi ulice w modlitwie gdy wsrdd niej $wiatlem zamiga;
ktora wieczorowi kfadzie na stopy poludnie biate,

a jesli nie jest stornicem, to jedynie dlatego

ze stonce tylko $wieci, ale nie umie by¢ kwiatem;

ktéra, zwolujac pacierze wonna ciepla kreda,

znika w plisowanym namiocie z krepdeszyny

- a wiatr nurza si¢ w tej sukni niby usta w pucharze -
znika i zyje dalej? sklepien I$nigce pyly

blogoslawia ja? klamie? 12y obrazy moje i wasze?
splywa na uda jakie? przenosi rozkwitle srebra

na rzezbione wazy o ksztalcie wloskiego dnia, na biodra?
wachlarzem I$nien gladzi pare golebi ktéra rozpiera
oblok koszuli? i jaka jest jej przystan? ta noga.
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Tadeusz Peiper

Latarnia

Z blekitnego serca czchnat 261ty golab w ulice!
Chrzaknat bialg kulg w powietrze ukotysane,

czek stonca, strat dnia wsrdd nocy z przeczenia;
$wiatlem ociosal przeciwlegte kamienice,

wpadl w ciemne okno, zapatka w rane,

wypadl dreszczem na mleku i wpisat si¢ w dton cienia
ktory unieruchomit przechodzaca dziewczyne
przylepiwszy ja do nocy niedzielg gwiazd czarna.
Potem, unoszac z sobg oble wspomnienie o niej,
piersi ulicznej lipy wdmuchnat w bialg tkanine,
tajemnica nocy zapial, ogtaskal choragwia parna

i wzial z soba w podréz midd ich tréjkatnych woni.
Po takim przystanku $wiat jest tza bez przystani.

Pod czarnym cieptem dwoch muréw, pod plaszczem z cegly
dymito smutne bloto w uzebionej piesni;

blotem byt stary Zebrak, piesnig fachman na nim.
Ukazat je przechodniom golab przebiegly,

krzyknat $wiatlem, wydobyl ich oczy z kieszeni,

— wiosto prawdy w niewiadomych fal algebrze -

i, odbiwszy si¢ od guzika generalskiego,

pletwami odblaskéw skandujac kazanie wieloryba,
polewal ropiacy si¢ chodnik manifestem o srebrze

i triumfujaco wi6édl samotnika wmurowanego w dlaczego
na terase kawiarni, potmisek, rado$¢, i... Baaa!
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Tadeusz Peiper

Kwiat ulicy

Srebro. Jezdnia. Wiec barw. Chodniki.

Kobiety. Chocholy z woni. Suknie ze zwierciadel.
Storice na teczujacych nitkach niewidzialnej todygi.
Okno sklepowe. Auto. Ja, ktdry nim nie jade.

Skéra jezdni osnuwa srebrem frak auta.
Chodniki marzac leza na sukniach kobiecych.
Wystawa sklepowa zaplodniona §ling $wiatla
odezwy slorica rzuca mi na plecy.

Srebro, skora jezdni, pryska w boki auta,
wiozgcego radoé¢ thusta jak kolo.

Suknie kobiet, pod chochotami z woni zwierciadta
butelkowych snéw i cieklego $wiata,

odbijaja w sobie chodniki, ktére wesoto
potudniowa godzina barwami obsiata.

Storice na sprzedaz sie wystawia

w oknie sklepowym i zlotg solg

sypie w moje plecy, chciwe ciepta imadta.
Zrywam to stonice z wystawy sklepowej,

wmyslam je w chocholy z woni kobiecej,

owijam w chodniki z kobiecych sukien zdarte,
wlewam w srebro, potem z autem w wlasna gtowe
i, wzigwszy do domu ten nienazwany kwiat ulicy,
w zielniku u$émiechéw wlepiam go na pierwsza karte.
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Julian Przybos

Drzewiej

Stamtad szlo si¢ odleglej — wawozem,
utopionym w glebokim cieniu,

tam gdzie z opuszczonymi ramionami $ciezyn
pustkowie rozptakato sie w brzoze.

Powiew galezie li§¢mi szeptanymi szerzyt.

Pnie, zablakane w zieleni, szly pomimo woli,
okrazajac sie wlasnymi cialami: rosly.

Za potokiem roztdg galezil sie i pienit
i co krok byto cienisciej i drzewiej.

Od stop idacych $wiat sie zageszczal i krzewil
do nieprzebytej gluszy, skad Iaka zmierzchia
uchodzila do dolin.

Na liscia mgnienie

zdalo sie: pustka, zapomnieniem wiosny,
poreba, ktéra galezie uniosty,

bialonoga brzezina przeszta.
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Julian Przybos
Echo

Podmuch li tchnal - i odstonit cisze w zbozu.
Drgneto od mchu do topolich szyput...

Skupiony jak nabdj

wyostrzony duma

z miejskiej cizby-m si¢ wyprut.
Wzruszenie nios¢ na nozu.

- Jakie pole cialem swoim - uciele$nic?
- Z jaka taka swoja wole taczy¢?

Zaciety, milczacy,

silny,

stukne o dab i wywotam
siolo.

Widnokrag niesie mnie le$ny
jak w plecionce z wikliny

w koo,

rozlega sie ziemia naoczna.
Ugo6r — niebem sie odal.

Slysze, wzbiera moj gniew hamowany dlugo.
-0

zdyszany za wolami
gluchy pastuch wyhukal rozdot...
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Julian Przybos

Lipiec

Na $wiadectwach, wzbici w rado$¢, odlecieli uczniowie,
drzy powietrze po ich $miglym zniku.

Wakacje, panie profesorze! Pora

trzepaé wesolo stowa jak futra na wiosne

oraz

czasowniki przez dni lata odmienia¢!

Woz przetoczyl sie z nagla — i w tozinie zzielenial.
Tylko pustki rozprysnigtej w stoncu - udar.

Skaczac z bryczki, zaocze:

Bosonogi gesiarek biegl, zaczerpnat ze zrédta,

znikl, jak gdyby on wybiegal

potoczek.

Okolice, serce wyniosle, przeszywa na przestrzat
strumien!

Lecz z pologich pagorkéw — wahajaca sie odpowiedz —
inne wzgdrze — dalsza gore kotysze.

Jak ten skryty poryw widoku i cisze zatulong w szumie

szeptanymi pytaniami - wydac?
Jakze w cieniu, pod lipa - przystowiec?
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Jan Brzekowski
Erotyk

otwdrz soczewki oczu

sok lez niech zaszumi jak szampan

sam kwiecien rozpoczat

zrywac liliowe listki z ukwieconych ramp

jestem sam i bezradny, mréwka na ubraniu,
ilekam sie zanurzy¢ stowa w elektrolit srebra
iszyby
jak
kobra
konicze
hipnotyczny taniec
po czym
potykam
twe oczy
2 szare ostrygi
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Jan Brzekowski

Niedojrzaly u$miech

Ostracyzm snéw pomalowanych na kolor czerwony, kolor
wielkosci,

i mys¢l zabiegliwa i stodka jak banan

alez oczy sa koloru nieba, nieba zbudowanego z ostryg

ktore przystraja stonice, wielkie kurze jajo przemian

nie mozna by¢ zbyt takomym - ten pétmisek radosci
$wiadczy moze o fizycznym zdrowiu - ale to nie to — bowiem
nalezy wiosne przez po$piech w ustach uprosci¢

i maj jak u$émiech zielony nala¢ na kieliszki purpurowe.
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