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Wydziat Historyczny
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Starozytny akt kobiecy i jego pdzniejsze implikacje.
Uwagi na marginesie Afrodyty Knidyjskiej

Szanowna Jubilatka, Pani Profesor Hanna Ko6cka-Krenz, angazowala
si¢ w latach 90. istotnie w dzialania na rzecz reaktywacji w Poznaniu
archeologii klasycznej. Archeologia ta funkcjonowala w ofercie ksztalce-
nia na poznanskiej uczelni od poczatku zaistnienia Uniwersytetu w sto-
licy Wielkopolski w 1919 r., a zamkni¢ta zostala z powodéw pozame-
rytorycznych w roku 1969. Po trzydziestoletniej przerwie zainicjowano
ja w Poznaniu ponownie pod nazwa archeologia $rédziemnomorska
(1999), a nastepnie przemianowano na specjalizacje¢ o nazwie archeolo-
gia orientalna i antyczna (2004), ktéra rozwija si¢ w ramach Instytutu
Archeologii do dzisiaj (por. Bugaj 2013). Nieodlacznym i bardzo istot-
nym elementem studiéw w obrebie archeologii klasycznej pozostaje re-
fleksja nad sztuka. Pani Profesor H. Ko¢ka-Krenz jest absolwentkg nie
tylko archeologii, ale réwniez historii sztuki, zatem mam nadzieje, ze
ponizszy szkic Jej ofiarowany, odnoszacy si¢ do wybranego i frapujace-
go aspektu sztuki starozytnej, jakim jest akt kobiecy w wydaniu wzor-
cowym, to jest Afrodyty z Knidos, przyjmie z zadowoleniem, pomimo
tego, Ze trzon zainteresowan Jubilatki dotyczy przede wszystkim $re-
dniowiecza.

Grecka rzezba statuaryczna jest w ogromnej mierze wypelniona
przedstawieniami bostw i postaci heroicznych o formach ludzkich. Jed-
ng z przyczyn tego zjawiska jest antropomorfizacja bogow i heroséw be-
daca podstawa greckiej religii, w wyniku ktérej obraz ludzkiego ciala

stale okupowat Wyobrainiq rzezbiarzy. Niemniej jednak wéréd hellenr-
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skiej spuscizny rzezbiarskiej mozna doszuka¢ si¢ réwniez reprezenta-
qji $miertelnikéw, z ktérymi przeplatajg si¢ antropomorfizowane bo-
skie postaci, i nie zawsze bez wsparcia zrédet pisanych daje si¢ niektore
z przedstawien jednoznacznie okregli¢. Jak zauwaza Rosemary Barrow
(2015, s. 94), okreslenie przedstawienia nie jest jednak jego zrozumie-
niem, a waznym celem docieckan badawczych nad rzezbg grecky jest
m.in. proba dotarcia/zblizenia si¢ w jakim$ stopniu do takiego jej rozu-
mienia i odbioru, jakie bylo udzialem starozytnych Grekow.

Liczne grono badaczy podejmuje wcigz na nowo tego typu wysil-
ki interpretacyjne, laczac skrupulatng analize tekstow starozytnych ze
studiami nad zachowanym korpusem dziet i positkujac si¢ aktualnymi
dociekaniami nad szeroko rozumiang kulturg wizualng i sposobami jej
oddzialywania oraz odbioru. Wazne w tych studiach jest réwniez roz-
poznanie ogromnego wplywu nowozytnej tradycji, szczegolnie post-
o$wieceniowej, na wspolczesny odbior i znaczenia przypisywane grec-
kiej sztuce starozytnej, a w szczegolnosci rzezbie. Tradycyjne badania
nad nig przesigkni¢te byly przekonaniem o dominujacej sakralnej na-
turze greckich przedstawien. Wraz z rozwojem studiéw, nie odrzucajac
wspomnianego stanowiska, poszerzano interpretacje wizerunkow rzez-
biarskich, wskazujac na wielo$¢ i zlozono$¢ reakgji starozytnych Gre-
kéw na nie, rejestrowanych w sferze publicznej i prywatnej, oraz ar-
gumentujac na rzecz ich przenikania si¢. Analizy ponadto pokazaly, ze
to co religijne w Grecji laczylo si¢ niejednokrotnie z tym co politycz-
ne, i ze czesto na styku tych $wiatow wykluwalo si¢ dopiero zamierzone
oddzialywanie wytwarzanych przedstawien, wowczas nabieraly spraw-
czej mocy, ktéra mogla si¢ objawi¢ w zderzeniu z odbiorca, widzem,
czcicielem/wyznawcy.

Zmudne dociekania w celu interpretacji sposobow zachowywania sie
Grekow w obliczu obrazéw, rozpoznania doznawania przez nich wize-
runk6w i reagowania na nie, jak réwniez w celu préby wskazania przypi-
sywanych im znaczen, podjal niedawno m.in. Richard Neer (2010) przy
okazji rozwazan dotyczacych wylonienia sie stylu klasycznego w rzezbie.
Badacz 6w; analizujgc przyklady rzezby greckiej — od archaicznej po kla-
syczng, oraz gromadzac i faczac w spojng calos¢ wzmianki dotyczace ob-
razo6w/posagéw i reakgji na nie, wylowione z tekstow literackich, prze-

konuje, ze liczne wypowiedzi starozytnych dotyczace sztuki wiaza sie
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z terminem thauma (cudowno$¢, zdumienie), natomiast dziela/wyro-
by nazywane bywaja thaumata (cuda). Jedng z podstawowych kategorii,
wykorzystanych przez R. Neera, jest pojecie ,,podwéjnosci”, czy lepiej
to okreslajac — ,,dwujedni”, ktéra miala charakteryzowa¢ myélenie sta-
rozytnych Grekow; a ktéra przejawiala si¢ postrzeganiem jednoczesnie
rzeczy/obiektow jako materialnych i abstrakcyjnych. R. Neer argumen-
tuje, ze gléwna zmiana miedzy stylem archaicznym a klasycznym rzezby
statuarycznej polega na tym, iz nowe pozy, wyglady, precyzyjniejsza ana-
tomia czy psychologiczny wyraz postaci byly wypracowywane i wpro-
wadzone przede wszystkim po to, aby wywola¢ jeszcze lepsze wrazenie
cudu, bowiem w taki spos6b — jako cuda — obrazy/posagi jawi¢ si¢ mia-
ly Grekowi. Autor przytacza wybrane teksty literackie, od Homera po
Pauzaniasza, ktore pokazuja, ze kwintesencja cudownodci jest widowi-
skowy, ol$niewajacy blask, blyskawicowy ped i zupelna ,innos¢/odmien-
no$¢”. Obraz/posag mial to w sobie Iaczy¢. W jawieniu si¢ posagu uzy-
skiwano ,,dwujedni¢” — zarazem co$ obcego, jak i znanego, dalekiego
i bliskiego, inercyjnego i ozywionego, niecobecnego i obecnego. Ponad-
to stopniowo wprowadzane od okresu klasycznego nowe pozy w rzez-
bie dramatycznie angazowaly patrzacego w relacje z posagiem. W ujeciu
R. Neera rozwoju rzezby greckiej nie nalezy opisywac jako izolowanego
od spoleczenstwa, niemal nieuniknionego progresu w kierunku natura-
lizmu, empirycznej dokladnosci ukazywania cial lub prawdy, jak w tra-
dycyjnej literaturze to si¢ zwyklo okresla¢. Mozna jq sprobowac opisac
jako ciagle wysitki greckich rzemieslnikow, rzezbiarzy, aby wykonac, wy-
produkowac co$, co zawiera si¢ w zlozonym wyrazeniu thauma idesthai
— roboczo to przekladajac — cud do ujrzenia, cudowno$¢ sama w sobie,
ktora zadziwia'. Statua to jest pewien fenomen, stan polaczenia pomie-
dzy tym co jest, a tym czego nie ma. Posagi zatem majg uderzy¢ widza
sposobem, w jaki si¢ wizualnie jawia, maja dociera¢ swa wizualnoscia,
pociaga¢, uwodzi¢, wywolywa¢ pozadanie. Tutaj nie chodzi o ich wigk-

sza perfekcje czy naturalno$¢. Badacz zwraca takze uwage na zmiany

! Warto zwréci¢ uwage na fragment u Hezjoda, Teogonia (560-598), w ktorym okreslenie
thauma idesthai (wers 574) pojawia si¢ w kontekscie opowiesci o stworzeniu z woli Zeusa, tj. ule-
pieniu z ziemi przez Hefajstosa, Pandory, ktorg przystraja Atena (analogia do wykonywania statuy),
i od ktorej wywodzg si¢ Smiertelniczki, pigkne zrodlo nieszezgs¢; powstanie Pandory por. tez He-
zjoda Prace i Dnie (60-105).
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w sposobie drapowania szat i podkresla, ze szaty posagéw w okresie kla-
sycznym coraz bardziej wywoluja paralogismos — falszywe wnioskowanie,
widz jest przekonany, ze one ukrywaja pod sobg ciala. Ponownie mamy
do czynienia z zadziwieniem — u Arystotelesa znajdujemy okreslenie to
thaumazein (Neer 2010, s. 3-5, 57-69)%.

Podsumowujac rozbudowane wywody R. Neera, mozna w wielkim
skrocie powiedzie¢, iz zniewalajaca natura greckich posagéw polega na
tym, ze one caly czas dzialaja w dwoch sferach, na dwoch plaszezyznach,
to znaczy swym zewnetrznym wyglqdem oraz tym, co ,,maj ac” wewnatrz,
co si¢ za tym wygladem kryje, przy czym jest to jednoczesne. Obiekt
rzezbiarski daje powloke dla tego, co w nim rezyduje, ale zarazem prze-
kracza — wedlug Antonia Corsa (1999, s. 97), posagi to jakis rodzaj ma-
gicznych ekwiwalentéw dla tego, co przedstawione, lub méwigc inaczej,
to materialne pojemniki na osobowos¢ przedstawionego, antropomor-
fizowane i ozywione. Wspomniana R. Barrow, odwolujac si¢ do kolej-
nych greckich termin6w zwigzanych ze sztuka, wskazuje takze na sztan-
darowe i tradycyjne na gruncie estetyki wyrazenie kalos kdgathos, ktore
oznacza powigzanie pomiedzy fizycznym picknem (kalos) a cnot (aga-
thos). Odnoszac to do propozycji R. Neera i statuy kultowej, badaczka
pisze, ze thauma zwiastuje wlasciwosci i jako$¢ wygladu ukazanej posta-
ci, jak i jej boska nature, wykraczajacg poza cechy wygladu, i nie stoi to
w sprzecznosci z kalakogathia (Barrow 2015, s. 95).

Kalakogathia zatem to idea, jak podkresla Michael Squire (2011,
s. 8), ktora takze przewodzila rozwojowi sztuki greckiej na modle ludz-
ka, sztuki wypelnionej obrazami ludzkich cial, ale przeciez idealizowa-
nych. Fizyczne pigkno mialo by¢ w nich zlaczone z czyms etycznie wspa-
nialym, wyzszym, przekraczajagcym go, aczkolwiek niektérzy badacze
przekonuja, ze sformulowanie to dotyczy gléwnie posagéw meskich,
bowiem kobiece pickno bylo grozne, nalezalo si¢ go obawiac¢, laczylo
sie¢ z nieszcze$ciem/ztem — to kalon kakon® (Blondell 2013, s. 3, 16).
W jaki sposéb osiggano pigckno w rzezbie? Pojmujac cialo ludzkie jako

? Zadziwienie, takze nad cudami natury, w tym cialami niebieskimi, jako zrédto namystu i fi-
lozoficznego pragnienia odkrycia niewidzialnego porzadku $wiata pojawia si¢ u Arystotelesa w Me-
tafizyce (I, 982b). Wigcej na temat thauma i thauma idesthai u Hezjoda i Arystotelesa, takze w kon-
tekscie rozwoju refleksji filozoficznej zob. np. Kenaan 2011.

* Hezjod, Teogonia (585).
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perfekcyjne rownanie na proporgje, jako wzoér abstrakcyjnych obliczen,
w wyniku ktérego, stosujac regule (canon), wynalezienie i opisanie kto-
rej przypisywane jest Polikletowi, powstawalo dzielo wykonane zgodnie
z zasadg symetrii, czyli panta pros panta — literalnie wszystko w nim po-
zostawalo w relacji do wszystkiego. Perfekcje osiggano krok po kroku
i powstawala ona w wyniku liczb. Wazne jest, aby zrozumie¢, iz tak wy-
rzezbione cialo ludzkie majace materializowac¢ ideal pigkna, to byla za-
razem manifestacja abstrakcyjnych, matematycznych kalkulacji. Dzigki
niej jednak to w Gregji powstaly paradygmaty, wzorce idealne i utudne,
ale zarazem uchodzgce za ,,naturalistyczne”, jak pokaza¢ kobiete i mez-
czyzng, na ktoérych bazowa¢ bedzie cala sztuka nowozytna. Tego typu
starozytne przedstawienia, a w szczegolnosci rzezba statuaryczna, staly
si¢ wszechprzenikajace w kulturze nowozytnej.

Zatrzymujac si¢ jeszcze krotko na waznej dla tematu niniejszego tek-
stu kwestii postrzegania przez Grekéw obrazow/posagow, w tym szcze-
golnie kultowych, pragne wyraznie podkresli¢, iz zar6wno liczne zrodia
literackie, jak i lingwistyczne pokazuja nam, ze wyobraznia Grekéw po-
strzegala posagi jako ,,pojemniki”, jako zbiorniki ukrytych i magicznych
sit (por. zestawienie w Corso 1999). Obraz, przedstawienie, jest to co$
zwodniczego i odkrywajacego zarazem; a dobry, idealny obraz jest to
co$, przez co wewnetrzna zawarto$¢ przeéwieca/przenika na zewnatrz.
Badaczem, ktory wniost najwickszy wklad w studia nad postrzeganiem
przez starozytnych Grekéw obrazu, w tym obrazu we wczesnej Gredji,
i ktorego poglady najpowszechniej si¢ przyjely, byl Jean-Pierre Vernant.
Dociekania francuskiego uczonego w tej materii do pewnego stopnia
jednak ewoluowaly, a prezentowane byly w szeregu prac publikowanych
w okresie od lat 60. do 90. XX w. (por. Vernant 1991, rozdz. 3, Image).
Omawia je krytycznie m.in. wspomniany powyzej R. Neer na famach
przywolanej ksigzki dotyczacej narodzin stylu klasycznego w rzezbie
greckiej (Neer 2010, s. 13-19). Nie wchodzac w szczegély tej dysku-
sji, chce zaznaczy¢, iz J.-P. Vernant w jednej ze swych wypowiedzi utrzy-
muje (1989), iz obraz/posag rozumiany jako co$, co ma swe odniesienie
w $wiecie idei i jest od niego odréznialne, wylonil si¢ w Grecji w okre-
sie klasycznym, natomiast wezesniej nie mozemy mowic o reprezenta-
cjach w $cistym tego slowa znaczeniu, a jedynie o rodzajach znakow czy
substytutow. Inaczej moéwigc, wezesniejsze przedstawienia nie byly re-
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prezentacjami majacymi model zewnetrzny, ale stanowily ekspresje mi-
tycznych wyobrazen, bez konkretnego fizycznego odniesienia lub od-
niesienia w $wiecie idei. Dopiero sztuka klasyczna miala to zmieni¢.
Pomimo przekonujacej argumentacji tego typu poglad nie wydaje sie
jednak w pelni do utrzymania. Przede wszystkim nie potrafimy uchwy-
ci¢ momentu wylonienia si¢ w Gregji obrazu, ktéry mozna by traktowac
jako nasladownictwo, symbol tego, co w naturze. Ponadto, jesli od cza-
sow klasycznych wedlug J.-P. Vernanta funkcjonowac¢ zaczynaja juz re-
prezentacje w doslownym tego slowa znaczeniu, to zastanawiajace jest,
dlaczego Grecy (a nawet Rzymianie) w bardzo wielu swych wypowie-
dziach dotyczacych posagéw kultowych nie czynia w ogéle rozréznienia
pomiedzy bogiem a jego obrazem — przedstawienie kultowe dla ludzi
starozytnych po prostu materializuje obecnos¢ boga, nie jest bynajmniej
jego wizerunkiem (Gordon 1979, s. 7-10; Schnapp 1988, s. 569-571;
Corso 1999, 5. 97-100; Tanner 2001, s. 261-263; Bugaj 2010, s. 154-
-155; Neer 2010, s. 3; Barrow 2015, s. 97).

Andrzej P Kowalski pisze (2013, s. 240), Ze tego typu realizm ma-
giczny w Grecji mogl by¢ uwarunkowany wlasnie antropomorfizacjq
bostw. Posagi, w miare narastajgcego realizmu w ujmowaniu postaci
ludzkiej, mogly zamazywa¢ granice miedzy plastyczng iluzja a rzeczy-
wistym postrzezeniem. Zatem tendencja do magicznej identyfikacji
postaci i jej wizerunku bylaby konsekwencja narzucajacego si¢ wizu-
alnego podobienstwa do empirycznie ujmowanych cech charaktery-
zujacych wyglad czlowieka. W wielu starozytnych przekazach, gdy jest
mowa o ubieraniu posagu, o ozywianiu go moca indukowanych pra-
gnien, o karmieniu wizerunkéw itd., mamy do czynienia z wizerunkami
kultowymi o znacznej dozie wizualnie uchwytnego antropomorfizmu,
ktory od czaséw klasycznych ukazywany jest w coraz bardziej ,,naturali-
stycznym” stylu.

Z kolei Jeremy Tanner (2001, s. 261-263), na ktérego poglady od-
nosnie do rozwoju ,naturalizmu” w sztuce greckiej jeszcze w dalszym
toku rozwazan takze si¢ powolam, w kwestii pojmowania obrazéw/po-
sagow kultowych podkresla, ze w Grecji §wieto$¢ i religijnos¢ przenika-
fa caly $wiat, a sily sprawcze, ponadnaturalne, przypisywano zaréwno
$wiatu ozywionemu, jak i nicozywionemu. Sfera sakralna nie byla jakas

zunifikowang, wydzielong domeng, ale calg siecig dzialajacych sil i mocy.
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W tym $wiecie posagi bostw, podobnie jak strumienie lub drzewa, ozna-
czaly rzeczywistg obecno$¢ konkretnego bostwa i byly postrzegane jako
sily sprawcze; traktowane jako ,,zyjace” postaci — kapane, odziewane,
karmione itd. Stad mozna wnosi¢, iz zblizanie si¢ do posagu, patrzenie
na ,,obrazy” bogéw, bylo rzeczywistym wzajemnym oddzialywaniem na
siebie wyznawcow i tych bostw: Takie praktyki mialy miejsce w okresach
kryzysu i zagrozenia zycia, w trakcie regularnych $wiat oraz w okresach
specjalnej zmiany w zyciu danego czlowieka, np. zamazpojécia. Specy-
ficznie religijna i niecodzienna natura samego aktu ogladania statuy bo-
stwa, ktora 6w badacz szczegélnie akcentuje, mogla by¢ wzmacniana
poprzez manipulowanie przestrzenia, kontekstem architektonicznym,
materialem wykonania posagu i jego otoczenia, operowanie $wiatlem
lub ciemnoscig, wodg, ogniem, zapachem itp. Ewentualne oglada-
nie bostwa (tj. posagu) moglo mie¢ miejsce w trakcie praktyk rytual-
nych, obejmujacych takze piesni, rytmy, ruch i taniec. J. Tanner zauwa-
7a, ze epifaniom bostwa, jak i opisom posagéw, towarzysza w literaturze
starozytnej najczesciej podobne terminy — kallos kai megetos — pickne
i wspaniale/ogromne. Takie ramy i praktyczne dzialania przygotowywaly
ogladajacych do odpowiedniego odbioru posagu bostwa, zatem badanie
znaczenia takiego bostwa (zgodnie z tradycyjnym podejsciem ikonolo-
gicznym) nie ma zdaniem tego uczonego wielkiego sensu. To, co war-
to w badaniach rzezby kultowej podejmowac, to przede wszystkim roz-
poznanie, jaki kulturowy i spoleczny efekt byl uzyskiwany w procesie
ogladania i do§wiadczania takich posagéw, biorac pod uwage, ze jednak
jakies stopniowe uprzedmiotowienie i kontrola religijnej mocy przed-
stawien w Grecji, poczawszy mniej wiecej od VI w. p.n.e., szly w parze
z coraz bardziej rozwijanymi strategiami estetycznymi, szczeg6lnie ma-
nifestujacymi si¢ w rozwoju ,,naturalizmu” klasycznego.

Jan N. Bremmer (2013), rozwazajac sprawstwo (agency) starozyt-
nych posagow kultowych w $wiecie grecko-rzymskim z punktu widze-
nia badan religioznawczych, wskazuje, podobnie jak przywolany powyzej
J.-B Vernant, iz w okresie archaicznym nie bylo rozréznienia pomie-
dzy statug kultowg a bostwem, ale poczelo si¢ ono stopniowo wylania¢
w okresie klasycznym, w ktérym wykrystalizowala si¢ wicksza $wiado-
mos¢ rozréznienia pomiedzy bogiem, herosem i czlowiekiem, i w kto-

rym ponadto filozofowie zacz¢li si¢ czesciej krytycznie wypowiada¢ o kul-
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cie posagéw. Niemniej i 6w badacz zauwaza, iz wiara w sprawstwo statuy
kultowej nie Wygasla co najmniej do konca starozytnosci, a owa agencyj-
no$¢ posagu bostwa ujawniala si¢ w $wiecie hellenistycznym i rzymskim
szczegblnie w momentach kryzysow i wazkich politycznych decyzji, a po-
nadto intensywniej manifestowala si¢ na obszarach Azji Mniejszej.

Na gruncie studiéw dotyczacych greckich posagéw wspomniane po-
wyzej problemy narzucajg si¢ badaczom bardzo czesto i s3 przedmio-
tem nieustannych dyskusji. Namysl wcigz jest na przyklad podejmo-
wany w kwestii uchwycenia tego, co moglo odréznia¢ wizerunek/obraz
boga od samego boga, jesli zalozymy, Ze cos takiego w starozytnej Gregji
zaczelo si¢ wylania¢ i funkcjonowalo. Jesli tak, to jaka byla réznica mie-
dzy obrazem/przedstawieniem boga a czlowieka? A wreszcie czy istnie-
je jakie$ rozréznienie pomigdzy estetycznym a boskim wymiarem da-
nego posagu? Pytania takie stawia réwniez przywolywana przeze mnie
R. Barrow (2015, s. 95).

W dalszej czesci niniejszego tekstu kwestie te bede starala si¢ do
pewnego stopnia rozwazy¢ w odniesieniu do jednego z najstawniejszych
zenskich posagow starozytnosci, a mianowicie Afrodyty z Knidos (il. 1).
Nie stawiam sobie jednak za cel znalezienia wyczerpujacych odpowie-
dzi na nakreslone zagadnienia, a jedynie chce wskaza¢ najbardziej uar-
gumentowane interpretacje wspomnianego dzieta. Bogini z Knidos zaj-
muje w historii sztuki miejsce szczegolne, jako posag o wyjatkowym
estetycznym, a zarazem erotycznym znaczeniu. Rzezba ta jest pierwszac
znang wérod dostepnych nam zrédel, pochodzacy ze $wiata greckiego,
monumentalng, wolnostojaca figura w pelni nagiej kobiety. Posta¢, kto-
ra w tej rzezbie oddano, cechuje si¢ harmonia swych wydluzonych pro-
porgji, malymi, uniesionymi piersiami i lekka kragloscig brzucha. Stojac
w eleganckim kontraposcie, ktory umozliwil delikatne skontrastowanie
nog i rak, bogini ma wyraznie zarysowang s-ksztaltng krzywizne ciala.
Jest ono cale wyrzezbione w niezwykle migkki, tagodny, oplywowy spo-
sob. Idealnie proporcjonalna twarz Afrodyty zostala ukazana z subtel-
nym u$miechem na ustach i wyraznymi oczami. Szczegély fona, w tym
owlosienie, nie zostaly wykonane, partia ta jest zupelnie gladka, co od-
réznia 6w posag od zwyczaju ukazywania szczegolow plciowych na na-
gich posagach mezczyzn, a przyczyny takiego oddania lona Afrodyty
z Knidos, a za nig niemal wszystkich kolejnych nagich starozytnych po-
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sagow kobiecych, s3 powodem licznych dyskusji prowadzacych do roz-
maitych, czesto odmiennych interpretacji (Smith 1991, s. 79-80; Ste-
wart 1997, s. 99; Squire 2011, s. 84-86).

Afrodyta z Knidos to statua niejednoznaczna, budzaca do dzisiaj wie-
le kontrowersji, obrosla licznymi legendami, ktére wokol niej zbudo-
wano, a ktore utrudniaja krytyczng interpretacje dzieta. Ponadto dalsze
»bujne zycie” tego przedstawienia w kulturze europejskiej w nieunik-
nionym stopniu skomplikowalo docieranie do jej pierwotnego znacze-
nia i przeslania, czy zgodnie z nowszymi propozycjami — sprawczego
dzialania (Spivey 2013, s. 197). Jak podkresla M. Squire, nasz kano-
niczny, zachodni obraz Zenskiego ciala, przedmiot przenikliwego wpa-
trywania si¢ mezczyzn, jest zaczerpniety z antycznej tradycji wizualnej,
z antycznych konwengji artystycznych, a ponad wszystko wlasnie z dzie-
la Praksytelesa — Afrodyty Knidyjskiej. W pewnym sensie zatem kazdy
kolejny akt kobiecy w kulturze europejskiej jest reinterpretacjq Afro-
dyty z Knidos (por. Stewart 1997, fig. 63). Niemniej nalezy mie¢ na
uwadze, ze zalozenia, ktére towarzysza ogladowi tego posagu dzisiaj, sa
z pewnoscig odmiennie od tych, ktére towarzyszyly naszym greckim po-
przednikom (Squire 2011, s. 30, 72). Warto jednak zastanowic¢ sie, jak
przekonuje 6w badacz, do jakiego stopnia antyczne przedstawienia na-
gich kobiet mogg by¢ odbierane z podobnymi reakcjami na nie — w sta-
rozytnosci, w $wiecie nowozytnym i obecnie? Podejmujac taki namyst,
nalezy by¢ rozwaznym i, bedac pewnym donioslosci dziedzictwa anty-
ku w kulturze europejskiej, nie popada¢ w pulapke przeswiadczenia, iz
mamy do niego jaki§ bezposredni dostep i w prosty sposob go konty-
nuujemy. Na nasz oglad dziel starozytnych wplynely liczne narracje kul-
turowe dotyczace poszczegélnych sfer kultury antycznej, wielokrotnie
przeformulowywane w nowozytnosci (Squire 2011, s. 70).

W odniesieniu do Afrodyty z Knidos pierwsze legendarne historie
na jej temat pojawily si¢ juz w starozytnosci, natomiast kolejne w cza-
sach Johanna ]J. Winckelmanna oraz w ciggu XIX i XX w. Wigkszos¢
badaczy zgadza si¢ jednak co do jednego. Akt kobiecy w formie mo-
numentalnej, tréjwymiarowej rzezby, jako przedmiot dziela sztuki, zo-
stal wprowadzony przez péznoklasycznego rzezbiarza Praksytelesa, ak-
tywnego gléwnie w Attyce. Byl to posag bogini Afrodyty nabyty przez
Knidyjczykéw ok. 350 r. p.n.e. Afrodyta z Knidos Praksytelesa to Afro-
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IL. 1. Tzw. Wenus Colonna, rzymska kopia Afrody-
ty Knidyjskiej Praksytelesa, Watykan, Musei Vati-
cani, nr inw. 812, wys. 2,05 m, fot. E. Bugaj, rys.
M. Markiewicz

Il. 2. Tors Afrodyty z Knidos Praksytelesa, rzym-
ska kopia greckiego oryginatu, Bruksela, Mu-
sées Royaux d’Art et d’Histoire, nr inw. A1405,
zachowana wys. 93 cm © KIK-IRPA, Brussels
(Belgl'um), http://Creativecommons.org/licenses/
by—nc—sa/3.0/
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IL. 3. Tzw. Afrodyta Braschi, rzymska kopia z I w. p.n.e. posagu
kultowego Afrodyty z Knidos, Monachium, Glyptothek Miin-
chen, nr inw. 258, wys. 1,52 m, fot. Bibi Saint-Pol, © Glyp-
tothek Miinchen, http://creativecommons.orglicenses/by-nc-
-sa/3.0/

IL. 4. Tzw. Afrodyta Ludovisi, rzymska kopia posagu kultowego
Afrodyty z Knidos, uzupelniona w czasach nowozytnych (glowa,
konczyny), Rzym, Palazzo Altemps, nr inw. 8619, fot. Marie-
-Lan Nguyen © Museo Nazionale Romano — Palazzo Altemps,
http:// creativecommons.org/| licenses/by—nc-sa/ 3.0/
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dyta o przydomku Euploia, ale wedtug Pauzaniasza* w tym osrodku leza-
cym na wybrzezu starozytnej Karii czczono jeszcze dwie inne Afrodyty
o odmiennych epitetach (Montel 2010, s. 251). Posag Praksytelesa stal
sie juz w starozytnosci jednym z najbardziej podziwianych dziel sztuki,
a w p6znym antyku zostal przeniesiony do kolekcji w Konstantynopolu,
gdzie prawdopodobnie ulegl zniszczeniu w pozarze w 476 r. n.e. (Ha-
velock 1995, s. 9; Squire 2011, s. 89). Znamy wigc tylko calg seri¢ jego
kopii, a w zasadzie emulacji i modyfikacji, tzw. podtypow Afrodyty Kni-
dyjskiej, ktorych do naszych czaséow przetrwalo co najmniej 67 (Cor-
so 1997, s. 93), w réznych upozowaniach i rozmiarach, w réznych ma-
teriatach i surowcach — wigkszo$¢ zreszty zostala nazwana, w zaleznosci
od tego, jak lub gdzie si¢ chronologicznie pojawila, w jakiej kolekcji ja
umieszczono (por. il. 2, 3, 4)°.

Posrod wielu rozmaitych wzmianek ze starozytnosci dwa teksty, oba
znacznie poézniejsze niz sama rzezba, sa kluczowe dla interpretacji po-
sagu. Jeden to przekaz rzymskiego encyklopedysty, Pliniusza Starszego,
zawarty w jego Historii naturalnej (36.20-21), a kolejny to tekst Lukia-
na, piszacego po grecku filozofa i retora, zawarty w Bogach milosci/Amo-
res (13-14), co do autentycznosci ktérych toczy sie spor, zatem bywa-
ja przypisywane tez Pseudo-Lukianowi. Mozna ponadto przywolac jako
istotne takze wzmianki u greckiego retora i gramatyka, Atenajosa z Na-
ukratis, w jego dziele Uczta mgdrcow (rozdz. 13) (Pollit 1990, s. 84-86;
Havelock 1995, s. 9-11, 48; Stewart 1997, s. 100-101; Squire 2011,
s. 97-99; Spivey 2013, 5. 204-209).

Pliniusz Starszy wypowiedzial si¢ na temat proweniencji rzezby, jej
lokalizacji oraz odbioru, przy czym bylo to 300 lat po tym, jak wy-
tworzono oryginal. Pisal, iz Praksyteles wykonal dwa posagi Afrody-
ty — odziany i nagi. Mieszkancy Kos, ktorzy poszukiwali posagu dla swej
$wiatyni, odrzucili naga posta¢, a nabyli Afrodyte w szatach, majaca by¢
przedstawieniem bardziej odpowiednim. Posag nagi zakupili mieszkan-
cy Knidos i umiescili go w $wiatyni, w ktorej mozna bylo podziwiac¢ sta-

* Pauzaniasz, Periegesis 1.1.3.

® Nigel Spivey (2013, s. 202) wspomina ponad 130 starozytnych , kopii” nagiej Afrodyty, kto-
re moga by¢ rozpoznane, ale badaczowi chodzi zapewne nie o konkretne podtypy posagu z Knidos,
o ktorych wypowiada si¢ A. Corso (1997, 5. 93), ale o calg game nagich i polnagich Afrodyt, takich
jak Wenus z Milo czy Afrodyta Kallipygos, wlaczajac w to posagi Afrodyt kucajacych.
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tue zupelnie swobodnie ze wszystkich stron, a jej stawa szybko przewyz-
szyla inne. Pliniusz ponadto wspomina (a za nim kolejni), iz Afrodyta
w swym posagu w Knidos byla tak pociagajaca, ze pod oslong nocy za-
kradl si¢ do niej jeden z mezczyzn i objal boginie w akcie cielesnym,
stad nosi ona trwaly $lad proby skonsumowania jego pozadania (Pli-
niusz N.H. 36.20-21; por. Pollitt 1990, s. 84-85; Havelock 1995, s. 10;
Stewart 1997, s. 101; Corso 1999, s. 102-103; Squire 2011, s. 90-91;
Spivey 2013, s. 205; Barrow 2015, s. 98).

Opis Pliniusza uwypuklil przede wszystkim nagos¢ posagu oraz jego
status erotyczny. Wzmianka o odrzuceniu statuy przez mieszkancow
Kos wedlug R. Barrow $wiadczy o tym, iz nie byla to raczej rzezba przez
nich zaméwiona, a Praksyteles wykonat ja na sprzedaz na wolnym ryn-
ku. A to, ze rzezbiarz sam nie byl pewien pozytywnego odbioru w pel-
ni nagiego posagu i mozliwosci jego sprzedazy, mozemy wywnioskowac¢
z faktu, iz mial do zaoferowania réwnoczesnie odziang wersje bogini
(Barrow 2015, 5. 98). Z Kolei Andrew Stewart zupelnie odmiennie od-
nosi si¢ do przekazu Pliniusza, wpisujac go w serie legend, ktérymi ob-
rosla statua, i twierdzac, ze rzezbiarze starozytni wytwarzali tylko to, na
co mieli zamoéwienie, i trzymali si¢ tego, czego zaméwienie miato doty-
czy¢ (Stewart 1997, s. 100).

U Lukiana (Pseudo-Lukiana) w trakcie rozmowy dwoéch przyjaciol
pojawia si¢ takze opis lokalizacji i wygladu posagu Afrodyty Knidyjskiej,
jej pozy i gestu zakrywania lona, ale przede wszystkim zachwyt nad jej
cudownoscig i splendorem. Mezczyzni rozprawiaja o zazywaniu rozko-
szy — jeden z kobietg, a drugi z chlopcem, ale przed obliczem bogi-
ni obaj s3 w réwnym stopniu zawladnieci jej przemoznym oddzialywa-
niem. Ponadto jest tam ponownie opowie$¢ o kolejnym uwiedzionym,
ktory jednak nie zaznawszy ukojenia i zblizenia do Afrodyty, przepada
w morskich otchlaniach (Lukian, Erotes 13-14; por. Pollit 1990, s. 86;
Havelock 1995, s. 10-11; Squire 2011, s. 97; Spivey 2013, s. 207).
Wreszcie Atenajos przekazuje, ze slawna kurtyzana Fryne, kochanka
Praksytelesa, miala by¢ modelka dla Afrodyty z Knidos, a zresztg nie tyl-
ko jej, ale rowniez namalowanej przez Apellesa Afrodyty Anadyomene
(Atenajos, Deipnosphistar 13.590; por. Havelock 1995, s. 11).

W sytuacji barku oryginalu jak mozemy wyobraza¢ sobie dokladny
ksztalt tego posagu? Archeolodzy podjeli trud zweryfikowania oryginal-
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nego wygladu, ktory polegal na mozolnym badaniu i dopasowywaniu do
siebie elementéw z réznych wersji replik Afrodyty, przy wsparciu tek-
stow i danych z monet. M. Squire pisze, ze bylo to postepowanie nie-
malZze na wz6r malarza Zeuksisa, ktory wedlug starozytnych przekazow
mial wykona¢ pozadany, idealny, wykoncypowany obraz Heleny z réz-
nych czesci wybranych modelek®, i tak narodzita sie, szczegolnie w kre-
gu nauki niemieckiej, zmudna procedura Kopienkritik i Meisterforschung
(Squire 2011, s. 89). W jej ramach, na podstawie wzmianek autoréw
starozytnych, biorgc pod uwage wiele wariantéw replik oraz posilkujac
sie danymi z monet, np. wybitej w Knidos przez cesarskg pare Karakal-
le i Plautille migdzy 211 a 218 r. n.e. oraz wybitej przez cesarza Maksy-
minusa w Tarsie w Cylicji w latach 235-238 n.e. (zob. Havelock 1995,
fig. 3 i 4), badacze uzgodnili poze bogini. Poza ta prezentuje Afrodyte
stojaca na prawej nodze, podczas gdy lewa lekko zgina, zatem ukazano
ja w kontraposcie. Prawa reka bogini sklania si¢ w kierunku lona, osta-
niajac je dlonig, natomiast lewa, lekko ugieta w tokciu, sigga po zwinie-
ta szate badz rodzaj recznika, ktory lezy na naczyniu stojacym przy jej
lewej nodze. Glowa jest delikatnie odwrécona, Afrodyta patrzy w lewa
strong (por. il. 1, 3, 4). Badacze sq przekonani, iz rzezba byla polichro-
mowana, nawoskowana oraz wypolerowana (Havelock 1995, s. 12-16).

Jesli chodzi o gléwne etapy naukowego opracowywania i narratywi-
zowania posagu Afrodyty z Knidos, to wyjasnienie jej pozy i usprawie-
dliwienie nagosci dal w 2. pol. XIX w. szwajcarski archeolog Johann
J. Bernoulli (1873), ktéry ponadto skatalogowal wszystkie znane typy
starozytnych Afrodyt. Badacz oznajmil, Ze tematem rzezby Praksytelesa
jest kapiel, ktorg bogini odbyla i siega po odzienie. Inaczej méwige — te-
mat przedstawienia to bogini w kapieli, chociaz Zzaden starozytny autor
w odniesieniu do tej rzezby o tym nie wspominal. To ma usprawiedliwia¢
nagos¢ posagu, wyjasnia¢ jego poze i odwrécong nieco glowe, tak jakby
bogini bedac $wiadoma, Ze jest obserwowana jako naga, mimowolnie/in-
stynktownie odwracala si¢; podobnie instynktownie zakrywa swe fono.
W sumie ten poglad powtarzany jest do dzisiaj. Warto zauwazy¢, ze w ra-
mach tej interpretacji zachowanie Afrodyty jest zréwnane z zachowaniem

¢ Przekaz w obszerniejszej wersji u Cycerona (De Inventione 11 2.2-2.4) i mniejszej u Pliniusza
Starszego (Naturalis Historia XXXV, 64).
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przeci¢tnej $miertelniczki zyjacej w kulturze, w ktérej nagos¢ kobieca
w sferze publicznej nie jest akceptowana (Havelock 1995, s. 20-23).

Ponadto w takim spojrzeniu na 6w posag nago$¢ nie ma statusu aktu,
tak jak go rozumiemy w sztuce nowozytnej, kiedy te kategorie rzeczywi-
Scie wyodrebniono i rozciggnigto rowniez na dziela starozytne. Termin
akt kobiecy (tez meski) ma specjalne znaczenie, gdyz nie odnosi si¢ po
prostu do kazdego obrazu rozebranej kobiety, ale do takiego przedsta-
wienia nagiej kobiety, ktore posiada warto$¢ artystyczna (Berger 1997,
s. 53). Wedlug autora obszernego opracowania aktu jako gatunku sztu-
ki — Kennetha Clarka’, akt nie jest punktem wyj$cia obrazu, ale sposo-
bem widzenia osiagnietym przez obraz. Badacz uwaza, ze

By¢ nagim oznacza by¢ soba. By¢ aktem oznacza by¢ widzianym jako nagi
przez innych, a jednak nie by¢ uznawanym dla samego siebie. Nagie cialo
musi by¢ postrzegane jako obiekt, by stalo si¢ aktem. Nagos¢ objawia sama
siebie. Akt wystawiony jest na pokaz. By¢ nagim oznacza by¢ nieubranym,
niezamaskowanym. By¢ wystawionym na pokaz oznacza transformacje po-
wierzchni skory, wloséw danej osoby — w maske, w przebranie, ktérego —
jezeli jest si¢ ,,na wystawie” — nigdy nie mozna si¢ pozby¢. Osoba — ,akt”
skazana jest na to, ze nigdy nie bedzie naga. Akt jest rodzajem stroju (cyt. za
Berger 1997, s. 54).

Powyzsze widzenie aktu jako kostiumu w sztuce klasycznej przyjmuje
takze autorka opracowania tego rodzaju przedstawien w starozytnosci,
Larissa Bonfante, kreslac jego funkcjonowanie przede wszystkim w sfe-
rze religijnej i magicznej, ale takze pokazujac powolng transformacje
tych przedstawien w greckiej sztuce klasycznej ze sfery rytualnej w ob-
szar ,,obywatelski”, jak to okresla (Bonfante 1989).

Powracajac do szkicowania dziejow badan nad Afrodyta z Knidos,
wspomng, ze Christian Blinkenberg, ktéry napisal pierwsza monografie
poswigcong wylacznie tej rzezbie (1933), skupil swa uwage na zmud-
nym dochodzeniu wedle wspomnianej praktyki Kopienforschung i Meister-

forschung do tego, ktéra znana kopia jest najblizsza oryginalowi. Doszed!

7 Polski przeklad wielokrotnie wznawianej ksigzki K. Clarka z lat 50. XX w. — The Nude. A Study
in Ideal Form, ukazal si¢ w roku 1998 pt. Ak:: studium idealnej formy, Warszawa.
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do wniosku, Ze s3 to dwa posagi z Muzeoéw Watykanskich — jeden zwa-
ny Afrodyta Colonna (typ Colonna), gdyz pochodzi z kolekcji moznego
rodu o tej nazwie (Muzea Watykanskie inw. 8125 il. 1), a drugi to Afro-
dyta Belvedere (typ Belvedere), o ktérej obecnosci w zbiorach papie-
skich sa wzmianki juz z poczatku XVI w. (Muzea Watykanskie, magazyn,
inw. 4260) (por. Haskell, Penny 1981, s. 330-331, a takze zestawie-
nia posagow Afrodyty lub ich fragmentéw w Bernoulli 1873 i Michaelis
1887 oraz Havelock 1995, fig. 11 2).

Nastepnie, w latach 40. XX w;, Gerhart Rodenwaldt stwierdzit, ze
nagos$¢ posagu Afrodyty w ogéle nie powinna by¢ wyjasniana w ludz-
kich kategoriach, bo jest to przeciez wizerunek bogini, ktéra swej na-
gosci usprawiedliwia¢ przed nikim nie musi, a poza statuy, gest prawej
reki i sklonienie glowy, to raczej oznaki naturalnej skromnosci, przymio-
tu, ale nie wstydu i ukrywania si¢ przed patrzacymi (Rodenwaldt 1944,
s. 14-17). Podobng $ciezky interpretacyjng 30 lat pézniej szedt Adolf
H. Borbein, podkreslajac, ze Afrodyta to nie jest niczyja partnerka, a na-
gos¢ jest tutaj heroizujaca (Borbein 1973, s. 172-174). Na podstawie
owego pobieznego przegladu wybranych wypowiedzi o posagu Afrody-
ty z Knidos mozna stwierdzi¢, iz gltéwnym problemem byla interpretacja
nagosci przedstawionej bogini, a ponad wszystko gest zaslaniania przez
nig lona, ktéry byl rozmaicie odczytywany, nieraz w sposob sprzeczny,
i te kontrowersje pojawiaja si¢ w literaturze przedmiotu do dnia dzisiej-
szego. Nalezy w tym miejscu jeszcze dodac, ze w ostatnich dwoch, trzech
dekadach obserwowany jest na gruncie archeologii klasycznej, a w zasa-
dzie szerzej — na gruncie studiéw klasycznych i badan religii starozytnej,
ogromny wzrost zainteresowan problematyka odnoszaca si¢ do Afrody-
ty w ogole (por. oméwienie tych badan np. u Pirenne-Delforge 2010).

Popularno$¢  zainteresowan — problematykg dotyczacq  bogini,
a w szczegblnosci tej zobrazowanej w posagu z Knidos, wiaze si¢ ostat-
nio m.in. z jednej strony z popularnoscia studiéw nad kulturowa rolg
plci, kwitnacych takze w odniesieniu do starozytnosci, a z drugiej z re-
fleksja nad nowozytna sztuky europejsky idacg z kregow feministycznej
historii sztuki®. To nie dziwi, jesli wezmiemy pod uwage, iz prototypo-

® Na temat metod i teorii historii sztuki w kontekscie feminizmu por. np. D’Alleva 2008,

s. 71-83.
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wym przykladem aktu kobiecego stala si¢ Afrodyta Knidyjska Praksyte-
lesa, i ze od tego posagu zaczyna si¢ wedlug wspomnianego nurtu badan
istota widzenia kobiet w kulturze europejskiej i wykorzystywania ich
przedstawien. Posag Afrodyty z Knidos w ramach tej interpretacji jest
przedmiotem nieustannych oskarzen (por. np. Salomon 1997). Wypa-
da zada¢ pytanie — czy prawomocnych, czy s3 podstawy do takiego uj-
mowania bogini z Knidos? Uwazam, ze owa krytyka jest przesadzona,
a ponizej postaram si¢ Wyluszczyé argumenty obu stron.

John Berger w Sposobach widzenia, co prawda nie zajmujac si¢ sztu-
kg starozytng, ale bedac bardzo czgsto cytowanym autorem w pracach
zwigzanych z nurtem krytyki feministycznej, twierdzi, ze

Kobiety przedstawiane s3 inaczej niz mezczyzni: nie dlatego, ze to co kobiece
rozni si¢ od tego, co meskie, ale poniewaz wcigz jeszeze zaklada si¢ meskiego
widza jako widza ,,idealnego”, a obraz kobiety przeznaczony jest do tego, by
mu schlebia¢ (Berger 1997, s. 64).

I dalej 6w autor oznajmia, dzielac histori¢ zachodniego obrazowania
wizualnego wedlug spotecznych rél plci:

Upraszczajac, mozna by powiedzie¢: mezezyzni dzialajg, a kobiety objawiajq sig.
Mgzczyzni patrza na kobiety. Kobiety patrza na siebie, bedac przedmiotem
ogladu. Determinuje to nie tylko wigkszos¢ zwigzkow laczacych mezczyzn
i kobiety, ale réwniez stosunek kobiet do siebie samych. Obserwujacy ko-
biete w niej samej jest rodzaju meskiego, natomiast to, co obserwowane —
rodzaju zenskiego. Kobieta przeksztalca w ten sposéb samg siebie w obiekt —
a zwlaszcza w obiekt widzenia: widok (Berger 1997, s. 47).

W odniesieniu do Afrodyty z Knidos Nanette Salomon (1997) po-
suwa si¢ w krytyce i ,,oskarzaniu” tego posagu bardzo daleko, piszac, ze
oto mamy kobiete w ponizajacy sposob zredukowana do jej seksualno-
§ci, a konsekwencje zaistnienia tego faktu wizualnej fikcji w sztuce i kul-
turze europejskiej byly przeogromne. Whasnie od Afrodyty Knidyjskiej
bierze si¢ poniekad ciggla i nieustanna idealizacja kobiecego ponizenia
w sztuce zachodniej. Badaczka uwaza, ze slawe Afrodyta z Knidos zdo-
byla nie tylko z powodu wzmianek i pochwal pojawiajacych si¢ w dzie-
lach starozytnych pisarzy, ale przede wszystkim z powodu niezmiernie
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licznych kopii i nasladownictw/emulagji, ktérych si¢ doczekala, szcze-
golnie w $wiecie rzymskim. Temat powroécil do sztuki zachodniej, i to
juz na stale, od czas6w renesansu. Problemem jest to, iz antyk w nowo-
zytnej kulturze europejskiej zaczal by¢ traktowany jako uprzywilejowa-
ny okres dziejow, w ktérym miano ustanowi¢ normy i wykreowac dziela
oddajace w duzym stopniu nature ludzka. Zostal tak potraktowany tak-
ze zakrywajacy tono gest Afrodyty — jako ,,naturalny” odruch kobiecej
wstydliwosci. N. Salomon odczytuje go jako gest wstydzenia si¢ swego
ciala, zatem gest ponizania i nieakceptowania go, i probuje zinterpreto-
wac jego zrodlo w kontekscie spoleczno-politycznym czaséow, w ktorych
powstal (Salomon 1997, s. 199).

Liczni badacze poszukiwali wzoru dla nagosci Afrodyty w kulturze
mezopotamskiej czy tez cypryjskiej, aczkolwick wielu podkresla, iz for-
ma i spos6b wykonania, jaka uzyskal posag Praksytelesa, zrodzila si¢ za-
pewne wewnatrz kultury greckiej, a zacheta do pokazania nagiej posta-
ci kobiecej by¢ moze byly powszechne w Grecji nagie postaci meskie
wykonywane w rzezbie monumentalnej juz od trzech stuleci (Bon-
fante 1989, s. 558-562; Salomon 1997, s. 200; Spivey 2013, s. 197-
-200). Ciala meskie, ukazywane nago, traktowali rzezbiarze greccy jako
wewnetrznie logiczng, organiczng calo$¢; ciala kobiece byly traktowa-
ne jako zewnetrzna powierzchnia, ktorg nalezalo pokry¢ dekoracjy —
jak choc¢by odzia¢ w misternie ulozone szaty. Asymetria traktowania
w monumentalnej sztuce greckiej przed Afrodyta z Knidos postaci me-
skich — przewaznie nagich, oraz zenskich — zawsze odzianych, wedlug
N. Salomon miala sw6j odpowiednik w nier6wnym statusie prawnym
mezczyzn i kobiet w kulturze greckiej (Salomon 1997, s. 201). Ponadto
nalezy uwzgledni¢ takze fakt obecnosci w $wiecie greckim nagich mlo-
dziencow w sferze publicznej i ich udzial w rytualach religijnych, mi-
litarnych i sportowych (Bonfante 1989, s. 552-556). Stad koncepcja
idealizowanego pickna ludzkiego ciala, admirowana w posagach, naj-
pierw laczyla si¢ w antyku z mezczyznami i ich cialami, a dopiero péz-
niej z kobietami.

Ale nago$¢ kobieca, ktora zapoczatkowala Afrodyta z Knidos, da-
jac nowa tradycje w sztuce europejskiej, zostala w §wietle interpretacji
N. Salomon niestety sfetyszyzowana w tym posagu i w taki sposob trwa-
la, zupelnie odmiennie od nagosci meskiej, ktéra byla zawsze heroicz-
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na i siebie w pelni pewna, niczego nieukrywajaca. Bogini z Knidos przez
6w gest zakrywania lona jest inna, wstydliwa, niepewna siebie, wyco-
fana, a owa estetyczna kreacja Praksytelesa okazala si¢ bardzo wplywo-
wa. Wzielo si¢ to m.in. z tego, iz Praksyteles byl szczegélnie powaza-
ny za to, jak ,uczlowieczyl bogéw”, tzn. jak bardzo ich ciala upodobnit
do ludzkich, przy calej idealizacji formy. Byly to ciala bardzo sensual-
ne, czujace, pelnokrwiste, miesiste, naturalne. Praksyteles zastynal tez
jako wy$mienity rzezbiarz wprowadzajacy w znacznym stopniu narracje
w swe dziela — one zawsze co$ opowiadajg (Havelock 1995, s. 40; Ste-
wart 1997, s. 104). W interpretacji N. Salomon Afrodyta z Knidos jed-
nak przemawia takg oto narracja — wychodzi z kapieli, oslania swe fono
i siega po recznik. Oslania tono, to znaczy nie chce by¢ ogladana, czy ra-
czej podgladana. Ogladanie tego posagu to zadawanie mu gwaltu, i to
widza Praksyteles postawil w takim polozeniu — podgladacza, gwalcicie-
la. Co wigcej, ogladanie nagiego ciala bogini podnieca pozadanie, gdyz
im bardziej si¢ ona zakrywa, tym bardziej widz chce zajrze¢ pod to za-
krycie (Salomon 1997, s. 204, 208).

W podsumowaniu interpretacji Afrodyty z Knidos badaczka pisze,
iz pojawienie si¢ nagich kuroséw w Gregji faczone bylo z wykrystalizo-
waniem si¢ w pelni archaicznej kultury greckiej polis, z obrebu ktorej
kobiety byly wykluczane. Powstanie Afrodyty z Knidos wigza¢ si¢ mo-
glo z faktem rozpadu zwartego systemu greckich polis i z pojawieniem
si¢ panstw, w ktorych rzadza dynastie — zatem rola kobiety prawdo-
podobnie stala si¢ znaczniejsza. Z drugiej strony jej seksualno$¢ zacze-
ta by¢ jeszcze bardziej kontrolowana i strzezona. W ujeciu N. Salomon
Afrodyta z Knidos to posag, ktory ponad wszystko u kazdego oglada-
jacego go budzil pozadanie, ale w szczegolnosci mezezyzni dawali mu
upust. Pozwolilo to badaczce konkludowac, iz kontrola kobiecej sek-
sualnosci i ciala byla jednym z nowych zadan mezczyzn, ktérzy po roz-
padzie tradycyjnych struktur polis i swej roli politycznej w ich obrebie
musieli szuka¢ innych pol do popisu, bardziej prywatnych. Przedsta-
wienie ,,wstydliwej” nagiej kobiety publicznie, w otwartej przestrzeni,
pozwolilo meskiej, hellenistycznej populacji pozyska¢ nowe ,,naturalne”
miejsce panowania (Salomon 1997, s. 211-212).

Widzimy, iz generalnie w interpretacjach feministycznych posagu

Afrodyty z Knidos dominuje krytyka dziela za ukazanie stabosci Afrody-
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ty, zazenowanej swa nagoscia, wstydzacej si¢ jej, w przeciwienstwie do
prezentowanej z duma nagosci w posqgach mezczyzn. Ten wstyd, zakry-
wanie si¢, obrazuje boginie jako slabg i wrazliwa/podatng na zranienie.
Naga Afrodyta zatem jest seksualnie uprzedmiotowiona przez podpo-
rzadkowanie meskim spojrzeniom, przez co jej statua kultowa staje si¢
takze rzecza, podporzadkowang meskim potrzebom, i jest pozbawiona
sily oddzialywania.

Wydaje sig, ze interpretacje tego typu redukuja jednak znaczaco, do
stery politycznej czy spoleczno-politycznej, fenomen posagu kultowe-
go i jego funkcjonowania w starozytnosci, o ktérym pisalam na poczat-
ku tekstu. Nie nalezy przede wszystkim zapomina¢, ze Afrodyta byla
ponad wszystko boginia, a nie zwykla kobieta, i aspekt religijny funkcjo-
nowania tego posagu, tak wazny dla starozytnych, nie powinien by¢ po-
mijany. Mozna sobie nawet probowa¢ wyobrazi¢ posag Afrodyty Kni-
dyjskiej, ktory napawa lekiem i przejmuje zgroza. Michael Squire pyta
wrecz, czy starozytny czlowiek (nie tylko mezczyzna, ale przeciez tez
kobieta), wyznawca bogini, oddajacy jej czes¢, mogl oddzieli¢ swe pa-
trzenie na nig od swych przekonan religijnych? Najprawdopodobniej
nie, gdyz jak pisalam wcze$niej, w mentalnosci Greka rzezba byla posa-
giem i boginia w tym samym czasie, natomiast kunszt Praksytelesa pole-
gal na tym, iz byl w stanie weieli¢ w przekonujacy sposéb w posag bogi-
ni jej moc, taka, ktéra podporzadkowywala sobie ogladajacych (Stewart
1997, s. 102-106). Musimy tutaj zalozy¢ jej oddzialywanie, jaki$ ro-
dzaj animizmu czy totemizmu, biorgc pod uwage fakt, iz eikon jest zara-
zem podobienstwem i iluzjq, wiec posag Afrodyty umozliwia zobaczenie
go jako niej oraz zobaczenie jej w nim jednoczesnie. Taki skomplikowa-
ny proces patrzenia na posag/bogini¢ Grecy rozwigzywali poprzez two-
rzenie mitéw i rozlicznych historii, m.in. na temat kontaktéw bogini
z ludzmi itp. (Squire 2011, s. 102).

Zatrzymujac si¢ jeszcze na Afrodycie jako bogini, mozna wspomniec,
ze analiza zrédel starozytnych z punktu widzenia religioznawstwa po-
zwala postrzega¢ ja jako bogini¢ wielowymiarowa, nieograniczong do
jej gléownych domen. Afrodyta posiadala przede wszystkim boska moc,
ktora ulegala ciaglej rekonfiguracji, w zaleznosci od kontekstu kultu
oraz tradycji narracyjnych. Pomimo podstawowej roli Afrodyty jako bo-
gini miloéci byla takze czczona jako bogini wojny (Afrodyta Areia), nie-
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bios (Afrodyta Ourania), mlodosci/mlodzienczej sily (Afrodyta Pande-
mos), morza, spokojnego zeglowania, jako opiekunka okretéow i bogini
wylaniajaca si¢ z morskiej toni (Afrodyta Pontia, Euploia, Nauarchis, Ana-
dyomene) itd.

Aneta Franczak pisze (2013), iz nalezy jednak pamieta¢, ze niezalez-
nie od liczby przydomkéw kultowych, ktore podkreslaly mnogos¢ funk-
¢ji bogini, to caly czas pozostawala ona przede wszystkim boginig mito-
Sci, spokrewniong z wielkimi wschodnimi béstwami plodnosci. Wokot
jej postaci powstaly rézne mity, nie tworzyly one jednak, jak wigkszos¢
mitow greckich, spojnej calodci. Nie istnieje nawet jednoznaczny prze-
kaz dotyczacy narodzin bogini. Prawie we wszystkich opowiesciach wy-
stepuje jako bogini milosci, a w niektérych sama uwiklana jest w roz-
ne milosne zwigzki. U Homera jest wprawdzie Zzong Hefajstosa, ale swe
uczucia kieruje tez w strone Aresa. O milosci tych dwojga opowiada
piesn Demodokosa z Odysei”. Afrodyta, najpewniej z racji swej funk-
qji jako bogini milosci, juz w najstarszej literaturze byla faczona z ma-
gia erotyczng. Skladaly jej czesto ofiary mlode dziewczeta i wdowy, gdy
chcialy wyj$¢ za maz, badz matki, gdy za maz wychodzily ich cérki. Do
tej, ktora wylonila si¢ z morskich fal, modlili si¢ takze Zeglarze, proszac
o ocalenie i szczesliwy powr6t do domu (Franczak 2013, s. 63-70).

Niemniej jednak Gabriele Pironti (2010) sugeruje, iz powinnismy
si¢ wystrzega¢ jednoznacznych definicji greckich bostw; gdyz zadaje to
klam poliwalengji, ktora je charakteryzowala w greckim systemie poli-
teistycznym, a przypadek Afrodyty jest szczegolnie pod tym wzgledem
znamienny. Wedlug tej badaczki kanoniczny obraz Afrodyty jako bogini
miloci jest w zasadzie obrazem redukujacym jej sfery dzialania. Nasta-
pilo to w szczegblnosci w sztuce, w ktérej konwencjonalny obraz Afro-
dyty to wlasnie ten wykreowany na podstawie posagu z Knidos. Na-
tomiast bostwo greckie nigdy nie jest postacig z dokladnie okreslona,
indywidualng osobowoscia, a w przypadku Afrodyty z Knidos o tym si¢
w interpretacjach zapomina. Béstwo to ponad wszystko oddzialywanie,
ktore manifestuje si¢ poprzez nature, spoleczenstwo lub indywidua.
Grecy wytworzyli wiele bostw, ktore sq zmienne réwniez w perspekty-
wie historycznej rozwoju tego spoleczenstwa. Afrodyta Hezjoda nie jest

’ Odyseja 8.283-288.
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identyczna z Afrodyt z Iliady, podobnie jak Afrodyta ze Sparty nie jest
identyczna z tg z Aten. Nawet w ramach tego samego osrodka Afrody-
ta mogla mie¢ wiele oblicz, w zaleznosci od tego, gdzie bylo ulokowa-
ne miejsce jej kultu, oraz od tego, jakie nosita epitety — obecnie jednak
czesto zlewamy te oblicza w jedng formule. Stad w opinii G. Pironti to,
co okreslane jest jako domena danego béstwa, nie powinno by¢ trakto-
wane jako dobrze zdefiniowane terytorium z wyraznym $rodkiem i ja-
sno okreslonymi granicami. To jest raczej sie¢ powigzan lub konstelacja.
Taka sie¢ ujawniala si¢ dookola kilku ognisk semantycznych i powigzan
utworzonych dzigki wiedzy kulturowej starozytnych Grekow (Pironti
2010, s. 129-130; por. tez Spivey 2013, s. 198).

Powracajac zatem do interpretacji posagu z Knidos, mozna argu-
mentowac, iz gest oslaniania fona, ktéry na nim zostal oddany, wcale nie
jest taki jednoznaczny, a juz zapewne nie ponizajacy Afrodyte. We weze-
$niejszej sztuce starozytnej, rowniez w drobnej plastyce, ukazywanie na-
gosci, a szczegblnie genitaliow, Iaczone bylo z pomyslnoscia, urodzajem;
ponadto przedstawienia tego typu pojawialy si¢ w kontekscie apotropa-
icznym (por. Bonfante 1989, s. 544-545). W przypadku Afrodyty cho-
dzi¢ prawdopodobnie moze o plodnos¢, a gest zastaniania tona, przyj-
mujac, ze w oryginale Praksytelesa w taki sposob bylo to ukazane, mogl
oznacza¢ raczej oslanianie swej mocy, czci, swego decorum i wlasnodci,
ale nie wstyd (Havelock 1995, s. 28). Ponadto na podstawie wzmianek
literackich Afrodyty nie mozna nazwa¢ skromna boginia. Stad wyrzez-
bione przez Praksytelesa jej idealne i pociggajace cialo podkresla¢ za-
pewne mialo przede wszystkim jej moc. Co wigcej, zgodnie z propo-
zycja A. Stewarta (1997, s. 104) brak zaznaczenia genitaliéw na posagu
Afrodyty z Knidos mogl wynika¢ z checi jeszeze wigkszego odréznienia
jej boskiego ciala od cial $miertelniczek i pozwalal utrzymywa¢ bogini
wcielonej w 6w posag wyzszy status, pelen wladzy/oddzialywania i sily.
Nagos¢ Afrodyty z Knidos oddana przez Praksytelesa w sposéb bardzo
zmystowy z jednej strony wigc zdawala si¢ manifestowac jej dostepnos¢
cielesna, ale z drugiej, ostatecznie (i w mitach o bogini, i w legendach,
przekazanych o samym posagu), bogini nie byla w pelni osiggalna. Pigk-
ne, godne najwyzszego podziwu i pozadania zewnetrze bogini, po mi-
strzowsku ukazane przez Praksytelesa, umozliwialo wyobrazenie sobie
jej wewnetrznych przymiotéw boskich. Zatem funkcja owego przedsta-
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wienia bylo nie tyle pobudzanie pozadliwych spojrzen i zblizen do posa-
gu, ile inspirowanie religijnej trwogi i uniesienia.

Pragne przywola¢ jeszcze w tym miejscu wspomnianego powyzej
J. Tannera i jego rozwazania nad ,naturalizmem” jako nowym stylem
sztuki i ikonografii greckiej. Badacz uwaza, ze zasadnicza réznica po-
miedzy archaicznym ,,schematyzmem” a klasycznym ,naturalizmem”
zasadza si¢ na semiotycznie odréznialnym sposobie, w jaki kazdy z tych
jezykow plastycznych angazuje/weigga cialo ogladajacego w celu skon-
struowania afektywnego zaangazowania si¢ w obowigzujacq grecka kul-
ture religijng i spoleczna. Taki ,,ekspresywny symbolizm”, jak go nazywa,
zobiektywizowany w sztuce dzigki zastosowaniu kulturowych technolo-
gii estetycznej reprezentacji, byl podstawowym medium, poprzez kto-
re afekty i uczucia byly ksztaltowane kulturowo i kontrolowane spo-
lecznie. Mozliwos¢ odczuwania posagéw brac sie miata z powszechnego
do$wiadczania swej cielesnosci przez ludzi i jej cech uniwersalnych, ta-
kich jak zdolnos¢ zmystowego reagowania (Tanner 2001, s. 260). Ta-
kie podejécie pozwolilo autorowi na nowa konceptualizacje greckiego
ynaturalizmu”. W starszych ujeciach osadzonych w psychologii kogni-
tywnej argumentowano, ze zachodnia tradycja przedstawieniowa odno-
szaca si¢ do ucielesnionych postaci oraz przestrzeni zakotwiczona jest
w uniwersalnym dos$wiadczeniu percepcyjnym, ktére ludzie podziela-
ja (zob. Gombrich 1981). Nowsze prace z zakresu antropologii sztuki
podkreslaja konwencjonalny i kulturowy charakter systeméw przedsta-
wieniowych/system6w reprezentacji (zob. Layton 1991).

Perspektywa proponowana przez J. Tannera nie marginalizuje ma-
terialnosci sztuki, jak te starsze, tradycyjne podejscia, ktore przede
wszystkim poszukiwaly jej znaczen oraz intelektualnego odczytania.
Doceniona w niej zostala wlasnie owa konstytutywna i specyficznie
materialna rola sztuki, ktéra mogla angazowa¢ takze zmysly. Analizujac
zmiany w sposobie przedstawiania migdzy okresem archaicznym a kla-
sycznym, 6w badacz pisze, iz estetyczna forma archaicznych posagow,
ich spoleczne funkcjonowanie (jako statuy kultowe, wotywne lub po-
mniki funeralne), jak réwniez ich rytualna konsumpcja (w $wigtyniach
oraz w trakcie ceremonii pogrzebowych) stuzylo utrwaleniu tozsamo-
Sci elit greckich jako theoeides, czyli podobnych bogom. Rozpoznanie
danej bogini/boga wymagalo od oglacdajqcego konwencjonalnej wie-
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dzy na temat arbitralnych ikonograficznych kodéw; ktore taczone byly
z konkretnymi boginiami/bogami. Wraz ze sztuka ,naturalistyczng”
epoki klasycznej arbitralne atrybuty uzupelnione zostaly dodatkowymi
elementami, ktére apeluja do ogladajacego i jego zmystow, dostarcza-
jac praktycznej estetycznej tresci, aby odr6zni¢ poszczegolne bostwa.
Afrodyta zatem jest ukazywana nie jako mloda dziewczyna (jak Arte-
mida), ale jako dojrzala kobieta, szeroka w biodrach, migsista i zmy-
stowa, o pociagajacej twarzy. Jest bardzo swobodna w ulozeniu ciala,
jakby swym powolnym i hustajgcym si¢ chodem zblizala si¢ uwodzi-
cielsko do ogladajacego. Zakorzeniony w doswiadczeniu zmyslowym,
odczuwanym zaréwno przez kobiety, jak i mezczyzn, taki proces po-
strzegania posagéw pozwalal na dodatkows sensoryczng ich percepcje
i rozpoznanie, osadzona w ciele kazdego ogladajacego (Tanner 2001,
s. 264-268).

Zamkniety styl prezentacji archaicznych kuroséw i kor wedlug
J. Tannera tworzyl poczucie hieratycznej aury, dzielonej wspolnie przez
bogéw i arystokratow, potwierdzanej w trakcie patrzenia na posagi.
Ozywienie i zamarkowanie ruchu posagéw klasycznych oraz powigkszo-
ny repertuar ich gestow ulatwialy ogladanie i bezposrednig interakcje
z nimi, i to dostepng wszystkim, a nie tylko arystokratom. Takie prze-
sunigcie w strukturze percypowania posagéw moglo zachodzi¢ w sztuce
klasycznej szczegélnie w odniesieniu do posagow kultowych, a 6w od-
bior (interakcje z posagiem) nie byl ograniczony tylko do elit majacych
odpowiednie zalety i przymioty, aby uczestniczy¢ w kulcie, ale byt do-
stepny wszystkim wyznawcom i odbywal si¢ na zasadzie performatyw-
nej. Polegalo to na tym, Ze role/znaczenia danego bostwa pojawialy sie
w trakcie rytualnego procesu zblizania si¢ do niego (do posagu) i ogla-
dania go, w trakcie kt(’)rego zachodzila interakcja pomi@dzy wiernym/
czcicielem a béstwem (Tanner 2001, s. 270).

Powyzsze dociekania ]. Tannera pozwalaja konkludowac, iz jezyk na-
turalizmu w rzezbie greckiej dostarczyl dodatkowej — zmystowej — pod-
stawy do interakcji z posagiem/bostwem, jak tez motywowal bardziej
intensywne do$wiadczanie specyficznej natury danego bostwa, ktéremu
oddawano czes¢, oraz manifestowal jego moc i oddzialywanie. Daleki
zatem od emancypowania sztuki od religii styl , naturalistyczny” przed-
stawien klasycznych byl srodkiem, poprzez ktéry kultura religijna Gre-
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kéw mogla sie jeszeze glebiej zrealizowac, zar6wno w ich umystach, jak
i cialach i zmystach (Tanner 2001, s. 272).

Glownie w takim kontekscie powinnismy moim zdaniem rozpatry-
wa¢ oddzialywanie Afrodyty z Knidos Praksytelesa. Natomiast ogrom-
ny wplyw i liczne kopiowanie tego dziela zaswiadcza przede wszystkim
o talencie i wspanialo$ci pracy rzezbiarza z Aten. Afrodyta przez nie-
go wykonana, jak wskazujg liczne kopie oraz inskrypcje, komentarze
i wzmianki historyczne, ukazywala jednoczesnie kobieca skromnos¢,
a zarazem nieodparcie pociggala swa seksualnoscia, a przy tym zacho-
wywala dystans do $miertelnikéw i manifestowala swa moc jako bogi-
ni. Wszystko wskazuje na to, Ze te trudne lub niemozliwe do polaczenia
w jednym dziele przymioty, w oryginalnym posagu kultowym Afrodyty
Knidyjskiej Praksytelesa, byly z sukcesem zintegrowane.
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Ancient Female Nude and Its Subsequent Implications.
Remarks in the Context of the Aphrodite of Knidos

his paper investigates the female nude in ancient Greek monumen-

tal sculpture based on the Aphrodite of Knidos. It first emphasises that
Greek statues mostly represent deities and heroic figures in human forms.
One of the reasons for this was the anthropomorphisation of the gods and
heroes, the base of the Greek religion. As a result, the image of the human
body constantly occupied the imagination of sculptors.

Recently, there has been a shift of interest in the study of Greek statues,
particularly cult statues. Iconographic and iconological considerations have
been increasingly replaced by attempts to comprehend and receive the sculp-
ture just like ancient Greeks. The text quotes a large group of researchers
who have undertaken fresh efforts to interpret Greek cult statues, combin-
ing a meticulous analysis of ancient texts with studies on the preserved body
of works and the contemporary reflection on the broadly understood visu-
al culture and the ways it influences and is received by people. Important in
these studies is also the recognition of the enormous impact of the modern,
especially post-Enlightenment tradition, on the contemporary reception and
meaning attributed to the ancient Greek art, especially statues.
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The article then provides a clear overview of various interpretations of
the Aphrodite of Knidos, a famous work of Praxiteles, in the context of the
considerations about the statues and their agency, and explores the reflec-
tion on the development of the so-called naturalistic style in Greek sculp-
ture. The paper shows how common is the interest in goddess-related is-
sues, notably the one depicted in the statue from Knidos. On the one hand,
this stems from the popularity of gender studies, blossoming also in an-
tiquity research, and on the other hand, from a reflection on modern Eu-
ropean art coming from feminist art history. Unfortunately, within these
approaches, the Praxiteles’ work is subject to accusations, because the
sculptor supposedly showed the weakness of Aphrodite, embarrassed with
her nudity, as opposed to the proudly presented nudity in male statues.
The embarrassment, covering up, shows the goddess as weak and vulnera-
ble, susceptible to injury. The naked Aphrodite of Knidos is therefore be-
lieved to have been sexually objectified by being subordinated to the male
gaze. This makes the cult statue a thing subordinated to male needs and de-
void of any impact.

Ewa Bugaj argues that such interpretations significantly reduce the phe-
nomenon of the cult statue and its functioning in antiquity, as presented at
the beginning of the paper. We cannot forget that Aphrodite was first of all
the goddess, not an ordinary woman, and the religious aspect of the func-
tioning of the statue, so important for the ancients, should not be over-
looked in the interpretation. The paper thus shows that an ancient Greek,
a follower of the goddess, is unlikely to have separated his gaze from his or
her religious beliefs, given that the Greeks viewed the sculpture as a stat-
ue and the goddess at the same time. Other interpretations of Praxiteles’
work are also given. It has been argued that based on religion studies as well
as literary and historical references, Aphrodite cannot be called a modest
goddess. Hence, her perfect and attractive body, carved by Praxiteles, was
probably meant to emphasise her power. Furthermore, the decision to leave
the genitals at the statue of Aphrodite of Knidos unmarked could have re-
sulted from an intention to distinguish her divine body from the bodies of
ordinary women. This permitted the goddess, embodied in the statue, to
retain the status of impact and power. The nudity of the Aphrodite of Kni-
dos rendered by Praxiteles in a very sensual manner, seemed to manifest
her bodily availability, yet ultimately, the goddess was not fully accessible
(both in the myths about the goddess and the legends about the statue). The
beautiful, worthy of the highest admiration and lust outside of the goddess,
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masterfully shown by Praxiteles, enabled the Greek to image her inner di-
vine qualities. Thus, the aim of the representation was perhaps not to stim-
ulate lusty glances and intimate relations with the statue, but to inspire reli-

gious awe and elation.
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