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From the perspective of feminist analysis, the painting is considered to be androcentric. It is believed
that artworks were created by men, for men and from their point of view. One can even say that,
men speak through the bodies and identities of heroine images in the painting. From this point of
view, painting has been accused not only of the lack of women as authors of works of art, but also of
the lack of representations of the female experience.

Logically, from this perspective, images of women on the canvas are often not simple reflection of
reality, but they crystallize dreams, anxieties and feelings of their male artists. There is no doubt that
they are also imbued with ideologies concerning gender.

Three images that will be examined in this paper were created in the Victorian era (the dates of their
creation are: 1887, 1890, 1896). They all reflect anxieties about womanhood in the late nineteenth
century, primarily manifested in the creation of a new image of a woman - the femme fatale. On the
other hand, the women as objects of the painting are treated as a sexual object for male creator and
viewer. Every woman in the paintings could be described as "being out of control". There is a para-
dox here: the woman is simultaneously out of control and controlled by men. It is worth it to add
that every painting has an extremely suggestive impact on the viewer and amazing articstic value.
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Sztuka malarska z perspektywy analiz feministycznych jest uznawana za
androcentryczng. Uwaza sie, ze dzieta sztuki byly tworzone przez mez-
czyzn, dla mezczyzn i z punktu widzenia mezczyzn. Mozna powiedzie¢
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nawet, ze poprzez bohaterki obrazéw, przez widoczne na nich kobiety, ich
ciala (i tozsamosci) przemawiali mezczyzni. Z tego punktu widzenia oskar-
zano malarstwo nie tylko o brak kobiet jako autorek dziet sztuki, ale row-
niez o brak prezentowania kobiet na obrazach w taki sposéb, ktéry bytby
reprezentacja kobiecego doswiadczenia. W tym kontekscie, w klasycznym
dziele Our Androcentric Culture or the Man Made World z 1914 roku Charlotte
Gilman Perkins pisata:

Najwiekszym niebezpieczenstwem zbyt meskiej sztuki jest kltadziony w niej nacisk
na autoekspresje. Artysta, namietnie swiadomy swoich odczué, usituje sprawié, aby
inni ludzie u§wiadomili sobie te uczucia (...). Jesli mezczyzna maluje morze, nie czy-
ni tego, aby pokaza¢ innym widok samego oceanu, ale aby inni zobaczyli i poczuli
to, w jaki spos6b on to personalnie odczuwa, jest to kwestig najwezszej (narrowest)
wagi. Ultrameski artysta, ekstremalnie wrazliwy (...) uzywa medium, ktére jest zu-
pelnie niewiadome (...) jako forme ekspresji swoich osobistych uczuc!.

Logicznie, z takiej perspektywy wizerunki kobiet na ptétnach malarzy
nie sa prostymi odzwierciedleniami rzeczywistosci, lecz krystalizujag w sobie
marzenia, niepokoje i odczucia ich meskich twércéw. Bez watpienia, sg tez
przesigkniete ideologiami dotyczacymi pici. Przykladem ekstremalnych
emocji, jakie moze budzi¢ sztuka jest pochodzacy z XVI wieku obraz Diega
Veldzqueza ,Venus z lustrem”, ktéry zostal pociety tasakiem do miesa
w 1914 roku przez sufrazystke Mary Richardson. Mialo to by¢ (poza manife-
stem o charakterze politycznym - Zadaniem uwolnienia Emmeline Pan-
khurst) symbolem oporu wobec patriarchalnej normy ukazywania atrakcyj-
nych i seksualnych ciat kobiet?. Jak zauwaza analizujaca to zdarzenie Lynda
Nead, akt ten stal sie¢ symbolem podzialu miedzy tym, co jest reprezentacja
patriarchalnego ideatlu ponadczasowego piekna (pt6tno z Venus) a dzika,
szalona, opetana furig, demoniczng i niekontrolowana kobiecoscia®. W ten
spos6b Mary Richardson, ktéra zyskuje przydomek ,RzeZnika”, przechodzi
do historii jako ,manifestacja jeszcze nie uformowanej materii”, ,straszna
zjawa kobiecej seksualnosci, ktérg meski styl musi podda¢ dyscyplinie”?,
w opozycji do namalowanej reka artysty - spokojnej i ponadczasowo piek-
nej, cho¢ pocietej na powierzchni - nagiej Venus.

1 Ch.G. Perkins, The Man-Made World or Our Androcentric Culture, New York 1914, s. 85.
2 C. Johnson, Femininity. Time and Feminist Art, London 2013, s. 123.

3 L. Nead, Akt Kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, Poznan 1998, s. 72.

4Tamze, s. 78.
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Obraz Velazqueza powstal okoto 1650 roku jako wyraz fascynacji piek-
nem ciala kobiecego (na obrazie ukazana jest boginii mitosci Venus). Z kolei,
trzy obrazy, ktére beda przedmiotem analizy w tym tekscie, faczy moment
historyczny, w ktorym powstaly - epoka wiktoriariska (daty ich powstania
to kolejno: 1887, 1890, 1896). Wszystkie odzwierciedlaja niepokoje wokoét
kobiecosci u schytku XIX wieku, przejawiajace si¢ przede wszystkim po-
wstaniem nowego wizerunku kobiety - femme fatale. To, co zdecydowato
o ich wyborze (poza ich niezwykle sugestywnym oddzialywaniem na widza
i wartoscia artystyczng) wiaze si¢ z pewnego rodzaju rama - kobiety jako
przedmiotu/podmiotu ogladu meskiego tworcy i widza. Na kazdym z tych
plécien przedstawiona jest kobieta, ktora mozna by okresli¢ jako , pozostaja-
ca poza kontrolg” mezczyzny - poza kontrolg sa seksualnos$é, emocjonal-
noé¢, a takze popedy i instynkty bohaterek obrazu. Takie przedstawienie
wpisuje sie doskonale w odwieczne przekonanie o antynomii mezczyzny
i kobiety - pozostajacych na przeciwstawnych biegunach. Kobieta uosabia
tu Nature - nieprzewidywalng i zmienng, natomiast mezczyzna jest symbo-
lem Kultury. A tylko kultura moze okietzna¢ - cho¢ nigdy nie do korica - to,
co nieucywilizowane, czyli kobiece (kobieta jest utozsamiana z natura z po-
wodu swoistej fizjologii, jej cialo poddaje sie specyficznemu cyklowi prze-
mian biologicznych, $ciéle zwigzanemu z przyroda, ,cykl miesieczny kobie-
ty odpowiada cyklowi ksiezycowemu”)>.

Kobieta jawi sie tutaj jako zagrazajaca mezczyznie, jako uwodzaca go
i wiodgca na manowce. Istnieje przy tym , odwieczne przekonanie”, ze ko-
bieta zawsze ,co$ ukrywa”, ze nigdy nie pozwoli poznac¢ siebie , do korica”,
ze posiada ,niezglebiong tajemnice” (swojej kobiecosci), ktérej mezczyzna
nie jest w stanie jej ,wyrwac¢” (podejscie takie nawiazuje do nurtu poszuku-
jacego ,esencji” kobiecosci). Jak pisze E. Tseélon:

W reprezentacjach o charakterze mitologicznym i teologicznym kobieta uosabia to,
co sztuczne, nieautentyczne i niejednoznaczne. Jawi sie ona jako osoba spreparowa-
na, przybierajaca falszywa tozsamos¢ (...)s.

Nalezy jednak doda¢, iz pozostajaca poza kontrola - miotana instynkta-
mi i popedami - kobieta jest jednoczesnie ujarzmiona w meskim androcen-
trycznym dyskursie, dyskursie nadawania meskich znaczeri, wtlaczania
w binarny schemat interpretacji.

5 Por. H. Moore, , Divided we stand”: sex, gender and sexual difference, [w:] Identity and differ-
ence, red. K. Woodward, London 1997, s. 60.
6 E. Tseélon, The masque of feminity, London-New Delhi 1995, s. 34.
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Trzy obrazy

Histeryczka

Pierwszy obraz nosi tytut , Wyklad kliniczny w Salpétriere””. Nasuwa sie
pytanie: czy to rzeczywiscie tylko wyklad z neurologii profesora Jeana Mar-
tina Charcota z Kliniki w Salpétriere? W centrum obrazu znajduje sie kobieta
- w drugim stadium histerii, wygieta w charakterystyczny tuk. To, zZe jesz-
cze nie upadla zawdziecza lekarzowi, ktéry podtrzymuje ja swoim ramie-
niem. Obraz zdaje sie¢ ozywa¢ w mojej wyobrazni. Pozwole sobie na charak-
terystyke wydarzenia, ktére jest na nim przedstawione, na podstawie
odrecznej notatki sporzadzonej przez P.R. Bourneville’a podczas pokazu
Charcota z 25 listopada 18778. Jest wtorek - dzient stynnych wyktadéw, na
ktérych obecne sa przyszle stawy neurologii, a wsréd nich: Paul Richer,
Pierre Marie, Gilbert Ballet, Maurcie Debove, J6zef Babinski. Charcot poka-
zuje kobiete, ktéra nie panuje nad sobg, swoje medium - znajduje si¢ ona
w stanie histerii. Ma nagie ramiona i duzy dekolt. Jest ubrana w suknie na-
suwajaca skojarzenia raczej z szansonistkq niz pacjentka szpitala dla obfgka-
nych. Epileptyczne drgawki jej ciala przywodza na mysl moment ekstazy
seksualnej. Charcot kladzie rece na jej jajnikach - kobieta uspokaja si¢ na
chwile. Charcot przykiada laske do jej tona - kobieta ucisza sie. Atak histerii
oddala sie, by zaraz wroéci¢ po usunieciu laski. Kobieta domaga sie laski
»~W stowach pozbawionych wszelkiej metafory”. Lekarz uzywa na przemian
eteru do uspokojenia histeryczki i azotanu amylu dla przyspieszenia ataku.

Spektakl medycyny i spektakl kobiecosci. Dla dwudziestu o$miu mez-
czyzn w czarnych garniturach i biatych koszulach, patrzacych spokojnie,
z zainteresowaniem. Uosabiajacych wiedze i prawde medycyny, psychiatrii.
Uosabiajacych wladze meskosci nad cialem i tozsamoscig kobiety. Charcot
jest mistrzem ceremonii. Oto egzemplifikacja i potwierdzenie androcen-
trycznego Swiata. Bez watpienia, kobieta stanowi centrum obrazu - jest
spektaklem, jednak jedynie takim samym spektaklem, jak bohaterki niekon-
czacych sie konkurséw pieknosci. Jest zdefiniowana przez mezczyzn i dla
mezczyzn.

Kim jest ,Blanche” Marie Wittmann - bohaterka obrazu®? Pacjentka, ktéra
zaufata swojemu lekarzowi? Podmiotem poddanym hipnozie i terapii? Przed-

7 Obraz ten zostal opisany, cho¢ w innym kontekscie, w mojej ksiazce: Kobieta epoki wikto-
rianiskiej. Tozsamosc, ciato, medykalizacja, Krakéw 2013.

8 Parafraza opisu sceny na podstawie relacji Paula Regnarda Bourneville’a, w: P. Regnard,
Bourneville, Iconographie photographique de la Salpétriére, s. 110, podaje za: M. Foucault, Historia
seksualnosci, Warszawa 2000, s. 55.

9 Paradoksem jest, ze bohaterka analizowanego obrazu, ktéra stala sie symbolem niekon-
trolowanej kobiecej seksualnosci, przejawiajacej sie poprzez histerie Blanche Marie Wittmann,



Ryc. 1. Andre Brouillet ,Une lecon clinique a la Salpétriere” (1887) -
National Library of Medicine, Bethesda, Maryland

Ryec. 2. Enrique Simonet y Lombardo ,,;Y tenia corazén?” (Did She Have a Heart?)
»iY tenia corazén!” (And She Had A Heart!) (1890) - Museo de Malaga
(Muzeum w Maladze) Hiszpania



Ryec. 3. John William Waterhouse ,Pandora” (1896)
- kolekgcja prywatna
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miotem poddanym eksploracji? Marionetka w rekach mistrza? Uosobieniem
seksualnych marzefi mezczyzn patrzacych na jej ekstaze? Hipnotyzerka
Swiadomie hipnotyzujaca zapatrzong i podekscytowana meska widownie?
Krolowa histeryczek (to jej, chcialoby sie powiedzie¢, artystyczny pseudo-
nim)? Nie bez znaczenia jest fakt, iz Charcot stynal z robienia zdje¢ swoim
pacjentkom, uwieczniania na kliszy filmowej atakow histerii, a takze z orga-
nizacji otwartych spektakli publicznych z udzialem histeryczek. Wraz z zZo-
na zaprezentowali te zdjecia na jednej z wystaw sztuki. Nieprzypadkowo
tez D.L. Silverman postuguje sie pojeciem ikonografii Charcota, a jego pa-
cjentki z kolei (jego modelki?) nazywa ,artystkami wnetrza (interior artist)
sprowadzonymi do stadium dekoracyjnego przedmiotu”1? (warto nadmie-
nié, ze bohaterka obrazu byta wieloletnig kochanka Charcota).

W przypadku spektaklu w szpitalu Salpétriere dochodzi do swoistej ,te-
atralizacji histerii”. Jak pisze A. Corbain:

Powstaje wiec teatr dnia codziennego, gdzie kobieta-symulatorka chciataby by¢
obiektem widowiska. , Perskie oko”, porozumiewawczy usmiech histeryczki propo-
nuje patologiczny obraz kobiecego uwodzicielstwa. Mezczyzni stana teraz przed
wielka pokusa utozsamiania przejawéw tej choroby z delirium orgazmu czy tez
prowokacyjnym zachowaniem ulicznic (...) Teatr histerii jest by¢ moze jedynie zwy-
kla taktyka subtelnego sterowania pozadaniem mezczyzn lub przede wszystkim
symptomem, cho¢ moze takze nieSwiadoma terapia niedosytu mezczyzny. Na scenie
w Salpétriere w tej zlozonej grze ekshibicjonizmu i voyeryzmu - zaréwno z jednej, jak
i z drugiej strony - chodzi tak naprawde o wadliwy stosunek do pozadania (...). Ta
zdobywajaca rozgtos dzialalnosé prowadzi do okrutnych niepotrzebnych rodzajow
terapii (...)1

Wiedziona tradycyjnym pytaniem, ,co artysta mial na mysli?” uwiecz-
niajac na plotnie spektakl histerii, zwracam sie w strone niezwykle impre-
sywnych dwoéch ogromnych okien, przez ktére wpada swiatlo. Zdaje sie ono

to réwniez bohaterka ksigzki P.O. Enquista Opowies¢ o Blanche i Marie, napisanej na podstawie
dokumentdéw i Zrédel (w tym pamietnikéw Blanche) dotyczacych zycia Blanche i Marii Skio-
dowskiej-Curie. Obie kobiety przyjaznity sie, a Blanche pomagata Marii przy pracach nad
pierwiastkiem rad. Z kart powiesci wytania sie obraz kobiet namietnych, wyprzedzajacych
swoja epoke, ale tez kobiet trawionych choroba (promieniotwérczy rad prowadzi do ich oka-
leczenia i $mierci) i niepotrafiagcych wpisaé sie w obowiazujacy ideal kobiety. P.O. Enquist
czyni osig powiesci szalong i skazana na tragiczny finat milos¢ Blanche do profesora Charcota
i Marii do Paula Langevina.

10 E. Showalter, Hysteria, Feminism, and Gender, [in:] Hysteria Beyond Freud, red. H. King,
R. Potter, G.S. Rousseau, E. Showalter, Berkeley 1993, s. 310.

1 A. Corbin, Kulisy, [w:] Historia zycia prywatnego, t. IV, red. M. Perrot, Wroclaw-
Warszawa-Krakow 1999, s. 604.
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symbolicznie oddziela¢ te scene od mroku wiktorianiskiej sypialni, w ktérej,
jak wierzono, nie mogto by¢ miejsca na kobieca namietnos¢ i ekscytacje, jako
ze kazda zmystowa i pozadajaca kobieta byla uznawana za patologiczne
odchylenie od normy. Mrok sypialni wiktoriariskiej w sali wyktadowej Sal-
pétriére zastapiony zostal pelnym $wiattem, a bohaterka sceny jest histerycz-
ka wraz z jej spektaklem ekstazy.

Tak czy inaczej, obraz przesycony jest jednak klimatem klasycznego bi-
naryzmu plciowego - kobieta reprezentuje nature, a mezczyzna uosabia
kulture. Powraca ideal wiktoriafiskiego dzentelmena, ktéry symbolizuje
racjonalno$¢ oraz panowanie nad sobg, autorytet i wladze. W tym kontek-
Scie , Blanche” Marie Whittmann stanowita kolejne potwierdzenie zasadno-
Sci ideologii pozbawionej racjonalnosci kobiety, ktéra utracita panowanie
nad swoim ciatem i zmystami, ktéra dala si¢ zwie$¢ instynktom, pierwot-
nym popedom i niesttamszonemu pragnieniu.

Na obrazie tym widoczne jest wyrazne, stanowiace istote wiktorianiskich
konstrukcji kobiecosci, dyscyplinowanie tozsamosci i ciata, ich nieskrepo-
wana medykalizacja, poprzez wladze mikropraktyk dnia codziennego
(przypominaja mi si¢ narracje Michela Foucaulta o narodzinach kliniki
w drugiej potowie XIX wieku). Oto, zgromadzeni na sali mezczyzni patrza
na kobiete-histeryczke analitycznym, zdyscyplinowanym i dyscyplinujacym
spojrzeniem, w ktorym zawarty jest caly system wladzy/wiedzy. Scena
z ,Wykladu klinicznego z Salpétriere” uosabia synoptyczne spojrzenie me-
skiego oka - bowiem przeciez tylko mezczyzna moze opisa¢ to, co widzi.
»~Obserwowanie po to, aby wiedzie¢, pokazywanie po to, aby uczyc¢” jest
przeciez milczaca ,i z powodu tego wlasnie milczenia znacznie bardziej
grozna - przemoca dotykajaca ciata”12. Oblgkana mowa (ciata i stowa) Blan-
che Marie Whittmann staje si¢ jednak przykladem dyskursu szaletica, kto-
remu - odwotujac sie do Foucaulta - przypisa¢ mozemy ,zdolnoé¢ do wy-
powiadania prawdy ukrytej (...) zdolno$¢ w calej naiwnosci tego, czego
madroé¢ innych nie jest w stanie dostrzec”13. W jej postaci uosobiona jest
bowiem cala prawda o epoce, caly niepokéj wokot kobiecosci, cala teoria
i praktyka spoteczno-kulturowego represjonowania kobiet.

Warto odwota¢ sie do historycznych opiséw podobnych spektali, ktore
w owym okresie fascynowaly Paryz. Przeczytajmy fragment wspomnieri The
Story of San Michele:

Wielki amfiteatr byt wypelniony po brzegi wielobarwna widownig reprezentujaca
caly Paryz, autorami, dziennikarzami, najlepszymi aktorami i aktorkami, najmod-

12 M. Foucault, Narodziny kliniki, Warszawa 1999, s. 116.
13 M. Foucault, Porzqdek dyskursu, Gdarsk 2002, s. 5.
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niejszymi znamienitosciami. Zahipnotyzowane kobiety-pacjentki byly centrum spek-
takularnego widowiska dla tlumu zaciekawionych obserwatoréw. Niektére z nich
wachaly z przyjemnoscig butelke amoniaku, kiedy wmawiano im, ze to woda réza-
na, inne zjadaly kawatek wegla, ktéry byt im przedstawiany jako czekolada. Inne
czolgaly sie po podtodze, szczekajac zaciekle, gdy wmawiano im, ze sa psem, sktada-
ty ramiona do lotu, gdy wmawiano im, ze sa golebiem, podnosity koszule z krzy-
kiem przerazenia, kiedy rzucano im rekawice do nég (...). Inne spacerowaty z kape-
luszem w ramionach koltyszac go i calujagc delikatnie, gdy moéwiono im, ze to
dziecko4.

Autor powyzszego fragmentu - Axel Munthe, szwedzki lekarz prakty-
kujacy w tym czasie w Paryzu, opisuje wyklady Charcota jako ,,absurdalna
farse”, nie majaca wiele wspélnego z medycyng - gre klamstwa i pozoru.
Stadia hipnozy wyréznione przez Charcota: ,letarg, katalepsje i somnambu-
lizm” uwaza za wykreowane wylacznie przez niego i nie spotykane poza
murami jego kliniki w Salpétriere. ,,Wielka histeria Charcota” - napisze kil-
kadziesiat lat pozniej Roger Bastide - , byta bardziej konstrukcja lekarzy niz
chorych”. Jego zdaniem, histeria przybierala posta¢ ,nieSwiadomej symula-
qji, ktérej objawy, wywolane na drodze sugestii, ustepuja pod wplywem
perswazji”“15.

Prostytutka

Kolejny obraz ,;Y tenia corazén?” (Did She Have a Heart? /Czy ona mia-
la serce?) lub ,jY tenia corazén!” (And She Had A Heart!/1 ona miala serce!)
zostal namalowany przez dwudziestoczteroletniego hiszpariskiego malarza
Enrique Simoneta y Lombardo w 1890 rokul. Znany jest rowniez pod tytu-
tami: , Anatomia serca” (Anatomia del corazéon/Heart’s Anatomy) i ,, Autop-
sja” (La autopsia del corazén/Autopsy of the Heart). Na obrazie widzimy
prosektorium, w ktérym nad martwym cialem kobiety stoi starszy mezczy-
zna z jej sercem w dloni. Wystr6j pomieszczenia jest bardzo surowy - znaj-
duja si¢ w nim dwa proste stoly. Na jednym z nich polozono pare nozy,
gabke, miske z woda. Jednolite ciemne Sciany sa o$wietlone niewielkim
Swiattem z nasciennej lampy. Przez proste odstoniete, niewielkie okno wpa-
da $wiatlo dzienne, ktérego intensywnosé kontrastuje z mrokiem kostnicy,
sprawiajac, ze cialo trupa jest nim spowite. Ten kontrast dwoéch planow:
ciemnego z postacia starego mezczyzny i jasnego z o$wietlonym cialem
zmartej kobiety jest jedna z najbardziej uderzajacych opozycji na obrazie. Na
okiennym parapecie stoi kilka butelek z r6znymi ptynami, prawdopodobnie

14 A. Munthe, The Story of San Michele, New York 1929, s. 302-303.

15 R. Bastide, Socjologia chordb psychicznych, Warszawa 1972, s. 364.

16 Obraz ten byl analizowany, cho¢ w innym kontekécie, w mojej ksiace: Kobieta epoki wik-
toriariskiej.
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stuzacymi do konserwacji organéw lub odkazania rak. Rozpraszajaca mrok
lampa, umieszczona tuz za plecami mezczyzny, ma symbolizowa¢ oswieca-
jaca moc nauki, jednak, co bez watpienia ma istotne znaczenie, $wiatto, ktore
daje jest bardzo stabe - jakby artysta chcial powiedzie¢, ze nauka nie jest
w stanie odpowiedzie¢ na wszystkie pytania, a szczeg6lnie na to, ktére zdaje
si¢ padac z ust anatoma i jednoczesnie stanowi tytut obrazu. W przeciwsta-
wieniu na obrazie relacji cienia i §wiatla wystepuje jakby inwersja tradycyj-
nego sposobu myslenia: to cieri zdaje si¢ odwolywaé¢ do nauki, a $wiatlo -
do zjawisk wymykajacych sie racjonalnosci.

Tytul obrazu z istoty swojej jest dwuznaczny: niekiedy wystepuje w
formie pytania, a niekiedy odpowiedzi: ,Czy ona miata serce?”, ,,Ona jed-
nak miala serce”. U Simoneta, cho¢ wiekszos¢ krytykéw poréwnuje jego
dzielo z innymi obrazami z tej epoki ukazujacymi $mier¢ i sekcje zwlok, nie
znajdziemy zwykle towarzyszacych tematowi rekwizytow: czaszki, ksigzek
medycznych i atlasow anatomicznych. Widzimy starego cztowieka repre-
zentujacego madroé¢ medycyny i rownoczesnie pozbawionego dostepu do
prawdy. Tytul obrazu, cho¢ pozornie zawiera konotacje medyczne, bez wat-
pienia podejmuje problem moralnosci. Malarz zdaje si¢ bowiem w tym kon-
tekécie zadawaé bardzo egzystencjalne pytania. Oto, kto ma prawo osadzi¢
moralnos¢ kobiety, mlodej prostytutki, ktéra popetnila samoboéjstwo przez
utopienie sie? Przeciez nie wystarczy wyjac serca z jej ciala, aby przekonac
sig, jaka ona byla naprawde. Czy wystarczy by¢ autorytetem medycyny, aby
sta¢ sie wyroczniag w sferze moralnosci?!” (przypomnijmy, ze w tamtym
okresie medycyna inwazyjnie wchodzila na tereny dotychczas zarezerwo-
wane dla religii, wyznaczajac norme i patologie).

Dlaczego mliody Simonet wybral prosektorium, aby postawi¢ pytanie
o nature ludzka/nature kobieca/nature prostytutki - pytanie o niejedno-
znaczno$¢ tego, co moralne i moralnosci pozbawione, w koncu, w genial-
nym przeblysku intuicji, pytanie zdajace si¢ kwestionowac prymat nauki
i medycyny? Trzeba doda¢, ze prosektorium w drugiej potowie XIX wieku
przestalo by¢ jedynie symbolem przestrzeni funkcjonalnej, stajac sie miej-
scem anonimowej, usystematyzowanej i wyalienowanej $mierci, a jednoczes-
nie miejscem dostepnym dla widowni. Mirela Ferre Alvarez nazywa prosek-
torium echem nowej mentalnosci, ktéra sprowadza to, co najbardziej
intymne (Smier¢, obled, choroba) do tego, co publiczne. Prosektorium repre-
zentuje tu ,nowaq, naukowa koncepcje smierci, koncepcje zwigzang z prze-
stankami pozytywizmu, w ktérym nauka jest paradygmatem spolecznej

17 A. del Pozo Garcia, Cadavers emmarcats: cos, genere I visualitat al tombant de segle XIX-XX,
[w:] A flor de text: Representacions de la corporeitat als llenguatges artistics, red. N. Acedo, A. Pérez,
Barcelona 2011, s. 23.
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ewolucji”18 (wpisuje sie ono wiec bez watpienia w postepujacqg medykaliza-
cje zycia spolecznego).

I wlasnie w tej, jak nazywa ja Allan Mitchell, ,$wiatyni pozytywizmu”
desygnujacej rosnacy prestiz naukil® widzimy cialo poddane dysekgji (chi-
rurgicznemu preparowaniu) - cialo mlodej, pieknej kobiety. Jej bujne, btysz-
czace, rude faliste wlosy sptywaja w strone podlogi. Jej skora jest delikatnej
kremowej barwy, w ogodle nie przywodzacej na mysl skéry osoby zmarlej.
Brak zasinien,, §ladéw rozkladu, najdrobniejszego nawiazania do tego, ze
wylowiono ja z rzeki. To cialo piekne, do polowy odsloniete, zastygniete
w oczekiwaniu na kochanka. Bez watpienia, jest to cialo pelne erotyzmu,
ktory stat sie ,integralna czescia fascynacji $miercia”?’. Przedstawiona przez
Simoneta naga topielica nawigzuje do toposu szalonej i opetanej mitoscig
Ofelii, ale réwniez i do reprezentacji kobiety jako nieokietznanej natury -
seksualnosci, ktérej nie mozna kontrolowac i zrepresjonowac. I w przypad-
ku tego obrazu mamy jednak do czynienia z odwiecznym binaryzmem
obecnym w kulturze Zachodu. Nagie cialo mlodej kobiety przeciwstawione
jest ubranemu ciatu starego mezczyzny. Chcialoby sie nawet powiedzie¢ -
nie ciatu, lecz intelektowi mezczyzny. Kobieta stanowi tu uosobienie natury,
ktorej jest blizsza przez swoja fizjologie i anatomie. Mezczyzna stanowi per-
sonifikacje kultury i nauki. Patrzac na pt6tno mozna odnie$¢ wrazenie, ze
tylko mezczyzna moze dokonaé dysekgji - takze tej metaforycznej - kobiety.
Jednakze, obraz ten, co jest oczywiste dla widza, nie odwotuje sie do reali-
zmu dysekcji. Prosty akt wyciagniecia serca z ciala zyskuje - powtoérze raz
jeszcze - znaczenie symboliczne: filozoficzne i moralne.

Anatom, jak zauwaza komentujaca obraz Simoneta L. Jordanova, przyj-
muje postawe szekspirowskiego Hamleta?!, a jego pytanie o istnienie serca -
cho¢ bez watpienia ironiczne i wypelnione wahaniem - staje sie nieoczeki-
wanym o$wieceniem rozumu przez serce, zaréwno to dostowne, trzymane
w rece i to transcendentne symbolizujace duchowos¢ i poznanie pozazmy-
stowe. Dobrowolna $mier¢ w nurcie rzeki zdaje sie oczyszcza¢ prostytutke,
jak woda chrzcielna oczyszcza z grzechow. I cho¢, jak podkresla analizujacy
obraz Simoneta Neil Holmstrom, $mier¢ bohaterki jest tu konsekwencja

18 M. Ferre Alvarez, The Dramatisation of Death in the Secondo Half of the 19th Century. The
Paris Morgue and Anatomy Painting, [w:] Faces of Death: Visualising History, red. A. Peto, Pisa
2009, s. 164, 166.

19 Cyt. za: tamze, s. 173.

20 L. Jordanova, Sexual Visions. Image of Gender in Science and Medicine Between the Eight-
eenth and Twentieth Century, Wisconsin 1989, s. 174, 183.

2l Tamze.
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~jednostkowej, moralnej degradacji podmiotu”22, stanowi jednocze$nie wy-
bawienie i odkupienie.

Obraz ten wpisuje sie¢ wiec w typowy dla tego okresu dialog dyskursow.
Jeden z nich zwigzany byl z ,naukowa koncepcja $mierci, oparta na prze-
stankach pozytywizmu”, w ktérym nauka staje sie , paradygmatem spotecz-
nej ewolucji”?. Drugi dyskurs wpisany byl w - typowe dla tego nurtu, ja-
kim w sztuce byl symbolizm - upodobanie do mistycyzmu i dekadencji jako
inherentnych w refleksji nad misterium ciata. Obraz Simoneta jest reprezen-
tacja antynomii ,zycia i émierci, zatracenia i odkupienia, ktére definiowaty
sprzecznosci pozytywistycznego kryzysu”?4. Stanowi on jednoczeénie sym-
boliczng reprezentacje (ambiwalencji) relacji miedzy mezczyzng i kobieta
w tej epoce.

Pandora

Obraz Johna Williama Waterhousa (1896) w sposéb bezposredni jest , tek-
stem kulturowym”, w ktérym kategorie wiedzy, plci kulturowej i wladzy
tworza motyw decydujacy o jego wymowie. Spéjrzmy wiec na ten obraz.

Jest noc, czarny las, a piekna kobieta ze spokojnym wyrazem twarzy kle-
czy u stop kamiennego postumentu. Przed nig stoi okazala zlota skrzynia.
Jej blask oswietla twarz i alabastrowa skore nagich ramion kobiety. Z prawej
strony widaé ptynacy potok, ktéry czesto bywa wykorzystywany jako sym-
bol biegu zycia. To mitologiczna Pandora. Podarowane jej w posagu naczy-
nie, ktére w kolejnych odczytywaniach i przepisywaniach mitu przeobraza
sie¢ w puszke, u Waterhousa jest kunsztowna, bogato zdobiong skrzynia.
W niczym nie przypomina glinianej butelki opisywanej przez Hezjoda. Pan-
dora otwiera ja w gestym (chciatoby sie powiedzie¢: od znaczen) lesie, ktéry
symbolizuje nagromadzenie sie nieprzewidzianych trudnosci (ten topos
czesto powraca w basniach dla dzieci). Ale ten las nie jest niepokojacy. Potok
plynacy obok Pandory i przebijajace z daleka blekitne swiatta pokazuja, ze
gdzie$ niedaleko panuje jasny dzien i toczy sie zwykle zycie. Pandora nie
jest w nim zagubiona, wystarczy postapi¢ kilkanascie krokéw i las sie skon-
czy. Widzimy ja w momencie, w ktorym uchyla wieko skrzyni. Czas za-
trzymat sie na te jedna chwile i nic nie zwiastuje nadchodzacego nieszcze-
Scia. Znajacy mit wiedzg jednak doskonale, ze za chwile ze skrzyni

2 N. Holstrom, Exquisite corpses: The Depreciation of Female Heatlh in Artistic Representation,
s. 1 - referat wygtoszony 11 listopada 2012 podczas konferencji: “Making Sense of Dying and
Death”, sesja 5b: Philosophies of Death, Salzburg, Austria, dostepny na stronie internetowej:
www. inter-disciplinary.net/ probing the boundaries

2 M. Ferre Alvarez, The Dramatisation of Death, s. 166.

24 Tamze, s. 181.
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wydobeda sie wszystkie troski i nieszczescia tego Swiata. Pandora jest wiec
postacia symbolizujaca - podobnie jak biblijna Ewa - sprzeniewierzenie sie
czyjej$ woli, ztamanie zakazu, ktéry skutkuje przerwaniem spokoju i szcze-
Scia. Mitologiczna Pandora to pierwsza kobieta, stworzona przez Zeusa
z ziemi i ognia, zestana do $wiata pelnego harmonii i homogenicznosci,
w ktérym zyja wylacznie mezczyZni.

Ale mit o Pandorze mozna tez odczytaé, szczegdlnie w kontekscie obra-
zu Waterhousa, inaczej. Jego Pandora zdaje sie otwieraé, wiedziona cieka-
woscia poznania, skrzynie pelna wiedzy. Ta wiedza to réznorodne dyskur-
sy, ktore z jednej strony wprowadzaja niepok¢j i chaos do jednostronnego
dotad i uporzadkowanego éwiata. Swiata opartego na prostych, binarnych
schematach. Ale ta wiedza, cho¢ pelna niepokoju i czesto nie chciana, po-
zwala na pokazanie réznorodnosci i zlozonej rzeczywistosci, cho¢ nieko-
niecznie ulatwia jej zrozumienie. Skrzynia Pandory jest wiec symbolem
wiedzy; moze by¢ to wiedza o ,kobiecie”, ale i jednoczesnie o mezczyznie,
cho¢ niekoniecznie wypowiadana gltosem kobiet, to w dyskursie kobiecosci.
Pandora jest tu rowniez symbolem wiadzy, jaka posiada kobieta - wladzy,
nad ktora nie istnieje kontrola.

Pigkna Pandora postepuje bowiem kierowana emocjami - ciekawoscia
i pozadaniem, ale réwniez zgodnie z najwyzszga logika: dokonuje wyboru,
otwiera skrzynie, ktéra otrzymala w posagu. Czy mozna sobie wyobrazi¢
kogos, kto jej nie otwiera? Ta ciekawos¢ jest niebezpieczna, ale tez zyciodaj-
na - daje poczatek poznaniu i transgresji (poza tym, gdyby jej nie otworzyta,
kto po tysigcach lat pamietalby o Pandorze?) Zawartos¢ skrzyni, jak chcieli
autorzy kolejnych wersji mitu, podlegata zmianom, ale zawsze zostawaty w
niej: niepokoje i nadzieja. Akt otwarcia skrzyni, to akt utraty kontroli nad
tym co sie zdarzy. Zamknieta skrzynia dawata poczucie stabilnosci i bezpie-
czenstwa.

Amerykanskie feministki kilkadziesiat lat temu stwierdzily, ze historia
zostala napisana przez mezczyzn, o mezczyznach i dla mezczyzn. W zwiaz-
ku z tym uwazaly, ze angielskie stowo history, to jego opowies¢ (his story).
Stad, postulowaly napisanie historii przez kobiety, o kobietach i dla kobiet
(her story).

Moze tak jest z mitem Pandory, przepisywanym i reinterpretowanym
przez mezczyzn. A gdyby go odczytac inaczej?

Otwarcie skrzyni moze symbolizowa¢ nowe otwarcia w nauce i praktyce
spolecznej, ktore cho¢ na poczatku moga wydawac sie by¢ zgubne i kwe-
stionujace w spos6b destruktywny porzadek spoleczny, to jednak pdzniej
w licznych transgresjach i (re)interpretacjach moga dawac zrédlo réznorod-
nym emancypujacym dyskursom wiedzy-wladzy i by¢ moze po otwarciu tej
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skrzyni jedna z mys3li, ktérej data ona Zrédlo, zwigzana jest z przekonaniem,
iz kobieco$¢ i meskosé, cho¢ w punkcie wyjscia zawsze biologiczne, moga
stac sie zrédlem réznorodnych spotecznych konstrukeji. Ta pte¢ kulturowa -
kategoria, ktéra dla wielu jeszcze dzi$ stanowi plage i nieszczescie, dla in-
nych tworzy optymistyczny kontekst wyzwolenia, réwnouprawnienia
i podmiotowosci. To, co na poczatku zdawalo sie by¢ z perspektywy daw-
nych stereotypéw zaburzeniem - powtérze raz jeszcze - nieszczeéciem,
przeistacza sie w swoje przeciwienstwo. Zdolnos¢ do autokreacji kobiety
i mezczyzny, zdolno$¢ do ekspresji wolnosci tworzenia wlasnej biografii.
I bez watpienia, blizsze jest mi takie odczytanie Pandory. Otrzymujemy
w nim wiedze w czesto trudnym i niejednoznacznym, podatnym na szereg
odczytann dyskursie gender. To wiedza, ktéra jest nieodlgcznie zwigzana
z wladza, takze z wladza poznania. Oto ciekawosé¢ badaczy, ktérzy czesto
otwieraja przystowiowa ,puszke Pandory” prowadzi do pluralizmu dys-
kurséw i transgresji. To wiedza - taka jak mit o Pandorze i sama Pandora -
sprzeczna, niejednoznaczna i niespéjna. Trzeba bowiem pamietaé, ze Pando-
ra znaczy dostownie ,, obdarowana wszystkim” lub , dajaca wszystko”. Pan-
dora to istota obdarzona przez Venus pieknem i zmystowoscia, od Merku-
rego otrzymata dar inteligencji i elokwencji, dar uwodzenia stowami.

Zakoficzenie

Laura Mulvey wprowadzita do krytyki feministycznej okreslenie , kon-
trolujacego meskiego oka/spojrzenia”?, ktére uprzedmiotawia kobiete po-
kazywana w sztuce. Jest to kobieta bedgca obiektem seksualnym, ukazywa-
na przez mezczyzn wedlug meskich standardéw. Aktywny widz -
mezczyzna jest tu przeciwstawiany biernemu ,przedmiotowi” poddawa-
nemu ogladowi - kobiecie. To spojrzenie czesto kojarzone jest ze skopofilig,
rozumiang jako czerpanie przyjemnosci, réwniez o charakterze erotycznym,
z patrzenia na nagie ciata kobiet przedstawiane na artystycznych ptétnach?.
Na trzech analizowanych przeze mnie obrazach spojrzenie ma szczegdlne
znaczenie. To pelne ciekawosci spojrzenie Pandory oraz uosabiajace spokdj
i autorytet spojrzenie Charcota, w konicu oczy dwudziestu kilku mezczyzn

% Esej Laury Mulvey jest poswiecony sztuce kinowej, jednak, jak jestem o tym przekona-
na, przeprowadzone przez nia analizy mozna réwniez zastosowaé do dziel malarskich.
L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema. Film Theory and Criticism: Introductory Reading,
red. L. Braudy, New York 1999.

2% Por. Ch. Metz, The Imaginary Signifier: Psychoanalysis and the Cinema, London-
Basingstokes 1982, s. 58.
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utkwione w wijgca sie w histerycznym spazmie pacjentke i przenikliwe
spojrzenie anatoma na wyjete z klatki piersiowej zmarlej prostytutki serce
(Blanche Marie, Pandora i zmarta bezimienna prostytutka pozostaja pasyw-
nymi obiektami spojrzenia). Jest jeszcze jedno spojrzenie, to moje spojrzenie
na , kobiety pozostajace poza kontrolg” - przesigkniete wiedzg o epoce oraz
dyskursami wiedzy i wladzy, pozbawione naiwnosci przypadkowego wi-
dza, a jednoczes$nie pelne $wiadomosci, ze jest ono bardziej efemeryczne
(zamrozone na chwile w tym tekscie) niz spojrzenie artystéw, ktorzy
uwiecznili na swoich obrazach opisywane w tym artykule, niezwykle suge-
stywne i w duzej mierze ponadczasowe, reprezentacje kobiecoéci. Niekiedy
patrzac na dawne obrazy, mam wrazenie, ze ich autorzy malujac je, mieli
genialne ol$nienie przejrzenia przez lustro czasu w czasy im wspoélczesne.
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