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Hominem imitantia. Modernistyczna antropologia podmiotu w polskiej prozie miedzywojennej

Dwudzieste stulecie to wiek lalki i bytdw cziekopodobnych, ktore nigdy
dotgd nie byly tak wyraznie w sztuce obecne. W dzietach literackich pojawiaja
sie m.in. sobowtdr, lalka, cztowiek-maszyna, marionetka, a nawet krawiecki
manekin. Ich kulturowe i spoteczne znaczenie zostato zauwazone juz dawno,
gdyz problematyka wigzaca sie z figurami nasladowczymi stanowita przedmiot
zainteresowania wielu dziedzin — od antropologii, przez etnologie, historie
sztuki, az po filozofie i literature.

Nieodtaczny zwiazek lalki i dziecka jest oczywisty?, lecz co ciekawe —
w jego rece trafita ona dopiero pod koniec XIX stulecia.® Wczesniej byl
traktowana jak rodzaj idola, ktéry miat umozliwi¢ dorostemu kontakt ze
Swiatem bogow. Nie byta to wszakze jedyna funkcja lalki. Stanowita ona takze
obiekt religijnego kultu, odgrywata role zwigzane z rytuatami, obrzedami
i folklorem. Jurij totman poréwnat pojecie ,lalki” do innych archetypow
tkwigcych w jezyku, takich jak ,,dom”, ,,chleb” czy ,,droga”, zauwazajac, ze byta
ona przedmiotem, Kktory istniat w kazdej kulturze iprzybierat wiele
zaskakujacych form. Niezauwazana w codziennym zyciu, egzystowata jako

manekin w wystawie sklepowej czy robot wéréd dzieciecych zabawek. *

Zdjecia otwierajgce rozdzialy pochodzg z wystawy fotografii piktorialnej In minor — ,,Sklepy
cynamonowe/manekiny”, ktéra odbyta sie w Galerii Foto Art w Szczecinie w pazdzierniku 2008 roku. Zrodto:
www.wielomski.pl
! Z najnowszych opracowar tematu por. m. in. M. F. Rogers, Barbie jako ikona kultury, przekt. E. Klekot.
Warszawa 2003; M. Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztucznego cztowieka
w kulturze, Warszawa 2008; V. Nelson, Sekretne zycie lalek, przekt. A. Kowalcze-Pawlik, Wroctaw 2009 oraz
Umaszynowienie, red. K. Hoffmann, J. Koszarska i P. Bogalecki, Szczecin 2009.

2 Istnieje na ten temat wiele prac, z ktorych najwazniejsze to: J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrodio
kultury, przekt. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1995; M. Dunin-Wasowicz, O zabawce w reku dziecka,
Warszawa 1974; R. Caillois, Zywiot i tad, Warszawa 1973; R. Caillois, Gry i ludzie, przekt. A. Tatarkiewicz, M.
Zurowska, Warszawa 1997; Ph, Ariés, Historia dziecinstwa: dziecko i rodzina w dawnych czasach, przekt. M.
Ochab, Gdansk 1995; J. Cieslikowski, Wielka zabawa: folklor dzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci,
Warszawa 1985; Dziecko w zabawie i Swiecie jezyka, red. A. Brzezinska, T. Czuba, G. Lutomski, B.
Smykowska, Poznan 1995.

% J. Bujak, Zabawki w Europie: zarys dziejéw — rozwéj zainteresowar), Krakéw 1988, s. 29-30.

*J. Lotman, Lalki w systemie kultury, przekt. P. Ustrzykowski (S. Barariczak), ,, Teksty” 1979 nr 6, s. 46.
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W kulturze najczesciej okreslano kukte w relacji do podmiotu, ktory jej
uzywat: bawigcego sie dziecka, czy dorostego. W relacjach przedmiotu
z cztowiekiem znamienne jest, ze w zaleznosci od tego, w czyich rekach
znajdowata sie zabawka, byla ona ozywiana (w wyobrazni dziecka) lub —
w kontakcie z dorostym - dawata o sobie znaé jej umowno$¢ i nienaturalnosé.”
Dziatato to tez w drugg strone: pojawienie sie w przednowoczesnych tekstach
kultury motywu lalki czesto sygnalizowato reifikacyjne procesy, jakim podlegat

podmiot przedstawiony w dziele.

Lalka jest wiec nie tylko przedmiotem o niezwyktych walorach poznawczych, gdyz
umozliwia nam siegniecie w dalekg przesztos¢, odkrywanie ,przebrzmiatych wielkosci”,
reliktow dawnych, zapomnianych w ,,dorostym zyciu” zachowan, obrzedéw, zwyczajow; na
odtwarzanie niektorych fragmentow rzeczywistosci minionych epok w réznych ich
przejawach, ale takze jest przedziwnym przedmiotem, ktérego funkcje moga by¢ bezustannie
zmieniane przez podmiot, a — co moze wazniejsze — pod ktérego wptywem zmienia sie i sam

podmiot.®

Kultura wraz z literackimi Swiadectwami weszta w XX wiek pod znakiem
trudnego do$wiadczenia nowoczesnoéci.” Gruntowne —przewarto$ciowania
modernitas naznaczyty w rownym stopniu pojmowanie ludzkiej podmiotowosci,
jezyka oraz rzeczywistosci. Nie sposdb wymieni¢ wszystkich procesow
modernizacyjnych, na ktére skiadajg sie m. in. decentralizacja Swiata, utrata

wspolnotowosci, daleko idgca fragmentaryzacja zycia, kapitulacja filozofii,

*J. Lotman, op. cit., s. 49.

® J. Bujak, O genezie i zmiennych funkcjach lalki, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace
Etnograficzne” 1983, z. 18, s. 121.

"R. Nycz, ,Kazdy z nas jest przybyszem”. Wzory tozsamosci w literaturze polskiej XX wieku, , Teksty Drugie”
1999 nr 5, s. 41. Zob. takze idem, Literatura jako trop rzeczywistosci: poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2001 oraz Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 2002.
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etyczny relatywizm oraz pochwala zawrotnej szybkosci i niekontrolowanej
zmiany.®
Piszac o poezji modernistycznej, Andrzej Skrendo wyszedt z zatozenia, ze

~modernizm to wyraz kryzysu kultury”®

, wskazujac na niezwykig popularnosé
stowa ,kryzys” w literaturze XX wieku.'® Jednak jak zauwazyt Paul Ricoeur,
pojecia kryzysu nie sposob dzis$ blizej odstoni¢. Zaczeto zatem mys$le¢ o nim na
polu kulturowo-filozoficznym jako o permanentnym przesileniu zwigzanym
z procesami nowoczesnosci, azatem w pewnym sensie jako o czynniku
konstytuujacym nowoczesng istote bytu.*!

Na polskim gruncie problematyka modernistyczna zaczeta byC szeroko
dyskutowana w koncu lat dziewiecdziesigtych XX wieku. W dyskursie
humanistycznym najwazniejszymi gtosami w tej sprawie staty sie wypowiedzi
Ryszarda Nycza i Wiodzimierza Boleckiego. Sporne kwestie miedzy badaczami
dotyczyty m.in. poczatku modernizmu, jego konca i wewnetrznego
zroznicowania formacji. Wedtug Nycza modernizm rozpoczat sie okoto 1910
roku.’ Projekt Boleckiego obejmuje literature Mtodej Polski, gdyz dla autora
Polowania na postmodernistéw (w Polsce) istotniejsze niz zagadnienia stricte
literackie sg czynniki zewnetrze: spoteczne, filozoficzne, obyczajowe. Wedla

Nycza modernizm rozpoczat sie wowczas, gdy Mtoda Polska zyskata jezykowa

& A. Bielik-Robson. Inna nowoczesno$¢. Pytania o wspotczesna formute duchowosci, Krakéw 2000, s. 9.

° A. Skrendo, Poezja modernizmu. Interpretacje, Krakéw 2005, s. 11.

190 kryzysie zwyklo sie myéle¢ w kilku odniesieniach, postrzegajac to zjawisko jako: a) nieredukowalny
element kondycji ludzkiej; b) konieczng faze wszelkiego rozwoju; c) specyficzny stan naszego nowoczesnego
spoteczenstwa; d) normalng faze rozwoju, powtarzajgcg sie co pewien czas; €) ostateczny rozstrzygajacy,
krytyczny moment, w ktorym decyduje sie dalsze istnienie formy zycia spotecznego, naszej kultury i wartosci.
Zob: A. J. Karpinski, Kryzys kultury wspétczesnej, Gdanisk 2003, s. 8-9.

1 p, Ricoeur powiada, ze przyczyng permanentnego kryzysu cztowieka nowoczesnego jest ,,odejécie bogow
i upadek sacrum oraz rozdarcie systemow wartosci”, bowiem ,,gdy przestrzeri dosSwiadczenia kurczy sie wskutek
powszechnego odrzucenia wszelkiej tradycji, wszelkiego dziedzictwa, a horyzont oczekiwania odsuwa sie w
przyszto$¢ coraz bardziej mglistq i niewyrazng, bez zwigzku z realnym biegiem dziejow, napiecie miedzy
horyzontem oczekiwania a przestrzenig doSwiadczenia przeradza sie w zerwanie, w schizme”. P. Ricoeur,
Kryzys — zjawisko swoiscie nowoczesne, przekt. J. Marganski, w: O kryzysie. Rozmowy w Castel Gandolfo, t. II,
oprac. K. Michalski, Warszawa 1990, s. 36, 53-56.

12 Byla to data bardzo owocna w literaturze i krytyce modernistycznej. Ukazaly sie wowczas utwory m. in.
R. Jaworskiego, Historie maniakéw; S. Brzozowskiego, Idee oraz Legenda Mtodej Polski, H. Bergsona, Wstep
do metafizyki; B. LeSmiana, Z rozmyslan o Bergsonie; Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego
oraz Rytm jako $wiatopoglad; A. Struga, Dzieje jednego pocisku oraz Z. Natkowskiej, Narcyza.
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samo$wiadomos$¢, te bowiem uznaje krakowski badacz za kluczowe
doswiadczenie nowoczesnosci. Gtdwng cechag modernitas jest zatem narastajgca
Swiadomosc¢ jezykowego uwarunkowania wszelkiego poznania. Nycz uwaza, ze
paradygmat nowoczesno$ci wyczerpat sie w latach 60. ubiegtego stulecia,
Bolecki za$ twierdzi, ze modernizm trwa do dzi$.*

Czestokro¢ podkreSlano, ze termin modernizm jest wieloznaczny.
Zdaniem Boleckiego, pojecia uzywa sie najczesciej w dwoch znaczeniach:
szerokim i waskim. W sensie szerokim modernizm okresla idee cywilizacyjne
trwajace przez wiele wiekow, w sensie waskim — koncepcje literackie
i artystyczne definiujace ,,istote nowoczesnosci”. | cho¢ nowoczesnosc¢, tak samo
wymagajagca dookreslenia jak modernizm, traktowana jest przez Boleckiego
nieco szerzej, jako procesy cywilizacyjne i historyczne, ktorych ow jest
konsekwencjg, w niniejszej pracy oba terminy traktuje jak warianty nazwy
formacji historycznoliterackiej z faza wstepng przypadajacg na okres Miodej
Polski oraz fazg Srednig, najbardziej ,owocng” - Dwudziestoleciem
miedzywojennym  (Bolecki dodatkowo zauwaza, ze niejednokrotnie
nowoczesno$¢ wchodzita w polemike z modernizacjg, a nawet paradoksalnie
z nowoczesnoscia, dlatego — w przeciwienstwie do Nycza — unika zamiennego
uzywania poje¢ nowoczesno$¢ i modernizm). Znaczenie, ktére autor Polowania
na postmodernistow (w Polsce) przyporzadkowat terminowi jest najblizsze
celowi niniejszej rozprawy, czyli probie odpowiedzi na pytanie o status lalki,
cztowieka-maszyny i manekina oraz ich zmieniajgce sie funkcje w prozie

miedzywojennej.™*

3 Zob. m. in. monograficzny numer , Tekstéw Drugich” 1994, nr 5/6 (Modernizowanie modernizmu), a takze:
Odkrywanie modernizmu: przektady i komentarze, red. i wstep. R. Nycz, wyd. I, Krakow 2004; Postmodernizm.
Antologia przekladow, red. R. Nycz, Krakéw 1996; Awangarda w perspektywie postmodernizmu, red.
G. Dziamski, Poznain 1996; Miedzy modernizmem a postmodernizmem: historiografia wobec zmian w filozofii
historii, red. E. Domariska, J. Topolski, W. Wrzosek, Poznah 1994; J. Nycz, Jezyk modernizmu... op. cit.; W.
Bolecki, Polowanie na postmodernistbw (w Polsce), Krakéw 1999; idem, Poetycki model prozy
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni. Studium z poetyki historycznej,
Krakéw 1996.

1 Por. W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej (rekonesans), ,, Teksty Drugie” 2002 nr 4, s. 11-34.
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Zmiany w podejsciu do kategorii podmiotu, jezyka i rzeczywisto$ci oraz
wprowadzenie do nowoczesnego dyskursu pojec takich jak gra oraz wielosc,
skomplikowato dotychczas jasne i oczywiste przeciwienstwo miedzy
cztowiekiem a lalka, ktére mozna byto zastgpi¢ opozycja: naturalne - sztuczne.
Dychotomia ta zatarla sie takze za sprawag emancypacji rzeczy, ktére na
poczatku dwudziestego stulecia czitowiek widziat jako autonomizujgce sie
i konstytuujace swojg niepodlegto$é.™ A zatem modernistyczne postrzeganie
lalki poddawato rewizji jej dotychczasowe znaczenie. Nie wiadomo byto, jakie
konsekwencje bedzie miato dalej uzycie figury na okreslenie cztowieka.

Czlowiek-maszyna, manekin oraz lalka to trzy literackie postacie, bedgce
wyobrazeniem istoty ludzkiej, ktére noszg w rozprawie wspdlng nazwe
hominem imitantia. Propozycja ta ma swoje uzasadnienie. Przede wszystkim
zwrot hominem imitantia oznaczajacy ,.rzeczy nasladujgce cztowieka”, odnosi
sie do nieokreslonosci i niejednorodnos$ci postaci. Podmiotem sg tu nienazwane
rzeczy, wyrazone tak jak imiestow imitantia w liczbie mnogiej neutrum.
Wiasnie te blizej nieokreslone i tym samym nieuchwytne figury, sygnalizujace
problematyke podmiotowosci, podobnie jak sposob przedstawiania cztowieka za
ich pomoca, sa bohaterami moich rozwazan, zmierzajacych do szerszej
charakterystyki modernistycznej antropologii podmiotu.

W zakorzenionych w kulturze wizerunkach lalki przedstawiano ja jako
czlowieka. Kukfa nasladowata jego postaé, niekiedy ruchy, a nawet grymasy
twarzy. Z lalek-idoli figury hominem imitantia staty sie w XX stuleciu ludzkimi
sobowtdrami. Traktowano je jak lustro, ktore niejednokrotnie stawato sie
krzywym zwierciadtem. Szczegolnie na poczatku XX wieku czesto ukazywato
ono pekniety obraz ludzkiego ,ja”, analizy antropologiczne i filozoficzne

ujawnity za$, ze to nie obraz w lustrze byt niedoskonaty, tylko podmiot, ktory w

% R. F. Muniak, Personages, czyli antropomorfizacja przedmiotu, ,,Kultura Wspétczesna” 2008 nr 3, s. 145.



Hominem imitantia. Modernistyczna antropologia podmiotu w polskiej prozie miedzywojennej

nim sie przegladat’® Twércy miedzywojnia  diagnozowali  kryzys
podmiotowosci ludzkiej, czynigc to na przyktadzie lalki. Z r6znych wzgledow
wydawata im sie najodpowiedniejszg forma, na ktorg z tatwoscig mogli
transponowac problemy ludzkiego ,,ja”.

Za posrednictwem figur imitujgcych czlowieka autorzy usitowali
zobrazowa¢ swe rozumienie przetomu i nada¢ mu w ten sposob sens, a wiec
obroni¢ ludzka podmiotowos¢, zdefiniowang jako strategia radzenia sobie ze
$wiatem danym jako zbior fragmentow.'” Dzieki takiej defensywie podmiot
uzyskiwat wiadze nad rzeczywisto$cig opanowang przez aksjologiczny chaos.

W pracy wyodrebniam pie¢ rozdziatow poswieconych analizie figur
hominem imitantia. W pierwszej czeSci rozprawy zajmuje sie ich historig.
W drugim rozdziale oddaje gtos cztowiekowi-maszynie, obecnemu
w mikropowiesci Brunona Jasienskiego Nogi Izoldy Morgan. Proces, ktéremu
podlegaja w utworze dwie postaci — Witold Berg i Izolda Morgan - jest proba
rozliczenia sie z projektowanym przez futurystow ideatem cztowieka,
zwyciezcy nad naturg i nowoczesng cywilizacjg. Stworzenie nadludzkiej istoty

okazato sie wcale nieproste, zwiaszcza dlatego, iz futurysci rownowazyli kult

16 podmiot w $cistym filozoficznym znaczeniu jest konstruktem znamiennym dla nowozytnosci. Termin podmiot
zawdziecza swoje istnienie dwu facinskim pojeciom: subiectum i suppositum. Pierwsze z nich jest
odpowiednikiem greckiego hipokeimenon (,,by¢ podstawa, zatozeniem”). Drugie z kolei: suppositum pochodzi
od hypostasis (,,podtrzymywanie”) — lub hypostatos, czyli ,,istniejacy rzeczywiscie”. W znaczeniu stownikowym
podmiot to ,,0soba doznajgca lub jednostka dziatajaca, ktora moze stac sie przedmiotem wihasnych obserwacji”.
Na gruncie filozofii mozna odnalez¢ rozmaite teorie podmiotu. Dla ujednoznacznienia tego pojecia wyro6znia sie
kilka sfer, w ktorych podmiot dziala. Pierwszg cechg podmiotu bedzie jego jedynosé. Oznacza ona niemoznosé
rozdzielenia jednego podmiotu na kilka podmiotéw czgstkowych. Jedynos$é pocigga za sobg istnienie jednosci,
ujawniajacg sie w kazdym dziataniu cztowieka, ktory uczestniczy w czym$ catym sobg. Réwnie interesujgca
wihasciwoscig podmiotu jest jego cielesnos¢, stanowigca uprzestrzennienie towarzyszace jego dokonaniom.
W psychologii podmiot moze przybierac trojaka, niesprzeczng postaé: bycia statycznym i trwatym, czyli bycia
podmiotem zawsze i wszedzie; bycia aktualnym i dynamicznym, czyli bycia podmiotem w okreslonym czasie
i miejscu wyznaczonym przez sytuacje; bycia podmiotem potencjalnym ze zdolnoscig do aktywizowania swego
bycia w danym momencie. Zob. Tozsamos$¢ cztowieka, red. A. Gladowa. Krakéw 2000, s. 35-45, A. Giddens,
Nowoczesnos¢ i tozsamosc: ,,ja”” i spoteczeristwo w epoce pdznej nowoczesnosci, przekt. A. Sulzycka, Warszawa
2001, Ch. Taylor, Zrodta podmiotowosci: narodziny tozsamosci nowoczesnej, przekt. M. Gruszczynski, oprac.
T. Gadacz, wstep A. Bielik-Robson, Warszawa 2001.

17 Taki wniosek formutuje Richard Sheppard, analizujgc poglady Frederica Jamesona, ktéry ujmujgc
modernizm w kategoriach dialektycznych zauwazyt, ze modernistyczne utwory nie sg tylko odbiciami,
transkrypcjami czy objawami gtebokiego spotecznego przesilenia, lecz jednoczesnie poszukiwaniem odpowiedzi
na przyczyny takiego stanu. Za: R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, przekt. P. Wawrzyszko,
w: Odkrywanie modernizmu...op. cit., s. 79.
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techniki pragnieniem ocalenia autonomii isamodzielnosSci jednostki. Na
przyktadzie tej niewielkich rozmiarow powiesci mozemy dostrzec, ze figura
cztowieka-maszyny stuzy zdiagnozowaniu kryzysu ,,ja”, lecz nie stanowi na
niego odpowiedzi.

Dalej analizuje motyw manekina w opowiadaniach Brunona Schulza,
w ktorych forma kukty wyraza kryzys jednostki i jezyka. Manekin, bedac
w relacji do cztowieka formg obcg i oddzielng, w wyniku rozpadu ludzkiej
podmiotowosci ,,zbliza” sie do istoty ludzkiej, stajgc sie zagrozeniem dla jej
chwiejnego bytu.

Czwarty rozdziat poSwiecony jest twdrczosci Debory Vogel, autorki tomu
Akacje kwitng, przyjacidtki Schulza, z ktérym tgczyto jg wiele literackich
podobienstw. Omawiajac tworczos¢ zydowskiej pisarki, rozszerzam pojecie
manekina na figure, ktora wyraza nie tylko spostrzezenia autorki dotyczace
kryzysu ,,ja”, lecz rowniez zmian, jakie zachodzg w nowoczesnym Swiecie.
Vogel przez cztowieka-manekina daje wyraz obserwacji, ze wstrzasy, ktérym
poddawana jest jednostka ludzka, sg istotnymi czynnikami postepu
cywilizacyjnego.

Tytutujac rozdziat pigty jako Glossa sugeruje, iz pdZzna nowoczesnosc
dopisuje do historii hominem imitantia kolejny rozdziat, w ktérym uwypuklony
zostat sposdb postrzegania figury i jej charakter. W czeSci tej pojawi sie glos
Izabeli Filipiak, autorki opowiadania Zdobycz, od ktdrego rozpoczeta sie moja
przygoda z tematem oraz analiza wybranych dziet kultury popularnej.

Nie wszyscy autorzy, podejmujac temat lalki, traktowali jg jak figure
kryzysowej podmiotowosci, ci za$, ktérzy tak ja interpretowali, za jej
posrednictwem badali wiedze o podmiocie, jego leki, przesady i mozliwosci.
Hominem imitantia mozna bowiem postrzega¢ jako projekcje obaw i marzen
0 pozbyciu sie determinacji natury, zlikwidowaniu antynomii miedzy duszg

a ciatlem, wnetrzem a zewnetrzem, mozna réwniez widzieC w nich
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reprezentantow ludzkiej podmiotowosci rozumianej jako wyraz zgody na

ontologiczng niepewnos¢ ,,ja”.
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Rozdziat pierwszy
Geneza i ewolucja hominem imitantia

Wsrdd rodzaju ludzkiego mozna zauwazy¢ uniwersalng tendencje do pojmowania
innych istot wedlug wiasnej miary i przenoszenia na kazdg rzecz tych cech, z ktérymi
czlowiek jest zaznajomiony, i ktdrych jest gleboko $wiadom.*®

Na pierwszy rzut oka hominem imitantia to tylko ciata, pozbawione
ducha, mechaniczne formy, ktorych cztowiek sie leka, symbolizujg one
bowiem unicestwienie pierwiastka spirytualnego, duchowa $mieré.™
Nazwac kogo$ lalkg, manekinem czy maszyng to go urzeczowic, odebrac
godno$é cziowieka, ktéry zyje, dziata, samostanowi o sobie.?’ Lalka to
wedblug definicji stownikowych istota bezwolna®, manekin - kto$
posiadajacy pozycje, ale niemajacy autorytetu?, za$ maszyna
w odniesieniu do istoty ludzkiej oznacza wykonawce czynnosci, ktory
dziata w sposéb bezmyslny, jak automat.® Wedle powyzszych definicji,
cztowiek sprowadzony zostaje do bezwolnego, podporzadkowanego ciata-
przedmiotu. Zanegowanie takiej wizji cielesnosci uprawomocnionej przez

rozwdj transplantologii® byto czestym tematem literackich i plastycznych

'8 D. Hume, Dialogi o religii naturalnej, przekt. A. Hochfeldowa, Warszawa 1962, s. 149.

19 Z odczuciem ciata jako mechanicznego spotkamy sie u osob cierpigcych na zaburzenia psychiczne,
m. in. na schizofrenie. Ciato takiej osoby odczuwane jest przez nig jako cudze, ,stojace” obok. Chory
wykonuje ruchy, ktdre sprawiajg wrazenie mechanicznych. Por. Tozsamos¢ cziowieka, op. cit., s. 51.

20 Jurij totman przekonujgco ttumaczyt korelacje dwodch bytdw cziowiekopodobnych — lalki i
cztowieka-maszyny: ,,Lalka znalazta sie na skrzyzowaniu dawnego mitu o ozywajgcym posagu i nowej
mitologii martwego, maszynowego zycia”. Potwierdzito to istnienie dwu twarzy lalki: jednej, ktéra wigze
sie z mitem dziecifistwa, drugiej - kojarzonej z pseudozyciem, imitacjg, $miercig. Twarz pierwsza
przeglada sie w Swiecie folkloru, basni, prymitywu, twarz druga — przywotuje maszynowg cywilizacje,
wyobcowanie, zjawisko sobowtora. Por. J. totman, op. cit., s. 50.

21 Stownik wyrazéw obcych, red. E. Sobol. Warszawa 1996, s. 685.

22 Stownik wspdtczesnego jezyka polskiego, red. B. Duraj, Krakéw 2006, s. 404.

2% Stownik wyrazéw obcych, op. cit., s. 697.

#* Tuz przed wybuchem | wojny $wiatowej w 1912 roku Alexis Carrel otrzymat Nagrode Nobla za
osiggniecia w dziedzinie chirurgii naczyr krwiono$nych i doswiadczenia z przeszczepami narzadéw. Byt
on roéwniez tworcg hodowli tkanek. Udato mu sie utrzymac zywe serce w warunkach laboratoryjnych.
Jednak dopiero Wielka Wojna, jak zadne inne do tej pory zjawisko, dostarczyta na masowsa skale
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dziet artystow na poczatku stulecia. Dokonywali oni deformacji i swoistych
wiwisekcji na lalce (np. Hans Bellmer, Lalka 1933 i nastepne), ktorej
zdeformowany korpus symbolizowat masakre ciafa i totalno$¢ Smierci, jaka
stata sie udziatem ludzi w czasie dwdch wojen Swiatowych.

Z drugiej strony, lalka od poczatku swojego istnienia petnita funkcje
rytualnego przedmiotu, ktéry jako fetysz miat za zadanie odwrocic
demoniczne sity zwrocone przeciwko cztowiekowi i stuzy¢ mu w zyciu
pozagrobowym.”® Koncepcja ta, potwierdzona w romantycznym
opowiadaniu Heinricha von Kleista (O teatrze marionetek 1810)%, znalazta
kontynuacje w projekcie reformatora teatru, Gordona Edwarda Craiga.”’

Zauwazmy zatem, ze na poczatku XX wieku uformowaty sie dwa
sposoby postrzegania hominem imitantia. Jeden z nich opierat sie na

uznaniu tych form za chwiejne, niepewne tozsamosciowo byty, gorsze od

ludzkich ciat, na ktérych dokonywano medycznych zabiegéw. Zob. A. Szczeklik, Kore. O chorych,
chorobach i poszukiwaniu duszy medycyny, Krakéw 2007, s. 119.

25 U niektérych ludéw pierwotnych uzywano lalek jako postaci zastepujacych cztowieka przy sktadaniu
ofiar. Por. T. Seweryn, Polskie zabawki ludowe, Warszawa 1960, s. 64; J. Bujak, O genezie i zmiennych
funkcjach lalki, op. cit., s. 101-105; E. Korulska, Lalki w folklorze i nie tylko, ,Polska Sztuka Ludowa”
1982 nr 1-4.

26 Esej Kleista opowiada o spotkaniu z panem C., pierwszym tancerzem miejscowej opery. W trakcie
rozmowy okazuje sie, ze narrator widziat swego rozméwce w teatrze marionetek. Rozmowa schodzi
w ten sposob na fascynujagcy obu mezczyzn temat lalek. W toku dyskusji pojawia sie pytanie, czy
maszynista, Kierujacy kukietkami w teatrze, sam powinien by¢ dobrym tancerzem. Ten watek staje sie
pretekstem do kolejnych rozwazan, czy sztuczna lalka jest lepsza od najbardziej wprawnego tancerza.
Konkluzja brzmi nastepujgco: cztowiek ma mozliwos¢ konstruowania bytu od siebie lepszego, na poty
mechanicznego, a przez to blizszego doskonatosci: ,Widzimy, iz w $wiecie organicznym wdziek
przejawia sie tym promiennej i wspanialej, im refleksja ciemniejszg staje sie i stabszg. Atoli, jak
przeciecie sie dwoch linii po jednej stronie jakiego$ punktu, przeszediszy przez nieskoriczonos¢, po
drugiej naraz stronie sie znajduje, lub jak obraz w zwierciadle wklestym, odbiegtszy w nieskoriczonosé,
znow ukazuje sie nagle tuz przed nami, tak jak wdziek przejawia sie znowu, gdy Swiadomos¢ przejdzie
niejako przez nieskoriczonos¢; przeto najczystszym wydaje sie on, jednako, wtakim catoksztalcie
ludzkim, ktéry Swiadomosci zgota nie ma, lub w takim, ktory posiada nieskoficzong, to znaczy
w manekinie lub tez w Bogu”. (H. von Kleist, O teatrze marionetek, w: Gry Lalki. Hans Bellmer
Katowice 1902-Paryz 1975, wybdr i opracowanie A. Przywara i A. Szymczyk. Gdansk 1998, s. 94-95).
27 Koncepcja aktora nad-marionety ogtoszona przez Craiga w 1907 roku odwotywata sie do historii
marionetki i stanowita wazny element reformy teatru. Zdaniem autora, tylko lalka mogta realizowac idee
cztowieka w ruchu. Aktorom zarzucano przesadng sztywnosci ruchdéw (sic!), uwazano réwniez, ze ciato
lalki bedzie lepiej harmonizowato z umownoscig dekoracji i iluzjg stworzong w teatrze. (Por.
H. Jurkowski, Craig w$wietle idei, ,,Konteksty” 2005 nr 2, s. 76-83). Koncepcja nad-marionety nie
przetrwata proby czasu, niemniej jednak wizja stworzenia bytu doskonalszego od cztowieka pojawia sie
w idei czlowieka-maszyny kontynuowanej takze wspdlczesnie. Mysle tutaj o przedstawieniach
sztucznego cztowieka w kinie. Przyktadem moze by¢ cykl filméw o Terminatorze. (Zob. W. Orlifiski,
Terminator 4. Nie ufaj nikomu, ,,Gazeta Wyborcza” 2009 nr 125).
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ludzkiego.®® Wedle takiego pojmowania w figurach zbiegty sie liczne
symptomy  przemian  modernistycznej  podmiotowosci,  zwigzane
z rozpadem ciata oraz Swiadomoscig jego niedoskonatosci. Drugi sposob
postrzegania lalki to nadawanie jej rangi doskonatego tworu, gorujacego
nad cztowiekiem.

Oba sposoby widzenia hominem imitantia odgrywaja wazng role
w literaturze miedzywojnia. Figury, stajgc sie metaforg nowoczesnosci,
unaoczniajg sposob, w jaki cztowiek odbiera Swiat zewnetrzny, a ich
pojawienie sie w sztuce pozwolito zdiagnozowac kondycje cztowieka
nowoczesnego. Hominem imitantia to istoty, ktére symbolizujg nadzieje
tworcow, iz ukryta w nich moc odpedzi ztowrogie sity i pomoze ludzkiemu
»ja” przetrwac niejeden kryzys (lalka); pozwalajg wierzy¢ w sens istnienia
chocby za cene zdeformowanego ciata (manekin); sprawiajg, ze artysci
ufaja w mozliwosc stworzenia ideatu (cztowiek-maszyna).

Aby wejs¢ w Swiat bytéw nasladujgcych cztowieka, trzeba najpierw
pozna¢ historie form, ktore sztuka od lat wyrdznia, zapewniajgc im state

uczestnictwo w kulturze i mnogos¢ interpretacji.

Cztowiek-maszyna

Warto w tym miejscu zaznaczyC, ze jakkolwiek figura manekina

i lalki przypomina wygladem cztowieka, ktory zastygt w bezruchu, tak

%8 Koncepcja ta pozostaje w sprzecznosci ze sposobem traktowania lalki-zabawki przez dziecko,
w ktérego rekach ona ozywa, stajagc sie kompanem do zabaw i idealnym przyjacielem. Por.
A. Czabanowska-Wrobel, Dzieci, pajace i lalki, w: eadam, Dziecko: symbol i zagadnienie
antropologiczne w literaturze Miodej Polski, Krakéw 2003, 82-110.
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jesli chodzi o cztowieka-maszyne, jest on odwrotnoscig tej formy. To
mechanizm, ktéry wbrew swej naturze stanowi apoteoze ruchu.?

Od czasow wynalezienia maszyny byfa ona traktowana nie tylko
jako narzedzie w rekach cztowieka, lecz ,,organizm nizszego rzedu,
przeznaczony do wykonywania zespotu prostych czynnoéci”.®® Juz sama
nazwa cztowiek-maszyna ujawnia tkwigcg w figurze kontaminacje. W tym
znaczeniu okre$la ona obcy byt — maszyne, ktora znalazta sie ,,wewnatrz”
czlowieka i zastepuje cze$¢ ludzkiego ciata. Stanowi zatem w relacji
z cztowiekiem niby zywa, lecz w istocie martwa potege. **

Figura cziowieka-maszyny ukazuje istniejgce w historii kultury
wyobrazenia o sztucznym cztowieku, majgce korzenie w mitach i Swietych

ksiegach réznych wyznar, np. w micie o Prometeuszu.*

Inng wazng
opowiescig kultury zachodniej jest pochodzaca z tradycji judaistycznej
historia o Golemie®*, ktéry jako prefiguracja Adama pojawit sie juz
w Talmudzie, jednak dopiero w XIIlI wieku w kregu aszkenazyjskich
chasyddéw stat sie synonimem sztucznego cztowieka. Dostownie ,,golem”
oznacza ,nieuksztattowany”, ,,amorficzny”. Stwarzajagcy go rabin poscit
uprzednio przez pie¢ dni, a nastepnie ulepit zmutu i gliny figurke
cztowieka, do ktdrej przemowit: Szem-ha-meforasz, czyli ,,wydzielone”,
,0dréznione”, na czole za$ zapisat jej ,,emet”, co oznaczato ,prawda” -

wowczas figurka powstawata do zycia. Byta niema, rosta stale i powoli,

2 p. Strozek, Kreacja cztowieka-przedmiotu w kulturze teatralnej lat dwudziestych. O dramatach Tytusa
Czyzewskiego w kontekscie europejskiej awangardy, ,,Przeglad Humanistyczny” 2008 nr 4, s. 59. Zob.
takze: F. M. Feldhaus, Maszyny w dziejach ludzkosci, przekt. S. Sosnowski, Warszawa 1958.

% |, Mumford, Technika a cywilizacja. Historia rozwoju maszyny i jej wptyw na cywilizacje, przekt.
E. Danecka przy wspotpracy W. Adamieckiego, Warszawa 1960, s. 2.

1], .otman, op. cit., s. 50.

%2 Interesujace sg mity innych kregow kulturowych, np. afrykariska opowiesé¢ o Abuk i jej mezu Parangu,
ktorzy byli matymi figurkami z gliny i mieszkali w garnku z pokrywka. Gdy ja zdjeto, figurki zaczety
rosng¢. W Egipcie mozna ustysze¢ mit o Chnum, starym bostwie stworczym o gtowie barana, ktéry miat
uformowaé bogow i ludzi na kole garncarskim. Zob. A. Cotterell, lustrowany stownik mitéw i legend
Swiata, przekt. J. Korfanty, Warszawa 1996, s. 181, 191.

% Zob. A. Szczeklik, op. cit., 5. 221-222.
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przeksztatcajac sie w golema, ktory sitg i wzrostem przewyzszat ludzi. Gdy
stawat juz sie dla nich zagrozeniem, wymazywano mu z czofa pierwsza
litere, ,,emet” przeksztatcat sie wtedy w ,,met”, czyli ,,martwy”. Golem
rozpadat sie wowczas na szczatki gliny, z ktdrej powstat.

Istnieje  wiele  wersji ~ historii o  Golemie.  WSsrdd
siedemnastowiecznych  Zydéw polskich  zachowata sie opowiesé
0 kabaliscie pragnacym zniszczy¢ golema, ktory zaczat mu zagrazac.
Cadyk z Chetma poprosit giganta, aby sie schylit i zdjat mu buty, woéwczas
podstepem zmienit napis na jego obliczu. Golem, rozsypujac sie w proch,
przygniott swego stworce. Historia ta wskazuje na dwuznaczno$¢ legendy
o homunkulusie, ktory zostat powotany, by pomaga¢ Zydom, jednak akt
jego kreacji - postrzegany jako bluzniercze wystgpienie przeciwko Bogu -
zostat potepiony i przyniést zgube swojemu batwochwalczemu stwércy.>*

Wedle legendy najstynniejszy golem powstat w XVI wieku
w Pradze. Alchemik, kabalista i astronom rabbi Liwa Ben Bacalel miat
powotaC go do zycia dla obrony prze$ladowanej spotecznosci zydowskiej,
musiat jednak zgtadzi¢ stwora, gdy 6w zaczat siaé zniszczenie. Golem
powrdci jako bohater kultury, gdy w dwudziestym stuleciu stanie sie na
dekade pierwszoplanowa postacig europejskiego kina, a takze symbolem
nowoczesnej nauki.*

W S$redniowieczu pojawity sie koncepcje ,,tworzenia” istot zywych
zgodnie z projektami opartymi na badaniach przyrody. Albert Wielki miat

skonstruowa¢ cziowieka z mosigdzu, a alchemik Korneliusz Agrypa

¥ M. Radkowska-Walkowicz, op. cit, s. 32.
% H. Collins, T. Pinch. Golem, czyli co trzeba wiedzie¢ o nauce, przekt. A. Tanalska-Duleba, Warszawa
1998.
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pozostawit w swych dzietach wskazdéwke, jak z krwi, katu i spermy
stworzyé homunkulusa.*

Renesansowe poszukiwania istoty cztowieczenstwa rozpoczety sie
od skonstruowania modelu ciata ludzkiego i wizerunku jego wnetrza
(Leonardo da Vinci, Albercht Durer). Francis Bacon stworzyt w Nowej
Atlantydzie (1624) wizje ludzkiego organizmu utrzymanego przy zyciu
mimo braku réznych organéw.®’ Ksztattujaca sie w XVII wieku filozofia
materialistyczna data przyzwolenie na pojawienie sie alternatywnej dla
istoty zyjacej formy automatu. W Traktacie o cztowieku (1677) Kartezjusz
przekonywat, ze zasadniczo wszystkie organizmy mozna traktowac jak
automaty, a réznica miedzy ciatem zywym i martwym jest analogiczna do
roznicy miedzy zegarem nakreconym i nienakreconym. Kartezjusz nie
przekroczyt granicy utozsamienia cztowieka z maszyng, mimo to zawarta
W jego dziele mysl, iz w wystarczajgco pomystowym mechanizmie moga
zostaC powtorzone wszystkie istotne elementy ludzkiego organizmu,
budzita opdér. Na wiek XVII przypada rowniez, zdaniem Lewisa
Mumforda, druga cywilizacja technologiczna zwana erg paleotechniczna.
Wodwczas zaczeto traktowac robotnika pracujgcego przy maszynie jako
$rodek do tarszej produkcji mechanicznej.*®

Pierwszym, ktory uzyt sformutowania cziowiek-maszyna, byt
francuski lekarz i filozof-materialista Julien Offray de La Mettrie. W dziele
z 1748 roku pisat, ze ,,ciato ludzkie jest maszyna, ktéra sama nakreca swe
wihasne sprezyny; jest to zywy obraz perpetum mobile.®* La Mettrie

w oparciu o rozlegte doswiadczenie lekarskie wykazywat, ze wszelkie

% J. Turney, Slady Frankensteina: nauka, technika, kultura masowa, przekt. M. Wisniewska, Warszawa
2001, s. 29.

" F. Bacon, ,Nowa Atlantyda™ i ,,Z Wielkiej Odnowy”, przekt. W. Kornatowski, J. Wikarjak, Warszawa
1995, s. 75.

%8 L. Mumford, op. cit., s. 145.

%], 0. de La Mettrie, Cztowiek- maszyna, przekt. S. Rodniariski, Warszawa 1984, s. 22.


http://www.anthropos.us.edu.pl/teksty/tekstB7.htm
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stany przypisywane zwykle duszy zalezg w istocie od funkcjonowania
ciata. Z przestanki tej wyprowadzit wniosek, ze cztowiek jest wytgcznie
istotg materialng i dziata podobnie jak maszyna (wniosek inspirowany byt
rowniez obserwacja budzacych sensacje w czasach La Mettriego maszyn
Vaucansona).”’ Odpowiedzialna za poruszanie cztowiekiem-maszyna byta
dusza, nakrecajaca wszystkie sprezyny ludzkiego ciata. Na dowdd teorii La
Mettrie przytacza wiele przyktadow ze Swiata zwierzat, z ktorych wynika,
ze nadrzedna role w koncepcji cztowieka-maszyny ma do spetnienia ruch.

W mysl monizmu La Mettriego wszystkie wasnosci zycia sg obecne
w zwyczajnej materii, podobnie jak dusza, ktdra jest wiasnoscig struktury
mbzgu. ROznica miedzy materig ozywiong i nieozywiong nie istnieje,
innymi stowy, wedle tego mySlenia nie ma przeszkod, aby z materii
nieozywionej uksztattowac ozywiona.

Powies¢ Mary Wollstonecraft Shelley wydana w 1818 roku

w Londynie roku stanowita odpowiedZz na wizje La Mettriego. Dzielo,

%0 Jacques de Vaucanson (1709-1782) - wynalazca francuski, syn rekawicznika; nowoczesny inzynier
wieku Oswiecenia. Wywart znaczny wptyw na fizyke i nauki przyrodnicze. Ukonficzyt szkote jezuitow,
nastepnie wstgpit do zakonu franciszkanow. W 1738 oku przedstawit publicznie Akademii Nauk swdj
pierwszy automat - Fleciste. Pézniej skonstruowat Gracza na tamburynie oraz stynng Kaczke. Dokonat
tez wielu innych znaczacych wynalazkéw — m. in. odkryt gietka rure z indyjskiego kauczuku. W roku
1741 rozpoczat prace jako inspektor francuskiego przemystu jedwabniczego. Udoskonalit proces
produkcyjny, a takze usprawnit uzywane w nim maszyny. W roku 1746 zostat cztonkiem Francuskiej
Akademii Nauk i jest do dzisiaj uwazany za jednego z ojcow nowoczesnego tkactwa. Jego konstrukcje
(automaty, programatory warsztatow tkackich) naleza takze do historii informatyki. Por. Vaucanson,
w: Encyklopedia popularna PWN, t. X, U-Zyz, Warszawa 1998, s. 70.
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ktére na lata zawtadneto masowa wyobraznig™, nosito tytut Frankenstein,
or The Modern Prometheus (Frankenstein albo Nowy Prometeusz).
Zaskakujaca zywotno$¢ historii 0 stworze powotanym do istnienia
przez szalonego naukowca mozna tlumaczy¢é na wiele sposobow. Tytut
powiesci Shelley wskazuje, iz w Wiktorze Frankensteinie odrodzita sie
opowie$¢ o Prometeuszu, ktéry rzucajac wyzwanie bogom, otrzymat
spodziewang i zastuzong kare. Doktor Frankenstein uosabia uczonego
Kierujacego sie dobrymi intencjami, jednak Slepego na prawdziwg nature

przedsiewziecia.®

Nowy gatunek bedzie mi wdzieczny jako swemu zrodtu i stworcy. Wiele
szczesliwych i wspaniatych istot ludzkich mnie bedzie zawdziecza¢ swoje istnienie.
Zaden ojciec nie mogiby zadaé tak petnej wdziecznosci od swego dziecka, na jaka ja
z ich strony bede zastugiwat. (F, 42)*

Istota ozywiona przez naukowca predko zostaje przez niego odrzucona. Ponadto monstrum
73da zadoséuczynienia za skazanie go na taki zywot i pragnie, by Wiktor stworzyt dla niego
towarzyszke niedoli. Do wskrzeszenia kobiety jednak nie dojdzie, naukowiec zniszczy jg tuz
przed ukonczeniem w obawie przed catg rasg podobnych jej istot. Golem msci sie na
stworcy bezlitosnie: najpierw zabija jego zone, pdzniej w morderczym poscigu zapedza
doktora na daleka pétnoc. Frankenstein umiera, zas stwor pojawia sie po raz ostatni, by
nacieszyc sie tym widokiem i jednoczesnie optakiwac Smieré swego ,,0jca”.

1 Jon Turney powotujac sie na tzw. Katalog Frankensteina wylicza, iz do 1982 roku powstato 130
powiesci opartych na Frankensteinie, prawie 50 zbioréw opowiadan, ponad 40 adaptacji filmowych, 80
inscenizacji teatralnych inspirowanych powiescig. Utwdr odnidst zatem ogromny sukces. Juz w 1823
roku wystawiono go na scenie w rezyserii Richarda Brinsleya Peake’a. Na poczgtku XX wieku, gdy kino
zaczeto stopniowo konkurowaé z przedstawieniami teatralnymi, pojawita sie pierwsza adaptacja filmowa
powiesci Frankenstein nakrecona w 1931 roku, ktéra miata cztery lata pozniej swojg kontynuacje
w postaci Narzeczonej Frankensteina (1935). Potem pojawity sie kolejne: Syn Frankensteina (1939),
Duch Frankensteina (1942), Dom Frankensteina, Frankenstein spotyka wilkotaka (oba z 1946 roku),
Przeklenstwo Frankensteina (The Course of Frankenstein) z 1957 roku oraz z 1994 roku Mary Shelley’s
Frankenstein w rezyserii Kennetha Branagha. Za: J. Turney, op. cit., s. 47-55.

“2 W polskim przektadzie zrezygnowano z drugiej czesci tytutu. Por. M. Wollstonecraft Shelley,
Frankenstein, przekt. H. Godman, Poznar 1989.

3], Turney, op. cit.,, s. 62. Przedmiotem feministycznego odczytania powiesci Mary Shelley przez
Kazimiere Szczuke jest ,gwatt na naturze”, jakiego dokonuje Frankenstein. Por. K. Szczuka, Potwor
Frankensteina. Krytyka kultury samozniszczenia i tajny tadunek gotyckiego tekstu, w: eadam, Kopciuszek,
Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakéw 2001, s. 160-176.

* M. Wollstonecraft Shelley, op. cit. W nawiasie podaje skrét F oraz strony.
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Inaczej konczg sie losy pierwszej sztucznej kobiety, bohaterki powiesci Augusta Villiers de
I'lsle Adama Ewa przysztosci™ (1885-1886), ktéra zostata stworzona, by spetni¢ marzenie
lorda Ewalda, przyjaciela konstruktora. Pragnat on, by uroda damy jego serca nie
kontrastowata tak silnie z jej intelektem. Poprosit o pomoc przyjaciela, Tomasza Edisona,
wynalazce obdarzonego teurgicznymi umiejetnosciami, ktéry zaproponowat mu stworzenie
niewiasty o wygladzie ukochanej Alicji Clary.*® Maszyna zostata ozywiona w chwili, gdy
Ewald uwierzyt w jej istnienie i tym samym tchnat w nig dusze.*’ Sztuczna Alicja jest wiec
produktem podswiadomosci mezczyzny, ktdry rekompensuje sobie w ten sposéb brak
zdolnosci rodzenia. Radkowska-Walkowicz zauwazyta, ze powies¢ hrabiego Adama jest
mizoginistyczng wizjg kreacji nowego zycia, ktére jako efekt pracy dwdch mezczyzn (lorda
Ewalda i doktora Edisona), nie przynosi zguby swoim protoplastom.*® Niemniej jednak , Ewa
przysztosci” ginie w pozarze statku, ktérym wraca wraz z lordem do Europy, wéwczas jej
protoplasta popetnia samobdjstwo, gdyz razem z Hadaly ginie jego wiara w idealng mito$¢.*

To, co wydaje sie rownie istotne w historii o sztucznych ludziach,
siega jeszcze glebiej i stanowi prébe odpowiedzi na pytanie 0 mozliwosci
tkwiace w odkryciach naukowych, a w nauce o zyciu w szczegélnosci.”
Villiers bardzo drobiazgowo opisat technike stwarzania Androidy,
a Shelley w scenie ozywienia potwora wykorzystata najnowsze badania
rozwijajacej sie na poczatku XIX wieku biologii eksperymentalnej.®* Na
powstanie powiesci o powotaniu do zycia ,,gigantycznej postaci, to znaczy
okoto o$miu stop wzrostu io odpowiednich proporcjach” (F, 42),

niewatpliwie wptynety dokonania w medycynie ibiologii, a zwiaszcza

** A. Villiers de I’lsle Adam, Ewa przysztoéci, przekt. Cz. Koztowski, Lwéw 1922. Fragmenty powiesci
w tlumaczeniu Ryszarda Engelkinga znajduja sie réwniez w ,,Literaturze na Swiecie” 2001 nr 1, s. 214-
272.

“® podobnym bytem, ktéry zastepuje zmarla zone bohaterowi Solaris Stanistawa Lema jest potrealna
Harey. Jej pojawienie sie zawdziecza kosmicznemu oceanowi, ktory potrafi zmaterializowad
pod$wiadome pragnienia. Por. S. Lem, Solaris, Krakdw 1976.

T M. Radkowska-Walkowicz, op. cit., s. 251.

*® Ibidem, s. 258.

49 Zob. interpretacje powiesci: J. Gondowicz, Hymn do maszyny jej ciata, ,,Kwartalnik Filmowy” 2000 nr
31-32, s. 69-72; R. Enelking, Marzyciel szyderca, ,Literatura na Swiecie” 2001 nr 1, s. 273;
M. Radkowska-Walkowicz, op. cit., s. 250-259; V. Nelson, op. cit., s. 283-267.

%0, Turney, op. cit., s. 63.

1 Opis wedréwki po cmentarzach w poszukiwaniu glebszej wiedzy anatomicznej pojawia sie juz
w utworze Mary Shelley Frankenstein. Miedzy 1800 a 1810 rokiem gineto z cmentarzy w Anglii ok.
tysigca zwiok rocznie. Gtéwnym celem tej nowo sprofesjonalizowanej dyscypliny byto wykorzystanie
w laboratoriach zywych zwierzat. Przeciwnicy wiwisekcji tworzyli literackie obrazy zdobyczy biologii
eksperymentalnej w dzietach Doktor Jekyll i pan Hyde R. L. Stevensona i Wyspa doktora
Moreau H. G. Wellsa. W tym samym czasie rozpoczety sie eksperymenty na ludzkich zwiokach. Po raz
pierwszy uzyt ich Giovanni Aldini do pokazu elektrycznych stymulacji. Za: J. Turney, op. cit., Zob.
takze A. Szczeklik, op. cit., s. 192-193.
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rozwdj patologii. Wiktor Frankenstein opowiada 0 cmentarnych

»przygodach”, nie szczedzac czytelnikowi makabrycznych opisow:

(...) wsrod plugawych wyziewdw grzebatem w grobach lub zameczatem zyjaca
istote, by kiedy$ ozywi¢ bezduszng gline!? (...) Zbieratem kosci po kostnicach i reka

profana naruszatem te straszliwe tajemnice ciata ludzkiego. (F, 43)

Ciato wzbudzajagce tak skrajne emocje Frankenstein uwaza za

najdoskonalszy mechanizm, dlatego postanawia je ozywic.

Jednym ze zjawisk szczegdlnie przyciggajacych mojg uwage byta budowa ciata
ludzkiego, w ogdle kazdej istoty obdarzonej zyciem. ,,Skad — zadawatem sobie czesto
pytanie — bierze sie pierwiastek zycia?”. Bylo to Smiate pytanie, bo kwestie te od
dawien dawna uwazano za zagadke nie do rozwigzania. (...) Rozwazalem sobie te
okolicznosci i postanowitem odtad poswieciC sie specjalizacji tych galezi nauk
przyrodniczych, ktére dotyczg fizjologii.(...) Po wielu dniach i nocach
niewiarygodnego wysitku i najciezszej pracy udato mi sie wykry¢, dlaczego rodzi sie
zycie i dzieki czemu sie utrzymuje; ba, wiecej jeszcze, bo sam posiadiem sztuke
zaptadniania zyciem materii nieozywionej. (F, 40-41)

Nowy Prometeusz jest zbudowany w cato$ci z materii organicznej,
ktorg stanowig ludzkie zwiloki. Jedyna nieorganiczna sita biorgca udziat
w ozywieniu stwora to energia elektryczna, zastepujaca site demiurga
I kreacyjny gest Boga. Ludzkie zycie zostato tutaj stworzone i odtworzone
jednoczesnie, a zatem koncepcja cztowieka-maszyny w powiesci Mary
Shelley t3czy w sobie wizje La Mettriego z powotaniem do istnienia
cztowieka w wyniku naukowych eksperymentdw.

Romantyczna powiesC jest przykfadem na to, iz przednowoczesne
doswiadczenia oscylowaty wokot marzen o stworzeniu idealnego

cztowieka, ktdéry nie obawiat sie chordb i nie lekat Smierci. Wprowadzenie
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do utworu postaci naukowca jako wspoOtczesnego maga uswiadomito
ponadto, ze energia napedzajgca dzieto stworzenia nie bedzie pochodzita
od sit nadprzyrodzonych, gdyz jej zZrodiem sg empiryczne nauki
przyrodnicze. To, co dla czytelnikow Mary Shelley na poczatku XI1X wieku
byto fikcjg, dla jej odbiorcow w kolejnym stuleciu stanowito obraz
rzeczywistosci. Masowa wyobraznia zywifa sie opisami ludzkiej gtowy,
ktorg utrzymywano przy zyciu dzieki mechanizmom serca i krwi. Gdy
w 1912 roku Alexis Carrel otrzymat Nagrode Nobla za pierwsze
elektryczne stymulacje ludzkich zwtok oraz hodowle tkanek, w biologii
nastagpito potgczenie trzech wielkich teorii — komorkowej budowy
organizmdw, teorii ewolucji Darwina oraz termodynamiki. Oznaczato to
nowe mozliwosci dla uzasadnienia idei samorodnie powstajacego Zycia,
ktora rowniez znajduje odzwierciedlenie w cieszacej sie wowczas
szczegblng popularnoscig figurze cztowieka-maszyny.

Utwory z tego okresu obfitujg w wizerunki golemow wraz
z najpopularniejszym stworzonym przez Gustava Meyrinka w 1915 roku.>?
Paul Wegener, twdrca niemieckiego ekspresjonizmu, trzykrotnie siegnat
po historie o Golemie (Golem, 1915; Golem i tancerka, 1917 i Golem: Jak
przyszedt na $wiat, 1920), bedac juz po lekturze powiesci austriackiego
pisarza oraz zydowskich opowiesci ludowych.*

Z roku 1921 pochodzi wystawiony w Czechach unikalny dramat
Karela Capka, w ktorym po raz pierwszy skojarzono tworzenie sztucznych
ludzi z produkcjg taSmowg. Bohaterem RUR (Rossum’s Universal Robots)
jest miody Rossum, bratanek naukowca ,,produkujgcego” nowy typ

cztowieka. Pragnie on poprawi¢ wydajno$¢ pracy dzieki wykorzystaniu

52 G. Meyrink, Golem, przekk. A. Lange, Krakéw 1992.
%% O Golemie w kinie zob. m. in. Z. Mikotejko, Golem i jego epoka, ,,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr 31-
32, s. 84-105.
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wspotczesnej inzynierii. Obraz fabryki, w ktérej powstajg roboty,

oddziatuje na wyobraznie:

w kazdej takiej mieszarce przygotowuje sie jednorazowo materiat na tysiac
Robotéw. Potem w osobnych kadziach wyrabia sie watroby, mdzgi i tak dalej, i tak
dalej. Nastepnie pokaze panu wytwornie kosci, a potem nasze przedzalnie: (...)
przedzalnie nerwoOw i przedzalnie zyt, przedzalnig, w ktdrej na specjalne wrzeciona

nawija sie cate kilometry jelit.**

Podobnie jak w historii o istocie powotanej do zycia przez
Frankensteina, tak i tutaj koncepcja ludzkiego organizmu jako doskonale
funkcjonujacego mechanizmu taczy sie z przeSwiadczeniem, iz jego
stworzenie nalezy powtorzyc¢, tyle ze mniej konwencjonalnymi metodami.
Stworzony $wiat klondw nie stanowi dla ludzi powodu do dumy, tak jak
w utworze Mary Shelley, ponadto roboty Rossuma wystapig przeciwko
swoim panom izniszcza zdemoralizowang, nieproduktywng ludzko$c,
same za$ przejda do bardziej naturalnych sposobéw rozmnazania.™

Umaszynowienie istoty ludzkiej bedace konsekwencjg jej
uspotecznienia® to temat takze dziet filmowych. W Metropolis (1927)
Fritza Langa maszyng jest Maria, robot-klon proletariuszki o tym samym
imieniu, Kktora pojawia sie w zyciu Fredera, syna wiasciciela
industrialistycznego miasta.”” Ich spotkanie otwiera paniczowi oczy na

wyzysk proletariackich ,braci” zamieszkujacych podziemie. Ojciec

K. Capek, R. U. R. Rossum’s Universal Robots, w: idem, Dramaty, przekt. A. Sieczkowski, Warszawa
1956, s. 25.

%% Por. analiza zakoficzenia dramatu: T. Polak, Komentarz do ,,Fabryki absolutu”, ,,Inwazji Jaszczurow”
i ,,R.U.R. (Rossum’s Universal Robots)”” Karla Capka, w: Literackos¢ filozofii — filozoficznos¢ literatury,
red. B. Sienkiewicz i T. Sobieraj, Warszawa 2009, s. 177-183.

%6 J. Baradziej, O klopotach z identyfikacjg granic spotecznego $wiata, w: Czlowiek-zwierze — cziowiek-
maszyna, red. A. Celifska, K. Fidler, Krakéw 2005, s. 27.

5" Ciekawym, mniej eksponowanym watkiem w analizach filmu Langa jest tytutowe Metropolis jako
miasto-gigant dostownie pozerajgce swoich obywateli za sprawg maszyny M. Por. V. Graaf, Homo
futurum. Analiza wspdtczesnej science fiction, przekt. Z. Fonferko, Warszawa 1971, s. 79.
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bohatera, chcac uprzedzié¢ bunt syna i dziatajacych z nim robotnikdéw, zlecit
stworzenie robota. Nie przewidziat jednak, iz szalony naukowiec wynajety
do tego dziatania skrycie go nienawidzi za to, ze dla wiadcy Metropolis
porzucita go dawna ukochana. Zamiast uspokoi¢ gniew robotnikéw, Maria-
robot podburza ich, nakazujgc zniszczenie fabryki. Finat opowiesci jest
optymistyczny: prawdziwa Maria godzi ojca z synem i robotnikéw z ich
pracodawca, a robot-klon ginie w ptomieniach.>®

Inng wizje nowego Swiata, ktorego mieszkancy powstajg w wyniku
sztucznego zaptodnienia i klonowania przedstawit Aldous Huxley. Nowy
wspaniaty $wiat (1932)*° opowiada o losach mieszkaficow Republiki
Swiata, ktorzy stanowia idealny obraz robotnika, produktu realizujacego
niedoscignione pragnienie harmonijnej jedno$ci natury i Swiata, organizmu
zywego i maszyny.® Te radykalna wizje Huxley zaczerpnat z dziet swego
brata, Juliana, znanego angielskiego biologa. Warto zauwazy¢, ze Nowy
wspaniaty Swiat w momencie ukazania sie traktowany byly raczej jak
odlegte proroctwo niz utwér zawierajgcy sugestie dotyczace przysziosci.
Niemniej jednak w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku pojawita
sie pewna sprzeczno$¢ w odpowiedzi na dokonania medyczne Carrela
i innych naukowcow oraz odkrycia biologiczne opisane w powiesci
Huxleya. Ambiwalentna reakcja opinii publicznej skupiata sie z jednej
strony na medycznych korzysciach, z drugiej — na niepokoju zwigzanym
z uSwiadomieniem sobie mozliwosci zastosowania owych badan w inny
spos6b.™

Przedmiotem krytyki w powiesci Huxley’a jest nowoczesna

cywilizacja, ktéra tworzy idealnych robotnikéw. Warunkowani psychicznie

%8 Zob. analize tego filmu: M. Radkowska-Walkowicz, op. cit., s. 259-265.

% A. Huxley, Nowy wspaniaty $wiat, przekt. B. Baran, Warszawa 2002. W nawiasie podaje skrét Nws
oraz strony.

% A Turowski, Utopia biomechaniki, czyli maszyna ciatem obleczona, ,,Kresy” 1997 nr 1, s. 179-187.
6. Turney, op. cit., s. 189.
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i fizycznie do petnienia okreSlonej roli w spoteczenstwie nie maja
wygorowanych wymagan, sg zadowoleni ze swojej pracy, majg celowo
obnizany poziom umystowy, dostosowujac go do minimalnych wymagan
mechanicznej, odtworczej pracy. Stanowig idealng zatoge: nie strajkuja, nie
zadajg podwyzki, nie intrygujag w celu uzyskania awansu. Kolejna dawka
somy, narkotyku usmierza ewentualne niepokoje, zgodnie z maksyma:
,,Gdy jednostka czuje, wspdlnota szwankuje™ (Nws, 91).

Z ideologii Republiki wylania sie niejako definicja ludzkiego
szczescia: ,,lubi¢ to, co sie m u s i robi¢. Wszelkie warunkowanie
zmierza do jednej rzeczy: do sprawienia, by ludzie polubili swe
nieuniknione przeznaczenie spoteczne”(Nws, 18).

To znamienne, ze w utworach z poczatku XX stulecia sztuczni ludzie
prezentowani sg jako wspoétczesni niewolnicy. Ma to niewatpliwie zwigzek
z pojawieniem sie wspotczesnego modelu pracy zarobkowej, o ktérym
Baudrillard pisat, ze ,opanowuje kazdy aspekt zycia pod postacig
pierwotnego wyparcia, kontroli, statego zajecia wykonywanego w Scisle
okreSlonym miejscu iczasie, sterowanych wszechobecnym kodem.
Najwazniejszym zadaniem jest osadzenie cztowieka, czy to w szkole,
fabryce, na plazy, przed telewizorem, czy w hierarchii zawodowej —
nieustanna powszechna mobilizacja”.% W takim kontek$cie maszyna stuzy

petryfikacji pogladu wyrazonego przez Wiadystawa Reymonta:

Cziowiek stworzyt maszyne, a maszyna cztowieka zrobita swoim niewolnikiem;
maszyna bedzie sie rozrasta¢ i poteznie¢ do nieskonczonosci i réwniez wzrasta¢

i poteznie¢ bedzie niewola ludzka.®®

623, Baudrillard, Wymiana symboliczna i $mier¢, przekt. S. Krélak, Warszawa 2007, s. 21.
8 W. S. Reymont, Ziemia obiecana, t. 1, £-6dz 1987, s. 234.
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Jednym z pierwszych automatow stworzonym w celu wykonania za
czlowieka jakiej$ pracy byt bohater mitu greckiego, Talos. Olbrzymi posag
z bragzu podarowany Minosowi przez Hefajstosa to pierwszy automat
zwigzany symbolicznie z wyspg, ktoérg miat uczyniC przestrzenig
niedostepng dla cudzoziemcow. Tym samym jego praca polegata na
osadzeniu siebie w okreslonej funkcji i miejscu. Talos symbolizowat zatem
cztowieka wykluczonego przez przymus wykonania okreSlonego zadania,
ktore lezato u istoty niewolnika, a tym samym humanoidalnego
automatu.® Cztowiek pracujacy zredukowany zostat do elementu maszyny
i jako taki potraktowany. Dowodem na to sg sceny Metropolis, w ktorych
robotnicy utrudzeni po dziesieciogodzinnej obstudze bezuzytecznej
maszyny M opuszczajg stanowiska pracy. Na poczatku XX wieku nikt juz
nie miat ztudzen, ze pojawienie sie maszyny w przemysle nie odcigzyto
czlowieka i nie sprawito, iz zaprzestat on fizycznej pracy. Tworcy
powotujacy do zycia figure cziowieka-maszyny mieli Swiadomos¢, ze
robotnik zostat zréwnany z robotem, gdyz narzucono mu mordercze tempo
pracy w trudnych warunkach, bez opieki medycznej. Szybko zauwazono
tez ambiwalentny charakter maszyny, ktéra miata by¢ narzedziem
wyzwolenia, a stata sie narzedziem ucisku.®® Powotanie do zycia ludzi-
robotéw byto tylko konsekwencjg stworzenia maszyn poddanych kontroli
i zaleznych od swych ,,stworcow”.

Tym, co najbardziej zagraza spoteczenstwu przemystowemu jest
bunt, bez wzgledu na to, czy strajkujg maszyny, czy ich operatorzy.
W Metropolis robotniczy bojkot zostaje sttumiony, robotnicy godzg sie

z whascicielem dzieki Marii — tym razem prawdziwej. W dramacie Capka

 R. Nowakowski, Golem: wykluczenie i bunt. Symboliczna warto$¢ pewnego mitu popkultury.
»Dwutygodnik: strona kultury” 2009 nr 14. dostep dn. 10.02.2010.
http://www.dwutygodnik.com.pl/artykul/489-golem-wykluczenie-i-bunt--spoleczna-wartosc-pewnego-
mitu-kultury-popularnej.html

% Por. L. Mumford, op. cit., s. 145-151, 245,
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maszyny przejmujag wiladze, niszczac caty rodzaj ludzki; w Nowym
wspaniatym Swiecie zbuntowany John, wychowany wsrdd ,,zyworodnych”
ludzi, najpierw taknie cywilizacji, by p6Zniej od niej uciec, wybierajac
samobdjstwo. Nowemu Swiatu i tak nikt nie moze juz zaszkodzic.
Dwudziestowieczne przedstawienia cztowieka-maszyny sprowadzity
istote ludzka do fizjologii i popeddw, ktérymi fatwo mozna sterowac, np.
przyporzadkowujac czlowieka do podrzednej kasty delta lub epsilon.®®
Takie radykalne podejscie do czlowieka i traktowanie go na réwni
z przedmiotem ma jeszcze jedng przyczyna, jest nig zmiana w podejsciu do
ciata warunkowana do$wiadczeniami | wojny Swiatowej.
Czlowiek-maszyna, ktdrego przedstawienie wyraza protest
przeciwko reifikacji istoty ludzkiej, jakiej ta podlega w wyniku dziatan
wojennych, pojawia sie w ekspresjonistycznej powiesci Jozefa Wittlina Sol
ziemi (1936). Cztowiekiem zredukowanym do ciafa, ktére ma spetnic role
»,miesa armatniego” jest w utworze Piotr Niewiadomski. Ten Hucut
wyznania greckokatolickiego zostaje wcielony do armii austriackiej
I w wyniku pospolitego ruszenia dociera na Wegry. Jego losy od chwili,
gdy zostat skatalogowany i wciggniety w tryby wojennej machiny sg

przewidywalne:

Pedzg pociagi jak olbrzymie zelazne puszki konserw, nabite ludzkim miesem,
z ktorego krew jeszcze nie wyciekta.’’ (S, 24, podkre$l. moje - J. S)

% Tak w terminologii Republiki Swiata okreélani sg ludzie, ktérych przeznaczeniem jest praca fizyczna.
Embriony przysztych robotnikéw sg genetycznie i psychologicznie warunkowane do podjecia konkretnej
roli w spoteczenstwie (embriony przysztych inzynieréw kosmicznych sg przetrzymywane gltowg w dot,
agdy odwrécg sie do normalnej pozycji, zmniejsza sie im doptyw tlenu; hutnicy sg poddawani
warunkowaniu termicznemu, za$ Lenina wstrzykuje klonom ,zwyklg dawke tyfusu i $pigczki”,
produkujgc w ten spos6b pracownikow tropikdow).

%73, Wittlin, S6I ziemi. Powie$¢ o cierpliwym piechurze, Warszawa 1995, s. 24. W nawiasie podaje skrot
S i strony.
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Wojna widziana oczami bohatera-prostaczka jawi sie jako
najdoskonalej prowadzona instytucja®, w ktérej mimo pozornego
bataganu, wszystko podlega skrupulatnie przestrzeganemu regulaminowi.
Ludzkie ciata najpierw sg masowo gromadzone: ,,kopami, cetnarami,
wagonami, odrzucajac wszystko to, co nieudane, nadpsute, chore” (S, 59).
Kolejno zostajg skatalogowane, zwazone, zmierzone i posortowane
»podtug gatunkéw” (S, 59). Zanim zotnierz otrzyma mundur, musi wzig¢
kapiel iwystucha¢ zachwytow kapielowego, ktory nawotuje: ,tadne
mieso, tadne mieso, zdrowe mieso armatnie! Same befsztyki dla rosyjskiej
artylerii!” (S, 231). Wyselekcjonowane ciata zostajg opakowane w mundur,
gdyz ,tylko w mundurze wolno zabija¢ cztowieka” (S, 240), w takim

opakowaniu Smier¢ nabiera wartosci:

Cesarz bowiem miat monopol nie tylko na tabake i sol, lecz i na ubdj ludzi.
A jak Bdg stworzyt cztowieka na wiasny obraz i podobienstwo, tak i cesarz dawat

cztowiekowi mundur, zeby go cho¢ troche do siebie upodobnié. (S, 240)

Figura zotnierza stworzonego ,,na obraz i podobienstwo Cesarza”
wpisuje sie idealnie w stereotyp cztowiek-maszyny, pomagiera i istoty
pochodzacej z najnizszej kasty, ktérej przeznaczeniem jest maksymalna
eksploatacja zakoficzona $miercia.®® W wiekszoéci anonimowi bohaterowie
Soli ziemi nie myslg jednak o buncie, godzg sie na taki los, przyjmujac go
nawet za dobrg monete — instytucja carskiego wojska zostaje wszak w ich
oczach uwznio$lona: Cesarzowi obdarzonemu kultem stuzy najwyzszy
kaptan — Bachmatiuk, za$ sami zolnierze przypominajg ,,Zuzanny

w kapieli”.

%8 E. Wiegandt, Austria felix, czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspétczesnej, Poznan 1997, s. 208.
% E. Wiegandt, Wstep do: Jozef Wittlin, S6l ziemi, Wroctaw 1991, s. XLVI.
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Antycywilizacyjny kontekst, w ktéry wpisuje sie swojg powiescia
Wittlin, nie jest w Dwudziestoleciu jedynym sposobem interpretacji
motywu cztowieka-maszyny. Wyobraznie artystow od dawna inspirowata
mysl, ze sztuczne figury symulujg ludzkg zywotno$¢ i dzieki temu
stwarzajg wrazenie, ze prowadzg wiasne, odrebne zycie. Do twédrcéw
zafascynowanych motywem maszyny dotgczg zatem futurysci i nadrealiSci.
Ci drudzy nakazywali dziata¢ sztucznym postaciom tak, by nie zatracity
one nic ze swej ,,0sobliwosci”. Czyni tak Giorgio de Chirico (Niepokdj
poety 1913, Hektor i Andromeda 1917, Niepokojace muzy 1918)
czy Guillaume Apollinaire w Grajku z Saint-Merry®, za$§ Kazimierz
Truchanowski wprowadzit do powiesci postaé wypchanego wuja.”!
Podobnie uczynit Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ktory wskazywat
konieczno$¢ zamiany aktora na kukle tuz po jego scenicznej ,,$mierci”
(Matka, Wariat i zakonnica, Bezimienne dzieto).”

Stosunek cztowieka do maszyny ewoluowat w tym czasie od
catkowitej obojetnosci, przez wrogo$¢ az do afirmacji techniki, ktora
znalazta odzwierciedlenie w dwudziestowiecznym kulcie maszyn
w dzietach awangardowych.” Rozwéj cywilizacji technicznej wptynat na
postrzeganie figury cztowieka-maszyny. Sztuczny cztowiek symbolizowat
nadzieje, jakie wigzano z mozliwoscig powotywania do zycia istot, ktérych
przeznaczeniem byfa ciezka praca. Kolejng szansg, jaka otworzyto przed
ludzkoscig obcowanie ze sztucznym bytem, byta mozliwo$¢ dokonywania
swoistych transgresji w obrebie ciala i zastepowania ludzkich organéw
narzagdami pochodzenia organicznego lub transplantowania sztucznych

elementow (jak rozruszniki syntetyczne).

G, Apollinaire, Poezje wybrane, przekt. A. Wazyk, Warszawa 1957, s. 88.

™ K. Truchanowski, Zatrute studnie, Warszawa 1959, s. 169.

"2 O groteskowych postaciach w twérczoéci Witkacego zob. m. In. T. Gryglewicz, Groteska w sztuce
polskiej XX wieku, Krakéw 1984, s. 83-113.

" T. Gryglewicz, Obraz maszyny w sztuce XX wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1983 nr 3, s. 309.
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Nowoscig w traktowaniu hominem imitantia jest w dwudziestym
wieku fakt, ze problemy, z jakimi stykaja sie w literackich lub filmowych
utworach sztuczni ludzie sg tak naprawde zagadnieniami, ktdre musi
rozstrzygnaC wspoiczesny cziowiek, dotyczg one bowiem jego
podmiotowosci i egzystencji. Nurtujgce pozostaje pytanie, dlaczego
w fikcyjnych opowieSciach to humanoidalny bohater, a nie wytgcznie
ludzka postac jest figura uosabiajaca nowoczesne dylematy podmiotu? By¢
moze dlatego, ze na problemy przeniesione na literackg postaC niebedaca
w petni istotg ludzkg mozna spojrze¢ z dystansem, ktory w innej sytuacji

bytby trudniejszy do uzyskania.

Historia manekina krawieckiego

Stowo manekin pochodzi z jezyka francuskiego (mannequin)
I 0znacza ,,figure w ksztatcie postaci ludzkiej wykonanej z plastiku, tektury
lub innego materiatu, uzywang w krawiectwie i domach odziezowych jako
model do przymierzania i demonstrowania ubrai”.”* Do francuszczyzny
przenikneto ono z jezyka dunskiego, w ktorym forma mannekijin to
zdrobnienie od stowa mann, czyli cztowiek.” Zatem etymologicznie nazwa
oznaczata matego cztowieka, kogo$, kto wygladem przypomina istote
ludzka. W tym wypadku manekin wigze sie ze stowem lalka, ktorym czesto
okre$lano miniature cztowieka.

Manekin to lalka z konkretnym przeznaczeniem, a mianowicie lalka-
modelka. Wynalazek lalki do przebierania, stuzgcej za doskonatg reklame

domow mody jest stosunkowo dawny. Manekin, ktérego odkrycie

™ Stownik wyrazow obcych, op. cit., s. 684-685.
> W. Kopaliriski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1989, s. 318.
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poczatkowo niestusznie przypisywano Poppei, uzywany byt juz znacznie
wczesniej. W grobie Tutenchamona z okoto 1350 roku p.n.e. odnaleziono
manekina, ktory byt wzrostu faraona i bez watpienia uzywano go do
przymierzania garderoby wiadcy.

Przed pojawieniem sie manekinow duzym powodzeniem cieszyty sie
woskowe figury, ktorych popularno$¢ wzrosta wraz ze zwyczajem
wystawiania  figur  przedstawiajagcych  zmartych. Ich  cecha
charakterystyczng byla niezwykla doktadno$¢ w oddaniu ryséw twarzy,
z dbatoscig nawet o zarost. Zjawisko to rozwineto sie szczegdlnie
w $rodowisku arystokracji XVII i XVI11 wieku.™

Najblizszg krewng manekina jest tzw. figura odlewana. Po raz
pierwszy wspomniano o niej okoto 1460 roku, zaS w Niemczech pojawita
sie w czasach Albrechta Direra. Manekiny tego typu posiadaty rézne
wielkosci, mogty przedstawiaC dorostego cztowieka lub malenkie postaci
i byly szczeg6lnie przydatne w malarstwie.”” Gliniane oraz woskowe figury
uzywane przez oOwczesnych artystow pozostawaty nieruchome, cho¢
zachowaty sie takze drewniane formy z XVI wieku, ktorych konczynami
mozna bylo porusza¢. Manekiny nie zniknety z pracowni malarzy

i rzezbiarzy, z biegiem czasu byly jedynie stopniowo udoskonalane.

"® Najstarsze figury woskowe znajdowaty sie w kosciotach. Pierwsza kolekcja figur zostata pokazana
w Doolhof w Amsterdamie prawdopodobnie juz w XVI wieku. Figury woskowe pojawialy sie takze
u wedrownych promotoréw sztuki, ktorzy czerpali korzysci z ich popularyzacji wsrdd nizszych warstw
spotecznych. W 1611 roku paryzanin, Francois de Bechefer, zorganizowat wystawe kolekcji, w ktorej
znalazta sie figura niedawno zamordowanego kréla Henryka I1VV. Ogromne zainteresowanie tego rodzaju
sztukg sprawito, iz w kregach arystokratycznych rozwineta sie moda na portretowanie w wosku. Za:
M. von Boehm, Dolls and Puppets. Translated by Ch. T. Brandford. Boston 1956, s. 94-96.

"W pierwszej potowie XV wieku Paolo Uccello wykorzystywat matej wielkosci konie w scenach bitew.
Figury zwierzat modelowane byly w glinie, nastepnie odlewano z form ich figury, by pdZniej ugniatajac
i zginajac otrzymaé pozadang poze. Draperie przedstawiano za pomocg mokrego papieru i kawatkow
materiatu. Korzystat z nich sam Michat Aniot Buonarotti, malujgc Sad Ostateczny w Kaplicy
Sykstyriskiej, a Tintoretto przeprowadzat badania nad $wiattem przy pomocy glinianych i woskowych
figur wykonanych i ubranych przez siebie, i to od niego jego utalentowany uczen El Greco nabyt
zwyczaju pracy z manekinami. Por. M. von Boehm, op. cit., s. 97.



Geneza i ewolucja hominem imitantia

35

Po raz pierwszy do prezentacji stroju uzyto lalki na dworze krolowej
Bawarii, I1zabeli.”® Figurka nie zwala sie manekinem, ale Pandora (Grandes
Pandores, Petites Pandores) i prezentowata przedstawicielki rodow
monarszych tudziez arystokratycznych. Formy roznity sie wielkoscia.
Grandes Pandores postacig przypominaty doroste kobiety, Petites -
miescity sie w tupince orzecha.”

Inaczej ewolucje manekina opisuje Renate Lachmann, ktora
powiada, ze pierwotne znaczenie stowa manekin odnosito sie do lalki
z ruchomymi  cztonkami  (Gliderpuppe) uzywanej przez artystow.
Nastepnie lalka ta stata sie manekinem krawieckim (Schneiderpuppe), by
w koricu zastapi¢ modelke (Vorfirdame).®® Kariera manekina rozpoczeta
sie na dobre w XIX wieku wraz z rozwojem dzielnic handlowych
i powstaniem doméw towarowych z kolorowymi, przyciggajagcymi uwage
wystawami  sklepowymi. Walter Benjamin zanotowat w Pasazach

nastepujacg informacje:

W celu tatwiejszego rozpowszechniania swych kreacji w dziedzinie mody
paryzanki postugiwaty sie szczegdlnie efektownymi imitacjami tych nowych modeli —
manekinami w postaci lalki. (...) Lalki te, odgrywajac znaczng role jeszcze w XVII
I XVII wieku, gdy spemity juz funkcje modeli, zostawiano dziewczynkom do

zabawy.®!

Dzisiaj manekin nadal petni funkcje uzytkows, cho€ istniejg rowniez
liczne przedstawienia tej formy w sztuce. Oprdcz najbardziej znanych

manekindéw z opowiadan Brunona Schulza, w polskiej kulturze obecne sg

"8 . Bujak, Zabawki w Europie...op. cit., s. 44-45,

" Ibidem, s. 45.

8 R. Lachmann, Demiurg i jego fantazmaty. Spekulacje wokét mitologii stworzenia w dziele Bruno
Schulza., przekt. J. Balbierz, ,,Teksty Drugie” 1999 nr 6, s. 107.

8 W. Benjamin, Karl Grober, Kinderspielzeug aus alter Zeit, Berlin 1927, s. 31-32, w: idem, Pasaze,
przekt. 1. Kania, Krakow 2005, s. 742.
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one rowniez w sztukach Tadeusza Kantora (od Wesela i Patuby po
eksperymenty teatralne Wierszalina).®* PodobieAstwo do manekinéw
ujawniaja takze kalekie postaci w poezji Le$miana®, ktérym poéwiecono
osobne studia.®*

Figura manekina na dobre zago$cita w kulturze wraz z pojawieniem
sie awangardowych praddw artystycznych: inspiracje manekinami mozna
odnalez¢ w  Mechanicznej gtowie, albo duszy czasu (1919) Raoula
Hausmanna (dadaizm), Complex Presentiment (1928-1932) Kazimierza
Malewicza i dzietach surrealistow. W literaturze manekin pojawit sie m. in.
za sprawg wydanego w tym samym roku Le musicien de Saint-Merry
Guillaume Apollinaire’a oraz Le Chants de la mi-mort (1914) Alberta
Savina.® Postaé te eksponowali w swych pracach przede wszystkim brat
Savina, Georgio de Chiroco i Carra.

W polskiej literaturze figure ozywionego manekina, ktdra oznaczata
zwyciestwo dynamiki przeobrazeri nad bezwiadnoécia form®, wprowadzit
Tytus Czyzewski. W utworze Plomien i studnia® (1921) Don Juan to nagi
manekin elektro-trup, zgalwanizowany manekin. W Transcendentalnym
panopticum (1921)® bohaterami sa woskowe figury wiadcow i artystow,

a gtdwne hasto utworu brzmi: ptédzmy sie rodzmy sie elektryzujmy sie

82 Por. prace Wojciecha Owczarskiego poswiecong podobienstwom w twérczosci Kantora, LeSmiana
i Schulza, szczegolnie rozdziat Redukcje i transgresje. W. Owczarski, Migjsca wspdlne, miejsca whasne.
O wyobrazni Le$miana, Schulza i Kantora, Gdarisk 2006, s. 11-87.

8 Pierwszy zauwazyt te analogie A. Sandauer. Por. idem, Rzeczywisto$¢ zdegradowana, w: B. Schulz,
Sklepy cynamonowe, Krakdw 1957, s. 23-24.

84 Podobienstwu tych dwoch tworcow poswiecono osobne studia: Cz. Karkowski, Poezja na smietniku,
»,Poezja” 1978 nr 6, s. 64-68; Tropami mistrzow: Schulz — Wojtkiewicz — Le$mian, z J. Ficowskim
rozmawiajg T. Fiatkowski, J. lllg, ,, Tygodnik Powszechny” 1992 nr 7; S. Chwin, Schulz a LeSmian,
w: Czytanie Schulza. Materialy miedzynarodowej sesji naukowej Bruno Schulz — w stulecie urodzin
ig)ieédziesieciolecie $mierci, red. J. Jarzebski, Krakéw 1994, s. 108-126;

8 za: p. Strozek, op. cit., s. 60.

86 Ibidem, s. 61.

87 T. Czyzewski, Plomien i studnia, w: Antologia polskiego futuryzmu. Wstep i komentarz oprac.
Z. Jarosinski. Wybor i przygotowanie tekstow H. Zaworska, Wroctaw 1978, s. 116-118.

88 T. Czyzewski, Transcendentne panopticum, w: idem, Poezje i proby dramatyczne, oprac. A. Baluch,
Woctaw 1992, s. 121-126.
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zmanekizujmy $wiat. W Lalce®® pochodzacej réwniez z tomu Noc — Dzien,
tematem jest rozmowa telefoniczna, za$ aparat, ktory do niej stuzy,
»przyozdobiony” jest gtowg lalki. Mamy wiec do czynienia z galerig
zmechanizowanych bytéw: manekinow, figur z wosku, lalek, maszyn
(w Hymnie do maszyny mojego ciata), ktore reprezentujg nowoczesng
podmiotowos¢ cztowieka nowych czasow: wydajng, trwatg (!), idealna,
gdyz wszystkie czesci ciala takiej istoty mozna dowolnie wymieniac, kiedy
sie zuzyja. Czyzewski nie widzi zagrozenia, jakie niesie ze sobg takie
postrzeganie ludzkiego ,,ja” i daleki jest od ztowieszczych opisow maszyny
jako tworu, ktéry na tyle dobrze przysposobi sobie ludzka tozsamosé, ze
stanie sie dla niej zagrozeniem. W jego utworach figura hominem imitantia
traktowana jest jako idealna posta¢ cztowieka, ktory wraz z nadejSciem
rewolucji technicznej uzmystowit sobie tkwigcy w nim ,elektryczny
instynkt”®®, zyskat zatem $wiadomo$¢ siebie jako istoty ,,zywej”,
dynamicznej i elektrycznej.

Bardziej ambiwalentny w swej wymowie jest dramat Czyzewskiego
Wiamywacz z lepszego towarzystwa (1921)%, bedacy inspiracja dla Balu
manekindw Brunona Jasienskiego z 1931 roku. W utworze z pieciu postaci
obecnych na scenie tylko jedna to klasyczny manekin: (,,W rogu pokoju
(w gtebi) manekin krawiecki uzywany do ukfadania i wieszania sukien”).*
Inni bohaterowie jednoaktowki: wlamywacz, ktéry wtargnagt do mieszkania
Mimi (ekskluzywnej prostytutki) oraz jej Gos¢ (klient Mimi) zaczynaja
zachowywac sie jak lalki, gdy na scenie dajg stysze¢ sie dzwieki (pianie
koguta, bijacy zegar, patefon grajacy muzyke modnego wowczas tanca

shimmy). Gdy wiec przybywa Enterpreter (Przedsiebiorca), wszyscy tancza

89 T. Czyzewski, Lalka, w: idem, Poezje i proby dramatyczne, s. 126.

% p_Strozek, op. cit., s. 62.

1T, Czyzewski, Wtamywacz z lepszego towarzystwa, w: idem, Poezje i préby dramatyczne, s. 38-144.
%2 T, Czyzewski, Wtamywacz ...op. cit., s. 138.
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wkoto, az do chwili, kiedy Wiamywacz zabija Goscia, Manekina i siebie.
Na scenie zostaje Enterpreter, ktory udaje sie wraz z Mimi do alkowy.

Celem teatralnego zabiegu wprowadzenia manekina i ozywienia go
jest wskazanie na jedno$¢ cztowieka i przedmiotu, ktéra okazuje sie
konsekwencjg nowoczesnego pojmowania istoty ludzkiej jako swego
rodzaju towaru. Wydarzenia toczg sie wszak w mieszkaniu prostytutki.
Cztowiek-przedmiot, otoczony wieloma rzeczami musi zosta¢ na nowo
zdefiniowany, by¢ moze jako towar wiasnie. Nie na darmo towarzystwo
»kokoty” to wlamywacz (ktory kradnie perly nalezace do prostytutki),
finansista (zarabiajacy na obrocie cudzymi pieniedzmi) oraz gosc
korzystajacy z ustug Mimi. Postacie Wiamywacza z lepszego towarzystwa
laczy to, ze kazda z nich stanowi element w obiegu towaru i pienigdza.
Cztowiek w dramacie Czyzewskiego zostat uprzedmiotowiony, gdyz dat
sie wciggna¢ w machine wyzysku i czerpat z tego korzysci. Sztuka ta, choc
nigdy szczegolnie nie zaciekawita krytykow teatru i literatury, wskazuje
jednak na wazng zmiane, ktéra dokonuje sie w postrzeganiu cztowieka.
Zauwazmy, ze to on istnieje w Swiecie przedmiotdéw, a nie odwrotnie. Co
wiecej: rzeczy zmieniajg charakter cztowieka, powodujg, ze sie w nich
zatraca, niszczeje, mechanizuje.”® Diagnoza ta kaze spojrze¢ na figure
manekina nie tylko jako na przeciwienstwo istoty ludzkiej czy jej kopie,
lecz uzmystawia zwigzek simulacrum  z pierwowzorem  dalece
wykraczajacy poza opozycje ,,sztuczny — prawdziwy”. Manekin jest na
swoj sposéb autentyczny, co wiecej, w kontekscie dramatu Czyzewskiego
moze sie okaza¢ nawet prawdziwszy niz cziowiek, ktory jest
skorumpowany, pazerny i obojetny na cudzg krzywde.

Z figury bedacej wieszakiem na ubrania, manekin stat sie w XX

wieku symbolem nowoczesnego pojmowania ludzkiej podmiotowosci.

% A. Baluch, Wstep do: T. Czyzewski, Poezje i préby dramatyczne...op. cit., s. LXII.
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Figura ta jako rzecz stuzaca cztowiekowi w handlu, t3czy w sobie lek przed
reifikacja, z konieczno$cig oswojenia tego strachu, gdyz w dobie
nowoczesnej wymiany towaréw cziowiek skazany jest na nieustanne

towarzystwo przedmiotow.

Z dziejow lalki

Trudno ustali¢ geneze lalki, podobnie jak innych zabawek, cho¢
niektérzy badacze prébowali to uczynié.** Istnieja dwie teorie méwiace
0 poczatkach zabawki. Pierwsza, tzw. monogenetyczna, zakfada, ze kazda
rzecz ma swojego wynalazce, ktéry zyt w konkretnym czasie i miejscu.*
Dla wieloletniego badacza zabaw i zabawek, Jana Bujaka, bardziej
przekonujgca jest jednak druga koncepcja, wedle ktorej pochodzenie
zabawek mozna wyjasnic na drodze rozmaitych badan, m.in.
psychologicznych, etnograficznych, historycznych. Do takowych analiz
Bujak zaliczyt teorie Rogera Caillois, tworce genetycznej klasyfikacji
zabawek.*®

Stowo lalka w jezyku polskim pojawito sie w XVIII wieku
i zastapito tatke, ktora oznaczata lalke zrobiong ze szmatek.”” W stowniku
Briicknera fatka to lalka z preta lub tyka lipowego.® Lalka - co
najistotniejsze — w zaleznosci od Srodowiska, miejscowych wierzen,
zwyczajow i upodoban, to rzecz, ktéra petni rozmaite funkcje: jest
zabawka, obiektem kultu, postacig magiczna, fetyszem, modelem i dzietem
sztuki.® Co ciekawe, w Europie istniata gtéwnie jako uczestnik gry

teatralnej (substytut aktora, plastyczny znak postaci scenicznej, postac

* W. Owczarski, op. cit., s. 25.

%], Bujak, O genezie i zmiennych funkcjach lalki...op. cit.

% R. Caillois, op. cit.

T F. Stawski, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, t. V, z. 1 (21). Krakéw 1975, s. 87-88.
% A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Warszawa 1974, s. 309.

%], Bujak, O genezie..., op. cit., s. 111.
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w ilustrowanym bajaniu), za to w Afryce i Azji pojawiata sie w rytuatach
laczacych czlowieka z bogiem i sitami nadprzyrodzonymi.'® W ciagu
wiekdw funkcja lalki ulegata zmianie — od rytualnego przedmiotu (sfera
sacrum) do zabawki stuzacej jedynie rozrywce (sfera profanum).'®!

Nie znamy czasu powstania lalki, jednak Henryk JurkowskKi

przytacza za Nodierem nastepujgce objasnienie jej genezy:

Pewnego dnia, w dawnych zamierzchtych czasach, mata siostra Kaina i Abla
wzieta po raz pierwszy gatgZz do reki, owineta w liscie i kotysata w swych ramionach.

Jak matka Ewa jg usypiata, pocieszata i karmita, tak ona teraz usypiata, pocieszata

i karmita te wyimaginowana istote.**

Historia ta wskazuje na kolejng funkcje zabawki — nasladowanie
Swiata dorostych, cho¢ az do XIX wieku wszystkie lalki wygladem
przypominaty dojrzate kobiety. Zabawkami najczesciej bawity sie doroste
damy, o czym Swiadczg zbiory muzedw, w ktérych znajdujg sie
przechowywane z pietyzmem, zadbane iwypielegnowane kukietki.'®®
Dopiero okoto 1850 roku wyprodukowano w Niemczech lalke-dziecko,
tzw. Gelenktéufling. Ciato jej wykonano z wosku, ktéry imitowat ludzka
skore, a konczyny byty ruchome.

Nowe lalki po raz pierwszy zaprezentowano publicznie na wystawie

w Paryzu w 1855 roku*®*

, 0od tamtej pory wyparty zabawki przedstawiajace
kobiety. Grzegorz Leszczynski stawia teze, ze przesuniecie lalki ze Swiata

dorostego cziowieka do dzieciecego pokoju oznaczalo zwienczenie

100 1 Jurkowski, Lalki w rytuale, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 1998 nr 2, s. 35.
101 H
Ibidem.
192 1. Jurkowski, Dzieje teatru lalek, Warszawa 1970, s. 23.
193 phy, Ariés, op. cit., s. 76.
104 M. F. Rogers, op. cit., s. 48.
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105 \Wzmacnia on w ten

dtugiego procesu utozsamiania dziecka z lalka.
sposéb zdanie Rolanda Barthesa'®, iz dzieciecy $wiat zabawek, coraz
bardziej nasladowczy, oferujacy dziecku Swiat Wojska, Radia, Poczty,
Medycyny, kreuje matego czlowieka na uzytkownika, a nie wytworce.®’
W XX wieku sytuacja lalki znowu sie zmienia — zabawka wraca do Swiata
dorostych. Potwierdza to ogromna popularno$¢ lalek Barbie, ktore pojawity
sie na rynku w 1959 roku.

Motyw lalki zaczyna odgrywac w literaturze znaczaca role w drugiej
potowie XIX wieku, gdy pozytywisci zaczeli uparcie Sledzi¢ zakamarki
ludzkiej psychiki, uwaznie obserwujac zachowania dzieci, w tym takze ich
zabawy. W literaturze najstynniejsza lalkg stata sie zabawka Heluni
Stawskiej, o ktdrg toczy sie proces zainicjowany przez baronowg
Krzeszowska. Nie do przeoczenia jest tez fakt niefrasobliwego zajecia
starego subiekta, ktory wwolnej chwili bawi sie marionetkami.
W powiesci scena taka pojawia sie w funkcji klamry na poczatku i koncu

utworu, dzieki czemu nadany jej zostaje szczegolny charakter:

Marionetki!...Wszystko marionetki!... Zdaje im sie, ze robig, co chcg, a robig
tylko to, co im kaze sprezyna, taka $lepa jak one...'%

Obecny w zabawie marionetkami topos theatrum mundi wyraza
dawne przekonanie, ze $wiat ludzi jest $wiatem lalek.’® Najnowsze studia

nad powiescig Prusa przynoszg inne ciekawe interpretacje. Agata Zalewska

195 G, Leszczynski, Kulturowy obraz dziecka i dziecifistwa w literaturze 11 pot. XIX i XX wieku: wybrane
problemy, Warszawa 2006, s. 50.

106 R, Barthés, Mitologie, przekt. A Dziadek, Warszawa 2000, s. 84.

197 Dlatego — dodaje Grzegorz Leszczyriski — charakterystyczna dla naszych czasow staje sie ograniczona
mozliwo$¢ budowania nowych rzeczywistosci, wyobrazania sytuacji, tworzenia scen. Od dziecka
w Swiecie lalek nie wymaga sie niczego ponad bierne uczestnictwo i granie zaprogramowanych rél. Zab.
G. Leszczynski, op. cit., s. 50.

198 B prus, Lalka, t. II, oprac. J. Bachérz, Wroctaw 1998, s. 689-690.

109 £ Czaplejewicz, Lalki Prusa i Platona, ,Miesiecznik Literacki” 1989 nr 1, s. 51.
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wigze motyw marionetki z manekinem. Twierdzi, ze figura, posiadajac
moc krzywego zwierciadta oraz symbolizujgc niedoskonatos¢ ludzkiej
istoty, najlepiej oddaje pozorny charakter rzeczywistosci, w ktorg uwikiani
sg bohaterowie powiesci.'™® Stanistaw Wokulski, pragnac zblizy¢ sie do
Izabeli, zrecznie buduje teatr swego zycia: kupuje powdz, nosi cylinder,
przegrywa z £eckim w karty tylko po to, by udawac przed samym sobg, ze
nie jest parweniuszem. Ignacy Rzecki, stopniowo pograzajac sie w Swiecie
iluzji, traci kontakt z rzeczywisto$cia. 1zabela £ecka jako jedyna bohaterka,
cho¢ zyje w Swiecie urojen, nie traci nad nim kontroli. Jednakze i ona
nieuchronnie przyczynia sie do swojej zguby, gdy w stynnej scenie
W pociagu daje poniesc sie emocjom i w rezultacie zrzuca maske, ukazujac
swa obtude.

Z tego okresu pochodzi rowniez mniej znane opowiadanie Marii
Konopnickiej Lalki moich dzieci."™* Dwa kukietkowe rody: Szkatulakéw
i Framuzakow odzwierciedlajg w istocie podziat na Swiat mezczyzn
I kobiet:

O ile bowiem mezczyZni tak u Framuzakdw, jak i u Szkatulakbw mieli swoja
indywidualno$¢, swoje imie, stanowisko, a nieraz i wybitng charakterystyke, o tyle
kobiety zawsze uwazane i traktowane byty zbiorowo. Moéwito sie o nich ,damy” —
ityle. A'ito jeszcze zauwazyC trzeba, ze wszystkie chodzity w rannych godzinach na
pensje, ,,do pani Rajmer”, i z tego stadium pensjonarek nie wychodzity wtedy nawet,
kiedy zostawaty mezatkami.**?

W noweli autorka porusza rowniez temat tozsamosci cztowieka

i dziejowej konfrontacji, w wyniku ktdrej oba rody ponoszg kleske:

110 A Zalewska, Theatrum mundi czy theatre of absurd? w: Swiat ,,Lalki’: 15 studiéw, red. J. A. Malik,
Lublin 2005, s. 107-125.

111 M. Konopnicka, Lalki moich dzieci, w: eadem, U zrédet i inne nowele, Warszawa 1984.

"2 Ibidem, s. 117-118.
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(...) tak sie zakonczyla owa stawna bitwa zupelng zagtadg dzielnych
Framuzakow. | ta ich bowiem garsé, ktora byta na brzegu, dobrowolnie rzucong zostata
do wody, aby nie zy¢ w hanbie. Juliusz tylko ocalat i damy. (...). Wkrétce potem, nie
wiem juz dla jakich przyczyn, i ci ostatni zmarnieli jako$ dziwnie. Rozproszylo sie to,
skapiato i zniewiescialo do szczetu. Miesigc nie przeszedt, a w Szkatule, w dawnej
balowej sali, dogorywat ksigze Manio, bez jednej nogi, w swoim koronkowym fraku,
aprzy nim lezat sztukowany obywatel, ktéremu korpus i glowa w dwie przeciwne
rozfazity sie strony.*?

Zabawy dzieci antycypujg wielkie dylematy ludzkiego Swiata,
wielkie pytania: o bieg dziejow, porzadek historii, ewolucje cztowieka jako
gatunku i catej ludzkiej cywilizacji, wreszcie o tozsamo$¢ ludzka. ™

W XIX wieku nastgpit zauwazalny postep w technice wykonywania
lalek. Coraz wieksze wymagania Klientow zmusity producentow do
zastosowania nowych $rodkéw produkcji, a drobiazgowa specjalizacja
pracy doprowadzita do perfekcji w wykonaniu lalki. Grubg skore
zastgpiono cienka skorka baranig, do ktdrej przymocowywano porcelanowe
dtonie i stopy. W 1810 roku w Sonnebergu po raz pierwszy zastosowano
tzw. papier mache. Od tego czasu w produkcji lalek korzystano z odlewdéw
siarkowych, cho¢ zabawki nadal nie byty zbyt ksztattne. W 1850 roku
miejsce skorzanej torebki (korpusu) zajeta gutaperka, czyli tworzywo
pochodzenia roslinnego, pozyskiwane z soku mlecznego gutaperkowca

5

rosnacego na Pohwyspie Malezyjskim.™® Wprowadzenie stawdw

kulkowych sprawito, ze konczyny zabawki staly sie elastyczne

"2 Ibidem, s. 122-123.

14 G, Leszczynski, op. cit., s. 63.

15 Dzisiaj gutaperke stosuje sie najczesciej przy produkcji pitek golfowych oraz technice dentystyczne;j.
Zob. gutaperka, w: Nowa encyklopedia powszechna, t. Il, D-H, red. B. Petrozolin-Skowronik, Warszawa
1995, s. 668.
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i ruchome.

W Paryzu produkujgca zabawki spotka Jumeau i Syn
zastosowata ruchomg szyje, za$drewniang gtowe z namalowanymi
wiosami, zastgpiono porcelanowg z prawdziwymi. Rewolucja dokonata sie
takze w tworzeniu lalkowych oczu, od wprowadzenia woskowych gtow ze
szklanymi lub emaliowanymi gatkami do ruchomych i otwierajgcych sie
powiek (1826).

Whynalazcy metronomu, Malzelowi, zawdzieczamy pierwszg
mowiaca zabawke. Opatentowat on ten wynalazek w Paryzu w 1827 roku,
a jego lalka, naciskana, potrafita powiedzie¢ mama i tata. Natomiast
pierwsza chodzaca kukietka pojawita sie w 1826 roku. Zbiegto sie to czasie
z coraz wiekszym zainteresowaniem motywem lalki ze strony pisarzy.
W okresie Mtodej Polski lalka jest juz dos¢ czestym bohaterem utworow,
a jej pojawienie sie sygnalizuje zmiany, jakie dokonajg sie w kulturze XX
wieku. ™’

Istnienie lalki sugeruje (wzorem Kkukietek jako towarzyszy
dzieciecego losu) zagubienie i osamotnienie cztowieka we wspdtczesnym
Swiecie. Koniec XIX wieku to czas recepcji w Polsce opowiadan
E. T. A. Hoffmanna. W Piaskunie, opartym na niemieckiej legendzie
0 potworze, ktory sypiac dzieciom piasek w oczy, doprowadzat je do
Slepoty, pojawia sie posta¢ Olimpii, sztucznej dziewczynki, stworzonej
przez Spalanzaniego i Coppole (wt oczodot). Olimpia jest tworem sit

nieczystych i doprowadza do zguby zakochanego w niej Nataniela.™®

18 Henryk Jurkowski pisze, iz potrzeba uruchomienia cztonkéw lalki jest o wiele starsza i wywodzi sie
z rytualnych funkcji figury. Dowodem na to sg niektore afrykanskie lalki, posiadajace ruchome gltowy
i rece, dzieki ktorym potwierdzajg swoje ,,boskie” funkcje. Rownie czeste w kulturze afrykanskiej jest
ozywianie lalki za pomocg sznurkéw i nitek. Zjawisko to jest rozpowszechnione w rytuatach
pogrzebowych, w ktorych uczestniczy lalka majgca zastapi¢ zmartego. Za: H. Jurkowski, op. cit.

Y7 A . Czabanowska-Wrébel, Dziecko...op. cit., s. 82.

18 £ T. A. Hoffmann, Piaskun, w: idem, Opowiadania fantastyczne, przekt. F. Falifski i in., Warszawa
1999, s. 98-129
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Sporym zainteresowaniem cieszy sie takze Dziadek do orzechow
Hoffmanna, ktory ukazat sie w 1906 roku.

Leszczynski wymienia dwa sposoby istnienia lalki w literaturze
Mtodej Polski. Pierwszy cechuje typowy emocjonalizm, jaki pojawia sie
w relacji dziecka do swojej zabawki (ujecie takie reprezentuje Bronistawa
Ostrowska). Drugi sposob realizacji motywu, blizszy parabolicznemu
i symbolicznemu mysSleniu reprezentuje Bolestaw LeSmiana w wierszu
Lalka, w ktorym ozywiona zabawka staje sie figura cztowieka: oboje
podlegajg tym samym egzystencjalnym prawom, doswiadczajg dramatu
przemijania, starosci i Smierci.

Motyw czujacej zabawki pojawit sie takze w Pamietniku lalki
Walentyny Horoszkiewiczowny (1894) oraz Pamietniku Stokrotki Milusi
Antoniny Domanskiej (1905). Mtodopolska literatura dla dzieci bogata
byla w historie lalek, ktore upodabniaty sie do ludzi, a takze z jakis$
wzgledow zmieniaty sie w bezduszne automaty (np. w jednej z przygod
Sindbada Zeglarza opisanych przez Le$miana czary sprawity, ze ludzie
zastygli w ksztatty kukiet).

W Historiach maniakéw (1910) Romana Jaworskiego pojawia sie
jeszcze jedna realizacja motywu lalki. W opowiadaniu Medi mata
bohaterka odtwarza ceremonie zareczyn, w ktorej uczestniczg kolejne pary
Zle dobranych lalek, odnoszac sie w ten sposéb do nieudanego matzenstwa
swojej matki.**®

W Dwudziestoleciu miedzywojennym*® w sposobie przedstawiania
lalek dominuje groteska, a powotane do zycia stworzenia sg coraz $mielej
deformowane i z coraz wiekszg Swiadomos$cia wprowadzane w ludzki

Swiat, w ktérym nie czeka ich przemiana w cztowieka (jak w przypadku

19 R, Jaworski, Historie maniakow, Krakow 1978, s. 65-66.
120 por, G. Leszczynski, Miodopolska lekcja fantazji. O przetomie antypozytywistycznym w literaturze
fantastycznej dla dzieci i mtodziezy, Warszawa 1990, s. 65.
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Dziadka do orzechow lub Pinokia) czy nawet jakiekolwiek zainteresowanie
ze strony cztowieka.'?

W utworach Stefana Grabinskiego mozna odnalez¢ najbardziej
wyraziste problemy epoki: kwestie tozsamosci, istnienie rownolegtych
rzeczywistosci oraz demonizm kobiet. Ze wzgledu na rozlegle
zainteresowania problematykg parapsychologii i demonizmu pisarz czesto
czynit bohaterami utwordéw postacie o nadnaturalnym pochodzeniu. Taka

jest tez Kama, bohaterka powiesci Salamandra®?

(1924), w ktorej pojawia
sie lalka petnigca role magicznego fetyszu. Zakochana w Jerzym
Drzewieckim kobieta fatalna za pomocag woskowej lalki pragnie zniszczy¢
rywalke — narzeczong ukochanego. Kukia staje sie narzedziem zia, ktore
wraca do bohaterki i powoduje jej $mier¢.

W wierszu Umarta lalka?®

Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
21929 roku pojawia sie obraz ,,0zywionej” lalki, ktdra zniszczona
| bezuzyteczna, zadaje pytania dotyczace sensu jej istnienia. Utwor ma
podobng wymowe do Lalki Bolestawa LeSmiana, w ktorym gtéwna
bohaterka, lalka ,,co dusze ma z macierzanki i patrzy w lusterko”,
doswiadcza dramatu przemijania i $mierci. Status ontologiczny zabawki
komplikuje sie: jest cziowiekiem wtym, co najtrudniejsze — w bdlu
przemijania; nie jest cztowiekiem w tym, co otwiera nadzieje -

w perspektywie zbawienia'?*:

Strace wartos¢. Nastgpig cen spadki i znizki

| wowczas, gdy juz mroki poczuje w poblizu,

121 A, Czabanowska-Wrobel wymienia jako przykfady: pana Niteczke z bajki Kornela Makuszyfskiego,
Kichusia z powiesci Janiny Porazifskiej czy Plastusia z cyklu Kownackiej. Por. A. Czabanowska-
Wrobel, op. cit., s. 91.

122'3, Grabiriski, Salamandra, w: tegoz, Utwory wybrane, t. II. Salamandra, Cieri Bafometa, Krakéw
1980, s. 7-140.

122 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje, t. I. zebrata M. Wisniewska, Warszawa 1974, s. 46-48.

124 G. Leszczynski, Kulturowy obraz dziecka...op. cit., s. 68.
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Wyciagne dionie Sciste i wkleste , jak tyzki,
Do Boga, co nie za mnie umierat na krzyzu!'?

Analogia loséw dziecka i lalki ustepuje miejsca podobienstwu kukty
i cztowieka dorostego. Lalka ,,zabierajac” cziowiekowi cze$¢ jego losu
I transportujagc na siebie gorzki wymiar naszej groteskowej egzystenciji,
staje sie idealnym egzemplum wyrazajgcym troski i niepokoje modernizmu:
zachwiany status ,ja” oraz niepewno$¢ wiedzy o Swiecie.
W Dwudziestoleciu miedzywojennym lalka jest zatem blizsza cztowiekowi

niz kiedykolwiek wczes$niej.

125 B, Le$mian, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroctaw 1983, s. 171.



s
fee e
o

-
Taaw L.
Eae ok,
ey
o :
ST
s
SR
8

-
.
-
.
s
e
o
o

-
.
.
-
s
-

i E
P
S
-

-

i
.

.
.
.

.
:
o
-
.
e
-

.
.
.

.
-
-
-
o
-
-

.
.
-
i
-
.
-

g
5t
S
.
-

-

.
.
. .

e
-
e

.
-
-
-
-
.
.
.
-
-
o
-

=
.

.

i
:
:

- - =
e
- .

*
.
.
.
-
.
0
oo
S
.
£
-

|
el ol
e
e
bt
e
.

f**
-
=
-
s
e
-
"
=
-
s

»1
-
=
-
e
.
-
-
o

o
=
ol | -
F o yy | . e
TR TR RN ) PR ey Y N T R M e
- : S e
. - ... @@ @@ @@ @ @@ @@ -
-

-
‘ . -
. . a0
- - . . b
. - . - . s
"
2

s

=
=

i

L

.

-
-
-
-
-
.
-
-
-

-
o

-
-
-

e
i
e

- .
. e .
- -

-
-
.
.
-
.

.
-
-

i
-
-
.

-
-
-
£
s
.
o
-
=
=

-
-

-

e

-
-

.

.
el
e

-
-
-
o
e
-
-
5t

. . . s & .
. - - &£
.. ... % = s 3 =
. o . B - e - - u -

ﬁ*
i
dEm
o
.
L
.
-
-
e

-

"
-
-
.

-
-
.

]
. AR ES PAR MEARNT AR ™ S A AmLEAAS s
e - e
... @ - .
- . . - :
i
L
e
- gt el
L - - - - . . - - o - . - e
i ... ... - - s
heaheil ... ...

>
Y
o
s
-
-
-
-
-

.

.
v
s
el
-

-
-
.
-
-
-

-

-
-

.

il
Bt b

.
.

- Lo
2 e e e e e otk

.
.

i

i
:
i
{

AL

Lis

R bk . e B L




Cztowiek-maszyna i zagtada Swiata w Nogach Izoldy Morgan Brunona Jasienskiego
48

Rozdziat drugi

Cztowiek-maszyna i zagtada Swiata w powiesci Brunona

Jasienskiego Nogi Izoldy Morgan

Mojg ambicja jest sprosta¢ galopowi oranzowego konia: elektrycznosci. Nie jest
sie dzi$ tylko cztowiekiem. Jestem takze telefonem, kinem, teleskopem, maszyna
rotacyjna, plakatem, radiotelegrafem. Swiat jest dynamiczng pomararicza, ktéra

pozeramy.*?

Stosunek polskich futurystow do maszyn byt ambiwalentny. Kochali
je i1 nienawidzili, wierzyli w ich moc sprawczg, godzac sie na dzierzenie
wraz z nimi wiadzy nad Swiatem; utozsamiali je z nowoczesng predkoscia
i cywilizacyjnym rozwojem miasta. Z drugiej strony, tworcy Jednodnidéwek
futurystow traktowali maszyny jako zamach na chybotliwg ludzka
podmiotowos¢. Zdaniem futurystow, cziowiek w relacji z maszyna
potwierdzat swoje niestate iograniczone w funkcjach ,ja”. Podmiot
okre$lajacy siebie wzgledem maszyny zmuszony byt dopasowaé sie do
nowego standardu zycia wyznaczonego przez to, co Ssztuczne, w innym
przypadku ponosit kleske, znikajac w ubezwiasnowolnionej materii. Jerzy
Jankowski pisat w 1914 roku: ,,Rytm maszyny przyspieszyt rytm bicia
ludzkiego serca. Cztowiek uzbroit sie w stalowe pazury potwornego
ksztattu”.*?’

Motyw maszyny pojawiat sie czesto w tworczosci jednego
z czotowych polskich futurystow, Brunona Jasienskiego. Poczgwszy od

tomiku wierszy But w butonierce (1921), autor Piesni o gtodzie

126 A, Stern, O poetach Nowej Sztuki. List do redaktora ,,Almanachu”, w: Antologia polskiego
futuryzmu...op. cit., s. 69.

1273, Jankowski, Uwagi, sady..., ,Widnokrag” 1914 nr 21. Za: G. Gazda, Futuryzm w Polsce, Wroctaw
1974, s. 89.
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przedstawiat obrazy maszyn, samochodéw i innych mechanicznych
pojazdow jako demoniczne elementy miasta-molocha i miasta - ,,fabryki

ludzi”*?8:

Tramwaj czerwony wytoczyt sie z alej.
Jeden. Dwa.

Minety sie w przelocie, dystansujgc droge.
Ztowieszczy $piew szlifowanych szyn...
Maty cztowiek w burym palcie...

Trrrrrach!!!
Stoppp!!
Hamulec!
Aaaaaaaaaa!

Przejechali! Przejechali!
129

(Przejechali. Kinematograf)

Wiersz ten, bedacy literackg formg scenopisu, o czym Swiadczy
genologiczny podtytut Kinematograf, stanowi przykiad techniki
symultanicznej w poezji.**® Opisane wydarzenie rozgrywa sie w miescie
(,,Samochody. Platformy. Dorozki”), stycha¢ gwar ulicy (,,z kéHomotem
gruchotat’, ,,Dzyn! Dzyn!l). Na tle tetnigcej zyciem metropolii, ktorej
maszyny sg nieodtgcznym elementem, dostrzegamy ludzi prowadzacych
rozmowe. Nagle dzieje sie co$ nieprzewidzianego. Na oczach wszystkich
dochodzi do tragedii. Dwa tramwaje mijajac sie, powodujg wypadek,
w ktorym ginie cztowiek. Trudno powiedzie¢, czy winny byt ,,maty

czlowiek w burym palcie”, czy maszyny, Kktore posuwaty sie po

128 3. Gazda, op cit., s. 90.

129 B, Jasienski, Poezje zebrane, wstep, opracowanie i komentarze B. Lentas, wsp6tpraca M. Ogonowska,
Gdansk 2008, s. 41. Wszystkie cytaty za tym wydaniem, w nawiasie podaje skr6t Pz oraz strony.
W innym wypadku podaje zrédto w przypisie.

130 £ Balcerzan, Wstep do: B. Jasieriski, Utwory poetyckie, manifesty, szkice, Wroctaw 1972, s. LXIV-
LXV.
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»Zlowieszczo $piewajgcych szynach”. Thum obecny podczas wypadku
orzeka niejednoznacznie: ,,Przejechali! Przejechali!!”

Pojazdy mechaniczne i automobile rzadko pojawiaty sie w poezji
Jasiefiskiego w innym kontekécie niz zaprezentowany dotychczas.®
W wierszu Morga kareta przywozi do kostnicy mtoda prostytutke, a gdy
odjezdza — ,,Ulicg z Swistem syren Scigaty sie auta” (Pz, 27). Karetka pedzi
tez w MieScie do prostytutki, ktora skoczyta do wody, bedac w dziewigtym
miesigcu cigzy.

Zbior But w butonierce obfituje réwniez w utwory o tematyce
erotycznej. Jasienski chciat ukaza¢ kobiety w innej roli niz tradycyjna
i dlatego domagat sie w ManifeScie do narodu polskiego w sprawie
natychmiastowej  futuryzacji  zycia (1921) ich  bezwzglednego
rownouprawnienia we wszystkich dziedzinach. Jednak obok tego postulatu
Jasiefiski uznat kobiete za doskonata maszyne rozrodcza'*?, a w tomiku
z 1921 roku najczesciej opisywat oprdocz prostytutki-samobojczyni, piekne
kokoty, ktore upija sie winem (,,Za minute przyniesie nam Sszampana
ostryg/ Lokaj z twarza wyblaklg 1 pomieta, jak gors”), obsypuje
komplementami (,,Pani milczy tak cicho, melodyjnie i fadnie”, Trupy
z kawiorem, Pz, 38) i ,bierze w pedzacym sleepingu na poduszkach
pluszowych rozebrang i mdtg” (Mito$¢ na aucie, Pz, 29-30).

Karenski-Tschurl nazwat prostytutke z wierszy autora Stowa

0 Jakubie Szeli: ,,skrzyzowaniem kobiety i maszyny”, sugerujac, iz femina

131 W latach narodzin futuryzmu Europa przezywata niewatpliwie etap fascynacji cywilizacjg — na tyle
jeszcze spowszedniata, ze mogta ona wtargng¢ w dziedzine sztuki jako co$ niezwyklego, fantastycznego,
niestychanie atrakcyjnego. Zauwazmy zresztg, z jakich krajow pochodzg pierwsze manifesty
futurystyczne, a tym bardziej stanie sie zrozumiate, ze stworzone one zostaty w atmosferze kultu techniki.
Zaréwno Wiochy, jaki i Rosja czy Polska w momencie pierwszych wystapien futurystycznych byty
krajami, dla ktérych nowoczesna cywilizacja stanowita raczej mit przysztosci niz aktualna rzeczywistosc.
Wszelkie wynalazki techniczne nalezaty tam w duzej mierze do sfery niemal bajkowej”. H. Zaworska,
O Nowa Sztuke. Polskie programy artystyczne 1917-1922, Warszawa 1966, s. 102.

132 B, Jasiefiski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia, W: idem,
Utwory poetyckie...op. cit., s. 205.
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poczatku wieku prezentowana byla jako wytwor przemystu erotycznego,
implikujacy pojecie cztowieka-towaru.
Scenerig dla spotkan z takg kobieta bywat czesto automobil, jak

W wierszu Mitoéé na aucie®:

Moze pani chciata krzycze¢? Swiat oszalat jak od wina...
Wiatr gwattowny bit w policzki, wiatr zapierat w piersiach dech.
Auto szto wariackim tempem 160 wiorst godzina.
Koto nas leciaty pola, kepy drzew i czuby strzech.
(Pz, 30)

Jednoczesne pojawienie sie w wierszach maszyny-pojazdu
I ,,idealnej maszyny rozrodczej” zwraca uwage na niejasne definiowanie tej
najwazniejszej dla futurystéw ikony nowoczesnosci.***

Na poczatku XX wieku mozna wyrozniC trzy realizacje motywu
maszyny w literaturze. Pierwsza z nich zakfadata za La Mettriem, ze ciato
ludzkie jest doskonatg maszyng. llustracjg tej koncepcji byt wiersz Tytusa
Czyzewska Hymn do maszyny mojego ciata (1921). Drugi sposéb
postrzegania maszyny przywotywal na mysl istote stworzong przez
Wiktora Frankensteina. Ozywiony twor byt cztowiekiem-maszyng, gdyz
nie powstat w sposdb naturalny, aelementy jego organizmu zostaty
pozyskane z wielu ciat.

Wedle trzeciej realizacji idei figure traktowano jako potgczenie
dwoch elementow: zywego i nieozywionego. Najczesciej Zywa czescig
czlowieka-maszyny byto jego ludzkie ciato, zas martwg - mechanizm,

ktory znajdowat sie wewnatrz formy. Istniato wiele mozliwosci

133 Zob. interpretacje tego utworu: M. Karenski-Tschurl, Czy dlatego, ze my sie ,,par example” nie
kochamy? O erotyce futurystycznej na przyktadzie poezji Brunona Jasieniskiego i Anatola Sterna, ,, Teksty
Drugie” 2000 nr 6, s. 53-54.

3% por. m. in. prace W. Tomasika, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007.
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wspotzycia w cztowieku pierwiastkdw martwych i ozywionych. Byt, ktory
z zewnatrz przypominat cztowieka, lecz jego umystem rzadzita maszyna
odpowiedzialna za dziatanie i emocje, zostat pozniej nazwany androidem.
W literaturze fantastycznonaukowej spotkamy takze twory bedace
maszynami myslacymi, posiadajace sztuczne ciato i umyst, ktéry jak ludzki

zdolny jest do odczuwania emocji (roboty).

Maszyna futurystow

Koncepcja maszyny jako ikony nowoczesnej cywilizacji pojawita sie
w manifestach futurystycznych Brunona Jasienskiego, ktory pisat w 1923

roku:

Wprowadzenie maszyny ~w  zycie  cziowieka jako  elementu
nieodzownego, dopetniajgcego, musiato pociggnac za sobg przebudowanie
gruntowne jego psychiki, wytworzenie wiasnych réwnowaznikéw, podobnie jak
wprowadzenie do organizmu zywego — obcego ciata zmusza organizm do wydzielania
specjalnych przeciwciat, ktére zmieniajg dopiero antygeny w ciata zdolne do
przyswajania lub mozliwe do wydalenia. Jezeli organizm ludzki czy spoteczny energii
tej w dostatecznej iloSci nie wytworzy, nastepuje intoksykacja, zakazenie ciatem

obcym.**®

Edward Balcerzan zaznaczyt, ze futurysci oprécz , materii
zorganizowanej”, takiej jak: maszyna, automobil, kinematograf, aparat
telegraficzny, radio, karabin maszynowy, wyrozniali jeszcze materie zywa,

organiczna, ktora byto ludzkie ciato.*

Maszyna byla traktowana nie tylko
jako urzadzenie zawierajgce mechanizm, lecz réwniez energia materii,

ktora skumulowana w obcym bycie stawata na drodze cztowiekowi. Z tych

135 B, Jasieriski, Futuryzm polski. ( Bilans), w: idem, Utwory poetyckie...op. cit., s. 225.
136 £ Balcerzan, Wstep do: B. Jasieriski, Utwory poetyckie ...op. cit., s. LII-LIII.
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trzech wizji maszyny — jako mechanizmu, skupienia energii materii

137

i ludzkiego ciata™", rodzi sie u Jasienskiego koncepcja cztowieka-maszyny.

Cziowiek w nieustannej swojej ekspansji na zewnatrz musi wytwarza¢ coraz to
nowe formy percypowania, tzn. przebudowywac nieustannie samego siebie, stosownie
do nowych, wyrastajacych przed nim zagadnien, ktdrym ma sie przeciwstawi¢. Jedng
z takich form jest wiasnie maszyna. Maszyna nie jest produktem
cztowieka—jest jego nadbudowag,jego nowym organem,
niezbednym mu na obecnymszczeblu rozwoju.Stosunek
cztowieka do maszyny jest stosunkiem organizmu do
swego noweg 0 0 rganu.Jestonaniewolnikiem czlowieka o tyle tylko, o ile
niewolnikiem jego jest jego wiasna reka, podlegajgca rozkazom jednej i tej samej
centrali mézgowej. Pozbawienie tak jednej, jak i drugiej przyprawitoby cziowieka

wspétczesnego o kalectwo.**®

Zatem wprowadzenie maszyny w zycie cztowieka byto nieodzowne,
nalezato jednak wytworzy¢ w sobie rodzaj ,przeciwciat’, ktore
uniemozliwityby zarazenie sie ciatem obcym.*®

Powyzszym stowom nie mozna odmowiC pewnej niescistosci, ktdra
wykracza poza ramy opublikowanego w 1923 roku podsumowania
Futuryzm polski (Bilans). Artykut miat przekonac¢ zbiorowo$¢ o potrzebie
wytworzenia ,,przeciwciat psychicznych” na zjawisko futuryzmu, ktore
przyjete bez zadnej ostony, przygotowania, grozito katastrofg. Jasienski
postulowat, aby polskie spoteczenstwo, odrzucajgc wioski koncept na

czynienie z maszyny erotycznego surogatu, i pomyst Rosjan, by maszyna

137 Koncepcja ludzkiego ciata dziatajacego z mechaniczna precyzja pojawia sie w poezji Tytusa
Czyzewskiego z tomow Zielone oko. Poezje formistyczne, elektryczne wizje, czy Noc — Dzien.
Mechaniczny instynkt, z ktérego pochodzi najbardziej znany utwér Hymn do maszyny mojego ciata,
wydany w Jednodnidwce futurystow z 1921 roku. Jak twierdzi Andrzej Lam: ,,Maszyna zostata w poezji
uniezwyklona, wigczona w kulture pierwotng i postawiona w jednym szeregu z egzotycznymi ptakami
i roslinami”. (A. Lam, Polska awangarda poetycka. Programy lat 1917-1923, t. 1. Instynkt i fad, Krakow
1969, s. 169)

138 B, Jasieniski, Futuryzm polski. (Bilans) ...op. cit., s. 236.

139 M. Stepieni, Bruno Jasienski, Warszawa 1974, s. 12.
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stafa sie jedynie przedmiotem uzytkowym, spojrzato na sztuczny byt jak na
przedtuzenie swych organéw poznawczych.**°

W artykule pojawita sie rowniez wzmianka o utworze Nogi lzoldy
Morgan wydanym przez Jasienskiego w 1923 roku z adnotacjg, ze
przedstawit w nim proces zakazenia psychiki wspotczesnej przez maszyne.

Pisarz dodawat:

Wiasciwie historia futuryzmu zostata juz przeze mnie napisana. Publiczno$¢
i krytyka przeoczyty ja, poniewaz nosi na sobie etykietke ,,powie$¢* i niesamowity tytut
Nogi Izoldy Morgan. Dzi$ napisatbym ja niewatpliwie troche inaczej."*!

Zdanie to brzmi niezwykle, szczegodlnie jesli wezmie sie pod uwage,
ze juz w 1931 roku, piszac Co$ w rodzaju autobiografii, Jasienski nie
wspominat o powiesci weale.'*

Chcac ukazac koncepcje cztowieka-maszyny w twdrczosci Brunona
Jasienskiego, postepuje niejako wbrew autorowi, siegajac po te ,,zagubiong
powie$é wspoltczesng”.**® Nogi 1zoldy Morgan prezentuja dzi$ nie tylko
przemiane ,futurystycznej Swiadomosci”, lecz sg obrazem glebszej

transformacji, jaka dokonata sie w ludzkim ,,ja”.

140 7ob. A. Lam, op. cit., s. 187-193.

141 B, Jasieriski, Futuryzm polski. Bilans...op. cit., s. 223.

%2 Balcerzan tlumaczy ,uniewaznienie” dzieta przez autora w nastepujacy sposéb: ,Chciat
zrewolucjonizowa¢ powies¢. Nie wyszto. Pragngt — przy sposobnosci — poddaé analizie tzw.
»Swiadomos¢ futurystyczng”, uciekajac sie do powiesciowej paraboli. Nie zrozumieli. Trudno. Machnat
na to wszystko rekg. Postanowit ,,zapomnie¢” o Nogach..., wolat ,zgubi¢” z listy swoich dziet
Lhiesamowity” tytut, ktéry mogtby zirytowaé n o w y ¢ h czytelnikow” (E. Balcerzan, Nogi Izoldy
Morgan B. Jasieriskiego, w: Nowela, opowiadanie, gaweda. Interpretacje matych form narracyjnych,
red. K. Bartoszynski, M. Jasifiska-Wojtkowska, S. Sawicki, Warszawa 1974, s. 232).

1“3 Na podstawie autokomentarza Brunona Jasiefiskiego do N&g Izoldy Morgan Balcerzan sporzadzit
,»Ciag powiadomien”, jakie uzyskatby czytelnik, gdyby kierowat sie tezami Jasienskiego: ,,Nogi Izoldy
Morgan sg powiescig wspotczesna. 2. Nogi Izoldy Morgan nie sg powiescig wspétczesng. 3. Nogi Izoldy
Morgan nie sg powiescia, lecz tekstem paraliterackim, kt6ry nosi w sobie etykietke ,,powies¢”. | wreszcie
po latach — 4. Nog lzoldy Morgan nie byto i nie ma”. Za: E. Balcerzan, Nogi Izoldy Morgan...op. cit., s.
227-228.
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Powiesc¢-gra

W komentarzu z lat siedemdziesigtych poswieconym Nogom lzoldy

Morgan'*

Edward Balcerzan zdiagnozowat utwor jako gre z czytelnikiem,
gre, ktorg rozpoczyna autor juz samym tytutem nawigzujgcym do powiesci
brukowej. ldac tropem wskazanym przez Balcerzana, mozna Nogi lzoldy
Morgan uznac zgodnie z futurystyczng poetyka za tytut-oksymoron i tytut-
145

zagadke.”™ A zatem, jak pisze badacz, ,trzy stowa - trzy znaki — trzy
Swiaty” odsylajg do rejondw rzeczywistosci catkowicie odrebnych i sobie
obcych. Nogi sg substytutem erotycznego pozadania, zainteresowania
cielesnoscia i seksualnos$cia, cieszag oko meskiego bohatera utworu, bedac
dla niego dowodem na posiadanie kobiety, do ktérej nogi naleza*®, sa
symbolem uprzedmiotowienia, jakiego dokonuje osoba pozadajgca wobec
pozadanej.'*” Seksualny poped czesto czyni z czlowieka przedmiot
erotycznych pragnien. Istota ludzka zostaje sprowadzona do ciafa, ktore
pokawatkowano, gdyz przedmiotem pozadania sg jedynie wybrane jego

czesci.'®

144 B, Jasienski, Nogi Izoldy Morgan, w: idem, Nogi 1zoldy Morgan i inne utwory. Wyboru dokonat
i wstepem opatrzyt G. Lasota, Warszawa 1966, s. 19. W nawiasie podaje skrét N oraz strone.

145 E, Balcerzan, Nogi...op. cit., 5. 228.

146 Rewolucja seksualna pocieta kobiete na czesci. (...) Picasso rozcigt na czeéci kobiete i
porozrzucat jej cztonki: on pierwszy na oczach naszych podart nature na strzepy. Nauke Picassa
zrozumiata reklama. Reklama pokazata nam, ze cata kobieta nie istnieje, jest mitem, nalezy do
dawnej literatury. Na kobiete sktadajg sie stopy, na ktdre wsuwa pantofelki, nogi dla poriczoch, uda
dla collantéw, biodra dla slipéw, brzuch dla nocnej koszuli, piersi dla napiersnika, szyja dla kolii,
wargi dla rézu, oczy dla kredki, wtosy dla perfum. (...) Rozcinanie kobiety przygotowane przez
sztuke odbywa sie obecnie rownoczesnie wszedzie, jakby ludzie nie komunikowali sie ze sobg”. A.
Banach, Erotyzm po polsku, Warszawa 1974, s. 160.

147 B, Sienkiewicz, Futurystycznie $wiat urzeczowiony, w: Czlowiek i rzec, o paradoksach reifikacji

w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch, B. Kaniewska, Poznan 1999, s. 117.

148 Podobny watek pojawia sie w noweli Stefana Grabiriskiego Kochanka Szamoty (1922), ktorej
bohater, Jan Szamota, zywi niespetnione uczucie do Jadwigi Kalergis. Pewnego dnia mezczyzna
otrzymuje od niej list i zostaje zaproszony do jej posiadtosci. Bardzo szybko zostajg kochankami, co
Szamote dziwi, gdyz wczesniej uwielbiana przez niego kobieta zupetnie nie zwracata na niego uwagi.
Romans sie rozwija, Jana intryguje jednak zachowanie kochanki, staje sie ona coraz bardziej nieobecna,
mezczyzna oczekuje tez coraz dtuzej na jej pojawienie sie. Pragnie sprawdzié, jakie tajemnice skrywa ta
milczaca pieknos¢. Gdy pewnego razu nie czekajgc na nia, wechodzi do sypialni, znajduje tam ,,kadtub bez
piersi, bez ramion, bez gtowy”. (S. Grabiniski, Kochanka Szamoty, w: idem, Utwory wybrane, t. 1,
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Predkos¢ i dynamika ruchu pociggaja za sobg nieuchronng
fragmentaryzacje ciata, dlatego figura erotyki jest synekdocha. Czesci ciata
to w jezyku futurystow znaki wystarczajace. Piersi, usta, nogi, biodra sa
zbiorem rekwizytow erotycznych samych w sobie, niepotrzebujacych
dookreSlenia, ktére zdaniem miodych twdrcow bylo domeng
mieszczanskiego oméwienia problematyki seksu.'*®

Dla futurystow ciato byto papierkiem lakmusowym wszystkiego, co
cztowiek przezywa, dlatego czesto je rozdzierano, maltretowano,
poddawano  ekstatycznemu  bélowi  rozkoszy.'®  Voyeurystyczna,
fetyszyzujaca i rozcztonkowujgca inscenizacja ludzkiego zycia zadawata
cztowiekowi gwatt na wiele sposobow, za$ demonizowane ciato kobiety to
figura-emblemat catego kryzysu sytemu estetycznego.™

Bohater powiesci Jasienskiego nie jest Swiadom swej mocy reifikacji
innych ludzi, niemniej jednak procesy urzeczowienia, asciSlej -
umaszynowienia - zaczynaja go pocigga¢. Dowodem na to jest fascynacja
potaczona z ekstatyczng odraza, jakg zywi Berg do maszyn znajdujacych

sie w jego miejscu pracy — w elektrowni.

Nowele, wybdr, wstep i komentarz A. Hutnikiewicz, Krakow 1980, s. 391-407). Okazuje si¢, ze Jadwiga
zmarta dwa lata temu, za$ to, z czym obcowat byto, zdaniem Artura Hutnikiewicza, ,wytworem jego
ideoplastycznych uzdolnien, kierowanych wytgczng i obsesjonalng monoideg” — obledem na tle
erotycznym. (A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka Stefana Grabinskiego, Torur 1959, s. 193). Jan
Szamota byt medium, ktére posiadato niezwykty dar materializacji wyobrazen, jego energia z czasem
ulegata redukcji, dlatego nikla réwniez cielesna forma kochanki. Parapsychologiczna fabuta opowiadania
w pewnym stopniu prébuje odpowiedzie¢ na pytania o mozliwosci, jakimi dysponuje cztowiek, ktéry
wiedziony namigtnoscig jest gotdw powotaé do zycia martwg istote. Motto do noweli stanowi wszak cytat
z Pisma Swietego o stworzeniu Ewy z Adamowego zebra.

149 M. Kareriski-Tschurl, op. cit., s. 55.

1503, Pieszczachowicz, Wygnaniec w labiryncie XX wieku. Poetyckie rodowody z dwudziestolecia,
Krakéw 1994, s. 29. O cielesnosci w poezji futurystdw zob. réwniez. D. Walczak-Delanois, Inne oblicze
awangardy. O miedzywojennej poezji Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka i Adama Wazyka, Poznan 2001,.
51 O wizerunku kobiety w literaturze po 1918 roku zob. takze: G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozadania:
gender i pte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu, przekt. B. Drag, A. Kopacki,
M. tukaszewicz, Warszawa 2002, s. 153-173.
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Miasto™®?

i zaktad pracy, w ktorym znajdujg sie maszyny to dwie
znane, lecz niedostatecznie jeszcze oswojone przestrzenie. W nich porusza
sie bohater powiesci. Wskazuje na to tytulowe nazwisko Morgan, bedace
symbolem wielkomiejskiej przedsiebiorczosci, jako ze John Pierpont
Morgan w czasie powstania utworu byt jednym z najbardziej znanych na
$wiecie finansistéw zajmujacych sie bankowoscia inwestycyjna.'*®
»Morgan” staje sie wiec stowem-kluczem wskazujagcym na sztandarowe dla
futurystow znaki nowego Swiata, takie jak: przemyst, miasto, technika,
procesy urbanizacyjne, maszyna. Imie ,lzolda” odsyla do romansu
rycerskiego Tristan i Izolda, implikujagcego motyw kochankow, ktdrych
wieczna i niezwazajgca na przeszkody mito$¢ zawsze kieruje ku sobie.

W tytule powiesci Jasienskiego pojawiajg sie zatem trzy sprzeczne
na pierwszy rzut oka pojecia: cielesnos¢, duchowo$¢ oraz technika wraz
z cywilizacyjnym postepem. Sprzecznosci wpisane w relacje miedzy tymi
sferami sg tylko pozorne, gdyz wszystkie w mniejszym lub wiekszym
stopniu dotyczg istoty cztowieczenstwa. Kwestia cielesnosci i duchowosci
czlowieka istnieje w refleksji nad ludzka podmiotowoscig od czaséw
starozytnych, a przemyst itechnika to elementy nowoczesnosci, wobec

ktorych trudno pozostaé¢ obojetnym.

152 Bohaterem powiesci Jasieriskiego jest miasto stanowiace przyktad modernistycznej przestrzeni:
nieokreslonej, anonimowej, petnej zdezindywidualizowanych postaci (ludzie charakteryzowani sg przez
zawody, jakie petnig: mechanik, inzynier, lekarz, policjant, itd.). Por. E. Balcerzan, Nogi Izoldy Morgan
...op. cit.,, s. 220. Elzbieta Rybicka wigcza dzieki temu Nogi Izoldy Morgan do tekstow o miescie, ktdre
zyskuja w jej typologii miano nowoczesnych paraboli. Przemawia za tym bezimiennos¢ miasta, ktore
urasta w powiesci Jasieriskiego do symbolu miasta-Swiata. Wspotczesne miejskie przestrzenie tracg przez
to unikalny charakter, by sta¢ sie powszechnymi, aktualizacjami biblijnego toposu miasta ,,przekletego”,
wspotczesnego Babilonu (Por. E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej
w nowoczesnej literaturze polskiej. Krakéw 2003, s. 181-187).

153 E. Balcerzan, Nogi Izoldy Morgan ...op. cit., s. 229.
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Etapy umaszynowienia

Proces umaszynowienia istoty ludzkiej dokonat sie w ciele 1zoldy
Morgan, ktéra w wypadku utracita nogi. Bohaterka funkcjonuje od tej
chwili jako cztowiek-maszyna, istotnie — zyje, lecz bez ndg, ktore
oddzielajg sie od jej osoby i funkcjonujg jako samodzielny element,
erotyczny fetysz. Mimo to lzolda pozostaje sobg. O samej bohaterce wiemy
niewiele. Ma 23 lata, kasztanowe dtugie wilosy, ktére podczas wypadku
rozsypaty sie w nietadzie, nieskazitelnie piekng twarz, smukie, cudowne
nogi ,,siegajgce w biodrach nieomal do wysokosci piersi”’(N, 19).

W opisie lzoldy ciekawi szczegdlnie ostatnie zdanie, w ktorym
zauwazy¢ mozna nie tylko parafraze potocznego zwrotu o ,,nogach az do
samej ziemi”, ale i pewne niepokojgce w realistycznym odbiorze opisu
bohaterki zerwanie z klasycznymi zasadami proporcji ciata. 1zolda Morgan
nie jest kaleka, lecz ma pewien defekt, ktorym sg jej nienaturalnie
wydtuzone konczyny, stanowigce jednakze nie o niepetnosprawnosci, lecz
atrakcyjnosci. Gdyby zdanie to potraktowaC realistycznie — lzolda
przypominataby bardziej postacie z obrazu Picassa Panny z Avignon, niz
prawdziwg kobiete.

Po wypadku jej ,,okrwawione ciato”, ,,z obcietymi ponizej pachwin
nogami”, trafia do szpitala. Berg jest wtedy w innym miescie, skad
przyjezdza nastepnego dnia i udaje sie wprost do kliniki. Po wystuchaniu
relacji, juz ,,zupetnie spokojny”, odwiedza w szpitalnej separatce kochanke.
Podczas tej wizyty z Witoldem Bergiem dzieje sie co$ dziwnego.
Mezczyzna staje ,,u n6g” chorej i ...gdy ma zamiar co$ powiedzie¢, stowa

wiezng mu w gardle:

Przygotowany byt, ze trzeba bedzie co$ powiedzie¢, ale w tej chwili nie mogt

sobie wiasnie przypomnieé nic odpowiedniego.
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(...ciezkie, puszyste Swiece kasztanow w diugiej, bezwzglednie prostej
perspektywie, chlodny, wilgotny smak ust opartych o usta, ciepto drobnej reki
odczuwanej przez zamsz rekawiczki...pamietasz?...)

Sprébowat nawet sie usmiechng¢, ale oczy jego padty w tej chwili na obwistg
linie kotdry, modulujacej niepojetg proznie ponizej bioder.

(...Boze, Boze, tylko nie myslec...)

Jakas lepka, stodka ciecz podeszta mu do krtani.

| zndw kasztany, i znéw smak wilgotnych ust, i dtuga, waska noga, wynurzajgca
sie z stonecznej piany sukienek.

(...¢s85cho, przeciez nie bede krzyczat...)

Jakg zabawng mine ma doktor. Lewy was mu opada, jak u chrabgszcza, a na
koncu nosa malutki pryszcz.

| wtedy spotkat jej oczy, oczy wylektego, skatowanego psa (...u ojca, na
podworzu - potopili mu szczenieta...), jakby zebrzace o lito$¢, wpatrzone w niego
z natezonym wyczekiwaniem.

Poczut, ze pod tym wzrokiem miesza sie, ze rumieni sie jak sztubak, ze stoi tu
juz pare minut, ze trzeba nareszcie co$ powiedzie€i ze on przeciez nic nie
powie.

| nagle zachciato mu sie uciec.

(...na ulicy ludzie, dorozki, turkot, tramwaje, trrr...)

Dlaczego ten doktor ma takag dziwng mine? O, tu jest klamka, teraz tylko do
siebie. (N, 20)

Narracja opisujagca zachowanie bohatera rozszczepia sie¢ na dwie
zupetnie rozne relacje. Pierwsza opisuje spodziewang reakcje Berga, ktory
ujrzat okaleczong lzolde, druga — pochodzi od samego bohatera, sg to
wspomnienia przyjemnych chwil spedzonych u boku ukochanej. Nie
wiadomo, dlaczego Berg nie powiedziat wyczekujacej stowa pocieszenia
dziewczynie tego, o czym w danej chwili myslat. By¢ moze uznat za
niestosowne w tych okolicznosciach przypomnienie wspolnych wieczorow,

pieszczot i pocatunkow, jakimi sie obdarzali. Niemniej jednak obie relacje
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zaczynajg sie przenikac tak, ze zanim wzrok Berga spotka sie ze wzrokiem
Izoldy, dochodzi do ich zamiany. Do tej pory narracja pochodzaca od
Berga zapisywana byfa w nawiasie ,,(...¢$8Scho, przeciez nie bede
krzyczat...)”, teraz  uzyskuje  status  rOwnowaznej  z narracja
trzecioosobowa, gdyz w kolejnym fragmencie czytamy opis juz nie
w nawiasie: ,,Jakg zabawng mine ma doktor. Lewy was mu opada, jak
u chrabgszcza, a na koncu nosa malutki pryszcz”. Zdanie to z pewnoscig
nalezy do Witolda Berga, nie zas$ do narratora.

Wypadek Izoldy Morgan to punkt zwrotny w zyciu Berga, na co
wskazuje jego reakcja. Dramat, ktory fizycznie dotknat 1zolde, przyczynit

* Problemami

sie do ujawnienia psychicznej choroby mezczyzny.®
psychicznymi ttumaczy zachowanie Berga takze Edward Balcerzan, piszac,
iz ,,matematyczna doktadno$¢ przezywania Swiata prowadzi do absurdu.
Staje sie w koncu obtedna”, a ,calo$§¢ wskaznikbw matematycznych
spetnia w tekscie funkcje zasadniczg: stanowi oznake szalenstwa bohatera
tej ksigzki.'*

Odwiedziny Berga w szpitalu to moment, w ktérym z powodu
narastajgcego obtedu psychika inzyniera zaczyna rzadzi¢ interioryzowany
twor. Bytem tym, skiadnikiem Swiadomosci jest maszyna, ktérej dziatanie
ma na celu redukcje ludzkiego ,,ja”.

Zewnetrznie proces umaszynowienia ma miejsce rowniez w ciele
Izoldy Morgan, ktéra zyje, mimo iz wystepuje w dwdch czesciach. Kobieta
zmienia sie w cztowieka-maszyne, okaleczona w wypadku moze bowiem

tak jak maszyna funkcjonowac bez jakiegos elementu, bez ndg.

154 Edward Balcerzan wskazuje na inny fragment powieéci, w ktérym mozna dostrzec, ze Witold Berg
postradat zmysty. Ma on miejsce w klinice, gdy bohater chce wykupi¢ nogi Izoldy. Zob. E. Balcerzan,
Nogi Izoldy Morgan...op. cit., s. 231.

15 Mowa tutaj o ,arytmetycznej pedanterii” i swoistej ,magii cyfr”, jakie panuja w opisie $wiata
przedstawionego powiesci Jasieriskiego. Zob. Ibidem, s. 224,
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Berg traktuje lzolde jak maszyne, przedmiot, ktory pokawatkowano,
dzieki czemu mogt wybraé dla siebie ,lepsza potowe” ukochanej.
Dodatkowo o osobliwosci kobiety-maszyny Swiadczy fakt, ze wykradzione
konczyny bohaterki, mimo amputacji, wcigz zachowujg $wiezoS¢.
Mezczyzna, kontemplujac je, w zaskakujacy dla czytelnika sposob ujawnia,
iz ma Swiadomo$¢, ze oczekiwanym przez czytelnika procesem, jaki
dotknie odciete nogi, bedzie rozkfad. Narracja ujawnia jego niematy

satysfakcje z tego powodu:

To, ze nogi lzoldy po dwdch tygodniach byly réwnie rézowe i Swieze, jak
pierwszego dnia po operacji — bylo dla niego rzeczg zupeinie naturalng. Czego$
przeciwnego nie bylby w stanie nawet pomysle¢. Wydawatoby mu sie to takim samym
nonsensem, jak gdyby kto$ usitowat twierdzi¢, ze Nike Fidiaszowej grozi rozkiad,
poniewaz brak jej glowy. Zresztg — dodaje - byty to przeciez po dawnemu nogi zywej
kobiety, oddzielone od reszty przez prosty przypadek, nieprzestajgce przez to byé nadal

jej czeScia organiczng, polaczong na zawsze z ta zywa jedno$cia nierozerwalnej

osobowosci. (N, 23, podkresl. moje —J. S.)

Powyzszy fragment potwierdza wczesniejsze przypuszczenie: nogi
zyja, bo zyje lzolda, jej osobowo$¢, mimo rozpadu ciata, nie ulega
dezintegracji. Konczyny  wykradzione  przez  Berga,  dzieki
samoswiadomosci kobiety oraz rozumieniu przez nig tego, co sie stato,
moga istnie¢, czerpiac energie i zycie z ,,reszty” Izoldy. Panna Morgan nie
pogodzita sie z tragedia, jaka stata sie jej udziatem (zapewne powodowana
takze brakiem zainteresowania ze strony dawnego kochanka, popetnita
samobdjstwo), co dowodzi jeszcze bardziej, iz postrzegata ona samg siebie
jako autonomiczny podmiot wszelkich zdarzen.

Na przyktadzie 1zoldy Morgan zauwazy¢ mozna, ze ludzkie ciato jest
integralnie potaczone z psychika. Dlatego chwile po zgtoszeniu przez

Berga zaginiecia ndg, dyzurny komisariatu X-go otrzymuje informacje
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o0 $mierci lzoldy Morgan. Nogi Izoldy nie zostaty inzynierowi skradzione,
one umarty wraz z kobieta, ktorej byty czescia.

PodkresImy raz jeszcze: proces umaszynowienia dotyka w powiesci
Jasienskiego dwie postacie - 1zolde Morgan, ktéra w wyniku wypadku staje
sie cztowiekiem-maszyng oraz Witolda Berga. Samobdjstwo bohaterki jest
protestem przed dezintegracyjnym procesem, ktéry opanowat Swiat,
paradoksalnie wiec, odbierajac sobie zycie, 1zolda zachowala je w catosci
dla siebie. To, co dzieje sie z Witoldem Bergiem mozna okresli¢ jako
»,umaszynowienie wewnetrzne”. Sztuczny twor opanowat jego psychike,
stajac sie czeScig osobowosci. Berg, wyzuty z emocji i wrazliwosci, na
koncu utworu straci rozum i wiadze nad soba.

W procesie stawania sie Berga cztowiekiem-maszyng mozna
wyrozni¢ kilka etapow. Wszystkie stadia widoczne sg w narracji, ktora
zostaje odpowiednio wzmocniona ekspresjonistycznym obrazowaniem.
Pierwsza faza przemiany ma miejsce w szpitalu. W powiesci pojawia sie
informacja, iz w momencie tragedii inzynier ,bawit tydzien w innym
miescie”, a powiadomiony zostat 0 zajsciu dopiero na drugi dzien ,,listem
niewyraznym i krotkim, wspominajgcym o jakims wypadku i wzywajgcym
go natychmiast” (N, 19). Zadziwiajace jest, kto mogthy 6w list napisac
idlaczego Berg ,bawit” caly tydzien bez ukochanej? Ponadto
w korespondencji pojawia sie sprzeczno$¢: skoro zawiera ona
wspomnienie o jakim$ wypadku, to dlaczego Berg zostaje wezwany

natychmiast?
Gdyby zawiadamiat go lekarz lub policja, informacja

z nieokreslonym zaimkiem ,,jaki$” bylaby niepetna, wprowadzataby wiecej
watpliwosci i leku niz wiadomos$¢ wprost o tym, co sie stato. Ma to swoje
potwierdzenie w kolejnej scenie opowiesci, gdy Berg, znajdujac sie

w szpitalu, otrzymat informacje o szczegétach wypadku, a zapamietat je
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jako ,suche techniczne relacje”. Mato tego, gdy je ustyszat, ,byt juz
zupetnie spokojny” (N, 20).

Czyzby zatem inzynier spodziewat sie o0 wiele tragiczniejszej
wiadomosci? Bo jesli nie, to dla kogo przy zdrowych zmystach informacja
o wypadku ukochanej osoby, w wyniku ktérego utracita ona obie nogi, jest
wiadomoscia, ktdra sprawia, ze poinformowany staje sie juz zupeinie
spokojny? W scenie w szpitalu dochodzi do rozszczepienia jazni Witolda
Berga, ktory odtad bedzie tracit kontrole nad swoim drugim ,ja”, tym,
dodajmy, ktore catkowicie podporzadkowane jest maszynie. Ow
bezpostaciowy twoér wnikngt w psychike Berga i przysposobit jg sobie,
w wyniku czego bohater powieSci przestat kontrolowaC swoje zycie,
oddalit sie od ludzi, pograzyt w samotnosci.

W pierwszej kolejnosci Berg pozbawiony zostat emocji. Po powrocie
ze szpitala zyje tak, jakby nic sie nie wydarzyto: ,Stawat do pracy po
dawnemu bardzo wczeSnie. Wieczorami nigdzie go nie widywano.
Koledzy, ktorzy go odwiedzajg, znajdujg na drzwiach kartke: ,,Nikogo nie
przyjmuje” (N, 22). Mezczyzna ma Swiadomos$¢, ze jego zachowanie moze
budzi¢ niepokoj. Zapobiegawczo wywiesza na drzwiach domu informacje,
ktora moglaby co prawda pojawic sie na drzwiach biura, ale w jego sytuacji
I to jest mu wybaczone. Z drugiej strony, Berg jeszcze tego samego dnia,
gdy odwiedza w szpitalu Izolde, zdobywa takze jej nogi, ktére od tego
czasu staty sie towarzyszkami wieczorow.

Kolejny etap jego metamorfozy ma miejsce w fabryce, dotychczas
swojskim, teraz coraz bardziej obcym terytorium ,wroga”. Inzynier
0 pbéinocy schodzi do hali, gdyz atmosfera w fabryce o tej porze nie sprzyja
zasnieciu: Swistajg szprychy kot maszyn, stychaC toskot dzwigni. Berg
spaceruje miedzy dwoma rzedami rozpedzonych maszyn, obserwuje

rowniez ogromny ttok, ktory zdaje sie kopulowaé. Inzynier zastanawia sie
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wowczas gto$no, ,,dlaczego one jednak same sie nie rozmnazajg”? Czuje
mrowienie wzdtuz kregostupa inaraz wyrzuca z siebie przeklenstwo:
,»Dzikie, bezptodne zwierzeta”(N, 24).

DosC to oryginalna obelga: nazwa¢ maszyne zwierzeciem, niemniej
jednak inzynier pragnie w ten sposOb ponizy¢ maszyne, zarzucajac jej
dziko$¢ i przypominajac niejako, iz cztowiek goruje nad maszynami w tym
aspekcie zycia, jakim jest rozmnazanie.™™® Materia pragnie go ukaraé za
przeklenstwo. Wopatrujac sie w rozpedzone dzwignie inzynier czuje na
sobie ich ,peine twardej i bezwzglednej nienawisci” spojrzenie. Chce
krzycze€, lecz czuje sie ,,malefki i bezradny, oddany na pastwe tych
zelaznych istot” (N, 24). Pragnie okietznaC swdj strach, zatrzymuje sie nad
jedng z maszyn i spoglada na nig drwigco. Kota zelaznej istoty zaczynaja
zwalniaé, ,,zwierze przyczaito sie i czyha”. Pojedynek inzyniera i maszyny
kojarzy sie ze starciem towcy i zwierzyny. Tutaj role jednak sie odwrdcity,
niewiele brakowato, by to towca padt ofiarg zwierzecia. Od niechybnej
Smierci w trybach maszyny uratowat Berga robotnik. Odciggniety od
maszyny inzynier czuje zaledwie ostry bol w ramieniu, a jego bitwe ze
zwierzeciem-maszyng robotnik kwituje zdaniem: ,,Ostroznie! Bytby pan
wpadt pod maszyne” (N, 25). Mozemy zatem przypuszczac, iz pojedynek
miat miejsce w psychice Berga, a on sam prébowat popetni¢ samobdjstwo.

Tydzien po tym zdarzeniu ginie w fabryce cziowiek. Berg przybity tg
informacjg wychodzi wczesniej z pracy i udaje sie w przeciwlegly strone
miasta. Pragnie uciec od cywilizacji, ktora go przytfacza, w komentarzu za$
narrator zauwaza, iz od pamietnego zdarzenia w fabryce ,,$wiadomo$¢
nieustajacej i nieustepliwej wrogosci wzrasta z kazdym dniem i Berg nie

moze si¢ z niej otrzasna¢” (N, 26).

156 W manifescie z 1921 roku opublikowanym w ,,Formiscie” Od maszyny do zwierzat Tytus Czyzewski
wyktadat, iz cata przyroda jest napedzana instynktem, maszyng, za$ kosmos stat sie gigantycznym
robotem. Cztowiek w tym Swiecie miat petnic role medium. Zob. A. Lam, op. cit., s. 168.
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Bohater uswiadamia sobie, ze wrogos¢ maszyn, ich ,bezsilna
nienawi$¢”, ktorej stat sie celem, dotyka go nie tylko z zewnatrz, ale
idrgzy od Srodka. Nikt z pracownikow elektrowni nie potwierdza
przypuszczen, ze maszyny chcg sie zbuntowac przeciwko cztowiekowi.
Inzynier zostaje wiec sam na polu bitwy, kt6rg nieoczekiwanie stoczy.'’

Stadium przemiany Berga dopetnione zostaje przez kolejny atak
maszyn. Tym razem ,,zamachu” dokonuje tramwaj, ktéry z szyderczym
usmiechem zatrzymuje ,,czerwong, otwartg paszcze szalenstwa o Kilka
centymetrow od twarzy” inzyniera (N, 27). Mezczyzna ,teraz widzi, ze
maszyna czyha na niego wszedzie. Kazdy jego krok uzalezniony jest od
maszyny” (N, 26). Atmosfera w elektrowni jest coraz bardziej niepokojaca,
robotnicy chca wszczac strajk. Berg planuje sabotaz, stwierdza, iz nadszedt
jego czas, ,,los wypycha go, dajgc mu w rece role oswobodziciela” (N, 27).
Inzynier nie rozumie istoty robotniczego strajku, wiszgcg na drzwiach
odezwe robotnikdw zbywa milczeniem. Proletariusze traktujg go jak
wroga, jest dla nich przedstawicielem burzuazji, ktéra neka ich grupe
spoteczng. Tragiczna SmierC robotnika Gintera przepetnita kielich goryczy,
pewne jest bowiem, ze w ramach oszczednosci zarzad fabryki zwolnit
lekarza, ktory mogtby uratowa¢ mu zycie. Berg w strajku robotnikdw widzi
szanse na powstrzymanie zbuntowanych maszyn, ktére lada dzien wystgpia
przeciwko cztowiekowi, a przyczyny Smierci Gintera szuka w odwiecznej
nienawisci pracownika do swego eksploratora. W tym przypadku to
maszyna jest pracownikiem, a robotnik tym, ktory jg wykorzystuje.

W kolejnym etapie walki z maszyng inzynier Berg przechodzi do
kontrataku, zakrada sie do opuszczonej fabryki, ma ze sobg miot i pilnik,

lecz zostaje obezwiadniony uderzeniem w glowe. Notatka prasowa, ktora

Y7 Grzegorz Gazda poréwnuje konflikt cztowiek — maszyna obecny w Nogach do sytuacji Pierra,
bohatera Pale Paryz, ktory w zemscie za rozpad jego zwiazku z Jeanette, skazat na zagtade cate miasto.
Zob. G. Gazda, Futuryzm polski..., op. cit., s. 111-114.
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pojawita sie nastepnego dnia nie pozostawia ztudzen, ze to jednak cztowiek
obezwiadnit sabotazyste: (...) schwytany na gorgcym uczynku w chwili,
gdy usitowat zniszczy¢ maszyny, poruszajace elektrownig miejska,
inzynier  Witold Berg postawiony zostanie przed trybunatem
robotniczym...”(N, 28).

Dalsza scena ma miejsce w ,,pustej fabrycznej hali zapetnionej
morzem ludzkich gtow”. Wyrok na Witoldzie Berga ,,wtasciwie (...) jest
juz wszystkim wiadomy, chodzi tylko o przeprowadzenie przepisanych
formalnosci” (N, 29). Oskarzony wiedzac, ze i tak zostanie skazany,
wykorzystuje zgromadzenie, by przedstawic teorie spisku maszyn. Jego
audytorium to wszak robotnicy, moze zatem oczysci¢ sie w ich oczach
z zarzutéw o sabotaz. ,,Nastapit dzien zemsty” - brzmig pierwsze stowa
inzyniera, i dalej - ,,Swiadomy swoich celdéw proletariat staje do walki”.

Sytuacja robotniczego procesu, w ktérym oskarzonym jest cztowiek-
burzuj przywodzi na mysl inny utwor Brunona Jasienskiego, ,,rewolucyjng

farse” z 1931 roku - Bal manekinow.

Bal manekinéw

Utwor ten napisany w jezyku rosyjskim odnidst spory sukces, gdyz
byt przeSmiewczg karykaturg warstw burzuazyjnych skontrastowanych
z wizerunkiem manekina, symbolu uciskanego i wykorzystywanego
proletariatu.™® Jasiefski nie ukrywat, ze pisze komedie, ktéra ,,dawataby

widzowi proletariackiemu mozliwo$¢ poSmiania sie przez dwie godziny

158 por. G. Lasota, Przedmowa do: B. Jasieriski, Nogi Izoldy Morgan..., op. cit., s. 7.
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z jego wrogoéw zdrowym, beztroskim S$miechem, dajagcym rewolucyjny
trening”.**®

Podstawowym zabiegiem organizujagcym utwor nie jest ani reizacja
czlowieka ani personifikacja manekina, ktéry rozni sie od istoty ludzkiej
tylko tym, ze nie posiada gtowy. Obaj funkcjonujg w Swiecie podzielonym
na ,,rownych irowniejszych”, lecz tym razem to ludzie sg ,,nedznymi
kopiami”, ktore ,.chcg za wszelkg cene, ze skory wprost wylaza, aby
garnitury lezaty na nich tak samo idealnie jak na nas” (B, 129).'®°

Kuk}y wolg jednak cieszy¢ sie jednym dniem wolnosci, niz pfaci¢ za
probe odzyskania swobody catkowitg niewolg (,,Czy mozna wymysli¢
wiekszg meke niz ta, gdy sie zmusza kogo$, aby jak kamien trwat przez lata
cate! Tylko ludzie zdolni sg do takiego okrucienstwa (...) zaczeto by sie nas
lekac. Przybito by nas na zawsze do podiogi” (B, 123,124).

Noc sylwestrowa, podczas ktorej rozgrywajg sie wydarzenia, jest
wyjatkowa. To karnawat manekindéw, ktére mogg beztrosko bawicC sie
i narzeka¢ na swych ,,panéw”, bez leku o to, ze zostang zdemaskowane.*®*
Przygotowania do balu trwajg przez caty rok. Lalki kompletujg nogi i rece,
marzg réwniez, by ten bal nie byt ich ostatnim. Kukty w przeciwienstwie
do ludzi sg pogodzone ze swojg przemijalnoscia. Wiedza, ze moda sie

zmienia i moze sie okaza¢, iz w przysztym roku ,ptaskie figury beda

159 p_ Kitrasiewicz, Jasieriski i jego teatr, w: Bruno Jasieriski, Bal manekinow, Warszawa 2006, s. 7.
160 B Jasieriski, Bal manekinow, przekt. A. Stern, w: idem, Nogi Izoldy Morgan i inne utwory, op. cit.
W nawiasie podaje skrot B oraz strone.

181 Karnawat w rozumieniu Bachtina jest pojeciem szerszym od tradycyjnego obrzedowego Swieta
liturgicznego poprzedzajgcego post. Wywodzi sie z ludowo-jarmarcznej kultury. Jest to swiatopoglad
opozycyjny wobec oficjalnych instytucji i zhierarchizowanego fadu. Cechuje go: $miech, parodia,
profanacja, btazenada, groteskowe odwrdcenie swiata, niestosowne obrazy dotu materialno-cielesnego,
skandaliczna mowa, pomieszanie zycia ze $miercig, madrosci z glupotg, zycia ze Smiercig, gory z dotem
oraz wysokiego z niskim. Por. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przekt. N. Modzelewska,
Warszawa 1970, s. 239.
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niemodne”. Ludzie w ich przekonaniu za wszelka cene podazajg za moda,
gotowi poprawiaC swoje ciata, by dostosowywac je do obowigzujacych
standardow. Zatem gdy Manekin Meski 2 pyta naiwnie: ,,A c0z sie stanie
w takim razie z ptaskimi kobietami? Przeciez prawie wszystkie kobiety sg
teraz ptaskie! Wiec i one p6jda na ztom? A skad wezmg inne?” (B, 126),
partnerka odpowiada mu, ze ,,(...) ptaskich kobiet nie wyrzucg. Kobiety
mozna przerabia¢” (B, 126). Tematem Balu sg analogie miedzy Swiatem
manekindw i ludzi. Stanowig one punkt wyjscia do wysnucia tezy
0 wykorzystywaniu manekinéw przez ludzi, ktére ma podloze w teorii
walki Klas.

W przytoczonym powyzej fragmencie ujawnia sie glowny
imperatyw marksistowski, ktory sprzeciwia sie traktowaniu ludzi jak kazdy
inny towar. Lalki upominajg sie o swojg godnosS¢, tak jak to czynili
zbuntowani przeciwko burzuazji robotnicy.

W Swiat manekindéw w dniu ich Swieta wkracza nieproszony gos¢ —
cztowiek. Pojawienie sie istoty ludzkiej moze zburzy¢ misternie
przygotowywane przedstawienie. Zaskoczenie wizytg niepozgdanego
goscia ustepuje jednak miejsca pragnieniu, by wykorzysta¢ ten zbieg
okolicznosci i da¢ nauczke przedstawicielowi uprzywilejowanej klasy.
W wyniku niesprawiedliwego procesu (trzech oskarzycieli, jeden sedzia),
cztowiek traci gtowe, ktorg lalki obcinajg mu wielkimi krawieckimi
nozycami.

Spetniwszy krwawy rytuat zemsty manekiny moga wroci¢ do
zabawy, jednak wySmiewana ludzka gtowa staje sie przedmiotem

pozadania:

Wygratem glowe! Rozumiecie? Ludzka glowe! Paszport, z ktorym moge teraz
spacerowaC po catym Swiecie. Chodzi¢, dokad zechce i kiedy zechce! Klucz, ktory
otworzy przede mng wszystkie drzwi. (B, 144)
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Nieproszony go$¢ okazat sie postem syndykatu robotniczego,
spieszacym na bal zorganizowany przez wiasciciela fabryki samochodéw
Arnauxa. Jego przeciwnikiem jest Levasin, dysponujacy udziatami
w firmie, Kktory pragnie wykorzysta¢ strajk w fabryce, aby osfabi¢
konkurencje. Kiedy zatem manekin z gtowg posta Ribandela pojawia sie na
balu, nikt nie zauwaza, iz nie ma do czynienia z cztowiekiem, co wiecej,
poset zostaje predko weciggniety do rozgrywek miedzy Arnauxem
I Levasinem. Od obu otrzymuje czek opiewajacy na takg sama kwote i jest
przez nich traktowany jak typowy ,,manekin w rekach wiadzy”. Kiedy na
bal przybywaja delegaci po instrukcje dotyczaca przylaczenia sie, badz
rezygnacji z udzialu w strajku komunistéw, Leader, przeczytawszy
wezwanie komunistéw, nakazuje im przytgczy¢ sie do strajku, przekazuje
rowniez na jego rzecz zdobyte pienigdze. Gdy prawda wychodzi na jaw,
Levasin wyzywa posta na pojedynek. Wowczas zjawia sie prawdziwy

Ribandel bez gtowy. Manekin oddaje mu zbedny balast, mowigc:

Kiedy wygratem gtowe, wydawato mi sig, ze znalaztem skarb. A niech was licho
z waszymi gtowami! Teraz juz wiem, do czego wam sg potrzebne! (...) A mnie sie
zdawato, ze wy nam tylko zyé nie dajecie! (...) to juz dlugo nie potrwa. No,
atymczasem, skoro tu wszyscy majg glowy, to czemu pan jeden miatby byc
wyjatkiem?...Trzymaj pan! [nasadza gtowe Leaderowi na ramiona i przyklepuje ja
z wierzchu dionig, zeby lepiej siedziata, po czym poprawia Leaderowi krawat i podnosi
klapy fraka (...)] i wyskakuje przez okno. (B, 208-209)

Manekin to modelowe groteskowe ciato, dzieki ktdéremu
ideologiczny cel utworu zostaje zrealizowany, aczkolwiek sens takiego
sposobu przedstawienia lalki nie jest jednoznaczny. Parodystyczna wizja

odrzucenia przez kukle zaktamanego ludzkiego Swiata, jawigcego sie jej
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uprzednio jako idealny, obnaza utopijng zasade wspdipracy cztowieka—
pana i lalki-poddanego. Jednoczesnie potwierdza sie teoria, iz groteskowe
cialo manekina to jedynie pozor, ciato-stroj, ktore bywa nosnikiem
spotecznych rél, jak rowniez elementem miedzyludzkiej gry i walki
o dominacje. lluzja ciata zostaje w Balu doprowadzona do absurdu przez
motyw zamiany, falszywego rozpoznania, odcinania i naktadania gtowy.**
Latwo$¢ tych zabiegobw uSwiadamia, jak szybko cztowiek moze stac sie
manekinem, a manekin istotg ludzka. W wymiarze ideologicznym jest to
rowniez sygnat, ze istnieje mozliwo$¢ przeistoczenia sie pana w stuge,
ktora, cho¢ moze by¢ interpretowana jako element karnawalizacji Swiata
przedstawionego, niesie ze sobg ostrzezenie przed rewolucja.

Ozywione manekiny, zgodnie z typologig motywdw groteskowych
Wolfganga Kaysera, sg elementami rzeczywisto$ci postrzeganej jako obca,

3

przerazajaca i dezorientujaca.’® Jednocze$nie stanowia sposob na

poskromienie demonicznoéci  $wiata.'®*

Odbywa sie to za pomoca
komicznego aspektu groteski, ktory powoduje, ze posta¢ lub sytuacja
wzbudzajgca w cztowieku lek, zostaje wySmiana i zdemistyfikowana (Bal..
jest wszak komediag).

Z jednej strony, manekin to groteskowa posta¢, ktdra zgodnie
z potoczng wiedzg powinna by¢ martwa. Z drugiej strony, w obrazie kukty
mamy do czynienia z mortyfikacjg tego, co zazwyczaj uwazamy za
zywe'®, gdyz, wbrew nazwie, bohaterami Balu manekinéw sa ludzie,
podatni na procesy dezintegracyjne i w istocie pozbawieni autentycznosci

oraz wrazliwosci na krzywde drugiego cztowieka.'®®

162 B, Sienkiewicz, Futurystycznie $wiat urzeczowiony..., op. cit., s. 122.

163 \W. Kayser, Proba okreslenia istoty groteskowosci, przekt. R. Handke, ,,Pamietnik Literacki” 1979
nr 4, s. 277. Zob. rowniez polemike z teorig Klaysera: A. Clayborough, Z probleméw teorii groteski
(1), przet. P. Marciszuk, J. Bujek, W. Kruszka, ,,Przeglad Humanistyczny” 1981 nr 1/2, s. 199-215.
164 A, Janus-Sitarz, Groteska literacka, Krakéw 1997, s. 23.

185 T, Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakéw 1984, s. 16.

166 B, Sienkiewicz, Futurystycznie $wiat urzeczowiony..., op. cit., s. 122.
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Bal manekinow taczy z powiescig Nogi lzoldy Morgan nie tylko

obecno$¢ groteski jako kategorii opisu $wiata®®’

, Oba utwory sg w swojej
wymowie ekspresjonistyczne. Zdaniem Balcerzana dzieje sie tak wowczas,
gdy nastepuje przecigzenie ,,Swiadomoscig futurystyczng”, a kult materii
doprowadzony do krancowej wylacznosci przeradza sie w najczystszy
mistycyzm.'®® Jesli mysélimy o réznicach, to w Balu... $wiat manekinéw
przeciwstawiony zostat ludzkiemu, zas w Nogach Izoldy Morgan mamy do
czynienia z bardziej ztozonymi opozycjami. Tutaj wspolnym wrogiem
robotnika i inzyniera sg maszyny. Dodatkowym problemem jest kwestia
Swiadomosci proletariatu, ktdry nie wie, po czyjej stronie stoi inzynier, czy
rzeczywiscie rozumie ich strajk, czy tez pragnie zniszczyc to, co osiggneli
do tej pory. Berg zatem wyjasnia: naszym wrogiem jest burzuazja, lecz nie

jest to gtowny przeciwnik.

Maszyna wrogiem ludu

W mniemaniu inzyniera przyczyng wszelkich niepowodzen
i konfliktow robotnikbw z burzuazjg sg maszyny. To one odebraty
pracownikom zatrudnienie, skazujac na ,,gtdd, nedze, przeklenstwo”. Berg
zada, by proletariat podjat wyzwanie zniszczenia maszyn. Mechanik
z fabryki powie Bergowi, ze buntu maszyn nie nalezy sie obawiac,
wystarczy bowiem jeden ruch reka i maszyny stojg, jak podczas strajku
w elektrowni.

Witold powtarza jednak uparcie, iz ludzko$¢ sama zaszczepita sobie

wirus, ktory opanowuje wszystkich: ,,(...) to juz jest w nas (...) Bronic sie

167" Anatol Stern nazwat Bal manekindw ,groteska fantastyczng”. Zob. A. Stern, Bruno Jasiefski,
Warszawa 1969, s. 216.
168 £ Balcerzan, Wstep do: Bruno Jasieriski, Utwory poetyckie...op. cit., s. LV.
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nie mozna. Trzeba czekaC. Trucizna jest w nas samych. ZatruliSmy sie
wiasng moca. Lues cywilizacji” (N, 32).

Owiladniety ideg zniszczenia maszyn, bohater jako jedyny zdaje
sobie sprawe z nadchodzgcej zagtady rodzaju ludzkiego, nikt go jednak nie
stucha. Z drugiej strony, jest rowniez pierwszym z ludzi, ktérego maszyny
pragng sobie podporzadkowac. Chca go wykorzystaé, by kontrolowac
rzeczywistos¢. By¢ moze nawet sabotaz, jakiego Berg sie dopuscit, to tylko
spos6b na odwrocenie uwagi od rzeczywistych plandw przejecia przez
roboty wiadzy nad swiatem. Przy tym wszystkim Berg pozostaje Swiadomy
spisku, ktérego stat sie narzedziem, wie jednocze$nie, ze jesli nie zdota
przekona¢ do swojej teorii innych ludzi, poniesie kleske. A wowczas
jedynym sposobem, by unikng¢ odpowiedzialnosci za zaglade Swiata,
bedzie ucieczka w obted.

Finat historii jest przewidywalny. Berg opuszcza sale rozpraw, nie
doczekawszy nawet do konca mowy oskarzyciela. Nastepnie udaje sie na
komisariat, by zgtosi¢ zaginiecie nodg, zapomina jednak dodac, iz chodzi
onogi lzoldy. Zostaje schwytany 1 odprowadzony do szpitala
psychiatrycznego, traci przytomno$¢. Dalsze wydarzenia rozgrywajg sie
w umysle inzyniera. Ot6z, obudziwszy sie, ,lekkim wysitkiem” odsuwa
Sciane i wychodzi na ulice. Po chwili okazuje sie, ze prowadzi pod ramie
piekng kobiete, z ktorg udaje sie do mieszkania, by uprawia¢ seks. Potem
oboje rozchodzg sie ,,w rozne strony”, kobieta znika, a Berg znajduje sie na
ulicy i widzi zdenerwowanych, biegnagcych ludzi. Inzynier podgza za nimi,
mys$li zaprzata mu ,,dziwna kobieta i jej niepojete biodra”, gdy nagle
okazuje sie, ze tuz za nim znajduje sie tramwaj. Berg zaczyna uciekac,
biegnie po torach, liczac na to, ze maszyna zatrzyma sie przy najblizszym
przystanku. Probuje krzyczec, boi sie postawi¢ noge ma szynie i zejs¢

z kolejowego traktu, by nie poslizgna¢ sie i nie upa$¢ wprost pod kota
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rozpedzonego tramwaju. Niestety, tramwaj nie zatrzymuje sie na
przystanku, rusza dalej za Bergiem.’® Nagle bohater widzi ukochana
Izolde stojgca na pomosScie innego tramwaju, dziewczyna macha mu
chustka. Berg czuje, iz jedyny ratunek, to uczepic sie wystajagcego $lepia
lampy, tak tez czyni, by obserwowaé, jak wokot niego ,.leciaty jedne za
drugimi dtugie, oszalate tramwaje, petne bladych, obtgkanych z przerazenia
ludzi” (N, 35).

Apokaliptyczne przeczucia spetniajg sie.*

Widok niezyjacej l1zoldy
uswiadamia, iz mamy do czynienia z jedng z przepowiedni dotyczacej
konca Swiata, tej mianowicie, ktora mowi, ze zywi bedg miedzy umartymi.
Scena stanowi odpowiedz na wizje mechanika, ktory w strajku
pracownikdéw elektrowni i zatrzymaniu maszyn widzial powtorny akt
Genesis: ,,I cisza, taka jak przed stworzeniem Swiata. C6z wy teraz? Caty
pachnie, bije od niego stonice, rados¢, moc: My! My! Berg patrzy mu
w twarz i bierze go szalona ochota wydrze¢ mu te jego rado$¢ i zobaczy¢
w tych okragtych oczach zwierzece przerazenie” (N, 31). Nie pozostawia
to zadnych watpliwosci, co do losu ludzkosci, nad ktorg wiadze zdobeda
maszyny.'"*

Czarno-biaty Swiat, stworzenie i zagtada, duch i materia, to tylko

nieliczne opozycje, do przekroczenia ktdérych zmuszeni zostaja

169 Elzbieta Rybicka zauwazyta, ze nowoczesny kryzys tozsamosci przybierat czasem postaé zwigzku
szaleristwa i miasta. Miejska przestrzen stawata sie ekwiwalentem stanu psychicznego: ,,Miasto nie
poddajace sie kontroli i wyzwolona spod nadzoru jazi”. Zmienia to radykalnie znaczenie podmiotu, ktory
nie jest w tym ujeciu sprawcg zdarzen, ale ich przedmiotem. Por. E. Rybicka, op. cit., s. 212

70 E Balcerzan dodaje, ze w Nogach Izoldy Morgan to mit artysty przeciwstawiony thumowi ewokuje
topike biblijng. Zob. E. Balcerzan, Styl i poetyka twdrczosci dwujezycznej Brunona Jasienskiego.
Wroctaw 1968, s. 111.

17! Balcerzan pisat o regutach rzadzacych w utworach literackich, w ktérych pojawiajg sie katastroficzne
wizje, ze na poziomie konstrukcji $wiata przedstawionego muszg zosta¢ spetnione nastepujace reguty:
typowosci, aktualnosci, wizyjnosci i solidarnosci. Badacz odniost to do poezji, jednak wymienione reguty
zostajg zrealizowane w powiesci Jasieskiego. W utworze ginie typowy bohater, pozbawiony
szczegolnych whasciwosci; scena rozpadu Swiata, w ktérym wiadze przejety maszyny, bogata jest w znaki
wieszczace zagtade; katastrofa dotyczy czaséw aktualnych, podmiot zginie niechybnie wraz ze
zbiorowoscig innych, anonimowych ludzi (,,Zblizamy sie do korica z matematyczng doktadnoscig™). Por.
E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1918-1939, Warszawa 1996, s. 152-157.
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bohaterowie NOg lzoldy Morgan. Wspoiczesny cziowiek nie jest
przygotowany na przyjecie cywilizacji, ktéra jawi mu sie w postaci
licznych dychotomii. Brakuje mu wiedzy o ,,nowym wspaniatym $wiecie”,
nie rozumie istoty swojego w-nim-bycia. Jest wyalienowany i biernie
poddany procesom dezintegracji. Resztkami sit podejmuje jednak prébe
walki o swoje miejsce. Wkrotce jednak kapituluje iprzyjmuje warunki
istnienia w cywilizacji, ktore oznaczajg zgode na powotanie formy
posredniej, cztowieka-maszyny.'"

Kleska jest jednak nieunikniona, byt taki nie moze istnie¢. Izolda
popetnia samobojstwo, Berg traci zmysty. Czy oznacza to, ze ostatecznie
ludzko$¢ poniesie kleske? Wszak inzynier Berg przez caly czas ,,gdzie$
(tam gteboko)” pozostat ,,mtodym przyzwoicie ubranym cztowiekiem”,
ktory nie zastuzyt na to, co mu sie przydarzyto. Paradoks ujawniajacy sie
w powyzszym zdaniu oddaje calg prawde o metamorfozie inzyniera.
Maszyna nie moze podporzadkowa¢ sobie czlowieka, gdyz nie
jest...cztowiekiem. Tylko Berg potrafit przywiaszczy¢ sobie nogi lzoldy,
tak jak wczesniej posiadt jg catg. Seksualna moc, ktéra podporzadkowuje
sobie ludzi, niesie ocalenie. Maszyny nie sg do tego zdolne. Wiasnie
dlatego tuz przed finalng sceng ucieczki przed rozpedzonym tramwajem
Berg oddaje sie mitosnym uciechom z napotkang dziewczyng. Seks
oznacza wolno$¢. Ostatni bastion ludzkiej niezaleznosci nie padf, lecz

pozostat we wiadzy cztowieka. Jasienski pisat w manifescie:

172 70b. J. Koszarska, Czlowiek zwielokrotniony do maszyny. Futurystyczny podmiot performatywny,
w: Umaszynowienie, op. cit., s. 43-61.
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Podkre$lamy moment erotyczny jako jedng z najbardziej zasadniczych funkcji
zycia w ogdle. Jest on jednym z elementarnych i nadzwyczaj waznych zrodet radosci
zycia, pod warunkiem ze stosunek do niego jest jasny, prosty i stoneczny.'”

Oznaczato to, iz erotyka jako najdoniosSlejsza praca, zadanie
»-maszyny mego ciala” jest kwintesencjg skutecznosci i celowosci, a takze
radosci odsuwajacej od cztowieka cierpienie.’™ | choé 6w ostatni bastion
nie upadt, jest to tylko kwestia czasu. Berg widziat juz wszak kopulujace

maszyny."”

Miedzy probg ocalenia a zagtada

Koncepcja cztowieka-maszyny byla prébg realizacji porozumienia
miedzy istotg ludzka i cywilizacjg. Cztowiek marzyt o nim od dawna,
liczac na to, ze bedzie mu dane gorowac¢ nad Swiatem tak jak dotychczas.

Tymczasem:

to wiasnie pokolenie, ktore wyrosto posrod tryumfalnych osiggnie¢ wcigz
bardziej pewnej siebie dziewietnastowiecznej nauki, techniki, ekonomii, odczulo teraz,

ze te systemy zaczynaty stawac sie dysfunkcjonalne i potencjalnie totalitarne. "

Miasto, bedace nieodzownym elementem cywilizacji, miasto-Swiat

(Weltstadt)'"” stalo sie dla bohatera N&g... obce, drazniace i nieprzychylne;

173 B, Jasiefiski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia, W: idem,
Utwory poetyckie...op. cit., s. 206.

174 M. Kareniski-Tschurl, op. cit., s. 49.

S Barbara Sienkiewicz pisze, iz scena w fabryce, w ktérej Berg obserwuje pracujace maszyny
i poréwnuje je do spotkujacych ludzi jest dowodem na to, ze padt ostatni bastion nalezgcy do cztowieka
— zdolno$¢ do reprodukcji. Maszyna, zdaniem poznanskiej badaczki, zostata zréwnana z cztowiekiem,
swoim eksploratorem, i jest to dowdd na ,,uniewaznienie perspektywy antropologicznej”, sygnalizujacej
réwniez kres kultury w jej dawnym ksztatcie. B. Sienkiewicz, Futurystycznie $wiat urzeczowiony...op.
cit., s. 120-121.

1765, Sterna-Wachowiak, Miaisz zakazanych owocow: Jankowski-Jasiefski-Gredzifiski. (Szkice
o futuryzmie), Bydgoszcz 1985, s. 84.
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fabryka, przestrzen codzienno$ci w cywilizowanym Swiecie to terytorium
wroga — maszyny. Poza tym bohater powiesci nie byt w stanie uratowac
Swiata, gdyz okazat sie samotnym, szalonym cztowiekiem, wyzutym
z emocji, skoncentrowanym jedynie na sobie, Ocalenia nie przyniosto mu
nawet uczucie, jakie zywit do lzoldy, gdyz nie mozna nazwa¢ mitoScia
obigkanego fetyszyzmu, ktéry nakazywat Witoldowi wielbi¢ amputowane
nogi kochanki. Jego jedynym marzeniem bylo zycie wespét
z maszynami... Rezygnujac stopniowo z kolejnych niepodlegtych do tej
pory bastiondw: wolnosci, prywatnos$ci, mitosci, oddat sztucznemu bytowi
kontrole nad swoim Swiatem.

Cztowiek nowoczesnej cywilizacji symbolizowany przez Berga
marzyt o ,,nowym wspaniatym Swiecie”. Zamiast tego znalazt sie
w obcej przestrzeni. Na przykfadzie loséw inzyniera widac, iz maszyna
jest metaforg loséw czlowieka, ktory dziatla bez uczué, emocji,
mechanicznie, nie analizujgc swojego postepowania. Niepewny i samotny
bohater sprowadzit na siebie i na 6w Swiat zagtade. Zatem przyczyna
nadciggajacej katastrofy nie sg maszyny, tylko cztowiek.

Futurysci pragneli stworzy¢ typ bohatera uniwersalnego: zwyciezcy
nad naturg i nad cywilizacja, jednakze kult techniki réwnowazony byt
pragnieniem  ocalenia  wewnetrznej  odrebnosci i samodzielnosci

178

jednostki.”™ | tego, zdaje sie, Jasienskiemu nie udato sie pofaczyc.

Woprowadzajac groteskowe deformacje ciata (samozyjace nogi bohaterki),

autor Balu manekindbw poddat pod watpliwos¢ granice miedzy

179

czlowieczenstwem a tym, co nieludzkie, obce, niepojete. Groteska

Y7 W wielu tekstach modernistycznych motywy szaleristwa i miasta sg blisko ze sobg zwigzane.

Przyczyne tego Sheppard upatruje w przemianie, jaka zaszta w miescie, ktOre przeistoczyto sie
w ,szalone megapolis”, kojarzone ze sferg demoniczng, dystopijng maszyng: ,Szalone miasto
i wywazona z posad jazn sg wzajem dla siebie lustrzanymi odbiciami”. Zob. R. Sheppard, op. cit., s. 87-
88.

178 1. Zaworska, O Nowa Sztuke...op. cit., s. 212.

' Ibidem, s. 180-181.
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odrzuca bowiem idealng harmonie ciata i ducha jako utopijng™,
a Jasienskiemu o takg wszak chodzito.

lluzjg futuryzmu byta wiara, ze potaczenia cztowieka i maszyny
wzmocni ludzki podmiot, ktory bedzie ewoluowac w kierunku idealnej,
niezniszczalnej formy. Zamiast silnego podmiotu i jego scalenia uzyskano

jeszcze bardziej zdezintegrowana jazri oraz niejasny status ciata.'®*

180 K. Mojsak, Ciato groteskowe. O ciele i cielesnosci w dwudziestowiecznej grotesce literackiej,
w: Ucielesnienia. Ciato w zwierciadle wspotczesnej humanistyki, red. A. Wieczorkiewicz i J. Bator,
Warszawa 2007, s. 170-177.

181 O licznych i powtarzalnych groteskowych motywach i sposobach konstruowania tekstu literackiego
w miedzywojniu wspomina Wiodzimierz Bolecki, wymieniajagc m. in. rozczionkowanie (np. ciata,
przedmiotu, pejzazu), hiperbolizm szczegétu (Czyzewski, Jasienski, Stern, Wat, Gombrowicz,),
jukstapozycje (Czyzewski, Wazyk) polegajace na mieszaniu (zestawianiu) niepowigzanych obrazéw
i zdarzen oraz towarzyszace im hybrydyzacje tych elementéw na poziomie rodzaju, gatunku stylu. Zob.
W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych. Z dziejéw groteski: Mioda Polska i dwudziestolecie
miedzywojenne, ,,Pamietnik Literacki” 1989 z. 1, s. 110. Analize dziet Jasieriskiego pod katem
pierwiastkéw groteski bedgcych znamionami guliweryzmu przeprowadza S. Sterna-Wachowiak, op. cit.
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Rozdziat trzeci
Ewolucja manekina w opowiadaniach Brunona Schulza

Ten demolog kultury, ten zazarty tropiciel ktamstw kulturalnych, jest im (formom —
dopisek mdj - J. S.) zarazem w jaki$ dziwny sposdb zaprzedany, rozmitowany w ich
tandetnym uroku patologiczng i nieuleczalng mitoscia. Jest to mitos¢ do ludzkiego, do
$miesznej, nieudolnej i wzruszajacej w swej bezradno$ci kreatury, nie mogacej sprostaé
nienasyceniu wymagajacej formie. Niedopasowania, potkniecia i kalambury formy, tortury

czlowieka na jej prokrustowym tozu ekscytuja go i pasjonuja namietnie.*®?

Relacja miedzy cztowiekiem i manekinem opiera sie¢ na
przeciwstawieniu zycia martwej materii, jednakze opozycja ta przestaje byc
wystarczajaca dla okre$lenia statusu tej figury w prozie Brunona Schulza.'®®
Majac do dyspozycji jedynie antynomie ,zywy-sztuczny”, trudno
scharakteryzowa¢ manekina, ktorym jest kuzyn Emil z opowiadania Sierpien
albo kukta powotana do zycia przez ojca w Traktacie o0 manekinach. Manekin
wystepuje w wielu formach, gdyz na kartach Sklepéw cynamonowych

przedstawiona zostata jego ewolucja. Hominem imitantia emancypujg sie od

182 B, Schulz, Ferdydurke, w: idem, Opowiadania. Wybor esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989,
s. 386. Kolejne cytaty za tym wydaniem, w nawiasie podaje skrét O i strony.

183 Krystyna Jakowska notuje w przypisie do Soli ziemi: ,,Opowiadanie np. Manekiny zawiera ten motyw
(mechanizacji cztowieka — dopisek - J. S.) w kilku strukturalnych ptaszczyznach. Poczgtkowo -
i odnarratorsko — kréluje nad opowiadaniem motyw kukly krawieckiej, wladczej i surowej, opanowujgcej
ludzi: Polde i Pauline. Wobec tej kukty ojciec rozwija swdj traktat o manekinach w trzech czesciach,
z ktérych kazda stanowi jeden aspekt spojrzenia na rzecz. Ciekawe, ze w pierwszej czesci przewrotna
apologia manekina wigze sie z réwnie przewrotng apologia cywilizacji, ktdra te manekiny tworzy dzieki
swemu upodobaniu do tandety (albo — jak chce Sandauer — dzieki upodobaniu do erotyki i komercjalizmu
takze). Z drugiej czesci wynika, ze mozna manekiny traktowa¢ jako metafore ,,sposobu istnienia” ludzi (co
mogtoby doprowadzi¢ do wnioskéw o preegzystencjalizmie Schulza). Motyw manekina wreszcie
znajdujemy w ,,zautomatyzowaniu” samej postaci ojca — co jest np. zabiegiem bardzo ciekawym”. Por.
K. Jakowska, Z dziejow ekspresjonizmu w Polsce. Wokét ,,Soli ziemi”, Wroctaw 1977, s. 158.
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wiadzy cztowieka, stajgc sie istotami samodzielnymi i przygotowanymi do
zycia wsrod ludzi, a niejednokrotnie nawet zamiast nich.

Pierwszym manekinowatym bytem, z ktorym spotykamy sie
w opowiadaniach Sklepy cynamonowe jest krawiecka kukta. W tej formie jest
ona osobnym, sztucznym bytem, stworzonym przez cztowieka dla cztowieka
w jednym konkretnym celu - lalki modelki. Ma za zadanie imitowac istote
ludzka, by zastgpi¢ ja w nudnej, powtarzalnej czynnosci, jaka jest
przymierzanie idopasowywanie ubran. Sztuczno$¢ spotegowana przez
kategorie imitacji (musi ona odwzorowac¢ ludzkie ksztatty) sprawia, ze jako
taka oznacza co$ wtdrnego, gorszego, tandetnego, stanowigcego ,,parodie
prawdziwego bytu”.

Utomno$¢ manekindw i tandeta ich wykonania wynika z niewielkiego
wysitku, jaki wkladat cztowiek, by je stworzyé.'®* Kukly mogly wszak
odwzorowywac cafg ludzka postac, istniaty rowniez manekiny majace jedynie
korpus, ustawione na jednej nodze (takim manekinem jest kukta w domu
Jakuba). W Balu manekinow Jasienskiego bohaterowie reprezentujg tzw.
manekiny headless, bezgtowe, traktujgce z pogardg nowsze modele kukiet,
ktére takowa glowe posiadaja.'®

Ze sztucznej formy stuzacej cztowiekowi manekin fatwo przeksztatca
sie w zreifikowanego cztowieka. Obserwujac kukte, nabiera sie przekonania,
ze jest to istota uwieziona w tej formie. Na poczatku Traktatu o manekinach
Jakub marzyt o stworzeniu istot na obraz i podobienstwo manekina, form ,,jak
gdyby prowizorycznych, na jeden raz zrobionych” (O, 35), gdyz sadzit, ze
z jakichs powodow istnienie odwzorowane w postaci manekina jest mniej
skomplikowane i beztroskie. Okazato sie jednak, ze ,,Nadaj[ac] jakiej$s gtowie

z kfakow i ptdtna wyraz gniewu, pozostawia[cie] jg z tym gniewem, ztg

184 7ob. prace A. Fundowicz, Motyw lalki w twérczoéci Brunona Schulza, ,,Bez poréwnania” 2006 nr 3, s.
163-195.
185 B, Jasienski, Bal manekinéw...op. cit., s. 128.
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konwulsja, z tym napieciem raz na zawsze zamknietg, ze $lepg ztoScia, dla
ktorej nie ma odptywu”. (O, 38, dopisek moj - J. S.)

Manekin okazat sie istotg czujagca i Swiadomg swego losu,
a powotywanie do zycia kukty powigzane zostato z problematyky etyczna.
Stwarzajgc manekina, ojciec ozywit istoty, za ktdére niczym doktor
Frankenstein ponosi teraz odpowiedzialnosc.

Przeobrazenie manekina trwato. DowiedzieliSmy sie juz, czym grozg
»grzeszne manipulacje”, lecz na zatrzymanie tego procesu byto za pdzno.
Petna kukiet jest Ulica Krokodyli, na ktorej mieszkajg manekiny —
nowoczesne istoty, bardziej ludzkie niz sam cztowiek, a na pewno od niego
lepsze, gdyz reprezentujg nowg cywilizacje i sg z nig catkowicie utozsamione.
Manekin przestat byC jedynie figurg nasladujaca czitowieka, astat sie
cztowiekiem. Analizujgc etapy przemiany manekina w cztowieka
nowoczesnego, dowiemy sie, kim jest i w jaki sposéb funkcjonuje w nowych

czasach.

Schulzowska trylogia

W Traktacie o manekinach mozna wyrdznic trzy czesci, cho¢ do cyklu
nalezy zaliczy¢ rowniez opowiadanie poprzedzajace Traktat — mianowicie
Manekiny, w nim bowiem pierwszy raz pojawia sie idea tworzenia cztowieka
na obraz i podobienstwo kukty. Centralnymi postaciami sg dwie szwaczki,
Polda i Paulina oraz krawiecki manekin, przyniesiony przez dziewczyny do
jadalni, w ktorej kroi sie materialy i szyje ubrania. Jakub trafit do tego
miejsca przypadkiem, jest nieproszonym gosciem, na pewno za$
niespodziewanym, mowa wszak w utworze, ze po ostatnich ptasich
wybrykach ojca cata rodzina o nim zapomniata.

Kolejna cze$¢ obejmuje dwa opowiadania zatytutowane Traktat

0 manekinach albo wtdra ksiega rodzaju oraz Traktat o manekinach ciag
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dalszy, ktorych sedno stanowi wytozona koncepcja stwarzania manekina.
Trzecia cze$¢ miesci w sobie fragment z dopiskiem Zakonczenie. Pojawiajacy
sie tutaj obraz manekina znacznie odbiega od zaprezentowanego w czesci
drugiej. Sygnalizuje to sam Jakub, ktory w pierwszym zdaniu powiada: ,,Nie
0 tych nieporozumieniach uciele$nionych, o tych smutnych parodiach, moje
panie, owocach prostackiej i wulgarnej niepowsciggliwosci — chciatem
mowié, zapowiadajac mg rzecz o manekinach. Miatem na mysli co$ innego”
(O, 40). Aby przyjrze¢ sie dokiadniej koncepcji manekina w utworach
drohobyckiego wizjonera, warto przesledzi¢ proces jej narodzin w kolejnych
czesciach trylogii o tychze formach. Nalezy zatem rozpocza¢ od pierwszego

opowiadania zatytutowanego Manekiny.

Rola szwaczek

W niewielu analizach zwrdcono uwage na role szwaczek obecnych
podczas wyktaddéw ojca. Te pomijane postacie wraz z nieodigczng kukia
krawiecka stanowig intrygujgca przyczyne odwiedzin Jakuba. Autor exposé
0 manekinach bywa bardzo ciekaw kobiecego ciata i to z jego dociekliwosci
braty swoj poczatek wyktady: ,,Odptacajgc sie za petng galanterii i dowcipu
konwersacje, ktorg zapetniat im pustke wieczorow — dziewczeta pozwalaty
zapalonemu badaczowi studiowac¢ strukture swych szczuptych i tandetnych
ciatek” (O, 31).

Znaczace jest tez miejsce, w ktorym odbywajg sie wykiady. Jadalnia to
centrum kobiet, ich krolestwo. Wiasnie tutaj, obserwujac conocne krawieckie
czynnosci Poldy i Pauliny, Jakub odkrywa, ze cztowiek ma moc stwarzania
nowego Swiata, powolywania do zycia bytu ,innej kategorii”. Ojca
w Sklepach cynamonowych inspiruje zawod dziewczat. Pretekstem do
wyktadu o manekinach staje sie kukfa. Stanowi ,klasyczny” przykiad

manekina, ktéry powstat, by zastapi¢ cztowieka w pracy: ,,Na ich ramionach
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whniesiona, wchodzita do pokoju milczaca nieruchoma pani, dama z klakdw
| ptotna, z czarng, drewniang gatka zamiast gtowy” (O, 29). Zwro¢my uwage
na zabieg animizacji zastosowany przez Schulza, narrator mowi wszakze
»,wniesiona, wchodzita do pokoju”. W tym stwierdzeniu objawia sie sens
przysztego przedsiewziecia, do ktdrego zapali sie Jakub, czyli stwarzania
zywego z martwej materii. Jak to mozliwe, ze krawiecka kukia jest
jednocze$nie wnoszona, a wiec komus zawdziecza fakt, ze sie przemieszcza,
a takze ,,wchodzi”, czyli zostaje jej nadana tozsamos$¢ oraz samodzielno$é
bytowania?

Rowniez sposob, w jaki szwaczki traktujg kukie, ma w sobie co$
z uwielbienia, na ktdre zastuguje gtdwna ,,pani sytuacji”. Ustawiona w kacie
miedzy drzwiami a piecem, ,,nadzorowata w milczeniu prace dziewczat”
(O, 29). Schulz nadaje kukle cechy ludzkie, manekin jest bowiem ,,peten
krytycyzmu i nietaski”, zachowuje sie jak idol, ,,ktorego nic zadowoli¢ nie
mogto”, ma co$ z rozkapryszonej krolowej. Dziewczeta klekajg przed nia,
przymierzajac fragmenty sukni tak, jakby oddawaty jej pokton.'®®

Na owa ,scenerie wieczoru” Jakub trafia przypadkiem, pozwalajgc
sobie na podobne wedrowki tylko pod nieobecno$¢ Adeli. Widzac starania
szwaczek, ich zwawe ruchy i pospieszng prace, ojciec idzie krok dalej.

Postrzega szwaczki jako manekiny:

Ten moloch byt nieubtagany, jak tylko kobiece molochy by¢ potrafig, i odsytat je
wcigz na nowo do pracy, a one, wrzecionowate i smukite, podobne do szpuli drewnianych,
z ktorych odwijaty sie nici, i tak ruchliwe jak one, manipulowaty zgrabnymi ruchami nad
ta kupg jedwabiu i sukna, wcinaty sie szczekajgcymi nozycami w jej kolorowg mase,
furkotaty maszyng, depcac pedat lakierkowa, tanig n6zka, a dookota nich rosta kupa

odpadkow, réznokolorowych strzepéw i szmatek, jak wyplute tuski i plewy dookota

186 W opowiadaniu manekin zostaje nazwany idolem. Jest to wskazéwka, iz nie mamy do czynienia ze
zwykly lalka, a figurg kultowa, przedstawiajgca bostwo albo ubdstwionego przodka (zob: H. Jurkowski, Lalki
w rytuale, w: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybér tekstéw, oprac. A. Chatupnik, W. Dudzik,
M. Kanabrodzki, L. Kolankiewicz, wstep i redakcja L. Kolenkiewicz, Warszawa 2005, s. 629).
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dwoch wybrednych i marnotrawnych papug. Krzywe szczeki nozyc otwieraly sie ze
skrzypieniem, jak dzioby tych kolorowych ptakow. (O, 29)

Poréwnanie pracy szwaczek do zachowania papug mozna
zinterpretowa¢ w konteks$cie opowiadania Ptaki, poprzedzajgcego trylogie
o0 manekinach. Pojawienie sie¢ w Manekinach papugi zostato wymuszone
kolorowg scenerig, jaka towarzyszyla szwaczkom podczas pracy - na
podtodze lezy mnoéstwo szmatek, ktore tworzg rdznobarwng przestrzen.
Papuga to kosztowny ptak, ktory potrafi postugiwaé sie ludzka mowa, nie
rozumie jednak tego, co mowi i dlatego symbolizuje towarzyszaca
przemijajacej modzie ludzka préznosé.*®’

Nazwanie szwaczek papugami wskazuje na ich cechy zewnetrze, na
fizjonomie, za ktdrg nie kryje sie zadna mysl, co wiecej — wiasnie czarujaca
fizyczno$¢ sprawi, ze Jakub potraktuje dziewczeta jako stuchaczki godne jego
prelekcji.

Motyw papugi pojawi sie jeszcze raz w pierwszym opowiadaniu
0 manekinach, gdy Jakub dostrzeze szwaczki w trakcie pracy i powie
potgtosem: - ,,Genus avium... jesli sie nie myle. Scansores albo pistacci...
w najwyzszym stopniu godne uwagi” (O, 31), co mozna przettumaczy¢ jako
~rodzine ptakéw” i dalej - ,,rzad fazcéw i papug”.'®® Andreas Schonle pisze,
ze utozsamienie szwaczek z papugami bierze sie z fascynacji ojca tandeta,

1,189

rozumiang jako ,,niezgodno$¢ miedzy materig i formg”™~, i zastanawia sie,

dlaczego majac do wyboru ,,prawdziwego” manekina, stojgcego w kacie

jadalni, Jakub ,,obrat szwaczki jako, mowigc metaforycznie, przydatng mu

11190

tandete Wyijasniajac swa teze, Schonle dochodzi do wniosku, ze

187 3, Tresidder, Stownik symboli. Przekt. B. Stoktosa, Warszawa 2001, s. 156-157.

188 Thumaczenia za: J. Jarzebski, Wstep do: B. Schulz, op. cit., s. 31.

189 A Schénle, ,,Sklepy cynamonowe” Brunona Schulza: apologia tandety, przekt. J. Szpyra, w: Bruno
Schulz. In memoriam 1892-1942, red. M. Kitowska-tysiak, Lublin 1992, s. 65.

% Ibidem, s. 69.
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szwaczki sg bardziej manekinowate od samego manekina. Na poparcie tej

mysli wystarczy przytoczy¢ kilka fragmentow:

(...) one, wrzecionowate i smukie, podobne do szpuli drewnianych, z ktérych
odwijaty sie nici, i tak ruchliwe jak one, manipulowaty zgrabnymi ruchami (...) furkotaty
maszyna, depcac pedat lakierkowa tanig n6zka (...); (O, 29)

(...) polsniewajac emalig oczu, lakiem skrzypigcych pantofelkéw, sprzgczkami
podwigzek; (O, 31)

Dziewczyny siedziaty nieruchomo z szklanymi oczyma. Twarze ich byly
wyciagniete i zgtupiate zastuchaniem, policzki podmalowane wypiekami, trudno byto w tej

chwili oceni¢, czy nalezg do pierwszej, czy do drugiej generacji stworzenia. (O, 36)

Ojciec kojarzy automatyczne ruchy szwaczek z pracg maszyn. W ten
spos6b uzmystawia sobie, ze manekin narzucit dziewczetom swoja
tozsamosC. To one - sztuczne i mechaniczne - zastepuja kukie, podczas gdy
ona wyglada jak idol dziewczat, ktéry dostepuje w momencie ubierania —
idealizacji. Opozycja ,,zywe — sztuczne” zostaje odwrocona: to manekin jest
panig sytuacji, a szwaczki lalkami, ktore manekin  uprzedmiotowit.
Dodatkowo sytuacje uprzedmiotowienia wzmaga fakt, iz dotad Jakub
dostrzegat w Poldzie i Paulinie tylko fizycznos$¢. Miat je za niemyslaca
uwieziong materig, ktora przybrata necace ksztatty.

Z dostrzezenia faktu, ze szwaczki sg manekinami ptyng do Jakuba
dwie informacje. Pierwsza - kaze mu zastanowic sie na sensem i rolg materii,
druga sprawia, ze ojciec musi potwierdzi¢ wiasng tozsamos$¢, ktora jest
zagrozona w towarzystwie wszechwiadnego, dominujgcego manekina.

Jesli chodzi o pierwszg mys$l — Jakub uSwiadamia sobie, ze tandeta ma
silne konotacje z kobiecoScia, a ta bywa utozsamiana z materig ze wzgledu na
wihasciwosci erotyczne i plodnos¢. Wydarzenia w jadalni podszyte sa
erotyzmem, ojciec wszak pojawia sie w chwili, gdy pochylone nad swa pracg

szwaczki marzg o ,,pierrocie”, ktory zjawitby sie nagle i je uwiddt. Wowczas
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one ,wpa[dtyby] (dopisek— J. S.) w swa role od dawna przygotowana,
z dawna tloczgcg sie na usta, petng stodkiej i strasznej goryczy, ponoszaca
dziko, jak stronnice romansu potykane nocg wraz ze fzami ronionymi na
wypieki lic” (O, 30).

Pojawienie sie  Jakuba zostaje  poprzedzone niespokojnym
oczekiwaniem dziewczat, ktore jakby przewidujagc, ze stanie sie co$
dziwnego, ,odstaniaty plongce dekolty, petne nienawisci do siebie
i rywalizacji, gotowe stang¢ do walki o tego pierrota, ktdérego by ciemny
powiew nocy przywiat pod okno” (O, 30).

W trakcie nocnych rozmdéw Jakub zaczyna uwodzi¢ dziewczeta.
Szczeg6lnym zainteresowaniem ,,zapalonego badacza” cieszy sie Paulina,
ktore pozwala zdja¢ sobie nawet ponczoszke. Nic wiec dziwnego, ze w tak
sprzyjajacej atmosferze Jakub zaczyna glosi¢ swe heretyckie teorie.
Uzasadnione wydaje sie tu rdwniez pytanie Jerzego Jarzebskiego: ,,Czy nie
jest przypadkiem, ze twdrczos$¢ jako opowiadanie historii zaczyna sie u ludzi

w chwili, gdy budzi sie w nich erotyczna fascynacja”?'*!

Odpowiedzie¢
mozna twierdzgco. Uwiedzenie szwaczek stowem jest gtownym celem
Jakuba.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego bohater znalazt audytorium
whasnie ws$rod dwu  krawcowych, z pomocag przychodzi krytyka
feministyczna. Feminizm wyprowadzit z analizy mitu o przadkach Mojrach,
mitu o Arachne i historii Penelopy nowe znaczenie kobiety-przadki i kobiety-
tkaczki. Zdaniem badaczy, czynno$¢ tkania opisywana w mitach zostaje
uznana za kobieca mowe, jezyk i historie.”® Tkanina wytworzona przez

przadke jest tekstem. W ten sposob - wzorem Barthesowskiej ,,hyfologii” —

191 3. Jarzebski, Schulz i dramat tworzenia, w: W utamkach zwierciadta. Bruno Schulz w 110. rocznice
urodzin i 60. rocznice $mierci, red. M. Kitowska-t.ysiak i W. Panas. Lublin 2003, s. 12.
192 K. Szczuka, op. cit., s. 31.
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krytyka feministyczna tworzy pojecie ,,arachnologii” jako nauki o kobiecie-
twaorczyni.

Schulzowskie szwaczki sg dosC nietypowymi realizatorkami mitu
0 kobiecie autorce. Przede wszystkim nie przedg i nie tkaja, a szyja, skrawki
porozrzucanych tkanin splataja w gotowa cato$é.®®* Mechanicznoéé ich
czynnos$ci oznacza, iz sg pewne swoich umiejetnosci, a co za tym idzie,
kolejny raz zagrazajg Jakubowi, tym razem jako autorowi. W opowiadaniu
Manekiny twodrczosC kobieca zostaje przeciwstawiona dzietu mezczyzny.
Okazato sie rowniez, ze pomyst produkcji manekinéw, z ktérego dumny byt
Jakub, wecale nie jest nowy, szwaczki od dawna oddajg sie przyjemnosci
tworzenia (strojenia manekina). Jakub jednak, zauwazajgc Scisty zwigzek
kobiecosci, materii i manekina, bedzie proklamowat swojg meska idee
tworzenia, nie dostrzegajac, ze jest ona wtérna wobec tego, co od lat czynig

kobiety.

Wszechwtadna Adela

O wyzszosci pierwiastka zenskiego nad meskim w twérczosci Brunona
Schulza pisano juz wielokrotnie.®* Kolejnym dowodem na trafno$é tezy jest
fakt, ze pierwszy wyktad Jakuba, bedacy poczatkiem historii 0 manekinach,

konczy sie wraz z pojawieniem Adeli, ktora prztyczkiem w nos powstrzymuje

193 W zydowskim $wiecie krawiectwo do pewnego momentu byto tylko zajeciem dla mezczyzn ze wzgledu
na to, iz nie mozna w tym zawodzie unikna¢ fizycznego kontaktu z osoba, kt6ra przychodzi, by przymierzy¢
ubranie. Religia narzucata bowiem Zydom purytarskie reguty dotyczace przebywania z innymi ludzmi. Za:
B. Uminiska, Postacie z cieniem. Portrety Zydowek w polskiej literaturze od korica XIX wieku do 1939 roku,
Warszawa 2001, s . 71.

1% Por. m. in. S. Chwin, Bruno Schulz — Golem, Demiurg i Materia, w: Romantyczna przestrzeri wyobrazni,
Bydgoszcz 1989, s. 111-134; A. Sulikowski, Bruno Schulz i kobiety, w: Bruno Schulz . In memoriam 1892-
1992, op. cit;. C. Leszczynski, Kobieta jako "inny", w: Teatr pamieci Brunona Schulza, red. J. Ciechowicz
i H. Kasjaniuk, Gdynia 1993; J. Ficowski, Idol i wtadczyni, ,,Gazeta Wyborcza” 1999 nr 207; T. Sieminski,
Erotyzm w prozie Brunona Schulza ,,Fraza” 2002 nr 4; K. Jankowska, Kobiety i mezczyzni, czyli o dwoistej
linii dziedziczenia wartosci w Swiecie Brunona Schulza, w: Literatura w kregu wartosci, red. L. Wisniewska,
Bydgoszcz 2003; P. Dybel, Seksualno$¢ zdegradowana, czyli perwersyjny $wiat prozy Brunona Schulza
.» 1eksty Drugie” 2005 nr 3.
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zaloty starca. Zawstydzony ojciec zapewne zaniechatby prelekcji, gdyby nie
szwaczki, ktére ,rozwial[y] zarodek przysziego konfliktu w o0golnej
wesotosci” (O, 32, dopisek moj - J. S.). Nalezy nadmienié, iz Adela zjawia sie
na zakonczenie kazdego wykiadu. Jej pojawianie sie oznacza dla Jakuba
kolejne upokorzenia zwigzane z niespodziewanym zakonczeniem wyktadu,
ktory przerywa ,,bohaterka codziennosci”.

W kolejnym opowiadaniu, Traktat o manekinach albo wtora ksiega
rodzaju, Adela uczestniczy w wykladzie, ktory Jakub rozpoczyna refleksja
o0 demiurgu. Jest to kontynuacja apologii materii, jakg podjat ojciec

w poprzednim fragmencie, w stowach skierowanych do szwaczek:

Jakze petna uroku i jak szczeSliwa jest forma bytu, ktdrg panie obraty. Jakze
piekna i prosta jest teza, ktdrg dano wam swym zyciem ujawni¢. Lecz za to, z jakim
mistrzostwem, z jaka finezjg wywigzujg sie panie z tego zadania. Gdybym, odrzucajac
respekt przed Stworcg, chciat sie zabawi¢ w krytyke stworzenia, wotatbym: - mniej tresci,
wiecej formy; Ach, jakby ulzyt Swiatu ten ubytek tresci. Wiecej skromnosci
w zamierzeniach, (...) aS$wiat bytby doskonalszy! — wotat mdj ojciec. (O, 31)

Mysl ta jest kontynuowana w Traktacie. Zdaniem Jakuba, demiurg
przywotany na wstepie nie posiada monopolu na tworzenie, ktére odtgd moze
stac sie dziatalnoscig cztowieka. Tym, co skfania ludzkiego ducha do twdrczej

aktywnosci jest wia$nie materia jako nieskonczone zrédto mozliwosci:

Pozbawiona wiasnej inicjatywy, lubieznie podatna, po kobiecemu plastyczna,
ulegta wobec wszystkich impulséw - stanowi ona teren wyjety spod prawa, otwarty dla
wszelkiego rodzaju szarlatanerii idyletantyzméw, domene wszelkich naduzyé

I watpliwych manipulacyj demiurgicznych. (O, 33)

Cytowany fragment daje pewnos¢, ze Jakub ma $wiadomosc, iz jego

techniki powotywania z materii istot zyjagcych zaliczone zostang do metod
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»illegalnych i wystepnych”. Mimo to proklamuje dziatalno$¢ artystyczna,
ktorej gtdbwnymi hastami sa: tandeta, nietrwato$¢, ,,patubiasta niezgrabno$é”.
Niezaprzeczalnie mamy do czynienia z manifestem, na co wskazuje Jozef
w komentarzu do stéw ojca: ,,Nie wiem, w czyim imieniu proklamowat moj
ojciec te postulaty, jaka zbiorowos¢, jaka korporacja, sekta czy zakon
nadawata swa solidarno$cig patos jego stowom” (O, 35).

Mozna wysnu¢ hipoteze, ze Jakub mdwigc ,,my” ma na mysli
zgromadzone w jadalni szwaczki, Adele oraz swego syna. Jozef jednak
dodaje, ze ,co do nas, to byliSmy dalecy od wszelkich zakuséw
demiurgicznych”(O, 35). Najbardziej prawdopodobne jest, ze Jakub obejmuje
swym manifestem wszystkich ludzi, nie wylaczajgc takze zgromadzonych
w jadalni, moze réwniez mie¢ na mysli tylko jedng osobe z tego Scistego
grona, mianowicie Adele.

Mowigc o dzialalnosSci artystycznej, Jakub realizuje wersje mitu
o Pigmalionie, ilustrujagcym ,,stwarzanie meskie”, tagczace w sobie ptodzenie
i rodzenie, ale wylgczajace z udziatu zenski pierwiastek. W Owidiuszowej
wersji  mitu metaforyka ptodzenia i rodzenia zostata zastgpiona przez
produkcje artystyczna, rzezbienie statuy z kosci stoniowej. Nacisk potozony
jest zatem ewidentnie na meskos¢ aktu tworzenia, bez wspotudziatu kobiety.

Teze te podtrzymuje Renate Lachmann twierdzac, ze zenska zasada
w opowiadaniach Schulza jawi sie jako zagrozenie. Wystarczy przypomnieé
chichoczace szwaczki, niweczace swoim zachowaniem wszelkie starania
Jakuba czy tez Adele, kusicielke, ktora skinieniem palca potrafi przerwac
peten wzniostych idei wyktad. Moim zdaniem, w stwarzaniu manekina chodzi
0 problem wiadzy, ktorej Jakub pragnie, choC jednoczesnie jest Swiadom, iz
jakiekolwiek préby jej uzyskania okazg sie niemozliwe bez zgody
i przyzwolenia kobiet. Miedzy Jakubem i Adelg istnieje rdznica
potwierdzajgca fakt, iz oboje reprezentujg odmienne Swiaty. Jesli wiec uznac

stwarzanie manekindw, do ktérych wezwie za chwile ojciec, za dziatalno$é
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artystyczng, to ma ona w Traktacie o manekinach dwoje twdrcéw: Jakuba
i Adele.'®® Wszak ona decyduje, kiedy Jakub winien zakoriczy¢ wyklad.
Robert Looby zauwazyl, ze podziat traktatu na trzy czesci jest rowniez jej
dzietem.’® Dodatkowo w opowiadaniu Traktat o manekinach pojawia sie
stowo klucz, zaklecie, dziatajace jak sygnat, ktory kaze Adeli przerwaé
Jakubowg opowies¢. Tym stowem jest manekin. Necace wydaje sie zatem
uznanie pojecia manekin za magiczne hasto stuzace ozywieniu martwej
dotychczas materii. Skojarzenia z ozywieniem golema sg tutaj uzasadnione.

Zaskakujace jest, jak zmienia sie zachowanie stuchaczek wyktadu, gdy
z ust Jakuba pada to stowo. Do tej pory Adela postusznie siedziata ,,catkiem
sztywno, z wielkimi trzepoczacymi oczyma, pogtebionymi lazurem atropiny,
z Poldg i Pauling po obu bokach” (O, 37). Wczes$niej pojawita sie rowniez
informacja, ze ,,dziewczyny siedziaty nieruchomo z szklanymi oczyma.
Twarze ich byty wyciagniete i zgtupiate zastuchaniem” (O, 36).

Cytaty te ilustrujg ciekawe zjawisko. Ot6z, dopdki mowi Jakub,
dziewczeta obecne na jego wyktadach zachowuja sie jak manekiny, kiedy
pada magiczne stowo, Adela spoglada na zegarek, porozumiewa sie z Polda
I zaczyna hipnotyzowac starca ruchem stopy obleczonej w czarna, jedwabng
ponczoche. Dziatania te sg catkowitym przeciwstawienstwem biernosci
dziewczat podczas exposé. Zatem dopoOki trwa wykiad, szwaczki razem
z Adela zachowujg sie jak lalki, gdy zas rozbrzmiewa wspomniane stowo,

dziewczeta ozywajg i zaczynajg drazni¢ Jakuba. Z ojcem jest odwrotnie.

195 por, fragment Stefana Chwina Konflikt wartosci: kobieta, alchemik i $mier¢, w ktérym autor odrzuca teze
0 mizoginistycznym obrazie kobiety w opowiadaniach Schulza, zwracajgc uwage na to, ze Adela i ojciec
symbolizujg antynomie tworzenia: ,,Posta¢ Jakuba symbolizuje bowiem nie tylko wyzwolony gest
demiurgiczny, symbolizuje takze ,.tendencje destrukcyjng”, a wiec dgzenie do metamorfoz, ktore koriczg sie
samounicestwieniem, marzenie o zmianie tozsamosci, ktorej ostateczng postacig jest Smier¢. Symbolizuje
tym samym zagrozenia nieodgcznie zwigzane z twdrczoscig jako anarchiczng wolnoscig, ktéra jest
oddaniem sie demonicznej stronie bytu: Smier¢ poprzez przemiane, ktorej jest u Schulza tak wiele, staje sie
metaforg odcztowieczenia, obrazem, ktéry ujawnia tajemnice twérczosci jako dehumanizacji. (...) Po drugiej
stronie jest whasnie Adela — mityczna Pomona, bogini natury, ktdra symbolizuje taczenie pierwiastkéw
naturalnych tak, aby pozostawaty w zgodzie z zyciem (S. Chwin, Bruno Schulz, Golem, Demiurg
i Materia...op. cit., s. 131).

19 R. Looby, ,,Traktat 0 manekinach” i rosyjski formalizm, ,Kresy” 1998 nr 3, s. 92.
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Dopoki mowi, zaprzecza wiasnej przedmiotowosci i przedmiotowosci

materii,**’ gdy koriczy wyktad, dziewczyny sprowadzaja go do roli manekina:

On — herezjarcha natchniony, ledwo wypuszczony z wichru uniesienia — ztozy# sie
nagle w sobie, zapadt, zwinat. A moze wymieniono go na innego. Ten inny siedziat
sztywny, bardzo czerwony, ze spuszczonymi oczami. Panna Polda podeszfa i pochylifa sie
nad nim. Klepigc go lekko po plecach, mowita tonem tagodnej zachety: - Jakub bedzie
rozsadny, Jakub postucha, Jakub nie bedzie uparty. No prosze...(...) M0j ojciec podnidst
sie powoli za spuszczonymi oczyma, postagpit krok naprzod jak automat i osunat sie na
kolana. (O, 37, podkre$lenie moje —J. S.)

Sytuacje  mozna wyjasni¢, postugujac sie toposem golema.'®
Ozywienie nowego bytu polegato na wiozeniu mu w usta Kkarteczki
z tajemniczym tetragramem YHWH (cztery litery w jezyku hebrajskim

oznaczaja Imie Boga lzraela szem ha-meforasz)'®

, hatomiast, aby nowe
stworzenie pozbawié zycia, wystarczyto mu owa kartke z ust wyjaé.?*® Zabraé
stowo, uciszy¢, pozbawiC glosu. Czy nie tak czyni Adela wraz ze
szwaczkami? W galerii Schulzowskich manekinéw pojawia sie jeszcze jeden,
sam herezjarcha Jakub.

Sposrod wszystkich obecnych podczas seansow w jadalni, Jakub ma
najwiekszg Swiadomosc istnienia manekindw, co wiecej, pragnie rozwingc
masowg produkcje tych bytéw. Warto na nazwang przez nas heretycka teorie

spojrze¢ inaczej i zastanowi¢ sie, czy koncepcja Jakuba moze zostaé

97 T, Rachwat, Remityzacja stowa. Rzecz o manekinach w prozie Brunona Schulza, w: Znak i semioza, red.
W. Kalaga i T. Stawek, Katowice 1985, s. 121.

198 Zob. M. Krawczyk, Golem — mit stworczy kabalistéw, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofskiego.
Studia Religiologia” 2005 z. 38, s. 171-172.

199 W, Panas, Zenski Mesjasz, czyli o ,,Wioénie” Brunona Schulza, w: W utamkach zwierciadta...op. cit., s.
43.

20 ozywienia golema mozna byto dokonaé takze przez napisanie na czole hebrajskie stowo prawda (emet),
by za$ kukle zniszczy¢ — wystarczyto usuna¢ pierwszg litere, wowczas powstawato stowo met, czyli $mier.
Por. R. Looby, Mit golema, w tworczosci Brunona Schulza. ,,Pamietnik Literacki” 2007 nr 2, s. 96.
W opowiadaniu Wiosna Jdzef stosuje kabalistyczne dziatanie majace na celu ozywienie figur woskowych
z przyjezdnego panopticum, by z ich pomoca broni¢ praw Bianki do tronu. Bohater szepce kukle arcyksiecia
Maksymiliana imie Bianki oraz imie znienawidzonego brata — Franciszka Jozefa. (Por. W. Panas, Zenski
mesjasz...op. cit..)
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zrealizowana lub czy moze jest juz w trakcie realizacji, a Jakub pragnie
jedynie wzig¢ na siebie calg odpowiedzialno$¢ za powotanie do zycia
sztucznych istot. Rodzi to jeszcze jedng kwestie: skoro prawie wszyscy
z otoczenia Jakuba sg manekinami, by¢ moze proces asymilacji juz sie zaczat.
Prze$ledziwszy galerie postaci pojawiajacych sie na kartach Sklepow
cynamonowych mozna przyznaé, ze manekiny Swietnie sobie radzg w ludzkim

$wiecie, dawno juz go opanowawszy.?®*

Galeria manekinowatych postaci

Pierwszg bohaterka, ktora pojawia sie w opowiadaniach Brunona
Schulza jest Thuja, wariatka, spotkana przez Jozefa podczas letniego
spaceru.?”? Dziewczyna jest corka starej Maryski zajmujacej sie szorowaniem
podtdg. To zapewne matka urzadzita jej rumowisko wsrdéd zapomnianych
matych ogrédkow na peryferiach miasta. Ttuja uosabia cztowieka w stanie
metamorfozy, zostaje bowiem ukazana przez narratora w chwili, gdy
przeobraza sie z wariatki wyrzuconej poza obreb ludzkiego, kulturowego
Swiata w panig na wiosciach, ,,poganskiego bozka”. W Swiecie ludzkim Thuja
stanowi obiekt drwin, to komiczna istota przypominajgca bezwiadng lalke
wyrzucong na Smietnik, skad Swiat natury jg przechwycit i uczynit swoim
bogiem.

Thuja wyglada jak kukta, ma wielkg gtowe, a na niej wieche¢ ktakow,

jej twarz zdolna jest tylko do kilku grymaséw: Smiechu, ptaczu i zdziwienia.

2% Nie inaczej uwaza Robert Looby, ktéry bohateréw opowiadari Schulza nie nazywa manekinami,
a golemami — ,,Nie majg autonomii, sg uszkodzone i poddane kaprysom autora”. Do grona postaci-goleméw
zaliczyt autora Doda, Edzia, Thuje, mieszkancow ulicy Krokodyli, armie Jozefa z Wiosny. Zob. R. Looby,
Mit golema...op. cit., 102.

22 Thyja jest bohaterka opowiadania Sierpien, ktére rozpoczyna cykl Sklepy cynamonowe. Nieprzypadkowo
wihasnie Sierpien otwiera caty tom. Zdaniem Wiadystawa Panasa — jest w nim obecna gtéwna przyczyna
»Kkosmogonicznego procesu, w wyniku ktorego wytania sie Swiat przedstawiony opowiadania”. Chodzi
mianowicie o nieobecnos¢ Jakuba, ktéry co roku w lipcu ,wyjezdzat do wéd’. A zatem, moéwi dalej Panas,
wycofanie sie gtdwnego bohatera przygotowuje grunt dla ,whasciwej kosmogonii”. Por. W. Panas, Ksiega
blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin 1997, s. 81-82.
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Ma szparki zamiast oczu, miesistg warge, zOte zeby. Przypomina sterte
brudnych szmat i gatganow, w ktdre jest ubrana. Wokot niej krazg zastepy
much iszczury, na tle ktorych wyglada jak ich krélowa. Przedstawienie
rozgrywa sie wsrdd rozbuchanej natury. Trawy tworzg parkan, ktéry ma

odgrodzi¢ nature z jej krélowa od reszty Swiata:

A ku parkanowi kozuch traw podnidst sie wypuktym garbem-pagérem, jak gdyby
ogrdd obrdcit sie we $nie na druga strone i jego grube chlopskie bary oddychajg cisza
ziemi. Na tych barach ogrodu niechlujnie, babska bujnos¢ sierpnia wyolbrzymiata
w gluche zapadliska ogromnych topuchdw, rozpanoszyta sie ptatami wiochatych blach
listnych, wybujatymi ozorami miesistej zieleni. Tam te wylupiaste patuby topuchdéw
wybatuszyty sie, jak babska szeroko rozsiadte, na wpdt pozarte przez wiasne oszalate
spédnice. Tam sprzedawat ogréd za darmo najtansze krupy dzikiego bzu, $mierdzaca
mastem, grubg kasze babek, dzikg okowite miety i wszelkg najgorsza tandete sierpniows.
O, 7)

Nagromadzone upersonifikowane twory przyrody przypominajg wiejski
jarmark, na ktorym zebrana masa zada tandetnej rozrywki. Wtedy pojawia sie
Thuja. Jej obecnos$¢, dotgd niezauwazalna, staje sie faktem, gdy wewnatrz
»poganskiej orgii” natury obserwujacy dostrzeze stare 16zko. Znajduje sie ono
pomiedzy réznymi odpadkami, na Smietnisku. Widowisko zostato niejako
sprowokowane przez nature, to jej wystannicy — roje much iszczury -
sprawity, ze Ttuja przed nimi wystgpita, wydajac z siebie dziki wrzask.

Przyroda odpowiada na jej wezwanie:

Bodiaki, spalone storicem, krzycza, topuchy puchng i pysznig sie bezwstydnym
miesem, chwasty S$linig sie blyszczacym jadem, a kretynka, ochrypta od krzyku,
w konwulsji dzikiej uderza miesistym tonem z wsciekla zapalczywos$cia w pien bzu
dzikiego, ktory skrzypi cicho pod natarczywoscig tej rozpustnej chuci, zaklinany catym
tym nedzarskim chdérem do wynaturzonej, poganskiej ptodnosci. (O, 8)
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Opis kieruje nas juz w inng strone, kazac dostrzec w Thui nierzadnice,
ktora wystawia na sprzedaz swoje ciato. Chetnym do igraszek z dziewczyng
okazuje sie ,,wydelegowany” przez tlum gapidw pien dzikiego bzu, ktory

przyjmuje jej umizgi. Cytowany fragment zawiera opis aktu kopulacji,

w ktérym narzadem rozkoszy seksualnej okazuje sie gtos (ochrypta od

krzyku, skrzypi cicho, nedzarskim chérem — podkresl. moje — J.S.)

Autor kieruje naszg uwage na problematyke gtosu jako instrumentu,
ktory stuzy uwiedzeniu, jednoczesSnie zwracajgc uwage nha kwestie
referencyjnosci stowa. Widoczny w powyzszym fragmencie zabieg aliteracji
stuzy dodatkowo ukazaniu wzajemnej relacji miedzy stowami (iich
czastkami), zaSwiadczajacej, ze nasladujg one nie sama rzeczywistosc, lecz jej
esencje, ,,ktorej nie wida¢ okiem powierzchownym, nie mozna zrozumiec
intelektem, nie mozna wyrazi¢ stowem pospolitym”.?®® Schulz poktadat
w teorii jezyka szczeg6lng nadzieje, ktora pozwalata mu wierzyé, ze sens
Swiata jest poznawalny i mozliwy do odkrycia. Uwazal, ze jezyk nie jest
wtorny wobec rzeczywistosci, ktdrg opisuje, bowiem tylko dzieki niemu Swiat
moze zaistnie¢, a to jest konieczne, by odkrywana rzeczywisto$¢ nabrata
sensu.”®  Kazdy fragment rzeczywistosci zyje dzieki temu, ze ma udziat
w jakim§ s e n's i e uniwersalnym”, powiada autor Genialnej epoki i probuje
opisywac rzeczywisto$¢, nasladujac jg przez znaki, ktorych dzwiekowa forma
wigze sie z pojeciami i to natura stanowi Zrodto opowieSci ztozonej
z wyrazOw objasniajacych sens Swiata.

Stownictwo opisujace zachowania Ttui, bogate w ekspresywne formy
(krzycza, bezwstydnym miesem, ochrypta od krzyku, w konwulsji dzikiej
uderza, z wsciektg zapalczywos$cig, pod natarczywoscig tej rozpustnej chuci,
nedzarskim, wynaturzonej, poganskiej ptodnosci) stuzy zatem nadrzednemu

celowi, jakim jest ukazanie natury, ktora dominuje nad Ttujg i obserwujacym

203 M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Le$mian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 238.
%% Ibidem, s. 218.
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cale  zajscie  narratorem. Liczne animizacje oraz  sugestywno$¢
przedstawianego zjawiska koncentrujg uwage czytelnika na zywiotowosci
materii skojarzonej z przemocg $wiata, do ktérego wdart sie intruz. Nie jest
nim bynajmniej Tiuja, ona akceptuje natarczywo$¢ natury, obcym w tym
Swiecie jest Jozef. To on, patrzac na spektakl ,,wynaturzonej ptodnos$ci”, zdaje
sie nie kontrolowac swych uczuc i emaocji.

Jozef jest Swiadkiem tajemniczego spektaklu, w ktorym rozbuchany
erotyzm Thui odgrywa pierwszoplanowa role. Mozna powiedzie¢, ze bohater
odkrywa podczas tego aktu niespozyte moce materii, sklaniajgce cztowieka
do takich dziatan. Energia rozrostu jest kluczem do odkrycia tajemnicy
wszech$wiata — demonicznego wptywu materii na ludzkie dziatania. Opis
wariatki budzi skojarzenia z karnawatem w znaczeniu nadanym przez
Michaita Bachtina, ktory nazywat tak ludowe widowisko polegajace na
detronizacji i demaskacji sztywnej hierarchii spotecznej. W czasie karnawatu
panujacy zywiot cielesno-materialny przeciwstawiony zostat klasycznemu

wyobrazeniu ludzkiego ciata jako dokonanego i gotowego:

Nosicielem zywiotu cielesno-materialnego nie jest wyodrebniony biologicznie
osobnik ani tez egoistyczna indywidualno$¢ mieszczanska, ale lud, lud na domiar bujnie
rosnacy i wiecznie odnawiajacy sie w swym rozwoju. Dlatego wszelka cielesnos¢ staje sie
tak gigantyczna, wybujata, nieograniczona. Wyolbrzymienie to ma charakter dodatni,
aprobujacy. Momentem podstawowym jest dla tych wszystkich motywdéw cielesno-
materialnej egzystenciji — zyzno$¢, wegetacja, buchajacy ponad brzegi nadmiar.?®

W tym znaczeniu obraz Thui koresponduje z opisem ciotki Agaty, ktdra
rowniez gosci na kartach opowiadania Sierpien. ,,Wielka i bujna, o miesie

okragtym i biatym cetkowanym rudg rdzg piegow” (O, 10) i dalej - ,,Byto co$

205 M. Bachtin, O grotesce, przekt. L. Flaszen, ,,Odra” 1967 nr 7-8, s. 31-32.
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tragicznego w tej ptodno$ci niechlujnej i nieumiarkowanej, byla nedza
kreatury, walczacej na granicy nicosci i Smierci, byt jaki$ heroizm kobiecosci
tryumfujacej urodzajnoscia nawet nad kalectwem natury” (O, 11).

W twdrczosci Brunona Schuza gtéwng role odgrywa nieograniczona
materia, Kktorej metamorfozy realizujg marzenia autora 0 poszerzaniu
rzeczywistosci.’® Materia, przybrawszy forme ciotki Agaty, pecznieje,
rozwija sie, ptodzi, budzac lek i sprawiajac, ze zaprezentowany jako jej

przeciwnik wuj Marek kurczy sie jeszcze bardziej:

(...) maty, zgarbiony, o twarzy wyjatowionej z pici, siedziat w swym szarym
bankructwie, pogodzony z losem, w cieniu bezgranicznej pogardy, w ktérym zdawat sie
wypoczywac. W jego szarych oczach tlit sie daleki zar ogrodu, rozpiety w oknie. Czasem
probowat stabym ruchem robié jakie§ zastrzezenia, stawiaC opdr, ale fala
samowystarczalnej kobiecosci odrzucita na bok ten gest bez znaczenia, przechodzita
triumfalnie mimo niego, zalewata szerokim swym strumieniem stabe podrygi meskosci.
(0, 11)

Wuj Marek przedstawiony jest podobnie jak skartowaciali mezczyzni
w grafikach Schulza.?®” Podporzadkowany catkowicie zywiotowi kobiecoéci,
nie moze stanowi¢ o swym losie, ma rdéwniez ograniczone mozliwosci
percepcji Swiata, nie z powodu psychicznej badzZ fizycznej utomnosci jak inni
bohaterowie opowiadan np. Dodo, wuj Hieronim czy Edzio, lecz dlatego, ze
w jego relacji do samorodnej sity Agaty tkwi rodzaj masochistycznego kultu
kobiecosci (,,W jego szarych oczach tlit sie daleki zar ogrodu rozpiety

208

w oknie”).” W starciu meskosci z zasadag zenska stawka jest monopol na

ptciowos¢ i rozkosz, dotarcie do granic tej hegemonii i sprawowania jej za

206 5 Chwin, Bruno Schulz — Golem, Demiurg i Materia...op. cit., s. 117.
27 D K. Sikorski, Symboliczny $wiat Brunona Schulza, Stupsk 2004, s. 106.
2%8 por, P. Dybel, op. cit., s. 205.
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cene $mierci®®, dlatego maz Agaty wybiera bezgraniczng pogarde potaczona
z fascynacja dla nieobliczalnego zywiotu, ktdry reprezentuje jego zona.
Postawe te mozna okres$li¢ stowami Jeana Baudrillarda, ktory

w rozprawie O uwodzeniu zanotowat:

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze kobiecos¢ to pteé jedyna, a meskos¢ istnieje
tylko o tyle, o ile nadludzkim wysitkiem sie jej wyrywa: chwila nieuwagi i ponowny

upadek w kobiecos¢. Mozna by wiec méwi¢ o kategorycznym uprzywilejowaniu

kobiecoéci i definitywnej ubomnosci meskosci (...).*°

Zarowno Tluja, jak i ciotka Agata znajdujg sie we wiadzy zywioku,
dlatego manekin jako jedna z form, w ktérg przyobleka sie materia,
skojarzony zostaje ze sztucznoscig, imitacjg i jako taki stanowi zagrozenie dla
meskiego (tu: ludzkiego) Swiata. Na kartach opowiadan to kobiety sg bardziej
»~manekinowate” niz mezczyzni np. ,,Weszta tucja, Srednia, z glowg nazbyt
rozkwitta idojrzatg na dzieciecym i pulchnym ciele o miesie biatym
I delikatnym. Podata mi raczke lalkowatg, jakby dopiero paczkujaca,
I zakwita od razu catg twarza, jak piwonia” (O, 11).

,.Miesno$¢” tucji, podobnie jak ciotki Agaty jest tryumfem ich
cielesnosci, autentycznym i bezposSrednim znakiem ich obecnosci w
$wiecie.?* Jednocze$nie to jedno z oszustw materii, ktora udaje zycie. lluzja,
jaka tworzy manekin, ma nas przekonac, iz obcujemy z realnym bytem, nie
zas$ jego kopia. Sytuacja okazuje sie podwdjnie skomplikowana - ,,miesnos¢”
kobiet to jawne przeciwstawienie sie wyobrazeniom, w ktérych materia
traktowana jest jako realna i bezlitosna kompromitacja Swiata pojec, idei
i sublimacji. Z drugiej strony — kreacja kobiecych bytéw ma charakter wtérny

wobec rzeczywistosci, sg one jedynie imaginacjg stuzacg oszukaniu

209 3 Baudrillard, O uwodzeniu, przekt. J. Marganski, Warszawa 2005, s. 24.
219 Ipidem, s. 19.
21 por, J. Brach-Czaina, Metafizyka miesa, w: eadem, Szczeliny istnienia, Krakéw 1999, s. 161-183.
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czlowieka, by zastgpi¢ go kopig najbardziej realng i do niego podobna.
PodkreSlenie ,,miesnej” natury kobiet stanowi rowniez sygnat groteski, ktora
stuzy wyolbrzymieniu i umieszczeniu fizjologicznego, a nawet
~konsumpcyjnego” ciata bohaterek w niezwyklych zestawieniach.”*?  We
fragmencie  opisujagcym  tucje przymiotniki  okreS$lajagce  bohaterke
uswiadamiajg, ze jest w niej wiecej zywego niz martwego (,,rozkwitta i
dojrzata”, ,,paczkujaca i zakwitta”).

Przemiana cztowieka w manekina obejmuje w utworze rowniez
postacie mezczyzn. Emil, brat tucji, dzieki ktoremu Jozef poznaje zakazany

Swiat erotyki utrwalony na fotografiach, upodabnia sie do manekina:

Jego twarz zwiedta i zmetniata, zdawata sie z dnia na dzien zapomina¢ o sobie,
stawac sie bialg pustg Sciang z bladg siecig zytek, w ktdrych, jak linie na zatartej mapie,
plataty sie gasngce wspomnienia tego burzliwego i zmarnowanego zycia. (...) Siedziat
nisko na matej kozetce, z kolanami krzyzujacymi sie niemal na wysokosci glowy, tysej, jak
kula bilardowa. Zdawalo sie, ze to ubranie samo lezy, fatdziste, zmiete, przerzucone przez
fotel. Twarz jego byta jak tchnienie twarzy - smuga, ktorg nieznany przechodzien zostawit
w powietrzu. Trzymat w bladych, emaliowanych biekitnie dioniach portfel, w ktérym co$
ogladat. (O, 11-12)

Barbara Sienkiewicz ttumaczy fakt przeistoczenia sie Emila w kukie

jego podrézami i tym, ze jako ,,mistrz sztuk karcianych” nalezy do $wiata

kultury, ktéry jest synonimem sztucznoéci, pozoru i gry.**®

Rozpad ,,ja”

212 por, K. Mojsak, Ciato groteskowe...op. cit., s. 171.
213 B Sienkiewicz, Wok6t motywu manekina. Bruno Schulz i Debora Vogel., w: W utamkach zwierciadta...
op. cit., s. 399.
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Na poczatku rozwazan o Schulzowskiej trylogii zatozytam, iz
z odkrycia faktu, ze szwaczki sg manekinami, Jakub wysnut dwie informacje.
Jakkolwiek pierwsza z nich dotyczyta wszechwiadnej materii, to druga
wiadomo$¢ zapoczatkowala rozmysSlania bohatera opowiadan o kryzysie
ludzkiej podmiotowosci.

JeSli  potraktowa¢  kategorie  podmiotowosci  jako  funkcje
cztowieczenstwa, to w opowiadaniach Schulza ulega ona catkowitemu
zakwestionowaniu. Cztowiek nie jest wszak istotg gotowa, uksztattowang raz
na zawsze, o zdefiniowanej tozsamosci, lecz tworem dynamicznym,
poddanym dziataniu sit, na ktére nie ma wptywu, skazanym na wieczne
przesuwanie wiasnej pozycji.?** Bohaterowie Schulza, mimo ze istnieja
w jakiejs przestrzeni (dom, sklep, miasteczko), rownoczesnie skazani sg na
state okre$lanie swojej pozycji wedle tych miejsc. | tak ojciec detronizowany
z petnienia funkcji glowy domu wymysla wcigz nowe zabiegi, by utrzymac
swojg pozycje. Powodem takiego stanu rzeczy jest kryzys rzeczywistosci,
ktory pocigga za sobg zmiane relacji cztowieka do otoczenia.

W Republice marzen narrator wypowiada kluczowe zdanie odnoszace

sie do oczekiwan, jakie wobec $wiata zgtasza cztowiek XX wieku:

PostanowiliSmy sta¢ sie samowystarczalni, stworzy¢ nowa zasade zycia, ustanowic
nowa ere, jeszcze raz ukonstytuowac Swiat, na matg skale wprawdzie, dla nas tylko, ale
podiug naszego gustu i upodobania.?*®

Takie sg pragnienia nowoczesnego cztowieka, niestety, pozostajg one

W sprzecznosci ze stanem faktycznym. W krotkim eseju Egga van Haardt?'

Schulz pyta:

214 M. P. Markowski, op. cit., s. 54.
215 B, Schulz, Proza, wstep. A. Sandauer, Krakéw 1973, s. 306-307.
218 por, analize tego eseju w pracy W. Panasa, Traktat o kabale...op. cit., s. 58-59.
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Coz znaczy ,,cztowiek”, ta nieskonczenie pojemna forma, w ktérg mozna wiozy¢
wszystko? To znaczy, ze mozliwe sie urzeczywistnito, przyjelo na moment granice,
zgodzito na konwencje. Lecz w obrebie tych granic jest dos¢ miejsca na wszystkie nieba
i wszystkie pieka.

Rzeczywisto$¢ lub - jak woli Schulz - ,,nieba i piekfa” zwielokrotnity
sie. W wielosci tej nietrudno o zagubienie sensu, szczeg6lnie, ze cztowiekowi
towarzyszy cywilizacyjny postep.

Problem ,,elektrycznosci i mechaniki” oraz skutki faktu, iz, ,zycie
domowe staneto pod znakiem galwanizmu” przedstawia opowiadanie
Kometa.”®® taczy ono w sobie dwa gtéwne tematy: pierwszy z nich to
pojawienie sie elektryczno$ci w miescie i zachwyt nad nowym wynalazkiem.
Drugi motyw dotyczy konca Swiata, ktory ma nastapi¢, gdy w Ziemie uderzy
kometa. Zafascynowany elektrycznoscig Jakub zaczyna eksperymentowac
z principium individuationis, wedtug wyznawanej przez niego zasady, iz
»cztowiek (...) byt tylko stacjg przejsciowg, chwilowym weziem
mesmerycznym pradow, placzacych sie tam i sam w tonie wiecznej materii
(O, 341).

Ofiarg  zakuséw, by podwazy¢ istote  naczelnej zasady
ujednostkowienia, pada wuj Edward, ktory dla dobra nauki zgodzit sie
»fizycznie zredukowa¢ do nagiej zasady miotka Neefa”. Jakub do swych
dziatan wykorzystat m. in. ,,meczaca psychoanalize roztozong na szereg dni
i nocy”. Stopniowa redukcja, zaréwno ciata, jak i psychiki Edwarda,
przebiegata pomysinie. Wuj, cho¢ ,,mocno juz zredukowany”, brat jeszcze
udziat w positkach, probowat wigczycC sie do rozmowy, przejechat sie rowniez
na welocypedzie. Z czasem czut sie jednak gorzej, ,.coraz bardziej

zdekompletowany”, w koncu zas, gdy juz uzyskat ,,prostg nie problematyczna

217 B, Schulz, Proza..., op. cit., s. 408.
218 7ob. interpretacje tego opowiadania, w: W. Owczarski, op. cit., s. 116-118 oraz M. A. Nelson, Bruno
Schulz — parabola komety, przekt. A Olszowy, ,,Kresy” 1996 nr 3, s. 121-127.
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nieSmiertelno$¢”, Jakub znalazt dla niego zastosowanie w charakterze
dzwonka do drzwi. Groteskowy eksperyment sie powiddt, mimo to nie
wzbudzit entuzjazmu Jozefa, ktory juz na samym poczatku, gdy jego ojciec

zajat sie wynalazkami z wykorzystaniem elektrycznosci, nie kryt watpliwosci:

Ojciec stat wiasnie u progu nowych rewelacyjnych odkryé, gdy w nas wszystkich,
w szeregi jego zwolennikdéw i adeptéw zaczela sie wkrada¢ nieche¢ i rozprezenie. Coraz
czestsze byty oznaki zniecierpliwienia, dochodzace do otwartych protestdw. Nasza natura
buntowala sie przeciw rozluznieniu praw fundamentalnych, mieliSmy do$¢ cudow,
pragneliSmy wréci¢ do starej, jakze zaufanej i solidnej prozy odwiecznych porzadkdw.
(O, 346)

Narrator pyta, czy wuj zredukowany do dzwonka, moze czuc sie
szcze$liwy. OdpowiedZz poddaje w watpliwos¢ sens podejmowania dziatan,

ktorych obiektem jest istota ludzka:

Prozno o to pyta¢. Pytanie to ma sens, jesli chodzi o istoty, w ktorych zawarte jest
bogactwo alternatyw i mozliwosci, dzieki czemu rzeczywisto$¢ aktualna moze sie
przeciwstawic¢ potowicznie realnym mozliwosciom i w nich zwierciedli¢. Ale wuj Edward
nie miat alternatyw, przeciwstawienie: szczesliwy-nieszczesliwy nie istniato dla niego,

poniewaz byt az do ostatecznych granic z sobg identyczny. (O, 345)

Istotg ludzkiej egzystencji jest jej szczeScie, ktdrego nie mozna
osiggna¢, bytujac w zredukowanej postaci. Dowodzi to, iz wszelkie zmiany
dokonywane na ludzkiej jazni nie odniosg pozytywnych skutkdw. Znakiem
Kleski Jakuba jest rowniez przedstawiony w opowiadaniu koniec Swiata, ktory
ma nadej$¢ za sprawa spadajacej komety. Nie bedzie to ,,typowa” zagtada,
araczej ,bicyklowo-cyrkowy, hopla-prestidigitatorski, wspaniale hokus-
pokusowy i pouczajgco-eksperymentalny koniec” (O, 347).

Gdy 6w wielki dzien nadchodzi, wszyscy oprocz Jakuba biegng na

ulice, by obserwowac nietypowe zjawisko. Ojciec otwiera lufcik od pieca,
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przez ktoéry chciat wymknaC sie ,tej matni”. W podniebnej przestrzeni
zamiast ksiezyca ujrzat ludzki moézg. Organ przy blizszym przyjrzeniu sie
okazuje sie jednak embrionem.?® Opisana sytuacja ilustruje marzenie
Schulza, by da¢ cztowiekowi szanse na odzyskanie wiadzy nad Swiatem.
Niestety, wizja nie spetni sie, gdyz istnienie ludzkie zredukowane zostaje do
jednego organu. Poza tym — jego widok dany jest tylko Jakubowi, ktory

uchodzi za szalenca.

Generatio aequivoca

Ostatnie opowiadanie z cyklu Traktat o manekinach poswiecone jest
historii ,,generatio aequivoca”, bytom, ktére na pozor tylko przypominaty
istoty zywe, ,,byly to w istocie istoty amorfne, bez wewnetrznej struktury,
ptody imitatywnej tendencji materii, ktéra obdarzona pamiecig, powtarza
z przyzwyczajenia raz przyjete ksztatty” (O, 40-41). Twory te mozna byto
wykona¢ samodzielnie z koloidow zanurzonych w soli kuchennej.
W opowiadaniu nie pada ani razu stowo manekin, niemniej jednak mamy
znOw do czynienia z twdrczoscia, tylko ze teraz odpowiedzialna za nig jest
samorodna materia.

Jakub zaczyna opowiadaé, jak pewnego razu zabtgdzit w swoim domu
i wszedt do dawno zapomnianego pomieszczenia, w ktorym ,,z wszystkich
szpar w podtodze, z wszystkich gzymsow i framug wystrzelaty cienkie pedy,
(...) wzdtuz szaf chwiaty sie kepy delikatnych drzew, (...) kietkowaty (...)

ogromne biate i r6zowe kwiaty” (O, 42). Spektakl, ktorego byt Swiadkiem,

2% Obraz ludzkiego embriona popularny w modernizmie Ewa Kuryluk wigze z motywem grylli, czyli
samodzielnie egzystujgcych gtow, ktore pojawiajg sie czesto w twdrczosci Aubreya Beardsleya. Zob.
E. Kuryluk, Salome albo o rozkoszy: o grotesce w tworczosci Aubreya Beardsleya, Krakéw 1976.
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znikngt  nim  zapadt zmierzch. OpowieS¢ o0 samorodnej  materii

w zapomnianym pokoju ma swoj finat w pytaniu Jakuba:

Ile jest cierpigcych, okaleczonych, fragmentarycznych postaci zycia, jak sztucznie
sklecone, gwoZdziami na gwatt zbite zycie szaf i stotdw, ukrzyzowanego drzewa, cichych
meczennikow okrutnej pomystowosci ludzkiej. Straszliwe transplantacje obcych

i nienawidzacych sie ras drzewa, skucie ich w jedna nieszczesliwg osobowos¢. (O, 44)

Jest to jedno z najbardziej zagadkowych opowiadan w zbiorze Sklepy
cynamonowe. Wydawataby sie, ze bedzie ono po prostu podsumowaniem
tego, co dotychczas ustyszeliSmy z ust Jakuba o manekinach. Tymczasem
chodzi o zupetnie inny rodzaj tworczosci, bez udziatu cztowieka. Inna jest
rowniez koncepcja materii zawarta w tym fragmencie. Stefan Chwin
zauwazyl, iz w Traktacie o manekinach pojawiajg sie dwie jej wizje, ktore
symbolizuja rézne aspekty sytuacji cztowieka tworzacego.”® Pierwsza
koncepcja zaktada, ze materia nie posiada tozsamosci, dlatego mozna jg
dowolnie zmieniac¢, a co za tym idzie, narzucic jej forme. Do takiego wniosku
dochodzi Jakub, ktéry obserwuje szwaczki podczas pracy ichwile pozniej
proklamuje idee stworzenia ,,cztowieka na wzor i podobienstwo manekina”.

Druga koncepcja materii ujmuje ja jako czujacy byt, w ktorym tkwig
zakodowane pewne tylko mozliwosci przeksztalcen. Ta materia nie moze byc
dowolnie ksztattowana, gdyz posiada swojg autonomig, immanentne zawigzki
rozwoju i prawo do wolnosci wyboru whasnych form.??* Zatem jakakolwiek
ingerencja cztowieka w formowanie tego surowca doprowadzi do powstania
form kalekich, cierpigcych, fragmentarycznych, pozbawionych zycia.

Schulz w opisie demiurgicznych préb, jakich podejmuje sie cztowiek,

uzywa jezyka hiperboli: ,,na gwatt zbite zycie”, ,,ukrzyzowane drzewa”, ,,Cisi

2205 Chwin, op. cit., s. 119
# |bidem, s. 121.
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meczennicy okrutnej pomystowosci ludzkiej”. Stownictwo zaczerpnigte jest
wprost z opisu ukrzyzowania Chrystusa, do ktérego — co moze wydacé sie
groteskowe — przyrownane zostaje cierpienie stotow i szafek wykonanych
z ,,nienawidzacych sie ras drzew skutych w jedna nieszcze$liwg osobowos¢”.
(O, 44). Nie zmienia to jednak celu przekazu autora, ktéry w ten sposob
sugeruje, ze ludzkie aspiracje, by doréwna¢ Bogu, nie sg mozliwe do
zrealizowania. Stworca, czynigc cztowieka na swoje podobienstwo, najpierw
stworzyt z gliny ciato, pozniej zas, za pomocg boskiego tchnienia, dat temu
ciatu dusze. Cziowiek tworzy z materii. Problem polega na tym, ze zgodnie
z pierwszg koncepcja - materia jest samorodna, zatem ludzki gest kreacji nie
jest jej potrzebny, za$ wedtug drugiego projektu — cztowiek stworzy ciato,
lecz nie doréwna Bogu inie ozywi dzieta swych rgk, tak jak uczynit to
Stwaorca.

Pierwsza wizja materii szybko okazata sie utopig, gdyz nie mozna
stworzyC¢ bytow, liczac na to, ze nie bedg one posiadaty tozsamosci, mato
tego, narzucenie jej, powofanym przez tworce istnieniom, jest jeszcze
wiekszym przestepstwem. Obserwowane szwaczki wprowadzity herezjarche
w biad. lluzjg okazato sie przeSwiadczenie Jakuba, ze mozna stworzy¢
materie nieczujagca. Gest samorodnej materii, ktéra przybrata forme szwaczek,
mozna powtdrzyc, jednakze mylne jest wrazenie, ze stwarzanie cztowieka na
podobienstwo manekina okaze sie zwyciestwem tworcy. Z drugiej strony,
tworzenie manekinéw nie jest potrzebne, oni juz zaludnili nasz Swiat. Te
paradoksalng sytuacje ukazuje opowiadanie Ulica Krokodyli, w ktoérym
kolejny raz pojawia sie pojecie tandety, moim zdaniem kluczowe do

zdefiniowania kryzysu ukazanego przez Brunona Schulza.

Tandeta i Swiat
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Termin tandeta funkcjonuje w opowiadaniach w co najmniej dwu
znaczeniach. Pierwsze z nich pojawia sie w Traktacie o manekinach. Tandeta
jest tutaj wartoSciowana pozytywnie, cho¢ nieuchronnie kojarzy sie
z ,,przedmiotem lichym, niedbale wykonanym, majacym mata warto$é”.??
Tandetne w Traktacie sg wiec ,,szczupte ciatka szwaczek”, ale takze materiat,
z ktorego wykonane bedg manekiny: ,,My dajemy pierwszenstwo tandecie. Po
prostu porywa nas, zachwyeca tanio$¢, lichota, tandetno$¢ materiatu” (O, 35).

Dla Jakuba, bohatera Sklepéw cynamonowych, tandeta stanowi
dominium cztowieka; jest takze elementem reprezentatywnym dla ludzkiej
tworczosci, mogacej z powodzeniem konkurowaé¢ z dzietlem Boga.
Nieuchronnie jednak tandeta ma rOwniez znaczenie pejoratywne, o0znacza co$
nasladowczego, co udaje tozsamosc, ktorej nie posiada. W ten sposéb staje sie
ona synonimem sztucznosci, fragmentarycznosci i niedopracowania, gdyz jej
wytwarzaniu towarzyszy pospiech. Oba znaczenia tandety spotykajg sie w

Ulicy Krokodyli.

Byt to dystrykt przemystowo-handlowy z podkreSlonym jaskrawo charakterem
trzezwej uzytkowosci. Duch czasu, mechanizm ekonomiki nie oszczedzit i naszego miasta
i zapuscit chciwe korzenie na skrawku jego peryferii, gdzie rozwingt sie w pasozytnicza
dzielnice. (O, 71)

Trzezwa uzytkowos¢ i mechanizm ekonomiki to synonimy
nowoczesnej gospodarki, ktéra nie zaklada diugiego uzytkowania
wytworzonych wedtug regut nowej ekonomii produktow. Dlatego towary
dostepne na Ulicy Krokodyli to tzw. rzeczy nowoczesne, a wiec w zasadzie

»surowce wtdrne”, ktdrych cechg jest nietrwatosc.

222 Hasto: tandeta, w: Maty stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 1995, s. 931.



Ewolucja manekina w opowiadaniach Brunona Schulza
106

W nazwie ulicy pojawia sie krokodyl, zwierze utozsamione w kulturze
zydowskiej z wszelkim ztem i chaosem®®, kojarzone réwniez z Lewiatanem.
Symbolika krokodyla wskazuje na podstawowe cechy rozwijajacej sie
nowoczesnej dzielnicy: ,,pokatny handel”, ,,pseudoamerykanizm”, ,,trzezwa
forme komercjalizmu”. To, co uderza w opisie wygladu dystryktu, to fakt, ze
jest on wielkg imitacjg czego$ innego. Mowiac o kategorii imitacji nie sposéb
nie odnies¢ sie do koncepcji Jeana Baudrillarda, ktory — podobnie jak Schulz,
mys$lac o miejscu, w ktorym dominuje konsumpcja i wszechobecna iluzja —
myslat o Ameryce.”*

Dowodem na to, ze Ulicg Krokodyli rzadzi iluzja moze by¢ znajdujacy
sie tam sklep z konfekcjg. Panuje w nim subiekt razem z pannami
sklepowymi, ktore uwodzg swoich klientow. Jednak po blizszym przyjrzeniu
okazuje sie, ze magazyn konfekcji byt tylko fasadg, za ktérg kryt sie
antykwariat, ,,zbior wysoce dwuznacznych wydawnictw i drukéw
prywatnych” (O, 74). Zastanawiajace jest, dlaczego sklep konfekcyjny okazat
sie ksiegarnig i jaki ma to zwigzek z poszukiwaniem Ksiegi przez Jakuba?

Wielki Autentyk, pierwotny nawet wobec Ksiegi Rodzaju, to
nieosiggalny absolut zwigzany z wizjg zaprezentowang przez Schulza
w Mityzacji rzeczywisto$ci. Drohobycki pisarz w tym eseju uwaza, Ze ,,istotg
rzeczywistosci jest s e n's. Co nie ma s e n s u, nie jest dla nas rzeczywiste”.
(O, 365). Czyzby zatem mityczne istnienie Ksiegi, ktorej poszukiwania
zaprowadzity bohatera az na Ulice Krokodyli, okazaty sie zmudne
i bezsensowne? A moze wiasnie w owym antykwariacie, ktory na pierwszy
rzut oka jest sklepem galanteryjnym, znajduja sie choéby szczatki dawnej

Ksiegi? Jest to kolejna wskazowka, ze oprdécz rzeczywistosci, w ktorej zyja

228 M. Bukwalt, Literackie portrety zydowskich ojcow w prozie Brunona Schulza i Danila Ki$a. Wroctaw
2003, s. 47.
224 70b. J. Baudrillard, Ameryka, przek. R. Lis, Warszawa 1998.
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bohaterowie opowiadan, kryzys dotyka réwniez sfery jezyka i mitu,
okre$lonego tutaj jako Wielki Autentyk.

Motyw Ksiegi nalezy w tworczosci Schulza do najistotniejszych i na
pierwszy rzut oka nie wigze sie z motywem manekina. Jednakze
poszukiwania ,tandetnego materiatu ludzkiego” zaprowadzity nas na Ulice
Krokodyli, ktéra wartoSciowana jest przez Jozefa negatywnie: imitacja,
cynizm, tandeta, pozor, zepsucie to kategorie wykorzystane kilkakrotnie do
opisu tego miejsca. Stanowi ona zatem przeciwienstwo Wielkiego Autentyku,
ktorego poszukuje bohater. Lecz tylko pozornie. Krytycy zauwazyli wszak, ze
w opisie Ulicy Krokodyli mamy do czynienia z kolejng opozycja: oryginat —
kopia (simulacrum). Dla Platona kopie byty prawowitymi pretendentkami do
Prawdy, gdyz ukazywaty autentyczne podobienstwo, czyli pokrewienstwo
z 1dea.”® Mimo swego powierzchniowego charakteru, simulacrum stwarza
pozory rzeczy prawdziwych. Inaczej sadzi Jean Baudrillard, ktéry mniema, ze
simulacrum jest typowym przejawem nowoczesnej kultury.?®® Potwierdza, ze
nie ma tez zadnego zwigzku z rzeczywisto$cig istniejaca, z wyjatkiem tej,
ktora sam sobie stwarza. Zatem simulacrum wchiania rzeczywisto$¢ w swoj
wiasny Swiat autoreferencyjnych znakow i uniewaznia wszelkie opozycje,
zmieniajac je w parodie samych siebie.?*’

Ksiega ofiarowuje Swiat zapisany w jezyku. Ten za$, zdaniem
modernistdw, nie jest juz w stanie opisa¢ rzeczywistosci, gdyz jest wobec nigj
wtorny.??® Zamiast tego jezyk wspétworzy obraz $wiata, odnawiajac go.
Relacja miedzy jezykiem (Ksiegg) a Swiatem (Ulicg Krokodyli) okazuje sie
bardzo problematyczna. PowiedzieliSmy, ze Ulica Krokodyli przez swoj

imitatywny i iluzoryczny charakter stanowi przeciwienstwo absolutu, czyli

225 D, Glowacka, Wzniosta tandeta i simulacrum. Bruno Schulz w postmodernistycznych zautkach, ,, Teksty
Drugie” 1996 nr 1-2, s. 82.

226 3 Baudrillard, Symulakry i symulacja, przekt. S. Krélak, Warszawa 2005.

221 D, Glowacka, op. cit., s. 82.

228 70b. R. Nycz, Jezyk modernizmu...op. cit.
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Ksiegi. Jednak Ksiega okazuje sie kilkoma stronami magazynu popularnego
poSwieconego m. in. reklamie balsamu na porost wioséw. Poza tym
mozliwos¢, iz odnajdziemy ja na Ulicy Krokodyli, w antykwariacie, ktory
udaje sklep galanteryjny, a w rzeczywistosci jest domem publicznym -
powoduje, ze idea Ksiegi zostaje sprofanowana, poddana swoistej
sekularyzacji. Podobnie ma sie rzecz ze Swiatem ukazanym w Ulicy

Krokodyli. Narrator mowi:

Kilkakrotnie w trakcie naszego sprawozdania stawialiSmy pewne znaki
ostrzegawcze, dawalisSmy w delikatny sposdb wyraz naszym zastrzezeniom. Uwazny
czytelnik nie bedzie nieprzygotowny na ten ostateczny obrot sprawy. MowiliSmy
o imitatywnym i iluzorycznym charakterze tej dzielnicy, ale stowa te majg zbyt ostateczne
i stanowcze znaczenie, by okresli¢ polowiczny i niezdecydowany charakter jej
rzeczywistosci. (O, 79)

»,Niezdecydowany charakter rzeczywistosci” jest efektem kryzysu, jaki

dotknat jezyk niezdolny do przedstawienia Swiata:

Jezyk nasz nie posiada okreslen, ktére by dozowaly niejako stopien realnosci,
definiowaty jej gestosé. Powiedzmy bez ogrddek: fatalnoscig tej dzielnicy jest, ze nic
w niej nie dochodzi do skutku, nic nie dobiega do swego definitivum, wszystkie ruchy
rozpoczete zawisajg W powietrzu, wszystkie gesty wyczerpujg sie przedwczesnie i nie

moga przekroczy¢ pewnego martwego punktu. (O, 79)

Te dwa fragmenty odstaniajg kluczowy problem, ktéry zawarty jest
w jezyku opisu Swiata. Z jednej strony rzeczywisto$¢, ktérg chcemy
przedstawic¢ jest tylko ,papierowg imitacjg”, czyli realnie nie istnieje.
Sygnatem jej braku sg informacje mowigce, iz ,,(...) okolica ulicy Krokodylej
Swiecita pustg bielg”, za$§ sama dzielnica, co do$¢ nietypowe dla dystryktu

przemystowo-handlowego, cechuje sie brakiem barw. Okazuje sie zatem, ze
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nicos¢, brak i pustka sg zywiotami, ktére zaktdcajg mozliwosc przedstawienia
Swiata. W ten sposéb, gtowne narzedzie opisu — jezyk réwniez traci racje
bytu. Rzeczywisto$¢ ulicy ma charakter imitatywny, dlatego nie sposéb jej
»realnie” przedstawi¢. Oprocz tego na kwestie pustej reprezentacji naktada sie
inne zagadnienie - problem kryzysu referencji jezyka, ktory nie moze
wyrazi¢ tego, czego nie ma. Kryzys reprezentacji skutkuje w postaci
problemow z referencjg, i odwrotnie — to, ze czego$ nie mozemy wyrazic,

negatywnie wptywa na to, co przedstawione.

Pod domami ptynie rzeka tlumu. Ulica jest szeroka jak bulwar wielkomiejski, ale
jezdnia, jak place wiejskie, zrobiona jest z ubitej gliny, petna wybojow, katuzy i trawy.
Ruch uliczny stuzy do poréwnan w tym miescie, mieszkancy méwig o nim z dumg
I z porozumiewawczym btyskiem w oku. Szary, bezosobisty ten tlum jest nader przejety
swa rolg i peten gorliwosci w demonstrowaniu wielkomiejskiego pozoru. Wszelako, mimo
zaaferowania i interesownosci, ma sie wrazenie biednej, monotonnej, bezcelowej
wedrdwki, jakiego$ sennego korowodu marionetek. Atmosfera dziwnej btahosci przenika
te calg scenerie. Thum ptynie monotonnie i rzecz dziwna, widzi sie go zawsze jakby
niewyraznie, figury przeptywajg w splgtanym, tagodnym zgietku, nie dochodzac do
zupetnej wyrazistosci. Czasem tylko wytawiamy z tego gwaru wielu gléw jakie$ ciemne,
zywe spojrzenie, jaki$ czarny melonik nasuniety gieboko na glowe, jakie$ pot twarzy
rozdarte uSmiechem, z ustami, ktére wiasnie co$ powiedziaty, jaka$ noge wysunietg
w kroku i tak juz zastygtg na zawsze. (O, 76-77, podkresl. moje —J. S.)

Narrator mowi o ulicy tak, jakby byla ona teatrem. Bezosobowy
przechadzajacy sie tlum jest ,przejety swojg rolg”, ktérg staje sie
»,demonstrowanie pozoru”. Dos$¢ to paradoksalne sformutowanie, gdyz
demonstrowanie pozoru nie jest niczym innym, jak manifestowaniem czegos,
co jest tylko zewnetrznym wygladem, czym$ powierzchownym, tudzacym.??

»,Pozorowa¢” w potocznym rozumieniu to ,udawac”, ,grac”, a zatem

229 70b. hasto pozorowaé, w: Maty stownik jezyka polskiego...op. cit, s. 694.
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mieszkancy ulicy Krokodyli sg przejeci swoja rola-grg, ktora polega na
udawaniu. Ludzi tych mozna by - znéw odwotujac sie do teatru - okresli¢ jako
aktorow, ktdrzy na scenie udaja, ze...udaja.

Kategoria pozoru kaze odwota¢ sie do tego, co upozorowane. Jesli
zatem to, co upozorowane réwniez jest pozorem, to mamy do czynienia
z sytuacjg zwielokrotnionego pozoru, czy tez — metapozorem, gdzie nic
z tego, co dostrzegamy, nie jest prawdziwe.

Kolejny topos oprocz Swiata jako teatru (theatrum mundi) obecny
w tym fragmencie to motyw wedréwki, przypomnijmy — sennej, monotonnej,
bezcelowej, w ktorej uczestniczacy ludzie okreSleni sg jako ,korowod
marionetek”. Ttum marionetek ,,ptynie”, co nie jest bez znaczenia, jesli
wezmie sie pod uwage, iz owa ,,ptynnos¢” jest jednym z podstawowych cech
modernistycznego spofeczenstwa.?*® Fala z Ulicy Krokodyli przemieszcza sie
anonimowo w tylko sobie znanym kierunku, nie wiadomo tez skad przybyta,
nie ma przysztosci iprzesztosci, istnieje tylko teraz. Mieszkancy, idacy
w ttumie, nie majg twarzy, nie posiadajg zadnych znakow, dzieki ktorym
mozna by ich odroznic. Okreslani sg metonimicznie jako ,,gwar wielu gtow”.
Sa szarzy, nijacy, mimo to majg przeSwiadczenie o swojej wyjatkowosci.
Przekonanie o wiasnej niepospolitosci kaze spojrze¢ na thum w Ulicy

Krokodyli jak na wystep tworow nowoczesnej cywilizacji, ktérych cecha,

20 7ygmunt Bauman tak odpowiada Grazynie Gajewskiej na pytanie o metaforyke ptynnosci w jego
koncepcji ptynnej nowoczesnosci: ,,W kazdej encyklopedii pod hastem ,ciecz” znajdziemy kluczowe
wyjasnienie: ciecz to substancja, ktora nie potrafi utrzymac ksztattu i poddaje sie rozmaitym, nawet stabym
sitom z zewnatrz, co powoduje nieustanne zmiany formy. To jest takze najdawniejsza cecha obecnej
kondycji ludzkiej. (...) To zmienno$¢ w kazdym aspekcie: w aspekcie kwalifikacji, ktére mogg zapewnic¢
miejsce we wzglednie stabilnym spoleczeristwie; wiedzy, ktérg musimy posiada¢, by porusza¢ sie w tym
Swiecie; przyzwyczajen, ktdrych trzeba sie pozby¢, bowiem sg balastem uniemozliwiajagcym znalezienie si¢
w obecnej rzeczywistosci.(...) Wszystko jest bardzo ptynne. To sprawia, ze z jednej strony zywimy
entuzjazm wobec emancypacji, autonomii i mozliwosci wyboru, a z drugiej strony czujemy strach”.
Z. Bauman, Nadzieje i obawy plynnej nowoczesnosci. Z Zygmuntem Baumanem rozmawia Grazyna
Gajewska, wstep i oprac. G. Gajewska, Gniezno 2005, s. 17-18.
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zdaniem Ortegi y Gasseta, jest ,afirmacja samego siebie takim jakim jest
i uznanie wiasnych tresci intelektualnych za w petni doskonate”.?*

Jakub w Traktacie o manekinach mowi:

Jesli beda to ludzie, to damy im na przykiad tylko jedng strone twarzy, jedng reke,
jedng noge, te mianowicie, ktdra im bedzie w ich roli potrzebna. Byloby pedanterig
troszczyc¢ sie o ich druga, nie wchodzaca w gre noge. Z tylu moga by¢ po prostu zaszyte
ptotnem lub pobielone. Naszg ambicje pokiadaé bedziemy w tej dumnej dewizie: dla
kazdego gestu inny aktor. Do obstugi kazdego stowa, kazdego czynu, powotamy do zycia

osobnego cztowieka. Taki jest nasz smak, to bedzie Swiat wedtug naszego gustu. (O, 35)

Marzenia sie ziScity. Ulica Krokodyli petna jest tworéw catkowicie
wchtonietych przez ,,nowy wspaniaty Swiat”, tylko ze teraz nie stanowig one
powodu do dumy dla ich twdrcy. Pojawienie sie ,,nowych ludzi” narrator
ocenia negatywnie. Majg inng tozsamos$¢, tozsamos$¢ cztowieka epoki tandety.
W opisie uderza fakt, ze twory powotane do zycia przez cztowieka noszg
wszystkie cechy nowoczesnych wyrobow, czyli sg ukierunkowane na jeden
typ dziatania (,,dla kazdego gestu inny aktor”), nietrwate (,,po prostu zaszyte
ptotnem lub pobielone”) i niekompletne (,,damy im na przykfad tylko jedng
strone twarzy, jedng reke, jedng noge, te mianowicie, ktéra im bedzie w ich
roli potrzebna”). Materiat, z ktérego powstanie manekin, rowniez ma
stworzy¢ tylko pozoér, iz odziana w niego istota jest cztowiekiem, naprawde
zas$ bedzie on tylko fasadg, znakiem nieistniejacego zycia. Zatem manekiny to
produkty, rzeczy, a nie ludzie, co pozwala nam zbudowac kolejny argument
dla tezy, ze cztowiek nie jest w stanie stworzyc¢ istoty ludzkiej.

W opisie mieszkancow Ulicy Krokodyli dostrzec réwniez mozna
analogie z diagnoza Ortegi y Gasseta zaprezentowang w Buncie mas.

Cziowiek masowy, zdaniem hiszpanskiego eseisty, istnieje tylko w tlumie,

21 0, y Gassett, Bunt mas, przekt. P. Niklewicz, Warszawa 1995, s. 89.
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w ktérym moze pozosta¢ anonimowy, a jego egzystencja nie jest zyciem, lecz
swobodnym dryfowaniem. Masy niczego nie tworzg, nie posiadajg zadnych
ograniczen, cechujg sie za to swobodng ,ekspansjg zadan szczegOlnie
w odniesieniu do wadnej osoby oraz silnym zakorzenieniu braku poczucia
wdziecznoéci, dla tych, ktdrzy owo wygodne zycie umozliwili”.?** Cztowiek
taki ingeruje we wszystko, narzucajgc swoje pospolite poglady
bezceremonialnie, zywi przekonanie o tym, ze zycie jest fatwe, dostatnie
i pozbawione jakichkolwiek tragicznych ograniczen, a co za tym idzie,
kazdego przecietnego osobnika wypetnia poczucie panowania i tryumfu. Opis
Ulicy Krokodyli prezentuje punkt widzenia Jozefa, ktory w ten sposéb
postrzega miejsce mu nieprzyjazne, nie tylko ze wzgledu na mieszkajgcy tam
»-gmin ludzki”, ale rowniez przez fakt, ze dzielnica ta stanowita konkurencje

dla kupieckiego interesu jego ojca.

Kulisy teatru-Swiata

Rzeczywisto$¢, ktorg Schulz charakteryzuje w tym opowiadaniu,
cechuje wszechogarniajgca sztuczno$¢. Na niej, zdaniem drohobyckiego
pisarza, opiera si¢ nowoczesny Swiat. SztucznosC i pozor, imitacja oraz
maska, ktdrg przywdziewa cztowiek wspdtczesny, a takze figura manekina to
sztafaz swoiscie teatralny. Rzeczywisto$¢ uwewnetrzniona przez podmiot to
teatr, ktory tylko roztacza iluzje rzeczywistosci, lecz nigdy nas do tego, co
rzeczywiste nie odesle.?** Poza $wiatem jako teatrem nie ma nic, co by nie
miato cech teatru.

Schulz pisat w liScie do Witkacego:

232 |bidem, s. 46.
28 M. P. Markowski, op. cit., s. 201.
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W zwyczajach, w sposobach bycia tej rzeczywistoSci przejawia sie pewnego
rodzaju zasada — panmaskarady. Rzeczywisto$¢ przybiera pewne ksztatty tylko dla pozoru,
dla zartu, dla zabawy. Kto$ jest czlowiekiem, a kto$ karakonem, ale ten ksztalt nie siega
istoty, jest tylko rolg na chwile przyjeta, tylko naskdrkiem, ktory za chwile zostanie
zrzucony. Statuowany jest tu pewien skrajny monizm substancji, dla ktorej poszczegdlne
przedmioty sg jedynie maskami. Zycie substancji polega na zuzywaniu niezmiernej ilosci
masek. Ta wedrowka form jest istotg zycia. Dlatego z substancji emanuje aura jakiej$
panironii. Obecna tam jest nieustannie atmosfera kulis, tylnej strony sceny, gdzie aktorzy
po zrzuceniu kostiuméw zaSmiewajg sie z patosu swych rél. W samym fakcie istnienia
poszczegblnego zawarta jest ironia, nabieranie, jezyk po btazensku wystawiony. (O, 444-
445)

W dawnym Swiecie rzadzit cztowiek jako forma i dusza nadana od
Boga, dzisiaj, zauwaza drohobycki wizjoner, mamy do czynienia z wedréwka
form, a co za tym idzie, Swiat zarazony jest sztucznoscig, metamorfoza
I ironig. Nic, co sie w nim pojawia, nie jest bezpieczne od zarazenia sie
btazenadg 1 kompromitacjg. Jednak owa btazenada nie pochodzi od
czlowieka, lecz nalezy do samej rzeczywistosci, ktérej jest zrodiem. Pozor
jest jedyng forma, jedyng mozliwoscig zaistnienia Swiata, na ktorg zgode
wyrazi rzeczywisto$¢. Oznacza to, ze wszystko, co istnieje nie speni sie do
konca, rzeczywisto$¢ nigdy sie nam nie odkryje w catosci, jezyk nigdy nie
wypowie sensu, tajemnica sie nie odstoni. Za$ pisarz musi pogodzic sie z tym,
ze jako ,,najnedzniejsze stworzenie na ziemi musi nieustannie ktamac, musi
przekonywajaco przedstawia¢ jako zniszczone i realne, co jest w nim
naprawde w nedznym rozpadzie i chaosie”.?**

Zygmunt Bauman pisze, iz potrzeba modernizowania we wszystkich
swoich odmianach wigze sie z kompulsywng krytyka zastanej

5

rzeczywistosci.”® Swiat opisywany przez Schulza to miejsce bedace

34 |bidem, s. 126.
2% 7 Buaman, op. cit., s. 60.



Ewolucja manekina w opowiadaniach Brunona Schulza
114

w permanentnym Kkryzysie wyrazonym w postaci ,,prawdy o przesileniu”.

Jego utwory wszak powstawaty, gdy swoj schylek przezywata wielka

formacja kulturowa, jaka byta kultura habsburska®®

237.
="

| panujacy wowczas

przedostatni cesarz monarchii Franciszek Jozef

W chwili gdy [Franciszek Jozef | ] pojawit sie na widowni Swiata (... ) Swiat
doszedt byt w swym rozwoju do jakiej$ szczeSliwej granicy. Formy wszystkie,
wyczerpawszy swa tres¢ w nieskonczonych metamorfozach, wisiaty juz luzno na rzeczach,
na wpot ztuszczone, gotowe do stracenia. Swiat przepoczwarzat sie gwattownie, wylegat
w miodych, szczebiotliwych i niestychanych kolorach, rozwigzywat sie szczesSliwie we
wszystkich weztach i przegubach. ( O, 175-176)

W przytoczonym fragmencie zauwazalne sg dwa porzadki. Pierwszy

z nich to diagnoza wyczerpywania form, drugi — to nadzieja na odrodzenie

2% por, E. Wiegandt, Austria felix, op. cit. Zob. takze T. S. Robertson, Bruno Schulz i $mier¢ tradycyjnego
kupca, przekt. A. S. Kowalczyk, ,,Kresy” 1997 nr 3. B. He¢man, Mit monarchii habsburskiej w opowiadaniu
,,Wiosna" Brunona Schulza, w: Galicja i jej dziedzictwo, t. IV - Literatura-jezyk-kultura, red. Cz. Kilak,
M. Wyka, Rzeszow 1995.

21 Czasy panowania Franciszka Jozefa | przypadty na lata 1848-1916. Byt to bardzo burzliwy okres
w dziejach panistwa austro-wegierskiego, poczawszy od sttumienia Wiosny Luddw az po schylek pierwszej
wojny Swiatowej. Wiadca styngt z zamitowania do administracyjnej drobiazgowosci. Za jego panowania
Austria przeksztatcita sie z paristwa absolutnego w monarchie konstytucyjna. Cieszyt sie uznaniem chtopow,
jako ze w 1848 roku w sejmie wiedenskim chlopska delegatura po raz pierwszy zasiadta w lozach poselskich
(Por. Z. Fras, Galicja, Wroctaw 1999, s. 243-245) Franciszek Jozef | zniost réwniez pafiszczyzne. Jego epoka
to czas dobrej koniunktury gospodarczej (Zob. S. Grodzirski, Habsburgowie. Dzieje dynastii. Wroctaw 1998,
s. 197). Dawaly sie odczu¢ korzysci pokoju zawartego m. in. z Rosjg. Poszczegdlne kraje monarchii,
aczkolwiek nie rozwijaty sie réwnomiernie, miaty dobry przemyst, oparty na wiasnych surowcach i taniej
sile roboczej. Tempo rozwoju kultury i sztuki réwniez przyspieszyto, wysokim poziomem rozwoju cieszyta
sie opera i operetka, za czasow Franciszka Jozefa wzniesiono w Wiedniu muzea z najcenniejszymi zbiorami.
Poza tym w Galicji panowato przekonanie, ze cesarz darzy Polakow wielkg sympatia. Istotnie, Galicja jako
jedyny z trzech zaboréw stworzyt Polakom najkorzystniejsze warunki do zycia. Franciszek Jozef Galicje
odwiedzat wielokrotnie, zawsze witany z wielkg sympatig. Sam cesarz potrafit powiedzie¢ kilka stow po
polsku, zwykt podejmowac galicyjskich konserwatystéw, nie byt réwniez osobiscie odpowiedzialny za
masowe przesladowania Polakéw (Zob. S. Grodzinski, op. cit., s. 197). Nie pamietano takze Franciszkowi
Jozefowi rzagddw absolutnych, lecz m. in. wprowadzenie do urzedéw jezyka polskiego, utworzenie Akademii
Umiegjetnosci oraz zwrocenie Polakom Wilna (Z. Fras, op. cit., s. 260). W jego wizerunku publicznym
wspotwystepowaty dwa wizerunki: prosty i,surowy” obraz wladcy poboznego, pracowitego
i sprawiedliwego, sporzadzony na uzytek ludu, oraz drugi wizerunek — przeznaczony dla warstw wyzszych,
o wiele bogatszy i subtelniejszy, gdyz wzbogacony o autentyczne wydarzenia, ktérych bohaterem byt
monarcha ( Z. Fras, op. cit., s. 260). Chodzi tu m. in. tragedie rodzinne, ktére dotknety cesarza bardzo
licznie: $mier¢ brata Maksymiliana w Meksyku, samobojstwo jedynego syna Rudolfa oraz zabdjstwo
cesarzowej Elzbiety, ktéra zgineta z rgk whoskiego anarchisty. Wspdtczucie, jakie okazato cesarzowi
spoteczenstwo, takze galicyjskie, nie byto wecale zdawkowe.
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$wiata, rewitalizacje kultury.”® Literatura to lekarstwo na kryzys, ktéra
jednoczes$nie stanowi inscenizacje cigglej btazenady Swiata, gdyz niczego nie
doprowadza do konca i nie pozwala, wbhrew nadziejom i ztudzeniom, na petne
uobecnienie Absolutu. Ironiczna panmaskarada obowigzujaca w Swiecie
Schulza kaze go umiesci¢ w samym centrum Krytycznej nowoczesnosci.

Na kartach opowiadan trudno nie znalez¢ postaci, ktéra nie bylaby
manekinem, trzeba zatem odrzuci¢ opozycje typu cztowiek-manekin, zywe-
martwe, prawdziwe-sztuczne i rozumie¢ manekina jako figure, dzieki ktdrej
dowiadujemy sie, jak u progu XX wieku jednostka doswiadczata
nowoczesno$ci oraz  w jaki sposéb tracita swojg integralnosc¢
i podmiotowo$¢é.?* Schulz oczywiscie nie godzi sie na taki stan rzeczy. Autor
Sanatorium pod klepsydra chciat wierzy¢, ze jest to stan przejsciowy, dlatego
przedstawit kolejne elementy $wiata dotknietego kryzysem: rzeczywistosc,
jezyk, podmiotowosc, szukajac dla nich ratunku. Z tg ostatnig Schulz wigzat

szczegblne nadzieje. Stanistaw Rosiek pisat, iz zaimek ,ja” obecny
w utworach autor zawsze odnosit do siebie jako realnej postaci. Twdrca
Traktatu o manekinach szukat w zewnetrznym Swiecie swojego dopetnienia,
ktore chcac odzyskac ,,poza sobg” siebie, ktorego ,,w sobie zgubit’. A zatem
proces dezintegracji dotknat postaci prozy Schulza przez to, ze dotknat jego
samego®®, za$§ wiara w ocalenie podmiotu jest tym wazniejsza dla
drohobyckiego pisarza, iz jednocze$nie zdawat on sobie sprawe, ze éw kryzys

241

ma charakter permanentny.” W diagnoze kultury dokonang przez Schulza

wpisane jest przeSwiadczenie, ze wszystkie zamiary cztowieka, takze te, by

2% M. P. Markowski, op. cit., s. 267.

289 W teorii teatru lalek zalezno$é¢ cztowieka i lalki objasnia sie nieco inaczej. Historia teatru lalek jest
dziejami ,,walki o autonomie lalki jako przedmiotu (artefaktu) w stosunku do ludzkiego podmiotu, dziejami
dazenia do rownouprawnienia stosunkdw miedzy cztowiekiem a przedmiotem, do wytworzenia jego postawy
wobec czegos”. Za: K. Makonj, Dwoisty $wiat Brunona Schulza, przekt. i oprac. H. Jurkowski, ,, Teatr Lalek”
2007 nr 1, s. 131-132.

290 por, S, Rosiek, Bruno Schulz. Archeologia ,,ja”” pisarza, w: idem, Nienapisane, Gdarisk 2008, s. 190-191.
21 R, Thom, Kryzys i katastrofa w: O kryzysie...op. cit., s. 36.
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przedstawi¢ Swiat, pozna¢ go i oswoic, wpisane jest poczucie Kkleski oraz
iluzja wiadzy.

Pogtebianie sie kryzysu zwigzanego z utratg hegemonii cztowieka
w Swiecie rodzi u Schulza fascynacje manekinami, ktore zdolne sg
bezwarunkowo zaakceptowa¢ swoj los. Dlatego tez przywiaszcza sobie
manekina, by ukaza¢ kryzys ludzkiej podmiotowosci ulegajgcej rozpadowi
i jednocze$nie stworzy¢ figure, ktora w przypadku dezintegracji ludzkiego
»ja” zastapi cztowieka. Manekiny zaczynajg sie wiec emancypowac i z figury
Istniejace] ,,na zewnatrz” ludzkiego bytu stajg sie formag ,wewnetrzng”,
objawiajac sie w postaci ,,miesnosci” kobiet, ,,wydrazenia” wuja Karola, czy
wrecz fizycznego nieistnienia kuzyna Emila. Usamodzielnianiu sie kukty
towarzyszy mechanizacja ludzkiego zycia, bedgca rowniez symptomem
przemian wspoétczesnego Swiata.

Autor odpowiada na modernistyczne przesilenie, konstruujac idealng
figure, ktora bedzie reprezentowaC cztowieka, gdyz jego bytowanie jako
manekina okazuje sie jedynym sposobem na istnienie w tych czasach.
Cztowiek poczatku XX stulecia pozbawiony oparcia w uniwersalnych,

ponadindywidualnych modelach ,ja”, na ktorych mozna sie bezpiecznie
wzorowaé, zmuszony zostat do podjecia ciezaru swej jednostkowosci
i niepowtarzalnosci, w tym najlepiej ,,sprawdzi sie” forma manekina,
okre$lana jako byt niegotowy, fragmentaryczny i niestaty.

Figura manekina kryje w sobie wiele znaczen odnoszacych sie do
Swiata pograzonego w Kkryzysie. Manekin to sztuczny twor podlegty
cztowiekowi, ktéry w opowiadaniach Brunona Schulza uzyskuje przewage
nad rzeczywistoscig i cztowiekiem w niej egzystujagcym. Figura manekina jest
rowniez znakiem zmian, jakim ulegta rzeczywisto$¢, jest takze metaforg
jezyka, ktory nie potrafi rzeczywistosci opisa¢. Jest w koncu obrazem
cztowieka, ktory przez jezyk wyraza rzeczywistos¢, w jakiej przyszto mu zyc

na poczatku XX wieku.
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Rozdziat czwarty

Cztowiek nowoczesny w montazach Debory Vogel

Gdy ogarniajg nas watpliwosci, jesli budzg sie podejrzenia, ze jesteSmy
w Swiecie jako$ nie catkiem na miejscu, i zaczynamy zadawac to beznadziejne pytanie
0 sens wilasnej obecnosci, wowczas elementarne fakty egzystencjalne zdolne sg udzieli¢

przynajmniej czeéciowej odpowiedzi.?*?

Akacje kwitng (1935) Debory Vogel to zbidr ztozony z trzech czesci:
Kwiaciarnie z azaliami, Akacje kwitng i Budowa stacji kolejowe;j.
Kolejno$¢ wystepowania utworéw po sobie jest odwrotna do ich
powstawania. Zbidr najwczesniejszy — Budowa stacji kolejowej znajduje
sie na korcu tomu®*?®. Tematem faczacym trzy fragmenty®**, nazwane przez
autorke montazami, jest szeroko rozumiane ,,zycie” pisane w cudzystowie,

dzieki czemu Vogel zyskuje dystans do tego pojecia.?*

2423, Brach-Czaina, Szczeliny istnienia...op. cit., s. 21. Kolejne cytaty za tym wydaniem. W nawiasie
podaje skrot Sz oraz strony.

43 \Warto zaznaczy¢, ze pierwotna kolejnos¢é montazy byta inna. Kolejno$¢ zaprezentowana w tomie
wydanym w jezyku polskim, przettumaczonym z jidysz przez autorke, ustalita sama Vogel, ktéra pisata
w 1937 roku: ,, Trzecia czes¢ montazu Akacje kwitng oraz Kwiaciarnie wraz z cyklem wierszy Ballady
tandetne z tomu Manekiny oznaczajg przezwyciezenie ,kubistycznego” Swiatopogladu. (...) Ten
kubistyczny Swiat opisatam w pierwszej czesci montazu Akacje (chodzi to o cze$¢ zatytutowang Budowa
stacji kolejowej — dopisek mdj - J. S.); w drugiej — jego upadek, w trzeciej — wskazatam nowg wartos¢,
ktora pozostaje po wyczerpaniu sie wczesniejszych mozliwosci. Nie przypadkiem tytut tej krotkiej
trzeciej czesci, stat sie tytutem catego montazu i catej ksigzki” (D. Vogel, A por bamerkungen wegn majn
bixl ,,Akacjes blien®, ,Sojbn“ 1937, nr 5, s. 38-39. Za: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei.
Przemiany pogladow estetycznych Debory Vogel. Krakéw 2006, s. 142). Karolina Szymaniak pisze, ze
by¢ moze zmiana kolejnosci montazy w zbiorze Akacje kwitng podyktowana byta zamystem Vogel, by na
pierwsze miejsce wysungé utwér Kwiaciarnie z azaliami, ktdry autorka uznawata za montaz wasciwy
(K. Szymaniak, op. cit., s. 143).

244 Barbara Sienkiewicz w ten tréjpodziat wpisata Heglowska triade: teze, antyteze i synteze, zauwazajac,
iz Kwiaciarnie z azaliami opisujg dagzenie do tadu i konstrukcji; kolejno w Akacjach pojawia sie motyw
upadku Swiata zalewanego przez wszechobecng tandete, by na koricu w montazu Budowa stacji kolejowej
pokaza¢ etap konstrukcji petnej i Swiadomej, ktora uporzadkowata Swiat. Zob. B. Sienkiewicz, Hegel,
fotomontaz i literatura. O prozie Debory Vogel. ,,Kresy” 1996 nr 2, s. 80.

2% B Sienkiewicz, Montaze — kronika widzenia. (,,Akacje kwitng” Debory Vogel), w: eadem, Literackie
teorie widzenia w prozie dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 1992, s. 150. Vogel pisze o dosé
czestym uzyciu cudzystowu w nastepujacy sposob: ,,0znacza (znaczna liczba cudzystowdéw — dopisek -
J. S.), ze ujeta w cudzystéw nazwa jest juz zbanalizowana, ze jest szablonowg interpretacjg rzeczy,
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Punktem wyjscia koncepcji ludzkiego zycia wedtug Vogel jest
zatozenie, ze manekin zastgpit cztowieka. To, co dla Schulza byto znakiem
kryzysu wspotczesnego Swiata i degradacjg ,,ja”, pisarka traktowata jako
konsekwencje weczesniejszych zmian, jakim poddawana byfa jednostka
ludzka, ktéra musiata nadazy¢ za cywilizacyjnym postepem. Zamiana
czlowieka w manekina byfa czym$ oczywistym, nieukrywanym przed
czytelnikiem (jeden z fragmentow prozy nosi tytut Zdemaskowanie
manekindw), i nie wptywata na wartoSciowanie Swiata przedstawionego
przez autorke.

Kluczem do zrozumienia idei manekina jako modernistycznej figury
podmiotowosci jest ustalenie gtdwnych kategorii projektu nowoczesnosci
Vogel. Montaz, zycie jako tekst, fenomenologiczne aspekty codziennych
zdarzen oraz fragment stanowiag elementy, z ktérych zbudowana jest jej

koncepcja hominem imitantia.

Powies¢ o zyciu

Pierwszy fragment czeSci zatytulowanej Kwiaciarnie z azaliami
zdradza zamyst Vogel, ktéra ma Swiadomos$¢, iz pisana przez nig powiesc¢
0 ,,2yciu” bedzie odbiega¢ od norm obowigzujgcych dotychczas. Dlatego
w montazu Ulice i niebo daje czytelnikowi wybor, prezentujgc dwie
mozliwos$ci rozpoczecia powiesci - nienapisanej i tej, ktorej tworzenie
wiasnie sie rozpoczyna. Pierwsze zdanie nienapisanej powie$ci mogtoby,

zadaniem autorki, brzmie¢ nastepujgco:

nazwa, ktorg postugujemy sie tylko z przyzwyczajenia”. Por. D. Vogel, Montaz literacki (Wprowadzenie)
(1938), w: K. Szymaniak, op. cit., s. 273).
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(...) Tego dnia...w szary dzien z ulicami, jak szare stodkie morza...(nastepuje
data kalendarzowa...) szedt ulicg L. pan w jasnym palcie i czarnym meloniku i robit
obrachunek z dotychczasowym swym zyciem....(A, 9)%*°

Kluczowe wyrazy w tym fragmencie to: dzien, data, pan
L. oraz zycie. Jak w kazdej klasycznej powiesci okreslony zostaje bohater
(pan L.), czas akcji (data kalendarzowa), miejsce (szare ulice) oraz temat,
ktorym bedzie ,,obrachunek z dotychczasowym zyciem”. Niestety, w takiej
formie powies¢ nigdy nie ujrzy Swiatla dziennego. Dlatego pierwsze zdanie
utworu, ktory autorka pisze realnie, brzmi inaczej, nietypowo: ,, Tego dnia
odbijaty ulice niebo”. Niby zwyczajna rzecz, niebo, ktore jest ,,tego dnia”
»szare i ciepte”, rzuca swoj cien na ulice ,,zmeczone i stodkie”. Lecz
w zestawieniu ze zdaniem rozpoczynajacym nienapisang powies¢, na
uwage zwraca fakt, ze nie wiemy, kto bedzie bohaterem utworu, ani gdzie
bedzie rozgrywaé sie akcja powieSci. Nie ma takze informacji, kiedy
wydarzenia opisane w powstajgcym fragmencie sie toczyty. Nietypowa jest
rowniez budowa gramatyczna zdania utworzonego na przekdr polskiej
skladni, ktora nakazuje, by podmiot ,,ulice” miat swoje miejsce przed
orzeczeniem ,,odbijaty”. Tutaj za$ grupa orzeczenia ,niebo odbijaty”
zostaje rozdzielona podmiotem ,ulice”. Konstrukcja zdania odpowiada
jednak kolejnej frazie, ktéra brzmi: ,,A niebo byto szare ismutne”.
Powtdrzone dopetnienie ,,niebo” tym razem staje sie podmiotem
wypowiedzenia. W tej konfiguracji zdania reprezentujg znang juz w baroku

konstrukcje skiadniowa zwana pdzniej ukladem rozkwitania.*’ Do tej

8 D, Vogel, Akacje kwitng. Montaze, postowie K. Szymaniak, Krakéw 2006. W nawiasie podaje skrét
A oraz strone.

4 Uktad rozkwitania oraz gatunek montazu zbliza twérczo$¢ Vogel do koncepcji faktomontazu Tadeusza
Peipera zawartej w Kronice dnia (tom Raz, 1929). W zatozeniu faktomontaz miat nasladowac
strukturalng zasade gazety jako tekstu pozornie niespdjnego i ztozonego z wielu fragmentéw. Sktadajgca
sie z pietnastu fragmentéw Kronika opowiada o réznych zdarzeniach, ktore majg miejsce w Polsce: od
cen miesa przez samobojstwa i morderstwa, az po strajk widkniarzy z todzi. T. Peiper, Kronika dnia,
w: idem, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, Wroctaw 1979, s. 340-356.
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formy nalezy réwniez i kolejne wypowiedzenie: ,,Zawsze, kiedy niebo jest
szare, sg ulice zmeczone i stodkie, jak morza szare i ciepte” (A, 9).

Motyw ulic pojawi sie jeszcze w dalszej czeSci montazu, gdy autorka
powie: ,,W szarych, jak morze ulicach rozpoczat sie tymczasem faktycznie,
niezauwazony jeszcze przez wielu, romans zwykiego zycia” (A, 10).
W tym fragmencie autorka ujawnia pomyst na powiesc. Jej tematem bedzie
zycie, ktére w postaci, w jakiej zostanie zaprezentowane przez Vogel,
dotychczas w literaturze nie wystepowato.

Ludzkie losy, zwykle zycie, banalne spotkania oto gtowne watki
powiesci, ktore wziety sie z prostego pytania ,,jak zy¢”? Gatunek montazu
jest do tego odpowiedni, w niezobowigzujacy sposéb pozwala t3czy¢ rozne
elementy Swiata, ktore opisuje autorka. Jedyne ograniczenie, jakie napotka
osoba piszaca o zyciu, to dwie zamykajgce zycie przestrzenie: ulice i niebo.
Sg to rownoczes$nie linie oddzielajgce dwa porzadki: gére i dot. Wbrew
temu, co méwi Vogel, iz ,,zyciu towarzyszy banat i chaos”, tak podzielony
obszar literackich doSwiadczen sugeruje, iz wszystko w nim ma swoje
miejsce. Dwie linie ograniczajace zarowno zycie, jak i tematy zycia, tak
naprawde nie sg zadnymi barierami dla kogos, kto chce podjac ten watek.
Przestrzen miedzy niebem a ulicami mieSci wszystkie najwazniejsze tresci
zycia, ktore interesuja pisarke.

Inna kwestia dotyczy koncepcji bohatera utworu powstajacej
powiesci. Pierwszymi postaciami pojawiajacymi sie w dziele sg kobiety,
a wiasciwie ich substytuty w postaci porcelanowych torsow (montaz
Wiosna i kartony od kapeluszy). Kolejnymi bohaterami Akacji sg postacie
z fragmentu Zotnierze maszeruja. Montazowi sporo uwagi poswiecita
Barbara Sienkiewicz, analizujgc literacka teorie widzenia Vogel. Autorka,
ktora bardzo dokiadnie Sledzi kazdy ruch zotnierzy (,,Teraz: lewa noga
idzie w gore; teraz: prawa noga; teraz znéw osobno wraca kazda noga do

asfaltu pod sztywnym, prostym katem do ulicy”), powie réwniez o swoich
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bohaterach, ze ,,(...) oni — maszerujgc — myslg tymi nogami” (A, 28).
Sprowadzenie jednej z najwazniejszych funkcji cziowieka, jakg jest
myslenie, do chodzenia, zdawatoby sie - mechanicznego, bedacego czyms
w rodzaju odruchu bezwarunkowego oznacza, ze, jak pisze Barbara
Sienkiewicz, nie jest najwazniejsze, kto chodzi i co wprawito go w ruch,
istotne jest samo chodzenie, ktore zostaje roztozone na ,czynniki

pierwsze”.?*® Podobna scena pojawita sie w powiesci Wittlina S6l ziemi:

Wszyscy zaczeli pojmowac, ze w tej rytmicznej manifestacji podkutych butow
kryje sie gleboko ukryty sens, co$ nadludzkiego, cho¢ produkowaty jg ludzkie nogi.
Piekno marszu byfo nie z tego $wiata. Dziataly tu jakie$ niewidzialne sity, te same
zapewne, ktore rodzg Swiatto elektryczne i rozped gorzelnianych maszyn. (S, 173)

Krystyna Jakowska widzi w powyzszym fragmencie nadprzyrodzony
aspekt przemiany cztowieka w maszyne, ktéra dokonuje sie w momencie
przebrania ludzi w mundury.?®® U Vogel jest inaczej - figura zotnierzy
zredukowana zostata do charakterystycznych fragmentow, dzieki ktérym sg
oni rozpoznawalni. Ten zgofa nietypowy dla literatury temat samodzielnie
egzystujgcych metonimicznych znakéw ludzkiej egzystencji autorka
uzasadnia w nastepujacy sposob: ,,I tak nie wiemy catkiem, co moze stac
sie waznym w zyciu i ze kazda rzecz moze by¢ inaczej wazna, niz jak jej
wyznaczono: oto biekitny prostokat maszerujgcych zotnierzy pomagat tego
lata ,,wroci¢ do zycia”. Tak bardzo bylo to cate zajsScie do zycia samego
podobne” (A, 28).

Analiza powyzszego zdania kaze nam zwroci¢ uwage na jezyk
autorki Budowy stacji kolejowej. Na tym przykfadzie wida¢ bowiem

zastosowanie w praktyce teorii biatych stéw. Termin ten, przyjety za

28 B, Sienkiewicz, Montaze — kronika widzenia...op. cit., s. 153
249 K. Jakowska, Z dziejow ekspresjonizmu...op. cit., s. 115.
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Norwidem, miat oznacza¢ najprostsze, ogdlne i czasem banalne zwroty,
.a przeciez zrozumiate dla wszystkich”.*° W artykule Biate stowa w poezji
autorka Akacji wyznaje, iz jej zadaniem jest rehabilitacja banalnosci, ktéra
okazuje sie ,,surowcem groteski zycia”, gdyz banalnos¢ oprocz tego, ze
przypomina o ,,niezrozumiatym tragizmie zycia”, moze sta¢ sie rowniez
,namiastka kolorowoéci i melodyjnoéci”®

W wypowiedzi Vogel dominujg kolokwializmy, codzienna mowa.
Autorka naduzywa truizmow typu: zycie jest zyciem, zycie godne zycia,
czy jak w powyzszym fragmencie: cate ,zajScie do zycia samego
podobne”. Fraza ta wydaje sie pozbawiona logicznosci, ,,zajscie” wszak ma
miejsce w ,,zyciu”, do ktérego — zdaniem Vogel — owo zajscie sie
upodabnia. Zycie produkuje zdarzenia, zajscia, na tym polega cata jego
niezwyktos¢ i nieprzewidywalno$¢. Upodobnienie zajscia do zycia
oznaczatoby, iz nie jest ono z nim tozsame. Autorka sugeruje, ze mamy do
czynienia z brakiem zwigzku ludzkich zdarzen z zyciem, porusza tym
samym problem kryzysu, jaki dotkngt nowoczesny Swiat, odseparowany od
swoich zdarzen. Powrot do prostych form wigze sie, co zauwazyta Karolina
Szymaniak, z modernistycznym przeSwiadczeniem Vogel o zuzyciu jezyka,

jego obcosci i odmiennosci.?*?

Biate stowa majg by¢ receptg na
uzdrowienie stowa i jego powrot ,,do rzeczy”. Stuzy temu jezyk potoczny,
konkretny, skupiony na rzeczach dostepnych obserwacji zmystowej, ktory,
zdaniem Jerzego Bartmiriskiego, cechuje antropocentryzm. Swiat z punktu
widzenia konkretnego cztowieka okazuje sie bogaty w elementarne,
codzienne doswiadczenia. W stylu tym sprawdza sie starozytna formuta —

czlowiek jest miarg wszechrzeczy” *®

20D Vogel, ,,Biate stowa” w poezji (1931), w: K. Szymaniak, By¢ agentem...op. cit., s. 247.

1 |bidem, s. 249.

%2 |bidem, s. 126-127.

233 3. Bartminski, Styl potoczny, w: Potoczno$¢ w jezyku i kulturze, red. J. Anusiewicz i F. Nieckula,
Wroctaw 1992, s. 37-55.
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Jak zatem przytaknaC tezie Barbary Sienkiewicz, ze cokolwiek dzieje
sie w Swiecie przedstawionym Akacji, wydarza sie niejako poza
Swiadomoscig opowiadajacego, bez udziatu jakiegokolwiek podmiotu,
interpretujgcego i porzadkujacego fakty? OdpowiedZz na to pytanie tkwi
w koncepcji montazu, w ktérym to ,,na miejsce bohatera indywidualnego
wchodzi (...) cziowiek anonimowy, o ktorym zawsze sie mowi

bezosobowym ,sie”. Jest on przedstawicielem ogdlnych tendencji

lodgrywa te samg role, co bezosobowa sytuacja; fatalistyczng role
egzemplifikacji bezosobowego procesu”.?*

Czlowiek ma by¢ tylko ilustracja zycia, bowiem to 6w proces jest
wihasciwym bohaterem montazu. Niemniej jednak, istota ludzka, bedaca
przyktadem zaroéwno biologicznej, jak i spotecznej ,tendencji zycia”,
usprawnia jego przebieg. Poza tym w utworze odnajdziemy przykiady
zdarzen, ktérych opis dokonywany jest z perspektywy obserwujacego je
podmiotu. Inna rzecz, ze Vogel pragneta, by jej utwory odczytywaé jako
teksty autobiograficzne.?

Autorka Kwiaciarni z azaliami, korzystajagc z wiasnych przezyc,
opisuje doswiadczenia cztowieka uwiklanego w ,serie nowoczesnych
zdarzen”, jakie nastgpity w jego zyciu. Pisata w liscie do Mejlecha

Rawicza:

Nigdy jeszcze — mianowicie — nie zuzyt sie cztowiek tak jak dzisiaj (mowa
oczywiscie o metropoliach, ale pietno wybite jest nawet na najbardziej odlegtych od
centréw Swiatowych peryferiach zycia). Mechanizacja potaczona z hiperprodukcja
i konkurencjg wymagaja ciggtego napiecia energii. Tam wiec, gdzie czynniki te nie
wchodzg w gre bezposrednio, tam zuzywa czlowieka szukanie nowych, coraz

2% D, Vogel, Montaz literacki jako gatunek, w: K. Szymaniak, op. cit., s. 263.

% Debora Vogel pisata w odpowiedzi na recenzje Akacji: ,,Te trzy montaze, ktore ztozyty sie na moja
ksigzke, jakby byty do siebie podobne — majg przeciez tego samego autora — stanowig fragment historii
osobistej, a moze i ogblnej”. Za: Ibidem, s. 142.
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istotniejszych i prawdziwszych form mysli i zycia w miejsce zuzytych i niedajgcych

wiecej poczucia racji zycia.?*®

Szymaniak upomina sie o czytanie prozy Vogel z perspektywy
doswiadczenia nowoczesnosci, w szczegdlnoSci za$ nowoczesnego
miasta.”>’ Mysle, iz spojrzenie na petna modernistycznych watpliwosci
i niepokojow tworczo$¢ galicyjskiej pisarki ukaze nam, jak potrafita ona

rozpoznac i przenikng¢ ducha nowej formacji kulturowej.

Kronika Swiata

Pierwszg cze$¢ cyklu fragmentow zatytutowanych Akacje kwitng
konczy Komentarz drugi, ktory zawiera wyjasnienie dotyczace gatunku,
jaki reprezentuje zbior montazy. Jest to kronika, nieznajgca ,,wydarzen,
ktore bylyby wazniejsze od innych; dla niej jest wszystko jednakowo
wazne i potrzebne, gdyz wszystko nalezy do zycia” (A, 59).

Do cech tego gatunku Vogel zalicza bardzo przydatny brak hierarchii

spraw waznych od wazniejszych. Mowi w nastepujacy sposob:

Kronika nie wyrdznia ostrych kantow tragicznych loséw, ani bryt rezygnacji.
Tu dzieje sie wszystko po kolei, jako cigg dalszy i bez hierarchii zdarzen. Stad ta
monotonia kazdej kroniki, stad to niezno$ne czasem powtarzanie. Zycie jest jak
kronika: bryta anonimowa i bezpretensjonalna. Dopiero przy blizszym wejrzeniu mozna
lepka i rozwigzta mase zycia roztozy¢ na: losy pojedyncze i osobne sprawy; jak
rozdziela sie falujgcg w miejscu bryte zieleni czerwcowej — na pojedyncze todygi
i liscie. W kazdym miejscu mozna los przerwac, podjaé go potem na nowo: jak kronike
roku, przerwang w listopadzie, w miesigcu, ktory jest jak z miedzianej blachy, smutnej
i fantastycznej. Jak samo zycie. (A, 59-60)

26 Cyt. Za: Ibidem, s. 228.
27 |bidem, s. 19-20.
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Pojecie ,,kroniki”, gdyby wzig¢ pod uwage znaczenie genologiczne,
nie jest najodpowiedniejsze. Najistotniejsze jest w niej przedstawienie
wydarzen w ukfadzie chronologicznym, mniej wazny staje sie wowczas
odautorski komentarz. Je$li juz pozosta¢ przy tym gatunku, to montaze
Vogel sg przyktadem kroniki jako odmiany felietonu, cyklicznym utworem
publicystyczno-dziennikarskim,  rejestrujgcym  biezace  wydarzenia
spoteczno-obyczajowe, kulturalne, towarzyskie wraz z odautorskim
komentarzem?®®, Istotne jest jednak to, ze Vogel nie tworzy montazy po to
tylko, by upubliczni¢ informacje o jakim$ wydarzeniu, pisze, by nam o tym
opowiedzie¢. Kluczowa w tym wzgledzie okazuje sie rola narracji jako
struktury stuzacej ujmowaniu tozsamosci w perspektywie jej czasowosci
i skonczonosci (narodziny - Smierc).

Montaze sg kronikg zycia, pisanie kroniki to pisanie zycia. Ale
relacje mozna odwrdéciC: to nie kronika pisze zycie, lecz zycie pisze
kronike, gdyz - by postuzy¢ sie jezykiem autorki Akcji - zycie pisze sie
samo, tak jak zyje sie samo.

W zbiorze Akacje kwitng przedmiotem opowiesci jest ,,zycie”, zwane
takze ,,romansem”, czyli fabulg, uporzadkowang, dang z gory, istniejgca
niejako poza uczestniczacymi w niej postaciami i zdarzeniami.”® W tym
drugim znaczeniu ,,zycie” zbliza sie do pojecia narracji jako struktury
czasowej stuzacej rozumieniu cztowieka w czasie.?®® W czasowosci odbija
sie skonczono$¢ i przemijalnos¢ ludzkiej opowiesci zamknietej szczelnie

w te struktury. W prozie Vogel czas ,,przybiera forme kroniki, staje sie

8 Obok pojecia kroniki, Vogel stosuje jeszcze termin ,reportaz”. Autorka uznata, ze w kategorii nowego
realizmu, zwanego takze realizmem konstruktywnym, dominuje dokumentaryzm i rygoryzm konstrukcji.
Reportaz zatem skupiatby sie na rejestracji zdarzen, i jako taki zostat przez Vogel uznany za dobry
,»SPosob ujmowania materiatu konstruktywnej catosci, ktorg nazywa: montazem”. Por. D. Vogel, Montaz
literacki jako gatunek (1936/37), w: K. Szymaniak, op. cit., s. 265.

29 B, Sienkiewicz, Montaze — kronika widzenia...op. cit., s. 150.

260 K Rosner, Narracja, tozsamo$¢, czas, Krakow 2003, s. 7.
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tacznikiem miedzy tymi kilkoma istotnymi sytuacjami, a tym samym

zaczyna pehnié role powiesciowej anegdoty®®*

, jest zatem nie tylko ttem, ale
aspiruje do miana bohatera montazy, odstaniajac sie — zdaniem autorki —
w przemianach natury, w jej kolorach i nastrojach. Nie bez przyczyny
historiom zawartym w cyklu Akacje kwitng towarzyszy zmiana por roku.

W montazach ,,zycie” jest sposobem na opisanie ludzkiego poznania
I rozumienie, ujetym jako rozwijajgce sie w czasie procesy zdarzen
zachodzacych w Swiecie, ktore autorka organizuje w catoSciowe struktury
sensu.?®? Méwiac dzisiaj o narracji przyjmujemy, iz podmiotowosé to tylko
pewnego rodzaju konstrukt, a jej budowanie w procesie samorozumienia
ma wiasnie charakter opowiesci. Vogel nie buduje podmiotowosci w jej
dawnym rozumieniu, gdyz jest to po prostu niemozliwe, ona tworzy ze
strzepkow danej rzeczywistosSci rownie fragmentaryczny obraz Swiata,
zywigc nadzieje, ze uzyska dzieki niemu klarowny wizerunek tego, co ja
otacza. Podmiotowosc bohatera zbioru Akacje kwitng jest wiec Swiadomie
niegotowa. Zamiast owej ,,gotowosci”, ktorg tutaj lepiej zastgpi¢ pojeciem
,uformowanej”, obserwujemy w utworze dynamiczne dzianie sie
i przemiang modernistycznego Swiata dostepng nam przez autonarracje
(do$wiadczanie siebie, $wiata i ,znaczacych innych”).?® Oczywiscie
kwestia autonarracji pozostaje do rozwiktania, gdyz, jak sie powszechnie
sadzi, w Akacjach nie ma odautorskiej narracji, nie ma nawet — narratora.?**
Niemniej jednak zywy stosunek do opisywanej rzeczywisto$ci ujawniajacy

sie w jezyku montazy sugeruje, ze postrzegany przez autorke Swiat posiada

61 D, Vogel, Montaz literacki jako gatunek (1936/37),...0p. cit., s. 263.

262 K Rosner, op. Cit., s. 12.

%63 A, Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, w: Narracja i
tozsamos¢ (I1). Antropologiczne problemy literatury, red. W. Bolecki i R. Nycz, Warszawa 2004, s. 16.
264 Barbara Sienkiewicz pisze, ze narracja w Akacjach jest konsekwentnie bezosobowa, bo to zycie pisze
powiesciowy romans, a nie autor. Mowa wszak na poczatku utworu: ,,Zaczyna si¢”, a nie ,,Opowiem
wam”, a zamiana ma by¢, zdaniem poznanskiej badaczki, Swiadectwem rozpoczecia powiesci
i jednoczesnie aktu jej pisania, pisania oczywiscie przez zycie. Zob. B. Sienkiewicz, Montaze — kronika
widzenia..., op. cit., s. 150.
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czujaco-obserwujacy podmiot wszystkich zdarzen i zapiskow. Swiadomosé
wszelakich ,,niegotowos$ci” nowoczesnego Swiata i dystans do takowych
jest wybitnie modernistycznym przejawem stosunku Vogel do otoczenia.
W ten sposdb catoSciowe struktury sensu w montazach nie mogg by¢
niczym innym, jak tylko fragmentami rzeczywisto$ci nanizanymi na nic¢
zycia, ktore jest opowiadane. Ludzkie istnienie obserwowane przez
pryzmat drobnych, banalnych wydarzen i codziennosSci powtarzanej do
znudzenia, nie jawi sie jako pozbawione sensu . Wrecz odwrotnie — btyski
zwyczajnego zycia stajg sie zachetg do poszukiwania sensu nawet w jego

drobnych przejawach.

Zawsze fragment

To, co modernistyczne w twaérczosci Vogel mozna nazwaé stowami
Tadeusza Rézewicza: ,,zawsze fragment”®®. Fragment u Vogel stanowi
podstawe narzuconej koncepcji montazu. Barbara Sienkiewicz pisze, ze
zamiarem autorki Akacji bylo skonstruowanie powiesci, bedacej
odpowiednikiem fotomontazu. ,,Zmontowane” w powiesci opisy odsytajg
do gotowych przedstawien obrazowych oraz tworzonych specjalnie dla
potrzeb literackiego montazu, fragmentdéw piosenek, romansu, wycinkéw,
reklam.?®® Montaz polega bowiem na laczeniu w jedna cato$¢ obrazow-
odwzorowan zycia, badz tez literackich ekwiwalentow fragmentéw
obrazéw istniejacych.?’

Wspditczesnym odpowiednikiem kroniki byt fotomontaz. Vogel
rozumiata te terminy dos$¢ szczegdlnie. Piszac o collage w programie Merz,

wspominata w szkicu Genealogia fotomontazu:

265 T Roézewicz, Zawsze fragment, Wroctaw 1999.
266 B Sjenkiewicz, Hegel, fotomontaz i literatura... op. cit., , s. 83.
%67 B, Sienkiewicz, Montaze — kronika widzenia... op. cit,, s. 163.
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Termin fotomontaz datuje sie¢ od roku 1924-1925 jako okre$lenie nowego
gatunku malarskiego przedstawiajgcego naklejone na jednattowg ptaszczyzne roznych
‘wycinkéw z zycia’. Te wycinki — to fotosy, sporzadzane specjalnie dla montazu (jak
u Citroena) albo napotkane i juz jako gotowe i charakterystycznie zuzytkowane
(M. Szczuka). Z czasem nastgpito tgczenie elementu fotograficznego z elementem
malarskim faktury lub formy.?%®

Jedna z gtéwnych cech montazu byfa zasada symultanizmu, ktéry:

stanowi bezposrednig konsekwencje rehabilitacji wielosci, polifonicznosci zycia:
rehabilitacja ta oznacza z kolei, ze postronne, ,,drobne” zdarzenia nabierajg waznosci
rownej ,wielkim” heroicznym liniom zycia. (...) Bezrobotni przechodzg obok
kwitnacych akacji, a akacje kwitng, cho¢ jednoczesnie szykuja sie rewolucje. Dochodzi

do uniewaznienia niegdy$ wprowadzonej, ustabilizowanej hierarchii zdarzen, do ktorej

przywyklismy.?®°

Vogel bardzo zalezato, by w kazdym fragmencie, obok aktualnego
elementu, znalazly sie takze ,,zdarzenia banalne”. ,, Ta zasada — powiadata -
pozwalata taczy¢ w ramach jednej catosci takie dwie sceny: zoinierze
maszerujacy w doskonale regularnej kwadratowej kolumnie i... kwiaciarnie
z doskonalymi azaliami”.?”® Sposéb postrzegania kolejnych sekwencii
obrazbw  nasuwa zwigzek ~montazy z  gatunkiem  poematu
kinematograficznego uprawianym przez surrealistow francuskich (Philippe
Soupault, Benjamin Péret, Antonin Artaud czy Robert Desnos). Poemat

inspirowany kinem zbudowany byt z ciggu relacji przedstawiajgcych

%8 D Vogel, Genealogia fotomontazu i jego mozliwosci. ,,Sygnaty” 1934 nr 12, s. 9.
%9 D Vogel, Montaz literacki jako gatunek...op. cit., s. 266-267.
1% b, Vogel, Montaz literacki jako gatunek (1936/37)...0p. cit., s. 268.
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mikrozdarzenia w pierwszej osobie czasu terazniejszego i bardziej
przypominat sprawozdanie.?”*

Fotomontaz oraz poemat kinematograficzny odzwierciedlaty idee
wspotczesnosci, ktdra — podobnie jak montaz — pozbawiona byta hierarchii
rzeczy. To m. in. dlatego cztowiek zostaje w powieSci zrownany
z przedmiotami i jako przedmiot postrzegany. Za przykitad moze postuzyc
pierwszy fragment pochodzacy z czesci Akacje kwitng, ktdrego tytut brzmi
prowokacyjnie: Zdemaskowanie manekinow.?"2

Manekinami okazujg sie poruszajacy sie jak nakreceni sztywni
panowie i elastyczne panie z wcieciem w talii, a ich zdemaskowaniu
towarzyszy znikanie koloréw. Panujgca wszedzie chtodna stal nie jest tym
samym, co znikniecie koloru na Ulicy Krokodyli. Przedstawiona tam
rzeczywisto$¢ dawata iluzje istnienia, a tak naprawde realnie nie istniata,
byla ,,papierowg imitacjg”, co sygnalizowat 6w brak barw. W twoérczosci
Vogel stal, ktéra panuje w miastach i na reklamach, jest znakiem zmian.

Miasto dotychczas byto nasycone kolorami, szaro$¢, ktéra sie tu
pojawia jest — inaczej niz u Schulza — waloryzowana pozytywnie, gdyz
okazuje sie symbolem nowoczesnoéci i postepu cywilizacyjnego.?”® Réznice
w mysSleniu pokazujg rowniez uzyte przez autoréw rzeczowniki.
W przypadku Schulza jest to ,,szaro$¢”, u Vogel - ,,stal”, ktora niewatpliwie
ma konotacje urbanistyczno-budowlane i kojarzy sie z pozytywnie
wartosciowanym  rozwojem  cywilizacyjnym  miasta. W Sklepach
cynamonowych postep byt wartoscig negatywng. W Ulicy Krokodyli
czytamy, iz jest ona ,koncesja naszego miasta na rzecz nNOwoczesnosci
i zepsucia wielkomiejskiego. Widocznie nie sta¢ nas byto na nic innego, jak

na papierowa imitacje, jak na fotomontaz ztozony z wycinkdéw zlezatych,

21 G, Szymezyk-Kluszezyniska, R. W. Kluszczynski, Poemat kinematograficzny. Analiza pewnego typu
zwigzkow miedzy literatura a kinem, ,,Przeglad Humanistyczny” 1982 nr 11, s. 45.

272 \/ogel jest takze autorka tomiku wierszy Manekiny wydanego we Lwowie w 1934 roku.

273 B, Sienkiewicz, Wokét motywu manekina, w: W utamkach zwierciadta....op. cit., s. 401.
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zesztorocznych gazet™ (O, 80). W Swiecie Schulza szaro$¢ przeciwstawiona
barwnosci ewokowata asubstancjalnos¢, niepetno$¢ bytu, nicos$¢, ktéra
jawita sie jako nico$¢ nowoczesnosci.?’* Jednak, na co uwage zwrécita
Barbara Sienkiewicz, to samo nie oznacza tak samo.?”

Zdemaskowanie ludzi-manekinébw odbywa sie w zbiorze Akacje
kwitng réwniez przez odkrycie w ludziach ,,dusz materiatu porcelany
papieru drzewa zelaza i blachy”. Dzieki ukonkretnionemu skfadnikowi
ludzkiego wnetrza, Vogel moze wprowadzi¢ typologie cztowieka. | tak, ci
0 duszy z zelaza, zwani sg ludZmi-maszynami, ci zas$, ktérzy podobni sg do
blachy, cechujg sie sporym zyciowym doSwiadczeniem. Kobiety
najczesciej posiadajg dusze z porcelany i papieru. Papier w tej prozie
oznacza smutek, a porcelana - zdziwienie i zyciowa nieporadno$¢.

W montazu pojawia sie takze informacja o lalkach, ktore opuscity

witryny sklepowe.

Rownoczesnie wyszty na ulice miasta lalki z witryn, rozmaite koncepcje lalek.
Tu glowa kobieca z kropla porcelanowego smutku lub kropla rozwigztosci (...). Dalej
szta lalka z na wpdt zrobiong melancholig(...). | byfa takze miedzy nimi niepewna,
zatracona maska ze zgnitych r6zéw i zieleni (dawniej maska Toulouse Lautreca, na
nowo zaprezentowana przez Pascina). | gruszkowa twarz kobiet Picassa o0 oczach
okragtych i leniwych. A wszystkie te torsy (...) prezentujg (...) wiosy ondulowane co
trzy lub cztery centymetry fala, nie ma tu przypadku, ani kaprysu. (...). W tych lalkach
nawet melancholia byta wtloczona w linie twarde i petne réwnowagi: w brwi,
wykaligrafowane czarng henng; w usta, kredkg -marka ,,Kameleon" -
wycyrklowane; w symetryczne dwie plamy r6zu na policzkach. (A, 68-69)

" 1bidem.
275 B, Sienkiewicz, Hegel, fotomontaz i literatura...op. cit., s. 77.
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Po trotuarze spaceruje zatem ,gtowa kobieca z kropla
porcelanowego smutku lub rozwigztosci”, lalka czy tors z misternie
utozonymi wiosami. Sienkiewicz zauwazyta, ze manekiny w prozie Vogel,
inaczej niz w opowiadaniach Brunona Schulza, sg swego rodzaju atrapg
cztowieka, uobecniajg sie przez nasladowanie ksztattow i barw
utozsamionych z martwymi lalkami z okien wystawowych. Vogel nie tyle
interesuje przyczyna uprzedmiotowienia (jak Schulza), ile jej efekt.?®

W cytowanym fragmencie mamy do czynienia z reifikacja
w funkcji synekdochy - niezindywidualizowany ttum charakteryzowany
jest przez znaki ludzkiej obecnoéci®”’, takie jak: fryzura, kobieca glowa,
twarz czy tors. Twarz to najwazniejszy element tozsamosci i najbardziej
indywidualna czes¢ ludzkiego ciata. Tu za$ pojawiajg sie tylko linie brwi
podkreslone henng i usta zaznaczone czerwong szminka. Kobieca twarz
sktada sie zatem tylko z tych dwu plam: czarnej iczerwonej. Tak
opisana fizjonomia, o ktérej zwykliSmy myslec za Emannuelem
Lévinasem, ze jest miejscem, w ktérym dochodzi do objawienia Innosci,
pozbawiona zostata transcendencji w znaczeniu przyjetym przez autora
Catosci i nieskonczonosci. Dlatego tez w Swiecie bohaterow Vogel nie
moze odby¢ sie misterium, bedace aktem przetamania wilasnego
narcystycznego poczucia odrebnosci.

Twarz w ujeciu Lévinasa posiada moc wyzwalajacg cztowieka
z ,egoizmu separacji”, ale tylko dlatego, ze jest jedynym na ziemi
znakiem ,tego, co absolutnie inne”, czyli NieskoAczonego, Boga”.?"®
W nowym Swiecie cztowiek nie jest teomorficzny (termin Harolda
Blooma), nie jest jedynym znakiem Boga, gdyz Bog jest tu nieobecny.

Twarz rozstrzyga o tym, czy mamy do czynienia z przedmiotem, czy

276 B, Sienkiewicz, Montaze - kronika widzenia... op. cit., s. 151-152.
2113, Wystouch, op. cit., s. 72.
28 A Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé...op. cit., s. 245.
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z cztowiekiem, to ,twarz decyduje o radykalnym rozrdznieniu na Swiat
ludzi i Swiat rzeczy, rzeczy nie majg twarzy i dlatego nie moga osobiscie
zaswiadczy¢ o swej niepowtarzalnej identycznosci, cztowiek natomiast
czyni to, odstaniajac twarz”.?"

Mimo to autorka Akacji méwi o manekinach, ze ich twarze, bedace
tylko kompozycjami linii, plam, barwnych bryt, sg wyrazem ,duszy”.
Oproécz niej ludzie-manekiny nie posiadajg niczego, nie sa Swiadomi swego
losu, nie mowig, nie mysla. Moze byC¢ tak, jak sugeruje Monika
Brzdstowicz-Klajn, ktora w kontekScie wiersza Tadeusza Rézewicza Glos
anonima pisze, ze brak twarzy symbolizuje nowego cztowieka, bedacego
elementem wielkiej masy.?®® Ludzie sa jednym z przedmiotéw
wypetniajacych przestrzen, ktéra kreuje ich na swdj uzytek. Stworzone
byty akceptuja to, ze  funkcjonujag w nim na réwni z rzeczami
namnozonymi przez modernistyczng rzeczywistos¢, w ktorej przedmioty
tworza zdarzenia, nastroje, emocje i pojecia.”

W zakonczeniu Akacje kwitng pojawiajg sie cztery fragmenty
zatytutowane Zycie, Traktat o zyciu: rozdziat pierwszy, Rozdziat drugi
traktatu o zyciu i Zdanie trzecie traktatu o zyciu. Jest to réwniez
bezposrednie nawigzanie do Traktatu o manekinach Schulza, temat
Traktatu o zyciu jest jednak zgota inny.

Traktat sformutowany jest stylem ogdlnikowym, dlatego, ze autorka
jego odbiorcami uczynita ludzi ,,dgzacych do doskonatosci”: fryzjerow,
manicurzystki, kelneréw, osoby skazane na tzw. zycie z ,,drugiej strony
witryny”. Wszyscy oni sg odpowiedzialni sg za dostarczenie produktow

i wykonanie ustug dla konsumentow.

279 M. Jedraszewski, Wobec Innego, Poznan 1990, s. 137.

2\, Brzéstowicz-Klajn, Rézewicz i Lévinas, czyli o ,,Glosie anonima” i (nie)-obecnosci twarzy.
»Polonistyka” 2003 nr 7, s. 422-423. Zob. takze rozdziat Somatyzacja twarzy — nowe oblicze tozsamosci,
w: B. Przymuszala, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspotczesnej, Krakéw 2006,,
s. 144-163.

281 B, Sienkiewicz, Montaze- kronika widzenia...op. cit., s. 153.
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Kolejny raz Vogel przypomina, iz najwazniejsza W naszej
egzystencji jest przezroczysta i banalna codzienno$¢. Autorka moéwi, ze
przez dowartosciowanie pospolitosci ocali cztowieka i jego podmiotowosc.
Jednoczesnie zdaje sobie sprawe, ze zauwazenie zwyczajnych spraw musi
odby¢ sie kosztem ludzi w tych dziataniach uczestniczacych. To dlatego jej
bohaterowie przedstawieni sg jako upostaciowane znaki cztowieka (ciezkie
torsy, wyondulowane fryzury).

W ujeciu Vogel ludzki manekin nie jest zatem tworem utomnym,
symbolizuje ,,nowoczesny urbanizm”, ktory bywa okreslany jako znak

polifonicznoéci  modernistycznego  miasta.?®?

Mechanizacja zycia
sprawita, ze ludzkie gesty staty sie jednostajne i powtarzalne, tym samym
ludzie skojarzeni zostali z automatami.

Rzeczy opanowujgce ludzki $wiat mnozg sie w zastraszajagcym
tempie. Niszczg wszystko, co napotkajg na swej drodze, czynigc z tego
mniej lub bardziej uzyteczny przedmiot. Nie umknat im nawet cztowiek,
ktory na rowni z przedmiotami go$ci na kartach prozy Vogel i jako
przedmiot jest postrzegany. Ma on tutaj do spetnienia misje gtoszenia
Swiatu nowej prawdy — od teraz wszystko jest rzecza, przedmiotem do
uzytku 1 na sprzedaz, tym bowiem charakteryzuje sie nowoczesne
spoteczenstwo, w ktérym dominuje konsumpcja. Oznacza to, ze termin
»reifikacja” traci swoj pejoratywny wydzwiek, jest bowiem jedynie
konsekwencjg lub nawet koniecznosScig podyktowang przez zmiang
w podejsciu do nowocze$nie interpretowanego dobra materialnego,
przedstawionego teraz jako towar. Pozostaje pogodziC sie z nowg wizja
rzeczywistos$ci, prébujac odnalez¢ w niej miejsce dla siebie. Debora Vogel
dowartoSciowata przedmioty, ktore nie tylko byty jednym z elementow

nieroztgcznie zwigzanym z ludzkg egzystencjg, tworzyly rowniez

%82 D, Vogel, Montaz literacki. Wprowadzenie (1938)...0p. cit., s. 271-272.
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przestrzen, ktdra zawtaszczyta ludzkie istnienie, czynigc je przedmiotem
i towarem. W ten sposob autorka Kwiaciarni z azaliami doprowadza do
sytuacji, w ktorej cztowiek — paradoksalnie — znéw jest w centrum uwagi,

tym razem jako bohater wszechpanujgcego urzeczowienia.

Fenomenologia codziennosci

W dotychczasowych rozwazaniach o tworczosci Debory Vogel nie
wydobyto, moim zdaniem, kluczowego dla niej aspektu, jakim jest, by
postuzy¢ sie formutg Jolanty Brach-Czainy, ,spotkanie z drobinami
bytu”.?®® Spéjrzmy dla przykladu na fragment zawarty w czeéci Akacje

kwitng zatytutowany Jabtka, pomarancze i cytryny:

Dotychczas nie rozumiano owocow. Widziano w nich migzsz, materie
kaprysna, musujacg i delikatng (jak z owocowego migzszu utoczone byty kobiety Renoira,
malowane czerwong Kkarnacjg jablek). Tymczasem jabika majg ukryta dusze.
| pomarancze, przestrzenie kuliste, nie sg tym, za co je bierzemy, ani cytryny, istoty
z chlodu i szklistego ptynu. Kuliste owoce sg w gruncie rzeczy niepodobne do siebie: do
dostowno$ci materii, do jej brutalnej rozwigztosci i nieokreSlonych zachcen. | teraz
wiasnie odkryto, ze blyszczacy lakier i thusta potyskliwa farba nadajg sie raczej na ciato
owocow, anizeli materia lepka i miekka. Owoce z farby i lakieru prezentujg dusze owocu:
stodka kulistos¢. Tak okazaty sie niepotrzebne owoce migsiste, o ciatach petnych
niepokoju.

A na szyldach sklepowych obok owocow - patrza okragtymi kroplami
niebieskiego lakieru figury ludzkie. USmiechajg sie niebieskg farbg nieba z tych potudni
lipcowych, kiedy nawet niebo jest z lakieru twardego i chtodnego. Tak weszty w zycie
chtodne i blyszczgce owoce lakieru. (A, 77-78)

283 ). Brach-Czaina, Szczeliny istnienia...op. cit., s.15. Kolejne cytaty za tym wydaniem. W nawiasie
podaje skrot Sz oraz strony.
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Czas w powyzszym fragmencie podzielony jest na ,,dotychczas”
I ,,teraz”. Do tej pory (dotychczas) owoce nie byty w peini rozumiane przez
czlowieka, ktory dostrzegat tylko ich migzsz, a wiec to, co w owocach
najsmaczniejsze, i przez to godne zainteresowania. Vogel méwi jednak, iz
owoce procz delikatnego wnetrza maja dusze, ktdrg jest ,,btyszczacy lakier
i thusta potyskliwa farba”. Informuje réwniez czytelnika, iz teraz ,,kuliste
owoce sg W gruncie rzeczy niepodobne do siebie”. To, ze jesli owoc
przestanie by¢ ,,do siebie podobny”, moze oznaczaé, iz jako taki nie
zostanie przez cztowieka rozpoznany i zjedzony. Poza tym iluzja, jaka
wytwarzajg owoce (,,nie sg tym, za co je bierzemy”), prowadzi do wniosku,
ze postrzegany przez nas Swiat, nie dany nam w petni, ujawnia sie
w szczegOtach dostepnych poprzez analize i spojrzenie na wybrany
fragment rzeczywistosci z odpowiednio bliskiej perspektywy.
Zacytowany przeze mnie w catosci montaz byt dotychczas
interpretowany w konteks$cie fragmentu opowiadania Brunona Schulza

Sierpien. Chodzi o nastepujacy urywek:

Adela wracata w Swietliste poranki, jak Pomona z ognia dnia rozzagwionego,
wysypujac z koszyka barwng urode storica - ISnigce, petne wody pod przejrzysta skorka
czeresnie, tajemnicze, czarne wisnie, ktdrych won przekraczata to, co ziszczalo sie

w smaku; morele, w ktoérych migzszu ztotym byt rdzen diugich popotudni. (O, 3)

Sienkiewicz stusznie zauwazyfa, iz oboje pisarzy interesowata
materia owocu, jednakze diagnoza Debory Vogel pozostawata
w sprzeczno$ci z obserwacjami drohobyckiego nauczyciela. Dla Schulza
materia miata w sobie potencjalno$¢ do przybierania jakiej$ formy i jako
taka byla przedmiotem jego zainteresowania.?®* To ruch materii, stawanie

sie, powstawanie i giniecie substancji, a takze wedrowka form okazata sie

284 B, Sienkiewicz, Wokoét motywu manekina...op. cit., s. 390.
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zrodtem inspiracji dla autora Traktatu o manekinach. W prozie Vogel —
materia jest Zrédlem zainteresowania ze wzgledu na jej gotowos¢ do
przyjecia ostatecznej formy, gdyz poza nig nic nie moze istniec
samodzielnie. Aby jednak owa forma mogta zosta¢ wydobyta, musi
zaistnie¢ przyczyna sprawcza — ktdrg jest bezwzglednie praca ludzka. To
kolejna réznica miedzy teorig Debory Vogel i Brunona Schulza. Kreacja
ludzka stuzaca formowaniu materii jest w twdrczosci drohobyckiego
pisarza tylko ,,wtorym” gestem, niedoskonatym powtorzeniem Kkreacji
demiurgicznej. Vogel — przeciwnie — wigze kreacyjny gest cztowieka,
opanowujacy bezksztattng materie z procesem cywilizacyjnym. Ostatni
cykl montazy Budowa stacji kolejowej jest tego przyktadem.

Na poczatku opisana we fragmencie przestrzen, ktorej ,,za duzo (...)
na Swiecie”(A, 105), jest miejscem bezludnym. Rodzi to postulat, iz
»irzeba co$ poczaC z patubiastg przestrzenig Swiata” (A, 105), dlatego
pasozytujaca, niepotrzebna nikomu ziemia dostaje sie w rece cztowieka. 2%

Fragment Jabtka, cytryny i pomarancze konczy bowiem zdanie:
»lak weszty w zycie chtodne ibtyszczace owoce lakieru” (A, 78).
Sformutowanie ,,weszty w zycie” to frazeologizm wskazujacy na dwojakie
znaczenie ,,wejscia”. Przede wszystkim chodzi tutaj o zauwazenie owocow
i wprowadzenie ich w przestrzen Swiata godng zainteresowania autora.
W ten spos6b Debora Vogel spotyka sie z Jolantg Brach-Czaing, ktdra

pisze:

285 Wsrod pracujgcych przy tworzeniu stacji gtdwna role odgrywa kierownik budowy, on jest sitg
sprawczg przedsiewziecia. Powstajgca stacja kolejowa to pochwata zycia, ktére jest ,jak wielki,
chwastowy, lis¢ nudy i jak surowa bryla tlustej gliny i gryzacego cementu” (A, 126). Wsrdd znaczen
»Z2ycia” opisanego w montazach pojawia sie bowiem jeszcze jedno — zycie jako proces trwania cztowieka
i natury, cywilizacji i jej wytwordw. Whniosek z tego fragmentu brzmi zatem nastepujaco: cztowiek to
ostatnia forma rozwoju $wiata, potrafi bowiem przeksztatci¢ materie w cywilizacje. W $wiecie Vogel
ludzie petnig podwojng role, sa wytwdrcami nowej rzeczywistosci, ktérzy jednoczesnie korzystajg
z whasnych zdobyczy. Por. B. Sienkiewicz, Montaze — kronika widzenia...op. cit., s. 151.
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To, o czym chce méwic, dotyczy istnienia w postaci egzystencjalnego
konkretu, ktorym jest zardwno napotkany kamien, jak i kazdy z nas. Mozna tez
powiedzie¢, ze dotyczy bytu — a wiec tego, co jest i co posiada moc obecnosci peina,
ktdrg wyraza stowo JEST. Bo czyz mozna by¢ mocniej niz to, co jest? | czy nasze mysli nie
powinny zwraca¢ ku temu, co jest, ku otaczajagcemu nas bytowi, jakim tez sami jesteSmy?
Jednak nie chce mysle¢ o bycie w og6lInosci; pozostawiam takie rozwazania filozofom,
w ktorych nie ma mitosci do egzystencjalnego konkretu, jaki nas otacza i z ktorym,
jak sadze, mamy prawo sie utozsamiaé. Nie chce tez mowi¢ o bycie w catosci,
poniewaz nie spotykamy go w takiej postaci, tylko wcielony w konkret egzystencjalny:

fakty, zjawiska, zdarzenia. (Sz, 7-8)

Obiektem zainteresowania autorki Bton umystu okaze sie wisnia.
Owoc ten ma zdolno$¢ oddziatywania i koncentrowania na sobie uwagi,
gdyz jest ,,konkretem zdolnym zamieni¢ sie w obiekt egzystencjalny”

(Sz, 14). Takim przedmiotem moze okazac sie wszystko, co istnieje:

Kazda rzecz: piasek, szczur, talerz, pak, kietbasa, rodzace sie dziecko. | kazda
czynno$¢: jedzenie, chodzenie, rodzenie, umieranie. Jesli majg moc oddziatywania,
jesli nastgpi nasze zderzenie czy spotkanie z nimi, bySmy zdolni byli zbiera¢ sens
z konkretem egzystencjalnym zigczony. (Sz, 14)

Cel wedle Brach-Czainy to spotkanie z obiektem egzystencjalnym,
jakim jest owoc wisni po to, by zwrdci¢ naszag uwage ku ,,zmystowej
stronie zycia i przywotac ja jako wartos¢” (Sz, 15).

Zmystowos¢ zycia jest réwniez przedmiotem refleksji Debory
Vogel. WejScie owocdw w zycie oznacza u niej nie tylko zauwazenie
obiektu egzystencjalnego, wprowadzenie go do literatury i — dzieki temu
— dowartosciowanie. Owoce dostgpity uczestnictwa w dziele literackim
jako znaki ludzkiej obecnosci i - jako takie - symbolizujg ludzkie trwanie.
Poza tym nie byloby jabtek, cytryn i pomaranczy bez cztowieka i jego

wzroku. Swiat przedstawiony dopiero w zetknieciu z cztowiekiem nabiera
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charakteru ,,egzystencjalnego obiektu”, owo spotkanie za$ domaga sie
istnienia postrzegajacego. W Akacjach ten, ktéry postrzega, nie zostat
bezposrednio nazwany. Zastepuje go za to sam proces patrzenia, ktéry -
cho¢ bezosobowy — jest jednak symptomatyczny dla cztowieka.

W Szczelinach istnienia cztowiek wyprowadza z nieistnienia obiekt
egzystencjalny, jakim jest owoc wisni. To dzieki jego dziataniu ujawnia sie
sens ludzkiego zycia ,,zobaczony” dzieki wisni. Sens, ktory jak twierdzi
Brach-Czaina, dany jest cztowiekowi, to od niego jednak zalezy, czy éw
sens podejmie: ,,Po stronie bytu bezinteresowna, chaotyczna emanacja,
a wobec niej my umotywowani pytaniami, ktére nas drecza, wybierajacy,
interpretujacy” (Sz, 19).

Szczeg6lna rola cielesnosci czlowieka zostata wyeksponowana
w koncepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego.”®® Powiada on, ze zaréwno
istota ludzka, jak i jej otoczenie, stwarzani sg w zmystowym postrzeganiu,
Swiadomym dialogu ze Swiatem i Innymi. Taki rodzaj egzystencji to ,,byt
otwarty”, wstuchujacy sie w Swiat, pytajacy go i problematyzujacy, gdyz
zmysty, ktore  ciggle dostarczajg wrazen iwyobrazen, nieustannie
domagaja sie oprawy znaczeniowej.??” ,Ja” postrzegajace jest czujacym,
ucieleSnionym podmiotem ekspresji. Przy odpowiednim rozumieniu
intencjonalnosci oraz transcendencji w aktach kreacji, cztowiek jest zdolny
do uchwycenia rzeczywistosci w ruchu, tak jak rodzi sie ona na naszych
oczach ,,bytem-dla-cztowieka”. Nie do przecenienia jest rola zmystow,
ktore przestajg by¢ pojmowane jako pasywny receptor wrazen, a stajg sie

stylem percypowania przedmiotéw.?® Postrzeganie zmystowe wyprzedza

286 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przekt. M. Kowalska i J. Migasiriski, Warszawa 2001.
287 1.S. Fiut, Idealy estetyczne Maurice’a Merleau-Ponty’ego. Recenzja ksigzki P. Mroz, Sztuka jako
projekt. Filozofia i estetyka Maurice’a Merleau-Ponty’ego, ,,Estetyka i Krytyka” 2002 nr 2.

88 M. Maciejczak, Swiat wedtug ciata w ,,Fenomenologii percepcji”” M. Merleau-Ponty’ego, Torun
1995, s. 68.
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intelektualng refleksje, ktora dotyczy zawsze bodZzcow phyngcych
Z zewnatrz.

Postrzeganie to chwytanie znakow zmystowych i ich znaczen,
a zatem takze pochwycenie istnienia. Matgorzata Nieszczerzewska, piszac
0 doswiadczeniu ruchu w nowoczesnym mieScie, skupita sie na
bohaterkach prozy Virginii Woolf, ktére pokazuja, iz ciato stanowi medium
w komunikacji z otaczajgcym Swiatem, bedac swoistym narzedziem bycia

w $wiecie.?® Vogel faczy z autorka Fal postrzeganie, ktére polega na:

dostrzeganiu immanentnego sensu, ktory tryska z konstelacji danych i bez
ktorego nie mozna sie odwota¢ do zadnych wspomnien. Wspominanie za$ nie polega na
przywodzeniu pod spojrzenie S$wiadomosci obrazu przesztosci istniejacej w sobie, ale na
zanurzeniu sie w horyzoncie minionych doswiadczen i na coraz dokfadniejszym
rozwijaniu ztozonych w nim perspektyw, az do momentu, w ktory, zawarte w nim

do$wiadczenia mozna przezyé na nowo w ich umiejscowieniu czasowym.?*°

Czas, podobnie jak przestrzeri podlegaja ciagtej zmianie®®, dlatego
rzeczy w prozie Vogel sg jednocze$nie blisko i daleko od cztowieka. Blisko
— gdyz towarzysza mu w codziennym, jak powiada Brach-Czaina,
krzatactwie (Sz, 55), daleko — bo cziowiek, uzywajac rzeczy, nie

uswiadamia sobie, ile im zawdziecza. We fragmencie Talerze szklanki:

pie¢ razy dziennie wprowadza sie szklanki i talerze w towarzystwo ludzkie,
w porzadek zycia ludzkiego i jego szarego wydarzenia. W miedzyczasie za$ stojg
w kredensach; lezg na stelazach ipdtkach, czekajg na kwadrans, w ktorym ludzie
potrzebujg ich chlodnej duszy i petni kulistego konturu. (A, 79)

89 M. Nieszczerzewska, Do$wiadczenie ruchu kobiety i nowoczesne miasto, w: Nowoczesno$é jako
doswiadczenie, red. R. Nycz i A. Seidler-Janiszewska, Krakéw 2006, s. 412.

29 M. Merleau-Ponty, op. cit., s. 37-40

#IR. Sheppard, op. cit., s. 117-118.
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Niezauwazalne dla nas drobiny bytu sg ,,bezpretensjonalnie wazne”,
gdyz ,w liniach naczynia stotowego zatrzymuje sie na chwile wielka
przestrzen, strzasa chtodny pyt swej wielkos$ci, kulistosci i idzie dalej,
kamienna i tragiczna, ciezka od nowych mozliwosci” (A, 79).

Kilkadziesigt lat przed Brach-Czaing pisarka zarysowata
fenomenologie istnienia przedmiotdw w codziennych sytuacjach.
Wszystkie jej rozwazania zmierzajg w jednym Kierunku, by zobaczyc
nowoczesng rzeczywisto$¢  z perspektywy cztowieka istniejgcego
w banalnym $wiecie, przyttoczonego przedmiotami, bowiem, jak mdwi

Brach-Czaina:

podstawe naszego istnienia stanowi codzienno$¢. A ze fakt istnienia
przezywamy jako niezwykle wazny, wiec ogarnia nas zdumienie, ilekro¢
uswiadamiamy sobie, ze uptywa ono na drobiazgach. Codzienno$¢ stanowigca tto
egzystencjalne zdarzen niezwyktych, ktérych oczekujemy — czesto nadaremnie — moze
wiec decydowaé o wszystkim. Ma wymiar drobny. Czestotliwo$¢ duza. Jest

niezauwazalna. (Sz, 55)

Prezentowany, zarébwno w prozie Vogel, jak i w esejach Brach-
Czainy Swiat to miejsce, w ktérym coraz trudniej o samostanowienie,
a podmiotowo$é nie jest juz stanem, a rozwojem.”? Zatem
dowartoSciowanie zycia przez towarzyszace mu krzatactwo i banat
oznacza: zyc¢ lepiej, bardziej Swiadomie istnieC w nowoczesnym Swiecie
jako cztowiek. To wspolny mianownik antropologii podmiotu w prozie

roznych pisarek. Debora Vogel notowata:

Spoglgdam na rzeczy z bardzo bliskie]

perspektywy.Umozliwia ona odrzucenie zwyczajowego dystansu, dystansu

22 B, Przymuszata, op. cit., s. 161.
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wypetnionymi interpretacjami, ktdre tak silnie zrastajg sie
Z rzecza, ze w naszych oczach stajg sie one z nig samg tozsame i za nig zostajg uznane.
Pojecie bliskiej perspektywy pozwala przej$¢ ponad szablonem, ktéry w danym czasie
narost wokot rzeczy. Umozliwia widzenie p oz a kontekstem
interpretaciji i doczepione] etyki, moze: bez
dotychczasowej etykietki.?*®

Spojrzenie z bliska daje nowg perspektywe pozbawiong dystansu,
a przez to uczciwszg, ktdra uniewaznia ,,posrednikow”, kierujagcych uwage
patrzacego nie na konkret, lecz na dang juz z gory interpretacje. Jesli
wezmie sie pod uwage tylko obserwowany przedmiot, patrzacy zyskuje
nowy  kontekst, konfrontujac  wiasne  wyobrazenie  dotyczace
obserwowanego zjawiska z ,,nagg prawda” o rzeczywistosci. Wyjatkowo
prosta potrzeba, by zobaczy¢ Swiat ,.taki, jaki jest naprawde”, okazuje sie
szczegOlnie trudna, zwiaszcza wtedy, gdy ani Swiat, ani patrzacy na niego
podmiot nie moze ukonstytuowac sie w zadng catos¢. Dlatego cztowiek
Brach-Czainy, peten watpliwosci, chwiejny i rozedrgany szuka pomocy
w kontakcie z elementarnymi faktami ludzkiej egzystencji. Podobnie czyni
Debora Vogel, z tym, ze autorka Kwiaciarni z azaliami gotowa jest
wierzy¢, iz cztowiek i jego praca stanowig dwa najistotniejsze elementy
modernistycznej rzeczywistosci, te mianowicie, Kktore przetrwaja

modernistyczny kryzys.

2% D, Vogel, Montaz literacki (1938)...0p. cit., s. 270.
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,Res” znaczy ,,wszystko”

W literaturze poczatku XX wieku dominowaty dwa sposoby
myslenia o urzeczowieniu: afirmacja, ktéra wynikata z proby oswojenia
cywilizacji techniki oraz lek przed unifikacjg i automatyzacja ludzkiego
zycia %

W Akacje kwitng dominuje reifikacja, ktdra ujawnia sie rowniez
przez zdarzenia czy role bohaterow. W prozie Vogel zabieg
uprzedmiotowienia powigzany jest ponadto ze swoistg autorskg filozofia,
ktorg mozna nazwac filozofig urzeczowienia. Powiedzie¢ o reifikacji
w montazach Vogel, iz jest prostg i symetryczng opozycjg wobec zjawiska
personifikacji, to powiedzie¢ za mato. Filozofia urzeczowienia jest
sposobem widzenia Swiata, w ktorym rzecz ogrywa wazng role na
wszystkich poziomach analizy utworu. Dla poréwnania — w Swiecie
bohaterow Brunona Schulza reifikacja odbywa sie za pomocg stylu. Dla

przyktadu spbjrzmy jeszcze raz na cytowany wczesniej fragment:

A ku parkanowi kozuch traw podnosi sie wypuklym garbem-pagérem, jak
gdyby ogrod obrécit sie we $nie na drugg strone i grube jego chlopskie bary oddychajg
ciszg ziemi. Na tych barach ogrodu niechlujna, babska bujnos¢ sierpnia wyolbrzymiata
w gluche zapadliska ogromnych fopuchow, rozpanoszyla sie ptatami wiochatych blach
listnych, wybujatymi ozorami miesistej zieleni. Tam te wylupiaste patuby topuchéw
wybatuszyty sie, jak babska szeroko rozsiadte, na wpot pozarte przez wiasne oszalate
spddnice. Tam sprzedawat ogrdd za darmo najtansze krupy dzikiego bzu, $mierdzgca
mydiem, grubg kasze babek, dzikg okowite miety i wszelkg najgorszg tandete
sierpniows. (O, 7)

2% 7ob. B. Sienkiewicz, Futurystycznie $wiat urzeczowiony, w: Cziowiek i rzecz...op. cit., s. 103-124.
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Uprzedmiotowienie cztowieka rownowazy antropomorfizacja
przyrody, jak to sie dzieje w opowiadaniu Sierpien, w ktorym
zaprezentowana Ttuja to kupa szmat i gatganow, a otaczajacy ja parkan
jest personifikowany — ma chtopskie bary, oddycha, lezy odwrdcony jak
we $nie.”® Juz dawno badacze twérczoéci drohobyckiego pisarza
uchylili zarzut pierwszych krytykow, jakoby jego twdrczo$S¢ byta
antyhumanistyczna. Seweryna Woystouch przytacza opinie Adama
Grzymaty-Siedleckiego, ktory w 1934 roku zanotowal w recenzji

opowiadan Schulza:

Swiat ludzki jest dla p. Schulza najdalszym ze $wiatow. Przypuszczam, ze
gdyby mozna bylo odcyfrowaé wrazenieantylopy spotykajagcej
cztowieka,tobyloby to co$ podobnego do wizerunkéw ludzkich p. Schulza.
Przesuwajg sie przed nami jakie$ cienie, jakie$ dziwadta, czesto owiane paniczng
obserwacjg[!], nie mamy w tomie ani jednego prawdziwego cztowieka. Cztowiek

jest najbardziej dlar niezrozumialg czastka rzeczywistosci.?*®

Oczekiwania, jakie ma wobec rzeczywistosci Bruno Schulz réznig
sie znacznie od tego, czego pragnie Debora Vogel. Plaszczyzna
porozumienia miedzy nimi obejmuje podobne motywy i tematy podjete
w utworach, jednakze sama koncepcja ludzkiego losu, w ktdérg wpisany
jest réwniez stosunek do Swiata, a wraz z nim do jezyka, ktory ten Swiat
opisuje, stawia Vogel w opozycji wobec jezyka Brunona Schulza.
Autorka z dystansu przyglada sie postepujgcym procesom reifikacji
Swiata, nie czuje leku przed automatyzacjg i unifikacjg, ale rowniez

daleka jest afirmacji tego zjawiska.”®’ Zauwaza po prostu, ze konflikt

2% 5 Wystouch, Paradoksy reifikacji w literaturze i sztuce, w: Cztowiek i rzecz...op. cit., s. 69-70.

2% A, Grzymata-Siedlecki, Etiudy ptanetnicze. ,,Kurier Warszawski” 1934, nr 11 (wyd. wieczorne), s. 4.
Za: S. Wystouch, op. cit., s. 71.

27 Karolina Szymaniak pisze, iz ,,by¢ agentem wiecznej idei” to dla Vogel jedyny mozliwy sprzeciw
wobec mechanizacji ludzkiego zycia i postepujgcej reifikacji. Szymaniak uwaza zatem inaczej niz
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miedzy cziowiekiem i jego wytworami zostat zniesiony, a stato sie to
wowczas, gdy nastat czas nadprodukcji przedmiotow, wygladem

i sposobem wykonania niejednokrotnie ocierajacych sie o kicz.*®

Obfitos¢ i tandeta

Upadek to cze$¢ montazy poswieconych obfitosci produktow, ktéra
czyni nawet z cztowieka rzecz i towar. Przedstawiono w nim proces zalewu
Swiata przez tandetne produkty, takie jak przyrzad do zawigzywania
krawata, urzadzenie do nawlekania igiet, podstawka pod zelazko, stolik na

kaktusy. Autorka widzi w tych zjawiskach znaki przemian:

Z produktami tymi dziata sie dziwna rzecz: dwoily sie w nieskonczonosc¢
mnozyly, jak gdyby zaptadniajac sie nawzajem.(...). | nie mozna byto juz zahamowac
wyuzdanej, dzikiej produkcji tandety. (A, 86)

W Akacje kwitng problem ten zostaje zobrazowany przez opis kobiet
wykupujagcych masowo z magazynéw z konfekcjg materiaty na suknie.
Wsrad tkanin najwieksza popularnoscia cieszg sie perkale i szewioty, ktore
w przeciwienstwie do aksamitu czy jedwabiu — sg sztywne, niezgrabne,
probuja za to ,,upodobni¢ sie do miekkich jedwabi albo migsistych
aksamitow” (A, 88). Powodem, dla ktorego cieszg sie popularnoscia, jest
oczywiscie ich cena oraz fatwo$¢ dostepu. Stad tez radosC kobiet, ktore
gromadnie oblegajg sklep z konfekcjg, by kupi¢ cho¢ niewielkg ilos¢

dostepnej tkaniny.

Barbara Sienkiewicz, ktéra twierdzi, iz koncepcja cztowieka-manekina jest ilustracjg tezy o dazeniu
zycia do przybierania ostatecznych ksztattow. Por. K. Szymaniak, op. cit., s. 66-67.

2% 70ob. bibliografia o kiczu: M. Lachman, Gry z ,,tandeta™ w prozie polskiej po 1989 roku, Krakéw
2004.
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Scena ta przypomina fragment z Nocy wielkiego sezonu Schulza,
w ktdrej sklep Jakuba oblezony zostat przez thum kupujacych. Co ciekawe,
tlum atakujgcy sklep btawatnego kupca przez swa liczebno$¢ traci zupetnie
indywidualno$¢. To nie ludzie, a gltowy-grzechotki i ludzie-kotatki
wtargneli do sklepu, zadajac: ,,Jakubie, handlowa¢! Jakubie, sprzedawac!
(O, 99).

Poréwnujac oba fragmenty, Laura Rescio pisze, iz scena w Martwym
sezonie siega szczytow epickosci w tragicznej postaci ojca walczacego
samotnie z tlumem gotowym do przejecia jego krolestwa. Vogel za$
opisuje podobne zdarzenie w tonie lzejszym, petnym cieptej ironii
i pobtazliwosci w stosunku do lalek.?*®

Ponadto mozna tutaj zasugerowaC jeszcze jedng interpretacje:
w omawianej scenie nie chodzi tylko o zakupy jako takie, mowa raczej
0 pewnej cesze charakteryzujgcej nowoczesne spofeczenstwo: otdz jego
cztonkowie istniejg przede wszystkim jako konsumenci. Ich Swiatem rzadzi
nowoczesna ekonomia — a nia: pokusy, pragnienia, zachcianki.*®

Schulz w zalewie $wiata tandetg dostrzegat przerazajacy znak konca
dawnego, uporzadkowanego Swiata. Jego Ulica Krokodyli petna jest
niechcianych lichych wyrobow, mato tego, dystrykt przemystowo-
handlowy zamieszkaty jest rowniez przez tandetng odmiane cztowieka,
oznaczajacg dla drohobyckiego pisarza koniec wszelkich ztudzen co do
drogi, ktérg podgza nowoczesny Swiat.

Dyskusja o zalewajacej Swiat tandecie moze istnie¢ tylko
w spoteczenstwie, w ktorym mamy do czynienia ze stratyfikacjg kultury
wysokiej i niskiej. Aby méwiC o tandecie, nalezy mie¢ w Swiadomosci

wzOr kultury nietandetnej, wobec ktdrej ta pierwsza stoi w opozycji. Bruno

299 | Rescio, | znowu kwitna akacje. ...— Interpretacje nader niefortunnej ,,nie-powiesci”” Debory Vogel
Akacje kwitng, ,,Poznaniskie Studia Polonistyczne”, Seria Literacka IV (XXIV) 1997, s. 211-230.
%00 70b. Z. Bauman, op. cit., , s. 118.
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Schulz ma w pamigci czasy wcale nie tak odlegte, w ktorych panowat tad
opisany w mitycznej Ksiedze, dlatego nie ceni nowego $wiata, odrzucajac
jego fatsz i iluzje prawdziwej rzeczywistosci. W prozie Vogel tandeta ma
inne przeznaczenie, wszak: ,,(...) zdawata sie odgrywac jedyng role
W zyciu, niezastapiong. Swiat stat po prostu na dobrze zesznurowanych
trzewikach, czarnych i brazowych” (A, 87).

Autorka wigze rowniez motyw tandety ze Smiercia. Ot6z owe buciki,
bedace przykladem tandety, stoja pod }ozkami zmarlych ludzi*®
Sformutowanie ,,jeszcze chodzace” odnosi sie do stanu, w jakim jest
obuwie po zmartych, lecz — co warto podkresli¢ — jeszcze chodzace buciki,
antropomorfizowane przez stowo ,,chodzace”, sg réwnoczesnie znakiem
zycia, ktérego zabrakto ich wiascicielom.

Kolejny raz widzimy, ze ludzkie istnienie przestaje by¢ fenomenem,
gdyz w fatwy sposéb zostaje zastgpione przez nieozywiong materie. Co

wiecej - w sytuacji zalewu Swiata produktami, nie sposob uniknagc

%01 Motyw butéw, ktére pozostajg po zmartym pojawia sie w wierszu Buty poswieconym pamieci ojca
artystki, Anzelmowi Vogel. Brzmi on nastepujaco:

Na ulice spadajg pierwsze krople zéttego zgietku
Opadajg czerwone, thuste kwiaty kasztanow

| biate kwiaty jabtoni. Wzdychajac.

Ptaki ptyna.

WKkrotce ludzie zatozg buty

Buty czarne, buty brazowe...

Wielu z nich ruszy w dét

Ulicg Z6tkiewska

W dot ku wytysiatej ulicy Bernsteina...

Te stopy nie nalezg juz do niego

Ani ciato do tych nieobutych stop.

Pod t6zeczkiem jednak stojg

Prawie chodzace jeszcze czarne buty

O tysigcu zmarszczek

I dwoch opuszczonych obcasach wygietych:

Para schodzonych butéw _
Ktore znajg kazdy plaster ulicy Zotkiewskiej.

Za: K. Szymaniak, op. cit., s. 62-63.
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reifikacji, gdyz oznaczatoby to pozostaé niezastepowalnym.**? Uratowaé
sie od uprzedmiotowienia moze tylko cziowiek-osoba, bowiem jedynie
taki, zdaniem Ryszarda K. Przybylskiego, bedzie potrafit zachowac¢ dystans
wobec przedmiotow.** Wiemy jednak dobrze, iz o cztowieka-osobe trudno
w nowoczesnym $wiecie widzianym oczami Debory Vogel.

W rozumieniu tandety przez Debore Vogel mozemy dopatrzy¢ sie
jeszcze jednego zjawiska, ktére jest wynikiem kolejnej nowoczesnej
zmiany, dotyczgcej tym razem postrzegania tozsamosci cztowieka i rzeczy.
W nowoczesnym spofeczenstwie nastapit czas ,,roztapiania wszystkiego, co
state”, ktore najpierw dotkneto rzeczy, bedace ,,symbolicznymi znakami
tozsamosci i niezbednymi  narzedziami  wszelkich tozsamosciowych
ludzkich wysitkéw”.3* Na skutek masowej produkcji towary nietrwale
zastgpity trwale, a co za tym idzie - w Swiecie, w Kktorym nietrwate
produkty stanowig element tozsamosci, nalezy z niezwyktg uwaga Sledzi¢
ten proces, aby unikng¢ rozptyniecia sie w morzu produktow. Niezwykie
zjawisko konsumpcji i obfitoSci, bedace wynikiem rosnacej liczby
przedmiotdéw, ustug i dobr materialnych wiasciwe jest rodzacemu sie
w czasach Vogel spoteczenstwu konsumpcyjnemu, w ktorym cztowiek nie
egzystuje juz jak dawniej w $rodowisku innych ludzi, lecz otoczony jest
przez przedmioty.’® Zyjac posréd rzeczy, cztowiek nie potrafi zachowaé
wobec nich dystansu, a brak dystansu sprawia, ze przestaje istnie¢ jako
osoba, stajac sie rzeczg, na rowni z przedmiotami, ktore go otaczaja.

Tandeta okre$la sposob funkcjonowania cziowieka i przedmiotéw
w Swiecie, jest metodg prezentacji ludzi i rzeczy - tandetne sg wszak

manekiny z krzykliwym makijazem, w sukienkach z tanich materiatow.

%02 R, K. Przybylski, Przeswit miedzy przedmiotami w : Cztowiek i rzecz...op. cit., s. 350.

%% 1bidem, s. 351.

% Ibidem, s. 131.

%05 3. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przekt. S. Krélak, Warszawa 2006,
S. 7.
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Réwnoczesnie tandeta to ,karykatura Swiata piondw i poziomow, ktdry
umiat by¢ stodki jak szaro$¢ pazdziernikowa, lub patetyczny i wyniosty jak
odejscie i jak jedno zdarzenie na cate zycie” (A, 89).

W prozie autorki Kwiaciarni z azaliami powoli zanika dualizm
Swiata, w ktorym po jednej stronie stoi kultura, reprezentowana przez
uporzadkowany Swiat pionéw i poziomow, a po drugiej znajduje sie to, co
brzydkie, niechlujne, lecz zatrwazajgco liczne — tandeta. W ten sposob
w postawie galicyjskiej pisarki mozna dostrzec cechy nowoczesnego
podej$cia do réznicy miedzy tandetg a przedmiotem wartoSciowym, ktdra
odzwierciedla relacje miedzy rzeczami trwatymi i nietrwatymi.

O tej réznicy pisat Michael Thompson cytowany przez Zygmunta
Baumana. Mowit, iz ,,przedmioty trwate” miaty niegdy$ za zadanie stuzy¢
cztowiekowi jak najdtuzej, stanowity bowiem odbicie isymbolizacje
pojecia wiecznosci. Przypisywano im rowniez zwigzek z nieSmiertelnoscia,
a zatem najwyzsza pozadang wartoscig. Przeciwienstwem przedmiotéw
trwatych byly przedmioty przeznaczone do zuzycia — skonsumowania —
ktére miaty znikna¢ w trakcie konsumpcji.*® Ludzie dobrze sytuowani
dbali o to, by przedmioty przez nich uzytkowane nie niszczyly sie i stuzyty
im diuzej. Byt to znak, ze rzeczy posiadane przez nich sg trwate i

kosztowne:

Niewykluczone nawet, ze to wiasnie zdolno$¢ do nadawania przedmiotom
trwalosci, do ich gromadzenia, przechowywania, zabezpieczania przed grabiezg
I zniszczeniem, a gdy to mozliwe, uzyskiwania monopolu na ich posiadanie, czyni

z nich ,,ludzi dobrze sytuowanych.*”’

%06 7 Bauman, Ptynna nowoczesno$é, przekt. T. Kunz, Krakéw 2006, s. 196.

%7 Bauman dodaje jeszcze, ze opozycja bogaty - przedmioty trwate i biedny - przedmioty nietrwate
uniewaznita sie w czasach ponowoczesnych, gdyz obecnie uzytkowanie jakis przedmiotow dhugo,
w czasie gdy na rynek wkraczajg ,lepsze modele”, nowsze i ulepszone, jest oznakg ubdstwa. Nie
posiada¢ nowego telefonu z nowg funkcjg np. mozliwoscig robienia zdje¢ lub filmowania jest nie do
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Wizja nowoczesnego Swiata pojawiajgca sie w utworach Debory
Vogel zdradza zamyst autorki, by w procesach urzeczowienia
| automatyzacji dostrzec co$ ponad przeswiadczenie o wszechobecnym
kryzysie, ktory wedtug pesymistycznych interpretacji doprowadzi wkrotce
do catkowitej redukcji osoby ludzkiej. Przez koncepcje cztowieka-
manekina Vogel dokonuje spostrzezenia, ktére doskonale definiuje
modernistyczng formacje i okreSla zmiany, jakich dokonata ona w ludzkiej
podmiotowosci.

Nowoczesna podmiotowos¢ okreSlana jest przez to, co wobec
wspotczesnego podmiotu ,,inne” — a zatem inne rzeczy, inng rzeczywistosc,
inne spoteczenstwo, czy nawet historie. Z tych ,inno$ci” Vogel wybiera
»inne przedmioty”, majac Swiadomos$¢, ze otoczenie sie przez cztowieka
rzeczami, wraz z narodzinami konsumpcjonizmu i zniesieniem hierarchii
wartosci grozi utratg dotychczasowej, ugruntowanej pozycji podmiotu. Ta
pozycja, twierdzi autorka Kwiaciarni z azaliami, i tak ulegnie zmianie.
Niemniej jednak, cho¢ trudno Vogel nazwaC apologetka nowoczesnej
cywilizacji, nalezy dostrzec, iz traktuje ona rozmaite wstrzasy, ktorym
poddawana jest jednostka ludzka jako istotne czynniki postepu
cywilizacyjnego. W jej mniemaniu przezwyciezenie Kryzysu objawia sie
w wysitku autokreacji - a w konsekwencji — w zaakceptowaniu
tymczasowego i niegotowego  statusu  ludzkiego  podmiotu,
reprezentowanego przez manekina.’® Gdyz wiasnie na owej zgodzie na
ontologiczng niepewnos¢, fragmentaryczno$é i redukcje do pewnych tylko

funkciji, opiera sie modernistyczna podmiotowosc.

pomyslenia szczegdlnie dla ludzi, ktorzy majg sie za dobrze zarabiajgcych i zaznajomionych
z nowosciami na rynku. Ibidem.

%08 A, Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
red. R. Nycz, M. P. Markowski. Krakéw 2006, s. 231.
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Rozdziat piaty

Glossa: hominem imitantia w pdinej nowoczesnosci.

Cziowiek postanawia wymalowac¢ Swiat. Przez lata bedzie zaludniat przestrzen
obrazami prowincji, krolestw, gor, zatok, okretow, wysp, ryb, pokoi, instrumentdw,
gwiazd, koni i ludzi. Na chwile przed Smiercig odkryje, ze éw cierpliwy labirynt linii
jest podobizna jego wihasnej twarzy.>*

Jorge Luis Borges

W poOznej nowoczesnosci szczegblnie konsekwentne i ciekawe
przemiany widzenia lalki miaty rowniez zwigzek z trwajgcymi
poszukiwaniami wzorca podmiotowosci. Ponadto kolejng dziedzing sztuki
oprocz literatury, w ktorej pojawity sie hominem imitantia stala sie
kinematografia.®

Powojenne kino odziedziczyto po miedzywojennym motyw buntu
robotow. Sztuczni bohaterowie popularnej serii filméw o Wiadcy lalek
(1989-2000, rez. David Schmoeller) lub Laleczki Chucky (1988-2010, rez.
Tom Holland i in.), podobnie jak w RUR Capka czy Metropolis Langa
porzucali bezuzytecznych ludzkich posrednikéw. Inna postaé kultury
masowej — robot, debiutujgcy w filmie Zakazana planeta (1956, rez. Fred

M. Wilcom) dat poczatek postaciom maszyn-stuzgcych, ktore pojawiaty sie

%09 R, Burgin, Rozmowy z Jorgem Luisem Borgesem, przekt. M. Ktobukowski, Gdarisk 1993, s. 139.

%19 Jej rozw6j mozna przesledzié na przyktadzie postaci ozywionego przez Frankensteina stwora, ktérego
szczegoblnie upodobata sobie kinematografia amerykanska, gdyz motywy fantastyczne w XIX wieku
zostaty wykluczone z niemal catej kultury wysokiej i odtad rozwijaty sie w kulturze popularnej, do ktorej
kino, przynajmniej na poczatku istnienia, niewatpliwie sie zaliczato. V. Nelson, op. cit., s. 67.



Glossa: hominem imitantia w pdznej nowoczesnosci.
153

licznie w filmach typu Gwiezdne wojny (robot-droid C-3PO zbudowany
przez Anakina Skywalkera) czy Star Trek (android, petnigcy funkcje
drugiego oficera na pokiadzie USS Enterprise). Przedstawiona w filmach
relacja cztowieka z robotem, podobnie jak w Balu manekinow Jasienskiego
I Metropolis Langa, odzwierciedlata stosunki spoteczne panujgce miedzy
warstwg uprzywilejowang i robotnikami: istota ludzka byta panem,
a maszyna pomagierem.

W filmie Robocop z 1987 roku (rez. Paul Verhoeven) pojawita sie
pierwszoplanowa postaC - byty policjant, Alex Murphy, ktéry raniony
w wyniku strzelaniny, otrzymat nowy mechaniczny korpus. Od tej chwili
istniat jako cyborg, RoboCop, pozbawiony wszelkich wspomnien
z poprzedniego zycia. Ludzki pierwiastek odniost jednak zwyciestwo nad
maszyng. Policjant przypomniat sobie, kim byt izamiast realizowac
dyrektywy organizacji, ktéra go stworzyla, zapragnat odnalez¢ swoich
mordercow.

Rozwijajacy sie przemyst filmowy przynidst coraz nowsze i Smielsze
realizacje motywu sztucznej istoty. W Cztowieku przysztosci (Bicentiennal
Man 1999, rez. Chris Columbus) na podstawie prozy lsaaca Asimova,
pojawifa sie posta¢ Andrew, robota, ktory zapragnat stac sie cztowiekiem.
W tym celu gotow byt popetni¢ samobojstwo, by ,,umrzec jak cztowiek, niz
przezy¢ catg wieczno$¢ jako maszyna”.

Z kolei bohaterem kultowego filmu Ridleya Scotta towca androidow
(1982) byt Roy, android, ktory razem z trzema replikantami przybyt na
Ziemie, by odnalez¢ swego wynalazce i naktoni¢ go do wydania formuty
pozwalajacej na przetrwanie. Scigany przez fowce, ktéremu w ostatniej
scenie uratowat zycie, sam popetnit samobdjstwo. Podobng decyzje podjat
»,dobry” Terminator w filmie Jamesa Camerona Terminator 2: Dzieh Sadu

(1991). Zakonczyt zycie w kadzi otowiu, aby jego szczatki nie postuzyty
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do stworzenia komputerowego systemu, ktory w przysziosci przejmie
wiadze nad ludzmi.

Na przeSwiadczeniu, ze istoty ludzkie zyjg w Swiecie iluzji
skonstruowanym przez sztuczng inteligencje, ktorej sg potrzebni jako
dostarczyciele energii, opierat sie scenariusz Matrixa (1999) w rezyserii
Larry’ego i Andy’ego Wachowskich, w ktorym odwrdcono schemat buntu
maszyn — tym razem to ludzie byli rebeliantami i tworzyli spisek przeciwko
inteligentnym maszynom. Podobnie jak w filmie Ja, robot (2004, rez. Alex
Proyas), w ktorym myslace maszyny wypowiedziaty wojne swemu tworcy.

Wizerunek robota ewoluowat z pomocnika cztowieka, postaci samodzielnie myslgcej

i buntowniczej do uzurpatora posiadajgcego wtadze nad ludZzmi. W dzisiejszym Swiecie
trudno mowi¢ o wzorach podmiotowosci, nie uzywajgc do ich opisu form typu: cyborg, klon,
robot, android, szczegdlnie dlatego, ze olimpijskie tryumfy swieci Oskar Pistorius, biegajacy

na protezach nog z wtdkna weglowego, a zrobiony z ludzkich prochéw diament mozna nosic¢

jak bizuterie.*** Dla cztowieka zyjacego na poczatku XXI wieku, podobnie jak w

dwudziestoleciu miedzywojennym, mechaniczne figury stanowia punkt odniesienia.>*

Barbie

W 1959 roku na amerykanskim rynku zabawek pojawita sie lalka,
ktora stata sie nie tylko przedmiotem pozadania, ale i wzorem do
nasladowania dla wielu kobiet na catym Swiecie. Zwrocimy uwage na rzecz
znamienng: mowa tu o figurce, ktora z roznych wzgledow stata sie ikong
kultury®™® pdznej nowoczesnosci, nie za$ o postaci literackiej wykreowanej
przez artyste w dziele sztuki. To zmienia sposob postrzegania lalki, ktéra

wystepowata w podwajnej funkcji: byfa realnym przedmiotem stuzacym do

%11 7ob. E. Domariska, Dianaty. Prochy, diamenty i metafizyka obecnosci. ,,Czas Kultury” 2005 nr 3-4,
s. 51-61.

%12 \Jera Graaf wyr6znia trzy typy robotéw w amerykariskiej science fiction: robot stuga w The Naked Sun
Isaaca Asimova, réwnouprawniony partner (The Humanoids Jacka Williamsona oraz Daneel Olivaw
w Pozytronowym detektywie 1. Asimova) i robot-zwierzchnik (np. w powiesci Ja, robot Asimova). Zab.
V. Graaf, Sekretne zycie lalek...op. cit., s. 146-164.

%13 M. R. Rogers, op. cit., s. 24.
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dzieciecej zabawy, a jednoczesnie stanowita ucieleSnienie kobiecych
marzen o nienagannej sylwetce, wysokiej pozycji zawodowej oraz
dystansie do typowych rél spotecznych, jak matzenstwo czy
macierzynstwo.

O Barbie, ktora uosabia te pragnienia, opowiada Zyczenie Sabiny
Olgi Tokarczuk, utwér pochodzacy ze zbioru Gra na wielu bebenkach®
z 2001 roku. Tytutowa bohaterka, matka pieciu chiopcow i zona
alkoholika, raz w tygodniu sprzata dom lekarza z Waltbrzycha. Pobyt
w mieszkaniu panstwa M. daje kobiecie chwile wytchnienia od domowego
zgietku. Poza tym Sabina jest znowu w cigzy. Czuje, ze to bedzie kolejny
syn, lecz zdaje sie nie zwaza¢ na dolegliwosci, gdyz jak mowi narrator:
»najczesciej (Sabina) jest w jakiejs cigzy (...) Cigza jest jej cechg
szczeg6lna, naturalng” (Z, 287).

Najwiecej radosci sprawia Sabinie sprzatanie pokoju Kazi, coérki
doktorostwa, lubi takze obserwowac zabawy dziewczynki i jej przyjaciotek

lalkami Barbie.

Sabina widzi, jak kiadg lalki na rozowym dywanie, jak rozwigzujg troczki ich
sukienek, te same, ktora ona przed chwilg zawigzywala, jak rozbierajg lalki do naga.
Ach, nie, nie do naga, lalka nigdy nie moze by¢ naga. R6zowa napieta skdra smuktych,
owadzich barbie. One nie moga by¢ nagie, bo nie majg wnetrza i zewnetrza, na tym
polega ich doskonatos$c. Sa jak klejnoty. (Z, 291)

Czasami, gdy kobieta jest sama w dzieciecym pokoju, ktadzie sie na
dywanie i wyobraza sobie, jak wyglada ,,zogromniaty” $wiat od strony nog

krzeset i biurka.

¥4 Wszystkie cytaty za: O. Tokarczuk, Gra na wielu bebenkach: 19 opowiadan, wyd. Il poprawione,
Watbrzych 2002. W nawiasie podaje skrét Z oraz strone.
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| widzi nachylone nad sobg gtadkie buzie dziewczynek, styszy ich trajkotanie,
fragmenty nie rozméw, ale rozmowek, tagodne odfukniecia, zamszowe westchnienia,
delikatny jabtkowy zapach z ich ust. | najwazniejsze, ze czuje dotyk ich rgk, raczek,
mus$niecia matych palcow, jak ptasie tropy, jak trucht lasicy. Te dotyki zapinajg
i odpinajg guziki jej fartucha, wigzg kotnierzyk pod szyja. | wtedy czuje, jak caty Swiat
ulega jakiemus zdrobnieniu. Wszystko staje sie umowne, niestale, wszystko ciurka jak
woda z popsutego kranu i pojawia sie raz w takiej, raz w innej postaci. Wszystko moze

sie zdarzy¢, cho¢ nie wiele sie dzieje. To jest chyba szczescie. (Z, 292-293)

Bohaterka opowiadania podejmuje szczegllnego rodzaju ,,gre
w lalke”, ktdra jest nie tyle infantylng inscenizacja, co raczej symboliczng
artykulacjg egzystencjalnego i seksualnego niezaspokojenia. Sabina chce
by¢ lalka, aby do$wiadczy¢é odmiany rzeczywistosci i wiasnej kondyciji,
poczug, ,jak caty Swiat ulega jakiemu$ zdrobnieniu. Wszystko staje sie
umownie, niestate”, w tym ona takze. W swoich marzeniach, wytrgcona
z macierzynskich idomowych obowiazkéw, staje sie ,wielka, ciepts,
brzuchatg barbie”, ktérg delikatnie pieszcza czyje$ troskliwe rece.
Ogromne znaczenie ma fakt, ze ulubiong zabawka dziewczynek i postacia,
w ktdrg pragnie sie zmieni¢ Sabina jest lalka Barbie. Wedtug Rogers, lalka
wyprodukowana przez firme Mattel narzuca wyobrazenie o kobiecosci
I kreuje ideat szczuptej, pieknej, mitej, dobrze wychowanej nastolatki, dla
ktorej liczy sie przede wszystkim zabawa i atrakcyjne spedzanie wolnego
czasu.*”® Barbie jest samodzielna, niezalezna i $wiadoma swojego ciata.
Dlatego stanowi bardzo proste przeciwienstwo bohaterki opowiadania.
Matka pieciu syndéw i zona alkoholika zazdro$ci lalce przywileju jej
bezbronnosci, obojetnosci, a nade wszystko umiejetnosci zajmowania

uwagi innych. Zyczenie Sabiny opowiada wiec o wstydliwie ukrywanym

%1% M.F. Rogers, op. cit., s. 9.
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(auto)pozadaniu kobiecosci, jakie konkretyzuje sie w lalce. Pozostaje ona
po trosze przedmiotem, po trosze cztowiekiem i w swojej nieokreslonosci,
potencjalno$ci, realizuje ponowoczesnie rozumiany ideat ontyczny:
»pojawia sie raz w takiej, raz w innej postaci”. Jednocze$nie dziecieca
zabawka staje sie narratorem niewypowiedzianego w tekscie gtownym
opowiadania pragnienia urodzenia corki i wykreowania dla niej, i po czesci
dla siebie, kobiecego $wiata petnego cudownosci i czutosci. **°

Kryzys, ktéry przechodzi Sabina zwiazany jest z pragnieniem bycia
kim$ innym. Przeczuwa ona, ze jej status quo nie jest prawdziwg nia.
Bohaterka Zyczenia uwaza, ze jest tylko pewna mozliwoscig siebie,
przyciasng i niewygodng, wierzy zatem, ze istnieje stan prawdziwy,
w ktérym moze sie odnalezé. Problem bohaterki polega na tym, ze nie
potrafi zaakceptowac siebie wroli biernego obiektu pozadania, jakie
wyznacza jej scenariusz zony alkoholika. Dlatego probuje wykreowac
siebie w nowej postaci, w utopijnym Swiecie, w ktorym rzadzi delikatnosc.
Bedzie dalej bierna, tyle ze w kontakcie z dzieckiem nie grozi jej nic, ani
przemoc, ani kolejna cigza. Dlatego gdy zblizajg sie urodziny Sabiny
i doktorowa pragnie spetni¢ z mezem jej zyczenie, Sabina prosi, by mogta
stac sie na jedng chwile lalkg dziewczynek. Pragnie tego, gdyz pamieta, ze
Kiedy$S juz byta bezbronnym przedmiotem: ,trzeba sie zsungé w swojg
najwiekszg stabos¢, zeby by¢ silnym” — komunikuje. Pani Jola bez stow
prowadzi Sabine na gbére, do pokoju dziewczynek i dopiero wowczas
bohaterka robi sie czerwona ,,jak piwonia, jak réza, jak mak, jak wino, jak
jej wiasny jezyk, jak wnetrze jej ciata” (Z, 296). By¢ lalka oznacza dla
Sabiny sta¢ sie idealnym przedmiotem zaspokajajacym czyje$ pragnienia,

ktore po raz pierwszy jej samej dadzg szczescie.

%16 Zob. U. Smietana, Wychowag lalke. ,,Zadra” 2004 nr 4, s. 52.
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Dzieciece zabawy z Barbie nie polegajg jedynie na odwzorowaniu
spotecznych interakcji, jak to sie dzieje podczas kontaktu z lalka
niemowleciem, ta zabawka bywa czesana, malowana, przebierana.
Aparycja lalki wielokrotnie byta poddawana analizie i cho¢ jej wymiary nie
odpowiadajg rzeczywistym proporcjom kobiecego ciata (przy wzroscie 175
cm kobieta musiataby wazy¢ 23,5 kg i mie¢ w talii 46 cm), zabawka
uznana zostata za model spotecznych wymagar dotyczacych wygladu.®!’

Komunikat, jaki nadaje swoim wygladem lalka brzmi nastepujaco:
nie jest istotne, jak wygladasz, najwazniejsze jest to, ze mozesz stac sie
taka jak ja. Ciato kobiety wymaga pracy, jest zatem wyzwaniem takze dla
chirurgii plastycznej, ktora rozwijata sie wprost proporcjonalnie do wzrostu
popularno$ci Barbie.

Z wygladem lalki wigze sie SciSle jej seksualna atrakcyjnosc, ktora
budzi skojarzenia z lalkami z sex-shopu. Joanna Szczepkowska®'?,
podzielifa sie z czytelnikami refleksjg na temat sytuacji, jaka przydarzyta

jej sie w jednym z supermarketow:

Nagle zrobito sie podejrzanie r6zowo i btyszczaco, a z potek patrzyty na mnie
popiersia gumowych lalek z wielkimi ustami. Do$¢ dawno nie bylam w tym
supermarkecie, teraz wpadtam po okulary, bo moje przepadty. Zresztg dlatego moja
wiara w to, co widze, nie byta wielka. ROz i btyskotki na gumowych ciatach zlewaty mi
sie z napisami na pudetkach i tylko klimat cukierkowego seksu nie pozostawiat

watpliwosci. (...) Blondynki zza papierowej szyby nie r6znity sie niczym oprocz tego,

17 Swiadcza o tym udokumentowane przyktady zachowari dwu amerykarskich kobiet, ktére przeszty
kilkanascie operacji plastycznych, by wygladac jak Barbie. Rogers wskazuje tekze na modelke, Vicky
Lee, ktora poddata sie trzem operacjom biustu, dwdm zabiegom zmiany nosa, wielokrotnemu
wstrzykiwaniu silikonu w wargi oraz chirurgicznemu usunieciu workéw pod oczami oraz Cynthie
Jackson, ktéra przeszta tuzin operacji, by upodobni¢ sie do lalki. Za: M. F. Rogers, op. cit., s., 43.

%18 Aktorka i felietonistka ,,Wysokich Obcaséw” dodatku do ,,Gazety Wyborczej”.
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ze jedna uosabiata estetyke prostytutki XIX-wiecznej z jedng nogg odkrytg w stylu

,chodz malenki”, a druga byta ubrana w czarny strj sadomacho.**

Dalej felietonistka zastanawia sie nad zawodem Barbie:

(...) co wiasciwie Barbie robi i skagd ma na to wszystko pienigdze. Na stroje, na
samochodd, na dom. Mozna przeciez zobaczyc¢, jakie ma zycie. Ptynie w luksusowej
gondoli z papierowym (!) mezczyzna, ktérego sobie wynajeta, ma konie, Kkilka
samochododw. Jak ta 50-letnia kobieta doszta do takiej forsy? Ja bym chciata powiedzie¢
swojemu dziecku, jak to sie robi. No i teraz juz wiem. Producenci Barbie w korncu
musieli odpowiedzie¢ na pytanie, ktore od 50 lat wisi w powietrzu. Kazda z Barbie
ustawionych na potce w supermarkecie mowi to dzisiaj bez zenady. No c6z. Zawdd jak
kazdy. | to nie jest takie sobie ot. Trzeba sie przytozy¢. Klienci majg rézne wymagania.
Jeden lubi, zeby by¢é w blyszczacym gorsecie, drugi w czarnych butach

i w koronkowych szortach, inny w czerwonych byskotkach na biuscie, przy motorze.?®

Prowokacyjny wyglad lalek nie jest dzi$ dla nikogo zaskoczeniem,
jednak glebsza analiza tego faktu pozwala stwierdzi¢, iz wspdiczesna
kultura masowa wykorzystuje liczne elementy wizerunku przypisanego
gwiezdzie porno, poczawszy od przedtuzanych paznokci i wtosow, do
butbw na wysokim obcasie.*** Nie dziwi wiec, ze jedna
z najpopularniejszych lalek na Swiecie ubrana jest w ,typowy” stroj

nastolatki.

319 ). Szczepkowska, Zawdd lalka, ,,\Wysokie Obcasy” 2009 nr 46 (549), dodatek do ,,Gazety Wyborczej”
z dn. 21 listopada 20009, s. 8.

%20 1bidem

%21 Najczesciej sa to kozaki zaktadane do krétkich spodnic, ktére doczekaty sie okreélenia: ,,BK” (wym.
»bi-kej” — od pierwszych liter nazwy ,,biate kozaczki”. O popularnosci nazwy w Polsce $wiadczy blog
zatytubowany www.bialekozaczki.blog.pl istniejagcy od marca 2005 roku, na ktorym autor wraz
z czytajagcymi jego blog zamieszcza zdjecia kobiet w tymze obuwiu.
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Barbie wykazuje przejawy kobiecego podporzgdkowania, tj. troske

o ciato, kobieca pewno$¢, ktéra potrafi zamieni¢ w sukces.*?

Wszystko to
sprawia, ze figurka czesto przedstawiana jest jako ofiara przemocy. Bywa
Htorturowana” nie tylko przez dzieci, ktérym zdarza sie w trakcie zabawy
nieumys$inie pozbawi¢ jg czionkdéw, ale takze przez artystow
deszyfrujacych jej wizerunek. Przykladem moze byé wystawa MonikKi
Zielinskiej Lebensborn (1999/2000), ktéra nawigzywata do organizacji
zatozonej na rozkaz Himmlera w 1935 roku, majacej na celu stworzenie
warunkow do ,,wyprodukowania” nordyckiej rasy przez selekcje kobiet
i mezczyzn. W praktyce za$ byla to sie¢ domow publicznych, w ktorych
pracowaly aryjki. Zielinska wykonala odlew Barbie naturalnej wielkosci
(175 cm), a w jej brzuchu zamontowata ekran, na ktéorym widac, jak
dwunastoletnia dziewczynka robi kopie prawdziwej lalki: strzyze ja, goli,
pozniej zdejmuje silikonowg forme, przygotowuje odlew z zywicy
epoksydowej, by w koncu bawiC sie obiema lalkami: tg prawdziwg
i kopia.*®

Barbie, ktéra uosabia represyjny model kobieco$ci, jest roOwniez
tematem pracy Alicji Zebrowskiej Grzech pierworodny. Domniemany
projekt rzeczywisto$ci wirtualnej z 1994 roku oraz towarzyszacych jej
filmow wideo: Narodziny Barbie i Tajemnica patrzy. Z drugiej wersji
Grzechu pierworodnego pochodzi scena symulacji porodu, w ktérym

dziecko zastapiono lalka.**

%22 M. F. Rogers, op. cit., s. 61.

%23 Ciekawsze narzedzie niz sztuka. Z Monika Zielifska rozmawiaja t-ukasz Gorczyca i Artur Zmijewski,
w: A. Zmijewski, Drzace ciata. Rozmowy z artystami, wyd. drugie rozszerzone, Warszawa 2008, s. 360-
361.

%24 W podobny spos6b postepuje z lalkg Hans Bellmer, ktory w 1934 roku wydat wtasnym nakfadem
ksigzeczke zatytutowang Die Puppe iskonstruowat pierwszg kukie. Zbudowana z drewna w miejscu
stawow ndg i rgk miata zamontowane zigcza kulkowe, a w brzuchu ukryty mechanizm szesciu
obracajgcych sie ,,panoram”, ktore — po nacisnieciu guzika umieszczonego w sutku — mozna byto oglgdac
przez otwér w pepku. Obrazy te byly, zdaniem autora, ,,myslami i marzeniami dorastajacej dziewczynki”.
Mozna byto wowczas zobaczy¢: wieze Eiffla, Ostatnig wieczerze da Vinci, landszafty, chusteczke do
nosa z plwocing dziewczynki, statek tongcy wsrdd pol lodowcowych bieguna pétnocnego. Bezposrednig



Glossa: hominem imitantia w pdznej nowoczesnosci.
161

Oprécz tego, ze Barbie reprezentuje okreSlony wizerunek kobiety
pewnej siebie, niezaleznej, niezwigzanej z mezczyzng (ma wszak
narzeczonego Kena, ale nie wyszla za maz), nieograniczonej
macierzynstwem, nieposwiecajacej sie dla innych, jest réwniez idealng
konsumentka. Do jej akcesoridw nalezg liczne domy (Miejski, Wiejski,
Czarodziejski Dwor iinne), w ktorych znajduje sie najnowsze
wyposazenie. Barbie ma takze basen, stadnine koni, Kilkanascie
samochodow, rower, skuter i furgonetke, pasuje zatem do $wiata, w ktérym
mamy do czynienia z nadmiarem i nadprodukcjg rzeczy.

Wyidealizowana, hiperrealna lalka oddziatuje na konsumentéw
i odbiorcow kultury juz ponad 50 lat, co wiecej - jej ciato-fetysz stato sie
jednym z fantastycznych przedstawien, ktére zastgpito w masowej
wyobrazni realne, ludzkie. O kobiecych ciatach czesSciej myslimy
w odniesieniu do lalki Barbie niz do ciata z krwi i kosci, a co za tym idzie —
ciata $miertelnego.*® Oznacza to, ze lalka podobnie jak figura cztowieka-
maszyny z ikony tozsamosci skoncentrowanej na fizycznosci, stata sie
symbolem technologii obrobki ciata, ktére niczym organizm cyborga,

sklada sie z mechanicznych elementow. Ich zadaniem jest poprawa

inspiracjq do stworzenia dzieta Gry Lalki byt esej Kleista O teatrze marionetek. Nowoscia figurki byto
zkgcze kulkowe, umozliwiajace ruch manekina w talii. Lalka z lat 1937-1938 byta kolorowa, cieniowana
pastelami, najczesciej rézem. Niektore z jej form zawieraty tylko ztgcza kulkowe bedace niejako
kwintesencjg ruchu, ktory udato sie artyScie zamkng¢, zatrzymaé na jaki$ czas. Jednakze to przegub
kulkowy uswiadomit Bellmerowi rozmaite analogie ukryte w kobiecych kragtosciach. Juz nie tylko piers,
czy posladek, ale i kolano, brzuch, a nawet przeguby palcéw o idealnie sferycznym ksztatcie egzystowaty
niezaleznie jako tozsamosci oddzielne. W zamysle Bellmera lalka miata by¢ kwintesencjg samej siebie -
personifikowana, ruchomg, bierng, dajacq sie przystosowac i niekompletna. Poza tym artysta pragnat
uswiadomi¢ odbiorcow sztuki, ze tak jak niektdre fragmenty ciata moga sta¢ sie obiektami seksualnymi,
tak potrafig da¢ te satysfakcje catkiem inne czesci badZ co badz kobietopodobnej lalki. Co do kwestii
kobiecosci lalki Bellmera interpretatorzy majg rézne zdania. Otdz, czesto lalka przybiera forme falliczna,
istniejgc jako potgczenie dwoch par ndg zgczonych brzuchem. Androgyniczny pojednanie — tak nazywa
sztuke Bellmera Peter Webb, piszac, iz sztuka Bellmera jest radykalnym wyzwaniem dla dychotomii pici,
a takze sprzeciwem wobec seksualnosci wyksztatconej przez burzuazje i nazistéw. Gry Lalki, op. cit.,
s. 7.

%25 M. F. Rogers, op. cit., s. 182.
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kondycji fizycznej, nadanie ciatu idealnych ksztattow (silikonowy biust)
326

czy zatrzymanie procesOw starzenia (botoks).

Rozwazania dotyczace modernistycznej podmiotowosci, Kktorej
egzemplifikacjag sg figury nasladowcze, pragne podsumowac analizg
Zdobyczy, opowiadania lzabeli Filipiak. Twdrczo$¢ autorki Absolutnej
amnezji jako pisarki Swiadomie podejmujgcej homoerotyczng strategie
artystyczng®?’, pozostaje reprezentatywna dla literatury queer®?®, wokét
ktorej narosto sporo opracowan i kolejnych literackich przykladow.
Zdobycz jest utworem ciekawym takze dlatego, ze stanowi prébe opisu
podmiotowosci ponowoczesnej wedle paradygmatu figury tozsamo$ciowo

niepewnej.

Ja-lalka

Dion zdawata sie sztywna, sztuczna raczej niz martwa. Odchylitam plastik
i z czelusci wysuneta sie noga, biodra owiniete czarng, waska spddnica, koronkowa
bluzka opinajgca szczupte piersi i glowa o potarganych, krotkich czarnych wiosach.
Waskie oczy utkwity we mnie nieruchome, porcelanowe spojrzenie. Kobieta lezgca na
dywanie nie poruszata sie i nie oddychata. Nie byla jednak martwa. Zostata utrwalona
poza wszelkim kategorycznym rozréznieniem. Na kolanach, pochylona, podziwiatam
milczaca doskonato$é. Kobieta-efeb, lalka. Poprawitam jej wiosy i wygladzitam
koronki, przetartam z kurzu twarz. Policzki miata gladkie i chtodne, oczy podkreslone
mocnym makijazem. Lezata na podiodze, z rozrzuconymi bezwiadnie korczynami.

Wygladata jak wielki, uspiony owad. (Z, 11)*%

%% 1bidem, s. 183-184.

%271, Iwasiow, Obcoé¢ kultury, znajoma blisko$¢ Innych. Watki lesbijskie we wspétczesnej literaturze
polskiej. Ciato, pteé, literatura, red. M. Hornung, M. Jedrzejczak, T. Korsak, Warszawa 2001, s. 440.

28 Mam na mysli m. in. opracowania Btazeja Warkockiego, Homo niewiadomo. Polska proza wobec
odmiennosci, Warszawa 2007; Joanny Mieleziriskiej, Pte¢, ciato, seksualnos¢: od feminizmu do teorii
queer, Krakéw 2006; Jacka Kochanowskiego, Spektakl i wiedza. Perspektywa spotecznej teorii queer,
£6dZz 20009.

%29 \Wszystkie cytaty za: I. Filipiak, Zdobycz, w: eadam, Magiczne oko. Opowiadania zebrane, Warszawa
2006. W nawiasie podaje skrét Z oraz strone.
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Przytoczony fragment pochodzi z opowiadania Izabeli Filipiak
wydanego w tomie Smier¢ i spirala w 1992 roku. Bohaterka jest mioda
kobieta, polska emigrantka, ktorej ulubionym zajeciem byty nocne
wedrowki po mieScie. Podczas jednej z takich eskapad kobieta napotkata
ulicznego handlarza, prébujacego sprzeda¢ jej tajemniczy przedmiot.
Btazej Warkocki scenerie opowiadania nazwat ,,zakazang”, odnajdujac
w Zdobyczy elementy gotyckiej opowiesci grozy, z ktorej zaczerpnieto
watek sobowtéra.**® Mroczna dzielnica Nowego Jorku, w ktorej
mieszkancy praktykuja uliczny handel starociami, z powodzeniem
zastepuje nieobecno$é ponurego zamczyska jako miejsca akcji.**

Rejony te sg bohaterce znane i wiasnie dlatego przybyfa tam kolejny
raz, bo — jak sie dowiadujemy — ,,tego witasnie potrzebowata, przyuczona,
ze prawdziwe zycie zaczyna sie w momencie przekraczania nakazu,
a rozkosz nie istnieje bez niebezpieczenstwa” (Z, 11). Bohaterka Zdobyczy,
jak sama mowi, pragnie niczym drapiezca ,,drgzy¢ nocne rejony i powracac
z tupem” (Z, 12). Drapieznik kontra ofiara, to opozycja wbudowana
w Swiat bohaterki, w ktérej ma zyczenie zajgé miejsce — jej zdaniem -
uprzywilejowane, zarezerwowane dla ludzi ,ktorzy zwatpili w korzysci,
jakie przyniostoby im pokorne i uczciwe zycie, | w konsekwencji zadali
wieczornego haraczu od tych, ktérzy rezygnujac z przemocy, ustawiali sie
miekko i naturalnie w roli ofiary” (Z, 12).

W atmosferze glebokiej nocy, majgc kilka dolarow w kieszeni,
kobieta wychodzi wiec na polowanie, majgc przeczucie, ze nocne towy
odmienia jej 10s.*** Rola zdobywcy nie jest jednak przypisana kobiecej

naturze, dlatego ze pozostaje w sprzecznosci ze sposobem, w jaki chciataby

%39 B. Warkocki. Homo niewiadomo, op cit., s. 158.
313, Borkowska, Swieta tucja z Nowego Jorku, ,,Kresy” 1993, s. 173.
%32 M. Janion, Ifigenia w Polsce, w: eadem, Kobiety i duch innoéci, Warszawa 2006, s. 320-347.
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byC postrzegana. Nieuchronnie wiec zamiana ofiary w drapieznika
pociggnie za sobg konsekwencje przeczuwane w opowiadaniu od samego

poczatku: ,,Oczywiscie, to byto niebezpieczne”, ,Z drzeniem, ktdre

sprawiato mi przyjemno$¢, docieratam do miejsca, gdzie ustawiali swoje

ruchome stragany ludzie nocy”, ,,Coraz silniej odczuwatam wrogo$é
nielicznych otaczajagcych mnie przedmiotow” (Z, 12, podkresl. moje —
J.S.). Poczucie niebezpieczenstwa towarzyszy bohaterce podczas
wedrowki po nielegalnym targowisku, cho¢ wiasciwie nie wiadomo,
dlaczego miejsce to jest zakazane. Handlarze targujg sie wszak o ,,srebrne
misy, wykwintne ramy czekajace na swoj obraz, kostiumy teatralne” —
przedmioty, ktore moga pochodzi¢ z kradziezy, ale ich wartos¢ zapewne
nie jest oszatamiajgca. Wreszcie gdy kobieta trafia na przedmiot pozadania
— plastikowy woér na Smieci mieszczacy rzecz o nieznanym ksztalcie - jest
u celu swych poszukiwan.

Ciekawos$¢ czytelnika rosnie, szczegolnie dlatego, ze gdy zjawia sie
policja, handlarz zostaje aresztowany, a kobieta zabiera bezpanski wor
i wraca do domu. Zdobyczg okazuje sie lalka rozmiaréw cztowieka, ktora
od tej chwili staje sie drugg bohaterkg opowiadania.

Kobieta traktuje lalke jak kogo$ znajomego, proponuje jej kolacje,
wino, w koncu nocleg. Wypytuje o imie. Kukia nie jest wiec bezdusznym,
sztucznym tworem pozbawionym mysli, gdyz ,,dton lalki, choC nie pokryta
siatkg doswiadczen, obarczona byta losem...” (Z, 14). Poza tym nowa
towarzyszka reaguje skinieniem gtowy na hasto ,,na...”. Kobieta pragnie
dowiedzie¢ sie jak najwiecej o lalce, zaczyna bowiem rozumiec, ze
spotkanie z nig nie byto przypadkowe.

W opisanej sytuacji dostrzec mozna utarty schemat, w ktéry wpisuja
sie obie ,bohaterki”. Nocne zaproszenie do domu obcej kobiety,

propozycja ,,czego$ do picia i jedzenia”, proba konwersacji to schemat
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uwodzenia, ktorego celem jest wspdlne spedzenie nocy. Tym bardziej, ze
rankiem, gdy do mieszkania niespodziewanie puka wiasciciel,
oprowadzajacy kolejng lokatorke po mieszkaniu, kobieta w panice pragnie
ukry¢ towarzyszke w szafie. Gra popularnymi motywami (kochanek
w szafie, mgz wraca do domu) nie pozbawia tego opowiadania wymiaru
egzystencjalnej wedrowki, jaka musi bohaterka odbyc¢, by odnaleZ¢ siebie.
Wiemy, iz mieszka w Nowym Jorku, ma narzeczonego, jest emigrantka
z Polski, musi réwniez niebawem opusci¢ wynajmowane mieszkanie. Dos¢
powiedzie¢, ze znajduje sie teraz w punkcie zwrotnym. Jej tajemnicza
biografia osnuta jest jedynie na wspomnieniach z miodosci i procesie,
jakiemu byla poddawana w dziecinstwie — swoistej socjalizacji

I przygotowaniu na idealng zone i matke:

Przypomniatam sobie lalki mojego dziecinstwa, $miejgce sie albo placzace,
nakrecane albo z baterig w plecach. Taka lalka zagtuszy¢ ma we mnie Swiadomosc.
Odkrytam na swoje O6sme urodziny, ze z nieznanych powodoéw trafita mi sie rola
najbardziej zaleznej osoby w catym domu, ktéry teraz jest moim Swiatem. Dajg mi
kogos, kto zalezy ode mnie. (Z, 18)

Pada w tym fragmencie oskarzenie kultury, ktora obdarza lalkami,
by potem wymdc na dziewczynce, by taka sie stata. Zabawka symbolizuje
zatem zniewolenie bohaterki pozbawionej szansy rozpoznania samej siebie
I wejscia w autentyczne relacje ze Swiatem zewnetrznym. Rekompensata
tego stanu ma by¢ kukia, ktéra ,,z jednej strony reprezentuje ciato jako
catlo$¢, z drugiej za$ jest biernym przedmiotem, wskutek czego
dziewczynce tatwo sie w nig catkowicie wcieli¢ i zarazem traktowac jako
bierny element”***. Simone de Beauvoir uwazata, ze w analogiczny sposéb

przyszta kobieta bedzie traktowaC wiasne ciato, utozsami sie z nim, ale

%33 7a: U. Smietana, Wychowa¢ lalke. ,,Zadra” 2004 nr 4, s. 49.
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jednocze$nie zachowa wobec niego przedmiotowy stosunek. Rozpozna je
jako stabe, bierne, zalezne, nie-wiasne. Poniewaz trudno jest ,,uchwycié
siebie samego jako kogos$ innego i uzna¢ sie w Swiadomosci za przedmiot
(...) dziewczynka (...) rozpoznaje sie w lalce konkretniej niz we wiasnym
ciele, gdyz miedzy jedna a druga jest rozdziat’***. Zabawa lalkami jest dla
dziewczynki naukg regut, wedle ktorych przyjdzie jej funkcjonowac
w przysztosci. Beauvoir byta wiec przekonana, ze wychowujgc z lalka,

wychowujemy patriarchalne lalki.

Lalka siedzgca teraz przede mng dorostg nie jest odbiciem snu dziecka, lalke-
kobiete wymyslit mezczyzna dla... kobiety czy drugiego mezczyzny? A jesli nie
wymyslit jej mezczyzna? Nie mogta jednak wymysli¢ jej kobieta, kobiety i dzieci nie
wymyslajg lalek, uzywajg ich tylko jako lustra. Usiadtam naprzeciw lalki. (Z, 18,

podkresl. moje — J. S.)

Faza lustra

W opowiadaniu Filipiak lalka petni funkcje lustra, ale nie takiego,
ktore nakazuje widzie¢ siebie jako przedmiot. Paradoksalnie, nowa
zdobycz konstytuuje i utwierdza tozsamo$¢ kobiety, wypetnia pustke,
gwarantuje réwniez kompletny byt, jaki mozna sobie zapewnic
identyfikujac sie z kim$, kto w naszym mniemaniu istnieje po drugiej
stronie jako odbicie. Kukfa jest jej alter ego, ale tylko w znaczeniu
zaproponowanym przez Jacquesa Lacana. Francuski filozof odwotat sie
w teorii stadium lustra do reakcji matego dziecka, ktére patrzac w lustro
doswiadcza przejmujgcego kontaktu z kims, kto jest w jego oczach lepszy,

~kompletny”, stanowi pozytywng alternatywe dla jego wiasnych

334 |bidem.
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dotychczasowych do$wiadczen.®* Ten, kogo widzi w lustrze, staje sie
pierwowzorem jego tozsamosci, dziecko patrzac, rodzi sie jako ,ja”,
wylania z chaosu wiasnego ciata i rzeczywistosci, w ktérej do tej pory
istniato. Charakterystyczng cechg widzianego w lustrze odbicia jest jego
doskonatos¢ w zestawieniu z utomng rzeczywistoscia.

Lacan pisat, ze jednostka ludzka ,ustala sie w obrazie, ktory ja
alienuje od niej samej”.**® Zatem to, co okre$la bohaterka jako swoje ,,ja”,
jest jej ,,organizacja uczuciowg” uchwycong w Innym, czyli w lalce. Kukia
w domu mtodej kobiety oznacza jej wysitki zmierzajagce do zobaczenia
siebie jako osoby. Co wazne, zaistnienie w porzadku symbolicznym jest
mozliwe tylko woéwczas, gdy podmiot (kobieta) przyjmie pozycje

mezczyzny.

Lalka miata twarz obcej dziewczyny, gtadka, niezbrukang. Byla to twarz kobiet,
ktore mijatam na ulicach miasta, ktérych zdolno$¢ podporzadkowania czynita mnie
wobec nich niewidzialng. Rozczarowana zaczetam otaczaC sie mezczyznami,
dostrzegtam w nich niezbedny mi do zycia tragizm i niezgode. W moim kraju
mezczyzni ignorowali mnie lub przejawiali agresje, nie majac by¢é moze odwagi, by
mnie adorowac. (...) Na tulactwie niespodziewanie wypetnili mojg potrzebe fascynacji,
konczacych sie, kiedy spostrzeglam, ze tymczasem dla nich stalam sie zdobycza.

Poczatkowo zachwycona adoracja, zwolniona z obowigzku uwodzenia, wreszcie

zrozumiatam, ze adoracja sprowadza mnie do porzadku ciafa, ktére zdobywa sie po to,

by naznaczy¢ je sobg. Juz nim bytam. (Z, 22, podkreslenie moje —J. S.)

Opisywana faza lustra dotyczy w tym samym stopniu obu pici,

jednak sposob, w jaki rozwijaja sie zaistniate podczas spotkania z Innym

%% p_Dybel, Urwane $ciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakéw 2000, s. 226-227.
%% 7a: K. Klosiriska, Ciato, pozadanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakéw
1999, s. 147.
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mozliwosci, zalezy od tego, jakiej pici jest jednostka.**” Gdy pojawia sie
lalka - Inny, wedle ktérego kobieta zaczyna postrzegaé siebie jako idealna
forme istnienia, relacja miedzy kobieta a lalkg nabiera znaczen
przypisanych zachowaniu odmiennych pici. Zazwyczaj to mezczyzna
przyjmowatl pozycje mowigcego i patrzacego podmiotu — podmiotu

nazywajacego siebie ,ja”. W tym wypadku skoro pte¢ lalki jest

bezdyskusyjna (zabawka ma na sobie koronkowa bluzke, czarng spddnice,
na twarzy mocny makijaz), a kobieta zaczyna jej pozadac, nieuchronnie
musi przyja¢ meski punkt widzenia, dzieki ktéremu jest teraz skionna

zrozumie€, w jaki sposéb przebiega meska adoracja.

Spostrzegtam, ze uwodzenie, ktore ja traktowatam jako sztuke wymagajaca
doskonalenia, a uprawiang czesto dla czystego zachwytu nad artyzmem, dla mezczyzn
jest jedynie narzedziem, o ktorego wyborze decyduje warto$¢ uzyteczna.
Z niedowierzaniem obserwowatam moje ciato, jak zachwycone nadang mu powaga
nabiera zreczno$ci sprawnego automatu, tylko rozkosz nie byla juz przekroczeniem,
gdy ja... (Z, 22-23)

Kategoria zdobywania oznacza traktowanie celu swych zamierzen

jako przedmiotu, pozbawienie go na czas towow tozsamosci:

Zaczetam mowi¢ do niej stowami, jakich nie zdazytam powiedzie¢ swoim
kochankom. Myslatam o wszystkich kobietach zostawionych w kraju moim utraconym,
o wszystkich, ktorych nie zdazytam uwies¢, samotnych i czekajagcych na mitoSc,
nauczycielkach, przedszkolankach, biuréwkach i zatesknitam niewymownie do
utraconego kraju. (Z, 32)

%7 A. Jakubowska, Na marginesach lustra: ciato kobiece w pracach polskich artystek, Krakéw 2004,
S. 58.
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Namietno$¢, ktora pojawia sie w relacji kobiety z lalkg pozwala
upewni¢ sie, ze jest to uczucie homoerotyczne. Lalka stuzy jej jako
erotyczna zabawka z sex-shop. Penetrujac lalke, kobieta odkrywa w nigj
celuloidowe wnetrze, w ktérym znajduje sie ,twér wynikly ze
skrzyzowania skorpiona i pocisku z opo6znionym zaptonem - bateria

nieograniczonych mozliwosci, generator nowych senséw”.3®

Maska

Czynie w tym miejscu dygresje, przywotujagc opowiadanie
Stanistawa Lema, w ktorym pojawia sie kobieta, podobnie jak narratorka
Zdobyczy, poszukujgca swego ,,ja”. Bohaterka Maski Lema ma za zadanie
wytropi¢ i unicestwi¢ Arrhodesa, jest ona bowiem platnym zabojca
wynajetym w tym celu przez tyrana. W trakcie poscigu za swa ofiarg
w kobiecie rodzi sie sprzeciw wobec nieuniknionej koniecznosci realizacji
powierzonego zadania. Zaskakujgce w opowiadaniu Lema jest réwniez to,
ze miedzy ofiarg a jej zdobycza rodzi sie uczucie. Historii polowania
towarzysza dzieje poszukiwania i ksztattowania sie podmiotowosci
kobiety, ktéra zauwaza, ze wypetnia jg szereg osobowosci potencjalnych.

Zadna z nich nie jest jednak jej wiasna:

wszystkie te genealogie krazyty we mnie, kazda mogta sie wypehic, gdybym
przyznata sie do niej, pojmowatam juz, ze prawde wyznaczy mdj wybor i kaprys,

cokolwiek wypowiem, zdmuchnie obrazy pominiete....**

%8 5. Lem, Maska, w: idem, Kongres futurologiczny. Maska, Krakéw 1983, s. 143. W nawiasie podaje
skrot M oraz strony. Por. A. Osowski, Drohobyckie bestiarium, w: Bruno Schulz. In memoriam 1892-
1992, red. M. Kitowska-tysiak, Lublin 1992, s. 90-91.

%93, Lem, op. cit., s. 143.
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Odkrycie przez kobiete jej prawdziwej natury ma miejsce pdznym

wieczorem. Bohaterka bierze n6z i rozcina brzuch:

Niezdolna objawi¢ rzezniczej umiejetnoSci pomatu, z anatomicznym
wyrachowaniem, rozcietam na dwoje ciato do tona nieomal, gwattownie, zaciskajac
z calej sity zeby i powieki(...) Otwarte cieciem powloki rozeszty sie, biatoskore,
i zobaczytam w lustrze srebrny skulony ksztatt jak ogromnego ptodu, jakby I$niacej we

mnie ukrytej poczwarki, ujety w rozchylone fatdy nie krwawigcego, rézowego tylko

ciala. COz to byt za potworny strach, tak patrze¢ w siebie! (...) odwiok podlugowaty
jak trumienka mata I$nit, (...) poruszytam sie i wtedy ujrzatam jego przytulone ptodowo
odnoza, cienkie jak szczypce, wchodzity w moje ciato i pojetam nagle, ze to nie bylo

ono, obce inne, to bytam dalej ja sama. (M, 163, podkres$l. moje — J. S.)

Maszyna, zdolna do ludzkich odczu¢, nie chce juz zabijac,
zrozumiawszy jednak, ze nawet jej bunt moze by¢ czeScig programu, godzi
sie na swoj los i kontynuuje poscig za ofiara. Analogie z opowiadaniem
Filipiak sg widoczne. Pojawia sie tutaj kobieta poszukujaca odpowiedzi na
pytanie, kim jest, podazajagca w ,,poscigu” za ofiarg (zdobycza, wlasnym
»ja”) oraz celuloidowe wnetrze lalki-maszyny, symbolizujace ukrytg
prawde o jej istnieniu. W przypadku bohaterki Maski jest to dowdd na jej
»-Mmechaniczng” egzystencje, w Zdobyczy mamy raczej do czynienia
z symbolem  skorpiona, ktory w tradycji judeochrze$cijanskiej

30 \W obu utworach

symbolizowat to, co diaboliczne, nieprzyjemne, zie.
pojawia sie zatem owadzia metaforyka, ta zas nasuwa skojarzenia z topika
obecng w opowiadaniach Schulza, w ktorych zwierzece przemiany Jakuba
miaty zwigzek z tragiczng wizjg Swiata, z jakg wigzaty sie negatywne

do$wiadczenia cztowieka: rozkiad, chaos, samotno$é i $mieré.>*

0 por, A. Osowski, op. cit., s. 90-91.
1 Ibidem, s. 96.
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W trakcie dokonywanej przez bohaterke Maski wiwisekcji dochodzi
do swoistych narodzin maszyny z ,ludzkiego” ciata.*** W Zdobyczy -
fizyczny kontakt z lalkg ma dla kobiety znaczenie inicjacyjne. Bohaterka
pragnie przezwyciezy¢ dzieki niemu lek przed sobg, zaakceptowacé to, kim
jest oraz gdzie sie znajduje.®** Na przekroczeniu swojego losu, a wiec
i tozsamosci piciowej, bedzie sie opierata jej transgresja dokonujagca sie

podczas coitus.

Wiwisekcja lalki

Blizna powstata po seksualnym akcie przemocy bedzie znakiem
»Zdobycia”, lalka za$ na zawsze pozostanie trofeum jednej kobiety.
Defloracja manekina (,,Krew z rozcietego palca poplamita brzuch i jej
nagosc¢”, Z, 33) sprawia, iz ma on od tej chwili na ciele inskrypcje: jestem
czyjs, naleze do niej.

Lalka jest lustrem, ale i kokonem, w ktorym spoczywata zamknieta
do tej pory, wyalienowana ze $wiata kobieta. Odrzucajac kokon, skazata na
SmiercC lalke, te, ktorg nosita w sobie, i te, ktdrg napotkata na drodze, uzyta
przez nig do transformacji. Skojarzenie aktu seksualnego ze $miercig
| powtornymi narodzinami, gdyz ,trzeba umrze¢, by sta¢ sie nowym

cztowiekiem”3*

, wywodzi sie z rytualnego traktowania lalek jako
przedmiotow kultu, figur biorgcych udziat w ceremoniach pogrzebowych,

potaczonych z aktem piciowym*®. Lalka-kokon skazana jest na zagtade,

%2 D, Brzostek, ,,Maska” Stanistawa Lema, czyli narodziny umystu z ciata maszyny, w: Polska literatura
fantastyczna. Interpretacje, red. A. Stoff, D. Brzostek, Torun 2005, s. 324.

3 \W. Ratajczak, To wszystko z tej piekielnej samotnosci. .., ,,Czas Kultury” 1993 nr 2, s. 120.

%44 Zob. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistyczne, przekt. K. Kocjan,
Krakéw 1997.

%45 Zob. H. Jurkowski, Lalki w rytuale... op. cit., s. 632.
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kobieta pospiesznie wyprowadza sie z wynajmowanego mieszkania, pakuje
jednak do torby wnetrze swojej zdobyczy, pamigtke po krotkiej mitosci.
Zakonczenie utworu pozostawia pewien niedosyt. UlegliSmy
ztudzeniu, ze bohaterke otaczat zty Swiat, w ktorym tylko ona pozostata
jedyng sprawiedliwg; Swiat, z ktorego jg w jaki$ sposdb wyrugowano,
narzucajac sposoby istnienia nie do przyjecia. Jednak — i nie jest to mylne
wrazenie - miejsce, w ktérym zyfa, wcale nie bylo przestrzenig, ktorej
warunki przestata akceptowaé, lecz stanowito obraz rzeczywistosci
Swiadomie przez nig wybranej. Bohaterka nie jest zagubiong osobg
poszukujacg swego ,,ja”, lecz zmysinym graczem, godzacym sie na swoj
los, jakim jest nieustanna zmiana, pogon za nowoscia i wolnos$cia. Jedynie
takie zycie jest Swiadectwem istnienia wylgcznie dla siebie. W tym sensie
kobieta odrzucajac lalke, zegna sie ze zbyt krepujacg dla niej forma
istnienia w Swiecie, za ciasng na podmiot, ktéry ciggle ulega

przeksztatceniom.

Nie chciatam sie zgodzi¢ z tym, ze we mnie samej kryje sie przyczyna
nieustannej zmiany adresow: mieszkan, miast, galaktyk... Bardzo rzadko
wyprowadzatam sie z wiasnej woli, wiedziona ztudng nadziejg zmiany swego bytu.
Najczesciej zdarzato sie co$, jak sprzedaz domu, odmiana task i przywilejow, co
sprawiato, ze miejsce, ktore miato byC ostateczne ibezpieczne, okazywato sie
tymczasowe i niepewne. Byla w tym jaka$ okrutna ironia, bo tego przeciez chciatam,
a jednak porzucajac mdj kraj, wyczerpana nim i znudzona, nie pomyslatam, ze wiasnie
skazuje sie na znuzenie nieustanng odmiang. Tak jakby wszystkie miejsca na Swiecie
przekazywaty sobie tajny zapis, i po tym jak zdradzitam jedno z nich, zadne inne nie
chciato mnie przyjac. (Z, 21)

Ostatecznie tematem Zdobyczy jest przyjemnosc, tylko nig bowiem

Kieruje sie bohaterka, jednak tymczasowo$¢ form, jakie przyjmuje, by choé
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na chwile zamieszka¢ w upatrzonym miejscu, determinuje jej relacje ze
Swiatem i skazuje na chwiejng tozsamosc.

Na poczatku opowiadania, gdy kobieta wedrowata po
niebezpiecznych zakatkach Nowego Jorku, czuta dreszcz emocji dlatego,
ze to, co robita byto zakazane i niebezpieczne. Okazato sie jednak, ze teraz
wszystko wolno, znikly granice, zapanowat chaos. Podmiotowos¢
bohaterki Zdobyczy jest ztozona. Z jednej strony czuje sie wyobcowana
z rzeczywistosci, wydziedziczona, z drugiej — czerpie przyjemnosc
z wihasnej obcosci wobec innych, z tego wyrugowania. Ciggle sie zmienia,
lecz nie potrafi sie zatrzymac. Przeobrazenia, ktorych kobieta tak pozada
w zyciu, do niczego nie doprowadza, jest ona bowiem skazana na wieczne
przesuwanie wiasnej pozycji.**® Czy jednak taka kondycje mozemy dzi$
jednoznacznie potepi¢? Moze przeciez okazaé sie, ze ciaglta wedrdéwka
Z miejsca na miejsce nie jest dowodem na zagubienie w Swiecie, lecz
znakiem przedsiebiorczo$ci. Owszem, jej istnieniu towarzyszy strach
i niepewno$¢ cztowieka, ktory trzyma los we wihasnych rekach, z drugiej
jednak strony — wiasnie to, ze zdana jest wylgcznie na siebie, daje jej site,
by przezwycieza¢ kolejne trudnosci.

Figura lalki uzyta w Zdobyczy nie stanowi peinej odpowiedzi na
kryzys ,,ja”, jednak to, co pojawia sie nowego w rozwazaniach pisarki
podejmowanych na koniec XX stulecia, zdecydowanie wykracza poza
zestaw mozliwosci danych lalce jako formie reprezentujacej cztowieka
w Swiecie. Nie spetnia ona roli rytualnego idola, nie jest jedynie zabawka,;
nadal stanowi model podmiotu oparty na chwiejnosci i redukcji. Jednakze —
I to wymaga podkreslenia — figura lalki jako znak owej niegotowosci jest

tylko jedng z licznych form egzystencji podmiotu.

#8por, M. P. Markowski, op. cit., s. 55.
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Na przetomie XX i XXI wieku hominem imitantia pojawiaty sie
w réznych dzietach sztuki. Ich przedstawieniom towarzyszyty znane juz
w dwudziestoleciu sposoby kreacji: obok powtarzajacych sie wizerunkdw
robotébw jako podporzadkowanych cztowiekowi bytéw, mieliSmy do
czynienia z figurami, ktore istniaty ,,samodzielnie” i byty odrebng forma
dla ludzkiego jestestwa. To, co pozostato niezmienne, to sposob ukazania
lalki jako formy zastepczej, ktéra ,,przysposobita” sobie ludzkie problemy.
MieliSmy zatem zone alkoholika, ktora pragneta delikatnosci i lalke-
zdobycz, stanowigcg rodzaj kokonu. Kukig byla rowniez lalka Barbie,
ikona kultury, ktéra stanowita rodzaj idola, przedmiot kultu, tylko ze dzi$
zamiast posredniczy¢ miedzy Swiatem ludzi i bogow, stuzy rozpoznaniu
Swiata zewnetrznego, a takze wiasnych pragnien, czasem nawet
umozliwiajac ich realizacje (Zyczenie Sabiny).

Sztuczny cztowiek przedstawiony niegdys jako literacka fikcja stat
sie symbolem zmiany w podejsciu do ludzkiego ciata. Ma to zwigzek
z nierozwigzanym etycznie problemem zaptodnien in vitro, przeszczepow
(obecnie dokonano na $wiecie kolejnego przeszczepu twarzy)®*,
modyfikacji zywnoSci oraz transgenicznych gatunkéw zwierzat i ich
udanego klonowania. W czasach, w ktérych przeszczepy konczyn nie tylko
ratujg ludzkie zycie, ale umozliwiajg normalng egzystencje, utopijna wizja
istnienia czlowieka jako pofgczenia zywego ze sztucznym, jest jak

najbardziej aktualna. Inna sprawa, iz coraz czesciej chirurgie plastyczng

347 Andrzej Szczeklik pisat: ,,w 2006 roku chirurdzy przeszczepili catg twarz miodej kobiecie — skore,
tkanke podskorna, miesnie, a nawet fragmenty kosci. Operacja byta skuteczna, chora odzyskata zdolnosé
potykania, poprawita sie mowa, cho¢ mimika pozostawata mocno uposledzona. Novum tej operacji, poza
rozlegtoscig samego zabiegu, byt fakt, iz twarz po raz pierwszy pobrano w catosci ze zwok innej kobiety.
| dlatego z tym przeszczepem nie réwnat sie zaden z poprzednich, poniewaz twarz jest zwierciadiem
naszej osobowosci. Jak czuje sie cztowiek, ktory n o s i czyjg$s twarz zamiast swojej? Kogo widzi
w lustrze? Co czuje rodzina dawcy, patrzac na twarz swojego bliskiego, moze ukochanego,
»przyczepiong” do obcej osoby? Nie musi by¢ twarz, wystarczy reka. Pewien Nowozelandczyk, ktéremu
z bardzo dobrym rezultatem przeszczepiono reke, wkroétce potem zaczat patrze¢ na nig jak na co$ obcego,
nie mogt znies¢ jej widoku, przestat przyjmowac lekarstwa immunosupresyjne i w koncu zazadat
amputacji. Wolat zy¢ bez reki niz z tozsamoscig rozszczepiong” (A. Szczeklik, op. cit., s. 34).
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traktuje sie nie tylko jako gatgZz medycyny estetycznej, ale sposéb na
istnienie w lepszej, poprawionej ,,wersji”.

Cztowiek w postaci lalki nadal odstania swa krucho$¢, niestatosc¢
i warunkowo$¢ istnienia w nowej rzeczywistosci, dokonuje rozpoznania
siebie i identyfikacji miejsca, w ktorym sie znajduje. Roznica polegata na

tym, iz teraz czyni to rozpoznanie znacznie bardziej $wiadomie.®*®

8 A, Bielik-Robson, op. cit., s. 10-11.
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Zakonczenie

Pojawienie sie w literaturze dwudziestego wieku figur hominem
imitantia pozwolito zdiagnozowa¢ kondycje cztowieka nowoczesnego,
ktory objawit sie jako performatywny podmiot, tworzony tymczasowo dla
potrzeb chwili i pasujacy do aktualnego doSwiadczenia. Zmieniajacy sie
sposob widzenia ,,ja” wynikat z przeSwiadczenia o ptynnosci wszystkiego,
co do tej pory sprawiato wrazenie statego. Warunki, w ktérych zyt
cztowiek na poczatku wieku, ped i ,,dzianie sie”, zmusity go do przyjecia
nowych rol. Aby nadazy¢ za zmianami, musiat co dzien na nowo
konstytuowac swojg tozsamos¢, co$ do niej dodawac, w ten sposob dajac
Swiadectwo swej jednorazowosci. Zorganizowanie cztowieka na wzor
maszyny, lalki lub manekina pozwalato uczyni¢ go aktualnym i nowym.

Futuryzm wybrat maszyne jako narzedzie poszerzenia mozliwosci
percepcyjnych, gdyz multiplikowata ona zdolnoSci ciafa, stajac sie nie
tylko rekwizytem modernizacji, ale inacechowanym estetycznie
przekazem, rodzajem teatralnego rekwizytu. W opowiadaniach Schulza
kategoria podmiotowosci réwniez ulegta zakwestionowaniu. Cztowiek
okazat sie bytem dynamicznym, zmiennym i poddanym dziataniu sit, na
ktore nie ma wptywu. W prozie Debory Vogel jednostka ludzka musiata
nieustannie nadaza¢ za cywilizacyjnym postepem, inaczej, otoczona przez
namnozone przedmioty, przestataby istnie¢ jako osoba i stala sie rzecza.

Fascynacja manekinami zrodzita sie u Jasienskiego, Schulza i Vogel
w zwigzku z pogtebiajagcym sie kryzysem i utratg hegemonii cztowieka
w Swiecie. Byty te ukazywaly rozpad ludzkiego ,ja”, stajac sie
jednoczes$nie idealng forma gotowa na to, by zastgpic¢ cztowieka w sytuacji,

gdyby proces dezintegracji okazat sie catkowity i ostateczny.
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Usamodzielnianiu sie kuklty w przedstawionych przeze mnie
utworach towarzyszyla mechanizacja ludzkiego zycia, bedaca rowniez
symptomem przemian nowoczesnego Swiata. Jednoczes$nie pisarze
miedzywojnia obawiali sie, ze umaszynowienie doprowadzi do
ujednolicenia wszystkich ludzi. Powstajace wowczas istoty bytyby trudne
do odrdznienia, skrajnie odpodmiotowione, podlegte samemu pedowi, a nie
tworzeniu wiasnego ,,ja”, jako ze w jednorazowym, przygodnym istnieniu
jeszcze bardziej topniataby jednostkowos¢ i indywidualnos¢ podmiotu.
Zmienne ichwilowe ,ja” przedstawione w lalce stanowito wiec jeszcze
dobitniej o rozpadzie podmiotowosci.

Oprdcz tego, w figurze nasladowczej zbiegly sie liczne symptomy
przemian modernistycznej podmiotowosci, zwigzanej z rozpadem ciala
oraz jego niedoskonatos$cia. | rzeczywiscie, kazdy z lalkowatych bohateréw
radzi sobie w zyciu na miare swego ciata. Jednakze jego kalectwo jest nie
tylko dowodem na utomno$¢ Swiata, lecz tak jak w przypadku
LeSmianowskich postaci, obecny w nim tragizm egzystencji uzmystawia, iz
przyszto nam zy¢é w miejscu pozbawionym tadu i harmonii. Jest to tym
trudniejsze, iz mamy Swiadomo$¢ wiasnego przemijania i dazenia do
$mierci.®*® W podobny sposéb ujmuje ludzka egzystencje Wojciech
Orlinski, ktory pisze o ,,kalekujacych” postaciach w tworczosci Schulza,
LeSmiana iKantora jako o formach bedacych ,.efektem redukcji,
znalezienia w cztowieku jakiego$ rdzenia czego$, co pozwala moéwi¢ o
sobie: ,,Ja”.**° Redukcja bytaby tutaj metoda na dotarcie do sedna prawdy o

cztowieku, ktéry nosi w sobie indywidualng forme, trzon podmiotowosci:

9 por. E. Zarych, Postacie kalek w utworach Bolestawa Le$miana — zwyciestwo ciata czy ducha?
., 1eksty Drugie” 1999 nr 6, s. 149-160.
%0 W, Owczarski, op. cit., s, 23.
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We mnie moja osobliwo$¢, moja wyjatkowos¢, nie rozwigzujac sie, pograza sie
jakby w zapomnienie. Ona, ktéra mnie zamykata przed atakami Swiata, odsuwa sie
fagodnie w giab, a jakby wypuszczony z poczwarki owad, wystawiony na burze obcego
Swiata i wiatry nieba, powierzam sie jakby po raz pierwszy zywiotom. Dokad mnie

zaprowadzi — nie wiem.**

Motyw przemiany poczwarki w owada symbolizowa¢ moze
pragnienie powtdrnych narodzin cztowieka ,wystawionego na burze
obcego Swiata”, Kktory dzieki ukrytemu Zrédtu sity:  osobliwosci
I wyjatkowosci, przetrwa wszelkie zywioty. Jerzy Jarzebski, piszac

0 motywie manekina w prozie Schulza, formutuje nastepujgce wnioski:

Czlowieka Schulzowskiego cechuje niepetnos¢ i niedostatecznos¢. Chciathy
pozna¢ caly Swiat i tajemnice Bytu, podczas gdy skazany jest na krétkie zycie
w ograniczonej przestrzeni; chciatby naSladowaé Boga w kreacyjnym rozmachu,
tymczasem tworzy¢ potrafi jedynie niedoskonate odbitki rzeczywistosci istot
uwiezionych w jednym gescie badz funkcji; chciatby przebi¢ sobie droge do innych,
zrozumieC istote ich egzystencji, losem jego jest jednak wyobcowanie i samotno$¢
wérdd nieprzejrzystych monad, skrywajacych wewnatrz swa tajemnice.**?

Schulz odpowiada na modernistyczne przesilenie, konstruujac
idealng figure, ktora bedzie reprezentowac cztowieka, gdyz jego bytowanie
jako manekina okazuje sie jedynym sposobem na istnienie w tych czasach.

Powotana w Dwudziestoleciu figura otrzymata nowe zadanie —
miata postuzy¢ diagnozie kryzysu ,,ja”, kryzysu, ktérego — zdawatoby sie —
jednostka ludzka nie przetrwa. Byt zastepczy, majacy lepiej niz cztowiek

funkcjonowa¢ w nowych czasach, okazat sie sposobem na rozpoznanie

%1 B, Schulz, Ksiega listow, oprac. J. Ficowski, Gdarisk 2003, s. 144.
%2 ], Jarzebski, Wstep do: B. Schulz, Opowiadania. Wyb6r esejow i listdw, Wroctaw 1989, s. LXVII-
LXVIII.
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przetomu. To jednak nie wszystko: odkrycie modernistycznej
podmiotowosci w figurach hominem imitantia zawierato jednoczesnie
odpowiedz na Ow kryzys. Odpowiedz, ktora nadeszta wraz
z uSwiadomieniem utajonej ambiwalencji synekdochy, bedacej w jezyku
znakiem ,,zastepczej” podmiotowosci i fragmentu.

W typologii zaproponowanej przez Harolda Blooma®** synekdocha
uznana zostata za trop reprezentacji, a nie ograniczenia, pomniejszenia.
Wedtug amerykanskiego badacza synekdocha pozornie tylko redukuje
cato$¢ do jej elementow skiadowych: w rzeczywistosci ,,powieksza czesc¢
do catosci”, nasyca ,,byt zastepczy” cechami istotowymi, nie niweczy, lecz
ocala. Zatem cztowiek, paradoksalnie, przetrwat dzieki lalce, ukrywajac sie
W jej niegotowosci, chybotliwosci, iluzji zycia, by doczeka¢ lepszych
czasow. Przezwyciezenie kryzysu objawito sie w wysitku autokreacji
ludzkiego podmiotu, ktéry widzac siebie jako lalke i jednoczesnie
spogladajac na siebie jej oczami, musial zaakceptowaé swoja-jej
tymczasowo$¢ oraz niegotowo$¢, gdyz modernistyczna podmiotowosc,
wyrazona przez figury hominem imitantia polega wiasnie na zgodzie na
owa ontologiczng niepewnos$¢, fragmentarycznos$¢ i redukcje do pewnych
tylko funkcji. W konfrontacji cztowieka i hominem imitantia chodzi
bowiem o mozliwos¢ potwierdzenia ludzkiej nadwatlonej tozsamosci
i odnalezienie w niej elementow kondycji cziowieka nowoczesnego. Lalka,
manekin i cztowiek-maszyna to wszak figury nowoczesne, nowoczesni
ludzie, skazani na potowiczng egzystencje, niedoskonali, tragiczni, lecz
w swym tragizmie o ilez bardziej prawdziwi, ,,normalni”.

Figury hominem imitantia przebyly skomplikowang droge od

poczatku XX stulecia do czasow dzisiejszych, okazujac sie znakiem

%3 H. Bloom, Na mapie btadzenia, przekt. W. Kalaga, w: Wspétczesna teoria badan literackich za
granica, oprac. H. Markiewicz, T. 1V, cz. 2. Krakéw 1996, s. 269.
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ewolucji ludzkiego ,ja”, ktére z chybotliwego podmiotu stato sie
Swiadomym swego powotania, subiektywnym i negocjujacym wiasne
istnienie w Swiecie. Dzi$§ podmiotowo$¢ jest kwestia wyboru formy,
w jakiej cziowiek chce egzystowaC i stanowi rodzaj strategii bycia
w kulturze, w ktorej tkwi niezaprzeczalne Zrédto odnowy ludzkiego

podmiotu.®*

%% A, Bielik-Robson. op. cit., s. 12; Ch. Taylor, op. cit.
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