RECEPCJA WSPOLCZESNEJ SZTUKI POLSKIEJ
W NIEMCZECH PO 1989 ROKU

W 1990 roku podczas poznanskich targéw sztuki ,Interart” dyrektor
targéw frankfurckich Anna Kaegilwyrazita swojg opinie, iz wzrostu za-
interesowania sztuka Europy Wschodniej w Niemczech nie obserwuje
i w najblizszych czasach nie przewiduje2 Jej zdaniem nalezato przede
wszystkim stworzy¢ w Polsce dobrze prosperujacy rodzimy rynek sztuki,
ktéry dostosowany bytby do miejscowych realibw gospodarczych. Nie
mozna liczy¢ tylko na zachodniego nabywce.

W 1995 roku Johannes Haider3 zauwazylt, ze polska sztuka nie ma
we wiasnym kraju dojrzatego odbiorcy i kolekcjonera, dlatego tez polska
produkcja nastawiona jest na zachodni rynek, ale zachowuje jednocze-
$nie swojg autentycznos¢. W potowie lat 90. Rafat Jabtonka powiedziat:
~Tak dhtugo, jak dtugo polscy artysci nie beda traktowani serio w Polsce,
jak co$, co jest wydarzeniem wielkim, tak dtugo nie maja szans na Za-
chodzie”4.

Aktualnie aukcyjne ceny prac Wilhelma Sasnala dochodza do 60 tys.
euro5. Artysta okrzykniety zostat ,polskim Royem Lichtensteinem”6. Jest
reprezentowany przez Galerie Johnen w Berlinie, Johnen & Schéttle
w Kolonii, Riidiger Schéttle w Monachium. Jego prace znajdujg sie
w publicznej kolekcji MARTA w Herfordzie. Sasnal jest jednym z naj-
bardziej znanych malarzy swojej generacji, do ktorej nalezg miedzy in-
nymi: Monika Sosnowska, Rafat Bujnowski, Stawomir Elsner, Zbigniew

1G. Dziamski, Lata dziewieédziesigte, Poznari 2000, s. 15.

2 Ibidem.

3J. Helder, Durstléscher mit DNA-Zusatz, ,,Nurnberger Nachrichten” 12 XI1 2000,
s. 17.

4 R. Jablonka, Dobra sztuka zaczyna si¢ od matpowania. Rozmowa z Rafatem Ja-
blonka - szefem Jabtonka GaHery w Kolonii, ,,Magazyn Sztuki”, nr 6/7, 1995, s. 424.

5http://web.artprice.com/cartitems.aspx?pdttype=0Dc4MjcyMTc20DkIMjY5SMTQt

6S. Altmann, Tur zum Osten, ,,Wirtschaftswoche* 9 1X 2004, s. 225.
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Rogalski, Artur Zmijewski, Pawet Althamer. Przyktad Sasnata nie jest
odosobniony. Kazdy z wyzej wymienionych twdércéw znalazt miejsce w nie-
mieckich galeriach i uznanie niemieckiej publicznosci. Problem, zjakim
borykaja sie polscy artysci, to fakt, ze ich prace wyptywajg z Polski. Jak
przyznaje Rafat Bujnowski, ,lepiej by bylo, gdyby moje obrazy zostaty
w Polsce, ale ceny poszty w gore i sprzedaze w Polsce zdarzaja sie spora-
dycznie”7. W latach 90. na Zachodzie pojawity sie pojedyncze postaci:
Mirostaw Batka, Katarzyna Kozyra, Pawet Althamer, ktére skupity na
sobie uwage niemieckich wystawcéw i kolekcjoneréw. W ostatnich la-
tach wszystko nabrato bltyskawicznego przyspieszenia i pokolenie Wilhel-
ma Sasnala znalazto wielu pasjonatéw u naszego zachodniego sasiada.
Bliskos¢ geograficzna, wspolna historia i czeste polityczne kontakty
- to czynniki, ktore wpltywajg na specyficzng sytuacje Polski i Niemiec.
Jako sgsiadujgce ze sobg narody Polacy i Niemcy majg wzgledem siebie
pewne oczekiwania i wyobrazenia. Specyficzne potozenie w Europie
Srodkowej przypisato obu krajom znaczace dla siebie nawzajem role.
Polska jest dla Niemiec ,wrotami na Wschéd”, Niemcy natomiast tgczyty
Polske z Europag Zachodnig. Oczekiwanie od Niemiec szczegdlnego sto-
sunku do sztuki polskich artystow jest w petni uzasadnione. Wyjasniajac
aktualny fenomen popularnosci polskiej sztuki na Zachodzie pamietaé
nalezy, ze historia wymiany artystycznej siega dalej niz 1989 i miata
wptyw na rozwoj wydarzen w latach 90. Otwarcie granic w 1989 r. miato
zdynamizowa¢ wymiane artystyczna i umozliwi¢ polskim twoércom udziat
w zachodnim rynku sztuki, z ktorym wigzano w Polsce wielkie nadzieje.
Wewnetrzny podziat panstwa niemieckiego spowodowat, ze recepcja
sztuki polskiej w Niemczech ma dwie historie8. Zainteresowanie polska
tworczoscig w NRD byto obowigzkiem panstwowym, tak jak zajmowanie
sie sztukag Butgarii, Wegier, czy samego ZSRR. W Niemczech Zachodnich
byt to raczej obowigzek moralny, cho¢ w okresie stalinowskim sztuka
krajow socjalistycznych nie byta w Niemczech Zachodnich dobrze przyj-
mowana. Istniatlo przekonanie, iz sztuka modernistyczna nie moze
w krajach totalitarnych sie rozwija¢, poniewaz dyktatura zwalczata jed-
ng z jej podstawowych idei, jakg jest indywidualizm. Takag postawe re-
prezentowat miedzy innymi co-kurator ,Documenta 2” w 1959 r.9Werner
Haftmann, ktéry uwazal, iz artysci z tzw. bloku wschodniego nie sa na
tyle wolni, by tworzyé. Z koricem lat 50. w Niemczech Zachodnich do
udziatlu w wystawach zaczeto zapraszac polskich twércéw, m.in.: Maria-
na Bogusza, Raymunda Ziemskiego, Stefana Gierowskiego, Alfreda Le-

7 Cyt. za: D. Jarecka, Moda Polska, ,,Gazeta Wyborcza”, 12 listopada 2004, s. 18.

8P. Olszéwka, Kunst in der posttotalitaren Gesellschaft am Beispiel Polen, ,,Deutsche
Studien”, nr 117/118, s. 77.

9W. Haftmann, Documenta 2 (katalog wystawy), Koln 1959, t. 1, s. 14.



nice, Magdalene Wieczek, Juliana Boss-Gostawskiegol0. Zwro6cenie uwa-
gi w strone Polski ma zwigzek ze zmianami politycznymi, jakie przynio-
sta tzw. odwilz i zmiana na stanowisku pierwszego sekretarza partii,
ktorym zostat Wiadystaw Gomutka. Postalinowska liberalizacja, jaka
nastgpita w dziedzinie sztuki, wptyneta na wzrost zainteresowania Za-
chodu polska kultura.

Do wazniejszych pokazéw, ktére zapoznaty niemieckiego odbiorce
z polskg sztuka, nalezy jedna z pierwszych, zorganizowana w 1 1962/63
w Muzeum Folkwang w Essen zatytutowana ,Polnische Malerei vom
Ausgang des XI1X Jahrhunderts bis zur Gegenwart”, ktéra przedstawiata
polskie malarstwo poczgwszy od konca XIX wieku do wspétczesnosci.
W potowie lat 60. w Stadtliche Galerie, czyli pézniejszym Muzeum Bo-
chum, odbyta sie poswiecona Polsce wystawa ,Profile 1V”. W 1975 roku
w Kunsthaus Hamburg i Kunstverein Hannover pokazana zostata wy-
stawa polskiej sztuki wspotczesnej z lat 1945-1973 (,,Polnische Gegen-
wartskunst 1945-1973"), prezentujgca dzieta z Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. W tym samym roku w Muzeum Ostwall w Dortmundzie po-
kazano prace polskich kolorystéw na wystawie ,,Die Coloristen in Polen”.

Oprocz wystaw w panstwowych muzeach, prace polskich artystow
prezentowane byly rowniez w prywatnych galeriach, ktére skupiaty wo-
kot siebie mniejsze grono odbiorcéw. Takimi galeriami byty Galeria Leo
Klose czy Galeria Hans Voss w Bremen, ktérych witascicielom udato sie
zgromadzi¢ klientow kupujacych polskie prace.

Niestety, wyrazna byta dyferencja pomiedzy wiedzg i przeptywem
informacji z Zachodu i krajéw bloku wschodniego. Znaczgca byta réwniez
roznica w stanie badan nad sztuka zachodnig i tzw. ,,Ost-Kunst”11 Kon-
dycje i problemy sztuki zachodniej tatwo bylo pozna¢ z krytycznych
tekstow, publikowanych w dostepnych na rynku miedzynarodowych cza-
sopismach artystycznych. W przypadku sztuki wschodniej brak byto pu-
blikacji, ktore poswiecone bytyby jej problemom. W lutym 1961 roku na
tamach niemieckiego miesiecznika ,Kunstwerk”, poswieconego sztuce
miedzynarodowej, opublikowane zostaty trzy artykuly prezentujgce pol-
skg sztuke. Ich autorami byli Andrzej Jakimowicz i Aleksander Wojcie-
chowski oraz Pierre Restany. Jakimowicz skoncentrowat sie w swoim
artykule zatytutowanym Abstrakcja i dyscyplina (,Abstraktion und Dis-
ziplin”) na geometryczno-konstruktywistycznych tendencjach polskiej
sztuki sprzed 1939 roku, na postaciach takich, jak S.l. Witkiewicz, Wita-

10J. Weichardt, Panische Kunst in Deutschland - westdeutsche Kunst in Polen. Eine
Bilanz der wechselseitigen Ausstellungsbeziehungen, (w: ) Erlebte Nachbarschaft Aspekte
der deutsch-polnischen Beziehungen im 20. Jahrhundert, (red.) J.-P. Barbian, M. Zybura,
Wiesbaden 1999, s. 252.

1 Ibidem.



dyslaw Strzeminski, Henryk Stazewski i Wojciech Fagor12 Aleksander
Wojciechowski przedstawit na kolejnych stronach wspotczesng polska
sztuke. Tematem jego artykutu byt polski ekspresjonizm romantyczny
zjego czotowg postacia, Tadeuszem Kantorem13 Wojciechowski poswie-
cit znacznag czes¢ swojej uwagi takze miodszej generacji artystow, jak
Nowosielski, Tarasin i Brzozowski. Artykut byt prawdopodobnie pierw-
szym powojennym przegladem polskiej sztuki wspétczesnej za granica.
W przeciwienstwie do dwoch poprzednich autoréw Pierre Restany wyra-
zit w swojej wypowiedzi opinie o sytuacji sztuki w Polsce z pozycji zagra-
nicznego obserwatora. Bardzo dobra znajomos$é zachodniej sceny arty-
stycznej oraz jego rola teoretyka ruchu Nouevaux Realisme umozliwity
mu odmienng ocene polskiej sztuki od tej, wyrazonej przez polskich auto-
row. Restany w artykule Sytuacja sztuki w Polsce (JDie Situation der Kunst
in Polen”14) przedstawit ostrg krytyke polskiej sztuki po 1954 roku, za-
rzucajac jej przejecie wielu kierunkdw sztuki zachodniej i brak wiasnej
modernistycznej tradycji, oraz twierdzgc, ze polski modernizm ksztatto-
waly tylko wioskie, hiszpanskie, niemieckie i austriackie wptywy.

Powodéw braku wiekszego zainteresowania sztuka polskg wsrod
kolekcjoneréw szuka Weichardtls w rozwoju amerykanskiego pop art,
w strone ktorego zwrocona byta uwaga w Niemczech Zachodnich. Este-
tyka postmodernistyczna odrzuca wszystko to, co uniwersalne, powta-
rzalne, geometryczne, minimalistyczne, ascetyczne, monotonne, nudne -
wszystko to, co szare i ponure, homogeniczne i redukcjonistyczne. Jedno-
czesnie nie chce zaakceptowac szarej, monotonnej, komunistycznej rze-
czywistosci. Komunistyczna estetyka jest w przeciwienstwie do niej nie-
zroznicowana, homogeniczna i bezbarwna.

W przypadku NRD wymiana kulturalna i zainteresowanie sztukg
polska uwarunkowana byta nie tylko bezposrednim sagsiedztwem we-
wnatrz bloku wschodniego, ale przede wszystkim wspo6lng sytuacja poli-
tyczng. Oba kraje tgczyto polityczne zwierzchnictwo Zwigzku Radziec-
kiego. Ograniczenie wolnosci przyczynito sie do wyksztatcenia podziatu
na oficjalny i nieoficjalny obieg kultury.

W ramach oficjalnego obiegu zainteresowanie sztukag polska w Niem-
czech Wschodnich ograniczone byto do konkretnych gatunkoéw i kierun-
kéw. Byly nimi grafika, plakat i konstruktywizm. Jednak obraz tej sztu-
ki nie byt w petni przedstawiany. Niemiecki obraz Polski znieksztatcony
byt przez dominacje radzieckiej kultury.

R A. Jakimowicz, Abstraktion und Disziplin, ,,Kunstwerk”, nr 8/X1V, 1961, s. 3-4.
BBA. Wojciechowski, Romantik Expression Emotion, tamze, s. 4-15.

M P. Restany, Die Situation der Kunst in Polen, ,,Kunstwerk”, nr 8/XTV, 1961, s. 16-23.
16J. Weichardt, op. cit., s. 254.



Nieoficjalny obieg kultury rozwingt sie zaréwno w Niemczech, jak
i w Polsce w latach siedemdziesigtych. W ramach tego obiegu zintensyfi-
kowata sie wymiana kulturalna, ktdrej sprzyjata zmieniajgca sie sytu-
acja polityczna w NRD i PRL. Na poczatku lat 70. na arene polityczng
wkroczyt ,,rzekomy liberat’16 Erich Honecker, sprawujacy lzejszg polity-
ke kulturalng wprowadzong pod hastem ,Weite und Vielfalt”, czyli sze-
rokosci i ré6znorodnosci, jak sie w praktyce okazato - pozornej. W Polsce
| sekretarzem KC PZPR zostal Edward Gierek, ktory chcac zatrze
wspomnienie grudnia 1970, rozpoczat sprawowanie wiadzy od obietnic
i deklaracji zmian. Wyksztatcony w ich wyniku ustr6j mozna nazwac
~Socjalistyczng demokracjg”17. Pozorny liberalizm ekip rzadzacych za-
checit artystéw w nowej ,swobodniejszej” sytuacji do dziatania. W tym
okresie rozwinagt sie nowy system nielegalnej wymiany artystycznej dro-
ga pocztowa. Od konca lat 70. artysci mail art prezentowali wyniki swo-
ich akcji podczas wspélnych wystaw w kosciotach oraz przestrzeniach
prywatnych, jak galeria EP w Berlinie nalezgca do Jiurgena Schweine-
bradena, znajdujaca sie w prywatnym mieszkaniu.

Polska, przez wzglad na jej dos¢ liberalnag sytuacje polityczng, stata
sie coraz bardziej atrakcyjna dla mieszkancow Niemiec Wschodnich.
Duzym powodzeniem cieszyt sie wsréd niemieckiej publicznosci war-
szawski Festiwal Filmowy, na ktdrym pokazywano najnowsze produkcje
zachodniego kina. Jak podkresla Christoph Tannert, byty to filmy, ktoére
nie doczekaty sie prezentacji w NRD badz z opdznieniem trafity na ekra-
ny niemieckich Kin. Zainteresowanie wzbudzaty takze koncerty i festi-
wale jazzowe, ktore byly okazja do nawigzania nowych znajomosci,
przyjazni oraz artystycznej wspétpracy.

Sztuka nieoficjalna wpisata sie najwyrazniej w pamie¢ niemieckich
odbiorcéw. Duza progresywnos¢ polskiej sztuki, jej zaangazowanie i od-
waga artystycznej wypowiedzi to cechy odrézniajgce ja od zachodnio-
europejskiej produkcji artystycznej. Zaangazowanie polityczne i charyz-
ma polskich artystéw wzbudza uznanie w $Srodowisku niemieckim. Duze
uznanie w $rodowisku niemieckim zyskaty akcje organizowane w prze-
strzeni publicznej. Akcje te stawiaty pytania o radykalnos¢ sztuki, jej
site wyrazu i ograniczenia. Akcje stanowity wazny wkiad w ksztattowa-
nie sie kultury miedzynarodowe;.

Rok 1989 nie stanowit sztywnej cezury w sztuce, jest natomiast
umowng datg, ktéra rozpoczyna okres zmian ustrojowych, politycznych
i spotecznych w Polsce i w Niemczech, ktérych nastepstwem byty zmiany
postaw artystycznych. Zmieniajgca sie sytuacja wymagata od artystow

16 P. Piotrowski, Nad mapg neoawangardy Europy Srodkowej lat siedemdziesigtych
XX wieku, ,,Artium Quaestiones” nr 13, Poznan 2002, s. 158.
17 Ibidem, s. 139.



ich reorganizacji i reorientacji. Upadek komunizmu i poczatek proceséw
zjednoczeniowych parnistw niemieckich miaty wyrazny wptyw na wybory
polskich i niemieckich artystow.

Po upadku berlinskiego muru zaréowno Polska, jak i Niemcy, znala-
zty sie w nowej rzeczywistosci. Zapoczgtkowany w koncu lat 80. proces
zmian w obu przypadkach przebiegat inaczej i uwarunkowany byt spe-
cyficzng sytuacjg polityczng, gospodarcza i spoteczna danego kraju.
W przypadku Polski byt procesem systemowej transformacji. Podzielony
dotychczas nardd niemiecki borykat sie dodatkowo z problemami zjedno-
czenia. Oba niemieckie panstwa miaty na poczatku lat 90. do przebycia
dtugag droge, by w petni funkcjonowaé jako zjednoczony kraj. Rdznice
mentalne pomiedzy Wschodnim i Zachodnim srodowiskiem byty bardzo
wyrazne i uwidocznity sie przede wszystkim w zwiazku z krytyka osiag-
nie¢ kultury czasu NRD. W niedowartosciowaniu osiggnie¢ kultury Nie-
miec Wschodnich doszukac sie mozna pewnych analogii z sytuacjg od-
krycia przez $srodowiska Zachodu sztuki polskiej, a takze sztuki innych
postkomunistycznych krajéw Europy Wschodniej.

Od pierwszych lat po zniesieniu sztucznego podziatu Europy starano
sie na Zachodzie lepiej pozna¢ sztuke krajow bytego bloku wschodniego.
Szczeg6lng uwage poswiecano kulturze krajéw sasiednich, ktérej promo-
cja stata sie jednym z zadan niemieckich placowek kulturalnych. ,Zin-
tensyfikowanie kulturalnych kontaktéw z pafistwami Europy Srodkowo-
Wschodniej stato sie od korica lat 80. centralnym punktem pracy berlin-
skiego resortu kultury” - pisze Peter Funken.

Jesienig 1990 roku zorganizowano w landzie Nordrhein-Westfalllen
Tydzien Kultury i Nauki Polskiej, ktéry byt odpowiedzig na zorganizo-
wany w Polsce w 1988 r. Tydziert Kultury Niemieckiej. W Kunstmuseum
w Dusseldorfie w dniach 15 1X-15 X 1990 odbyta sie wystawa ,Bakunin
in Dresden - Polnische Kunst heute”18 Do anarchistycznej postawy Ba-
kunina, ktory w X1X wieku wstawit sie bohaterskim czynem obrony nie-
mieckiego narodu, nawigzywac¢ miat nurt opozycyjny, jaki wyksztatcit sie
w sztuce polskiej pod koniec lat osiemdziesiatych. Jego reprezentantami
byli biorgcy udziat w wystawie: Zofia Kulik, duet KwieKulik, Przemy-
staw Kwiek, Zbigniew Libera, Jarostaw Modzelewski, Teresa Murak,
Pomaranczowa Alternatywa, Ewa Partum, Jacek Rydecki, Jerzy Trusz-
kowski. Stephan von Wiese, dyrektor dziatu sztuki wspétczesnej Kunst-
museum Dusseldorf, komentujgc postawy polskich artystéw, podkreslit
ich wyjatkowos¢, ktora przejawiata sie w odpornosci na system politycz-
ny i niezaleznosci od ideologii panstwa. Sztuka polska nalezata, jego

B Wystawa zorganizowana zostata przez Polskie Ministerstwo Kultury we wspétpra-
cy z Niemieckim Instytutem Kontaktéw Zagranicznych w Stuttgarcie i z Ambasada Polski
w Niemczech. Powtérzona zostata w Kampagnefabrik w Hamburgu 3 X1-9 X11 1990.



zdaniem, do najbardziej otwartych i aktywnych w Europie Wschodniej19
i poswiecano jej kolejne wystawy. W ramach wspomnianego Tygodnia
Kultury i Nauki Polskiej, wiosng 1991 roku, w Museum Wiesbaden od-
byta sie wystawa pt. ,Doppelte Identitat. Polnische Kunst zu Beginn der
neunziger Jahre”, ktéra przyblizy¢ miata niemieckiemu odbiorcy wyod-
rebniajgce sie w polskiej sztuce postawy tradycji awangardowej, ktorg
reprezentowali obecni na wystawie: Krzysztof Bednarski, Jarostaw Mo-
dzelewski, Jozef Robakowski, Ryszard Winiarski, Jarostaw Koztowski
i Zofia Kulik oraz postmodernistyczna ,Nowa Ekspresja”’2 Grzegorza
Ktamana, Marka Sobczyka, Ryszarda Wozniaka i Zbigniewa Libery.

Grupa 25 przedstawicieli polskiej sztuki lat osiemdziesigtych2l, mie-
dzy innymi wspomniani wyzej artysci, miata mozliwos$¢ zaprezentowania
swojej pozycji. W dniach 22 VI-21 VII 1991 Niemieckie Zwigzki Sztuki,
pod wspo6lnym tytutem ,Kunst, Europa” zdecydowatly sie zaprezentowac
spektrum sztuki panstw bytego bloku komunistycznego. Udziat w wy-
stawie wzieto 400 artystow z 19 krajow europejskich: Belgii, Holandii,
Luksemburga, Francji, Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Grecji, Wioch,
Austrii, Szwajcarii, Islandii, Skandynawii, Jugostawii, Czechostowaciji,
Wegier, Zwiazku Radzieckiego i Polski. Artysci polscy znajdowali sie
w szczegélnie uprzywilejowanej sytuacji, na ktora wptywata ich wielmie-
sieczna obecno$¢ na wspomnianych wyzej pokazach. Wystawa ,Kunst,
Europa” wskaza¢ miata cechy narodowe, roznice i powigzania europej-
skich artystéw oraz utatwi¢ niemieckiemu odbiorcy usytuowanie.

Prébe zdefiniowania polskiej sztuki podjeta Anda Rottenberg, sta-
wiajgc pytanie: ,Jak rozpozna¢ mozna polskiego artyste?”. W swojej od-
powiedzi starata sie zarysowac tto dla sztuki lat osiemdziesigtych. To, co
miato odrdéznia¢ polskiego artyste, to istnienie w obrebie szczeg6lnego
systemu politycznego, atmosfera ruchu ,Solidarnosci”, doswiadczenie
stanu wojennego i kondycja podzielonego spoteczeristwa, jaka odbita sie
w sztuce goszczgcego w Briuhl pokolenia. Jednoczesnie podkresli¢ nalezy,
ze sztuka ta nie rozwijata sie w zupetnej izolacji. Zmiana paradygmatéw

19 Materiaty archiwalne Kunstmuseum Dusseldorf, ,,Pressespiegel” wystawy ,,Baku-
nin in Dresden: polnische Kunst heute”, 15 1X-15 X 1990.

D R. Ziarkiewicz, Doppelte Identitat - Polnische Kunst zu Beginn der neunziger Jahre,
Landesmuseum Wiesbaden 3 marzec - 5 maj 1991, Wiesbaden 1991, s. 16.

21 Ibidem, s. 3. XII: Mirostaw Batka, Anna Beller, Tomasz Ciecierski, Maciej Do-
wigaho, Mirostaw Filonik, Anna Gruszczynska, Ryszard Grzyb, Pawetl Jarodzki, Mariusz
Kruk, Piotr Kurka, Pawet Kwasniewski, Wojciech tazarczyk, Zbigniew Libera, +6dz Fa-
bryczna, Robert Maciejuk, Jarostaw Modzelewski, Matgorzata Niedzietko, Whodzimierz
Pawlak, Zygmunt Rytka, Tomasz Sikorski, Pawel Susid, Leon Tarasewicz, Szymon
Urbanski, Ryszard Wozniak. Wigkszo$¢ z nich z okazji tego projektu po raz pierwszy
miata okazje zaprezentowac¢ swoje prace w Niemczech. W oranzerii patacu w Augustus-
burgu swoje prace pokazata na specjalnej wystawie indywidualnej Natalia LL.



sztuki, jaka dokonata sie w 1980 roku na catym kontynencie, nastgpita
w specyficznej formie réwniez w Polsce. Podobnie jak na Zachodzie na-
stgpito przesuniecie znaczenia funkcji sztuki i obszaru zainteresowania
artystéw. Byto to pierwsze pokolenie, ktore nie zostato poddane komuni-
stycznej indoktrynacji. Pokolenie to, wykorzystujgc swojg autonomie,
podjeto prébe stworzenia alternatywnego kierunku, sytuujgc go poza
obrebem witadzy panstwowej i koscielnej. Wystawa odbyta sie w atmosfe-
rze przemian politycznych i miata by¢ dowodem na to, ze sztuka nie tyl-
ko przekracza swoje granice (staje sie coraz bardziej transgresyjna), ale
jak stwierdza Janusz Reiter: ,...Sztuka daje nam mozliwo$¢ przekrocze-
nia granic i przede wszystkim prowadzi do bezposrednich spotkan z tym
znanym, prawie znanym lub z tym Zle poznanym”22. Organizator wysta-
wy Annelie Pohlen przyznata sie do trudnosci w odbiorze polskiej sztuki,
ktore powoduje gtdwnie brak wystarczajgcej wiedzy na jej temat23.

Brak wiedzy spowodowany byt licznymi awersjami, niechecig oraz
czesto sztucznie zrodzona pomiedzy Wschodem i Zachodem agresjg24.
W potowie lat 90. w Niemczech coraz bardziej wyrazna stawata sie po-
trzeba stworzenia rzeczowego obrazu stabo poznanej sztuki, aby zwal-
czy¢ przeswiadczenie o jej egzotycznoscis W 1995 roku role te spetnié
miata wystawa ,Der Riss im Raum. Positionen der Kunst seit 1945 in
Deutschland, Polen, der Slowakei und Tschechien” (,Rysa w przestrze-
ni”)26, bedgca przegladem sztuki powojennej Czech, Stowacji, Niemiec
i Polski, ktérg reprezentowali: Magdalena Abakanowicz, Mirostaw Bal-
ka, Wtodzimierz Borowski, Marek Chlanda, Edward Dwurnik, Tadeusz
Kantor, Edward Krasinski, Zofia Kulik, Jarostaw Modzelewski, Jézef
Robakowski, Rudolf Sikora, Leon Tarasewicz, Krzysztof Wodiczko i An-
drzej Wroblewski. Szczegdlne znaczenie w pokazie zyskata sztuka okre-
sow przetomowych, w tym sztuka wspotczesna po 1989 roku. Zdecydo-
wanie bardziej zrozumiate byty prace z lat 50. czy 60., z ktérymi odbiorca
niemiecki byt dzieki wymianie wczes$niejszych lat w pewnej mierze za-

2 Cyt. za: M. Jochimsen, F. Joly, Kunst, Europa: 63 deutsche Kunstvereine zeigen
Kunst aus 20 Landern', Juni bis September 1991, Mainz 1991, s. 3.11 (thtum. wiasne).

2 Ibidem, s. 3.V.

24 E. Diepgen, Anregungen auf dem Weg zu einem neuen Europa, (w:) Der Riss im
Raum Dokumentation, (red.) U. Gnewuth, Guardini Stiftung, Berlin 1995, s. 12.

B N. Cieslinska, Napig¢ cieciwe. Wywiad z Nawojkg Cieslifiska - dyrektorem Instytu-
tu Polskiego w Dusseldorfie, ,,Magazyn Sztuki” 1995, nr 6/7, s. 404.

26 Wystawe zaprezentowano w stotecznych miastach trzech krajow. Jako pierwsza
goscita od 26 listopada 1994 do 5 lutego 1995 w berlinskim Martin-Gropius-Bau, nastep-
nie w dniach od 13 marca do 18 kwietnia 1995 w Galerii Zacheta w Warszawie, po czym
od 19 wrzesnia do 19 listopada 1995 roku w Galerii Praskiej. Zaprezentowane zostaty
prace malarskie, rzezbiarskie, fotograficzne, filmy oraz instalacje 49 artystéw, powstate
od roku 1945 do czaséw wspdtczesnych.



znajomiony. Po raz kolejny okazato sie, ze prace wspotczesne byty pro-
blematyczne i trudne w odbiorze. Sztuka miodej generacji artystow
z Europy Srodkowo-Wschodniej byta zbyt efemeryczna2?. W odbiorze
prac pomocna byta metoda zestawienia np. z artystami niemieckimi, jak
w przypadku pracy Tadeusza Kantora i Ernesta Wilhelma Naya, czy An-
drzeja Wrdéblewskiego i Fritza Cremera, ktéra utatwiata widzom umiej-
scowienie nieznanych prac. Jak podaje Lore Ditzen w artykule opubli-
kowanym 6 grudnia 1994 na tamach ,Suddeutsche Zeitung”28 stowo
»,5chon” lub wzmocnione ,sehr schon”, ktére jest najpowszechniejszym
wyrazem niemieckiego zachwytu i jednocze$nie nie zawiera zadnej in-
formacji, byto najczesciej stosowanym okresleniem w ocenie wystawy
przez odwiedzajgcych. Jak stusznie zauwaza autorka artykutu, taka
ocena ukry¢ miata bezsilnos$¢ odbiorcow wobec powojennej sztuki Europy
Wschodniej, ktéra przez wielu uwazana byta po prostu za sztuke socjali-
stycznego realizmu.

W uzupetnieniu do wystawy ,Rysa w przestrzeni”, mitode pokolenie
polskich artystéw goscito jesienig w dniach 19 pazdziernika —8 listopada
w berlinskim Kinstlerhaus Bethanien, prezentujgc swoje dokonania pod
wspolnym hastem: ,New I's for New Years”2. Tytut wystawy ttumaczy¢
mozna jako ,Nowa sztuka na nowe czasy” lub ,Nowe ja na nowe czasy”,
a takze ,,Nowe spojrzenie na nowe czasy”, jak proponuje kurator wysta-
wy Piotr Rypson, wskazujac na swieze spojrzenie i podejmowane préby
definiowania wkasnej tozsamoscid przez Grzegorza Szwiertnie, Piotra
Jarosa, Marte Deskur, Adama Garnka, Hanne tuczak, Roberta Rumasa,
Romana Stanczaka, Marka Kijewskiego, Zbigniewa Filonika, Zbigniewa
Libere i Marte Przyjemska. Artysci ci reprezentowali najbardziej istotne
rozwigzania i strategie we wspotczesnej sztuce polskiej. Poruszane przez
nich tematy dotyczyty sztuki podejmujacej probe przedefiniowania swo-
ich celdw i zadan w nowej rzeczywistosci, probleméw spoteczno-kulturo-
wych, wizualno-estetycznych i spotecznych zmian po 1989 roku i ich
konsekwencji dla sztuki. Niemiecka prasa podjeta prébe oceny wystawy
przez pryzmat polskiej sytuacji spotecznej i politycznej. Spoteczenstwo
polskie znajdowato sie wéwczas w przetomowym momencie. Po trauma-
tycznym wieloletnim doswiadczeniu podlegtosci wobec Zwigzku Radziec-
kiego, nastgpit rygorystyczny zwrot w strone Europy Zachodniej, w kto-

2 R.H. Wiegenstein, op. cit., s. 95.

B L. Ditzen, Suddeutsche Zeitung, 6. Dezember 1994, (w: ) ibidem, s. 112.

2 Wystawa odbyta sie w ramach Festiwalu Polskiej Kultury pt. ,grenzenlos War-
schau-Berlin. Projekt zrealizowany zostat przez Senat miasta Berlina we wsp6tpra-
cy zWydziatem Kultury Zarzadu Warszawy i stanowit cze$¢ projektu ,grenzenlos”,
ktory powstat przy wspotpracy ze stolicami krajow postkomunistycznych, sagsiadujacych
z Niemcami.

DT. Voigt, Polnische Kunst der 90er Jahre, ,Zitty”, nr 22/1995, s. 41.



rej nie ma miejsca dla ,homo sovieticus”, jak podaje cytowany juz Peter
Funken3l W ocenie prasy, pokaz ten miat by¢ szczeg6lnie interesujacy
dla ucznidéw i studentdéw. Byt jedng z niewielu szans poznania Polski i jej
kultury, poniewaz mozliwosci wyjazdéw i wymiany stypendialnej byty
z przyczyn finansowych ograniczone. Srodki przeznaczone na wymiane
niemiecko-polska wynosity okoto 3 min DM rocznie, natomiast wymiana
z Francjg finansowana byta przez 40 min DM32
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Niemiecka krytyka podkreslita, ze to, co cechuje polskich artystow to
ironia, beziluzyjnos¢ i subiektywnos¢. W jednym z artykutéw pt. Ironicz-
ne spojrzenie na zmieniajgcy sie $wiat czytamy komentarz do prac Libe-
ry, Kijewskiego i Rumasa: ,Ich spojrzenie na $wiat jest subiektywne
i pozbawione iluzji, za to petne sceptycyzmu i ironii”33. Zbigniew Libera
zainteresowat swojg pracg Universal Penis Expender (il. 1) autorke arty-
kutu Patos triumfu34 Petre Welzel, ktéra uznata Libere, przez jego bezce-
remonialnos¢ i brak skrepowan za najlepszy przyktad dla motta wysta-
wy, mowigcego, ze miodzi artysci udali sie z nowymi spojrzeniami na
poszukiwanie nowej tozsamosci.

10 lat po upadku bipolarnego podziatu Europy zapytano ponownie
0 artystyczng tozsamos¢ i kondycje kultury i sztuki w postkomunistycz-
nej czesci kontynentu. W dniach 1 X 2000-4 |1 2001 w berlinskim muze-
um Hamburger Bahnhof i Max-Liebermann Haus, a wiec w miejscach
znajdujacych sie w bezposredniej bliskosci i po przeciwnych stronach
dawnego berlinskiego muru, odbyta sie wystawa ,After the wall. Kunst
und Kultur im postkommunistischen Europa”’3. Zaprezentowani twdércy
z Europy Srodkowo-Wschodniej nalezeli do najmiodszej generacji arty-
stow, istniejgcych juz na arenie miedzynarodowej: Zuzanna Janin, Piotr
Jaros, Tomasz Kizny, Katarzyna Kozyra, Zofia Kulik, Dominik Lejman,
Zbigniew Libera, Robert Rumas i Artur Zmijewski. Ich prace - fotogra-
fie, instalacje, projekcje wideo, performance, malarstwo i rzezba - od-
zwierciedlaty wspétczesng sytuacje ich ojczystych krajow. Wiodacymi te-
matami byly: ,spoteczna plastyka”, rekonstrukcja historii, pytanie o ar-
tystyczng tozsamos¢, ciato i role pikci. ,Szara codziennosé, mocna sztu-
ka”36 do takiej konkluzji sktonit sie niemiecki krytyk, przygladajacy sie
blizej pracy Piotra Jarosa Wspdtczesny bohater (,Modern Hero”). Grotes-
kowe przedstawienie chrzescijanskiego rytuatu komunii Swietej stano-
wito przyktad krytycznej oceny roli katolickiego kosciota w Polsce przez
rodzimych artystéw. Krytyka wobec dewiacji religijnych zajmuje wyraz-
ne miejsce w polskiej sztuce i zostala natychmiast zauwazona przez
niemieckie $Srodowiska krytykéw, ktdrzy prezentowane prace odczyty-

B J. Thomas, Ironischer Blick auf eine sich veranderte Welt, ,Berliner Morgenpost”
14X1 1995, s. 11.

A P. Welzel, Pathos des Triumphs, ,,Berliner Morgenpost” 14/15 X 1995, s. 26.

¥ Koncepcja wystawy nalezata do Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Sztokholmie.
W Berlinie role kuratoréw objeli Bojana Peji¢ i David Elliot. W wystawie wzieto udziat
ponad 140 artystow i artystek z 22 krajéw bytego bloku wschodniego: Albania, Armenia,
Biatoru$, Bosnia i Hercegowina, Butgaria, Chorwacja, Czechy, Litwa, totwa, Estonia,
Jugostawia, Niemcy, Wegry, Macedonia, Motdawia, Polska, Rumunia, Rosja, Stowenia,
Stowacja i Ukraina.

P S. Preuss, Truber Alltag, starke Kunst, ,,.Berliner Zeitung”, nr 230, 2 X 2000, s. 9.



wali jako obraz ,obnazonego spoteczenstwa”37. Katarzyna Kozyra znana
srodowisku niemieckiemu z wystepu na XLVIII Biennale Sztuki w We-
necji i wyroznienia, jakie otrzymata za taznie meska, zaprezentowata
w Berlinie Laznie kobiet, ktéra zostata przez Srodowisko niemieckie do-
brze przyjeta.

Mniej wiecej w tych samych ramach czasowych odbyta sie w Kunst-
halle Baden Baden wystawa ,Na wolnosci/w koncu”38, ktéra byta probg
podsumowania najwazniejszych zjawisk artystycznych mijajgcej dekady.
Przypominata zar6wno prace dawniejsze, znane i posiadajgce obfitg lite-
rature interpretacyjng, jak pokazywane juz na ostatniej berlifiskiej wy-
stawie w 1995 roku Gesty Roberta Rumasa (1993), Umarmen Il Piotra
Jarosa (1994), Queen Midas Looking for Bugs Marka Kijewskiego (1995),
a takze prace Pawla Althamera czy Grzegorza Kltamana oraz artystéw
od niedawna docenianych przez krytyke artystyczna: Zuzanny Janin,
Katarzyny Jozefowicz, Joanny Rojkowskiej, Jadwigi Sawickiej, Mariusza
Maciejowskiego, Artura Zmijewskiego. Dziewieciu spos$réd trzynastu
artystow byto obecnych na wspomnianej przeze mnie pierwszej wystawie
-Kunst, Europa”. Zaprezentowana w Baden Baden wystawa stawiata
pytania o wartosci nowego Swiata, ktory po runieciu ,zelaznej kurtyny”
ulegat transformaciji.

Wystawa prezentowata prace artystéw urodzonych w latach 1955-
-1970, ktorzy przezyli czasy represyjnego komunizmu i obecnie przed-
stawiajg stworzone przez siebie analizy nowej wolnosci. Artysci ci wypo-
wiadali sie za pomoca malarstwa, fotografii, rzezby, instalacji prze-
strzennej i projekcji wideo. W przeciwienstwie do sztuki lat 80. ich
wspotczesna estetyka czerpata z technik marketingowych oraz politycz-
nej i gospodarczej wolnosci, polem zainteresowan artystow bylo wszyst-
ko, co spotka¢ moze ludzi w ich prywatnym i publicznym zyciu39. Mtoda
sztuka polska odcinata sie od pieknego Swiata i sklaniata ku irytacji
i prowokacji.

~Podrozujacy do Polski w sprawach sztuki natyka sie na aktywna,
samodzielng scene artystyczng z roznorakimi, pozytywnymi oraz rady-
kalnie krytycznymi postawami myslowymi” - pisze na podstawie wias-
nych doswiadczen Dirk Teuber40. Jeden z kuratoréw wystawy, Matthias
Winzen, prébujac uchwyci¢ réznice miedzy sztukg wschodniej i zachod-
niej czesci kontynentu, podkreslit, ze to, co rozni sztuke polska od nie-
mieckiej, to wyczuwalna bliskos¢ witasnego prywatnego otoczenia, ktorej

37 A. Jaritz, EntbléRte Gesellschaft, ,,Lausitzer Rundschau” 30. September 2000, s. 24.

3B Wystawa przygotowana zostata we wspotpracy z Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, gdzie zostata powtdrzona wiosnag 2001 w Patacu Krélikarnia.

P http://hosting.zkm.de/ausstell/p_aus_the.html

4 D. Teuber, op. cit,, s. 14 (htum. wiasne).
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brakuje w sztuce Niemczech, Anglii czy USA4L Natomiast r6znice for-
malne sg bardzo nieznaczne. W artykule Krélowa Midas spotyka krélika
Bugsa Ursula Giessler42, komentujac wystawe, zwraca uwage na to, ze
polscy artysci juz od dziesiecioleci tworzg sztuke miedzynarodowg i nie
byli do kohca odcieci od zachodniego $Swiata. Jednak widoczna jest w ich
pracach duza rola, jakg odegrata polityka. Obecnie, odnajdujgc sie w ka-
pitalistycznym $wiecie, poruszajg w swoich pracach problem konsump-
cyjnosci we wiasnym kraju, ktory charakteryzuje przesadna religijnosé
i nizszy od standardéw zachodnioeuropejskich poziom zycia. Dziennika-
rze zauwazyli, ze artysci polscy przetamujg tabu. Natomiast w pracy
Krélowa Midas i krolik Bugs duetu ,Kijewski&Kocur” Rainer Braxmeier
dopatrzyt sie nawet pewnych podobienstw do twoérczosci ,,Young British
Artists”, ktorzy w drugiej potowie lat 90. zwracali uwage niemieckich
odbiorcow43,

Moment rozszerzenia Unii Europejskiej w 2004 stat sie doskonatg
okazja, aby przyjrzeé¢ sie blizej artystycznym postawom nowo wstepuja-
cych panstw. Na tydzien przed wstgpieniem Polski do UE w dniach
20-25 1V do przestrzeni berlinskiej Kulturbrauerei wprowadzita sie war-
szawska galeria ,Raster” i pod hastem ,Lekka praca”# zaprezentowata
twoérczos¢ najmiodszego pokolenia wspotpracujacych z galerig artystow.
Na wystawie znalazty sie prace malarskie Agaty Bogackiej, filmowe
animacje grupy ,Twozywo”, tekturowe obiekty Michata Budnego, two-
rzone na oczach widzéw, seria drewnianych etazerek Rafata Bujnow-
skiego, filmy Stawomira Elsnera i Rafata Jakubowicza oraz druki re-
klamowe Oskara Dawickiego z ukrytg w nich fotografig artysty, a takze
jego performance. Tytutowa ,lekka praca” jest jednym z gtdwnych wat-
kéw polsko-niemieckich kontaktéw. To czesto spotykane zdanie na temat
pracy Polakéw za granica, ktéra w ogélnej opinii jest lekka i przynosi
wieksze korzysci materialne. Fraze te kojarzy sie tez czesto z pracg arty-
sty. W polskim spoleczenstwie panuje mit artysty geniusza, ktory nie
musi sie przepracowywac¢. Tymczasem dla wiekszosci polskich artystéow
sztuka nie jest zrédtem utrzymania.

41 M. Hiibl, Legostein des Unbehagens, ,Badische Neuste Nachrichten” 18/19 XI
2000, s. 14.

L U. Giessler, Konigin Midas trifft Bugs Bunny, ,Saarbricker Zeitung” 29 X1 2000,
s. 18.

43 R. Braxmaier, Der Freiheitsdrang und das ungehemmte Uberlaufen, ,Badisches
Tagesblatt” 20 X1 2000, nr 268, s. 11.

4 Wystawa byla czescig festiwalu ,,TERRA POLSKA”, w ramach ktérego odbyly sie
wieczory filmowe, teatralne, literackie, koncerty, dyskusje na podium na temat wspétczes-
nej kultury i sztuki polskiej. Druga edycja festiwalu odbyta sie 24—29 1V 2006.



2. Artur Zmijewski, Oko za oko, 1998, 10', format: DVD, master: Betacam,
dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal

3. Artur Zmijewski, KR WP, 2000, 7'30”, format: DVD, master. Betacam,
dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal



4. Zbigniew Libera, Nepal, 2003, z serii ,,Pozytywy”, opublikowano dzieki uprzejmosci Atlasu
Sztuki (courtesy of Atlas Sztuki)

Bliski tematowi ,pracy” problem prywatyzacji, stal sie motywem
przewodnim wystawy zbiorowej krajow postkomunistycznych ,Privati-
sierungen Zeitgendossische Kunst aus Osteuropa”, w ktdrej od 16 maja do
26 czerwca w Instytucie Sztuki Wspotczesnej w Berlinie udziatl wzieli
Artur Zmijewski i Zbigniew Libera. Tytutowe ,Prywatyzacje” dotyczyty
zarowno procesow, jakie zachodzg w gospodarce, jak i postkomunistycz-
nych sztuce postkomunistycznych krajow. Zjawisko ,sprywatyzowania”,
jakie zachodzi w sztuce, przejawia sie w kreowaniu przez artystow coraz
bardziej intymnych Swiatdw i wlasnej artystycznej tozsamosci. W nawig-
zaniu do pojecia prywatnosci, intymnosci i nagosci pojawity sie na wy-
stawie prace Artura Zmijewskiego, ktére uswiadamiajg nam, ze prywat-
nos¢ w postkomunistycznym spoleczenstwie zostaje coraz bardziej
wypierana (il. 2, 3). Przez obnazenie zolnierzy z munduréw artysta po-
zbawia swoich bohateréw wszelkich politycznych ideologii i symboli4s.
Borys Groys widzi w Zbigniewie Liberze wirtualnego wybawce, ktory
w zaprezentowanym na wystawie cyklu ,Pozytywy” przez cyfrowg mani-
pulacje uwalnia dawne ofiary z brutalnej faktycznej rzeczywistosci, jak

5 B. Rebhandl, Nachbarschaften, privat und politisch ,,Privatisierungen”: Unter dem
lakonischen Titel préasentiert der Kulturtheoretiker Boris Groys zeitgendssische Kunst
aus Osteuropa, ,,STANDARD” 26 V 2004, http://www.postcommunist.de.
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5. Zbigniew Libera, Sen Busha z cyklu ,,Pozytywy” 2003, dzigeki uprzejmosci
Galerii Raster

np. w pracy Nepal46i Sen Busha (il. 4, 5). Oparzona napalmem wietnam-
ska dziewczynka, uciekajgca wraz z innymi dzieémi przed amerykan-
skimi zolnierzami, zostata zastapiona przez $miejgca sie naga kobiete,
biegnaca wsrdéd dzieci i spadochroniarzy. Libera prezentuje grupe weso-
tych ludzi, slady wojny sg zatarte, a spadochron wydaje sie by¢ tylko
sportowym sprzetem. Na zasadzie kontrastu - pozytyw-negatyw - Libe-
ra proponuje swojg witasng, przewrotng, ,pozytywng”’ wersje znanych

46 Ibidem.



przedstawien. Zaréwno Libera, jak i Zmijewski, zaliczani sg w $rodowi-
sku niemieckim do najwazniejszych polskich indywidualnosci artystycz-
nych. Po prace tychze artystéw, a takze Zofii Kulik, postanowiono sie-
gnaé jesienia, prezentujac pojedyncze artystyczne koncepcje z nowych
cztonkowskich paristw Unii Europejskiej. Powstata jesienia 2004 wysta-
wa ,E.U. positive”47 pokazaé¢ miata, jak reagowali artysci na zmieniajacy
sie system, jakie byly i sg artystyczne i kulturalne wartosci w ich kra-
jach, a przede wszystkich, jakie pojecie sztuki wnoszg do europejskiej
wspolnoty. Zaprezentowane prace pokazaty, jak niewielka jest na Zacho-
dzie wiedza o procesach transformacji, traumie totalitaryzmu i fobiach
istniejgcych w bylych krajach socjalistycznych48. Wystawa udowodnita,
ze kilkanascie lat po upadku berlinskiego muru, ktéry byt symbolem
podziatu Europy, kontynent nadal jest podzielony, a dzieli go obecnie
-Mur niepostrzegania” badz ,niedostrzegania” (,Mauer der Nichtwahr-
nehmung”’49. W $swiadomosci Zachodu wymazane zostaty wszelkie rozni-
ce narodowe, ktore swiadczyty o specyfice znajdujacych sie pod radziec-
kimi wpltywami krajow. Zaprezentowane na wystawie prace miaty
wyostrzy¢ istniejace ponad dualistycznym podziatem OST - WEST we-
whnetrzne réznice w obrebie wschodnioeuropejskich kultur.

Czy mozna mowi¢ w dzisiejszych czasach o sztuce i tozsamosci
wschodnioeuropejskiej? Wystawy zbiorowe, ktdre majg na celu prezenta-
cje sztuki wschodnioeuropejskiej, niosg ze sobg bardzo wazny problem,
jakim jest naduzycie, ktdre popetniamy biorgc pod uwage Wschod jako
catos¢. Podobne naduzycie popetnia sie réwniez w kwestii politycznej,
mowigc o systemie, ktéry rzadzit catg wschodnig rzeczywistoscig, mi-
mo ze poszczegblne kraje i ich systemy w istotny sposéb sie od siebie
roznity. To wihasciwie nie byt system, tylko narod, ktéry zdominowat inne
narody.

Na Zachodzie wyksztalcity sie dwa obrazy okreslajgce kulturowg
tozsamos$¢ Europy Wschodniej. Pierwszy obraz zabarwiony jest wspo-
mnieniem komunistycznej przesztosci i doswiadczeniem realnie istniejg-
cego socjalizmu, ktéry wedtug powszechnie panujacego przekonania,
znacznie wptynat na zycie codzienne i kulture wschodniej czesci europej-
skiego kontynentu. Drugi obraz przedstawia wschodnig cze$¢ Europy

47 Wystawa zorganizowana zostata w ramach projektu ,,KULZURJAHR der ZEHN”
w dniach 19 I1X-7 X1 2004 w Akademie der Kiunste. Zaprezentowano prace 42 artystow
i artystek z Czech, Stowacji, totwy, Wegier, Litwy, Estonii, Stowenii i Polski.

48 M. Flugge, E. Gillen, Die Wiederkehr der Geschichte nach Europa, (w: ) E.U. posi-
tive Kunst aus dem neuen Europa 19 wrze$nia do 7 listopada 2004, (red.) Fligge M., Gil-
len E., Akademie der Kuinste Berlin 2004, s. 02/03.

49 Ibidem.
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jako peryferia kontynentu®. Oba obrazy sg uniwersalne, zgodnie z nimi
od sztuki tego regionu automatycznie oczekuje sie przedstawiania spo-
tecznych, kulturalnych probleméw i konfliktéw. Jezeli jaki$ produkt ar-
tystyczny poSwiecony jest krytyce spotecznej, politycznej 1 kulturalnej
sytuacji, odbierany jest jako typowo wschodnioeuropejski.

Powstale we wschodnioeuropej-
skim kontekécie dzieto sztuki po-
strzegane jest czesto jako ,arte-
fakt”, a wiec obiekt-przedmiot nace-
chowany znaczeniem kulturowym,
poruszajacy problemy codziennego
zycia 1 kultury. Wystarczy jednak
przyjrzeé¢ sie blizej wybranym po-
stawom polskich i niemieckich
artystéw, by przekonaé sie o bled-
noSci tego przeswiadczenia. Wspét-
czesna sztuka w Polsce i w Niem-
czech przekroczyta granice trady-
cyjnej estetyki i dotyka wszystkich
probleméw spotecznych. W pracach
zar6wno polskich, jak 1 niemiec-
kich artystéw zaznacza si¢ wyraz-
nie kontekst cywilizacyjny. Pojawia
sie zbieznoéé tematdéw, réznice wy-

! ] , czuwa sie w postawach publiczno-
6. Thomas Grunfeld, misfit (giraffe/ostrich/

horse), 2000, taxidermy, 160 x 170 x 80 ecm, o W_dru.gleJ_p(,’IOWle lat 90; arty-
collection LBBW, Stuttgart, ©VG Bildkunst, Sta niemiecki Thomas Griinfeld

Bonn (il. 6) przedstawil w swoich pracach

ukazujgcych zmutowane zwierzeta
alarmujacy scenariusz powstania zmanipulowanych gatunkéw, ktérego
ludzie moga oczekiwaé w przyszloéci. Z wypchanych zwierzat artysta
stworzyl hybrydalne istoty, ktére stanowié mialy jego gltos w dyskusji na
temat pro i kontra genetycznych do$wiadczeni. Jego seria ,Misfit” przyje-
ta zostala z uznaniem. W przeciwienstwie do $rodowiska niemieckiego
wystawiona w Polsce w 1993 roku praca dyplomowa Katarzyny Kozyry
pt. Piramida zwierzqt byla szeroko dyskutowana z powodu drastycznego
dotkniecia problemu $émierci. Artystka pokazala na przykladzie spre-
parowanych zwierzat ludzkie zaklamanie i falszywg moralnoéé. Uzyte

50 B. Dimitrijevic, Selbst jetzt schdme ich mich nicht meiner kommunistischen Ver-
gangenheit. Einige Notizen iiber das Osteuropder-Sein in zeitgendssischer Kunst, Frank-
furt am Main 2004, s. 104.



7. Anna Baumgart, Ekstatyczki, histeryczki i inne Swiete 2004, video 11 min,
copyright by Anna Baumgart

w pracy zwierzeta byly zasadniczo przeznaczone na Srrrier¢, jednak uzy-
cie ich do realizowania rzezby zaczeto budzi¢ problemy natury etycznej.
Podobnie wypowiadajg sie wspdtczesni artysci o wiasnej cielesnosci. Po-
réwna¢ mozna prace Anny Baumgart i berlinskiej artystki Birgit Bren-
ner, niemieckiej przedstawicielki sztuki ciata. Praca wideo Anny Baum-
gart Ekstatyczki, histeryczki i inne Swiete oraz cykl fotografii Brenner
Lek przed rumieticem na twarzy (il. 7, 8), zaprezentowane zostaty pod
wspdlnym tytutem ,Kolekcja wstydliwych gestéw” w warszawskiej ,Za-
checie”. Prace obu artystek peilne sg autoagresywnych zachowan, jak
zadawanie sobie ran, wyrywanie wioséw, uderzanie sie o meble, gryzie-
nie, rozdzieranie ubran. Film Baumgart jest zbiorem gestéw skierowa-
nych przeciw sobie i wikasnemu ciatu, wykonywanych przez miode kobie-
ty w samotnosci. Jedna z nich nacina swoja stope i maluje wyptywajaca
z rany krwig czerwony kwiat, inna rytmicznie uderza gtowa o kant stotu,
kto$ krzyczy lub rozdziera na sobie ubrania, inna ttucze szkto, po czym
widzimy ja lezacg na ostrych odtamkach. W jednej z sekwencji filmu
wprowadzony zostaje réwniez watek matki i corki. Scena przedstawia
mioda kobiete, ktéra kulac sie w przedpokoju mieszkania, wbija sie ze-
bami w skoére swojego ramienia, tak iz pozostaje gteboki slad. Wokot niej
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8. Birgit Brenner, Lek przed rumiericem na twarzy akt VII, wydruk cyfrowy
na folii, 180 x 240 cm, WV Nr. 21, 2000, courtesy Galerie EIGEN + ART
Leipzig/Berlin, ©VG Bildkunst, Bonn

krazy mata dziewczynka, zapewne jej cérka, ktéra w pewnym momencie
przytula sie do swojej matki. Watek matki i cérki wystepuje réwniez
w pracy Brenner. Artystka tworzy w swoich pracach szczegélowy obraz
problematycznej, pelnej sprzecznosci osobowosci. W cyklu jej fotografii
poznajemy historie stworzonej przez artystke kobiety, ktéra boleénie




przezyta okres dojrzewania, rozpad rodziny, samoboéjstwo przyjaciotki.
Brenner ukazuje ciato kobiety spetane czerwong wtdczka, ubrang w swe-
ter z golfem, ktory zakrywa jej twarz. Bohaterka rozdrapuje skére diu-
gimi czerwonymi paznokciami. Fotografiom towarzysza wypisane na
Scianie galerii czerwong farbg wyznania o samotnos$ci, niezrozumieniu,
braku wiasnej akceptacji, kontroli nad wtasnym ciatem5L

Niewatpliwie sztuka polska zabarwiona jest narodowymi cechami,
ktore nadajag jej narodowej specyfiki. Nalezy réwniez pamietac, ze jest
ona czescig sztuki europejskiej i nie powinna by¢ rozpatrywana poza
miedzynarodowymi nurtami, lecz w ramach ich rozwoju. Im wiecej pol-
skich artystow prezentuje swoje prace w srodowisku zagranicznym, tym
bardziej wptywajg oni na ksztattowany w Europie i Swiecie obraz pol-
skiej sztuki. Im bardziej artysci przekraczajg geograficzne granice, tym
bardziej regionalne zjawiska nabierajg znaczenia miedzynarodowego
i stajg sie miedzynarodowymi trendami. To widoczne jest zwlaszcza dzi-
siaj, gdy przesledzimy historie sukcesu wspomnianych przeze mnie pol-
skich tworcow. Kazdy artysta w nieunikniony sposéb przejmuje co$ ze
swego otoczenia i miejsca pochodzenia, ale jak méwi Sabrina van der
Ley: ,Kazdy artysta jest osobng planeta, ktdrej nie da sie zdefiniowaé
narodowosciowo”52

Sztuka polska dzisiaj to dla srodowiska zachodniego pojedyncze na-
zwiska i artystyczne osobowosci, ktore w przeciggu 16 lat, a szczegoélnie
w ostatnich latach, zyskaty uznanie zachodniego odbiorcy i funkcjonujg
w obrebie niemieckiego rynku sztuki.

Przeprowadzone w 2004 roku Berlin badania niemieckiego rynku
wykazaly, ze 38% zyskow ze sprzedazy sztuki pochodzi z transakcji
z klientami berlinskich galerii i gosci berlinnskich imprez artystycznych.
W przypadku Kolonii, ktéra ze swoim wynikiem sytuowata sie najblizej
Berlina, wynik ten oscyluje przy 25%53 Badania wykazaty, ze w ostat-
nich latach w Berlinie wyksztatcit sie i preznie sie rozwija tzw. rynek
miodej sztuki, ktérego uczestnikami sg miode galerie, kolekcjonerzy.
Rynek ten przycigga przede wszystkim miodych z calego Swiata arty-
stow. Berlin stat sie nie tylko centrum kulturalnym Europy, ale jak
mowi dyrektor artystyczna Art Forum Berlin, ,wrotami na wschéd”54

6L E. Witkowska, Krzyk ciata, ,,Exit” 3 (59) 2004, s. 3462.

2 Cyt. za: K. Visconti, Rozmowa ,Dialogu” z Sabring van der Ley dyrektorem arty-
stycznym targéw sztuki Art Forum Berlin, ,,Dialog”, nr 66-67, s. 120.

3 K. Blomberg, Wie Kunstwerte entstehen? Der neue Markt der Kunst, Kéln 2005,
s. 136.

&4 Tor zum Osten und Norden, ,Westdeutsche Zeitung” 26 1X 2002, materiaty archi-
walne Art Forum Berlin.



Dla wystawcow ze wschodniej czesci kontynentu ,Berlin jest oknem na
Europe”sh.

~Znajdujace sie w nieustannej rozbudowie miasto, z wyraznymi $la-
dami historii dwéch systeméw spotecznych, musi inspirowaé artystow” -
stwierdza van der Ley%6. Berlin w ciggu ostatnich kilku lat stal sie nie-
zwykle waznym-miejscem dla niemieckich wystawcow, a takze dla pol-
skiej sztuki. W galerii ,Neu” wystawia swoje prace Paulina Otowska,
w ,,Capri” Dominik Lejman, w ,Giti Nourbakhsch” Piotr Jaros, a w ,grie-
dervonputtkamer” Zbigniew Rogalski, Rafat Bujnowski i Anna Nestoro-
wicz, w ,Nordenhake” Mirostaw i Piotr Uklanski. Wielu z polskich arty-
stow, jak Marta Deskur, Katarzyna Kozyra, Monika Sosnowska, podczas
stypendiow w Berlinie realizowato swoje prace. Berlin odegrat szczegol-
na role w karierze Pawta Althamera. Pierwsza swoja instalacje zreali-
zowat on w 1999 roku dzieki stypendium ufundowanemu przez Erike
i Rolfa Hoffmannow, wiascicieli kolekcji sztuki wspétczesnej. Dwa lata
pézniej przybyt do Berlina po raz kolejny na roczne stypendium Nie-
mieckiej Centrali Wymiany Akademickiej DAAD, podczas ktdrego na-
wigzat kontakty z galerig ,neugerriemschneider”, ktéra do chwili obecnej
zajmuje sie promocjg jego sztuki. W wymianie stypendialnej bardzo duze
znaczenie odgrywa Kunstlerhaus Bethanien i osoba jego dyrektora Chri-
stopha Tannerta, ktéry troszczy sie o kontakty z mtodymi polskimi twar-
cami i oferuje bogaty program stypendialny dla artystéw z Europy Srod-
kowo-Wschodniej. Fala zainteresowania polska sztukag objeta réwniez
dwéch artystow mieszkajgcych w Berlinie: Wawe Tokarskiego i Stawo-
mira Elsnera. Kariera tego drugiego ma tu szczegolne znaczenie. Elsner
pokazywat swoje prace w Warszawie, w Galerii Raster i tam wiasnie
zainteresowali sie jego malarstwem wiasciciele kolonskiej galerii ,,Joh-
nen & Schéttle”. W 2004 roku galeria ta na miejsce swojej drugiej siedzi-
by obrata stolice Niemiec. Powodem decyzji wiascicieli galerii byta
przede wszystkim $wiezos¢ sceny artystycznej Berlina i naptywajaca
wcigz nowa publicznos¢. Berlin i jesienne targi Art Forum Berlin przy-
ciggaja coraz wiecej miedzynarodowych gosci, podczas gdy Art Cologne
ma juz tylko lokalne znaczenie, jak mowiag wiasciciele kolonskiej galerii.

Idea Art Forum Berlin zrodzita sie w nowej zjednoczonej Europie,
udato sie wprowadzi¢ zmiany w starym zastalym systemie targowym.
Powstate w 90. latach w Berlinie targi wprowadzity w system wymiany
miedzy wystawcag a kolekcjonerem wiecej otwartosci. Od samego poczat-
ku reprezentacja polska byta obecna. Od 1996 roku podczas jedenastu

% Cyt. za: S. Preuss, Wo die Avantgarde lebendig bleibt, ,,Berliner Zeitung” 24 IX
2002, (w:) ibidem.
5% Cyt. za: A. Hotownia, Art Forum Berlin 2004, ,Arteon”, nr 11/2004, s. 5.



targowych spotkan tylko trzy razy zabrakto polskich wystawcow w 1998,
1999 i 2000 roku. Galerie, ktére do tej pory zaproszono do udziatu w tar-
gach, to: krakowska galeria ,Zderzak”, warszawska Fundacja Galerii
Foksal, a takze Galeria ON z Poznania. Nie bez znaczenie dla wyboru
wystawcow pozostaja prywatne kontakty i gusta organizatoréw, do czego
przyznaje sie obecna dyrektor artystyczna targéw Sabrina van der Ley5r7.
Tak jak wielu niemieckich kuratoréw, réwniez i ona swoje zaintereso-
wanie polskim krajobrazem artystycznym zdobyta poprzez stuzbowe po-
dréze. Wyrazne jest zainteresowanie dyrektor targébw miodg sztuka
zwschodniej czesci kontynentu. Z tego tez wzgledu, objecie przez Sabri-
ne van der Ley w styczniu 2000 r. kierowniczego stanowiska w ,Art Fo-
rum” wptyneto korzystnie na sytuacje wschodnioeuropejskich artystow
i wystawcow. Cho¢ w 2000 roku do udziatu w targach nie zaproszono
polskich galerii, skierowano uwage na artystéw z Rosji, Czech i Stowenii,
ktorym dano mozliwos$¢ zaprezentowania swoich dokonan. Mozna powie-
dzie¢, ze w roku 2000 Berlin tetnit sztuka wschodnig. Przyczynita sie do
tego nie tylko obecnos$¢ artystéw na targach, ale takze odbywajgca sie
w tym roku wspomniana przeze mnie wcze$niej wystawa ,After the
wall”. Zdecydowanie pomysiny byt dla polskich twércéw rok 2002. Po raz
siodmy odbyty sie w dniach 26 1X-30 IX Berlinskie Miedzynarodowe
Targi Sztuki. Ws$rod zaproszonych 154 galerii znalazio sie tgcznie 12 wy-
stawcow z pieciu wschodnioeuropejskich krajow: Rosji, Stowacji, Stowe-
nii, Czech, Wegier i Polski. Chodzito przede wszystkim o pomoc i wpro-
wadzenie krajow Europy Wschodniej na zachodnioeuropejski rynek
sztuki. W 2002 rok w katalogu targéw pojawit sie artykut tukasza Gor-
czycy o wspotczesnym rynku sztuki w Polsce, a na wystawach reprezen-
towaty Polske galeria ,Zderzak” i Fundacja Galerii Foksal. Sukces od-
niosta Fundacja GF, ktéra otrzymata nagrode za najlepsze stoisko58.
Galerie te reprezentowali Wilhelm Sasnal, Anna Nestorowicz, Piotr
Uklanski, Pawet Althamer i Monika Sosnowska. Dwoje z nich, Althamer
i Sosnowska wraz z dwojgiem artystow stowenskich i artystka z Bos$ni
i Hercegowiny, wzieto udzialt w towarzyszacej targom wystawie ,Kunst-
expeditionen/ Osteuropa 2002”, zorganizowanej w dniach 14 1X-6 X wo-
két Sony Center na placu Poczdamskim5. Wystawa zorganizowana
W nowoczesnym centrum w sercu ,nowego” Berlina, w miejscu gdzie
w przesztosci przebiegat berlinski mur, miata oferowaé¢ odwiedzajacym
niecodzienng okazje poznania wschodnioeuropejskiej sztuki. Projekt ten
podkreslat wage kulturalnej roli, jakg odgrywa Berlin w dialogu pomie-
dzy europejskimi partnerami. Juz w pierwszym dniu wystawy przechod-
niow zaskoczyt niepokojacy widok instalacji Pawta Althamera (il. 9): na

57 Rozmowa telefoniczna z Sabring van der Ley, jesiern 2004.
BS. Lenz, Art Forum Berlin i akcenty polskie, ,,Art&Bussines”, nr 12/2004, s. 44.
P http://mww.sonycenter.de/allgemein/presse/c_kunstexpeditionen_l.html
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granitowym obrzezu fontanny lezat czarny garnitur, koszula i krawat.
Obok staty eleganckie buty i charakterystyczna urzednicza aktowka.
W wodzie zatopione byty telefon komorkowy, karty kredytowe i rozmo-
czone wizytéwki. Dookota btyszczaty rozsypane monety. Wszystko wygla-
dato tak, jakby kto$ przed chwila rozebrat sie, wskoczyt do fontanny
i zniknat pozostawiajac wszystkie rzeczy. Instalacja ta byta sladami po
performance, ktdry odbyt sie wieczor wczesniej. Znaki sugerowatly, ze
w tym miejscu zdarzyto sie co$ dramatycznego, bohaterem tego wydarze-
nia byt cztowiek do niedawna noszacy uniform biznesmena. Drugiego
dnia wystawy obstuga zaniepokojona reakcjami turystéw, ktorzy przy-
padkowo natkneli sie na prace Althamera, ustawita tabliczke objasniaja-
cg, ze jest to czes¢ ekspozycji6o.

9. Pawel Althamer, Autoportret jako Biznesmen, 2002, Sony Center, Berlin, Kunstexpeditionen
/ 2002 Osteuropa, dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal

Oprocz promowanych przez polskie galerie artystéw, na targach znalazto
sie wielu polskich tworcéw, ktérych prace prezentowali wystawcy zagra-
niczni. Jak podaje Sabine Lenz, podczas targéow ustyszeé mozna byto co

a0 K. Visconti, Jako$¢, suwerennos¢ i swiezo$¢. Niemieccy kuratorzy, krytycy i wiasci-
ciele galerii odkrywaja polska sztuke, ,,Dialog”, nr 66-67 (2004), s. 118.



najmniej pietnascie polskich nazwisk6l Berlinska galeria ,Asperger” wy-
stawita miedzy innymi Marka Chlande, Tomasza Ciecierskiego i Jana
Tarasina, a galeria ,Nordenhake” pokazata rzezbe Batki i malarstwo
Leona Tarasewicza. Wiedeniska galeria ,Meyer Keiner” udostepnita wi-
dzom malarstwo Marcina Maciejowskiego, ,Kilchmann” ze Szwajcarii
zaprezentowata fotografie Artura Zmijewskiego. Polska artystka Kata-
rzyna Kozyra znalazta miejsce w czeskiej galerii ,Svestka”. Grzegorz
Szwiertnia zaprojektowat pomieszczenia dla VIP-6w.

18 wrzesnia 2004 roku po raz dziewigty zostato otwarte ,,Art Forum
Berlin”. Udziat wzieto 119 galerii z 20 krajéow, w tym 35 z Berlina. Pol-
ske reprezentowata galeria ,Zderzak”, ktorej ekspozycje tworzyty m.in.
prace Leszka Lewandowskiego, Marcina Maciejowskiego, Anny Ostoyi,
Wojciecha Wilczyka i Krzysztofa Zielinskiego. O Polakach na targach
mowito sie duzo i bardzo dobrze. Niemiecki magazyn poswiecony pro-
blemom rynku ,Wirtschaftswoche”, z okazji berlinskich targéw opubli-
kowat artykut skierowany do kolekcjoneréw, w ktorym uwage czytelni-
kéw zwrécono przede wszystkim na obecnych na targach polskich
artystéw i reprezentujgcych ich niemieckich wystawcéw. Kolonska gale-
ria ,Johnen+Schottle” zaprezentowata trzech innych polskich artystow:
Rafata Bujnowskiego, Zbigniewa Rogalskiego i Stawomira Elsnera. Jak
podkresla autor artykutu, prace Elsnera nie bedg diugo czeka¢ na na-
bywce. Podobnie jest w przypadku Zbigniewa Rogalskiego, ktérego prace
prezentowane réwniez w galerii ,Jesco von Puttkamer” byty juz przed
targami wyprzedane. Na stoisku Fundacji Galerii Foksal przed pracami
Sasnala i Althamera gromadzit sie thtum kolekcjoneréw i wystawcow62

W ostatnich latach wyksztatcity sie w $rodowisku niemieckim dwie
opinie na temat rozwoju zainteresowania sztukg na niemieckim rynku.
Pierwsza z nich, ktérej propagatorem jest gtéwnie niemiecka prasa, gto-
si, ze zjawisko to jest ,moda na sztuke polska”. Z drugiej za$ strony pro-
ces konstytuowanie sie polskiej sztuki na zachodnim rynku przyréwnuje
sie do reakcji tancuchowej. Autorem tego drugiego zdania jest jeden
z niemieckich wystawcéw i promotoréw wschodnioeuropejskiej sztuki
Christoph Tannert.

Czy przy tak wielkim zainteresowaniu, jakie wzbudzita mtoda sztu-
ka polska, mozna méwic¢ o istnieniu zjawiska mody na te sztuke, bedzie
mozna rozstrzygna¢ jednoznacznie dopiero za kilka lat. Obecnie w kate-

6L S. Lenz, ibidem.

& C. Hoffmans, Ein Boom, aber noch kein Markt Ein Boom, aber noch kein Markt Die
polnische Kunstszene ist seit einigen Jahren eine der spannendsten. Vater des Erfolgs ist
der Galerist Adam Szymczyk, ,,Welt am Sonntag” 15 VIII 2004, http://www.wams.de/data
/2004/08/15/319335.htmI?s=I.
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goriach mody proébuje sie wyjasni¢ wzrastajagcg w Niemczech popular-
nos¢ polskich twaércow. ,To jest gorgczka”@8- mowig kuratorzy i krytycy
sztuki. W ostatnich latach sztuka wspotczesna stata sie powszechnie
modna. Od 2003 roku obserwujemy w Swiecie sztuki zjawisko tzw. ,Con-
temprary-Art-Bubble”64. Stwierdzenie to dotyczy réwniez sztuki polskiej,
ktéra jest bezsprzecznie czescig szeroko pojetej europejskiej sztuki
wspoétczesnej. Do niedawna hermetycznie zamknietego rynku sztuki
przenikaja nowe grupy nabywcow sztuki, kolekcjonerow, wystawcow, ale
przede wszystkich nowych atrakcyjnych artystéow, wsréd ktérych znaj-
duje sie coraz wiecej polskich nazwisk.

Kobieta zdejmujgca biata sukienke na ramigczkach i patrzacy na nig
mezczyzna - takg scenke przedstawia fragment obrazu Marcina Macie-
jowskiego wybrany w 2004 roku na okfadke styczniowego numeru mie-
siecznika ,Ai-t”, a do tego tytut: ,Polen Europas jiingste Szene” (Polska
najmiodsza scena Europy). Mowi sie 0 modzie na aktualng sztuke zza
Odry. Juz od kilku lat niemieccy kuratorzy, krytycy i wtasciciele galerii
przygladajg sie temu, co sie dzieje w polskiej sztuce. W Srodowisku za-
chodnich kuratoréw i kolekcjonerow Polska juz od dawna przestata
by¢ nieznanym krajem. Jeden z wiekszych niemieckich kolekcjonerdéw
z Wuppertal Christian Boros, ktory réwniez zdecydowat sie na przenie-
sienie swojej kolekcji do niemieckiej stolicy, przyznat, ze: ,w Warszawie
odkry¢ mozna wielu interesujacych artystow”eb.

Analizujgc fenomen popularnosci polskich artystéw w Niemczech,
nalezy na wstepie wyjasni¢ znaczenie miejsca i czasu, w ktdrym zjawisko
to sie rozwineto. Zwigzkowy charakter Niemiec ma natomiast znaczenie
dla promocji sztuki.

Zauwazalne jest, ze polscy artysci czesciej biorg udzial w projek-
tach artystycznych i wystawienniczych we wschodniej niz zachodniej
czesci Niemiec. Ma to zwigzek z historig. We Frankfurcie nad Odra, czyli
w tzw. Stubfurcie, od lat organizowane sg przekraczajgce granice projek-
ty artystyczne i obecnie biorgcy w nich udziat polscy artysci nie sg zadng
egzotyka. Inaczej jest w zachodniej czesci Niemiec. Odbywajace sie tam
wystawy z udziatem polskich artystéw stanowig nadal pewne szczegolne
wydarzenie. Nie ma to jednak zwigzku z sama prezentowang sztuka, ale
z jej wystawcami, ktdrymi sg gtdwnie Niemieckie Zwigzki Sztuki majgce
w Niemczech opinie tzw. ,Lodotamaczy”. Nieco inaczej jest w przypadku
prywatnych galerii, gdzie wystawiane dzieta sg wynikiem subiektywne-
go wyboru ich witascicieli i ich promocja ma bardziej kameralny charak-

8 Cyt. za: D. Jarecka, Moda Polska, ,,Gazeta Wyborcza” z 12 listopada 2004, s. 18.
& K. Blomberg, op. cit, s. 7.
6 Cyt. za: S. Altmann, op. cit,, s. 26.



ter. Miejscem duzych i matych wystaw sg Domy Sztuki, sale wystawien-
nicze Zwigzkdw Sztuki, muzea i Kunsthallen. Organizowane projekty sg
od siebie niezalezne. Dziatajgce placowki wystawiennicze nie stanowig
spojnego systemu. Niemcy sg krajem federalnym, czyli zdecentralizowa-
nym, a kultura stanowi domene krajéw zwigzkowych - landéw, ktérych
po zjednoczeniu jest 16. Muzea i galerie wystawowe sg finansowane
przez gminy miejskie, landy. Pejzaz muzealny, w tym muzeéw sztuki
wspotczesnej, jest bardzo bogaty i zréznicowany. Gdy rozpatruje sie re-
cepcje polskiej sztuki w tym kontekscie, nasuwa sie na mysl okresSlenie
wystepowania polskiej sztuki w Niemczech jako reakcji tancuchowej po-
jedynczych zjawisk. Organizowane w tym dynamicznym systemie pokazy
polskiej sztuki oferujg niemieckiemu odbiorcy w réznym czasie i prze-
strzeni zawsze nowe propozycje. System ten ma swoje dobre strony. Po-
kazy cechuje pewna nieprzewidywalnos$¢, przez ktorag prezentowana
sztuka dowodzi¢ musi stale swojej jakosci, co znacznie podwyzsza jej
wartosc.

Poczatki rosngcego zainteresowania niemieckiego odbiorcy polska
sztuka nie sg jednoznacznie okreslone: Czy byta to wystawa ,New I's for
New Years” w 1995, czy berlinskie Art Forum w 1997, na ktérym furore
zrobity Klocki Lego Libery. Niewatpliwie wazki byt udziat Fundacji Ga-
lerii Foksal na targach ,Art Forum Berlin” oraz prowokacja Zbigniewa
Libery, a takze Piotra Uklanskiego, ktoéry w berlinskim Kunstwerke
w 2000 roku zrealizowat swojg stynng potem ze skandalu w Zachecie
prace Nazisci. Pietnascie lat mineto od pierwszej wystawy, ktorg przyto-
czytam w mojej pracy, a ktéra otwierata okres ksztattowania nowej
wspotpracy kulturalnej pomiedzy Polskag i Niemcami i wzajemnego po-
znania w nowej politycznej rzeczywistosci. Sposréd przytoczonych przy-
ktadéw wystaw, projektow targowych trudno jest wybraé jeden, ktdry
miatby by¢ bezposrednig przyczyna wzrostu popularnosci polskich twor-
cow na niemieckim rynku sztuki. Obecna sytuacja jest wynikiem wielo-
letniego sukcesywnego procesu. ,,Boom” sztuki polskiej w Niemczech,
obecnej w tym kraju w réznym natezeniu juz od wielu lat, daje sie zaob-
serwowac dopiero w ostatnich latach.

Momentem przetomowym byt prawdopodobnie udziat powstatej w 1997
roku Fundacji Galerii Foksal na targach w Bazylei oraz berlinskim ,Art
Forum”. Na targach w Berlinie warszawska galeria odniosta sukces
miedzy innymi dzieki uniknieciu lokalnie polskiego kontekstu. Warsza-
wscy kuratorzy podzielili sie przestrzenig wystawienniczg z Modern In-
stitut z Glasgow. Liczacym sie czynnikiem jest wlasnie obecnos$¢ dziet
w prywatnych i publicznych zbiorach sztuk, odwiedzanych przez innych
kolekcjoneréw i organizatoréw wystaw, dla ktérych obecnos$¢ artystéw



w znanych kolekcjach i na wystawach jest miernikiem ich talentu. Widok
prac mniej znanych artystow wsrdd dziet bardziej znanych twoércow in-
tryguje, by przyjrze¢ im sie doktadniej i odkry¢ przyczyne ich obecnosci.

Istotnym powodem, dla ktérego ukonstytuowanie sie polskiej sztuki
na Zachodzie potrzebowato wiecej czasu, byt brak nowych prywatnych
instytucji w Polsce, odpowiedzialnych za promocje artystow66. Potrzeba
byto ludzi, ktérzy znaja reguty funkcjonowania rynku sztuki, porozu-
miewajg sie tym samym jezykiem, co kuratorzy w Berlinie czy Kolonii i -
bedac wiarygodnym partnerem w europejskim obiegu sztuki - potrafig
skutecznie promowac swoich artystéw. Artysci potrzebujg inteligentnych
i wptywowych galerii, ktére by ich wspieraly, reprezentowaty na jak naj-
szerszym forum oraz pomagaly nawiaza¢ kontakty z kuratorami, ktérzy
prezentuja artystéw na miedzynarodowych wystawach przegladowych.
W potowie lat 90. podczas podrézy po Polsce Marc Scheps wraz z grupa
dyrektorow muzedw niemieckich zauwazyt. ,przede wszystkim widaé
tam od razu szczegolne pragnienie wyjscia poza sytuacje, w ktorej sie
znalezliscie, pragnienie, zeby zrobi¢ co$ dla wspotczesnosci, sprobowac
stworzy¢ nowe struktury, nowe mozliwosci - wystaw, refleksji... Odwie-
dzilismy kilka miejsc, ktdre byly pionierami w tej dziedzinie...na przy-
ktad taka galeryjka w Warszawie...”6/. Zapytany przez swojg rozmow-
czynie ,Foksal”, odpowiedziat: ,Tak”.

Jedng z gtownych przyczyn obecnego zainteresowania polskg sztukg
w Niemczech i jej uznania przez zagranicznych kuratoréw i kolekcjone-
row jest praca polskich galerii i kuratordw, ktorzy usilnie stali na sta-
nowisku, ze polska sztuka jest wybitna i polscy artysci Swietni8 Nie
nalezy jednak zapomina¢, ze dobra passa polskich artystow za granica
moze sie zatamad, jesli nie wykorzystajg jej polskie instytucje. Recepcja
polskiej sztuki na miedzynarodowym rynku jest uzalezniona w duzym
stopniu od promocji sztuki. Zalezy ona w duzej mierze takze od czynni-
kow takich, jak gust i estetyczne przygotowanie odbiorcéw i kuratorow.
Nie mozna oczekiwa¢ zainteresowania i dobrego odbioru, jesli nie zaofe-
ruje sie wymagajacemu odbiorcy petnej informacji i nie przekona do war-
tosci prezentowanej sztuki. Dobry odbiér sztuki wymaga duzego przygo-
towania, ktére jest ztozonym procesem i obejmuje prace zagranicznych
i rodzimych kuratoréw, krytykéw i wiascicieli galerii, starania sa-
mych artystéw oraz otwarcie i wysitek odbiorcéw. Wedtug Adama Szym-

6 K. Visconti, Jako$¢, suwerennos$¢ i Swiezos¢. Niemieccy kuratorzy, krytycy i whasci-
ciele galerii odkrywaja polskg sztuke, ,,Dialog”, nr 66-67 (2004), ss. 117-120.

67 Cyt. za: M. Tarabula, Pozwélmy, aby czas pracowat dla nas. Marc Scheps, dyrektor
Muzeum Ludwiga w Kolonii, udziela wywiadu Marcie Tarabuli, ,,Magazyn Sztuki”, nr 6/7,
1995, s. 432.

&8 D. Jarecka, op. cit., s. 18.



czyka®®, obecnie jest doskonaly moment, aby kuratorzy z panstwowych
galerii nawigzali wspotprace z podobnymi instytucjami zza granicy, by
organizowac¢ wspoélne projekty i wydawac¢ wspdlne publikacje. Tak, aby
polsko-niemiecka wspotpraca nie ograniczyta sie do eksportu dziet mio-
dych polskich artystow za granice, ale by mitodzi zagraniczni, w tym
i niemieccy twoércy zdynamizowali polski rynek sztuki.

Zastanowienia wymaga, dlaczego akurat niemiecki widz stat sie ni-
mi zaintrygowany? Jak juz wczesniej wspomniatam, promocja polskiej
sztuki na gruncie niemieckim wydata sie tatwa przez wzglad na bliskie
potozenie, a takze wspoélng historie i doswiadczenia przesztosci i dawnej
wymiany kulturalnej. Wydaje sie, ze grunt do przyjecia polskiej sztuki
w Niemczech byt juz przygotowany. Przez wzglad na przesztos¢, liczne
punkty zbiegu historii obu krajow, panstwa te byty juz sobie dobrze zna-
ne. Tej pozycji nie miat nasz kraj w stosunku do innych zachodnioeuro-
pejskich krajow, jak Anglia czy Francja, z ktorymi nie taczyly nas tak
bardzo doswiadczenia przesztosci. Nawet jesli w przypadku Niemiec
kontakty te byty petne wzlotéw i upadkdw, to jednak stanowity znaczaca
podstawe do nawigzania nowego dialogu. Dodatkowg atrakcyjnoscia,
atym samym wielkg szansg dla Polski, byta silna pozycja Niemiec na
miedzynarodowym rynku sztuki, do ktérego kraj ten stat sie dla Polski
~wrotami”.

Istotng przyczyna skierowania zainteresowania niemieckich kurato-
row ku miodej sztuce polskiej byta zmiana pokoleniowa, ktéra nastgpita
W przeciggu ostatnich lat na kuratorskich stanowiskach w instytucjach
wystawienniczych w Niemczech i calej Europie. Obecnie stanowiska te
piastuje coraz wiecej miodych ludzi w wieku 30-45 lat, ktérzy szukajg
nowych zjawisk. Duze znaczenie dla postrzegania polskiej sztuki miato
rowniez powotanie na kuratorskie stanowiska w Europie miodych pol-
skich kuratoréw, jak Budak i Szymczyk, ktérzy objeli stanowiska w Au-
strii i Szwajcarii. Trzeba takze pamieta¢, ze zainteresowanie polska
sztuka, z jakim sie spotykamy w miodych Niemczech, dotyczy miodych
i coraz mtodszych polskich artystow.

Za kolejng przyczyne zmian uzna¢ mozna przystapienie Polski do
Unii Europejskiej, ktore wprowadzito zmiany w miedzynarodowym obro-
cie dzietami sztuki. Przede wszystkim jednak byto okazjg do organizacji
tematycznych projektéw, o ktérych wczesniej wspomniatam, a ktoére sta-
ty sie dla niemieckiego odbiorcy kolejng szansg zapoznania sie z polska
sztukg. Obecnie trendem stato sie tzw. zajmowanie sie nowymi pan-
stwami cztonkowskimi EU. Jest to rdéznie odbierane i interpretowane
w niemieckich mediach niz permanentna, nie nagtosniona, ale zarazem
owocna wspodtpraca artystow we Frankfurcie i na terenach przygranicz-

@ Ibidem.



nego landu Berlin-Brandenburg, gdzie przygraniczna wymiana w kaz-
dym momencie historii dobrze funkcjonowata. Bardzo wazna jest dzia-
talnos¢ Polskich Instytutéw w Berlinie i Lipsku, ktére cyklicznie wysy-
tajg impulsy promieniujgce na cate Niemcy.

Nigdy nie dosztoby do takiej sytuacji, gdyby nie wysoka jakosé¢, su-
werennos¢ i $wiezos¢ tego, co prezentuje wielu polskich artystow. Wspot-
tworca Fundacji Galerii Foksal Adam Szymczyk podkresla wysoka ja-
kos¢ polskiej, stwierdza on lapidarnie: ,Prace polskich artystéw byty
zawsze bardzo dobre”70. Obecne powodzenie prac polskich tworcow nie
moze by¢ wynikiem rozwiniecia sie Polsce jakiego$ nowego szczegélnego
kierunku, wzbudzajgcego powszechne zainteresowanie. Jak pokazatam
w jednym z pierwszych rozdziatow sztuka polska i niemiecka majg wiele
podobienstw. Sama sztuka nie jest dla niemieckich odbiorcéw obca, badz
niezrozumiata. Jak sami podkreslajg wydaje sie im bardziej odwazna
i progresywna, politycznie i spotecznie zaangazowana, ale nie obca. Wy-
daje sie, ze zmienit sie sposob patrzenia na Polske. Z czasem ustaty kon-
flikty, zweryfikowano wyobrazenie o Polsce, powoli ging uprzedzenia.
Wstgpienie w struktury unijne utatwito miedzynarodowy handel, z czego
profituje takze rynek sztuki. Jednoczesnie waha sie Szymczyk mowic
0 ,polskim rynku sztuki”. Ze smutkiem stwierdza, ze rynek ten w Polsce
zredukowa¢ mozna do dwoéch warszawskich galerii Fundacji Foksal
1,Raster”. Podobnego zdania jest tukasz Gorczyca7l, ktory wyrazit je w
przygotowanym z okazji berliniskich targéw sztuki w 2002 roku raporcie
0 sytuacji polskiego rynku sztuki. Obaj okreslajg wspomniane wyzej ga-
lerie jako pojedyncze zjawiska i préby promowania wspotczesnej polskiej
sztuki. Rzeczywiscie analizujgc obecnos¢ polskich artystéw na niemiec-
kim rynku napotykamy sie na przykitady wiasnie tych dwoéch wyzej
wspomnianych galerii. Obie galerie pracujg od lat nad tym, by da¢ mio-
dym artystom szanse zaprezentowania swoich prac zaréwno w kraju, jak
1 za granica. W ramach swojej pracy zapraszajg krytykéw sztuki, wy-
stawcow, kolekcjonerow i organizujg spotkania z artystami w ich atelier.
Ten spos6b promowania sztuki wydaje sie najbardziej skuteczny. Indy-
widualne spotkania, poznanie sztuki w jej kontekscie wzbudzajg zainte-
resowanie zagranicznych wystawcow i kolekcjonerow.

Jak podkreslaja niemieccy odbiorcy, ich podziw wzbudza wielka pro-
gresywnos¢, odwaga artystyczna, wytrwatos¢ i zaangazowanie polskich
artystéw, sita ich wyrazu i zdecydowanie. Tworzenie sztuki w Polsce
wymaga wielkiego samozaparcia. Nie ma wielu stypendiéw, pomocy in-
stytucjonalnej, ani programoéw wspierania sztuki wspotczesnej. Artystom

70 Ibidem.
71 £. Gorczyca, Paradoxien und Hoffnungen. Der Gegenwartskunstmarkt und die
Sammlerszene in Polen, (w: ) Art Forum Berlin 2002 (katalog), Berlin 2002, s. 30.



notorycznie brakuje materiatow, miejsc i przestrzeni do prezentowania
i realizacji prac. Kazdy, kto prébuje tworzy¢, musi liczy¢ sie z obojetno-
scig, niechecig czy wrecz potepieniem spotecznym, jak to miato miejsce
w przypadku Roberta Rumasa, Piotra Uklanskiego, Rafata Jakubowicza
czy Doroty Nieznalskiej, ktérej proces i skandal, jaki urdost wokot jej pra-
cy ,Pasja” nie umknat uwadze niemieckiej prasy, zdumionej reakcja pol-
skiego spoteczenstwa. Podczas gdy w Polsce coraz czesciej wybuchat ko-
lejny skandal zwigzany z cenzurowaniem prac artystéw, w Niemczech te
same dzieta spotykaty sie z ogélng akceptacjg odbiorcow. Alicja Zebrow-
ska komentujac negatywny odbior swojej pracy ,Grzech pierworodny”,
prezentowanej na wystawie ,Antyciata” w Zamku Ujazdowskim w 1995,
a takze w Berlinie i Bergisch-Gladbach, zapytana o reakcje niemieckiej
publicznosci, powiedziata:

(...) w Bergisch-Gladbach byta zupetnie inna rozmowa i inne reakcje. Niemcy sa
ludZmi otwartymi. Inna kultura, bogatszy kraj. Jak artysta co$ pokazuje, to oni
czujg sie zobowigzani, zeby zajgc jakie$ stanowisko. Nie tak jak u nas: zobaczy¢,
wypiac sie i odejs¢. W Berlinie z kolei ta praca byta pokazana w autentycznym
kosciele, w ktérym odbywata sie duza wystawa. Do przestrzeni wystawowej
przechodzito sie przez moja instalacje, trzeba sie byto przedziera¢ przez nig, jak
przez btone dziewicza. To byto ciekawe, przychodzili bardzo ré6zni ludzie: pary
gejowskie, pary transwestytéw, ale tez widzialam pare staruszkéw, ktérzy
zreszta bali sie przechodzenia przez te moja prace, ona ich przerazita72

Polscy artysci niejednokrotnie spotykajg sie na Zachodzie z wiek-
szym zainteresowaniem i uznaniem ze strony krytykéw i kuratordw, niz
w Polsce. W Polsce przewaza zachowawczo$¢ a takze strach przed opinig
decydentow, o promocji artystow decyduja najczesciej - jak pisze lzabela
Kowalczyk - ,towarzyskie koterie”73. Nie nalezy jednak zapomina¢, jak
twierdzi Piotr Olszéwka, ze réwniez w Niemczech wiekszg role przy wy-
borze artystéow odgrywa prywatny gust wystawcow i organizatoréw, niz
rzeczywiste stosunki i kondycje panujgce w polskiej sztuce74.

Dochodzgc przyczyn rozwinietego w poézniejszym czasie zaintereso-
wania ustysze¢ mozna argument procesu zjednoczeniowego, jakiemu
poddane byty Niemcy oraz tzw. ,kolejki do stawy”. Dopiero od niedawna
zauwazy¢ mozna, ze wewnetrzne napiecia niemieckie ustajg. Dialog kul-
turalny pomiedzy Niemcami Wschodnimi i Zachodnimi we wczesnej fa-
zie zjednoczenia byt znacznie utrudniony. Niemcy potrzebowaty czasu,
aby uregulowa¢ sprawy wewnetrzne zjednoczonego kraju i pokonac ist-

72Cyt. za: I. Kowalczyk, Niebezpieczne zwigzki sztuki z ciatem, Poznan 2002, s. 58.

73 Ibidem, s. 18.

74 P. Olszéwka, Kunst in der posttotalitaren Gesellschaft am Beispiel Polen, ,,Deut-
sche Studien”, nr 117-118, s. 78.



niejgce na poczatku lat 90. spory o sztuke i kulture NRD i RFN. Okoto
potowy lat 90. pojawito sie w Niemczech grono $swietnych miodych arty-
stow nowej generacji jak Daniel Pflumm, Manfred Pernnice czy Franz
Ackermann, ktérych w drugiej potowie lat 90. wytowity berlinskie gale-
rie. Przez Europe przeszta rowniez fala zainteresowania mtoda sztukg
brytyjska, szkocka, skandynawska a w ostatnich latach scena artystycz-
na Australii. Jest zrozumiate, ze warunki wspétpracy i wprowadzenia
sztuki krajow Europejskich, spoza bytego bloku wschodniego byto dogod-
niejsze. Nawet sztuka z odlegtego kontynentu, jakim jest Australia zna-
lazta sie w lepszej sytuacji, poniewaz brak byto jakichkolwiek uprzedzen.
Gtoéwnie uprzedzenia i dtugoletnie postrzeganie sztuki wschodniego sa-
siada przez pryzmat komunistycznej przesztosci uniemozliwiaty po-
prawny odbior tej sztuki.

Nieréwnoczesnos$¢ historycznego rozwoju niemieckiej i polskiej kultury prowadzi
do powstawania klisz i szablonéw myslenia zaréwno o wiasnej wyzszosci, jak tez
o polskiej podrzednosci (...) Brakjest jeszcze nowego, dla obu stron nosnego mitu
sgsiedzkiej symbiozy, cho¢ pojawiaja sie pierwsze tego proby7s.

Zastanowi¢ sie mozna nad stusznoscig pojecia ,kolejki do stawy”.
Obecne zjawisko zainteresowania Young Polish Artists (YPA), ktorzy
obecnie skupiajg na sobie uwage zachodniego Srodowiska, nie jest od-
osobnione. W Niemczech zauwazy¢ mozna od kilku lat réwniez wzrost
zainteresowania mtodg rodzima produkcjg tzw. Young German Artists,
czyli YGA, do ktérych nalezy najmiodsze pokolenie tzw. ,szkoty lipskiej”.
Pojecie ,nowej szkoty lipskiej” jest produktem rynku sztuki i dotyczy
najmiodszej generacji niemieckich malarzy, roczniki 70., absolwentéw
lipskiej Wyzszej Szkoty Grafiki i Sztuki Ksigzkowej. Fenomen YGA
obserwujemy réwnoczesnie ze zjawiskiem zainteresowania sztukag pol-
skich artystow. Pokolenie mtodych lipskich twércéw znajduje sie jednak
w innej sytuacji, podobnie jak artysci brytyjscy, wywodzg sie oni ze
wspolnego srodowiska, ktore owiane jest wieloletnig legenda. Majg swoje
galerie, ktdre nastawione sg na promocje tego nurtu. W przypadku arty-
stow polskich moéwimy o réznych nurtach, srodowiskach i osrodkach
artystycznych, z ktérych wywodzg sie miodzi twdrcy. Ich dzieta znajdujg
miejsce w roznych kolekcjach. Wspoétpracujg z wieloma galeriami. Nie
mozna znalez¢ dla nich wspoélnego profilu, co pozwala sadzi¢, ze obecne
zjawisko, to jednak wynik diugoletniego procesu, a nie tylko rynkowy
trend.

s A. Krzeminski, Polnische Wirtschaft, Erinnerung an eine deutsche Geschichte,
.Merkur, Deutsche Zeitschrift fUr européisches Denken*, nr 3, marzec 2000, s. 206.



THE RECEPTION OF CONTEMPORARY POLISH ART IN GERMANY AFTER
1989

Summary

The article is an account of the reception of contemporary Polish art in Germa-
ny over the last 16 years.

In 1990, Anna Kaegi, director of the Frankfurt Fair, announced during the Po-
znan “Interart” Art Fair that the Western market shows no interest in the art of
Eastern Europe and it was unlikely that the situation would soon change. At the
moment, the prices of Wilhelm Sasnal’s works reach 60 000 Euro, and the artist has
been called “Polish Roy Lichtenstein.” The art of his generation and of the artists
who became known in the early 1990s has been recently very attractive to German
collectors and curators.

To explain the causes of this growth of interest, | must refer to the history of re-
ception of Polish art in Germany before 1989. Due to the division of the country into
two states, it actually has two parallel histories. In the GDR, the interest in Polish
art resulted from a state policy concerning also the art of Bulgaria, Hungary or the
USSR. In West Germany, it was a result of moral obligation. Both German states
developed the cultural exchange with Poland under different circumstances and with
different intensity. The experience of the period of division became the background
for cooperation after 1990.

After the fall of the Berlin wall both Poland and Germany faced a completely
new situation. The fall of communism and the beginning of the reunification of Ger-
many clearly influenced the choices of Polish and German artists, as well as the
development of the art market in both countries. In Germany the differences in
mentality between the East and the West were quite distinct, particularly as regards
the critique of the GDR culture. In a sense, one might compare the change in the
appreciation of the art of the GDR to the changing attitude of Germans toward
Polish art and the art of other post-communist countries of Eastern Europe.

Immediately after the artificial division of Europe had disappeared, the West
started making attempts to find out more about the art of the former Eastern bloc.
Particular attention was focused on the art of the neighboring countries, whose
promotion became one of the tasks of the German cultural centers. In the context of
the reception of Polish art, | am analyzing some selected collective exhibitions of the
art of Eastern Europe and specifically Poland which were organized in Germany,
including “Bakunin in Dresden - Polnische Kunst heute” (1990), “Doppelte Identitat.
Polnische Kunst zu Beginn der Neunziger Jahre” (1991), “Kunst Europa” (1991),
“Rysa w przestrzeni” (1995), “New I's for New Years” (1995), “After the Wall” (2000),
“Na wolnosci w koncu” (2000), and special projects related to Poland’s joining the
European Union, such as “Lekka praca,” “Privatisierungen. Zeitgendssische Kunst
aus Osteuropa,” and “E.U. Positive.” Those shows indicated how favorably the Ger-
man audience received Polish art which demonstrated many similarities to the work
of German artists. Contemporary art both in Poland and Germany touches upon



many social problems - the works of artists of both countries respond to the local
context. | am analyzing such similarities comparing the art of Katarzyna Kozyra and
Thomas Griinfeld, and Anna Baumgart and the Berlin artist, Birgit Brenner.
Besides, the exhibitions proved how important it is to recognize specific artists as
individuals. As Sabrina von Ley has put it, “Each artist is a separate planet which
cannot be defined in ethnic terms.”

To the West, the Polish art of today are first of all those artists who over the
last 16, and particularly the most recent several years, have been appreciated by the
Western audience and German art market determined by the fall fair in Berlin.

Berlin has become an extremely important place for Polish artists and German
galleries. Paulina Olowska has exhibited her works in the “Neu” Gallery, Dominik
Lejman in “Capri,” Piotr Jaros in “Giti Nourbaksch,” Zbigniew Rogalski, Rafat Buj-
nowski, and Anna Nestorowicz in “griedervonputtkamer,” and Mirostaw and Piotr
Uklanski in “Nordenhake.” Many Polish artists, such as Maria Deskur, Katarzyna
Kozyra, and Monika Sosnowska worked as grant beneficiaries in Berlin.

Can we say that the presence of Polish artists on the German market is a proof
that Polish art is “in vogue” there? At present, the interest in Polish art in the West
can be compared to a chain reaction. The examples which | have shown demonstrate
how much time it took Polish artists to attract the attention of the German spectator
and buyer. Their interest has been consistently growing. The “Young Polish Artists”
recognized on the German market do not make one specific current - they come from
different groups and centers. Their works can be found in various collections. They
cooperate with many galleries. There is no common denominator, which seems to
prove that the present situation stems from a long process and is not an effect of
a temporary market trend.





