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ABSTRACT. Kruk Karolina, Portret Zony idealnej w wygnanczej tworczosci Owidiusza (Portrait of a perfect
wife in Ovid’s poetry from exile).

The author of the article investigates Ovid’s poetry from exile in order to unveil the portrait of a perfect wife
contained in his works. On the basis of Tristia and Epistulae ex Ponto, she tries to present a complex model of
a woman, who is at the same time in grief, in love and in prayer.
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WSTEP

Galeria mitycznych matzonek obecnych w $§wiadomosci ludzi $wiata staro-
zytnego obejmuje wielorakie, nierzadko bardzo odmienne psychologiczne por-
trety. Z jednej strony znajdziemy tu kobiety, takie jak Medea czy Klitajmestra,
zdolne odebra¢ zycie wltasnym mezom, z drugiej strony Alkestis, ktora zechce
oddac¢ zycie, by swego meza uratowac. Starozytnos$¢ stworzyla literackie wize-
runki matzonek-archetypow, z Homerowa Penelopa i Andromacha na czele, kto-
rych imiona staty si¢ na tyle sugestywna alegoria, ze wlasciwie cata dwczesna
literatura pozostaje zadziwiajaco jednorodna, jesli chodzi o ich obrazowanie.
Natrafimy jednak i na zony o zyciorysach niejednoznacznych, jak trojanska He-
lena, co do ktorej autorzy starozytni nie zajeli wspolnego stanowiska. W duzej
mierze usprawiedliwit ja Homer na kartach /liady, surowiej jednak zostala po-
traktowana przez Stezychora czy Eurypidesa w jego Trojankach. Takze Odyseja
ukazuje Helene w zgota innym $wietle niz //iada, bowiem tu bohaterka zdaje sig
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kaprys$na i obojetna na zto, ktore wyrzadza. Podobnie Stezychor za sprawa swo-
jej Palinodii uciekt od jednoznacznego osadu pigknej Heleny, to samo dotyczy
Eurypidesa, ktory w Helenie przedstawit bohaterke jako ofiare, nawiazujac tym
samym do Palinodii.

Nie tylko mit byt dla starozytnych skarbnica portretow matzonek, takze zy-
cie 6wczesnych kobiet z arystokracji bywato przedmiotem literackich dyskus;ji.
Biografie mityczne i historyczne spaja potlegendarna posta¢ Lukrecji, opisane;j
przez Liwiusza', ktorej imig¢ rowniez urosto do rangi alegorii obecnej w rzym-
skiej literaturze. Nie tylko miata to by¢ kobieta wierna, znajdujaca rado$¢ w pra-
cach domowych, lecz takze petna godnosci, stad jej decyzja o samobdjstwie,
ktora podjeta po tym, jak kuzyn jej meza usitowat ja zniewolic. Wérdd postaci
historycznych wyro6zniata si¢ Messalina, o ktorej niemoralnym prowadzeniu sig¢
pisat Swetoniusz?, Tacyt oskarzal o liczne zbrodnie i morderstwa®, a u Pliniu-
sza Starszego znajdziemy nawet zapis, iz rzekomo stangla w szranki z jedna
z rzymskich nierzadnic, twierdzac, ze w ciagu doby zdota posias¢ wigksza licz-
be partnerow i podobno ten pojedynek wygrata*. Jak Penelopa czy Androma-
cha stanowily alegori¢ matzenskiej cnoty, tak Messalina w literaturze Rzymu
funkcjonowata jako alegoria rozwiaztosci’. Na przeciwlegtym biegunie znalazty
si¢ takie kobiety, jak Plotyna, matzonka Trajana, mito$niczka filozofii, oparcie
dla me¢za, ktora miata powiedzie¢ po wejsciu do cesarskiego patacu, ze pragnie
wyj$¢ stamtad niezmieniona®, a zatem wolna od zgubnego wptywu wtadzy, czy
Kalpurnia, zona Pliniusza Mtodszego, uwieczniona w jego czutej i pelnej mi-
toéci korespondencji’. W tej galerii zona Owidiusza sytuuje si¢ bez watpienia
po stronie tych idealnych matron; nieskazona zmaza, obfitujaca w przymioty
charakteru, wpisala si¢ doskonale w panteon wiernych i oddanych malzonek
obecnych w antycznej literaturze. Jozef Korpanty, analizujac tres¢ laudatio Tu-
riae, zauwaza, ze W owej mowie pochwalnej na cze$¢ swej zony autor wyraz-
nie réznicuje cnoty tradycyjnie przypisywane kobietom i te, ktore sa wiasci-
we jedynie wspomnianej Turii®. W przywolanej nastepnie laudatio Murdiae jej
autor stwierdza, iz utrwalone w literaturze zalety kobiece sa zwykle podobne,
co jest konsekwencja ich ubozszego w niezwykte wydarzenia zycia. Jednakze
koniecznos$¢ przezycia relegacji wlasnego meza, co stato si¢ udziatem matzonki
Owidiusza, okazata si¢ wlasnie takim niezwyktym wydarzeniem. Obnazyto ono

"Livius T 59.

2Suetonius, De vitis Caesarum, Divus Claudius, 26.

3Tacitus, Annales X1 12.

4Plin. Maior X 172.

SPor. S.R. Joshel, Female desire and the discourse of empire: Tacitus s Messalina, [w:] Roman
sexualities, J.P. Hallett i M.B. Skinner (eds), Princeton 1997, s. 221-254.

¢Cassius Dio LXVIII 5.

7Plin. Minor VII 5, VI 7.

8. Korpanty, Rzymska pochwala zony idealnej, ,Meander” 4, 1890, s. 161.
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wszystkie cnoty jej charakteru, co skrzgtnie odnotowal poeta w swoich wygnan-
czych utworach. To migdzy innymi dzigki sposobowi przedstawienia jej osoby
na kartach tej poezji wyrosto popularne przekonanie, iz tworczo§¢ Owidiusza
ulegta daleko posunigtemu przeksztatceniu i ze niebagatelny wptyw na te zmia-
ny miat fakt opuszczenia Rzymu. Niniejszy artykut jest zatem proba rekonstruk-
cji obrazu Owidiuszowej malzonki zawartego w dwdch zbiorach jego wygnan-
czej poezji, to jest w Zalach i Listach znad Morza Czarnego.

Przemieszczenie terytorialne relegowanego Owidiusza pociagngto za soba
takze przesunigcie tematyki jego utworow. Piewca ulotnych mitostek, jak ty-
tutuje sig sam poeta, przestaje nim by¢. Na kartach tworczosci wygnanczej ten
temat w ogoéle nie istnieje, a jedyna milos¢, jaka wspomina Owidiusz, to mi-
to$¢ do zony, jakze rozna od tych uczuc i emocji, ktore zwykt opiewaé w swo-
jej tworczo$ci rzymskiej. Cnotami zony, ktore staja si¢ dla wygnanca z Rzymu
prawdziwa pociecha, sa stato$¢ jej uczué, wiernos¢, wspotczucie, nieustajaca
pamie¢ o nim, a ponadto gwaltowne uczucia, ktorymi wyraza swoj bol po utra-
cie mgza. Porownuje ja z mitologicznymi bohaterkami, alegoriami matzenskiej
wierno$ci i heroizmu’. Sam temat nie jest zupetnie nowy, gdyz juz w Heroidach,
a potem rowniez w Metamorfozach umiescit Owidiusz katalog mitologicznych
heroin, zacnych matzonek, ktore ze swymi megzami tworzyly relacje godne po-
dziwu. Mariusz Zagoérski zauwaza, ze juz w Metamorfozach Owidiusz odstania
swoje uznanie dla zwiazkow opartych na wzajemnym przywiazaniu'’, takich jak
matzenstwo Deukaliona i Pyrry", czy przede wszystkim Filemona i Baucis'®.
Jednoczesnie wydaje sig takze, co odnotowuje Fritz Graf, ze taka milos¢ moze
si¢ zdarzy¢ tylko wsrdd bogow i bohaterow, nie znajdujemy zas jej przyktadow
w prawdziwym zyciu'®. Charakterystyka tych postaci nie jest jednak specjal-
nie ztozona. Kobiety zacne, idealne malzonki, w ogole nie sa przesadnie popu-
larnym toposem literackim, zwlaszcza w antycznej Grecji. Poza Homerowymi
bohaterkami i kilkoma heroinami wzigtymi z mitu trudno znalez¢, zwlaszcza
wsrod postaci historycznych, jakie§ wzorcowe egzemplarze, niektorzy bada-

°Liste mitologicznych matron, ktora postuguje sie¢ Owidiusz, przedstawia Raymond Hunting-
ton Coon w swoim artykule Ovid in exile, ,,Classical Journal” 22, 1926/27. Wymienia tu oczywi-
Scie przede wszystkim Penelopg, takze Andromachg, Alkestis i Laodamig¢. Oprocz nich u Owidiu-
sza kilkakrotnie pojawia si¢ takze Euadne, ktora rzucita sig¢ na stos pogrzebowy swego meza. Coon
nazywa poshugiwanie si¢ mitem przy obrazowaniu rzeczywistosci Owidiuszowa ,,druga natura”.
Tworzywo mitu na przestrzeni catej jego tworczosci pozostato mu szczegdlnie bliskie, stad z pew-
noscia tlaca si¢ w poecie wiara, ze z czasem, jak Odyseusz, powréci do swojej Penelopy.

M. Zagérski, Zony, kochanki, heroiny i swiat meskich uczué w poezji Owidiusza, [w:] Antro-
pologia mitosci, t. 11: Mitos¢ mezczyzny. Spoteczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji, pod
red. B. Plonki-Syroki i J. Stacherzak, Wroctaw 2008, s. 152.

" Metamorph. 1313-347.

2Ibidem, VIII 611-724.

BF. Graf, Myth In Ovid, [w:] The Cambridge Companion to Ovid, Cambridge 2002, s. 111.
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cze pisza nawet o ich zupelnej nicobecnosci w literaturze starozytnych Aten'.
Literatura Rzymu jest w te portrety bogatsza, takze za sprawa wygnanczej poezji
Owidiusza.

Zona poety z Sulmony nie jest tym rodzajem kobiety, ktéry interesowat go,
zgodnie z konwencja, wczesniej w jego tworczosci. Co prawda nigdy nie byt
Owidiusz zwolennikiem sztywnych konwencji, czego dowodem sa wspomniane
Metamorfozy, carmen perpetuum, jak je nazywa sam poeta, a zatem nie mamy tu
do czynienia z eposem typu Homerowego, skupionym wokoét gtownego watku.
Owidiuszowy epos plynie bez wyraznego punktu kulminacyjnego, co Swiadczy
o swobodnym podejsciu poety do konwencji, na ktora jesli si¢ decydowat, to byt
to jego swiadomy wybor, nie za$ konieczno$¢ podyktowana prawidtami literac-
kiej tradycji. Podobnie jest w przypadku Heroid, bedacych swoistym fenome-
nem wsrdd literatury elegijnej czasOw starozytnych.

Juz w Sztuce kochania zarzekat si¢ poeta, ponownie zgodnie z konwencja,
ze jego dzieto nie jest dla rzymskich szanujacych si¢ matron. Nieszczegdlnie
takze zdawal si¢ hotdowa¢ mito$ci wiernej i na cale zycie, skoro juz w pierw-
szych piesniach Sztuki kochania stwierdza, ze wérod licznych a pigknych kobiet
Rzymu tatwo znalez¢ sobie takie, ktore mozna zwies$¢, ktorymi mozna sig¢ zajac
przelotnie i takie, ktorym warto ofiarowac nieco wigcej zainteresowania. Aby
oddac¢ poecie sprawiedliwo$¢, nalezy przyznacé, ze cata Il ksiega Sztuki kochania
obfituje we wskazowki, jak zatrzymac¢ zdobytg kobietg. Tak czy inaczej dzieto
to w wielkim stopniu przyczynito si¢ do uksztaltowania dos¢ stereotypowego
obrazu poety rodem z Sulmony?>.

Trzecia zona Owidiusza nie przypomina bynajmniej tych kobiet, do ktorych
kierowat poeta swoja Sztuke kochania. O dniu jej narodzin powie przeciez, ze
tego dnia narodzily sie pudicitia, virtus, probitas i fides'®. Tomasz Mikocki thu-
maczy, ze pudicitia to alegoria kobiecej wstydliwosci i niewinnosci'’. Jej per-
sonifikacja byta czczona zar6wno przez zony patrycjuszy, jak i przez plebejki,
a sam termin pudicitia czgsto pojawial si¢ na zenskich nagrobkach, stanowiac
wspolne miano dla wielorakich cnoét niewiescich'®. Jej literacki obraz nie przed-
stawia kobiety sensualnej, lecz przepetnionej tym boélem i cierpieniem, ktore
matzonkowie razem niosa. Od samego poczatku, gdy poznajemy Owidiuszowa

40 tym zjawisku, a takze o obecnosci kilku takich matron w literaturze poznej Sparty por.
1. Biezunska-Matowist, Kobiety w antyku, Warszawa 1993, s. 71-76.

L. Winniczuk, Od starozytnosci do wspolczesnosci, Warszawa 1981, s. 127-141. W roz-
dziale zatytutowanym ,,Owidiusz w Rzymie i na wygnaniu w $wietle wtasnej tworczosci” badacz-
ka dyskutuje nad przyczynami wyksztatcenia sig stereotypu poety-lubieznika, bedacego przede
wszystkim konsekwencja niewlasciwego odbioru tomow Amores i Ars amatoria. Przypomina
jednoczesnie o fakcie, iz recepcja poezji wygnanczej takze nie pozostaje wolna od stereotypow.

16 Tristia V 5. 46.

17T. Mikocki, Zgodna, pobozna, plodna, skromna, pi¢kna... Propaganda cnot zenskich w sztu-
ce rzymskiej, Wroctaw 1997, s. 197.

¥Ibidem, s. 200.



PORTRET ZONY IDEALNEJ W WYGNANCZEJ TWORCZOSCI OWIDIUSZA 63

zong przez pryzmat jego poezji wygnanczej, jest ona gigboko dotknigta wyro-
kiem Cezara i koniecznos$cia rozstania si¢ z ukochanym mgzem. Widzimy ja juz
po tym dramatycznym momencie, gdy wola Augusta zostata ogloszona, a jak
mowi o sobie sam Owidiusz, do§wiadczyt on czego$ na ksztatt §mierci: ,, Wprost
ostupialem, jak razony gromem, zyje, lecz jakby nieswiadom jest zycia”'®. Zone
Owidiusza poznajemy zatem od razu jako zalobnicg, wdowg, placzke na po-
grzebie wlasnego meza, bol jest tu wszechogarniajacy i obecny w kazdym ge-
Scie nieszczesliwej kobiety. Na wygnaniu w Tomi Owidiusz nie wspomina, ku
pokrzepieniu serca, rozkoszy, jaka przezyt w objegciach zony, jeden raz jednak
wyobraza ja sobie nieutulong w ich matzenskim tozu:

ecquid, ubi incubuit iusto mens aegra dolori,
lenis ab admonito pectore somnus abit?

tunc subeunt curae, dum te lectus locusque

tangit et oblitam non sinit esse mei,

et veniunt aestus, et nox inmensa videtur,
fessaque iactati corporis ossa dolent?

non equidem dubito, quin haec et cetera fiant,
detque tuus maesti signa doloris amor,

nec cruciere minus, quam cum Thebana cruentum
Hectora Thessalico vidit ab axe rapi®.

Gdy stuszny Igk nawiedza jej strapiony umyst,
czy lekki sen opuszcza jej najczulsze serce?

Czy ma zal, gdy dotyka mego miejsca w tozu

i nic nie moze sprawic, zeby zapomniata?

Czy zar ja obezwtadnia, gdy noc zda si¢ wieczna,
a kosci obolate tkwia w zngkanym ciele?

Nie watpig, ze te rzeczy i inne cig trapia,

ze twoja mito$¢ zdradza oznaki cierpienia,

ze jestes$ udreczona, tak jak Andromacha,

gdy we krwi wleczonego Hektora widziata.

Wida¢ tu wyraznie erotyczna wigz, ktéra taczy matzonkow, skoro Owidiusz
przywotuje w wyobrazni obraz tgskniacej potowicy. Jednoczesnie wiadomo, ze

Y Tristia13. 11-12, .

W Tristia TV 3. 21-30 Owidiusz wykorzystuje topike symetrii: lezac bezsennie w swoim
1ozku, takze zdaje si¢ wyobraza¢ sobie zong w tym samym stanie. Wida¢ zatem, ze podobienstwa
w wygladzie i zachowaniu sa obecne nawet wtedy, gdy Owidiusz nie moze wlasnymi oczami ich
oglada¢. Mimo przestrzennego dystansu, ktory dzieli bohaterow, wciaz funkcjonuja dla siebie
nawzajem jak zwierciadto. Ten fragment jest oczywistym dowodem na to, ze wigZ erotyczna mig-
dzy poeta a jego zona nadal istnieje, termin aestus nie pozostawia tu watpliwosci. Jest to jednak
opis szczegdlny, gdyz Owidiusz jednoczesnie pordéwnuje w tym miejscu emocje swojej zony do
tych, ktore targaly Andromacha w chwili, gdy obserwowata cialo swego meza, ciagnigte przez
woz Achillesa. Por. R.G.M. Nisbet, Great and Lesser Bear, ,,The Journal of Roman Studies”,
vol. LXXII 1982, s. 49-56.
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Owidiusz jest jedynym adresatem jej tgsknot, bowiem sam poeta z catg stanow-
czoS$cig stwierdza, iz zona zawsze przedktadata go nad innych i byla dumna
z faktu, ze do niego nalezy?'. Tym samym nie ma tu konfliktu migdzy pudici-
tia a matzenska miloscia. Jest to jednak jedyny fragment, w ktorym Owidiusz
otwarcie mowi o tej wigzi migdzy matzonkami. Tu zona przedstawiona jest jako
ta, ktorej cialo wyraza pragnienie powrotu do meza, w pozostatych sytuacjach,
o ilez liczniejszych, odgrywa ono shuzebna role wobec $wiata jej zbolatych
uczu¢, ktory wilasnie dzigki cialu przestaje by¢ jedynie $wiatem wewngtrznym,
a staje si¢ $wiatem uzewngtrznionym, cierpienie bowiem ogarnia catego czto-
wieka, tak Owidiusza, jak i jego zong i nie jest to cierpienie ukryte. Musi by¢
ono jawne, poniewaz to cierpienie urasta u Owidiusza do rangi okre$lnika toz-
samosci. Tych, ktorzy cierpia razem z Owidiuszem, zalicza on do krggu swoich
przyjaciot, tych zas, ktérzy poecie swego bolu nie okazuja, gotdw jest z owego
kregu wytaczy¢.

W poezji wygnanczej Owidiusza cialo kobiece stuzy przede wszystkim jako
narzgdzie do wyrazania bolu. W tym wypadku ciato jego zony, gdyz inne kobie-
ty, poza wspomniang corka i postaciami mitologicznymi, s tu nieobecne. Nie
jest to cialo, ktore opisywat Owidiusz cho¢by w Mitostkach, godne pozadania
i zachwytu:

quos umeros, quales vidi tetigique lacertos!
forma papillarum quam fuit apta premi!

quam castigato planus sub pectore venter!
quantum et quale latus! quam iuvenale femur!
singula quid referam? nil non laudabile vidi
et nudam pressi corpus ad usque meum?,

Jakiez ujrzatem ramiona i jakichze ramion dotknatem!

Piersi stworzone do pieszczot, tak doskonaly ich ksztatt!
Brzuch jakze ptaski pod piersia jedrna sig rozposciera

Jakze mtodziencze biodro, jakiz profil na bok!

Coz mowic o szczegotach, wszystko godne zachwytu,

Taka ja przycisnatem naga do siebie co sit. (przet. M. Zagorski)

Ten obraz, przedstawiajacy oczywiscie Owidiuszowa Korynng, pozostaje
skrajnie r6zny od tego, jaki nakresla Owidiusz w poezji wygnanczej. Mariusz
Zagorski, za Holzbergiem, zauwaza, ze jest to ciato erotyczne pozbawione twa-
rzy, co mogtoby by¢ poparciem tezy gloszacej, ze Korynna byta tylko pewnym
literackim konstruktem, tworem artysty, jak Galatea lub, co wigcej, uosobie-
niem poezji w ogodle®. Tymczasem zona Owidiusza nie jest tej twarzy pozba-

2 Tristia IV 3. 59-60.

2 Amores 1, 5. 19-24, zamieszczone w Zony, kochanki, heroiny i $wiat meskich uczué¢ w poezji
Owidiusza, [w:] Antropologia mitosci, t. 11: Mitos¢ mezczyzny, op. cit., s. 152.

2 Ibidem,



PORTRET ZONY IDEALNEJ W WYGNANCZEJ TWORCZOSCI OWIDIUSZA 65

wiona, co wida¢ wyraznie, wspomina bowiem poeta o tym, jak dotykata skro-
nia podtogi, samotna w pustym domu, gdy zabrano juz jej megza. Wielokrotnie
pojawia si¢ opis tez w jej oczach i na policzkach. Jej ciato jest tu rowniez
obecne, Owidiusz pisze wszak o tym, jak w bolu zatamywata rece lub ranita
palcami piersi na znak zatoby. Zwlaszcza ten ostatni gest jest tu niezwykle zna-
czacy, gdy pordwnamy go z tym, w jaki sposéb o kobiecych piersiach pisywat
Owidiusz w Mifostkach czy Sztuce kochania, takze we fragmencie przytoczo-
nym powyzej. Nie sa tylko juz symbolem mitosnej rozkoszy, lecz dogigbnego,
nie dajacego si¢ wyrazi¢ stowami bolu, sa elementem Zalobnego rytuatu, ktory
towarzyszy pogrzebowi ukochanej osoby, tak jak ranienie policzkow i szar-
panie wlosow. Cialo w tworczosci wygnanczej Owidiusza jest obrazem cier-
piacego wnetrza. Cierpienie to jest tak ogromne, Ze nie moze si¢ ukry¢, jest
widoczne na zewnatrz, w postaci tragicznych gestow, ez czy wypowiadanych
stow bolu.

uxor amans flentem flens acrius ipsa tenebat,
imbre per indignas usque cadente genas®.

Ptakatem, ona ptaczem si¢ zaniosta,
az po policzkach jej 1zy deszczem plyna. (przet. E. Wesotowska)

Co ciekawe, czgsto gesty, ktore wykonuje zona Owidiusza, sa wiernym od-
biciem jego wtasnych, jak gdyby Owidiusz za pomoca tego literackiego chwytu
chcial uwypukli¢ jedno$¢ uczué, wspotcierpienie, ktore ich potaczylto. Ptacz jest
wspolny dla matzonkow i daje si¢ stysze¢ zewszad:

quocumgque aspiceres, luctus gemitusque sonabant,
formaque non taciti funeris intus erat.

femina uirque meo, pueri quoque funere maerent,
inque domo lacrimas angulus omnis habet?.

Gdziekolwiek spojrzysz, szloch i jeki stycha¢

jakby ptakano w domu na pogrzebie.

Zona i shuzba moj zgon optakuja,

nie ma kacika, gdzie by kto$ nie szlochat. (przetl. E. Wesotowska)

Obraz ten rzeczywiscie oddaje ogrom bolu, jaki sprawita domownikom
wies¢ o relegacji. Widac tez, iz nie tylko Owidiusz postrzegat konieczno$¢ wy-
jazdu i porzucenia Rzymu jako $mier¢, lecz jego zdanie podzielali takze jego
najblizsi, w tym matzonka. Oboje przedstawia Owidiusz z potarganymi wlosa-
mi, z twarzami wyrazajagcymi ogrom cierpienia.

X Tristia13. 17-18.
B Tristial3.21-24.
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Cierpienie to nie jest tylko domena duszy, ale rozciaga si¢ na cata osobg. Gdy
cierpi dusza, cialo nie pozostaje obojetne, bowiem mamy tu do czynienia z pew-
na jednoscia ciata i duszy, ktére sa ze soba w harmonii, to znaczy sa siedliskiem
tych samych uczu¢. Ta jednos¢ jest widoczna w Tomi, gdy Owidiusz wspomina
swoja chorobg:

seu uitiant artus aegrae contagia mentis,
siue mei causa est in regione mali,

nec melius ualeo, quam corpore, mente, sed aegra est
utraque pars acque binaque damna fero®.

Czy moja niemoc chorych mysli skutkiem,
czy tez przyczyna mych cierpien — kraina?

-]

/le mi na ciele, tak samo na duszy,
podwdjnie chory — podwdjny bol cierpig. (przet. E. Wesotowska)

Podobnie zali si¢ Owidiusz w elegii 1 4 zbioru Epistulae ex Ponto, adresowa-
nej do matzonki, piszac o cierpieniu, ktore odcisngto swoje pigtno na fizjonomii
poety. Jak nie ma skutecznego pocieszenia dla jego ducha, tak tez jego ciato,
znaczone boélem, nigdy juz nie odzyska swojego wygladu z czasow, gdy Owi-
diusz byt jeszcze piewca ulotnych mitostek:

nec, si me subito uideas, agnoscere possis,

aetatis facta est tanta ruina meae.

confiteor facere hoc annos, sed et altera causa est,
anxietas animi continuusque labor?’.

Gdyby$ mnie tu spotkatla, pewnie nie poznata —

tak wielka jest ruina dzi$ mojego wieku.

Wiedz, to sprawily lata, lecz i inny powdd:

troski mej smutnej duszy i ciagle cierpienie. (przet. E. Wesotowska)

W elegii V 2 zbioru Epistulae ex Ponto, cho¢ ciato Owidiusza ma si¢ lepiej
i cigzka choroba zostata przezwycigzona, to jednak poeta zauwaza, ze stato sig
ono harde, twardsze, ze wzgledu na odczuwany dtugotrwaty bol oraz trudne
warunki lokalnego klimatu. Cialo poety uleglo zatem metamorfozie i podob-
nie jak to byto w przypadku wszelakich metamorfoz opisywanych przez niego
uprzednio, ciato raz zmienione nie powraca juz do swego wczesniejszego stanu.
Tak jak ciato Dafne, raz zamienione w twarda kore, juz nigdy nie stanie si¢ na
powrot delikatnym ciatem kobiety.

2 Tristia 111 8. 25-26, 33-34.
" Epistulae ex Ponto 14. 5-8.
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W poezji Owidiusza nie chodzi jednak jedynie o zestrojenie na poziomie
duszy i ciata, lecz takze migdzy osobami. Tomasz Mikocki wspomina, ze con-
cordia jest najstarsza czczona w Rzymie personifikacja abstraktu, poczatkowo
rozumiang jako powszechna zgoda, z czasem jednak, wtasnie w okresie Ce-
sarstwa, zaczeto ja odnosi¢ do wszelkich relacji miedzyludzkich opartych na
jednosci. Owidiusz w swojej wygnanczej poezji ani razu nie uzywa terminu
concordia do zobrazowania swojej relacji z zona, pojawia si¢ on jednak w dru-
giej ksiedze zbioru Epistulae ex Ponto, w pochwale Germanika, gdzie oznacza
wlasnie jedno$¢ dusz migdzy osobami®®. Z jednej strony cierpienie, ktore rodzi
si¢ w duszy, przekracza wymiar duchowy, angazujac jednocze$nie ciato, z dru-
giej strony, przekracza ono rowniez ciato, by wlaczy¢ we wspolne doswiad-
czenie bolu inne osoby. Ci, ktdrzy nie cierpia z Owidiuszem i nie ptacza razem
z nim, nie sg godni miana jego przyjaciot i narazaja si¢ na nierzadko brutalne
inwektywy, nie od razu jednak poeta decyduje si¢ zaktada¢ zia wole, wierzy
na przyktad, ze korespondencja mogta zagina¢. Mimo to ci, ktérzy przez dtuz-
szy czas nie okazuja swojego bolu po stracie Owidiusza, sa wykluczeni z jego
Swiata, tracg ten element tozsamosci. Dlatego wilasnie tak wielka w elegiach
presja ze strony poety, by oglada¢ cierpienia swoich najblizszych, w tym szcze-
gdlnie zony:

tu vero tua damna dole, mitissima coniunx,
tempus et a nostris exige triste malis,

fleque meos casus: est quaedam flere voluptas;
expletur lacrimis egeriturque dolor?.

Bolej szczerze nad strata, ukochana zono,

Zno$ te trudne czasy naszych wspélnych smutkow,
szlochaj nad moim losem, jest pociecha w ptaczu;
cierpienie mozna unies¢ i ukoi¢ tzami.

Boi si¢ on nawet pomysle¢, ze mogtaby znalez¢ pocieszenie po wyjezdzie
meza. Owidiusz mowi wprost: nie pragnie ustysze¢, ze zona doznata ulgi i zwal-
czyta bol, nawet jesli czasem rzuca jej pocieszajace stowa, stwierdzajac jednak,
ze to przeciez niemozliwe, by mogla by¢ szczgsliwa bez niego:

ergo ego sum dubius uitae, tu forsitan istic
iucundum nostri nescia tempus agis?

non agis, adfirmo. Liquet hoc, carissima, nobis,
tempus agi sine me non nisi triste tibi.

Moze gdy ja tu drz¢ o swoje zycie,
ty, niepamig¢tna, wiedziesz dni szczgsliwe?

28 Epistulae ex Ponto, 11 5. 59.
» Tristia TV 3. 35-38.
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To niemozliwe, wiem o tym, kochana,
zadnej godziny nie pedzisz bez smutku.

Jednoczesnie ten, ktory twierdzi, ze Smier¢ bytaby najdoskonalszym usmie-
rzeniem jego bolu i wydaje mu sig ona lepsza niz obecne zycie na wygnaniu, do
swojej zony pisze: ,,Niech jak najdluzej zyje, by tulacza, co go los goni, mogta
wspiera¢ wiernie”,

Okazywanie swojego bolu na zewnatrz nie jest jedynym wymaganiem, jakie
stawia poeta swojej matzonce. Oczekuje on od niej takze aktywnego zaangazo-
wania w jego sprawy, to jest zarzadzania majatkiem, a przede wszystkim pod-
jecia staran, by poeta zostal odwolany z relegacji. W zamian Owidiusz obiecuje
niesmiertelna stawe, ktorej dostepuja uwiecznieni w jego poezji, nie pozosta-
wiajac jednak zludzen co do tego, ze na taki zaszczyt trzeba sobie zastuzy¢:

magna tibi inposita est nostris persona libellis:
coniugis exemplum diceris esse bonae.

hanc caue degeneres, ut sint praeconia nostra
uera; uide Famae quod tuearis opus®'.

Wielka odpowiedzialno$¢ ksiggi naktadaja
na ciebie, gloszac, ze$ jest wzorem matzonki.
Bacz, by tak pozostato, by moje pochwaty
okazaly si¢ prawda, strzez twej dobrej stawy.

Cialo samo w sobie, o ile nie jest obrazem cierpiacego ducha, w poezji wy-
gnanczej traci swoja materialno$¢. Gdy zona probuje przekona¢ Owidiusza, by
zabral ja ze soba do Tomi, uzywa wiasnie tego argumentu: ,,na statek wsiade,
maly ze mnie cigzar’2. Jak ogromne sg jednak ciezar i sita jej cierpienia, okazu-
je si¢ wtedy, gdy dopiero stowa Owidiusza sa w stanie zatrzymac¢ ja na miejscu.
Takze w chwili, gdy Owidiusz wyobraza sobie spotkanie ze swoja zona, zmie-
niong przez uplyw czasu i zgryzoty, ciala ich obojga sa watle, nosza wyrazne
znamiona przebytych bolaczek®. Podobnie wtedy, gdy Owidiusz widzi swoja
malzonke, bedac w goraczce, jest to posta¢ niematerialna, jak ze snu**. Chciatby
ja zobaczy¢ naprawde 1 wierzy, ze to mogltoby usmierzy¢ wszystkie jego do-
legliwosci, a jednocze$nie przeciez to on zabronit Zonie uda¢ si¢ razem z nim
w podrdz do Tomi. Wida¢ zatem, ze nie chodzi tu tylko o to, by zobaczy¢ zong,
lecz by zobaczy¢ ja w Rzymie, to znaczy, by mdc tam ostatecznie powrocic.
To nie sam widok zony jest w stanie przywroci¢ mu rOwnowage i spokdj, lecz

O Tristia 13. 101-102.

31Ex Ponto 111 1. 43-46.

32 Tristia 1 3. 84, przet. E. Wesotowska.
3 Ex Ponto14. 47-52.

3 Tristia TIT 3. 13-19.
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konieczna jest zmiana jego faktycznego potozenia. Nie jest to mozliwe w Tomi,
a jedynie w ukochanym Rzymie. Decyzja o relegacji Owidiusza z Rzymu do
polozonej w rumunskiej Dobrudzy Tomi, podjgta przez Oktawiana Augusta
w 8 roku n.e., zaowocowata powstaniem poezji, ktora wytryska z poczucia nie-
powetowanej straty oraz glebokiej tesknoty za utracong ojczyzna. Nie ma wat-
pliwosci, ze to wlasnie Rzym, a nie na przyktad Sulmona, jest najwazniejszym
miejscem na prywatnej mapie Owidiusza, jak rowniez nie ma watpliwosci co
do tego, ze poeta nigdy nie poczut si¢ w Tomi jak u siebie dlatego, ze nie miat
przy sobie przyjaciot oraz zony. Wydaje sig, iz mozna uwierzy¢ poszlakom, na-
wet tym wynikajacym z samego tylko poetyckiego tekstu, ze utrata Rzymu, bez
nadziei na powrot, stata si¢ w istocie najwigkszym dramatem zycia poety. Rzym
uksztattowal go jako obywatela i poetg, a jednoczesnie sam Owidiusz, przede
wszystkim przez swoje dzieta, przyczynial si¢ do ksztattowania kulturalnego
obrazu stolicy. To w Rzymie poeta uczyt si¢ swego rzemiosta, zdobywat lite-
rackie szlify i oddawat do rak czytelnikow swoje pierwsze dzieta, wystuchujac
ich relacji na goraco podczas publicznych odczytow. Obecno$¢ w Rzymie stata
si¢ do tego stopnia niezbgdna dla Owidiusza-poety, ze o dniu, w ktorym zostat
zmuszony porzuci¢ swoje miasto, napisze, ze przyszta na niego $mier¢®. Utrata
Rzymu réwna si¢ pewnemu okaleczeniu tozsamosci poety, skazanego jedynie
na posredni, za pomoca korespondencji, kontakt z Wiecznym Miastem, przy-
jaciolmi 1 czytelnikami, takze z ukochang zona, obecna odtad na kartach jego
wygnanczej poezji.

Owidiusz nieustannie balansuje migdzy nadzieja na powr6t do Rzymu i zony
a zupelna niewiara w odmiang swojego losu. Juz wcze$niej w jego tworczo-
$ci pojawiat si¢ motyw rozdzielonych kochankow, spotykamy ich na przyktad
w Heroidach czy w Metamorfozach®. O ile jednak w Heroidach poznajemy
bohateréw w takiej wlasnie sytuacji, w jakiej znajdowal si¢ sam Owidiusz, to
znaczy odseparowanych od swoich bliskich i ukochanych, niepewnych jeszcze,
jak zakonczy sig ich historia, o tyle w Metamorfozach poeta doprowadza juz
te historie do finatu, raczac czytelnika szczg$liwym zakonczeniem i triumfem
mitoséci. Owidiusz takze mial nadzieje na podobne do tych mitologicznych po-
taczenie z Zona, wierzyl, cho¢ ze zmiennym nasileniem, ze finat rodem z mitu
moze si¢ zdarzy¢ w jego zyciu, jesli tylko bog August okaze si¢ mu przychylny.
Wiemy jednak, Zze ostatnia noc, ktora Owidiusz spedzil w Rzymie, byta jedno-
czesnie ostatnia noca, w ktorej bylo mu dane oglada¢ swoja matzonke.

W chwilach wtasnego cierpienia Owidiusz nieustannie pociesza si¢ wspo-
mnieniem wspoélcierpiacej zony, urasta to niemal do rozmiardéw obsesji. Wciaz

35 Tristia 111 3. 53-54.

3¢Szeroko o toposie taczacych si¢ na nowo malzonkdw, ktorych losy przedstawit na kartach
Metamorfoz Owidiusz, pisze w rozdziale zatytutowanym ,,Conjugal conjurings” Philip Hardie
w swoim tomie Ovid s poetics of illusion, Cambridge 2002.
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ma przed oczami jej bolejace oblicze, ranione policzki, zaptakane oczy, ramiona
wyciagnigte w bolu. Takze w elegii V 11 zbioru Tristia adresowanej do niej
nadmienia:

quod te nescioquis per iurgia dixerit esse

exulis uxorem, littera questa tua est.

indolui, non tam mea quod fortuna male audit,

qui iam consueui fortiter esse miser,

quam quod cui minime uellem, sum causa pudoris,
teque reor nostris erubuisse malis.

perfer et obdura; multo grauiora tulisti,

eripuit cum me principis ira tibi.

fallitur iste tamen, quo iudice nominor exul®’.

Skarzyta$ si¢ w liscie, ze kto$, nie wiem kto,

w klotni $miat nazwac ci¢ zong wygnanca.

Byto mi przykro, nie ze wzglgdu na mnie,

bo zwyklem me¢znie znosi¢ swoja biedg,

ale ze statem si¢ powodem wstydu

dla tej, dla ktorej nie chcialbym nic ztego.
Zaczerwienila$ si¢ przeze mnie moze?

Znie$ to, wytrwaj! Bo cierpiatas bardziej,

gdy gniew princepsa kazal mi i§¢ z domu. (przet. M. Puk)

Owidiusz nie tylko nie pozwala sobie zapomnie¢ o cierpieniu jego najbliz-
szych przez nieustanne o nim wspominanie, lecz takze nie pozwala im o tym
cierpieniu zapomniec¢, przywotujac wciaz ich reakcje na wies¢ o koniecznej re-
legacji poety. Widac¢ zatem, ze to, czego tak naprawde boi si¢ Owidiusz w Tomi,
to zapomnienie. Nie tylko ze strony krytykow i literatow, ale rowniez ze strony
jego rodziny i przyjaciot.

Jeszcze jedno wyrazne przesunigcie w sposobie obrazowania kobiety przez
Owidiusza jest przedstawione w elegii I 3. Poeta podaje:

hac prece adoraui superos ego, pluribus uxor,
singultu medios impediente sonos,

illa etiam ante Lares passis adstrata capillis
contigit extinctos ore tremente focos,
multaque in auersos effudit uerba Penates
pro deplorato non ualitura uiro™.

Tak jak blagalem, zona stow nie szczedzi,
(cho¢ w Ikaniu trudno byto ja zrozumiec),
z wlosem rozwianym u ottarza Larow
twarz drzaca wtula w wygaste popioty,

S Tristia V 11. 1-9.
B Tristial 3. 41-47.
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i stowa zwraca do wrogich Penatow,
lecz nic nie moga jej bezsilne prosby. (przel. E. Wesolowska)

Zona Owidiusza jest tu opisana jak domowa kaptanka, ktéra poprzez swoje
modlitwy 1 obrzedy probuje zjednac¢ sobie bogow, ktérzy skazali jej meza na
tutaczke po $wiecie. Jest to zgodne z rzymska pietas, cnota, z powodu ktorej
wychwalana byta takze bohaterka laudatio Turiae®. Jozef Korpanty thumaczy
pietas jako sumienne wypeltnianie obowiazkow, poczatkowo chodzito tu przede
wszystkim o powinnos$ci kultowe wobec przodkéw, z czasem termin zaczat
obejmowac takze ogdt stosunkow rodzinnych, w tym pietas zony wobec swego
meza®’, Tomasz Mikocki dodaje, ze pietas okresla¢ moze takze stosunek do oj-
czyzny lub bogow*!. Na ilustracjach zawartych w jego pracy widzimy postacie
orantdOw zaangazowanych w modlitwe, kobiet i mezczyzn, w postawach stoja-
cych, pelnych godnos$ci. Przedstawiona u Owidiusza kobieta kaptanka, w nie-
tadzie, ubrudzona popiotem, nie tylko nie przypomina tych postaci, lecz row-
niez nie przypomina kobiety, jakg wielbit poeta, zanim zostat skazany na pobyt
w Tomi. Jest petna poswigcenia i wiary w to, ze bogowie ustysza jej wotania
i zechca na nie odpowiedzie¢, lecz Owidiusz zdaje si¢ tej wiary nie podzielac,
cho¢ i w tym wypadku powtarza gest swojej zony, a nawet inspiruje t¢ modlitwe,
sam pierwszy wotajac do bogow. Jej stowa z powodu ptaczu sa niezrozumiate,
nie stanowi to jednak przeszkody dla matzonkdw, ktorzy z gestow petnych bolu
czytaja wzajemne cierpienie, a takze mito$¢, ktora nie pozwala bez zalu patrzeé
na nieszczescie drugiego. Dlatego wlasnie w zbiorze Epistulae ex Ponto Owi-
diusz stwierdzi: ,,lzy takze dzwigaja ciezar stow™**. Wspotodczuwanie stwarza
im obojgu mozliwo$¢ porozumienia w tym trudnym momencie, kiedy brakuje
stow do wyrazenia targajacych nimi emocji.

Model kobiety matzonki przedstawiony w wygnanczej tworczosci Owidiu-
sza stanowi interesujace novum, cho¢ mitologiczne postacie idealnych matzo-
nek pojawialy si¢ juz wczesniej na kartach jego poezji, najszerzej w Heroidach
i Metamorfozach, to Listy znad Morza Czarnego wzbogacily jego tworczosé
o portret kobiety historycznej, godnej tego, by ja zestawic¢ z mitologicznymi he-
roinami. Poezja wygnancza gloryfikuje kobietg wierna, przywiazana, cierpliwa,
a takze aktywnie dziatajaca dla dobra swego meza. Jest to kobieta, ktora wyko-
rzystuje swoja cielesnos¢ przede wszystkim po to, by jednoczy¢ si¢ z ukocha-
nym w bolu. Wreszcie ukazuje ja poeta podobna do kaptanki, ktdra zanosi swoj
ptacz i modty przed oblicza bogdéw nawet wtedy, gdy nic nie jest juz w stanie
zmieni¢ rzeczywistosci, w ktorej oboje zyja. Tak uksztattowany portret Owidiu-
szowej matzonki jest z jednej strony pigknym hotdem ztozonym przez wielkiego

3], Korpanty, op. cit., s. 160.
“Tbidem.

4'T. Mikocki, op. cit., s. 105.

“ Epistulae ex Ponto TI1 1. 158.
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poete swojej potowicy, z drugiej za§ — interesujacym zbiorem popularnych lite-
rackich toposow, skomponowanym w jakze oryginalna catos¢.

PORTRAIT OF A PERFECT WIFE IN OVID’S POETRY FROM EXILE
Summary

Ovid’s poetry from exile conveys numerous images of a perfect wife. The poet constantly
reaches for the abundance of myth, only to underline that his own beloved one needs not to be
ashamed or intimidated when compared to Penelope, Andromache or Alcestis. While praising
traditional feminine virtues, namely pudicitia, virtus, fides and probitas, Ovid fails not to create
an original portrait of a complex female personality, depicting his left-behind wife as a grieving
widow, longing lover and devoted priestess. The way in which Ovid approaches the topic of love
and femininity constitutes a certain novum throughout his poetry: never before had he paid such
attention to a historical feminine figure. Once and for all abandoning the issue of amor tener; Ovid,
in his dialogue with his wife, focuses around the idea of communicating love and pain in times of
grievous separation.



