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Rodzicom, Andrzejowi



To, kim jestem, musi by¢ rozumiane jako to, kim si¢ statem. [...]
Moje samorozumienie ma z konieczno$ci wymiar czasowy
i opiera si¢ na narracji.

Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej,
tham. M. Gruszczynski i in., Warszawa 2001, s. 100.

Ciata nie mozemy pochwyci¢, unieruchomic. [...] Jest ono zawsze
otwarte i stanowi chyba najlepszy wizualny dowod zmienno$ci
jako zasady $wiata — jest miejscem jej indywidualnej

i zbiorowej inskrypcji. Ciata ludzkie niosa w sobie

fabute przezywanej metamorfozy.

M. Bakke, Cialo otwarte, Poznan 2000, s. 9.

Ciato wyraza dwuznaczno$¢ istoty ludzkiej, bedacej subiektywna
wrazliwoscia doswiadczajaca §wiata, a zarazem postrzeganym

w tym §wiecie przedmiotem.

R. Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu soma estetyki,
przekt. W. Matecki, S. Stankiewicz, Krakow 2010, s. 21.
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Problem podmiotowosci ciata 9

WSTEP

W ciagu wielu stuleci sposob postrzegania cielesnosci w
rozmaitych dyskursach w znacznej mierze uzalezniony byt od
panujacych w danym okresie tendencji zwigzanych z
przypisywaniem cialu okreslonej roli. Przez wiele lat w szeroko
pojmowanych naukach humanistycznych duza popularnoscia
cieszyla si¢, znoszaca zaproponowane przez Arystotelesa
postrzeganie cztowieka jako wzglednie homeostatycznego bytu
materialno-duchowego, teoria dualizmu ontologicznego, ktéra
cho¢ podlegata wielu modyfikacjom, to jednak niezmiennie
ktadta nacisk na rolg duszy i jej fundamentalne znaczenie w
procesie konstytuowania podmiotowosci. Ciato pozostawalo
natomiast pomijane milczeniem badz deprecjonowane?.
Ostatnie stulecie przyniosto ze sobg szereg zmian w tym
zakresie, przede wszystkim wskazujac na zrodlowa role somy
w przebiegu ksztattowania ,,ja”. Jednym z bardziej ciekawych
glosow w dyskusji na temat rangi cielesnosci, podkreslajacym
j€j konstytutywne znaczenie w organizowaniu podmiotu, byto
ujecie tego problemu zaproponowane przez Maurice’a
Merleau-Ponty’ego. Dla francuskiego filozofa ciato stato si¢
sposobem doswiadczania $wiata. W docenieniu prymarnej roli
cielesno$ci oraz zwigzanej z nig sensualnej percepcji w procesie
poznawania otaczajacej przestrzeni, a takze nadaniu nabytej w
ten sposdb wiedzy kluczowego znaczenia, fenomenolog
dopatrywal sie formuly stanowiacej odpowiedz na pytanie o
ksztalt i status jednostki. Cialo byto wiec dla filozofa
niezbednym miejscem spotkania podmiotu i1 otaczajacego

! Dla przykladu, Joseph Campbell za utrate harmonii, spowodowang
oddzieleniem duszy od ciala, obarczyl w znacznej mierze tradycje
chrzescijanska. Zob. J. Campbell, The Power of Myth, New York, 1988, s.
199. Cyt. za: A. Lowen, Duchowos¢ ciata, przet. S. Sikora, Warszawa 2012,
s. 11.

2 J. Migasinski, Percepcja i ciato, [w:] idem, Merleau-Ponty, Warszawa
1995, s. 33.
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$wiata®. Co wiecej, analiza cielesnosci oraz jej kontaktu z
otoczeniem nie byta w stanie zapewni¢ pelnej wiedzy o §wiecie,
albowiem przedstawiata czlowieka w oderwaniu od niego,
dlatego tez nawigzywanie relacji z innymi to w wyktadni
Merleau-Ponty’ego ten czynnik, ktory zdaje si¢ stanowié
dopetnienie powyzszego obrazu®. Zaproponowane przez
badacza ujecie bylo zatem wyrazem sprzeciwu wobec
kartezjanskiej dychotomii, a takze stanowito wazny glos w XX-
i XXI- wiecznej dyskusji na temat roli cielesno$ci w procesie
konstytuowania podmiotowos$ci. W obecnych czasach ciato
zaczyna by¢ postrzegane w konteks$cie jego kulturowego
uwiktania. Jak zauwaza Anna ZLebkowska: ,kategoria
cielesnos$ci analizowana jest dzi§ zaré6wno jako sposob
doswiadczania §wiata, jak i jako forma reprezentacji, jako opor
wobec teorii 1 jednocze$nie jako przejaw reifikacji i
upodrzednienia, jako znak wykluczenia, bycia poza norma
[...I"°. To wlasnie przytoczone powyzej mysli stanowity dla
nas inspiracj¢ dla podjgcia w niniejszej publikacji namystu nad
problematyka konstytuowania podmiotowosci, przy czym
wyeksponowanie  fundamentalnej roli  cielesnosci w
powyzszym procesie $cisle powigzaliSmy z obrang przez
obydwu autorow metoda artystyczng.

Literacki materiat badan w niniejszej monografii stanowia
powiesci: Inny® (ZZpyeoii) Jurija Mamlejewa oraz Czerwony
kogut leci wprost do nieba Miodraga Bulatovicia. Dzieto
rosyjskiego pisarza powstato w 2006 roku, juz po powrocie
autora do kraju, ktoéry w 1974 roku, z powodu braku mozliwosci
publikowania swoich dziet (trzecia fala emigracji),

8 Za: M. Kowalska, Relacja cielesnosé — rzeczywisto$é jako rodzaj
doswiadczenia w filozofii Maurice’a Merleau-Ponty ego i jego odniesienie do
widzenia obrazu malarskiego, "Humaniora. Czasopismo Internetowe™ 2014,
nr1 (5), s. 50.

4 Ibidem, s. 52.

5 A. Lebkowska, Gender, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne
pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2010, s. 392.

6 Tytuly dziel, ktére nie ukazaly si¢ dotychczas w jezyku polskim,
podaje¢ we wlasnym tlumaczeniu, wskazujac tytul oryginalu w nawiasie.
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wyemigrowal na Zachod — najpierw do USA, a nastgpnie do
Francji, gdzie pracowal jako wykladowca na wyzszych
uczelniach. Na poczatku lat 90., wraz z nastaniem nowego
ustroju, powrdcit do Rosji, a jego utwory publikowano w
ojczyznie w oficjalnym obiegu. Zachodnia krytyka, jesli juz
wypowiada si¢ na temat tworczo$ci literackiej autora Innego,
robi to zazwyczaj w przychylnym tonie, natomiast w ojczyznie
jego pisarstwo budzi spore kontrowersje. Trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, jakie sa powody ambiwalentnego stosunku
rosyjskich czytelnikéw do utworéw Mamlejewa, trzeba jednak
podkresli¢, ze tylko cze$¢ dziet pisarza zostata przettumaczona
na jezyki obce, a byly to przede wszystkim: powiesé Szatuny’
(Illamyner) i wybor opowiadan. Polskiemu czytelnikowi
Mamlejew moze byé znany z opowiadah Narzeczony?®,
Bojownik o szczescie®, Zycie jest snem™, Przywidzenial?, ktdre
ukazaty si¢ na tamach réznych periodykéw. W polskojezyczne;j
literaturze przedmiotu nazwisko autora wzmiankowane jest

7 ,Szatuny” to okre$lenie stosowane w odniesieniu do niedzwiedzi, ktére
nie zapadaja w sen zimowy i btadza po lesie, jakby byly w stanie transu.
Zdaniem autora niedzwiedzie symbolizuja krancowy stan psychiczny. Zob.
IThanema Heszachyswiux meodeeoeil. beceda Anexcanopa Padawkesuua c
FOpuem Mamneesvim 6 céa3u ¢ ppanyysckum usoanuem pomana « LLlamynory,
[w:] Zrodto elektroniczne:
http://radashkevich.info/publicistika/publicistika_205.html (20.04.2015).
Utwor po raz pierwszy opublikowano w samizdacie w 1966 roku, natomiast
w Rosji ukazat si¢ dwadziescia lat pdzniej. Zob. 0. Mawmnees, LllamyHuvi:
Poman, Mocksa 1996. Okrojona wersja powiesci zostata wydana w 1980 roku
przez nowojorskie wydawnictwo pod zmienionym tytutem He6o nao adom
(The sky above hell).

8 J. Mamlejew, Narzeczony, ttum. J. Czech, , Literatura na $wiecie”
1996, nr 11-12 (304-305), s. 99-112.

9 J. Mamlejew, Bojownik 0 szczescie, ttum. J. Czech, ,,Arkusz” 1999, nr
2 (87), s. 16.

10 3. Mamlejew, Zycie jest snem, przet. K. Niewiadomska, ,,Pobocza”
2004, nr 3 (17), [w:] zrodto elektroniczne:
http://kwartalnik-pobocza.pl/pob17/jm_z.html (12.08.2014).

11J. Mamlejew, Przywidzenia, przet. E. Mokosa, ,,Pobocza” 2004, nr 3
(17), [w:] zrodto elektroniczne:
http://kwartalnik-pobocza.pl/pob17/jm_p.html (12.08.2014).
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przede wszystkim w antologiach, gdzie pojawia si¢ zazwyczaj
w kontekscie trzeciej fali emigracjit?, choé jego tworczosé jest
takze tematem artykuldw, poswigconych problematyce jego
dziet'® oraz metodzie artystycznej. Znacznie korzystniej pod
wzgledem ilo$ci opracowan prezentuje si¢ rosyjskojezyczna
literatura krytyczna, dlatego to gtéwnie do niej bedziemy si¢
odwolywa¢ w dalszych czeg$ciach monografii. W zwiazku z
tym, iz przywotywane tu dzieta Mamlejewa nie ukazaly si¢
dotychczas w polskim przektadzie, cytaty w tekscie glownym
pozostawiamy w oryginale, natomiast propozycj¢ ttumaczenia
umieszczamy w przypisie. Przyjmujemy, ze taki sposob
operowania tekstem Innego pozwoli na przekaz jego wiernej
tresci, przy jednoczesnym wskazaniu na nasz sposob jej
odczytania.

Powie$¢ Inny, jak wyznat sam autor podczas oficjalnej
prezentacji ksigzki, stanowi logiczng kontynuacje utworu
Szatuny, oczywiscie nie pod katem linii fabularnej, a jako
rozwiniecie filozoficznych i ideologicznych zatozen oraz ich
rewizjal®. W zestawieniu z pozostala tworczoscia, UtwOr
zaskakuje nietypowa dla Mamlejewa tagodno$cia, Ktory w
swych dzielach zwykl epatowa¢ brutalnoscig oraz skrajnym
weryzmem. Pisarz przyznat, ze powies¢ zostata pomyslana jako
,.hymn wspétczucia i mitosci™®, choé¢ podczas lektury jej tekstu
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wcielenie tej mys$li stanowi
jedynie pewne novum w jego artystycznym warsztacie, nie jest

12 Zob. J. Mianowska, Antologia rosyjskiej prozy emigracyjnej:
(pierwsza i trzecia fala emigracji), Bydgoszcz 1997, s. 258. Por. T.
Klimowicz, Przewodnik po wspélczesnej literaturze rosyjskiej i jej okolicach
(1917-1996), Wroctaw 1996, s. 65.

18 H, Waszkielewicz, Amerykanskie opowiadania Jurija Mamlejewa,
[wW:] Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich. T. 6., red. |. Malej,
Z. Tarajto-Lipowska, Wroctaw 2004, s. 249-257.

14 B «Ilpoexme OT'H» npesenmosanu nosyio knuzy Mamneesa, [W:] zrd
dto elektroniczne: http://www.rossia3.ru/quotes/all/998 (20.04.2015).

15 M. Boiiko, TpocmHuux, konviuemviii nomycmoponnum, <HezaBucumast
rasera», [w:] zrodlo elektroniczne:
http://www.ng.ru/fakty/2006-04-27/2_trostnik.html (24.04.2015).
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jednak dominantg powiesci. Michait Bojko stwierdza nawet, ze
czytelnikowi moze si¢ jedynie wydawaé, iz w utworze
wybrzmiewa pewna moralno$¢ zwigzana ze wspotczuciem,
gdyz jest to raczej mysl o konieczno$ci odroznienia ludzi i istot
demonicznych skrywajacych sie w ludzkiej postacil®.
Infernalna poetyka, z ktorej stynie Mamlejew — Michait
Dunajew okreslit literacka wyobrazni¢ pisarza mianem
,.perwersyjnie demoralizujacej”’ —, zostaje wigc jedynie nieco
»przyttumiona”, jednak nadal silnie pobrzmiewa w utworze,
przy czym pamigta¢ nalezy, ze poetyka szoku nie jest celem
samym w sobie, stanowi natomiast wyraz chgci dostrzezenia
warstwy duchowej w tym co cielesne i zakazane®®.

Swa artystycznag dominant¢ konstruowania $wiata
przedstawionego  pisarz  okresla mianem ,realizmu
metafizycznego”. Glowne zalozenia tego nurtu wylozyt on w
rozdziale pracy filozoficznej Los Bycia'® (Cyow6a Beimus. 3a
npedenamu uHoyusma u 6yoousma) zatytutowanym Ostatnia
doktryna (ITocreonss doxmpuna) oraz W postowiu Metafizyka i
sztuka (Memadgusuxa u uckyccmso). Wnikliwe przedstawienie
procesu ,,poszukiwania prawdziwego siebie” jawi si¢ jako
gléwny cel wypracowanej przez niego poetyki:

Moim najwazniejszym zadaniem w tworczosci bylo ukazanie
tych wewngtrznych poktadow glebi, ktore kryja sie w duszy
cztowieka. Cztowiek moze ich nie dostrzegaé, ale one i tak,
predzej czy pdzniej, ujawnig si¢, znajdg swdj wyraz, w jego

16 1bidem.

" M.M. lynaes, IIpasocrasue u pycckas rumepamypa, U. 6., Mocksa
2000, s. 770. Cyt. za: C.M. KasuaueeB, Hogblil pearusm u nOCMMOOEPHUIM.
npobaema oupghysuu, «KynprypHas xusnb FOra Poccun» 2008, Ne 1(26),
S. 72.

18 I'. Hedaruna, Crop- u memapeanusm 6 pycckoii npose pybesica XX—
XXI 6s., [w:] Problemy wspéiczesnej komparatystyki. T. 3. Eurazjatyckie
konteksty literatury i kultury rosyjskiej, pod red. H. Chatacinskiej-Wiertelak,
K. Kropaczewskiego, Poznan 2007, s. 165.

19 Zob. 10. Mawmnees, Cyovba buimus. 3a npedenamu undyusma u
6yoousma, MockBa 1997. Dalsze odwotania do tego utworu w tekscie
gtéwnym beda oznaczone jako: (LB, nr strony).
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zachowaniu, w jego zyciu duchowym, w jego ,,podswiadomych”
obawach i nadziei [...]%.

W takim sposobie psychologizacji rzeczywisto$ci
artystycznej bez watpienia mozna dostrzec wyrazng inspiracje
metodg tworcza genialnego pneumatologa i metafizyka-
symbolisty?! — Fiodora Dostojewskiego. Wlasnie ze wzgledu
na literackie aspiracje Mamlejewa, pragngcego odstoni¢ tajniki
duszy cztowieka, przez wielu zachodnich badaczy wskazywany
jest on jako sukcesor mentalnej spuscizny autora Braci
Karamazow, a takze Nikotaja Gogolazz. Podkresli¢ nalezy, ze
w ostatnich latach coraz czg$ciej pojawiaja si¢ publikacje
naukowe, ktérych przedmiotem jest komparatystyczne
zestawienie tworczosci autora Idioty oraz twdrcy realizmu

2 10. Mawmnees, buozpagus, [w:] zrédlo elektroniczne: http://www.pe
oples.ru/art/literature/prose/roman/mamleev/ (10.10.2013). Cyt. za: @.A.
TlonomapeB, Kamapcuueckue 3¢hgpexmur 6 meopuecmse FOpua Mamneesa,
[w:]
zrodto elektroniczne: http://www.google.ru/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&fr
m=1&source=web&cd=1&ved=0CCkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fzar-
literature.ucoz.ru%2Fdidaktika_1%2Fkatarsicheskie_ehffekty v_tvorchestv
e_jurija_mamle.docx&ei=E1bFUqWfNoHXtAbZ60GoDg&usg=AFQjCNF
krimquVZJcedprOlhyF_NpOwgpA&bvm=bv.58187178,d.Y ms&cad=rjt
(14.10.2013). Jesli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia tego badz
innych autoréw sa mojego autorstwa — A.P. Warto podkresli¢, iz dla
okres$lenia ,,najwazniejszego zadania” Mamlejew uzyt stowa cgepxzadaua,
ktére zostatlo wprowadzone przez Konstantina Stanistawskiego z zamiarem
wyznaczenia glownego celu powstania sztuki, spektaklu lub kreacji
artystycznej.

21 M. Bierdiajew, Swiatopoglgd Dostojewskiego, przet. i oprac. H.
Paprocki, Kety 2004, s. 15.

22 Sam autor zauwaza: ,,Niektore z moich utworéw wywotywaty szok
nawet w zachodnim $wiecie literackim. Niemniej jednak podkreslano ich
zwiazek z tradycjami Gogola i Dostojewskiego, z opisem mrocznych i
tajemniczych otchtani ludzkiej duszy [...]”. Zob. }O. Mawmnees, Beunwiii oom:
Tosecmsv u paccrasvl, Mocksa 1991, s. 3. Cyt. za: C.E. Tpynun, Peyenyus
Jocmoesckozo 6 modeprucmckoti npose, [W:] idem, Peyenyus JJocmoesckozo
6 pycckou nposze konya XX — navanra XX| 68. Monoepaghus, Munck 2006,
s. 31. Por. J. Mianowska, op. cit.
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metafizycznego®®, wskazujace na czesciowe (czy udane, to juz
kwestia, jak si¢ wydaje, indywidualnej oceny) kontynuowanie
przez Mamlejewa literackiej tradycji Dostojewskiego. Trzeba
jednak odnotowaé, ze nie wszyscy Kkrytycy podzielaja
interpretacyjny optymizm, w jakim utrzymane sag wspomniane
powyzej prace — w dyskusji na temat tworczosci autora Innego
nie brakuje glosow kontestujacych zasadno$¢ powyzszych
poroéwnan®, gdzie jako jeden z argumentow przywolywane jest
nieudolne epigonstwo pisarza. Kwestionowana jest rowniez
sama wartos¢ artystyczna tekstow Mamlejewa, a takze
uprawnienie do stosowania okreslenia ,,realizm metafizyczny”
w odniesieniu do obranej przez niego metody?®. Dystansu
wobec sposobu realizacji idei artystycznych przez autora

2 Prym w tej dziedzinie bez watpienie wiedzie Roza Semykina. Zob.
np. P.C.-U. Cewmsbikuna, @M. Jocmoesckuti u FO.B. Mamnees: 006
CUBMEHEHUU JIUKA YeN08euecKozoy: memagusuxa npeepawjenuil, <BecTHUK
Jlenunrpaznckoro rocynapcrseHHoro ynusepcutera uMmenu A.C. Ilymkunza.
Cepust @umomorusi» 2008, Ne 1, s. 16-22; P.C.-U. CemsbikuHa, Momusg
uyy0ecHo2o npeodpadicenus ueroseka ¢ meopuecmee O.M. /locmoesckozo u
FO.B. Mamneesa, [w:] zrodto elektroniczne: https://www.google.ru/url?sa=t
&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=3&ved=0CCgQFjAC&url=http%3A
%2F%2Fold.tgspa.ru%2Finfo%2Fscience%2Faction%2Fdocs%2Ffiles_20%
2F952.doc&ei=mNIoVZ2JG8ScygPysoCADw&Usg=AFQjCNER23YgRVN
ZX9_y2M_Cj3ilsYR66w&bvm=bv.94455598,d.bGQ (30.05.2015); P.C.-U.
CembikuHa, Memaguzuxa unobvimus ¢ meopuecmee ®.M. Jlocmoesckozo u
10.B. Mamneesa, «I1on3yHOBCKHI BECTHHK AJTAHCKOTO rOCyIapCTBEHHOTO
Texamueckoro Yumsepcurera um. M.U. IlomynoBa» 2005, Bem. 3, S.
244-247; P.C.-U. CembikuHa, Momue ucnvimanus éepvl 8 meopuecmee @.M.
Ilocmoesckozo u FO.B. Mamneesa, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.ct.uni-altai.ru/wp-content/uploads/2012/09/%D1%81%D0%
B5%D0%BC%D1%8B%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%B02011.pdf
(30.05.2015); P.C.-U. Cembikuna, Memaguszuueckas anmpononozus FOpus
Mamneesa, [w:] zrodlo elektroniczne:
http://magazines.russ.ru/october/2007/3/se9.html (30.05.2015).

24 Zob. np. ®. Xopran, Ipusem no-amepuxancku, umu 30pascmeyii
oyeunwuna u mamneesuguna (O uem knoxouem «Temnas 6oda»), [w:] zrodto
elektroniczne: http://www.pereplet.ru/ohay/mamleev.html (14.10.2013).

% B.B. Brukos, [lepmenesmuueckuii becnpeden — Bpoynosckoe
osudicenue cmolcnos — «Memaghusuueckuii peanuzmy, [w:] B.B. bBerukos, H.B.
ManbkoBckas, B.B. UBanoB, Tpuanoe. Paseoeop Ilepswiii 06 scmemuxe,
cospemeHHoM UcKyccmee u kpusuce Kynomypol, Mocksa 2007, s. 179-189.
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Innego nie brakuje takze w dziatalnosci literackiej innych
tworcow. Za przyklad moze tu postuzy¢ poezja Gienricha
Sapgira®®, jednego =z czlonkow ,kota juzynskiego”
(«roxuHCKHit Kpyxkok») — grupy filozoféw, poetéw i pisarzy,
ktora w latach 60. ubieglego stulecia spotykata si¢ w
mieszkaniu Mamlejewa znajdujacym sie W zautku Juzynskim
(FOsxuuckwuit mepeynok). Wydaje sie jednak, iz pomimo glosow
krytyki sprzeciwiajacych sie postrzeganiu tworczosci pisarza
jako wyrazu mentalnego kontynuowania duchowej tradycji
literackiej Dostojewskiego, warto zaakcentowaé wtlasnie te
inspiracje w metodzie artystycznej, gdyz jej wptyw na sposob
problematyzacji zagadnien w dzietach Mamlejewa jest
wyraznie dostrzegalny?’. Zreszta sam pisarz otwarcie
przyznaje, iz artystyczny dorobek autora Zbrodni i kary odegrat
znaczng role w jego zyciu i tworczosci?®,

% W wierszu Moloch (Mozox) Mamlejew zostaje ukazany niemal jako
buddyjskie bostwo, ktére przybylo z odsiecza przebywajacej w okolicy
$mietnikow braci, niosgc piwo, majtki, trumne¢ i gazete, co stanowi jawne
nawigzanie do infernalnej poetyki w jakiej utrzymane sa dzieta pisarza. Z
kolei w Moskiewskich mitach (Mockosckue mughur) postaé pisarza pojawia si¢
w kontekScie jego emigracji i aspiracji do petnienia funkcji kardynata.
I'. Canrrup, Monox, [w:] zrodlo elektroniczne:
http://www.sapgir.narod.ru/texts/magazines/mag9.htm
(10.08.2014); T'. Canrup, Mockosckue mucgpot, [W:] zrodto elektroniczne: http
:/led-limonov.livejournal.com/326128.html?thread=654832 (10.08.2014).

27 Zawarty w dalszej cze$ci monografii fragment rozwazan na ten temat
zostal juz opublikowany w nieznacznie zmienionej formie. Zob. A.K.
Przybysz, Powies¢ ,, Inny” Jurija Mamlejewa wobec artystycznego poznania
Fiodora Dostojewskiego, [w:] Kultury Wschodniostowianskie — Oblicza i
Dialog. Biaforus — Rosja — Ukraina, red. W. Popiel-Machnicki, Poznan 2014,
t. 4,s.169-179.

28 W jednym z wywiadéw, na pytanie o klasyczng i surrealistyczna
forme swoich opowiadan, Mamlejew wyznat: ,,Zrodlem calej literatury jest
realizm. Ale realizm jest pojeciem bardzo szerokim. [...] Fundamentalng i
kluczowa sprawa jest w tym przypadku okreslenie Dostojewskiego, ze zycie
jest bardziej fantastyczne niz fikcja. Trzeba wiec zaczaé¢ od tego, ze baze dla
mojej surrealistycznej tworczosci stanowi naturalna w tego typu rosyjskiej
literaturze rzecz — obnazenie sekretnych zakamarkow duszy ludzkiej”. Zob.
C.E. Tpynun, 0Op. Cit., s. 35.
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Jak zauwaza Roza Semykina, gléwnym wyroznikiem
dyskursu Dostojewskiego, jest odzwierciedlenie szczeg6lnego
sposobu istnienia (bytu) — dualizmu $wiatow, w ktorym
wzajemnie przenikaja si¢ sfery realne i transcendentne, socjalne
i egzystencjalne, z czym, zdaniem badaczki, mamy takze do
czynienia w przypadku twoérczosci autora Innego, gdzie
powyzsze przejawia si¢ z jednej strony jako zalosne, ubogie
zycie przyziemnych, wulgarnych, niedorozwinietych ludzi, a z
drugiej — jako charakterystyczne dla tych wiasnie ludzi
niewytlumaczalne pragnienie innej rzeczywisto$ci — transcen-
dentnego Zyciazg. W tworczosci pisarza, a zwlaszcza w Innym,
wida¢ silng inspiracje psychologizacja (Dostojewskiego)
pomagajaca  przedstawi¢ ukryte, tajemnicze procesy
zachodzace w glebi §wiata i cztowieka, ktory w momencie
iluminacji w realnym dostrzega jeszcze bardziej rzeczywiste,
osiagajac wyzsza realno$¢ w ,,symbolach nizszego swiata™%0,
Inspiracja ta jest przede wszystkim zwigzana z przyjeta przez
Mamlejewa metoda artystyczno-poznawcza, w duzej mierze
czerpigcg z poetyki realizmu fantastycznego, ktory, zdaniem
Haliny Brzozy — badaczki pochylajacej si¢ nad problematyka
tworczo$ci autora Braci Karamazow — zasadza si¢ na
homeostatycznym funkcjonowaniu antynomii realnosci (§wiata
racjonalnego, geometrii euklidesowej) i nadrealnosci ($wiata
uczu¢, metafizyki), a

poprzez zasade nadrealnosci Dostojewski obnaza i kompromituje
liczne ,,aksjomaty” i ,,prawdy nie do podwazenia”, zacierajac
przy tym granice migdzy logicznym i nielogicznym, watpliwym
i niewatpliwym, miedzy prawdg a jej imitacja®t.

29P.C-U. Cemsikuna, @.M. Jlocmoesckuii u pycckas nposa nocieoueti
mpemu XX 6. Aemopedepam ouccepmayuu Ha COUCKAHUE YYEHOU CmeneHu
ooxkmopa ¢unonocuueckux nayx, Exatepunoypr 2009, s. 15.

30 |hidem, s. 10.

8L H. Brzoza, Dostojewski — miedzy mitem, tragediq i apokalipsg, Toruf
1995, s. 21.
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W takim sposobie konstruowania $§wiata przedstawionego
widoczne sa elementy artystycznego chwytu karnawalizacji,
pozwalajacego odstaniac nowe, nieznane do tej pory
ambiwalentne aspekty natury cztowieka. Jak zauwaza Michait
Bachtin: ,,Relatywizujac wszystko, co przybrato ksztatt
stabilny 1 ukofczony, karnawalizacja, ze swym patosem
przemian i odnowien, umozliwita Dostojewskiemu dotarcie do
glebinowych pokladow $§wiadomosci cztowieka i stosunkow
miedzyludzkich™®2. Jako Ze sam autor Innego uwaza si¢ za
spadkobierce realizmu wyzszego rzedu (peanusm 6 evicuiem
cmbicne)®, to i w jego tworczoci nie sposob nie dostrzec
karnawatowego przemieszania si¢ dwoch porzadkow: realnego
(naukowego) i nadrealnego (magicznego). Na skutek
uplynnienia, rozmycia granic migdzy rzeczywistym a
wyobraza(l)nym, fantastyka staje si¢ nierozdzielna czgscig
przestrzeni, otaczajacej bohateréw tworczosci Mamlejewa.
Przedstawiana jest ona zardwno jako nieznany element duszy
postaci, czyli jako czynnik dziatajacy na bohatera ,,0d
wewnatrz”, lecz takze jako surrealistyczna kreacja otaczajacego
$wiata, bedaca faktorem zewnetrznym. W utworach rosyjskiego
pisarza mamy do czynienia ze ,zblizeniem” tego, co
irracjonalne i pod$wiadome do tego, co naturalistyczne, co
stanowi w pewnym stopniu wyraz artystycznej realizacji
metafizycznego obrazu $wiata®*. Sama rzeczywistos¢ natomiast
zostaje w tworczosci autora Innego przedstawiona w sposéb jak
najbardziej realny — elementy ,nie z tego $wiata” nie sa
kreowane jako co$ fantastycznego, lecz jako szerokie spektrum
faktow odsylajacych nas do podswiadomosci i poznania
intuicyjnego, za sprawa tego, w jaki sposob zostajg ,,podane”
czytelnikowi: jako sny, owoce bogatej wyobrazni, wysitek
intelektualny ukierunkowany na samopoznanie bohatera. W
zwigzku z powyzszym, elementy fantastyczne (majace

82 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N.
Modzelewska, Warszawa 1970, s. 254.

33 P.C-U. Cembixuna, ®.M. Jocmoesckuii..., op. cit., S. 7.

% T. Hedaruna, op. Cit.
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przekonaé czytelnika o realnosci irrealnego®®) nie sa
postrzegane jako imaginacyjne wytwory, lecz jako chegé
poszerzenia horyzontow myslowych postaci, wyrwania si¢
przez nie z otaczajacego materialnego $wiata, jako proba
wyj$cia poza ramy tego, co jest znane i powszechnie dostepne.
Fantastyka w zaproponowanym przez Mamlejewa ujeciu ma
zatem charakter metafizyczny (analogicznie do metody
artystyczno-poznawczej Dostojewskiego®®), ktory w spojna
catos¢ taczy duchowo$¢ materii ze substancjalnoscia
duchowosci. Taki sposdb przedstawienia rzeczywisto$ci autor
Innego okresla wiasnie ,realizmem metafizycznym”, ktory
wedtug niego

zaktada wlaczenie do dzieta artystycznego tych lub innych
elementéw metafizyki, rozumianej jednakze, w nieco szerszym
znaczeniu. Bierzemy pod uwage nie tylko tzw. odwieczne
pytania dotyczace bytu, ale takze cala realno$c¢ jako taka. Mowa
tutaj o probie rozszerzenia i poglgbienia realnosci: realizm
metafizyczny zaktada intuicyjne wniknigcie w najbardziej
paradoksalne, ukryte, nieznane do tej pory aspekty duszy
czlowieka i $wiata jako takiego. Cztowiek jako psycho-bio-
socjalna istota zostal w wystarczajgcym stopniu przeanalizowany
w literaturze §wiatowej — realizm metafizyczny zaktada dotarcie
do niezbadanych, tajnych poktadow duszy ludzkiej, ktore
pozwolg zmienié nasze wyobrazenie o cztowieku®.

Whprowadzenie elementdéw fantastyki-metafizyki pozwala
wiec Mamlejewowi na takie przedstawienie zaroéwno catej
otaczajacej rzeczywistosci, jak i indywidualnej jednostki, ktére

% T1. Baiine, A. Tennc, Cospemennas pycckas nposa, New York 1982,
s. 167. Cyt. za: ibidem, s. 166.

3% \Wszak realizm fantastyczny Dostojewskiego zasadza sie przede
wszystkim na metafizyce. Co wigcej, przez niektérych badaczy Dostojewski
nazywany jest mianem metafizycznego realisty. Zob. JI. Cxkannas,
Hocmoesckuii kax mvicnumens, Cankt-IlerepOypr 2006, S. 55.

37 10. MamneeB, B moux npousgedenusx nem cmepmu..., [w:] zrodto el
ektroniczne: http://www.newruslit.ru/for_classics/dostoevsky/Dostoevsky
Mamleev/DM-Appendix1.pdf (14.10.2013).
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daje mozliwos¢ uchylenia zastony metafizycznej przestrzeni i
wypreparowania gtebokich, ukrytych, podswiadomych senséw
istnienia®.

Czerwony kogut leci wprost do nieba Miodraga Bulatovicia
— to literacki ,,partner” dla tekstu Mamlejewa w podejmowanej
tu probie ich komparatystycznego czytania. Utwor powstal w
1959 roku, jako pierwsza, po tomach opowiadan Diably
nadchodzq (Pavoli dolaze) z 1955 roku oraz Wilk i dzwonek
(Vuk i zvono®) z 1958 roku, powies¢ w dorobku pisarza. W
Polsce dzieto po raz pierwszy ukazato si¢ w 1964 roku w
thumaczeniu Marii Krukowskiej*®. Do znacznej popularyzacji
utworu wsrod czgscei polskich odbiorcow przyczynita si¢ takze
jego znakomita adaptacja, ktora zostala wystawiona na deskach
Teatru Nowego w Poznaniu w 1978 roku. Funkcje¢ dyrektora
teatru sprawowala wtedy Izabella Cywinska, natomiast sztuke
wyrezyserowal Janusz Nyczak*'. Sama powiesé¢ doczekata sie
takze ponownego wydania w 1979 roku. Cho¢ autorka
przektadu, tak jak w przypadku pierwszego wydania, jest Maria
Krukowska, sam tekst nieznacznie rdézni si¢ od tego, ktory
ukazat si¢ 15 lat weze$niej. W naszym odczuciu, wprowadzone
zmiany korzystnie wptynely na catosciowa percepcje utworu,
dlatego tez wydanie z 1979 roku uznajemy za bardziej

38 H.IO. Kononosa, Cucmema Memagpusuueckux MOmueos 8 pacckazax
10. Mamneesa 1960—1974 20006, Aemopeghepam ouccepmayuu Ha couckanue
yueHoll cmenenu dokmopa gunonocuieckux Hayk, Crasponons 2009, s. 4.

3 Wybrane opowiadania z obydwu tomow zostaly opublikowane w
zbiorze zatytutowanym Najwigksza tajemnica Swiata i inne opowiadania.
Zob. M. Bulatovi¢, Najwigksza tajemnica swiata i inne opowiadania, przet.
D. Cirli¢-Straszynska, A. Dukanovié, 1. Kraszek-Muszynska, M. Krukowska,
M. Petrynska, Warszawa 1977. W 1983 roku osobno ukazato si¢ opowiadanie
Tyrania (Tiranija), ktore w oryginale wchodzito w sktad tomu Diably
nadchodzq. Zob. M. Bulatovi¢, Tyrania, przet. D. Cirli¢-Straszynska,
Warszawa 1983.

40 M. Bulatovi¢, Czerwony kogut leci wprost do nieba, przet. M.
Krukowska, Warszawa 1964.

41 Czerwony kogut leci wprost do nieba — Miodrag Bulatovié, [w:] zrd
dto elektroniczne: http://www.e-teatr.pl/en/realizacje/15595,szczegoly.html
(12.04.2015).
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warto$ciowe i to do niego begdziemy si¢ odwotywaé w dalszej
czgsci monografii.

Wypada podkresli¢, iz tworczo$¢ Bulatovicia — podobnie
jak miato to miejsce w przypadku dziet Mamlejewa — spotkata
si¢ z cieplym przyjeciem na Zachodzie, w szczegdlno$ci w
Niemczech. Pisarz wiele podrozowat, zapraszany byt na liczne
spotkania autorskie, do czego przyczynito si¢ przettumaczenie
jego utwordéw na jezyki obce. Przychylna recepcja za granica
znacznie kontrastowata z odbiorem jego tworczo$ci przez
rodzimych krytykow. Dwie ostatnie powiesci oraz dramat
Przyszedt  Godot (Godo je doSao) przeszty niemal
niezauwazone*?. Pozytywnie natomiast dzieta serbskiego
pisarza postrzegalo pokolenie miodych prozaikow, ktore
chetnie nasladowato nowy dla nich rodzaj prozy*:. Polski
czytelnik mial szans¢ szerszego zapoznania si¢ z tworczoscia
Bulatovicia dzieki Danucie Cirli¢-Straszynskiej, ktora byta
autorka tlumaczen az 5* z 7 wydanych tytutow.

Lektura zarowno polsko- jak i obcojezycznych opracowan
poswieconych tworczosci Bulatovicia pozwala dostrzec
ztozong problematyke jego dziel. Poza oczywista obecnoscia
nazwiska tworcy w opracowaniach poswieconych historii
literatury serbskiej*® ukazalo sie szereg ciekawych monografii,
miedzy innymi po$wieconych problemowi poetyki groteski®.
Docenienie pisarza przez polskiego czytelnika zaowocowato
szeregiem publikacji o charakterze krytycznoliterackim — na

42 R. Vuckovié, Tragikomiczny $wiat marionetek Miodraga Bulatovicia,
przet. D. Cirli¢-Straszynska, ,,Literatura na Swiecie” 1973, nr 8/9, s. 649.

43 1bidem, s. 653.

4 M. Bulatovi¢, Bohater na osle, przekt. D. Cirli¢-Straszynska, £.6dz
1977; M. Bulatovi¢, Najwigksza tajemnica..., 0p. Cit.; M. Bulatovi¢, Ludzie o
czterech palcach, przekt. D. Cirli¢-Straszynska, Warszawa 1983; M.
Bulatovi¢, Tyrania..., op. cit.; M. Bulatovi¢, Gullo Gullo, przekt. D. Cirli¢-
Straszynska, Warszawa 1989.

4 Np. J. Deretié, Istorija srpske knjizevnosti, Beograd 2002, s. 161, 163.

4 L. Tomié, Groteskni svijet Miodraga Bulatoviéa, Niksi¢ 2005; P.
Pijanovi¢, Poetika groteske. Pripovedacka umetnost Miodraga Bulatovica,
Beograd 2001.
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jednej z serbskich stron internetowych (,,Biblioteka Polsko-
Serbskich Zwiazkéw Kulturowych”)*’ mozna zapoznaé si¢ z
wykazem polskojezycznej bibliografii na temat Bulatovicia i
jego tworczosci. Spis ten liczy ponad 130 pozycji, a trzeba
dodac¢, Ze nie jest kompletny. Jednym z bardziej warto$ciowych
tekstow, nie uwzglednionych we wspomnianym zestawieniu,
jest wydana w 2013 roku monografia Aldony Szukalskiej
Problematyka wizualizacji w prozie Miodraga Bulatovicia“®,
podejmujaca kwesti¢ korespondencji sztuk.

Zdaniem Radovana Vuckovicia tworczo$¢ autora Gullo
Gullo stala si¢ odzwierciedleniem potrzeb literatury
powojennego okresu, byta wyrazem prozy nowoczesnego typu,
w ktérej naturalistyczna groteska stykala si¢ z symboliczno-
romantycznym przywotywaniem jakiej$ transcendentnej funk-
cji, znikajacej w bezkresnej przestrzeni i czasie®®. Bulatovi¢
wniost do powojennej literatury ,,cenng proze zla i rozpaczy,
nierealng poezje ciemnej strony ksiezyca, i pokazal, ze diabet
ma wiele twarzy, ze obok zta tragicznego, wzniostego istnieje
nedzne, bezsensowne zlo, wywotane przez «kompleksy
znikomych ludzkich loséw»”*°. Pisarz juz na poczatku swej
tworczosci ,,przeciwstawit sie funkcjonujgcemu jeszcze wtedy
rozumieniu literatury jako propagandy optymizmu, czynigc
jadrem opowiadan wspoélczesnie postrzegane problemy zla,
nieszczg$cia, cierpienia i rozpaczy™l. Tematy swych
opowiadan czerpatl ,,z najmroczniejszych glebi Iudzkiej
psychiki i $wiadomosci; sg to obrazy rozktadu ludzkiego zycia
1 zamroczenia umystu, naturalistyczne obrazy btota i Smiecia

47 Serbica u Polskoj. Grada za bibliografiju srpskih i crnogorskih pisaca
u Polskoj, [w:] Zrodlo elektroniczne: http://www.rastko.org.rs/rastko-
pl/bibliografija/bstojanovic-serbica.php (10.04.2015).

48 A, Szukalska, Problematyka wizualizacji w prozie Miodraga
Bulatovicia, Krakéw 2013.

49 R. Vuékovi¢, op. cit., s. 650.

50 A, 1li¢, Stworzyé noc, przet. D. Cirlié-Straszynska, ,,Literatura na
Swiecie” 1986, nr 1, s. 253-254.

51 Ibidem, s. 250.



Problem podmiotowosci ciala 23

ludzkiego™?. Migdzy innymi z tego wzgledu przez wielu
krytykOw artysta postrzegany jest jako kontynuator literackiej
tradycji Dostojewskiego®®. Bohaterowic jego powiesci
postgpuja podobnie do rewolucjonistoéw z zapiskow autora

Braci Karamazow: dzialaja na szkode¢ spotecznosci lokalnej i

kraju, niszcza, poniewaz odjete im zostato budowanie®,

natomiast sam autor, zdaniem Waldemara Chotodowskiego,
przejat od rosyjskiego powiesciopisarza nienawistne urzeczenie
Zachodem?®:

Tworczos¢ Bulatovicia znajduje si¢  po  bizantynsko-
prawostawnej stronie zdecydowanego krytycyzmu, nawet
uprzedzenia do Zachodu. Przejat od Dostojewskiego pogardliwy
zachwyt dla tej czesci naszego kontynentu i z upodobaniem
prawowiernego tropi zgnilizn¢g Rzymu, Paryza, Monachium.
Wiele w tym niecheci do silniejszego, wiele historycznie
uzasadnionych pretensji i byloby to nieznosnie ksenofobiczne,
gdyby nie poczucie humoru i gdyby nie umiej¢tnos¢ zdobycia si¢
na dystans, kping, szyderstwo, ironi¢, rOwniez wobec wlasnych
tradycji®®.

Tworczos$¢ autora Ludzi o czterech palcach jawi si¢ zatem
zarowno jako che¢ literackiego rozprawienia sie¢ z
dotychczasowg historig oraz dorobkiem kulturowym Zachodu,
jak i jako préba oswojenia traumatycznych wydarzeh okresu
drugiej wojny $wiatowej, ktore zdominowaty mtodziencze lata

52V, Gligori¢, Obce, ,,Savremenik” nr 4/56, Beograd. Cyt. za: A. Ili¢,
op. cit., s. 250.

53 Henryk Bereza oglosit o nim studium Potomek Dostojewskiego (w
ksigzce Doswiadczenia z lektur prozy obcej). Zob. D. Cirli¢-Straszynska,
Pilch na zabie, czyli Jak wam sig to podoba?, ,Literatura na Swiecie” 1983,
nr 8 (145), s. 242-243.

5 W. Chotodowski, Gdy stracisz wszelkq nadzieje pomoze ci aniof
Dostojewski, ,,Literatura na Swiecie” 1986, nr 1, s. 291.

% W. Chotodowski, Pustka nad otchianig, ,Literatura na Swiecie” 1983,
nr 8 (145), s. 260.

5 W. Cholodowski, O Bulatoviciu, ,,Literatura na Swiecie” 1986, nr 1,
s. 240.
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pisarza®’. Sam Bulatovi¢ czul si¢ spadkobierca odrzucane;
przez paradygmat socrealistyczny kultury Europy Zacho-
dniej®®, dlatego tez w prezentowanym powyzej ujeciu
dostrzegalny jest duzy dystans wobec tradycji — zarOwno tej
bizantynsko-prawostawnej, w ktorej wyrdst, jak i zachodniej,
ktorej czut si¢ mentalnym sukcesorem. Pisarz z tatwoscia
bowiem potrafi zdoby¢ si¢ na ironiczna ocene jak jednej, tak i
drugiej. Warto takze pamietaé, iz zarowno podejmowana przez
niego tematyka, jak i sposob jej przedstawienia w tekScie
artystycznym, zdaniem znacznej czgsci badaczy pochylajacych
si¢ nad jego tworczoscig uzalezniona byta od okresu, w jakim
powstawaly konkretne dzieta. Pod wzgledem tematycznym
wyrdzniono trzy etapy tworczosci Bulatovicia: demoniczny,
realistyczny oraz  emigrancko-terrorystyczny®®,  chociaz
zdaniem niektorych literaturoznawcow proze pisarza mozna
probowac usystematyzowaé zgodnie z wertykalng orientacja
(pierwsze z dziet stanowig ,,nizsza” warstwe), ze wzgledu na
dostrzegalng tematyczng, semantyczng i stylistyczng ,,blisko$¢”
jego tekstow®®. Do fazy demonicznej zaliczane sa dwa tomy
opowiadan: Diably nadchodzg (1955) i Wilk i dzwonek (1958)
oraz powies¢ Czerwony kogut leci wprost do nieba (1959),
ktoére powstaty w latach piecdziesiatych. W utworach tych
Bulatovi¢ zrywa z ,,obiektywng”, realistyczng forma narracji,
na rzecz niezwyklych obrazoéw, poetyki szoku i symboli.
Bohater na osle (1967 i 1981) oraz Wojna byta lepsza (1977) to
utwory, ktore ze wzgledu na demitologizacje tematu wojny i
pokoju, zmiang ,,jakosci” dziet artystycznych oraz odejscie od
opowiadan na rzecz powiesci, reprezentujg drugg faze jego

57 M. Bukwalt, Motywy ludowe w powiesci Miodraga Bulatovicia
,,Czerwony kogut leci wprost do nieba”, [w:] Inspiracje ludowe w
literaturach stowianskich XI-XX| wieku, pod red. T Rzepnikowskiej, Torun
2009, s. 173.

%8 A. Szukalska, Figury politycznej niepoprawnosci — socjopolityczne
mity i symbole w tworczosci Miodraga Bulatovicia, ,,Poréwnania” 2013, nr
12, s. 140.

59 A. Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. cit., s. 10-11.

60 P, Pijanovi¢, op. cit., s. 28.
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tworczos$ci. | wreszcie ostatni etap to Ludzie o czterech palcach
(1975), Pigty palec (1977) oraz Gullo Gullo (1983), ktore
stanowig wyraz nowej formy, ,,podziemnej encyklopedii”, a
zdaniem samego autora sg przykladem jego ,relacji z
terenu” 8.

Zdaniem Aldony Szukalskiej, w calej swej tworczosci
serbski pisarz (czarnogérskiego pochodzenia) uwodzi swych
czytelnikow sita zywiotowej wyobrazni, jednocze$nie
odpychajac naturalizmem, pesymistyczng wizjg S$wiata,
okrucienstwem i pomograﬁqu. W powie$ci Czerwony kogut
leci wprost do nieba, tak jak w przypadku pozostatych dziet
powstaltych w demonicznej fazie twdrczosci pisarza, dominuje
tematyka ubdstwa, traumatycznej miodosci, pojawia si¢
rzeczywisty lub wyimaginowany obraz rodzinnych stron. Swiat
przedstawiony opisywany jest z punktu widzenia narracji
pierwszo- lub trzecioosobowej. W utworach z tego okresu
mamy do czynienia z podejmowaniem problematyki
egzystencjalnej, poetyzacja wizji przesyconego absurdem
$wiata oraz parabolicznym charakterem prozy, a wszystko to
zostaje okraszone niezwyktym mariazem watkow realistycz-
nych z elementami mitycznymi, a takze przeplataniem si¢
motyw6w demonicznych z boskimi®®. Ponadto w na poly
realnym, na poty fantastycznym $wiecie powiesci Bulatovicia,
czesto obecna jest rytualizacja oraz zabiegi magiczne®®. Jego
pisarstwo charakteryzuje si¢ niebywalg erupcja wizji, stowa
oraz idei®®. Niezwykla, lunatyczna wyobraznia pisarza,
wyczarowujgca stowami gorzka rzeczywistos¢ za pomoca
nierealistycznych, nadrealistycznych oraz symbolistycznych
srodkow 1 znaczen, byta dla opinii literackiej sporym

11hidem, s. 29-30.

62 A. Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. Cit., s. 5.

6 L. Tomi¢, op. cit, s. 6-7. Por. A. Szukalska, Problematyka
wizualizacji..., op. cit., s. 11.

64 E. Pratat, ,Summum malum” Miodraga Bulatovicia. Zlo a
psychologia glebi, Poznan 2011, s. 60.

8 W. Sadkowski, Miodraga Bulatovicia spelniona obietnica,
,Literatura na Swiecie” 1983, nr 8 (145), s. 256.
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zaskoczeniem®. W jego prozie kraficowy cynizm i sarkazm
stykaja si¢ z sentymentalnym patosem; bezlito$nie krytyczna
analiza cztowieka z liryczng elegiqm, pisarz zrywal w swych
utworach z realistyczng wizja rzeczywisto$ci. ,,Misteryjny”
oraz ,,nicodgadniony” charakter prozy Bulatovicia nie zawsze
spotykat si¢ z cieplym przyjeciem — potepiony zostal miedzy
innymi przez Velibora Gligoricia, co, zdaniem Aleksandry Ili¢,
byto oznaka lekcewazenia nierealistycznej tradycji literackiej®.

Dzieta Bulatovicia uznawano za heretyckie nie tylko ze
wzgledu na podejmowang w nich problematyke, lecz takze na
nierealistyczng motywacje, na sam sposob pisania. Kazde
odstepstwo od realizmu, kazda deformacj¢ i naruszenie zasady
mimesis postrzegano wtedy bowiem za dekadencki grymas®®.
Chociaz rozdwojenie, nieracjonalnos¢, rozktad osobowosci i
rozpad wartos$ci stanowig charakterystyczne cechy wybranych
bohaterow utworéw Bulatovicia, stanowigc réwnoczesnie
reprezentacje 6wczesnych czasow'?, to mimo iz w Czerwonym
kogucie..., jako jednym ze swych ,,spokojniejszych” utworow,
pisarz nie odszedt catkowicie od podstawowej linii narracyjnej,
na ktora skladaja sie zto, nieszczgscie, rozpacz i cierpienie”, to
jednak przede wszystkim zajat si¢ tym, co folklorystyczne,
archaiczne, archetypiczne i mityczne’®. Ze wazgledu na
sktonnos¢ artysty do oscylowania w swojej tworczosci
pomigdzy realizmem a fantastyka, historycznym faktem a
demonicznymi wizjami, rzeczywista geografia a ,$wiatem
rownoleglym” w jego metodzie artystycznej mozna dostrzec
wiele elementoéw taczacych ja z poetyka iberoamerykanskiego
realizmu magicznego’®.

66 A. Ili¢, op. cit., s. 253.

67 R. Vuckovi¢, op. cit., s. 650.

88 V. Gligori¢, Obce, ,,Savremenik” nr 4/56, Beograd. Cyt. za: A. 1li¢,
op. cit., s. 253, 278.

89 A. Ili¢, op. cit., s. 253.

0 Ipidem, s. 254.

I 1bidem, s. 260.

72 |pidem, s. 257.

3 A. Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. cit., s. 99.
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W zwiazku z pojawieniem si¢ licznych watpliwosci oraz
rozbieznos$ci w definiowaniu specyfiki ,,realizmu magicznego”,
zardwno jako pojecia, zjawiska czy nawet nurtu, wynikajacych
z chaosu myslowego, krytycznoliterackiego, jak i niewiedzy’®,
pragniemy pokrotce nakresli¢ rozne znaczenia, jakie nadawano
temu okresleniu, aby zaakcentowac jego pojemno$¢ tresciowa
oraz zasygnalizowa¢ no$nos¢ (jako metody) w powiesciowym
swiecie Bulatovicia.

Sam termin ,realizm magiczny” po raz pierwszy zostat
odnotowany w tek$cie niemieckiego krytyka i historyka sztuki
Franza Roha, w ksigzce Nach-Expressionismus. Magischer
Realismus. Probleme der neuesten Europaischen Malerei
(1925), w celu nazwania nowego, postekspresjonistycznego
nurtu w sztuce oraz prob okreslenia jego miejsca ,,\w procesie
historycznym ciaglej fluktuacji ambicji mimetycznych artystow
pomiedzy $wiatem snow, fantazji, wyobrazni a $wiatem
przedmiotéw i bytéw namacalnych”’. Czasami wymiennie z
powyzszym  okresleniem  stosowano pojecie ,,Nowy
Obiektywizm” (,,Neue Sachlichkeit”), zaproponowane przez
Gustava Hartlauba w tym samym roku, w ktorym powstat tekst
Roha. I cho¢ obydwu sformutowan uzywano w odniesieniu do
malarstwa, to jednak niektore ze wskazywanych cech okazaty
sie pomocne w zdefiniowaniu tego nurtu w literaturze. Ich
celem byla bowiem proba oddania w dziele malarskim
tajemnicy, zagadki praw rzadzacych rzeczywisto$cia, a dziato
si¢ to za sprawa obrazu, przez ktérego surowg powierzchnie
przeswitywala wyczuwalna aura niesamowitosci’®, co w
konsekwencji okazato si¢ inspirujgcym dla wizualizacji takiego
postrzegania realno$ci na kartach wielu powiesci.

Pierwszym, ktory uzyt okreslenia ,realizm magiczny” w
odniesieniu do literatury, byl z wszelkim prawdopodo-
bienstwem Massimo Bontempelli. Jako redaktor czasopisma

7 K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia innego porzqdku. Mapa realizmu
magicznego w literaturze swiatowej XX i XXI wieku, Krakow 2009, s. 15.

5 lbidem, s. 32-34.

76 1bidem, s. 35.
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literackiego ,,900” (1926—1929), skupiajacego wokot siebie
takich wspotautorow, jak James Joyce, Pierre Mac Orlan, Georg
Kaiser, llja Erenburg, Ramon Gomez de la Serna czy Pablo
Picasso’’ za ideowo-artystyczny cel swego periodyku
przyjmowat ,,europejskg probg” teoretycznego uzasadnienia i
sprzyjania rozpowszechnieniu takiej formy literatury, ktora
odpowiadataby spotecznej i duchowej kondycji Europy w XX
wieku’®. Zdaniem wloskiego artysty, celem wspotczesnej
sztuki powinno by¢ przywrocenie cztowiekowi jego duchowej
ojczyzny, stworzenie ,,duchowej geometrii”. Byt on bowiem
przekonany, ze $wiat cztowieka sktada si¢ z dwoch realnosci:
zewnetrznej oraz wewnetrznej, i obie z nich pisarz powinien
skonstruowaé¢ od nowa, organicznie taczac $wiat realny ze
$wiatem wyobrazanym. Wyobraznia powinna by¢ wszakze na
pierwszym miejscu, gdyz bez niej pisarz nie bylby w stanie
tworzy¢ nowych mitow oraz legend, co z kolei nie pozwolitoby
odda¢ skomplikowanej ,,dwuswiatowosci” XX wieku. Zdaniem
Bontempellego $wiat przedstawiony utworéw napisanych w
Kluczu realizmu magicznego nie jest $wiatem bajki, lecz
zwyklym $§wiatem codziennos$ci, ktory ,kipi” tajemnicami i
zagadkami’®. Okre§lenie ,,magiczny” w powyzszym sformu-
towaniu nalezatoby postrzega¢ dwuaspektowo. Po pierwsze,
rownorzednie z rzeczywisto$cig widzialng pisarz powinien
odnalez¢é, a nastgpnie potrafi¢c wyrazi¢ te tajemnicza i
niewyjasniong realnos¢, ktora skrywa si¢ w prozie zycia. Po
drugie, ,;magiczng” powinna by¢ umigjetno$¢ ponownego
potagczenia tych elementéw, ktére na skutek rozpadu tworza
osobny $wiat przedmiotow i stosunkéw miedzyludzkich,
nadanie mu sensu, a wiec stworzenie nowego modelu zwigzku

cztowieka z otaczajacym go swiatem®,

" E.B. Xapunos, Mazuuecxuii peanusm, [W:] zrédlo elektroniczne: htt
p://samopiska.ru/main_dsp.php?top_id=1608 (22.04.2015).
Por. K. Mroczkowska-Brand, op. cit., s. 36.

78 Za: E.B. YKapunos, op. Cit.

9 lbidem.

8 Ibidem.



Problem podmiotowosci ciala 29

Kolejnym niezwykle waznym tekstem artykulujacym
jedna z istotniejszych zasad realizmu magicznego (cho¢ sam
termin w tej pracy nie pada) byl szkic Jorge Luisa Borgesa
Sztuka narracyjna i magia, ktéory ukazal si¢ w tomie
zatytutowanym Polemiki (Discusion, 1932). Argentynski
pisarz, pochylajac si¢ nad zagadnieniem magii W wybranych
utworach, probuje wskaza¢, w jaki sposéb jej elementy
wprowadzone zostaja do warstwy fabularnej. Zdaniem
Borgesa, wiarygodne opowiedzenie basniowych historii oraz
nierozdzielnie zwigzany z nim efekt narastajacego zaskoczenia,
jaki udato si¢ osiagng¢ Williamowi Morrisowi w The Life and
Death of Jason (1867), mozliwe byto dzieki wprowadzeniu
sugestywnego wrazenia prawdziwosci, ktére ,,zawieszato”
odczucie niedowierzania®l. Ponadto poddajac analizie poetyke
Przygéd Artura Gordona Pyma (1838) Edgara Allana Poego,
argentynski pisarz stwierdza, iz na podstawie tych rozwazan
mozna by uznaé, iz to przyczynowos¢ jest glownym
zagadnieniem w prozie powiesciowej®?. Uwaza on jednak, ze
taki sposdb powigzania motywow, ktoéry ma na celu jedynie
upodobnienie powiesciowych wydarzen do elementéw
$wiata realnego, zawsze pozostaje zaledwie psychologicznym
zmysleniem. Borges postulowat, aby tekstem rzadzita reguta
pierwotnej przejrzystosci magii. Jego zdaniem, tylko magiczny,
ol$niewajacy, ale i ograniczony — czyli taki, gdzie to szczegdly
maja moc przepowiadania — proces przyczynowy, byl w stanie
zapewni¢ powiesci prawdziwoé(283.

Wydaje si¢ jednak, ze kluczowym w historii omawianego
pojecia stat si¢ rok 1949, w ktoérym ukazato sie Krdlestwo z tego
swiata Alejo Carpentiera. W stynnej przedmowie do powiesci,
przez wielu krytykéw postrzeganej jako rodzaj manifestu
Lrzeczywistoéci cudownej” (,,lo real maravilloso”) — nurtu
paralelnego, tozsamego badz stanowigcego jedng z form

81 J.L. Borges, Sztuka narracyjna i magia, przekt. A. Elbanowski,
,Literatura na Swiecie” 1988, nr 12 (209), s. 73.

82 |pjdem, s. 76.

83 |pidem, s. 76, 78.
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realizmu magicznego (w zaleznosci od pozycji zajmowanej
przez konkretnych badaczy), kubanski pisarz postulowat
zboczenie z wydeptanych szlakéw, odrzucenie utartych
SposobOw postrzegania rzeczywistosci i transpozycje NOwego
(wrazliwego na magi¢) sposobu percepcji w rozmaite dzieta
artystyczne. Zafascynowany niezwykta atmosfera panujaca na
Haiti, Carpentier stwierdza:

Wielu ludzi zapomina [...], ze cudowno$¢ zaczyna by¢
autentyczna, kiedy powstaje z pewnej nieoczekiwanej przemiany
rzeczywistosci  (cud), z  uprzywilejowanego  sposobu
dostrzegania rzeczywistosci, z oswietlenia niezwyklego lub
faworyzujacego niezauwazone bogactwa rzeczywistosci, z
rozszerzenia skal i1 kategorii rzeczywistosci dostrzeganych ze
szczegblng intensywnoscia, wyplywajaca z egzaltacji ducha,
ktora go doprowadza do pewnego rodzaju ,,stanu krancowego™%4.

Jak zauwaza Katarzyna Mroczkowska-Brand, ,,stany
krancowe” w tekstach realizmu magicznego polegaty na takim
sposobie wizualizowania rzeczywistosci, ktory
charakterystyczny jest dla osob ciezko chorych, w goraczce, w
transie, umierajacych, badz znajdujacych si¢ w polsnie i
potjawie — uzyskane w ten sposob poszerzenie skali i kategorii
pozwalalo na dostrzezenie tego, czego nie mozna bylo
zobaczy¢, bedac w normalnym stanie®®. Carpentier nawotywat
do powrotu do zrodtowej cudownosci i naturalnosci, widzac w
sztucznych, odgérnie narzuconych wzorcach pewien rodzaj
ograniczenia. ,,Ubostwem wyobrazni, mawial Unamuno, jest
uczy¢ si¢ na pami¢é kodeksow®. Warto jednak pamigtac, ze
we wspomnianej przedmowie kubanski pisarz dosy¢ radykalnie
wyznaczyl granice terytorialne wprowadzonego przez siebie
okreslenia, zawezajac je do Ameryki Lacinskiej, stanowiagcej —
jego zdaniem — jedyny obszar, na ktérym mamy do czynienia z

84 A, Carpentier, Przedmowa, [w:] idem, Krélestwo z tego $wiata, przet.
K. Wojciechowska, Krakow 1975, s. 6-7.

8 K. Mroczkowska-Brand, op. cit., s. 40.

8 A Carpentier, op. cit., s. 6.
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unikalno$cia rzeczywistosci cudownej. Wydaje si¢ wszakze, ze
cho¢ warunki przyrodnicze, specyfika dziejow, synkretyzm
kulturowy i1 mitologizacja tego terytorium bez watpienia
sprzyjaty intensyfikacji odczuc, to jednak nie byt to jedyny tego
typu region®’, nacechowany tak szczegélnym rodzajem energii,
co powoduje, ze pojecie ,,cudownej rzeczywistosCi® z
powodzeniem moze takze funkcjonowa¢ na innych
kontynentach, w tym tak odleglej od Nowego Swiata, zaréwno
terytorialnie, jak i kulturowo — Europie.

Pomimo szeregu innych publikacji, rownie waznych z
punktu widzenia wytyczania granic gatunkowych, zaréwno
tych o charakterze teoretycznym — Magical realism in Spanish
American fiction Angela Floresa, El realismo magico en la
literatura hispanoamericana Luisa Leala, jak i literackim —
Legendy Gwatemalskie Miguela Angela Asturiasa, Sto lat
samotnosci ~ Gabriela  Garcii  Mérqueza, by jedynie
zasygnalizowac¢ kilka znaczacych tytulow, poprzestaniemy na
tych przywotlanych powyzej wytycznych, ktorych niewatpliwa
obecno$¢ w Czerwonym kogucie... Bulatovicia pozwala na
postrzeganie tego dzieta jako reprezentacji czarnogorskiej
rzeczywistosci cudownej®®. Bez watpienia w utworze
serbskiego pisarza mamy bowiem do czynienia z osobliwym
sposobem przedstawiania realnosci i rzadzacych nig praw.
Towarzyszaca jej aura niesamowito$ci jest niemalze
namacalna. Istotnym aspektem metody twérczej autora Ludzi o
czterech palcach jest wielokrotne ogniskowanie narracji wokot

87 K. Mroczkowska-Brand, op. cit., s. 41.

8 Warto podkredli¢, iz nieco odmienne stanowisko prezentuje
Waldemar Chotodowski, ktory uwaza, ze uzywanie okre$lenia ,realizm
magiczny” w odniesieniu do tworczo$ci Bulatovicia jest sformutowaniem nie
do konca trafionym, gdyz nie oddaje petni mozliwosci jego tekstow: ,[...]
powies¢ jako worek musi pochtonawszy wszystko rozsypacé sie, unicestwic.
Po osiagnieciu pewnej wielkosci zmianie ulega jakos$¢, napgczniata powiesé
peka. Wyrzucone wybuchem drobiny, ledwie zaznaczone w dotychczasowym
stadium, zaczynaja zy¢ w przestrzeni wlasnym zyciem, tworza zalazek
przysztej powiesci — niemozliwego dalszego ciggu. W tej sytuacji tradycyjnie
pojmowane realizmy, w tym tak zwany magiczny, sa nieuzyteczne [...]”. Zob.
W. Chotodowski, Pustka nad..., op. cit., s. 270.
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poszczegdlnych wydarzen. Zastosowanie takiego zabiegu ma
na celu ukazanie tychze wydarzen w innym $wietle,
zaakcentowanie ich magicznego oraz/lub symbolicznego
znaczenia. W utworach autora mamy do czynienia z mieszaning
faktow i konfabulacji, trudno bytoby wprowadzi¢ jakiekolwiek
precyzyjne rozgraniczenia pomiedzy fikcja i nie-fikcja®.
Fabuta, wymogi opowiadania, literacka logika wymuszajg na
faktach odstepstwo od nich®. Pisarstwo serbskiego artysty
cechuje skrajno$¢: zarowno w opisach, charakterystykach, jak i
niesprawiedliwosci wydawanych sadow®l. Pisarza ,niesie”
opis, fabula, rozwoj akcji, dajac w rezultacie ,,lawinowg”
strukture powiesci, dzigki czemu bohaterowie paralelnie wioda
dwa zycia: realne i rownolegte, ktore, cho¢ zmitologizowane,
jest nie mniej bolesne niz zycie prawdziwe. To co ,realne” i
Lurojone” dzieje si¢ w tym samym miejscu i czasie, w tych
samych osobach, ponadto obydwie sfery maja wptyw na sposéb
konstrukcji rzeczywistosci®. ,,Bulatovié czyni duzo wiecej
wysitku, by uwiarygodni¢ [...] gotyckie motywy swoich
powiesci, niz zeby by¢ w zgodzie z «potocznymi» faktami tego
swiata”®. Ponadto bohateréw jego utworéw cechuje
szczegblny sposob postrzegania otaczajgce] przestrzeni —
pojawiaja si¢ wspominane powyzej ,,stany krancowe”, a wigc
watki choroby, szalefistwa oraz $mierci, ktore jawig si¢ jako
czynniki sprzyjajagce wyczuleniu postaci, wzmozeniu ich
sensualno$ci i afektacji; powoduja zesrodkowanie uwagi na
nieznaczacych, zdawatoby si¢, szczegoétach, co skutkuje
wrazeniem  teatralizacji  powiesciowej  przestrzeni i
postrzeganiem kazdego dziatania lub momentu w kategoriach
znaczacego ,.gestu”, indukcyjnie przyblizajac do odczytania
catosci utworu. W tekécie Czerwonego koguta... obecny jest
takze, tak umitowany przez Carpentiera, cud, polegajacy na

8 W. Chotodowski, Gdy stracisz ..., op. Cit., s. 295.
9 Ipidem, s. 294.
9 Ibidem, s. 289.
92 |pidem, s. 289.
93 |pidem, s. 292.
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powrocie jakoby zastrzelonego ptaka do $wiata zywych.
Zastosowanie przez Bulatovicia tego typu chwytow
artystycznych powoduje zacieranie granic realnosci, a takze
odrzucenie wspomnianych przez autora Krolestwa z tego swiata
kodeksow krepujacych wyobraznie, pozwalajac czytelnikowi
na przyjecie zaproponowanej przez Bulatovicia konwencji i
wiar¢ w autentyczno$¢ rozgrywajacych si¢ w czarnogorskiej
wiosce wydarzen. Wreszcie, jednym w wazniejszych
czynnikbw  organizujacych  powie$¢  jest  nieustanne
eksponowanie silnego zwigzku bohateréw z naturg oraz
szczegblny sposdb mityzacji 1 sakralizacji otaczajacej
przestrzeni, bez watpienia wpltywajace rowniez na przebieg
konstytuowania podmiotowo$ci bohaterow. Rzeczywisto$¢
$wiata przedstawionego utworu cechuje si¢ sygnalizowang
powyzej ,,dwuswiatowoscia”’, co powoduje, ze nie sposob
czyta¢ Czerwonego koguta... W oderwaniu od tej cudownej
magiczno-mitycznej warstwy, ktéra nieustannie przez dany
tekst przeswieca (ck6o3ums), tym samym wskazujac kierunek
jego interpretacji.

Zastosowany powyzej zabieg ,,wypunktowywania”
konkretnych elementéw sktadajacych si¢ na indywidualny dla
kazdego pisarza sposob realizacji swego artystycznego zamystu
ma na celu wyeksponowanie tych istotnych czynnikéw, ktorych
obecnos¢ w metodzie artystycznej zarowno Mamlejewa, jak i
Bulatovicia jawi si¢ jako wspodlna ni¢ taczaca utwory obydwu
artystow, pomimo niemalze podtwiecza dzielacego okres ich
powstania. Realizm metafizyczny wpisywany jest przez
badaczy w nurt rosyjskiej literatury modernistycznej przetomu
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XX—=XXI wieku®* lub postmodernistycznej®, podczas gdy
tworczos¢ Bulatovicia przez wielu klasyfikowana jest przede
wszystkim jako reprezentacja modernistycznej, powojennej
serbskiej prozy, ze zwroceniem szczegodlnej uwagi na silng
inspiracj¢ motywami ludowymi i magicznymi. Wydaje si¢
jednak, ze tego typu proba kategoryzacji dziatalnosci pisarskiej
moze by¢ pomocna jedynie w ramach teoretycznoliterackich
dyskusji, ktérych celem bylaby che¢ jakiejkolwiek
systematyzacji i periodyzacji literatury danego kraju. Bez
watpienia natomiast stwierdzi¢ mozna, ze obydwaj pisarze
zaliczani s3 do nurtu nowego, S$wiezego typu prozy,
wyrozniajacego sie na tle literackich tendencji panujacych w
ich krajach wtedy, kiedy rozpoczynali oni swa literacka
dziatalno$¢. Tworczo$¢é Mamlejewa stanowi modelowy wrecz
przyktad ,,nowej” rosyjskiej literatury (cho¢ samo to okreslenie
ma jedynie prowizoryczny charakter®®), ktora otrzymata szanse
»petnoprawnego” zaistnienia na rodzimym rynku po roku 1985.
W dzietach pisarza wyraznie dostrzegalne jest wykorzysty-
wanie doswiadczen wspotczesnej zachodniej awangardy, a
wigc $miale czerpanie z surrealizmu®’, poetyki ,,absurdu” czy

9 Zob. 1. Skoropanowa, Literatura rosyjska przetomu XX/XXI wieku
jako zwierciadlo transformacji, przet. W. Olbrych, [w:] Literatury
stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. Tom 1 —
Transformacja, pod red. H. Janaszek-Ivanickovej, Warszawa 2005, s. 149;
I.S. Skoropanowa, Modele cztowieka w literaturze rosyjskiej przefomu XX i
XXI wieku a problem tozsamosci, przet. P. Fast, [w:] Literatury stowianskie
po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. Tom 3 —
Podmiotowos¢, red. B. Czapik-Litynska, Warszawa 2005, s. 97-98. Por. C.E.
Tpynus, op. cit., s. 31.

% Zob. Jlumepamypa pycckozo zapybesicon. Tpemvs eonna smuepayuu
(1960-7980 200w1), [w:] zrédlo elektroniczne: http://rulit.org/read/307
(17.04.2015). Por. H.A. Haropuasi, CrogudeHusi 6 nocmmoOepHUCmcKoL
npose, [W:] zrodto elektroniczne: http://www.literary.ru/literary.ru/print.php?
subaction=showfull&id=1206018300&archive=1206184559&start from=&
ucat=& (2.06.2015); I.S. Skoropanowa, Modele cz/owieka..., op. cit.,
s. 107-108.

% A. Skotnicka, Model prozy ,,innej” w literaturze rosyjskiej po 1985
roku, Wroctaw 2001, s. 27-28.

97T, Hedaruua, op. Cit., s. 165.
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koncepcji postmodernistycznych, przy jednoczesnym dazeniu
do artystycznego wyrazenia przemian dotyczacych czto-
wieka®®. Podobnie rzecz ma sie z tworczoscia Bulatovicia. Jego
debiutancki tom opowiadan krytyka przyjela jako
zdecydowanie nowe zjawisko, natomiast samego autora, jako
pisarza, ktory wprowadzit do serbskiej literatury nowy $wiat w
catkowicie oryginalny sposob®. Niezwykta, lunatyczna
wyobraznia, wyczarowujaca stowami gorzka rzeczywisto$¢ za
pomocg nierealistycznych, nadrealistycznych oraz symbo-
listycznych $rodkow i znaczef, byta dla opinii literackiej
sporym zaskoczeniem!®. Tak wiec zaréwno w przypadku
Mamlejewa, jak i Bulatovicia, ich artystyczna dziatalno$¢
stanowita pewne novum na tle panujacych w danym czasie
tendencji  literackich, bedac  réwnoczesnie wyrazem
poszukiwan nowego punktu oparcia wobec rozczarowania
kondycja odmienionego po wojnie $wiata (autor Gullo Gullo) i
rzeczywisto$cia zorientowang jedynie na materializm (autor
Szatunow). Wydaje sig, ze zarowno Inny, jak i Czerwony kogut
leci wprost do nieba, sg przyktadami tego typu tworczo$ci,
ktore Julia Kristeva W Potedze obrzydzenia definiuje jako
,odpychajacg” literatur¢ dwudziestego wieku, przejmujgca
dziedzictwo apokalipsy i karnawatu'®!, chociaz w przypadku
Bulatovicia przedstawiona w utworze kondycja moralna
jedynie zmierza w stron¢ apokaliptycznosci, a idea ta pelnigj
bedzie realizowa¢ si¢ dopiero w kolejnych powiesciach
pisarzal®?. Obydwa utwory niewatpliwie laczy gleboki,
krytyczny namyst nad kondycja czlowieczenstwa, choc
sposoby jego artystycznej realizacji sg zupetnie rézne. Wizja
otaczajacego $wiata w dziele Mamlejewa to przede wszystkim

9% BecTHuk HOBO# muTepaTypsr” 1990, Ne 1, s. 7. Cyt. za: A. Skotnicka,
op. cit., s. 17.

9 R. Vuckovi¢, op. Cit., s. 649.

100 A [1i¢, op. cit., s. 253.

101 ], Kristeva, Pouvoirs de I’horreur. Essai sur I’abjection, Seuil, Paris
1980, 5.166. Cyt. za: M. Loba, Narracja. Tozsamosé. Opor, [w:] idem, Wokdt
narracyjnego zwrotu. Szkice krytyczne, Poznan 2013, s. 134.

102 D, Cirli¢-Straszynska, 0p. Cit., s. 247.
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wszechobecna degrengolada, od ktorej probuja si¢ uwolnié
tylko nieliczne, ,,§wiadome” jednostki. Podobnie rzecz ma si¢
w przypadku utworu Bulatovicia, gdzie powie$ciowa realnosc
zdominowana zostaje przez wszechobecne zto, przemoc i
cierpienie. Utwory obydwu pisarzy, pomimo faktu, iz sg
jednymi z ,tagodniejszych” dziet w ich literackim dorobku,
stanowig doskonate studium lgkow, obaw, lecz takze oczekiwan
1 dgzen wspolczesnych im ludzi, bedac rownoczesnie literacka
proba ,,oswojenia” traumatycznej rzeczywistosci. Przy-
wotywane powyzej stwierdzenie Kristevej eksponuje tym
samym ogromne znaczenie literatury, ktéra stanowi doskonate
zwierciadto, dajace mozliwos$¢ dostrzezenia specyfiki okresu, w
ktorym powstaty konkretne dzieta. Z tego tez wzgledu
podejmowane w niniejszej monografii rozwazania na temat
problemu podmiotowosci ciata, nie mogg si¢ obejs¢ bez
uwzglednienia dotychczasowego dorobku filozoficznego,
socjologicznego a takze antropologicznego, stanowiacych
wazny glos w dyskusji na temat powyzszego zagadnienia.
Przekonani o stusznosci tezy, iz $wiadomos¢ zamknigta
jest w ciele, a poczucie jego granic i wiasnosci lezy u
pierwotnego zrédla rozeznawania sig¢ w swiecie!®, celem
niniejszej publikacji uczynilismy probe zdefiniowania stopnia
wplywu cielesnoéci na poczucie podmiotowosci bohaterow.
Sam problem podmiotowosci stanowi zagadnienie, ktore
wespot z pojeciem tozsamosci zaczyna cieszy¢ si¢ wzmozonym
zainteresowaniem w naukach humanistycznych, co nie-
watpliwie wyplywa z potrzeby aktualizacji stosunku podmiotu
wzgledem samego siebie. Postawione przez Francisa

Fukuyame pytanie o koniec historii i cztowieka'®; ogloszony

103 A, Giddens, Cialo i swiadomosé, [w:] idem, Nowoczesno$é i
tozsamosc. ,,Ja” i spoleczenstwo w epoce poznej nowoczesnosci, przet. A.
Szulzycka, Warszawa 2002, s. 79.

104 Za: E. Liszkowska, Wieczysty pokdj konica historii. Koncepcje
geopolityczne Immanuela Kanta i Francisa Fukuyamy, "Przeglad
geopolityczny" 2013, t. 6, [w:] Zrodlo elektroniczne: http://przeglad.org/
wp-content/uploads/2015/01/Liszkowska_Ewa_PG_t.6.pdf  (11.05.2015).
Por. G. Vattimo, Postnowoczesnos¢ i kres historii, przet. B. Stelmaszczyk,
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przez Jeana-Francois Lyotarda upadek wielkich narracjil®;
opublikowanie przez Rolanda Barthesa eseju teoretycz-
noliterackiego ~ Smier¢ autora, ktory ze wzgledu na
podejmowana problematyke, zaré6wno w jej aspektach
filozoficznych, antropologicznych, jak i literaturoznawczych,
istotnie przyczynit si¢ do zmiany tradycyjnych pogladéw na
podmiotowos¢, oddziatujac na wspolczesng refleksje pos-
wiecona statusowi tekstowego "ja"1%; czy wreszcie koncepcija
»Smierci podmiotu” wystosowana przez Michela Foucaulta —
wszystkie z wymienionych wyzej elementow jawia si¢ nie tyle
jako punkty zamykajace pewng epoke, co jako wyzwanie:
artystyczne, przelomowe i graniczne zarazem'®’. Andrzej
Zawadzki uwaza, ze za znamienne cechy nowoczesnej refleksji
o podmiotowosci mozna uzna¢ odejscie zarébwno od
naturalistycznej perspektywy myslenia o podmiocie jako bycie
biologicznym, jak i od perspektywy uniwersalistycznej, ktéra
zwykla postrzega¢ podmiot jako stabilng, ponadczasowa, wolna
od historycznych  kontekstow  substancjg'®®. ~ Zdaniem
wspomnianego literaturoznawcy powyzsze zmiany nastapity na
rzecz nowych uje¢, eksponujacych kulturowe uwarunkowania i
podstawy konstytucji ,,ja”, ktore w swych radykalnych
wersjach uznawane s3 za catkowicie determinujace
podmiotowos¢ lub ja wspottworzace (propozycje umiar-
kowane)'®®. Zawadzki wyroznit takze dwa podstawowe,
opozycyjne wzgledem siebie, aktualne ujecia zagadnienia

[w:] Postmodernizm. Antologia przekiadow, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s.
128-144.

105 J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna: raport o stanie wiedzy, przet.
M. Kowalska i J. Migasinski, Warszawa 1997, s. 111.

106 A, Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, [w:] Kulturowa teoria...,
op. cit., s. 239.

107 Por. B. Czapik-Litynska, Wokét podmiotu, podmiotowosci,
tozsamosci. Uwagi wstepne, [W:] Z dziejow podmiotu i podmiotowosci w
literaturach stowianskich XX wieku, pod red. B. Czapik-Litynskiej, M.
Buczek, Katowice 2005, s. 9.

108 A, Zawadzki, op. cit., s. 230.

109 1hidem.
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podmiotowosci. Pierwsze z nich, kontynuujace tradycje XIX- i
XX-wiecznej filozofii dialektycznej i hermeneutycznej,
zaktada, ze ,,podmiot, uwiktany w szereg kulturowych mediacji
rozumianych jako ekspresje ludzkiego ducha czy tez zycia,
powraca ostatecznie do siebie, odzyskuje siebie i pogl¢bia swa
samowiedze poprzez swoje wlasne obicktywizacje”!. Drugie
za$, ktore blizsze jest filozofii roznicy, zaktada, ze ,,podmiot
jest nieuchronnie skazany na pekniecie w sobie samym, na brak,
niedopelnienie, [...], na nieustanng gre pomiedzy tozsamoscia
a r0znicg, identycznoscig a jej brakiem, autentycznos$cig a
alienacjg”!!. Ten styl myslenia o podmiotowosci reprezentuje
miedzy innymi Gilles Deleuze, dla ktorego podmiotowos¢ to
»pusta przegrodka” struktury, a wigc element nomadyczny,
miedzypodmiotowy i pozbawiony tozsamoscil'?. To
ewolucyjne przejscie od traktowania podmiotu jako struktury,
do pojmowania go na zasadzie tozsamosci i roéznicy, kieruje
uwage na to, cO jednostkowe, przy jednoczesnym
uwzglednieniu uwiktania podmiotu w konteksty kulturowe!®3,

Celem podjetej proby innowacyjnego zestawienia —
wszakze zaden z badaczy dotychczas nie podjal si¢
komparatystycznej analizy tworczosci wspomnianych wyzej
autorbw — pomimo znacznych réznic uwypuklajacych sie
podczas kazdorazowej lektury Innego i Czerwonego
koguta...*'*, jest cheé¢ zaakcentowania wspélnej mysli, ktora
stanowigc immanentng czes¢ kazdego z utwordw, jawi sig
rowniez jako wyraz osobliwego konglomeratu zaréwno
intelektualnej spuscizny dziewigtnastowiecznego dorobku

10 |hjdem, s. 231.

11 1hidem.

12 G, Deleuze, Po czym rozpoznaé strukturalizm?, tham. S. Cichowicz,
[wW:] Drogi wspoltczesnej filozofii, red. M. Siemek, Warszawa 1978, s. 322.
Cyt. za: ibidem, s. 232.

113 A Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria..., 0p. cit., s. 185.

14 Choéby w sposobie kreowania $wiata przedstawionego oraz
przedstawienia $wiata wewnetrznego bohatera, ,,doborze” powieSciowej
przestrzeni, czy wreszcie obranej metodzie artystycznej (realizm magiczny,
metafizyczny).
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literackiego jak i mysli najnowszej. Ponadto szczegoélnie
interesujace wydato nam si¢ zestawienie powyzszych utworow,
albowiem obszar kulturowy, na ktorego terenie powstaty, taczy
wspolna, dtugoletnia tradycja siegajaca swymi korzeniami do
cywilizacji bizantynskiej. Przede wszystkim jednak, wybor
wspomnianych tekstow powodowany byt checig przesledzenia
wptywu metody artystycznej pisarzy na sposob problematyzacji
zagadnienia podmiotowos$ci w ich utworach. Na koniec wypada
zasygnalizowac, ze kompozycja przedktadanej monografii nie
jest przypadkowa: zrezygnowano tu ze zwyczajowo przyjetej
zasady pochylania si¢ nad problematyka utwordw w
chronologicznej kolejnosci ich powstawania. Decyzja ta
zwigzana jest z chgcig wyeksponowania uniwersalnego
potencjatu tekstu Czerwonego koguta..., ktéry pomimo uptywu
57 lat od daty wydania, w zestawieniu ze stosunkowo
,mtodym” tekstem Innego (2006 rok), nie tylko nie traci nic ze
swej aktualnosci, co wigcej, zdaje si¢ na tej konfrontacji
zyskiwac.
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ROZDZIAL |

POWIESC INNY JURIJA MAMLEJEWA. W STRONE METAFI-
ZYCZNEGO TRANSCENDOWANIA

1. Wizja wspolczesnej rzeczywistosci rosyjskiej oczami boha-
teréw Innego™®

Cnpawusaro s mym Kaxk-mo Ha Kiaoouuye 00H020
aemopumema, mouHee, «HOB8020 PYCCKO20»: NOYeMy mym y
8ac Ha mocunax gomozpapuu mepcedecos, a MYa camux
NOKOUHUKO8 NOYmu He 6UOHbl? A OH omeeuaem. nomomy, 4mo
Mepcedec saxcnee. A cnpawugaro: koeo eadicnee? Omeeyaem:
yenosexa. Eciu, Kk npumepy, no mMue CmykHymos monopom —
Om MeHsl HU4e20 He OCmanemcs, MHe Koney. A no mepcedecy
MONOPOM CIyKHYymb — U emy Huyezo. Mepc eascnee.
NOKpACHEN, HO CHPOCUL: T020d U XON00UTbHUK eadchee? On
KUBHYL 20710801 U CKA3AJL KKOHEUHO, 8ANCHEe» U NOUuLel K

Mozusne ceoezo youennozo bpama**®.

115 Nieznacznie zmodyfikowany fragment niniejszego podrozdzialu
ukazal si¢ w druku: A.K. Przybysz, Symulakryczna rzeczywistosé¢
wspolczesnej Rosji oczami bohaterow ,, Innego” Jurija Mamlejewa, ,,Kultury
Wschodniostowianskie — Oblicza i Dialog. Biatoru$ — Rosja — Ukraina” 2015,
t. 5,s.239-248.

116 Zapytatem pewnego razu na cmentarzu jednego autorytetu [w tym
wypadku chodzi o osobe powazang w $wiatku przestegpczym — A.P.], a
doktadniej ,,nowego Ruskiego”: dlaczego u was na grobach macie fotografie
mercedeséw, a twarzy samych nieboszczykdéw prawie nie widac? A on
odpowiedziat: dlatego, ze mercedes jest wazniejszy. Pytam: wazniejszy od
kogo? Odpowiada: cztowieka. Jesli na przyktad rabna¢ mnie siekiera — nic ze
mnie nie zostanie, koniec ze mng. A je$li rgbnaé siekiera w mercedesa — nic
mu nie bedzie. Merc jest wazniejszy. Zaczerwienitem sig, ale zapytatem: w
takim razie lodowka tez jest wazniejsza? Kiwnal glowa i powiedziat
,,0czywiscie, ze wazniejsza” 1 poszedt na grob swojego zamordowanego brata.

10.B. Mamznees, /[pyeoii, lllenkoBo 2007, s. 143. Pozostale odwotania
do tego tekstu beda oznaczone w tekscie gtownym w nastgpujacy sposob: (I,
nr strony), np. (I, 143). W zwiazku z tym, iz dzieta pisarza cytowane w
niniejszej monografii nie ukazaly si¢ dotychczas w polskim przektadzie,
podaj¢ je w tekscie gtdéwnym w oryginale, ttumaczenie mojego autorstwa
umieszczajac w przypisie.
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Poniewaz literatura jako strategia reprezentacji moze by¢
powotywana miedzy innymi do wtornej obrobki juz istniejacej
rzeczywistosci, orzekajac jednoczesnie o jej charakterze!!’,
wypada przyblizy¢ kulturowy kontekst w jakim osadzona
zostaje przywotana powyzej wypowiedz bohatera Innego. Po
raz pierwszy ogromne marmurowe nagrobki, na chwile obecng
urastajgce  juz do rangi osobliwego  kulturowego
(anty-)fenomenu, =zaczely pojawia¢ si¢ na prestizowych
rosyjskich nekropoliach w latach 90. XX wieku'*®. To wlasnie
wydarzenia tej dekady daty poczatek diametralnym zmianom w
panstwie i mentalnosci jego mieszkancow oraz, zdaniem
Mamlejewa, staly si¢ przyczyng moralnego kryzysu
spoieczeﬁstwallg. Impulsem wprowadzajacym nowy porzadek
w zyciu spoteczno-politycznym byt upadek Zwigzku
Radzieckiego (25.12.1991), natomiast koniec tego okresu
formalnie przypada na rezygnacj¢ ze sprawowania urzgdu
prezydenta ztozong przez Borysa Jelcyna (31.12.1999), jednak
zdaniem wielu, jeszcze na poczatku nowego milenium
pobrzmiewato echo, zdawatoby si¢, minionej epoki. Czymze
zatem charakteryzowat si¢ ten okres? Naczelng antywartoscia
owe] dekady okazato si¢ bezprawie, co spowodowato, iz

17 M.P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria..., Op. Cit.,
s. 288. Zob. takze: 1. Skoropanowa, Literatura rosyjska..., op. Cit., s. 128-154.

118 Naczelny rosyjski literacki kontestator wszelkich mentalnych
projekeji dotyczacych Rosjan — Wiktor Jerofiejew, w Encyklopedii duszy
rosyjskiej w nastepujacy sposob definiuje ten ,,ostry” okres: ,,W latach 90.
mato kto w Rosji zyt — prawie wszyscy plakali. Z réznych powodow. Plakali
z radosci — otrzymali wolno$¢. Ptakali okradzeni. Plakali ostrzelani. Prawie
wszyscy z przestrachem rozgladali sie, trzymajac za kieszen, nie wlaczajac
si¢ do gry, szperajac po poboczach”. Wiktor Jerofiejew, Encyklopedia duszy
rosyjskiej, przet. A. de Lazari, Warszawa 2004, s. 12.

19 F0.B. Mawmnees, Poccus. Kmouu x 6yoywemy, [w:] zrodio
elektroniczne:
http://mamleew.ru/stati/yurij-mamleev-rossiya-klyuchi-k-budushhemu,
(14.10.2013). Pozostate odwotania do tego tekstu beda oznaczone w tekscie
glownym w nastgpujacy sposob: (R.KDP).
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sytuacja w panstwie gruntownie si¢ zmienital?’. Préba
odnalezienia si¢ w nowych postimperialnych warunkach
zaowocowala takze walkami formacji przestepczych o
panowanie na ustalonym obszarze. Grupy te sformutowaty
swoje wlasne zasady, a nawet proklamowaly nieformalny
kodeks, tworzac w ten sposob osobliwe mini-panstwa, w
ktorych sami stanowili sobie wtadz¢ ustawodawcza,
wykonawczg 1 sgdowniczg. W szerszym kontekstualnym
aspekcie proby zaanektowania terytorium miasta jawity si¢ jako
przejaw postkolonialnej swobody, gdzie kolonizowany naréd
wyzwolony spod pet opresyjnej wiladzy, sam poczat
przejmowacé jej role i powielaé strategie dziatania'?l. Na takim
wlasnie tle rozpoczety sie walki o panowanie na konkretnym
terytorium. Kradzieze, rozboje, szalbierstwo staly si¢
powszednioscia w rosyjskich miastach, nad ktéorg zwykli
obywatele niemalze przeszli do porzadku dziennego. O
masowe] skali owego zjawiska $wiadczy zreszta rosyjska
kinematografia: rezyserowie tacy jak Aleksiej Batabanow czy
Piotr Bustow, podejmowali tematyke zwigzang z zyciem lat 90.,
ktérego  immanentng cze$¢  stanowila  przestepczosé
zorganizowana. Filmy, ktore zrealizowane zostaly z zamiarem
latwego przyswojenia przez odbiorce prezentowanego obrazu,
jednoczesnie stwarzaty szerokie mozliwosci interpretacji,
dotykajac kilku istotnych mitéw wspolczesnej kultury??.
Popularno$¢, jaka cieszyly sie produkcje poswigcone tymze
zagadnieniom, sympatyzowanie odbiorcy z bohaterem

120 Obwecmeennoe cosnanue 6 90-e 200bi. OCHOSHBIE MeEHOEHYU
pazeumust, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.bibliotekar.ru/culturologia/78.htm (14.10.2013).

121 W tej metaforze chodzitoby oczywiscie 0 powielanie strategii
wewnetrznej kolonizacji. Zob. A. Drtkuna, . Ydoensmann, U. Kykymux,
Buympenuss kononuzayus Poccuu: medxcoy npaxmuxoil u 6000pasicenuem,
[W:] Tam, euympu. Ipaxmuxu enympennel KOIOHU3AUUU 6 KVIbMYPHOL
ucmopuu Poccun, mox pen. A. Otkunana, 1. Yddensmanna, Y. Kykynuna,
Mocksa 2012, s. 6-50.

122", Nosepasuuyc, U. Anekcees, bpam, «Maranop» 1997, Ne 4, [w:]
zrodto elektroniczne: http://2011.russiancinema.ru/index.php?e_dept_id=2&
e_movie_id=596 (14.10.2013).
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bedacym reprezentantem wyzej wspomnianej grupy, a takze
przychylna optyka, w jakiej zostat on ukazany, $wiadczyly o
czgsciowe]  akceptacji  tego  typu zachowan  przez
spoteczenstwo. To nie bohater byl winien temu, ze realia, w
jakich sie znalazl, zmuszaty go do popelniania niegodziwych
czynow. Odbiorca zachwycat si¢ nim, poniewaz nie tylko byt
odwazny i tadnie strzelal, ale udawato mu si¢ przy tym nie
wehodzi¢ w konwencje ztoczyncy'?®. Rzeczywistosé jednak
znacznie odbiegata od jej obrazu kreowanego na szklanym
ekranie. Wielu cztonkéw formacji przestepczych bioracych
udziat w pojedynkach o strefy wplywdw, nie wychodzito z tych
potyczek obronng rgka. To wlasnie nagrobki miedzy innymi
tych os6b sg przedmiotem dyskusji w Innym Jurija Mamlejewa,
stanowigc rownocze$nie gorzki komentarz do obecnej
duchowo-mentalnej kondycji spoteczenstwa rosyjskiego (choé¢
przyzna¢ nalezy, ze wizja moskiewskiej rzeczywistosci
zaproponowana przez rosyjskiego pisarza utrzymana jest w
totalizujacej narracji). Zdaje si¢, ze nieprzypadkowo stowa
moéwigce o znaczacej przewadze mercedesa nad czlowiekiem
padaja z ust wlasnie ,,nowego Ruskiego”124 — przecietnego
obywatela, ktéry na fali procesow transformacyjnych
przeksztatcit sie w biznesmena badz akcjonariuszalZS, zbijajac
ogromny majatek. Zreszta samoch6éd wspomnianej marki byt
znakiem rozpoznawczym ludzi, ktérzy wzbogacali sie w
nielegalny sposob w latach 90. Jego posiadanie §wiadczyto o
okre$lonym statusie i wiadzy, nie utozsamianej 2z, jak
postulowat Foucault, wiedza'?®, lecz sila. Pojazd ten urasta

123 1hidem.

124 B.B. KoueTkos, Ilcuxonozus medickyibmypHuix pasiuuuii, Mockpa
2002, s. 104-113.

125 M. Zakowska, ,, Nowi Ruscy”, ,,nowi biedni”, [w:] zrodto elektro-
niczne: http://recyklingidei.pl/zakowska-nowi-ruscy-nowi-biedni
(12.12.2014).

126 7a: AT. Kijowski, Wiedza jest wladzg, ,,Twérczo$é” 1987, nr 11,
s. 96-103.
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zatem do rangi osobliwego kodu kulturowego'?’ — tak jak
niegdy$ czarna marusia (veprnas mapycs) byta zmotoryzowang
metonimia terroru’?®, tak w latach 90. mercedes stal sie
symbolem nielegalnie zdobytego luksusu. Przytaczanie przez
bohatera wymiany zdan, do jakiej doszlo pomiedzy nim a
,»nowym Ruskim”, w cato$ciowej lekturze utworu stanowic
moze Swego rodzaju Klucz interpretacyjny, pozwalajacy na
zrozumienie charakteru rzeczywistosci, w jakiej egzystuja
bohaterowie. Uwaga poczyniona przez podmiot literacki, ze na
fotografiach (czy tez ptytach nagrobnych) przedstawiajacych
zmartych ,samych nieboszczykow prawie nie widac”,
eksponowataby tym samym przesunigcie ptaszczyzny systemu
warto$ci oraz zmian¢ paradygmatu myslenia ludzi konca XX i
poczatku XXI wieku. W takiej perspektywie wizja
rzeczywisto$ci kreowana na kartach powiesci zwigzana bytaby
z ustaniem wiary w wielkie narracje, co w rezultacie
spowodowalo wyksztatcenie nowych priorytetow, zgodnych
tym razem z oczekiwaniami indywidualnych jednostek — dobro
og6tu, czy tez powszechnie obowiazujace zasady przestaty
mieé¢ znaczenie — wszystko stato si¢ dozwolone’®® w imie

127 B.C. MaptsiHoB, Cumseonuueckuii xapaxmep KylbWypHbIX KOOOE,
«Bectauk CamI'V» 2008, Ne 4 (63), s. 82.

128 (Czarna marusia byla modelem samochodu, z ktérego korzystali
funkcjonariusze stuzb bezpieczenstwa. W rosyjskiej literaturze pojazd ten we
wspomnianym kontek$cie pojawia si¢ miedzy innymi w Requiem Anny
Achmatowej:

«[...] 3aTem, 4TO U B CMEpPTH OJaKCHHOU OOKOCH

3a0bITh TPOMBIXaHUE YEPHBIX Mapych [...]»

Zob. A. AxmatoBa, Pexeuem, [W:] eadem, Cmuxomeopenus u nosmol,
Jlennnrpan 1989, s. 464.

129 Tego typu postawa nie jest wszakze zwigzana ze zmianami w
sposobie myslenia, z jakimi mamy do czynienia jedynie w ostatnim czasie.
Problem ten stat si¢ aktualny juz w XIX wieku: Iwan Karamazow z powiesci
Dostojewskiego twierdzil, ze jesli Boga nie ma, to ,wszystko jest
dozwolone”; upadek Zwiazku Radzieckiego, byt postrzegany wiasnie jako
upadek wszechmocnego bostwa, co potwierdzaja znamienne stowa
prezydenta Wiadimira Putina, ktéry méwiac o upadku ZSRR stwierdzil, iz
byla to ,,najwicksza katastrofa geopolityczna XX
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osiagniecia indywidualnych korzysci. Przyjety konsumpcyjny
paradygmat rzeczywistosci zmusza zatem do afirmacji materii,
powodujac, ze wartosci duchowe ustgpuja na dalszy plan.
Przywotywany dialog, w nakreslonej powyzej optyce,
ukazany zostaje jako trzezwy komentarz do obecnej kondycji
mentalnej spoteczenstwa rosyjskiego, w ktorej ogromne ptyty
nagrobne, stanowia przejaw gloryfikacji konsumpcyjnego
paradygmatu percypowania otaczajacej przestrzeni, a takze
probe jej legitymizacji jako swego rodzaju warto$ci najwyzszej.
Jesli przyja¢ za Nietzschem, ze ,,Bog umar%”130, a co za tym
idzie kodeks moralny si¢ zdewaluowatl i nalezy szuka¢ nowego
oparcia, np. w postulowanym przez filozofa ,przewar-
tosciowaniu wszystkich warto$ci", to nalezy si¢ rowniez
zgodzi¢ z polemizujacym z nim Heideggerem, proponujacym
intronizacje nowych wartosci®l. Skoro $mier¢ Boga staje sie
swego rodzaju oznakg czaséw, w jakich zyjemy, to adekwatng
warto$cia zaréwno ,,godng” sukcesji takiej spuscizny, ale i
radykalnie zrywajaca z dotychczasowym charakterem
funkcjonowania w otaczajacym S$wiecie, jawi si¢ walor o
charakterze wymiernym, utylitarnym, namacalnym, dostep-
nym, jednym stowem — materia. Taka gloryfikacja substancjal-
nos$ci doprowadza w efekcie do symulacji, tj. generowania
rzeczywistosci pozbawionej zrédta i realnosci — hiper-
rzeczywistoscit®, w  ktorej dochodzi do wytworzenia
symulakrum. ,,W miejsce ikony — dawnego wyobrazenia Boga

— wchodzi ikonka, czyli znaczek oznaczajacy sam siebie™!%,

w.”. Zob. Putin: rozpad ZSRR to katastrofa, ,,Wprost”, [w:] zrddto elektroni
czne: http://www.wprost.pl/ar/?0=75943 (30.05.2015).

130 F, Nietzsche, Wiedza radosna, sekcja 125, thum. L. Staff, s. 168, [w:
] zrodto elektroniczne: http://nietzsche.ph-f.org/dziela/fn_wr.pdf (6.06.2015).

181 M. Heidegger, Powiedzenie Nietzschego ,,Bég umart", przet. J.
Gierasimiuk, w: idem, Drogi lasu, Warszawa 1997, s. 171-216.

182 ], Baudrillard, Precesja symulakréw, [w:] idem, Symulakry i
symulacja, przet. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 6.

183 P, Czaplinski, J. Baudrillard. Symulakry i symulacja, ,,Gazeta
Wyborcza” 10.02.2006, [w:] zrodto elektroniczne:
http://wyborcza.pl/1,75517,3158406.html (5.06.2015).
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Powyzsze stowa ilustrujg zatem zmiang sposobu myslenia:
zamiast na tym co metafizyczne, skupiamy si¢ na tym co jest
uchwytne tu i teraz. Duchowo$¢ traci na znaczeniu, gdyz
okazuje si¢ mato przydatna w $wiecie rzadzagcym si¢ prawami
konsumpcjonizmu — $wiecie, ktory wedlug Hannah Arendt,
dokonujac przewarto$ciowania priorytetow rzadzacych w
Antyku, zaprzepascit to, co starozytno$¢ wypracowata jako
czysto ludzkie®*. Tak wiec stwierdzenie, ze ,,ikona staje sie
ikonka”, adekwatnie reprezentuje zmiany zachodzace w
mentalno$ci spoteczenstwa rosyjskiego. Ikona od stuleci byta
symbolem niezmiennej wiary wyznawcow prawostawia. Walka
0 jej zachowanie w czasach ikonoklazmu i szereg dowodow
teologicznych popierajacych zasadno$¢ jej istnienia $wiadcza o
fundamentalnej wartosci, jaka stanowita dla rosyjskiej nacji, dla
jej duchowo-mentalnego istnienia. Przestrzeganie kanonu
ikonograficznego zawartego w hermeneji ze $w. Gory Athos i
nie uleganie wplywom zachodniej sztuki religijnej
spowodowaly, ze ikona zachowata te sakralng glebig, ktora
sprawia, iz nie jest ona jedynie obrazem, lecz uosobieniem
Boga zywego. Juz podczas samego aktu powstawania ikony
szereg zabiegdw podkreslato jej duchowy wymiar; poczynajac
od pierwszego gestu wcielania kanonicznego zapisu — dobér
materialnych sktadowych (wylgcznie pochodzenia naturalnego)
i zawierzenie ich spokojnemu uplywowi czasu, zgodnie z
nastgpujacymi po sobie porami roku (lat), trawigcemu ow
wyjsciowy materiat, by tak oczyszczony z zewnetrznych
warstw (nalotu), otworzyl zaistniatg potencje i zorientowat ja na
mozliwo$¢ przyblizenia si¢ do transcendencji. Mozliwosé¢
teologicznego charakteru swigtego obrazu ujawnia si¢ takze w
kolejnych etapach jego stawania si¢: odpowiednim duchowym
przygotowaniu ikonopisarza, wydrazeniu zaglebienia, tzw.
kowczegu, odpowiedniej technice naktadania farby, uzyskaniu
odwréconej perspektywy. Tak napisany obraz, ikona, stala sie

134 7a: K. Gurczynska-Sady, Problem ciata i przysztos¢ ludzkosci, czyli
na co komu dwudziestowieczna filozofia, ,,Analiza i egzystencja” 2011, nr 15,
s. 127.
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obiektem kultu, zajmujac poczesne miejsce w kazdej rosyjskie;j
izbie — byla wszechobecnym przypomnieniem wiary, ktora
chronita mieszkancow niespokojnych rubiezy i wskazywala
wyzszy cel ich ziemskiego istnienia®®®. Umieszczona w
pieknym kqgcie (kpacuwiti yeon) — miejscu, ktore byto widoczne
od razu po wejsciu do izby, a znajdowato si¢ na wschodniej
$cianie domu (na podobienstwo oftarza w $wigtyni
prawostawnej) —, stanowita nieodzowny element wyposazenia
kazdego domostwa. Nie tylko modlono si¢ do niej i zwracano
si¢ z wszelkimi prosbami, wierzono rowniez w jej magiczng
moc ochrony przed zlem i nieszczgsciem. Traktowano ja z
najwyzszym szacunkiem i przekazywano z pokolenia na
pokolenie jako dziedzictwo rodowe. Nikt nie $miat widzie¢ w
ikonie jedynie funkcji dekoracyjnej — takie podejscie zostatoby
uznane za obrazoburcze i $wietokradcze. Poczatek XX stulecia
za sprawg otwartych idei srebrnego wieku tworczo
asymilujgcych renesansowy sposdb myslenia (immanentnie
wpisujacych w 6w metakontekst, jako wazka warto$¢ teologie
ikony), otworzyt to fundamentalne centrum prawostawnej
konfesji na kulturowo-antropologiczne pole rosyjskiej kultury
duchowej. Szerzej, ikona jako stowo ,,sfowo-kod, naczynie
chronigce i oczekujace na wypelnienie” stanowi poczesne
miejsce inspirujace dla tworczosci artystycznej 136 Tymczasem
nowe, jak nalezy oczekiwa¢ wobec niezbywalnych wartosci
kultury (duchowej), przejSciowe znaczenie tego slowa,
spopularyzowane wraz z postepujacym procesem technicyzacji,
odarto je z duchowej glebi i sprowadzito jedynie do
nominatywnej funkcji znaku ikonicznego pozbawionego
metafizyki. W obecnych czasach sakralny charakter obrazu
ulega zdewaluowaniu, zanika rowniez jego funkcja nosnika
fundamentalnych wartos$ci. Zmiana sposobu recepcji samego
stowa ,,ikona” w sposob szczegdlny akcentuje kierunek zmian

185 J.H. Billington, lkona i topor, [w:] idem, lkona i topdr. Historia
kultury rosyjskiej, przekt. J. Hunia, Krakow 2008, s. 25.

136 7Zob. H. Chatacinska-Wiertelak, Komparatystyczne orientacje tekstu
artystycznego, Poznan 2006.
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zachodzacych na terytorium Rosji — wszak ,,obraz” w kulturze
prawostawnej zajmowal miejsce szczegdlne — to wiasnie dzigki
niemu Rosja mogta dojs¢ do tego, co dla innych krajow bylo
dostepne za sprawa ,.stowa”*’. Biblijny Logos, jako prazasada
zostal zastgpiony przez imago, dlatego tez doceniono doniosty
role sztuki, jako dziedziny, w ktorej idee krystalizujg si¢ jako
obrazy czy symbole obrazowe, zanim zostang ujete w stowa'®®,
Zdaje si¢ jednak, iz w dzisiejszych czasach ta anagogiczna
cecha ikony zostala utracona, natomiast jej anty-role przejeta
fotografia. ITkona, przede wszystkim ze wzgledu na swoj
gleboko teologiczny charakter, nierozerwalnie zwigzana jest z
wieczng transcendencja, podczas gdy fotografia staje si¢
apoteoza doczesnosci, zatracajac tym samym duchowy wymiar
pierwowzoru. Wszakze ,,obrazy niczego nie kryja, nie sg one w
gruncie rzeczy nawet obrazami stworzonymi na wzor
pierwotnego modelu, lecz doskonatymi symulakrami, na
zawsze promieniujgcymi jedynie whasnym urokiem™*°,
Fotografia jest jedynie obrazem, ktory juz z zatozenia jest tylko
powierzchownym przedstawieniem pewnych tresci, a co za tym
idzie, niemiarodajnym zrodlem informacji, ktére pod pozorami
odwzorowania (odbicia) rzeczywistosci (che¢ oszukania widza,
manipulowanie nim) przedstawia tylko jej fragment,
namiastke'®®. W $wietle powyzszego, fotografie umieszczane

187 A.C. Kyuymosa, Kpacuwiii yeon. Ionoscenue 6 npocmpancmee
(location) kax cemanmuueckuii npusnax eéewu, [w:] zrédto elektroniczne:
http://www.folk.ru/Survey/Reports/2001-2008/kuchumova_krasny_ugol.php
(28.05.2015).

138 H, Read, Icon and Idea, Londyn 1955, [za:] J. Biatostocki, Idee i
obrazy, [w:] idem, Teoria i tworczosé. O tradycji i konwencji w teorii sztuki i
ikonografii, Poznan 1961, s. 11.

139 Jest to jeden z argumentéw ikonoklastow przywotany przez
Baudrillarda w kontekécie teorii symulacji. Zob. J. Baudrillard, op. cit., s. 10.

140 Odmienny poglad prezentuje na przyktad Zdzistaw Toczyfiski, ktory
uwaza, ze fotografia przechodzac dluga droge od zapozyczen, prob
nasladowania, do samoswiadomosci i odrebnosci, stata si¢ srodkiem wyrazu
prawdy, W jej Arystotelesowskim rozumieniu. Zdaniem Toczyfiskiego w
sztuce fotograficznej stala si¢ ona nowym $rodkiem umozliwiajacym
sakralizacj¢ rzeczywisto$ci. Zob. Z. Toczynski, Prawda w fotografii, [w:]
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na plytach nagrobnych, o ktéorych moéwi bohater Innego,
miatyby za zadanie implikowanie pewnego przekazu
dotyczacego statusu danych os6b — podkreslenie ich
majetnosei, a tym samym wiadzy, albowiem pecunia una
regimen est rerum omnium. Jest to znaczace tapniecie*! w
sferze duchowej, tym bardziej jesli bra¢ pod uwage dominujace
na Rusi przez setki lat przekonanie, iz wtadza pochodzi od
Bogal*? (na co czesto powolywali sie sprawujacy rzady'*?),
natomiast sam car jest jego przedstawicielem na ziemi, jego
wzywa ikona”'*, Takie zorientowanie wynika¢ moglo z
przeswiadczenia Rosjan o misyjnym charakterze ich narodu,
ktory jako jedyny potrafit zachowa¢ obraz prawdziwego Boga,
z czym korespondowata popularna na Rusi teoria Moskwa—
trzeci Rzym!*®. W obecnych czasach mozna zaobserwowaé
wyrazne odejscie od sakralnego charakteru postrzegania
wladzy — teza o supremacji tych, ktoérzy potrafia w szybki i
elastyczny sposob dostosowywaé si¢ do zmieniajacych
warunkow, a takze czerpa¢ z tych zmian korzysci, w $wietle
kanonu zdobywania strefy wpltywdw przyjetego w ostatnim
dwudziestoleciu, wydaje si¢ zasadna. Rosja, z calym jej
dorobkiem kulturowym, bezsprzecznie pozycjonuje si¢ jako

Nowe media w komunikacji spolecznej w XX wieku. Antologia, red. M.
Hopfinger, Warszawa 2005, s. 44, 48.

141 Wydaje sig, ze te gwaltowno$¢ przesuniecia (cosuz) Wraz ze
zmianami jakie za soba niesie, najlepiej obrazuje metafora uskoku
tektonicznego, o ile jednak zmiany zachodzace na lub pod powierzchnia ziemi
dziataja w sferze poziomej, o tyle ikona ze wzgledu na jej sakralny charakter
i duchowa glebi¢ zorientowana jest pionowo.

142 B A. Uspenski, W.M. Zywow, Car i Bdg. Semiotyczne aspekty
sakralizacji monarchy w Rosji, przet. H. Paprocki, Warszawa 1992, s. 21, 25.

143 Przytoczy¢ wystarczy chociazby korespondencje Iwana IV Groznego
z ksieciem Andriejem Kurbskim.

144 G, Fedetov, The Russian Religious Mind, NY 1960, s. 208. Cyt. za:
J.H. Billington, op. cit., s. 33.

145 1. CtpemoyxoB, Mockeéa — Tpemuti Pum: ucmounux 0okmpumwt,
[w:] Zrodto elektroniczne:
http://ec-dejavu.ru/m-2/Moskow_Third_Rome.html (1. 02. 2014).
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obszar, na ktory Prawostawie'®® odcisngto swoje pigtno.

Postgpujace w ostatnich latach konsekwentne odejscie od
paschalnego®*’ typu kultury (o charakterze wertykalnym)
charakterystycznego dla kultury prawostawnej, ku typowi
bozonarodzeniowemu,  ukierunkowanemu na  wartosci
doczesne, materialne, typowi reprezentujacemu kulture
zachodnioeuropejska, pozwala na konstatacje, iz tradycyjne
warto$ci, bedace emblematem Rosji w ciggu wielu wiekow,
zostaja wyparte przez namacalnych reprezentantdow postepu
technologicznego Zachodu, np. mercedesa. Cztowiek przestaje
funkcjonowac jako odbicie Boga, poniewaz takie przekonanie
zaktada uznanie obecnosci pierwiastka duchowego, na co nie
mozna sobie pozwoli¢ w $wiecie zdominowanym przez
materie. Wazniejsze staje si¢ zaspokojenie atawistycznych
potrzeb — piramida Abrahama Maslowa zostaje pozbawiona
wierzchotka, albowiem potrzeby wyzszego rzedu przestaja
mie¢ racje bytu. W zwiazku z powyzszym, monumentalne
nagrobki, o ktérych wspomina bohater Innego, postrzegac
mozna jako prébe projektowania hiperrzeczywistosci (bedacej
efektem ,zastgpienia rzeczywisto$ci znakami rzeczy-
wistoéci”*®), w obrebie ktorej (w mniemaniu Baudrillarda)
funkcjonujemy, a zatem rzeczona ptyta nagrobna pozwala na jej

odczytanie tylko na poziomie denotacji**°.

146 W danym kontekscie uzywam tego stowa w szerszym znaczeniu:
mam na mysli Prawostawie nie tyle jako konfesje¢, co fenomen o charakterze
duchowo-kulturowym.

147 Zob. U.A. Ecaynos, Ilacxaisrnocms pycckoii croeechocmu. Mocksa
2004, [w:] idem, Mucmuxa 6 pycckoti aumepamype co8emcKo20 nepuood
(bnox, I'opokuii, Ecenun, Ilacmepnax), Teepb 2002, s. 52-53.

148 3, Baudrillard, op. cit., s. 7.

149 Ciekawa my$l, wpisujaca si¢ w kontekst zaprezentowanych tu
rozwazan, prezentuje Maryla Hopfinger, pochylajaca si¢ nad zagadnieniem
hiperrealizmu. Zdaniem badaczki ikonografia hiperrealistycznego malarstwa
uosabia wspotczesne realia. Dbato$¢ o szczegdt w tego typu dzietach, a takze
jednostkowa charakterystyka ,,przeradza si¢ w znak czego$ ogolniejszego, w
prawde ponadjednostkowa — kojarzy si¢ z kategoria roli spotecznej, z sytuacja
socjalng i egzystencjalng”. Zob. M. Hopfinger, Hiperrealizm.
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Pobrzmiewajagce w zaprezentowanym powyzej ujeciu
problemu echa dyskursu z jednej strony orientalizujacego
Rosje, z drugiej za$ kladacego nacisk na nieustanne
degradowanie rosyjskiego spoteczenstwa nie jawia si¢ w takiej
perspektywie jedynie jako licentia poetica. W tekscie Innego
mamy do czynienia z wusilng prébag legitymizowania
totalizujacej narracji rzeczywisto$ci, cho¢ sama powiesc,
pretendujac do orzekania o charakterze realnosci, zdaje sig
stanowi¢ zaledwie jedna z form matej narracji*>°. Warto o tym
pamigtac, gdyz ton pisarstwa Mamlejewa zdradza sktonnos¢ do
nadawania poruszanym tresciom wlasnie dogmatyzujacego
charakteru.

Pisarz w jednym ze swoich artykutéw w nastepujacy
SposOb komentuje zmiany, jakie zaszty w Rosji:

Hcropuyecku Poccus Bcerga aepxkanach Ha BEIMKOW Mjee, HA
HPAaBCTBEHHBIX HayajaX TIPaBOCIABHOW NMBUIM3ALMU, Ha
OTHOIICHHHU K YeJIOBEeKY Kak o0pa3y u momobuio boxuio u He
CBs3pIBAJIa  JIOCTOMHCTBO 4EJOBEKa C €ro, Halpumep,
colMaNbHBIM ycnexoM U T.4. [loaToMy peskuii nepexon B 90-¢
TOABI K pasryiy W MpoNaraHjae JUKOT0 MHIMBHIYyaJINU3Ma, JTake
HE WHIUBHIYyaJM3Ma, a MPOCTO >KMBOTHOTO 3TOM3Ma, KYJIbTa
Ha)KUBBI IPAKTHYECKHU JIFOOBIMU CPEICTBAMY, | ...] HAHEC TPYIHO
TIONIPAaBUMBIH yap 110 NMCUXMYECKOMY COCTOSIHHMIO Hapoza. |[...]
Momnonexu ObIT HAHECEH OTPOMHBIN AyXOBHBIN ymiep0. [...] K
CO’KaJIEHUIO, COBPEMEHHBIN MUp JIMIICH BENUKUX uaeH. [...] Tot
CTpAIIHBINA pa3ryi 6e3HPaBCTBEHHOCTH, YTOJIOBITHHEI, 0OMaHa U
HacuIus, KOTOPBIA CyIECTByeT ceiyac B oOmecTBe, —
COBEPIIEHHO TMOJPBIBACT HOPMAJBHBIE OTHOILICHHUS MEXIY
JIIOABMH, IOJPHIBAET JIOBEPHE K BIIACTH U BEJIET K Pa3BI3BIBAHUIO

Kwestionowanie widzenia fotograficznego, [w:] Nowe media..., op. cit.,
S. 72-73.

150 Jak zauwaza Anna Burzynska: ,Dyskredytujac pretensje
metanarracji do obejmowania wszystkiego, opisujac w zamian wielorako$¢,
ztozono$¢ 1 niesubordynacj¢ narracyjnego uniwersum mysli i wiedzy,
probowat wykaza¢ Lyotard, ze bynajmniej nie opowiadaja one kilku
wszechobejmujacych opowiesci, lecz przeciwnie — mnoza nieskonczona sie¢
matych”. Zob. A. Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym
w humanistyce, [w:] eadem, Anty-teoria literatury, Krakéw 2006, s. 128.
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CaMBbIX XY/IIINX 9ePT ¥ MOPOKOB B uenoBeke. UenoBek He MOKET
KMTh B OOIIECTBE, T/ YeOBeK 4eloBeKy Bpar. Koneuno, 1o
3TOr0 HE [ONUIO, HO yAap IO OCHOBAM YelOBEYECKOTO
CyIIECTBOBAHMS, & HMEHHO JIFOOBHU K 4eJIOBEKy Kak K ONMKHEMY
HaHeceH BechbMa cepbesHblii (R.KDP)SL,

Nie sposob zatem nie zauwazyc¢, iz poglady samego autora
strukturuja  dyskurs artystyczny znaczaco obecny w
wypowiedziach bohaterow jego powiesci. Mamlejew przejety
duchowa degradacja swego kraju, zarbwno w esejach o
charakterze filozoficznym, jak i twdrczosci stricte literackiej,
takze w Innym, w centrum swej literackiej estetyki stawia
problemy nie tylko socjalne, ale, w rownie znaczacej
kompozycyjnie sktadowej, metafizyczne. Autor Imperium
ducha kontynuuje =zatem rosyjska, literacka tradycje
poszukiwan Prawdy, nadaje jej jednak charakterystyczny rys:
wesp6t z infernalng strong zycia przedstawia poszukiwania
rzeczywistosci mistycznej. W swej tworczosci Mamlejew
wnikliwie analizuje realia wspotczesnej Rosji i eksponuje
odejscie jej mieszkancow od wiary w Boga-cztowieka na rzecz
cztowieka-Boga, co nie jest wszak zjawiskiem nowym na
gruncie literatury rosyjskiej. Konstatacja, do jakiej dochodzi

1517 historycznego punktu widzenia Rosja zawsze opierala si¢ na
wielkiej idei, na moralnych zasadach prawostawnej kultury, na stosunku do
cztowieka jako do obrazu i podobienstwa Bozego i nie wigzala godnosci
cztowieka z jego spotecznym sukcesem itd. Dlatego gwattowne przejscie w
latach 90. do rozpasania i propagandy dzikiego indywidualizmu, nawet nie
indywidualizmu, a po prostu zwierzgcego egoizmu, kultu zachtannego
bogacenia si¢ praktycznie za wszelka cene, [...] zadalo cios psychicznej
kondycji spoteczenstwa, ktorego skutki trudno bedzie naprawié. [...]
Ogromna duchowa krzywda byla wyrzadzona glownie miodziezy [...].
Niestety, wspotczesny $wiat pozbawiony jest wielkich idei. [...] To okropne
rozpasanie niemoralnosci, przestepczosci, oszustw i przemocy, z ktérg mamy
obecnie do czynienia w spoteczenstwie, catkowicie podwaza normalne relacje
miedzyludzkie, podwaza zaufanie do witadzy i doprowadza do eksplozji
najgorszych cech i wad w czlowieku. Czlowiek nie moze zy¢ w
spoleczenstwie, gdzie cztowiek cztowiekowi wrogiem. Oczywiscie do tego
jeszcze nie doszto, ale cios wymierzony w podstawy ludzkiego istnienia, a
doktadniej w mitos$¢ do cztowieka jako blizniego, byt bardzo mocny.
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autor Imperium ducha nie sprawia jednak, iz w swej tworczo$ci
sktania si¢ ku idei bliskiej defetyzmowi. Wrecz przeciwnie —
bedac przekonanym o duchowym potencjale swego kraju,
narodu rosyjskiego, pisarz stara si¢ uwypukli¢ absurdalnos¢
niektorych sadow, przy czym zamyst ten zdaje sie realizowac,
liczac na intelektualng partycypacje podmiotu poznajacego,
poprzez odwotlanie do poetyki topora'® w jej konotacji do
rodzimej tradycji artystycznej.

Ugruntowana pozycja owego przedmiotu w mentalnosci
Rosjan znajduje odzwierciedlenie zarowno w przystowiach i
porzekadtach ludowych®, jak i w szczeg6lnej czci, jaka byt on
otaczany na Rusi. Jak stusznie zauwazyt James Billington,
relacyjno$¢ walki o pierwiastek materialny i triumf ducha na
Rusi najlepiej demonstruja dwa przedmioty tradycyjnie wiszace
obok siebie na §cianie w pieknym kqcie kazdej chtopskiej izby:
topdr i ikona'®*. Autor Plongcych umystéw podkrela wazna
role siekiery w zdobywaniu, a nastgpnie podporzadkowaniu
sobie terytorium, uwydatnia jej utylitarng funkcje, tym samym
podkreslajac fakt, iz wspomniane narzedzie jako przedmiot
domowego wyposazenia, w odroznieniu od ikony, zwigzane
byto ze sferg materialng i petnito przede wszystkim funkcje
praktyczng. Stopniowo jednak topér nabral nowego,
metaforycznego znaczenia, a to za sprawg migdzy innymi
utrwalanych w literaturze wzorcow interpretacyjnych. Bodaj
najbardziej znanym dzielem, w ktérym wspomniany przyrzad
pehi niemalze role bohatera'® jest Zbrodnia i kara Fiodora

152 Rosyjskie stowo monop w jezyku polskim ttumaczone jest dwojako:
jako siekiera badz topor. Jesli specyfika przedmiotu zostaje pominieta przez
rosyjskiego autora, na jezyk polski stowo to moze zosta¢ przettumaczone
zaréwno jako jedno badz drugie, bez rdznicowania wielkosci i funkcji tegoz
narzgdzia.

158 Np. Hanucano nepom, ue evipybums u monopom; Hawu monopu
nexcam oo nopwel; C monopom eecv ceem npotidewts; Tonop ecemy oeny
2oJ108a, etc.

154 J.H. Billington, op. cit., s. 24.

155 Wiaczestaw Iwanow stwierdzit, ze topor w powiesci Zbrodnia i kara
w pewnym momencie staje si¢ bohaterem-cieniem. Zob. B.B. MsaHos,
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Dostojewskiego, ktory to wutwor poszerza semiotyke
wspomnianego atrybutu o szerszy, kulturowy kontekst.
Jednoczesnie topor stat sie takze symbolem walki, sity, a nawet
okreslonej ideologiilSG. Zmianie ulegla zatem jego rola: poza
aspektem praktycznym, zaczal on takze petni¢ funkcje
metaforyczng. Mozna wrecz stwierdzi¢, iz urdst do rangi
osobliwego emblematu Rosji — przytoczy¢ tu wystarczy stowa
chociazby Wieniedikta Jerofiejewa, ktérego bohater w Nocy
Walpurgii... marzy o zbudowaniu domu, w ktorym przyuczaja
nie biega¢ z siekiera®®”.

Budujac kontekst metaforyki topora w percepcji Innego,
warto takze przywola¢ kluczowe dla waloryzacji owego
przedmiotu stowa Cezarego Wodzinskiego, ktory konstatujgc
doniosto$¢ funkcji, jaka przyszto petnié toporowi w historii,
literaturze oraz mysli rosyjskiej, stwierdza, iz w celu ujrzenia
wnetrznosci Rosji autor Braci Karamazow zaleca rozptatanie
jej siekiera®®®, Topér stanowi zatem, jakkolwiek paradoksalnie
by to nie zabrzmiato, narzedzie pelniace funkcje duchowego
papierka lakmusowego — obnaza prawdziwa nature kraju. A
wizja Mamlejewa jest nastepujaca: Rosja znajduje si¢ obecnie
w trudnej sytuacji, jednakze przy spelnieniu okreslonych
postulatow ma szans¢ na duchowe zmartwychwstanie.

Konstatacje poczyniona przez jednego z bohateréw mozna
zatem interpretowac¢ dwukierunkowo: z jednej strony jawi sig
ona jako gorzki komentarz do obecnej kondycji mentalnej
spoleczenstwa rosyjskiego, z drugiej za$, z racji osadzenia
bohaterow w konkretnych powiesciowych realiach, wypowiedz
ta mimowolnie uruchamia postmodernistyczny kontekst jej
odczytan, gdzie ponad akcentowang utratg wszelkich

«Tenesoii nepconaxc» edopa Jlocmoesckozo: nOIMUKA 6MoPOCMENnEeHHO20
nepconadica, [W:] Jocmoesckuii u muposas kynemypa. Anemanax Ne 16, o
pen. K.A. Crenansna, Cankr-IletepOypr 2001, s. 61 72.

1%6 J.H. Billington, op. cit., s. 26.

157 Zob. Wieniedikt Jerofiejew, Noc Walpurgii czyli Kroki Komandora,
przet. 1. Lewandowska, Warszawa 1991, s. 67.

158 C. Wodzinski, Trans, Dostojewski, Rosja. Czyli o filozofowaniu
siekierq, Gdansk 2005, s.7.
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warto§ciowych punktéw oparcia, mozna dostrzec pewna
fragmentaryczno$¢ czy ulotno$¢ kreowanego przed oczyma
czytelnika obrazu. Autor Innego pisze:

Ecu, K IpuMepy, 110 MHE CTYKHYTh TOTIOPOM — OT MEHs HHUETr0
HE OCTaHEeTCs, MHE KOHeIl. A TI0 Mepcejiecy TOOpoM CTYKHYTh
— u emy Huyero (1, 143)%%,

Z karnawatowg przewrotnoscia ,,uderza” on tym samym w
powszechne przekonanie dominujace w spoleczefistwie o
wyzszosci wartosci materialnych nad cztowieczenstwem.
Powyzsze stowa zmuszajg czytelnika do zastanowienia si¢ nad
priorytetami moralnymi, oceny wlasnego systemu wartosci.
Mozna zatem stwierdzi¢, iz jest to wypowiedz godna
jurodiwego, ktory wychodzac do szerszej publicznosci,
przyjmuje rol¢ blazna, aby pod pozorami zdziwienia zastana
rzeczywistosci prowokowac innych, a takze wytykac im biedy.
Podobny cel ma  wypowiedz bohatera  Innego,
doprowadzajacego swego adwersarza do kuriozalnego
stwierdzenia, ze juz nie tylko mercedes, ale i lodowka jest
wazniejsza od czlowieka. Mamlejew niejako kontynuuje tym
samym znang juz na gruncie rosyjskim tradycje ,,filozofowania
siekierg”. Wspominany juz Wodzinski stwierdza:

Friedrich  Nietzsche,  entuzjastyczny lektor  Biesow,
rekomendowat nam ,,filozofowanie mtotem”, my za$ — zachgcani
przez Fiodora Michajlowicza — bierzmy si¢ do siekier.
Zdemolujmy pewien porzadek. Nie po to, by przygladaé si¢ — z
bezpiecznego dystansu — zdemolowanemu krajobrazowi.
Przeciwnie — zeby dojrze¢ mozliwo$¢ nowej konstelacji,
ztozonej ze zdemolowanych fragmentéw. By tchnagé w nie nowy
rodzaj ruchu, ktory da si¢ wyprowadzi¢ z pocéwiartowanej
»duszy” samych tych fragmentow. By wydoby¢ z nich —
spuszczonych z cato$ci — nowa ,,zasad¢” ruchliwosci. Co si¢

159 Jegli na przyklad rabnaé mnie siekierg — nic ze mnie nie zostanie,
koniec ze mna. A jesli rabnaé siekiera w ,,Mercedesa” — nic mu nie bedzie.
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wtedy pokazuje? Jaka ikona Rosji pisze si¢ za pomoca
siekiery [wyréznienie — A.P.]?'60

Zatem lektura omawianej powiesci pozwala zywic
przekonanie, iz Rosja nadal jest krajem z wielkim, cho¢
aktualnie pograzonym w letargu, duchowym potencjatem. W
zwiazku z powyzszym, nawet dominujagce obecnie w
spoteczenstwie rosyjskim zainteresowanie dobrami
materialnymi nie jest w stanie wypleni¢ duchowego
pierwiastka, stanowigcego immanentng sktadows tej nacji. Co
wigcej, odpowiedzig na t¢ panujgca w dzisiejszych czasach
pozorng despirytualizacje, staje si¢, w planie fabularnym dzieta,
przemieszanie niejako dwoch porzadkéw: materialnego i
duchowego, by na skutek ich fuzji otrzymac¢ nowsa jakos¢, z
ktorej, by¢ moze, wytoni si¢ odpowiedZ na pytania dotyczgce
sensu bycia.

2. Rownolegle $wiaty jako fulcrum dla ,,fraktalnego podmiotu”

Przeciwwaga dla gorzkiej wizji degrengolady spoleczen-
stwa rosyjskiego, jaka kreuje przed oczami czytelnika autor
Innego, jest che¢ eksplorowania rownoleglych $wiatow
deklarowana przez Trofima Borysycza Lochmatowa -—
kryminaliste zamierzajagcego zrezygnowaé¢ z nielegalnej
dziatalnosci, w celu otwarcia Instytutu Badan Paranormalnych
(Mncmumym napanopmansusix ucciedosanuti). Bohater rysuje
SWa przysztos¢ w nastepujacy sposob:

Lens [...] npopbIBEI B apasuielibHbIE U HHbIE MUPHI, Xa0C, TyJib0a
mo Bceil Bcesnennoit, Buaumon u HeBuaumoi. [...]. TIpoObem
CTEeHY B JBa-TPH MapallIeIbHBIX MHUpa, HE UCKIOYAI0 JaXe U af,
XOTS 3TO JIENO JICTTMKATHOE, U TaKasl rylib0a TOT/Ia HAa4HETCS — Y
BCeX 00ObIBaTelNieil MO3rH mepeBepHyTCs BBepX AHOM. [...] Ho s
yIajier B 3TOM, BCE paccumuTai, He kKak Meducrodens, a gydie.
JleHer ¢ TUXBO¥ XBATHUT, YTOOBI KYIUTh 3€MITIO, XKEJIaTeIbHO TIe-
HUOYAb B Asmatckoil Poccun u mapamiensHo B MHInU, 0KoIo

160 C. Wodzinski, op. cit., s. 12-13.
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I'mvamaeB, mobmmxe k Twubery. W opranusoBate OaHmy
MeTapHU3MIECKIX TOJIOBOPE30B, OaHANTOB HEBEAOMOTO

(1, 230—231)1,

Trofim Borysycz przekonany jest, iz osiagnie spelnienie
wyjezdzajac do azjatyckiej cze$ci Rosji, by mdc oddawac sie
metafizycznym rozwazaniom. Swa szcze§liwg przysztosé
postrzega jako rezultat udanego mariazu duchowego
potencjatu, posiadanie ktorego wyrdznia go sposrod wielu
pograzonych w symulakrycznej rzeczywisto$ci mieszkancow
Rosji oraz finansow zgromadzonych na skutek nielegalnej
dziatalnosci. Wydaje sig, ze snuta przez bohatera wizja
przysztosci, moze wynika¢ z poczucia rozpadu dotych-
czasowego paradygmatu kulturowego — podejmowanie tego
typu tematyki w najnowszej literaturze rosyjskiej, zdaniem
Anny  Skotnickiej, stanowi bowiem wyraz Kkryzysu
realistycznego widzenia swiata'®?, a przeciez akcja powiesci
toczy sie w XXI wieku. Cho¢ pomyst oddawania si¢
duchowemu samodoskonaleniu przy jednoczesnym bazowaniu
na $rodkach zarobionych w nieuczciwy sposob wydaje si¢
dalece amoralny, to w tak konstruowanej optyce, zaréwno tak
przewrotna chegé ich wykorzystania, jak i sama postaé
Lochmatowa mogag by¢ postrzegane jako literacka realizacja
odwiecznego paradoksu rosyjskiej historii, stanowigcego
zagadke nieosiggalng zarowno dla Zachodu, jak i Wschodu —
przekonanie, iz w Rosji zto czgsto stuzy dobru®®®. Dzieki

161 Cel... przedarcie sie do rownolegtych $wiatow, chaos, hulanki we
Wszech§wiecie, widzialnym i niewidzialnym. [...] Wybijemy $cian¢ do
dwdch-trzech rownolegtych $wiatéw, a moze nawet do piekla, chociaz to jest
delikatna sprawa, a wtedy zacznie si¢ takie szalenstwo — wszystkim w mézgu
przewroci si¢ do gory nogami. [...] Ale ja jestem $mialtkiem, wszystko
obliczylem, nie tak jak Mefistofeles — lepiej. Pienigdzy z naddatkiem
wystarczy, zeby kupi¢ ziemig, najlepiej gdzie§ w azjatyckiej czg¢sci Rosji i
rownolegle w Indiach, koto Himalajow, w okolicach Tybetu. 1 stworzy¢
szajke¢ metafizycznych zbiréw, bandytow tego, co nieznane.

1627, Skotnicka, op. cit., s. 97.

163M. Kanammukos, C. Kyrymes, Tpemuii npoexm. Kuuea mpembvs.
«cneynas scesviiunezoy, Caukt-Ilerepoypr 2005, s. 20.
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postuzeniu si¢ zakorzenionym w rosyjskiej narracji kulturowe;j
dyskursem o wyjatkowym-wywrotowym charakterze narodu,
pisarz kreuje bohatera, bgdacego modelowym przykladem
wlasnie takiego sposobu pojmowania historii i kultury Rosji.
Wykorzystujac w procesie strukturowania postaci Lochmatowa
motyw dobrego totra, Mamlejew eksponuje emblematyczng dla
mieszkancoéw ojczyzny Aleksandra Puszkina glebie duchows,
Ktorej nawet lata zltego prowadzenia si¢, nie sa w stanie
zniszczy¢, podkreslajac tym samym nieustanne dazenie
rosyjskiego cztowieka do czegos$ wigcej — tego, co znajduje si¢
poza granicg definiowang przez rozum, do transcendencji.
Poniewaz sam autor Innego na stronicach swej powiesci
snuj¢ takg wizje swego kraju, ze zdaje si¢ on nie naleze¢ do tego
swiata'®, to i jego mieszkancom w tym jednym, realnym
wymiarze moze by¢ nieswojo, zbyt ciasno. Zresztg swoboda i
bezkresnos¢ stanowia dominantg 1 czynnik okreslajacy
narodowy charakter Rosjan'®®. Mowa tu oczywiscie nie o
terytorium w wymiarze fizycznym, lecz o przestrzeni, ktérej
potrzebuje tesknigca, cierpigca, dazaca do transcendencji, a
zarazem meczaca sic w Obecnej Rzeczywistosci®® dusza
rosyjska, ktorej najpetniejsza artystyczng realizacje w tekscie
powiesci stanowi wlasnie posta¢ Lochmatowa. Immanentng
cecha tak uduchowionych ludzi, jest bowiem duchowa
wedrowka, dazenie ku nieskonczonos$ci; ponadto nie ma przed
nimi horyzontu, poniewaz ich celem jest poszukiwanie
absolutnej prawdy i rozwiazanie ,,przekletych problemow¢’.
Wydaje sie zatem, ze to wlasnie che¢c znalezienia odpowiedzi

164 1hidem.

165 M. Bierdiajew, Rosyjska idea, thum. J.C. — S.W, Warszawa 1999; T".
Taues, Kocmoc, spoc, u nozoc Poccuu, ,,OtedectBennsie 3amucku” 2002, nr
3, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.strana-oz.ru/?article=229&numid=4> (28.10.2008). Cyt. za: K.
Kropaczewski, Mechanizmy reifikacji w utworach Fiodora Dostojewskiego,
[W:] Tekst—Rzecz—Egzystencja w literaturach slowianskich, pod red. B.
Stempczynskiej, J. Tymienieckiej-Suchanek, Katowice 2009, s. 33.

166 M. Kanammnukos, C. Kyrymes, op. cit.

167 |pidem, s. 19.
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na nurtujgce pytania, dgzenie do dotarcia do innej realnosci
stanowi asumpt dla kreowania okres$lonej wizji przysztosci
przez Trofima Borysycza. Ch¢¢ eksplorowania Wszechswiata
jawi si¢ takze jako forma konstytuowania swego rodzaju
»howej utopii” oznaczajacej zanik pierwiastka lokalnego na
rzecz przestrzennego, przy czym kategoria delokalizacji
okazataby si¢ szczegoélnie pomocna w procesie fundowania
nowej, racjonalnej uniwersalnosci. Wszakze ,,roszczenie
rozumu do uniwersalnie obowigzujacej waznosci implikuje
planetaryzacje i homogenizacje miejsc”*®®, Bohater, jak sam
mOwi, chce «BbIOUTH CTEHY B ABa-TPH MapajlieibHBIX MUpa» —
nie wystarcza mu wigc $wiat, w ktorym sie znajduje. Przeciez
Rosjanie, w ujeciu zaproponowanym przez Mamlejewa, sg
narodem multiwersum'®® (cho¢ warto dodaé, ze cheé
eksplorowania rownolegtych §wiatdéw mozna postrzegaé takze
jako artystyczny wyraz zakwestionowania badz zdystan-
sowania si¢ wobec Kategorii mimesis, ktory zwigzany bytby z
degradacja otaczajacej rzeczywistoscil’®). Te wiclo§wiatowosé
w danym kontekscie postrzega¢ nalezy dwuptaszczyznowo: z
jednej strony beda to dostowne starania bohatera,
ukierunkowane na to, aby odnalezé inne wymiary
rzeczywistosci, z drugiej jednak strony rzecz bedzie szla o
multiwersum duszy rosyjskiej, nieodgadnionej, nie poddajace;j
si¢ mapowaniu, a jednak poszukujacej bodaj chwiejnego
punktu oparcia. W kazdym z dwoch wyzej wymienionych
przypadkéw mamy jednakze do czynienia z ch¢cig spojrzenia
na rzeczywisto$¢ z metapoziomu, w ktorym sens wielu zjawisk
artystycznych ujawnia si¢ dopiero po odniesieniu do ich
zaplecza. Istotng rol¢ odgrywa w nich wigc porzadek
warto§ciowania, do ktérego odsylaja, a nierzadko rowniez i go

168 G, Raulet, Nowa utopia. Socjologiczne i filozoficzne konsekwencije
nowych technologii komunikowania, przet. K. Krzemieniowa, [w:] Po
kinie?... Audiowizualnos¢ w epoce przekaznikéw elektronicznych, wyb.,
wprow. i oprac. A. Gwozdz, Krakow 1994, s. 138—140.

169 M. Kananmaukos, C. Kyrymes, op. cit., s. 20.

170A, Skotnicka, op. cit., s. 97.
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kwestionuja'’t. Ponadto w powiesci zaakcentowany zostaje
kosmiczny wymiar procesu poszukiwan: bohater stara si¢
odkry¢ w sobie nowe poktady duchowosci (skala mikro), lecz
takze zamierza eksplorowa¢ nowe, nieznane mu do tej pory
rejony (skala makro). Mowa tu niekoniecznie o terytorium
geograficznym, chociaz niewatpliwie deklarowana przez
bandyte che¢ osiedlenia si¢ na Wschodzie, jako lokalizacji
sprzyjajacej metafizycznej kontemplacji, moze stanowi¢ wyraz
przeniesienia na grunt literacki zafascynowania autora
Szatunow tym obszarem®’?. Zreszta powie$¢ Inny nie jest
jedynym dzietem pisarza, w ktérym pobrzmiewa zachwyt nad
kulturg oraz duchowoscig Dalekiego Wschodu. Eksplicytnie
fascynacja ta zostata wyartykutowana w eseju filozoficznym
Los bycia, w ktérym autor podkresla, ze gldowna dominanta
Wschodu bez watpienia jest catkowite negowanie €90 w imig
absolutnego ,,Ja”, ktére jest prawdziwym ,,ja” cztowieka (LB,
9). Wskazuje on przy tym na niekwestionowang obecnosé¢
oczywistych cech dalekowschodniej duchowos$ci w samej Rosji
(LB, 5). Mamlejew podkresla, iz ego jest falszywym ,Ja”,
maska, za ktorg kryje sie wieczne, nieosiagalne, niesmiertelne,
boskie ,Ja” kazdego czlowieka, dlatego tez tylko
uswiadamiajac to sobie, mozemy odrzuci¢ straszny sen o sobie,
jako istocie $miertelnej (LB, 12). Ta charakterystyczna dla
Orientu postawa zostaje niejako zasymilowana wilasnie przez
Trofima Borysycza: bohatera pragnacego porzuci¢ swoje
dotychczasowe zycie i oddac si¢ metafizycznym rozmyslaniom.
Kreowang przez bLochmatowa wizje przysztosci, mozna
wszakze postrzega¢ jako probe przezwyciezenia strachu
doczesnosci. Powyzszy lek zwigzany jest rowniez ze
swiadomoscia wyrzadzonych przez bohatera krzywd. Trofim
Borysycz nie odzegnuje si¢ od swojej przesztosci, co wigcej,

171 1bidem. s. 94.

172 pisarz, w kregu zainteresowan ktorego znajdujg si¢ kultura, religia, a
takze filozofia tego regionu, prowadzit na Wydziale Filozoficznym MGU
(Moskiewskiego Panstwowego Uniwersytetu) wyktady poswiecone filozofii
indyjskiej. Niewatpliwie wiedza ta okazatla si¢ przydatna takze w pisarskiej
dziatalno$ci Mamlejewa.
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pienigdze, w ktorych posiadanie wszedt na skutek nielegalnej
dziatalno$ci, maja mu postuzy¢ w celu rozpoczecia nowego
zycia. Lochmatow — wykorzystujac bagaz zyciowych
doswiadczen i majac $wiadomo$¢ niemozno$ci naprawienia
wielu czynéw — stara si¢ wznie$¢ ponad swoja przesziosé, a
chce to uczyni¢ za sprawg wcielenia w zZycie wizji
»zaprojektowanego siebie” — tego, kim chciatby si¢ stac.
Dazenie do realizacji takiego typu projektu Michel Foucault
okresla mianem technik (technologii) Siebie”!"®

szczegllnego rodzaju praktyk, za pomoca ktérych mozna
wptyna¢ na wilasne cialo, dusze, umyst, w celu przeobrazenia:
osiagnigcia  doskonalosci,  szczeScia, madrosci  albo
niesmiertelnosci. Stopien, do jakiego cztowiek bedzie w stanie
zmieni¢ siebie, jest skorelowany z poziomem jego wiedzy o
samym sobie. Z kolei $wiadomo$¢ sensu swego istnienia w
duzej mierze zalezy od podejscia danej jednostki do jej roli i
miejsca we Wszechéwiecie!™ — rozszerzajac swoje horyzonty
mys$lowe, otwieramy si¢ na calkowicie niezbadane do tej pory
mozliwosci rozwoju indywidualnego. Osiggajac coraz to
nowsze poziomy rozumienia samego siebie, cztowiek moze
wciaz ,,odkrywac siebie, otwiera¢ si¢ na $wiat i odkrywaé $wiat
w sobie™’®. Wraz ze wzrostem $wiadomej percepcji tych
czynnikéw,  ktore  konstytuuja  szeroko  rozumiang
podmiotowos$¢ jednostki, wzrasta rowniez jej poczucie
nierozerwalnej wigzi z kosmosem. Podmiot staje si¢ nie tylko
integralng cze$cig uniwersum, lecz réwniez uniwersum staje si¢
immanentng czgs$cig jednostki. Wszakze kosmos jest naszym
wngtrzem, naszym cialem i nie ma w nim niczego, czego nie
byloby w nas, a w nas nie ma niczego, czego nie byloby w

173Z0b. M. ®yxko, Texnonozuu cebs, niep. A. Kopbyt, «Jloroc» 2008, Ne
2 (65), s. 96-122.

174 A T. XKyuxos, Ipuxocuosenue x Taiine uru 06 ocnosax gurocoghui
eourncmea, [w:] zrodlo elektroniczne: http://www.proza.ru/2010/12/11/484
(10.11.2013).

175 1hidem.



62 Anna Katarzyna Przybysz

kosmosie'’®. Wiasnie do takiej integracji ze Wszech$wiatem

zdaje si¢ dazy¢ wspomniany bohater Innego:

[...] 406 cTews! pyummice, 4T06 BCe ABEPH B MUPBI, BHAUMBIC U
HEBUIUMBIC, PACIAXHYJIHNCh, YTOO MHPh OBUIa HEOOBATHAS
[...].Uro®6 He OBIIO CTEH MeEXIy MHpaMH, IEpPEeropoaoK.
Bcenennyto uto6 npornotuts (1, 200)Y77.

Lochmatow marzy zatem o osiagnigciu bezkresu

metafizyki'’®,  rozplynieciu sic we  Wszechéwiecie

(pacmeopenue 60  Bcenennoti), co dla  nalezycie
,uduchowionego” Rosjanina nie powinno stanowi¢ problemu,
albowiem ,,Rosjanin nie ma ciata”!’®. Pragnienie Trofima

176 1bidem.

177 1...] zeby walily sie $ciany, zeby wszystkie drzwi do $wiatow
widzialnych i niewidzialnych, rozwarty si¢, zeby byt bezkresny ogrom [...].
Zeby nie bylo $cian miedzy $wiatami, przegrod. Zeby pochlonaé
Wszech§wiat.

178 Podobng, cho¢ nieco zmodyfikowang, my$l mozna dostrzec w Inside-
out (Mucaiioaym) Konstantina Kiedrowa. W utworze tym pisarz proponuje
nowy typ relacji czlowieka i metaswiata, tytutowy ,,inside-out”, ktory, za
Pawlem Florenskim, okresli¢ mozna jako wywracanie (nicowanie), podczas
ktorego cztowiek osiaga rozmiary Wszech$wiata, ogarniajac soba catly
kosmos i odczuwajac go jako wiasne nie$miertelne cialo. W akcie
wywrocenia ginie tragiczne rozdarcie czlowieka pomigdzy tym co
wszech$wiatowe, 1 tym, co ziemskie. Czlowiek przeksztalca sig¢ w
cztowiekowszechswiat — homo cosmicus, zyjac jednoczesnie zyciem
wiecznym i tymczasowym. Zob. 1.S. Skoropanowa, Modele cztowieka..., op.
cit., s. 99.

179 Wiktor Jerofiejew, op. cit, s. 167. Warto pamietaé, iz we
wspomnianym utworze Jerofiejew w charakterystycznej dla siebie
przesmiewczo-zdystansowanej manierze podejmuje $mialg polemike z
wieloma utrwalonymi obrazami Rosji i Rosjan, nierzadko wskazujac na
bezpodstawna patetyczno$¢ niektorych sadow, gdzie jedynym argumentem
przemawiajacym za obranym punktem widzenia, jest posiadanie tytulowej
,.duszy rosyjskiej”. Por. A. Stryjakowska, ,, Encyklopedia duszy rosyjskiej”:
tozsamos¢ zadana, [w:] eadem, Ponowoczesna tozsamos¢ 'Europy Wschodni
ej' w wybranych utworach Wiktora Jerofiejewa i Andrzeja Stasiuka, [w:] Zro
dto elektroniczne: https://www.academia.edu/24142161/Ponowoczesna_to%
C5%BCsam0%C5%9B%C4%87_Europy_Wschodniej_w_wybranych_utwo
rach_Wiktora_Jerofiejewa_i_Andrzeja_Stasiuka (22.11.2016). Przywotanie
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Borysycza o staniu si¢ nieodtagczng czescig uniwersum, mozna
postrzega¢ jako swego rodzaju cheé¢ scalenia indywidualnej
swiadomos$ci z wyzszg realnosciag, ktore sa dzialaniem na
drodze do iluminacji*®®. W powyzszym stwierdzeniu na
pierwszy plan wysuwa si¢ jego szerokie pole semiotyczne w
aspekcie nie tyle psychologicznym, co filozoficznym, a
doktadniej — odwolujagcym si¢ do wspominanej juz filozofii
Dalekiego Wschodu®!, ktorej wybrane dominanty znajduja
odzwierciedlenie w nowo obranej przez Lochmatowa pozycji
zyciowej. Bohater nie tylko poprzez deklaracje dotyczaca
wyboru miejsca, jako lokalizacji godnej oddawaniu sig
kontemplacji, opowiada si¢ za ,,duchowg migracjg” na Wschod
— takze jego zamierzenia i pragnienia immanentnie skrywaja w
sobie te specyficzng metafizyczng ni¢, ktora przeniknieta jest
my$l Orientu. Ponadto, jako iz dazy on do ,,wchlonigcia”
kosmosu, zjednoczenia si¢ z nim, nie sposob oprze¢ si¢
wrazeniu, iz stanowi on modelowy wrecz przyktad
reprezentanta transpersonalnej koncepcji tozsamoscil®?. Te
,»Ztozonos¢” Trofima Borysycza dostrzega takze Alona —
malarka, ktorej dzieto do tego stopnia zafascynowalo mampa
cmpaxa*®(1, 163), ze postanowil on poleci¢ kradziez
namalowanego przez nig obrazu. Rozmawiajac z Wadimem o

stwierdzenia Jerofiejewa ma na celu ukazanie go jako kontrapunktu dla snutej
przez bohatera Innego wizji.

180 @, Kanpa, Jao ¢usuxu, nep. ILJL. Tpoxosckuii, Canxt-IleTepOypr
1994, s. 107.

181 Mamlejew, wypowiadajac sie na temat tworczoéci Dostojewskiego,
zauwaza, ze W swojej prozie dziewigtnastowieczny pisarz wydobywa z
,.glebin” takie tematy, ze niektorych z nich na zwyktym, ludzkim poziomie po
prostu nie da sie rozwigzaé. Zeby p6js¢ dalej (krok ten autor Innego okresla
mianem ,,rosyjskiego maksymalizmu!”) trzeba porzuci¢ swoje wyobrazenie o
indywidualnej istocie i wkroczy¢ na inny poziom, ktéry do tej pory
przedstawiony zostat jedynie we wschodniej metafizyce. Zob. C.E. TpynuH,
op. cit., s. 34. Wydaje si¢, ze podobne artystyczne zamierzenie przy§wieca
takze samemu Mamlejewowi.

182 Zob. np. B. Dobroczynski, Transpersonalna koncepcja tozsamosci,
[wW:] Tozsamosé cztowieka, red. A. Gatdowa, Krakéw 2000, s. 149-164.

183 Nauczyciela strachu.
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charakterze spotkania, do jakiego doszlo pomiedzy nig a
bandyta, na pytanie zadane przez ukochanego, w czym tkwi
tajemnica L.ochmatowa, bohaterka odpowiada:

B uem camom. B mem mHoro yposweii. [...] — Ho rmaBHOe —
MOCJIEIHAI YPOBEHB: ITOT YEIOBEK OACPIKIM IIOUCKOM TOTO, YTO
elle TONBKO 3apokmaercss B HameM wmupe. M 4ro 370,
HECOMHEHHO BEJIMKOC M TEMHOE, HE 3HACT HHUKTO, BKIIIOYAs
camoro JloxmaroBa. Ho oH oauH 3HaeT, 4TO «OHO» yxke ecTb. U
M03TOMY OH Kak npopok Bo ThMe (I, 160)184,

Lochmatow zatem nie tylko sam postrzega siebie jako
swego rodzaju mentora (0yxosuwiti hHacmasnux) Alony, 0 czym
kilkukrotnie jg informuje podczas ich spotkania. Takze sama
bohaterka dostrzega w bandycie potencjal duchowego
przywodcy. Co wiecej, jej uwadze nie umyka takze
skomplikowana natura Trofima Borysycza, jego wielo-
poziomowo$¢. Bohater pragnie eksplorowa¢ Wszechswiat
bedac przekonanym o istnieniu réwnoleglych rzeczywistosci.
W  zaleznosci od towarzystwa konkretnych o0sob prze-
bywajacych w jego otoczeniu, ujawnia on swe rézne oblicza:
inng osoba jest przy nie do konca potrafigcej odczytaé jego
zamierzenia Nadience, inng przebywajac w towarzystwie
cztonkow swojej §wity, wsérdd ktorych budzi strach i respekt,
jeszcze inng natomiast w obecno$ci Alony. Caty czas jednak
pozostaje samym soba, obnazajac przed pozostalymi zaledwie
cze¢§¢ swojej osobowosci. Wydaje sig, iz postaé Trofima
Borysycza stanowi wigc reprezentacije takiego typu podmiotu,
ktéry Jean Baudrillard okreslit mianem |, fraktalnego”,
albowiem rozpada si¢ on ,,na wiele takich samych znikomych
egos, ktore rozmnazajg si¢ niby embrion i wskutek trwajacego

184 W nim samym. Ma w sobie wiele pozioméw. [...] Ale najwazniejszy
jest ostatni poziom: ten czlowiek jest opetany poszukiwaniem tego, co w
naszym $wiecie jest dopiero w powijakach. A czym doktadnie jest to co$
wielkiego i mrocznego, nie wie nikt, tacznie z samym Lochmatowem. Ale on
jedyny wie, ze ,,to” juz istnieje. I dlatego jest jak prorok w ciemnosciach.
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dalej podzialu zajmuja swe otoczenie™'8. Warto podkresli¢, iz
nieustana multiplikacja w przypadku tego typu podmiotu nie
jest zwigzana z wtérnoscig. Fundamentalng role odgrywa tu
element roznicujacy, ktory jawi si¢ jako wzbogacenie juz
istniejacej formy, eksponujac jej wewnetrzne bogactwo. Zatem
na kazdym z poziomow Lochmatow jest sobg samym,
natomiast jego skomplikowanie, czy tez fraktalnos¢,
wynikatoby z zanurzenia w istniejacym $wiecie. To zanurzenie
powoduje zreszta wspomniang powyzej che¢ poszukiwania
innej rzeczywistosci, gdyz ta, w ktorej bandyta przebywa,
utracita dla niego swa realno$¢, nie moze wigc peié roli
zadnego punktu referencyjnego. Zdaniem Baudrillarda,
postepujaca technicyzacja, mediatyzacja, a nade wszystko
wirtualizacja powoduja, ze podmiot tkwi w stanie
antropologicznej niepewnosci'®. Napierajaca na wspolczesna
jednostke kultura wideo i stereo stanowi rezultat maksymalnie
uzewnetrznionej, zrozpaczonej autoreferencyjnosci, jest
spigciem umozliwiajacym przylaczenie do siebie tego samego,
z tym samym, dowodzac zarazem swojej powierzchownej
intensywnos$ci i braku glebokiego znaczenial®’. Nieustanne
przebywanie w $wiecie zdominowanym przez wirtualny obraz
powoduje zaburzenia zar6wno w postrzeganiu siebie, jak i
otaczajacej przestrzeni. Postawa reprezentowana przez
Lochmatowa wpisuje si¢ zatem w charakterystyczny dla
utworéw Mamlejewa sposob strukturowania otaczajacej
przestrzeni: dominujgcag staje si¢ idea relatywno$ci obrazu
$wiata, wprowadzony zostaje motyw wirtualnosci rzeczy-
wistosci'®, sama realno$¢ natomiast zostaje poddana

185 3. Baudrillard, Swiat wideo i podmiot fraktalny, przet. A. Gwozdz,
[w:] Po kinie?..., op. cit., s. 247.

186 |hidem, s. 254.

187 |bidem, s. 251.

188 BB. Mycuit, O mugonozuveckom obpase npocmpancmea 6
Xy002icecmeenHom npousgedenuu, «[Tpobnemu Cy4acHOTo
niteparyposHascTBa» 2004, Bum. 13, s. 19.
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zabiegowi mitologizacji'®. Takie ujecie $cisle koresponduje z
mys$la francuskiego filozofa, ktdrego zdaniem granice
definiujgce prawdziwos¢ ulegaja rozmyciu — widziana przez
nas projekcja stanowi pewna forme¢ reprezentacji realnosci,
bedac nig i réwnoczednie jedynie ja nasladujac. Wspotczesny
cztowiek mimowolnie jest wigc uwiklany w relacje z
wszelkiego rodzaju maszynami, bedac od nich uzaleznionym.
W planie fabularnym powiesci obecnos$¢ zdobyczy techniki —
pociag, ktorym podroézuje Lonia mknie z nadzwyczajng
predkoscia, Alona prosi Lochmatowa o mozliwos¢ telefonicz-
nego powiadomienia najblizszych etc. — zdaje si¢ stanowié
naturalng konsekwencje czasow, w jakich zostaje osadzona
akcja utworu — XXI wiek. Warto jednak pamietaé, ze tym, co
odréznia czlowieka od maszyny, badz jej wytworu jest
mozliwo$é przekroczenia siebie'®®. Wiasnie z tego wzgledu
che¢ dotarcia do rownoleglych §wiatow moze stanowi¢ wyraz
poszukiwania i eksplorowania zar6wno otaczajacej przestrzeni,
jak 1 usilowania poszerzenia rubiezy wlasnego ,,ja”;
samodoskonalenia oraz checi odnalezienia bodaj stabego
punktu oparcia dla rozchwianej podmiotowosci bohatera.

3. Spotkanie bohateréw jako przyczynek do dekonstrukcji

oraz redefinicji ich podmiotowosci'®!

Jednym z kluczowych momentéw, z punktu widzenia
konstytuowania podmiotowo$ci wybranych bohateréw Innego,
jest spotkanie Trofima Borysycza z malarka Alona. Lochmatow
w rezultacie wnikliwej obserwacji plotna autorstwa
dziewczyny, rozpoznaje swe oblicze w jednym z potworéw na

189 TJI. Puibanbuenko, Hcmopus aumepamypbl Kak UCMOpUs
aumepamypruix meyenuil, [w:] zroédto elektroniczne:
http://sun.tsu.ru/mminfo/000063105/268/image/268_68.pdf (10.05.2015).

190 3. Baudrillard, Swiat wideo..., op. cit., s. 257.

191 Nieznacznie zmodyfikowane fragmenty niniejszego podrozdziatu, w
formie artykutu Elementy rytuatu przej$cia w ,, Innym” Jurija Mamlejewa.
Prolegomena, zostaly ztozone do druku w 41 tomie czasopisma ,,Studia
Rossica Posnaniensia”.
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namalowanym przez nig obrazie, dlatego tez postanawia
»zaprosi¢” artystke do swojej rezydencji i dowiedzie¢ si¢, kim
jest osoba, ktdra potrafita dostrzec ,,prawdziwa twarz” bandyty.
To spotkanie nie tylko stanowi¢ bedzie asumpt do reorganizacji
zycia bohaterki — da takze impuls do podjecia redefinicji
fundamentdw jej podmiotowosci. Miedzy bohaterami
wytworzy si¢ niezwykla ni¢ metafizycznego porozumienia,
ktora, przywotujac okresleniec Emmanuela Lévinasa, mozna
nazwaé relacjag Toz-samego z Innym, a wiec szczegdlnym
rodzajem spotkania, podczas ktorego cztowiek uczy si¢ bycia
wobec drugiego cztowicka'®2. Bohaterowie, przystepujac do
rozmowy, rezygnuja z pewnej formy kreowania wilasnego
wizerunku, ukazuja swe prawdziwe oblicza. To ,,obnazenie”
zostaje wyeksponowane w teks$cie powiesci za sprawg dwoch
istotnych elementéw wystroju wnetrza: drzwi, przez ktoére musi
przejs¢ bohaterka, aby wejs¢ do pomieszczenia, gdzie oczekuje
na nig L.ochmatow oraz znajdujacej si¢ powyzej maski:

HaKOHeH nepea HUMHU — MacCCuBHasd JACPECBAHHadA JBECPbL C
pe3nboii. Beepxy AneHa yBujena NCPEBAHHYIO MacKy B BHIC

4eJI0BEUECKOTO JIMIIA C 3aKphIThIMHU Tiazamu (1, 122—123)1%,

Motyw maski pojawia si¢ takze tuz po wejsciu przez
dziewczyng do pomieszczenia, gdzie oczekiwal na nig Trofim
Borysycz:

HA BHYUIMTENILHOM COHMHKE [...] TPOHA BO3BBIMIANICS OTHIOb HE
30JI0TOW Opeli, a BCS Ta K€ MacKa: JKyTKOBATOE W3 YEPHOTO
JiepeBa JIIIO ¢ 3aKpbIThiMU riazamu (1, 123)%94,

192 E, Lévinas, To samo i inne, [w:] idem, Cafos$¢ i nieskoriczonosé. Esej
o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 82, 92-93.

198 W koncu przed nimi — masywne, drewniane, rzezbione drzwi. Na
gorze Alona zobaczyla drewniang maske w/o ksztalcie ludzkiej twarzy z
zamknigtymi oczami.

194 Nad imponujgcym oparciem [...] tronu gérowat bynajmniej nie ztoty
orzel, a ciagle ta sama maska: przerazajaca hebanowa twarz z zamknigtymi
oczami.
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Osobliwe ,koczowanie”, przemieszczanie si¢ tego
przedmiotu (,,ta sama”, a nie ,taka sama” maska) nakazuje
baczniejsze pochylenie si¢ nad jego metaforyka.

Réznorodnos¢  kodéw  kulturowych  (xypremypubix
cmuicnos), a takze symboliczna nosno$é, jakimi nacechowana
jest maska, bez watpienia skutkuje wieloscia mozliwych
interpretacji jej obecnosci w tekscie powiesci. Wydaje sig, iz
wbrew przyjetemu pogladowi o tym, iz jest ona symbolem
falszu, ktamstwa i oszczerstw, w Innym jej funkcja ulega
rehabilitacji, jako ze sam przedmiot moze wskazywaé na
odstanianie tego, co ukryte. Najbardziej rozpowszechnionym
celem nalozenia maski jest ukrycie oblicza, a tym samym
zamaskowanie pewnej prawdy, przywdzianie falszywej pozy.
Dualnos¢, jaka cechuje ten przedmiot zwigzana jest z faktem, iz
atrybut ten nie tylko nasladuje rzeczywisto$¢ (na przyktad
odwzorowuje ksztalt twarzy), ale takze ja znieksztatca,
ukrywajac to, co najistotniejsze. We wspotczesnym rozumieniu
tego stowa peini zatem funkcje osobliwego kamuflazu, jest
ktamliwym wyrazem tego, czego w istocie nie ma. Tymczasem
tak przyjete postrzeganie tego przedmiotu jest rezultatem
spowszednienia i zwietrzenia tego, co dawniej odnosito si¢ do
sfery sacrum i stanowilo swego rodzaju ikone!*®®. Maska, wbrew
podstawowemu polskiemu znaczeniu tego stowa, nie stuzyta do
zastaniata prawdy o cztowieku, lecz przeciwnie — do jej
odstaniania'®®. Grecki zrodtostow pokazuje, iz jej pierwotnym
celem byto odstonienie prawdy o czlowieku, obnazenie jego
prawdziwej natury, a z biegiem czasu, slowa ,,prosopon”
(maska) i ,,persona” (cztowiek) zostaly potraktowane jako
okre$lenia opisujace specyfike natury cziowiekal®’. Maska

195 p, Florenski, Ikonostas i inne szkice, przet. Z. Podgérzec, Warszawa
1984, s. 113.

196 M. Drwiega, Dwie drogi wspétczesnych filozoféw — Paul Ricoeur i
Jozef Tischner, ,,Znak” 2011, nr 669, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.miesiecznik.znak.com.pl/139/7/dwie-drogi-wspolczesnych-
filozofow-paul-ricoeur-i-jozef-tischner-czesc-ii (17.07.2014).

17 7. Kruczalak, Wybrane problemy z filozofii cztowieka, "Monitor"
2011, [w:] zrddto elektroniczne:
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zawiera w sobie takze charakterystyczny naddatek nace-
chowany symbolicznie, ktory jest na tyle silny, ze zdaje si¢
dociera¢ do archetypowego obrazu cztowieka'®. Jej nieludzki
charakter, np. zoomorficzny, najpelniej wyraza ukryty aspekt
»a° — potwornego sobowtéra czlowieka, ktory bedac
uciele$nieniem pierwotnego chaosu, objawia czlowiekowi
dialektyke jego wlasnej natury'®. To spotkanie z Innym ,,we
mnie” jest dramaturgiczng osig wszelkich rytuatéw
inicjacyjnych, w ktérych maska tak czesto odgrywa kluczowa
role. Podwdjna modalno§¢ wyrazalnosci, tzn. reprezentowanie
zarowno czlowieka, jak 1 jego ,dopelienia”, ktérego
posiadania podmiot moze nawet nie by¢ swiadomy, czyniac z
niej znak przejscia, decyduje o jej trudnej do uchwycenia
ambiwalencji. Maska zatem posredniczy migdzy swiatem ludzi
i pierwotnym nieludzkim porzqdkiem, staje si¢ mediatorem?®.
Maska, ktorg widzi Alona przed wej$ciem do sali, przedstawia
ludzka twarz z zamknigtymi oczami. Zdecydowana wigkszo$¢
tego typu artefaktow, bez wzgledu na charakter, w jakim
zostanie uzyta (np. do gry w teatrze, podczas karnawatu czy tez
wszelkiego rodzaju rytualow), posiada wycigte otwory na oczy,
tak, aby, noszace je osoby widziaty, gdzie si¢ znajduja. Wzrok
jest jednym z tych zmystow, ktéry w przewazajacym stopniu
wplywa na poczucie orientacji w terenie. Pozbawienie kogo$
mozliwosci obserwowania otaczajacej przestrzeni zmusza do
wyostrzenia innych zmystow oraz wstuchania si¢ w swoje
wnetrze. Warto réwniez zaakcentowac potencjat sprawczy,
jakim nacechowany jest wspomniany przedmiot. W praktyce
archaicznej byl on postrzegany jako dodatkowy kontur ciala,
posiadajacy symboliczne znaczenie wyrazone na powierzchni i
jednoczesnie  transformujace  otaczajgca  rzeczywistoS¢.
Stanowit osobliwe ,,przedtuzenie” czlowieka, zwigkszajac jego

http://www.monitorpl.com/monitorarticle/2011_11_10_Wybrane_problemy
_z_filozofii_czlowieka.qb (28.05.2015).

198 M. Zerkowski, Kultura maski, [w:] zrédlo elektroniczne:
http://roverground.cz/mealingua/kultura-maski/ (28.05.2015).

199 1bidem.

200 | pidem.
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cechy osobowosciowe — dzigki niemu 0soba miata szans¢ na
przybranie zupetnie innego wizerunku — twarzy antagonisty czy
tez potwornego sobowtora. Jednakze pod maska ciagle jeszcze
skrywato si¢ prawdziwe oblicze tego, kto ja przywdziewal,
totez przedmiot ten nie mogt by¢é nacechowany
niekontrolowanym potencjatem samosprawczosci. Oczywiscie
nie da si¢ zaprzeczy¢, iz jako akcesorium niezwykle
energetyczne maska posiada ogromng moc sprawczg i jest w
stanie uruchomi¢ w cztowieku pewne cechy badz zachowania,
ktore nie sg dla niego swoiste; z drugiej jednak strony okazuje
si¢ pomocna W procesie samopoznania, dzigki gwaran-
towanemu poczuciu anonimowos$ci uwalniajagcemu noszaca ja
osobg od przestrzegania norm spotecznych czy tez etycznych.
Wyzwolenie od konwenansow sprzezone ze $wiadomoscia
braku kary za swe czyny nierzadko skutkowaé¢ moze zmiana
dotychczasowego sposobu postgpowania. Tak wigc natozenie
maski interpretowa¢ mozna w pewnych kontekstach nie tylko
jako swego rodzaju probe, na jaka wystawiona zostaje osoba ja
naktadajaca, lecz takze jako jeden z czynnikow petniacych
istotng funkcj¢ w procesie poznawania samego siebie.

Taka tez symboliczng funkcje zdaje si¢ petni¢ wspomniany
powyzej przedmiot w Innym. Obecno$¢ maski nad wejsciem,
gdzie bedg si¢ wazy¢ losy Alony, moze symbolizowac
przekroczenie swego rodzaju granicy. Granicy, $wiadomie badz
nie, wytyczonej zarowno przez L.ochmatowa, jak i narzeczona
Wadima. Trofim Borysycz ,zaprosil” malarke wiedziony
swego rodzaju wewnetrznym impulsem —  poczucie
wspolnotowosci 1 zaskakujacej blisko$ci z nieznanym mu
cztowiekiem spowodowato, iz postanowil ,,otworzy¢ si¢” na
artystke, wyjawi¢ jej swe plany dotyczace duchowego
samorozwoju, a tym samym odrzuci¢ na moment
zainteresowang jedynie materig poz¢. Alona z kolei wchodzac
do pokoju, nie tylko przekracza granice wtasnego strachu, lecz
takze wilasnych ograniczen, co znajduje potwierdzenie w
dokonanej przez bohaterk¢ introspekcyjnej  analizie
podmiotowosci. W tak zarysowanym konteks$cie maska moze
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by¢ postrzegana nie tylko jako niemy obserwator, ale i mediator
pomocny w eksplorowaniu dopelnienia ,ja”, co z kolei
eksponuje dialogiczno$¢ natury bohaterow. Dany artefakt jest
wigc poniekad materialnym reprezentantem rytuatu inicjacyj-
nego, zmierzajacego do odkrycia przez powiesciowe postaci
swego prawdziwego oblicza. Ponadto stanowi on swego
rodzaju mechanizm obronny, samokonstruujgcg si¢ strategie
dziatan, wynikajaca z chegci projekcji swego nieprawdziwego
wizerunku lub zdobycia anonimowosci, ktérych celem jest
ochrona naszego innego ,,Ja”; jest wigc aktualizacjg wtasnego
wizerunku w konkretnym schemacie zachowan, a tym samym
stanowi jeden ze sposobow zwigkszenia samo$wiadomos$ci
jednostki, ktora poprzez staty namyst na wilasnym ,Ja”
(ocmbicnusanue) pozwala pokonaé wewngtrzny ,,dualizm” i
osiagnaé pelnig, ostateczng integracje?®t. W tak zarysowanej
perspektywie maska umieszczona przed wejsciem do sali, w
ktorej ma dojs¢ do spotkania o fundamentalnym wrecz
znaczeniu dla kazdej ze stron, moze nie tylko symbolizowaé
dualizm bohaterow, dialogiczno$¢ ich natury. Staje si¢ takze
zapowiedziag podejmowanego wysitku zorientowanego na
redefinicje swej podmiotowosci, ktory bedzie udziatem Alony;
oraz dekonstrukcje a nastepnie obnazenie swej prawdziwe;j
natury w przypadku Lochmatowa. Jawi si¢ ona zatem jako
substancjalny reprezentant rozpoczgcia procesu duchowego
przeobrazenia. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, iz
umieszczona jest ona nad drzwiami. Jej metaforyka zostaje
znaczaco zintensyfikowana za sprawg odwolan do no$no$ci
semiotycznej zwigzanej z pojeciem progu i szerokim
kontekstem samokonstruujacych si¢ (w tak zaproponowanym
ujeciu) konwergentnych odniesien na linii maska—pradg.
Znaczeniowe pole spotkania odstania takze inny kontekst.
Wkraczajac do sali, w ktorej miato do niego dojs¢, Alona
pozostawia swoje dotychczasowe zycie za sobg (jesli czytaé ten
akt w wymiarze symbolicznym), rozpoczyna swego rodzaju

2 Macka, [W:] Suyuxnoneous TI'ymanumapnwix Hayx, pen. O.IO.
OcbMmyxuHa, «3Hanue. [lonnmanue. Ymenue» 2007, Ne 2, s. 226-228.
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nowy etap, w ktorym czeka na nig wiele niewiadomych (co
zdaja si¢ symbolizowaé zamknigte oczy). Przej$cie przez drzwi
nierozdzielnie wigze si¢ takze z przestapieniem przez prog, CO
z kolei nasuwa mys$l o przekroczeniu pewnej niewidzialnej
granicy — podobnie rzecz ma si¢ z maskg, ona rdwniez moze
stanowi¢ metaforyczny znak wkroczenia w nowy etap zycia
oraz przekraczania wlasnych granic. W  wierzeniach
stowianskich prog odgrywat niezwykle istotng role: nie tylko
wyznaczal granice domostwa, lecz takze rozdzielal $wieta
przestrzen wewnatrz domu, od tego, co na zewnatrz —
chaosu®®?. Pelnil takze funkcje sakralnej granicy, ktorej
przyshugiwata szczegolna moc?%, byt miejscem styku dwoch
$wiatow (sacrum i profanum), a tym samym punktem
granicznym,  osobliwym  wyznacznikiem  niecigglo$ci
przestrzeni?®. Drzwi i prég w naturalny sposob zwiazane byly
z ideg wejscia i wyjScia, ktorej przypisuje si¢ wysoki stopien
semiotyczno$ci?®®. Przekroczenie granicy domostwa czy tez
konkretnego pomieszczenia oznacza¢ rowniez moglo w
wymiarze symbolicznym rozpoczgcie nowego  etapu,
wkroczenie w nieznany obszar i wydaje si¢, ze wlasnie w ten
sposob nalezy odczytywac wejscie bohaterki do sali, gdzie
oczekiwal na nig Lochmatow. Wraz z pojawieniem si¢ w
pomieszczeniu Alona zaczyna odczuwac specyficzng aurg, jaka
nacechowana jest wspomniana przestrzeh — w miejscu tym
dominuje atmosfera wyjatkowosci i imperialnosci. Uwage
bohaterki przykuwa fotel stylizowany na tron, na ktérego
oparciu widnieje ten sam co wczesniej motyw wyrzezbionej

202 M. Sulima, Symboliczne przestrzenie domu, ,.Zeszyty Naukowe
Politechniki Biatostockiej. Architektura” 2007, nr 20, s. 89.

208 G, van der Leeuw, Fenomenologia religii, Warszawa 1978, s. 350.
Cyt za: ibidem.

204 M. Sulima, Rola religii w ksztattowaniu przestrzeni domu wiejskiego,
»Zeszyty Naukowe Politechniki Bialostockiej. Architektura” 2008, nr 21,
s. 89.

205 A K. Bajburin, W sprawie opisu struktury stowianskiego rytuatu
budowniczego, ,,Konteksty” 1990, nr 3, s. 64. Cyt. za M. Sulima, Rola
religii..., Op. Cit.
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hebanowej maski. Mozna odnies¢ wrazenie, ze nieprzypad-
kowo uwaga artystki zostaje zesrodkowana na wspomnianym
meblu. Wszakze tron symbolizuje punkt oparcia w czasach
ciggtych zmian®®, W takiej perspektywie spotkanie tkwigcych
w stanie antropologicznej niepewnosci bohateréw urasta do
rangi wydarzenia o charakterze fundamentalnym dla ich
dalszego rozwoju. Co wiecej, fakt, ze hebanowy artefakt
znajduje si¢ na oparciu charakterystycznego fotela swiadczy¢
moze réwniez o tym, iz bohater w nim zasiadajacy odrzuca
wszelkie pozory, zrywa te maske®®’, ukazujgc tym samym
prawdziwg twarz rozmowcy. Taka interpretacja wydaje si¢
zasadna, jesli zwazy¢ na to, iz bohaterka zostala ,,zaproszona”
na rozmow¢ z Lochmatowem, poniewaz ten dostrzegt swe
oblicze na namalowanym przez nig obrazie. Ponadto
wymownym jest takze fakt, iz malunek, ktory zrobil na
Trofimie Borysyczu ogromne wrazenie a byl zatytulowany
Hezoewnue msapu (1, 107), przedstawiat plasajace monstra:

— A BBI IOCMOTpPHUTE B MPABEIIl YTOJI KAPTHUHBI, TaM JUIIO...
AreHa mocMmoTpena u 3amepia. KapruHa, BooOImIe-To ToBoOps,
n300paXkana MSIIYIIUX MOHCTPOB.

— Tlouemy xe BbI, AleHa, u300pa3uian MeHs? — B3I
JloxmaToBa eme TiIyO)ke TOMpadHeNnl MpH 93TOM. AlieHa
ITOCMOTpEJIa Ha JIUIO B IPABOM YIJIy M BCIIOTENIA OT yXKaca.

26 O.M. ®peitnendep, Tpon, [w:] zrodlo elektroniczne: http:/ec-
dejavu.ru/t/Throne.html (28.05.2015).

27 Warto przypomnie¢ w tak zarysowanym kontek$cie jungowskie
rozumienie roli Maski (Persony) w procesie indywiduacji — jest to odrzucenie
archetypu reprezentujacego role spoleczna, ktora gra cztowiek uwiktany w
skomplikowang sie¢ konwenanséow. Dopelnienie Persony Animg badz
Animusem stanowi wazny krok na drodze rozwoju psychicznego. Zob. J.
Prokopiuk, C.G. Jung, czyli gnoza XX wieku, [w:] C.G. Jung, Archetypy i
symbole, przekt. J. Prokopiuk, Warszawa 1993. Jesli zatem odczytywaé
symbolike maski umieszczonej na oparciu fotela jako probe przezwycigzenia
Persony, nasunie si¢ analogia wskazujaca na moment, w jakim znajduje si¢
Lochmatow w trakcie wspomnianego wyzej procesu.
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Tam ObUT eAWHCTBEHHBIH HE IUIAIMIYIINA MOHCTp. KpymHbIM
IUIAHOM BBIIEISUIOCH JIMIO, @ TYJOBHUINE OBUIO CKPHITO B
sk30THYecKuX Kycrax (1, 124)%%,

Juz samo stowo ,,monstrum” (,,potwor”) hacechowane jest
dwoistoscig tresci: z jednej strony oznacza¢ bowiem moze
zwierze (lub cztowieka), ktore swym wygladem zewngtrznym
w znacznym stopniu odbiega od przyjetego biologicznego
wzorca; z drugiej za§ moze zosta¢ uzyte w celu okreslenia
kogo$, kto w negatywny sposdéb wyrdznia si¢ swoja
moralno$cig. Zaréwno fakt dostrzezenia przez bohaterke
pewnych niepokojacych cech w wygladzie zewngtrznym
zebranych u Lochmatowa bandytow, jak i to, ze ludzie ci, tak
jak sam bohater, zajmuja si¢ nielegalng dziatalnoscia, pozwala
na postrzeganie obrazu namalowanego przez Along, jako
zbiorowego portretu $wity Trofima Borysycza — zresztg on sam
otwarcie przyznaje, iz malarce udato si¢ w artystycznej formie
wyrazi¢ jego prawdziwa nature. Symboliczna warstwa stowa
»potwor” eksponuje z kolei charakter podejmowanych przez
Lochmatowa dziatan — potwory sg bowiem znakami sity
kosmicznej dopiero co wylonionej ze §wiata ,bezksztattnych
potencji”. Moga rowniez symbolizowa¢ wybujato§¢ pragnien
uczuciowych oraz najwyzsza egzaltacje wyobrazni®®. Fakt, ze
monstra z obrazu pochodza nie z tego $wiata niejako uwydatnia
tym samym kosmiczna ,skale” powzietych przez Trofima
Borysycza planow, jednoczes$nie podkreslajac ich emfatyczny
charakter.

Szczegblnie interesujace jest podobiefstwo pomiedzy
plasajacym potworem z obrazu a zaproszonym na uroczysta

208 — Niech pani spojrzy na prawy rog obrazu, znajduje sie tam twarz. ..

Alona spojrzata i zamarta. Obraz, ogodlnie rzecz biorgc, przedstawiat
plasajace monstra.

— Dlaczego pani, Alono, mnie namalowata? — spojrzenie Lochmatowa
stalo si¢ przy tym jeszcze bardziej mroczne. Alona spojrzala na twarz
znajdujacg si¢ w prawym rogu i oblata si¢ potem z przerazenia.

Bylo tam jedyne nieplasajace monstrum. Twarz byta wyeksponowana,
natomiast tutdw ukryty byt w egzotycznych krzewach.

209 J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przekt. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 326.
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kolacje¢ (podczas ktorej Lochmatow zapoznat Along ze swymi
przyjaciotmi) Udodowem i jego zachowaniem. Dodatkowo
zbiezno$¢ t¢ eksponuje fakt, iz wspomniany zabdjca zaczyna
plasa¢ bezposrednio po dostrzezeniu przez bohaterke swego
obrazu wiszacego na $cianie w willi kryminalisty:

C yxxacoM AJieHa yBH/eJIa Ha CTCHE CBOIO KapTHHY.

U Bapyr YomoB, KWUIEP [0 NPU3BAHHIO, BCKOYMI [...] BbIIeN
Ha cepenuny 3ama [..] u [..] cran rtannesate. ['agrouno-
CIIOPTHBHOE TEIIO €ro BBITSHYIOCh, 33IBUrajoch, PyKH OH
BCKU/IBIBAJ BBEPX, HO JIMIO €0 OCTABAIOCh KAMEHHBIM, C 4yTh
HE3ICIIHAM OTTCHKOM.

Ot0 OBUT HE TAHEII @ CKOpee IUISIC, O0PAICHHBIN B HUKY1a. Teno
U3BUBAJIOCH C HEOOBIKHOBEHHOM OBICTPOTOM, HO B3IJISII 3aCTHLIL.
HopoBwt oH Takxke OpuOIM3UTHCSA K KapTUHE, IpBIras HOraMu,
cI0BHO o6eman 3az1eth ee Horoi (I, 141) 2%,

W przytoczonym powyzej cytacie uwage czytelnika
zwraca nie tylko opis tanca zabojcy, lecz takze jego wygladu
zewngtrznego, a w szczegolnosci twarzy: kamiennej z rysem
nietutejszosci, nieziemskosci. Ten charakterystyczny wyraz
oblicza bohatera, jak gdyby nieobecnego, niepochodzacego z
tego $wiata, koresponduje z nazwa obrazu (Hez0ewnue meapu)
podkreslajac podobienstwo postaci z malunku do Udodowa.
Mozna rowniez dostrzec paralelg migdzy tytulowa «TtBappro» —
stowem, ktore oznacza¢ moze zaréwno kazda zywg istote, jak i
besti¢, kreaturg, czy tez czlowieka wyrdzniajacego si¢
bezdusznoscig® a bohaterem, ktérego zaréwno profesja, jak i

210 7 przerazeniem Alona zobaczyta na $cianie swoj obraz.

I nagle Udodow, kiler z powotania, zerwat si¢ [...] wyszedl na srodek
sali[...]i[...] zaczat tanczy¢. Jego zmijowato-wysportowane cialo naprezyto
si¢, zaczglo sie ruszaé, rece wyrzucat do gory, ale twarz pozostawata
kamienna, z odcieniem nie tego Swiata.

To byt nie taniec, a raczej plas, zwrécony donikad. Cialo wito si¢ z
niezwykla predkoscia, ale wzrok zastygl. Usilnie staratl si¢ takze zblizy¢ do
obrazu, podrygujac nogami, jakby obiecujac dotknac go noga.

21 Teapw, [W:] Toaxoewtii cnosaps pycckozo asvika. T. 4., nox pen. J.H.
Ymakosa, Mocksa 1940, s. 660.
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wyglad pozwalaja na dostrzezenie powyzej zarysowanej
interferencji. Dodatkowo Udodow wielokrotnie prébuje
,»Zblizy¢ si¢” do obrazu, tak jakby usilowal si¢ z nim
zintegrowac.

O tym, ze $wita Lochmatowa ma kontakt nie tylko z
widzialnym §wiatem, §wiadczy¢ moze réwniez fakt, iz jeden z
jej cztonkow, Kariczew:

TaHIEBaJI caM ¢ co60ii, HO TOCTH BHYTPEHHE OITyIIAJIH: TAHILyeT
OH ¢ pU3paKoM, KoTopblil Hepuaum?? (I, 142).

Zaroéwno fakt osobliwej ,,nieziemskos$ci” bohaterdw, jak i
charakter okoliczno$ci, w jakich ich poznaje Alona (uroczysta
kolacja), implikujg asocjacje z balem u Szatana z Mistrza i
Matgorzaty Michaita Buthakowa, a takze specyfika bohaterow
autora Psiego serca. Wydaje si¢, ze towarzysze Lochmatowa,
tak jak $wita Wolanda, mimo iz sa przedstawicielami ,,sity
ciemnosci”, w perspektywie calo$ciowego odczytania utworu,
jawia si¢ jako pozytywne postaci na nowo organizujace zycie
rosyjskiej spoteczno$ci, w przypadku powiesci Inny — Alony i
bliskich jej oséb.

Namalowanie obrazu przez artystk¢ jest przejawem
,odkrywania” i wizualizowania tego, co dla innych pozostaje
niewidzialne. Postaci z obrazu Alony sa potworami, jednakze
posiadajacymi twarz, co z kolei wskazuje na tresci, w ktorych
dostrzec mozemy analogi¢ do zoomorficznej poetyki monstrow
Gogola, aktualizujgcej opozycje twarz—morda?'®. O ile jednak
Gogolowscy bohaterowie sg ludzmi, ktorzy ulegli zezwierzeg-
ceniu, czy tez potworami, przybierajagcymi ludzka twarz, o tyle
w przypadku Lochmatowa mamy do czynienia z potworem,
ktory posiada lico, tym samym jest prawdziwy. Autor Innego,
stynacy z tego, iz akcja wielu jego utworow rozgrywa si¢ na
cmentarzach, za$ bohaterami sa monstra, degeneraci, czy tez

212 Tanczyt sam ze soba, ale go$cie intuicyjnie wyczuwali, Ze taficzy on
z duchem, ktory jest niewidoczny.

23 K.T. Ucynos, Kocmoc pycckozo camocosnanus. Jlur/iuyo/tuuna,
«O6mmectBo. Cpena. Pazsutue» 2008, Ne 4(9), s. 188.
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zabojcy, a ich zycie ukazane zostaje w infernalnej poetyce, w
opisie potwora z obrazu dwukrotnie, w niewielkim
objetosciowo odstepie tekstu uzywa stowa lico, tym samym juz
w warstwie leksykalnej powiesci widzimy jawna wskazowke,
ze Alonie intuicyjnie udato si¢ wyrazi¢ prawdziwe oblicze
bohatera na ptétnie:

BIiIAbIBAssIChb B JIMIO .HOXMaTOBa, ArneHa 4YeTKO yaoBuiia

HEMBICIIMMOE CXOJCTBO — M TJIABHOE, BHYTPEHHEE CXOICTBO
(1, 124) 24,

co zreszta chwilg pozniej znajduje wyraz w jego stowach:
Kax BBl yraganu, uto s Takoit? (1, 124)%%,

Tak wigc zabieg umieszczenia maski na oparciu fotela
zorientowany jest na wyeksponowanie prawdziwego wnetrza
postaci. Ponadto szeroki kontekst wykorzystania tego motywu
pozwala przypuszczaé, iz znajdujaca si¢ w sytuacji graniczne;j
(jesli przywola¢ okreslenie Karla Jaspersa) bohaterka,
otwierajac drzwi do sali, w ktdrej oczekuje na nig nieznajomy,
przekracza niewyartykutowane, aczkolwiek wyznaczone przez
siebie granice. Jakkolwiek maska nie tworzy konkretnego
wymiaru czasowego, jej zastosowanie ma na celu podkreslenie
waznego, uroczystego momentu, w jakim jest naktadana — w
przypadku omawianego tekstu eksponuje osobliwy charakter
spotkania, jego doniostos¢. Zatem fakt, iz umieszczona jest nad
wejsciem do pomieszczenia, gdzie bedg wazyc¢ si¢ losy malarki,
a nastepnie wraz z bohaterka wkracza do pokoju
(przypomnijmy, ze to ,ta sama”, a nie ,taka sama” maska)
wolno przyja¢ jako symboliczng zapowiedz przyblizania do
prawdy. Podjecie relacji ,twarza w twarz”, a tym samym
ujawnienie swego prawdziwego oblicza — najczystszego
przejawu formy ducha, jadra wytuskanego z martwej skorupy,

214 Przygladajac sie twarzy Lochmatowa, Alona wyraznie dostrzegla
niestychane podobienstwo — przede wszystkim wewnetrzne.
215 Jak pani zgadta, ze taki jestem?
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ktora krepowala jego zwoje?'® — sprawi, iz Alona w trakcie
(roz)mowy?Y’, a takze na fali wrazenia, jakie zrobi na niej
wymiana zdan z Lochmatowem, podejmie probe
rekontekstualizacji swojego zycia.

3.1. Spotkanie z Innym jako z sobg samym

Lochmatow czujac swego rodzaju pokrewienstwo dusz ze
wspomniang malarka, postanawia wyjawi¢ jej swe plany na
przysztos¢, poniewaz, jak pozwala przypuszcza¢ catosciowa
analiza tekstu, pragnie, aby i ona ,,wnikneta w glgb siebie”,
odkryta swa prawdziwg istote. W tym celu poleca swojej
»protegowanej” — Nadience Zabtudowe;j, aby ta zaopiekowata
si¢ malarka. Spotkanie dwojga bohaterow — niejako osadzone
ideowo w kontekscie maski — odegra istotng role w procesie
poglebiania samoswiadomosci przez Alone. Bohaterka
otrzymuje od Nadienki do przeczytania dziennik, w ktorym ta
»Spowiada si¢” ze swoich najskrytszych pragnien (zadza zemsty
za samg mozliwo$¢ wyrzadzenia jej krzywdy (ysz6umocms)),
lgkow 1 obaw przed nieznanym; dokonuje tym samym
,przenicowania” swej duszy. Po lekturze ,raczej
«spowiedzi»?'® niz dziennika® («Ckopee ‘ucmoenp’, uem
nuesuuk» (1, 132)) malarka wprost stwierdza: «Bsr — wmoit
uepHbIii Boitnuk»?Y (1, 133). Poprzez zastosowanie w procesie
konstruowania postaci chwytu sobowtéra, wyeksponowana
zostaje charakterystyczna relacyjnos¢ zachodzaca miedzy nimi.
Przywotujac konstatacje Haliny Brzozy, stwierdzajacej, ze
bohaterowie utworéw Dostojewskiego przegladaja si¢ jak w

216 p, Florenski, op. cit., s. 11.

27 Zapis w tej postaci odsyla do filozofii dialogu Lévinasa. Zob. E.
Lévinas, Separacja i roz(mowa), [w:] idem, 7o samo..., op. cit., s. 44-82.

218 Mamlejew stosuje zabieg umieszczenia tekstu w tekscie, dzieki
ktoremu czytelnik bezposrednio od autora pamigtnika czerpie informacje na
temat jego stanow emocjonalnych.

219 pPani jest moim czarnym sobowtdrem.
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lustrze, jednakze na zasadzie ,,o0dbi¢ wypaczonych”??,
zauwazy¢ mozna, iz podobna zalezno$¢ ma réwniez miejsce w
przypadku bohaterow Innego, co wzbogaca interpretacj¢ o
nieujawnione do tej pory aspekty ich osobowosci.
Wykorzystanie danego motywu stuzy roéwniez
wyeksponowaniu indywidualnych cech postaci, ktdre
paradoksalnie ,,uwypuklaja si¢” wskutek podkreslania
podobienstw. Jak zauwaza Bachtin ,,w kazdym ze swoich
sobowt6row bohater si¢ unicestwia (przez zaprzeczenie) po to,
by si¢ odnowié¢ (tj. oczyscié¢ si¢ i wznie$¢ ponad siebie)’?%,
Zastosowanie chwytu artystycznego sobowtérowosci zwigzane
jest wiec ze zwrOceniem szczegOlnej uwagi na Zycie
wewnetrzne bohaterow, z glebia poznania ich psychiki.
Konkluzja, do jakiej dochodzi przyjaciotka Wadima, jest zatem
rezultatem spojrzenia na siebie z boku, z dystansu. Emmanuel
Lévinas piszac o pozycji autora-psychologa zauwaza, iz nawet
swoje zycie wewngtrzne postrzega on z oddalonej perspektywy;
nie oznacza to bynajmniej iz musi ,,0glada¢ siebie” oczami
innego, zawsze jednak wspotuczestniczy w rytmie swego zycia,
tak jak bywa to we $nie???. Zaadaptowanie tej mysli na potrzeby
interpretacji tekstu eksponuje nowy aspekt wewnetrznego zycia
bohaterki. Zdaje sie, iz dokonuje ona eksternalizacji
(osnewnenue) swego punktu widzenia, co skutkuje
wielostronng perspektywa ogladu jej podmiotowosci.
Zaznajomienie z rozterkami wewnetrznymi upiora®?®,
jakim jest Nadia, pomaga bohaterce w dotarciu do zakamarkdw

20 H, Brzoza, Fiodora Dostojewskiego , widzenie skiécone”, ,Slavia
Orientalis” 1972, nr 3, s. 253.

221 M. Bachtin, op. cit., s. 195.

22 7a: A. Tlonno, «/pyeocm» y baxmuna, Branwio, Jlesunaca, [W:]
Baxmunonoeus: Hccnedosanus, nepeeoowl, nyonuxayuu. K 100-remuio co
ous  poowcoenuss M.M. Baxmuna (IIpobnemwr 6axmunonocuu), CaHKT-
IlerepOypr 1995, s. 63.

223 W swoich utworach Mamlejew czesta korzysta ze stowa ynuips dla
okreslenia ludzi brutalnych, okrutnych badz chciwych. Warto jednakze
pamigtac, iz upior (ynwips) byt takze postacia z mitologii stowianskiej (pol.
upidr, upir, wgpierz, wampir), zob. A. Gieysztor, Mitologia Stowian,
Warszawa 2006, s. 255-256. Warto podkresli¢, iz mitologiczne znaczenie
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swej duszy. Alona jako ,.bialy sobowtor”, czyli ten, ktory, jak
wskazuje symbolika bieli, jest czysty, niewinny, nieskalany, nie
moze mie¢ wiedzy na temat ciemnego aspektu swojej
osobowosci. Paradoksalnie wigc posta¢ Nadienki, a zwlaszcza
jej dziennik, okazuja si¢ pomocne w odstanianiu tego, co
zaslonigte — wnoszg ,,mroczne” $wiatto®* do nieskazonego na
pozér wizerunku malarki. Posta¢ Zabtudowej bedzie wiec
zwierciadlanym odbiciem artystki, jednakze zdeformowanym,
znieksztatlconym, koszmarnym. Poniewaz lustrzane odbicie jest
tylko obrazem pozornym, nie ukazuje ono ukrytych cech
postaci. Deformacja takiego odbicia, czy tez — powtarzajac
jeszcze raz za Brzoza — wypaczenie, powoduje, iz zblizamy si¢
bardziej do kategorii rewersu niz lustra. O ile zwierciadto odbija
jedynie powierzchni¢ obrazu i pokazuje to, co zostaje
umieszczone przed nim, o tyle rewers pozwala na odkrycie i
ujawnienie tego, co znajduje si¢ z drugiej strony, a stanowi
spodnig warstwe wzgledem eksponowanego awersu. Kategoria
ta sprzyja zatem wyjawieniu innego, komplementarnie
dopetniajgcego  oblicza  bohaterow, na podobienstwo
nierozdzielnosci dwu stron??®, Sobowtér bohaterki nie jawi sie
jako Inny, lecz eksponuje dialogicznos¢ jej natury, dlatego tez
stowa pierwszej sa niewyartykutowanymi mys$lami drugiej.

stowa ynwips, sprzyja wyabstrahowaniu jeszcze jednej wspolnej nici taczacej
tworczos¢ autora Innego z dorobkiem artystycznym Dostojewskiego — wszak
fenomen zjawiska wampiryzmu (energetycznego, duchowego) postaci autora
Braci Karamazow, stanowi szerokie pole dla badan literaturoznawczych.

224 Swiadomie uzywam tego oksymoronicznego sformutowania, starajac
sie przy tym podkresli¢ potencjal owego mroku (na obecnym etapie analizy
tekstu — niewyjawiony), ktérym nacechowana jest posta¢ Zabludowej. Warto
takze w tym konteks$cie odwotaé si¢ do naukowego pojmowania $wiatla, ktore
w fizyce (optyce) utozsamiane jest z wiedzg. Mrok (czy tez ciemno$¢) jawia
si¢ w takiej perspektywie jako potencjat — warto$¢, nie ujeta w jakiekolwiek
ramy kategoryzacyjne, jeszcze nie odkryta, lecz niewatpliwie mozliwa do
zaistnienia; wystarczy wspomnie¢ chociazby hipotetyczng forme, jaka jest
ciemna energia, mogaca wyjasni¢ przyspieszanie ekspansji kosmosu.

25 H. Chalacinska-Wiertelak, Przedmowa, [w:] B. Waligdrska-
Olejniczak, ,,Sceniczny gest” w sztuce A.P. Czechowa ,,Mewa” i ,,taniec
wyzwolony” jako estetyczny kontekst Wielkiej Reformy Teatralnej, Poznan
2009, s. 8.
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Nadia jest wiec sobowtorem Alony, stymulujacym malarke do
dostrzezenia mrocznego aspektu swej duszy. Pojawienie
sobowtéra zmusza bohaterke¢ do odslonigcia swego
prawdziwego oblicza, do zerwania maski codziennos$¢ i
falszywej kurtuazji a w $lad za tym, do samopoznania. Co
ciekawe, w kwestii sobowtorowosci  Alony—Nadienki
Mamlejew nie pozostawia pola niedopowiedzenia. Uzycie w
opisie bohaterek kontrastowych stow biaty—czarny, sytuuje je
niejako na dwoch przeciwlegtych, aczkolwiek komplemen-
tarnie dopetiajacych si¢, biegunach osobowosciowych.
Uzyskana przez autora Szatunow bipolarna opozycja
nazewnictwa (bialy—czarny), ktérej mozna by uniknaé
chociazby poprzez zastosowanie mniej radykalnych w swym
wydzwigku okreslen, jak na przyktad ,,jasny—ciemny”, sprzyja
syntetycznemu wysublimowaniu warto§ci (w  procesie
rewindykacji) jaka jest samo$wiadomos$¢ (samopoznanie).
Uzmyslowienie sobie posiadania mrocznego aspektu
osobowosci przez malarke potwierdzaja stowa jej samej, kiedy
podczas rozmowy z ukochanym stwierdza:

Korma s cugena psgom ¢ HaneHbkod, M y MeHs, KCTaTH,
MOSIBIJIACH TOT/Ia HA MTHOBEHHE Ta K€ 3MEHHas YJIBIOKa, 9TO y
Hee Ha ry6ax Bcerpa... (I, 159)%%,

Alona zauwaza, ze przez moment takze na jej ustach goscit
charakterystyczny ,,wezowy usmiech”, ktéry stanowi swego
rodzaju cech¢ rozpoznawcza jej ,.czarnego sobowtora”.
Zdawaloby si¢ niewymuszony, a wrecz naturalny sposob, w
jaki bohaterka czyni powyzsze spostrzezenie, wskazuje na
wewnetrzng partycypacje tegoz aspektu w jej osobowosci, a
zarazem implikuje odczytanie tego aktu, jako uswiadomienie
sobie dialogiczno$ci wiasnej natury, a tym samym obecnosci
Innego, ktore stanowig jeden z etapéw w ewolucji osobowosci
— Inny jest niezbedny dla stworzenia samego ,.Ja” i jego

226 K jedy siedzialam obok Nadiefiki i, a propos, na moich ustach pojawit
si¢ wtedy na chwilg ten sam we¢zowy usmiech, ktory zawsze ma ona...
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Swiata??’, Nie bez znaczenia jest takze tutaj fakt, iz
komplementarne  dopetnienie  Alony swym wygladem
zewngtrznym, sposobem bycia oraz poruszania si¢ przypomina
specyficznego gada:

Hanenbka BeTasia U CIaJKO MOTSHYJIACh CBOUM 3M €€ B H THBIM
[wyroznienie — A.P.] enom (1, 133) 22,

Hanenbka nuX0 W3BHMBAlach, Kak I[OTYCTOPOHHSS 3Mes
[wyroznienie — A.P.] (1, 214) 22,

ToNbKO HEXKHO-3MEHHBbIC T1a3a HaaeHbkH CMOTpEnu BKOCH Ha
Axeny (1, 141)%%;

— Hapnenbka, nonsu, — npukasan Jloxmaros (I, 144)%;

[...] 3abexama HameHpka W Bce-Taku WICMHYNA: «YKYIIy»
(1, 135)%%2,

Mamlejew kresli przed czytelnikiem obraz kobiety
zwinnej, gibkiej, albowiem sposéb, w jaki poruszaja si¢ weze,
implikuje wlasnie takie asocjacje. Jednocze$nie tuski,
pokrywajace jego ciato, nadaja mu obty ksztalt, co powoduje,

227 A, Tlonuo, op. Cit., s. 67.

228 Nadienka wstala i stodko wyciagneta sie swoim wezowatym
[wyrdznienie — A.P.] ciatem.

229 Nadiefika znakomicie si¢ prezyta, jak waz [wyréznienie — A.P.] nie
z tego Swiata.

230 Tylko delikatne, wezowate oczy spogladaty krzywo na Along.

231 Nadienka, petzaj — rozkazat Eochmatow.

232 [,..] whbiegla Nadiefika i jednak szepneta: ,,Ukgsze”. Celowo w
thumaczeniu tego fragmentu uzywam stowa ,,ukasze”, a nie ,,ugryze”, cho¢ to
drugie stowo rowniez odpowiada rosyjskiemu yxkyuy. Szukajac Scistej
definicji tego czasownika, nie znalezlimy jednoznacznej informacji
dotyczacej stosowania tego stowa dla opisu czynnos$ci wykonywanej przez
cztowieka badz zwierze. Pordwnanie wielu definicji stownikowych wskazuje
jednak na charakter, w jaki ukaszenie (ugryzienie) zostaje zadane: w wypadku
zwierzat obdarzonych przez natur¢ odpowiednimi atrybutami obronnymi jest
to np. wbicie zadta, za$ stworzenia posiadajace szczeki kasaja poprzez wbicie
z¢bdw i probe oderwania kasanej materii. Tak wiec charakter yxyca implikuje
asocjacje animalne, dlatego tez, kierowani intuicja dotyczaca predylekcji
owego wyrazu do asocjacji z takimi zjawiskami jak brutalnos$¢, zacieklosé,
jadowitos¢, agresja, zdecydowali$my si¢ na ttumaczenie powyzszego wyrazu
jako ,,ukasze¢” — dla podkreslenia ,,zwierzgcosci” Nadienki.
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ze trudniej jest go schwyta¢. Budowa ciala zwierzecia sprzyja
jego wyslizgiwaniu si¢. Jednoczes$nie samo stworzenie juz na
poziomie intuicyjnym jest nacechowane pejoratywnie — kojarzy
si¢ z niebezpieczenstwem, nieprzewidywalnoscig, dzialaniem z
zaskoczenia. Warto przy tym podkresli¢, ze waz jest symbolem
dialektyki, ktorej celem jest wszakze dochodzenie do prawdy
za pomoca zestawiania ze soba roznych faktow. Nadia bgdgca
»mrocznym rewersem” Alony ukazuje jej nieznang dotychczas,
,ciemng” strong. Pordéwnanie sposobu poruszania sie
Zabtudowej do ruchow weza, odsyta do symboliki tego gada, a
zatem podkresla dialektyke duszy malarki, dwuaspektowos¢ jej
$wiata wewnetrznego, a doktadniej dwuswiatowos¢, ktoéra w
nieustannym $cieraniu si¢ w tworczym poszukiwaniu Sensu
prawdziwej istoty, generuje niejako nowa jakosc.

3.2. Deterytorializacja®? ciala jako préba ,,zakotwiczenia”
podmiotowosci w pragnieniu®®*

Wizyta u Lochmatowa staje si¢ momentem przelomowym
w apercepcji Alony. Nowa sytuacja, w jakiej bohaterka musi si¢
odnalez¢, zmusza ja do intuicyjnej wizualizacji dalszego biegu
wypadkdw, a tym samym podjecia prob oswojenia si¢ z nimi.
Uswiadomienie sobie przez malarke zagrozenia jakie moze na
nig czyha¢ ze strony nieznanej, ale wplywowej osoby —
«xopons uymosuip» (I, 158)%%, jak nazwata go pozniej w
trakcie rozmowy z Wadimem, stanowi impuls do glebokich
przemyslen o podtozu egzystencjalno-metafizycznym. Boha-

233 7oh. Hemeppumopuanuzayus, [W:] A. Tpunanos, M. Moxeiixko,
THocmmooepnusm. Duyuxnoneous, [w:] zréodlo elektroniczne: http://www.e-
reading.club/chapter.php/127706/97/Gricanov_-_Postmodernizm.html
(5.06.2015). Warto pamietac, ze na jezyk polski pojecie to jest thumaczone
jako ,,deterytorializacja” badz ,,deterioryzacja”.

234 Nieznacznie zmodyfikowane fragmenty niniejszego podrozdziatu, w
formie artykutu Deterytorializacja ciala versus podmiotowosé. ,,Inny” Jurija
Mamlejewa, zostaty ztozone do druku w 6 tomie czasopisma ,Kultury
Wschodniostowianskie — Oblicza i Dialog. Biatoru$ — Rosja — Ukraina”.

235 Krola potworow.
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terka wnikliwie rozwaza kwestie ontologiczne; rozmy$la nad
ewentualna mozliwos$cia istnienia poza substancjalnym ciatem.
Refleksja Alony powodowana obawa o zastosowanie wobec
niej sily fizycznej ma na celu wytworzenie, czy tez raczej
wypreparowanie, swego rodzaju ,mentalnej formy
osobowosci”, ktora, w razie konieczno$ci, stalaby si¢ jej
niematerialnym Ja, co pozwolitoby bohaterce zachowac
poczucie, iz jej prawdziwe ja nadal nalezy tylko do niej i
pozostaje niewrazliwe (reyazsumoe) na czynniki zewnetrzne.
Alona usituje dokona¢ eksterioryzacji ciata, bgdac przekonana,
ze nawet jesli zostanie ono zgwatcone i/lub usmiercone, to na
fakt istnienia malarki czynnik ten nie bedzie miat decydujacego
wplywu, gdyz ona sama nadal bedzie funkcjonowaé w realne;j,
fizycznej rzeczywistosci. W tym celu bohaterka podejmuje
probe redefiniowania relacji ja—ciato, bedac przekonana, iz nie
petni ono fundamentalnej roli w konstruowaniu jej tozsamosci:

HYCTB JCJAar0T C TCJIOM BCC, UTO XOTAT. BCJIL 3TO HC 4, 4 HC €CTh
Tetio. S J0JKHa y6paTB CO3HAaHUEC U BCC, YTO C HUM CBsA3aHO, U3
MOCTO TC€J1a, U OHO CTAaHCT 6eC‘IyCTBeHHHM... Tax TOBOPAT
TBICSYCIICTHUC ITPAKTUKH. Yero xxe mHe Oosarecsa? bourcs moe
TEJIO, OHO JAPOXKHUT, MOTOMY YTO CMCEPTHO. Ho xo MHe 31O
OTHOIICHHUA HE HMECT, A — HC TECIO. 9TO caMoOe TJaBHOE
(1, 122)%%,

Alona $wiadomie dystansujac si¢ od swojej ,,materialnej
otoczki” stara si¢ niejako wyprojektowac swoje wnetrze na
zewnatrz ciata, przenicowac to, co jej zdaniem, stanowi o jej
istotowosci, a tym samym niejako wyabstrahowac¢ te elementy,
ktore warunkuja jej podmiotowos¢. W tym procesie bohaterka

236 Niech robig z cialem, co chcg. Przeciez to nie ja. Ja nie jestem ciatem.
Musze wyprze¢ §wiadomo$é 1 wszystko co jest z nig zwigzane z mojego ciata
i wtedy stanie si¢ ona nieczula, pozbawiona uczu¢. Tak mowig tysiacletnie
praktyki. Czego mam si¢ bac? Boi si¢ moje cialo, drzy, poniewaz jest
$miertelne. Ale ja nie mam z tym nic wspdlnego, ja nie jestem ciatem. I to jest
najwazniejsze.
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$wiadomie pomija res extensa?’, skupiajgc si¢ na warto$ciach

immanentnie pozostajacych w sferze duchowej. Cielesnosé
zostaje potraktowana jako konstrukt nie wywierajacy istotnego,
czy tez ostatecznego wplywu na sposob funkcjonowania
jednostki w $wiecie, co wiecej, w opinii malarki pelni ona
irrelewantna rolg w perspektywie ogladu konstytuowania sig
podmiotowoséci  cztowieka?®.  Postawa artystki  (Cheé
odseparowania duszy od ciata) nie $wiadczy bynajmniej o tym,
iz apologizuje ona jedynie sfere duchowg (jesli postugiwac sig
kartezjanskim paradygmatem dualizmu ontologicznego). Jawi
si¢ przeto jako proba zaadaptowania si¢ do nowej sytuacji,
poprzez eksterioryzacje osobowosci wzgledem ciata, dokonuje
tym samym aktu zmiany optyki postrzegania siebie jako
»podmiotu bedacego w $wiecie”, odwraca wektor autoanalizy
ze swego wnetrza ku otaczajacemu jg Swiatu (przy zachowaniu

237 Rowniez Lochmatow nie jest zainteresowany ciatem bohaterki
(czego poczatkowo ta si¢ obawiala): «Mue He Teno TBoe HyxHO» (I, S. 126).
Bohater podkresla, iz dla realizacji swoich fizycznych potrzeb ma mndstwo
kobiet, natomiast Alona jest dla niego wyjatkowa ze wzgledu na wnetrze.
Sposob konstruowania postaci wskazuje na to, iz Trofim Borysycz mogtby
sitg zawladng¢ cialem malarki, jednakze jemu zalezy na tym szczeglnym,
niewidocznym aspekcie jej osobowosci, z ktorym moglby wejs¢é w relacje,
jedynie za pozwoleniem bohaterki. Aby wiec domponymecs do cymu, otwiera
si¢ przed nig, ustanawiajac tym samym specyfike taczacych ich relacji. O
szczegbdlnym sposobie, w jaki Lochmatow traktuje Along, §wiadcza nie tylko
stowa Nadienki: «B py6amike BbI poaumick, Anexa I'eopruesna» (I, 150), ale
rowniez samej bohaterki: «3TOT KOpOJIF YyZOBHI BUAUT BO MHE OOTHHIO
HNPHUKOCHYBIIYIOCS K ero 6e3ymuoii cytu» (I, 158).

238 Motyw uwolnienia §wiadomosci od ciata pojawia sie takze w
tworczosci innych wspotczesnych pisarzy rosyjskich zafascynowanych
filozofia 1 religia Dalekiego Wschodu, np. u Wiktora Pielewina:
»Jednoczesnie nie przegapitem ani jednego wersu, poniewaz moj uwolniony
od ciata umyst rozwijat niesamowita predkos¢: caty ten tancuch mysli trwat
zaledwie malenki utamek sekundy. [...] Najpierw moje ciato rozsypato si¢ w
proch. Rozktadato si¢ bardzo dtugo, chyba przez stulecia. Potem rozlegto si¢
ogluszajace uderzenie gromu, proch rozwiat si¢ w lekki obtok 1 zrozumiatem,
ze teraz jestem swobodnym rozumem, ktory moze si¢ sta¢, czym chce”. W.
Pielewin, Napdj ananasowy dla pigknej damy, przet. E. Rojewska-Olejarczuk,
Warszawa 2011, s. 52.
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jednoczesnej orientacji ,,na siebie”), jest wiec kolejnym
krokiem na drodze rozwoju wiodacej ku samopoznaniu.
Sposob postrzegania przez Along wlasnej podmiotowosci
zdaje si¢ odsyla¢ do Bachtinowskiej kategorii egzotopii
(6nenaxooumocmy), ktora wzbogaca o jakosciowa nadwyzke
percepcji (yennocmuuiil uzoimox eudenust) organizujaca site,
jaka w dziele artystycznym jest zagadnienie Innego®°. Wg
Bachtina dialogiczno$¢ podmiotu powoduje, iz to wiasnie
wewnatrz niego nalezy dopatrywac si¢ wspomnianej kategorii.
Podczas wnikliwej analizy $wiadomosci ,ja”, $wiadomosé
(samoswiadomos$¢) wysuwa si¢ na pozycje Innego, stajacego
si¢ obiektem interpretowania przez wlasne ,,ja”, tym samym
pozwalajac na glegbsze poznanie siebie za posrednictwem
kategorii Innego, ktora zasadza si¢ na fundamentalnej
dialogicznodci ,ja”?*. Waznym jest rowniez fakt, ze zarowno
u Bachtina, jak i u Lévinasa kategoria Innego nie prowadzi do
zacierania czy rozmycia ,,ja”’ — wrecz przeciwnie eksponuje ona
napigcie, a nawet skonfliktowanie ,,ja” z jego wlasna innoscig
w stosunku do zdefiniowania i skofczonosci ,.ja”?*. Postawa
bohaterki wpisuje si¢ w te teze — proba mentalnego odrzucenia
ciata ukazana zostaje jako che¢ odrzucenia Innego wewnatrz
siebie, a tym samym redefiniowania wizji swojej jaini242.
Zdaniem Jean-Paula Sartre’a (oraz Georga Hegla) sentencje ,,ja
sam” mozna sprowadzi¢ do ,,dla siebie”, z czym nie zgadza si¢
Lévinas, uwazajgc to za zbyt znaczng redukcje. Autor Eseju o

239 A, Tlonwo, 0p. Cit., s. 66.

240 1bidem, s. 66.

241 1bidem, s. 67.

242 Odwotujemy sie tutaj do definicji Karla Gustawa Junga niemieckiego
pojecia Selbst (camocme) definiujacego jazn jako complexio oppositorum,
zob. C.G. Jung, Rozdzial V — ,, Chrystus — symbol Jazni”, [w:] idem, Aion.
Przyczynki do symboliki jazni, przekt. R. Reszke, Warszawa 1997. W zwigzku
z tym, iz jazn jawi si¢ jako nieosiggalny wrecz putap w procesie jungowskiej
indywiduacji, zasygnalizowa¢ nalezy, iz wyznaczenie go przez Along
$wiadczy¢ moze o tym, iz charakter (a takze przebieg) procesu poglebiania
samo$wiadomosci przez bohaterke wykazuje wiele cech nawigzujacych do
stynnej metody szwajcarskiego psychologa-psychiatry.
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zewnetrznosci Uwaza, ze stwierdzenie: ,,mie¢ $wiadomosc
siebie” nie zawsze bedzie utozsamiane ze Sswiadomoscia, jako
refleksyjnym aktem skierowanym na ,,ja”, gdyz to wlasnie ,,ja”
niejako ten akt wyprzedza, bedac jednoczesnie i
autonomicznym, i Innym wzgledem niego, co warunkuje
przenikniecie relacji ja/lnny wewnatrz samego ,.ja”>43, W takim
swietle proba wykreowania przez Along poczucia wlasnej
podmiotowosci zasadzajacej si¢ jedynie na $wiadomos$ci swego
istnienia poza materialng formg zdaje si¢ uruchamia¢ energie
napi¢¢ zywiotow Scierajacych sie w tworczej kreacji ,ja”,
immanentnie zawartej w podmiocie literackim, tym samym
wyprzedzajacej sam proces.

Proba kreowania przez bohaterk¢ braku poczucia
integralnej wiezi laczacej ja z ciatem, jest swego rodzaju
wyzwaniem rzuconym $wiadomosci. Malarka w sugestywnym
monologu wewngetrznym stara si¢ pokona¢ wszechogarniajacy
ja lek (czego somatycznym dowodem sa dreszcze), zapanowac
nad tokiem mysli. Dokonujac dekonstrukcji wiasnej
podmiotowosci stara si¢ ustosunkowac do ciata, jak do czego$
obcego, niezaleznego od jej umystu. Bohaterka, korzystajac z
»metod”, o ktorych opowiedzial jej narzeczony, wchodzi w
stan, ktdry «B BenmaHte Ha3pIBaCTCS YETBEPTHIM COCTOSIHUEM
cosnanus, wim mypuet» (1, 120)%*4, Jest to stan $wiadomosci (w
filozofii indyjskiej), w ktérym nie istnieje dualizm podmiot-
przedmiot (subiekt-obiekt), jest to najwyzsza sfera czystej
$wiadomos$ci. Zreszta Alona nie jest jedyna bohaterka
tworczo$ci Mamlejewa, ktéra stosuje techniki adwaita-
wedanty?®, Pisarz gleboko zafascynowany filozofig Dalekiego
Wschodu w Drodze do otchiani przedstawia posta¢ Andrieja
Artemjewa, ktory rowniez praktykowat t¢ technike:

243 A, Tlonwo, op. Cit., s. 69.

244 W wedancie nazywa si¢ czwartym stanem $wiadomosci albo turijg.

245 7apis tego stowa w danej formie za: M. Jakubczak, Wyzwalanie sie
od Ja, [w:] eadem, Sens ja. Koncepcja podmiotu w filozofii indyjskiej
(sankhja-joga), Krakéw 2013, s. 192.
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Vumi oH, coryiacHo agBaiTe-Benanre, 9To aOCOIIOTHOE, BEICIIIEE
HaJajo — BEYHOE M HaIMHUPHOE, €T0 MHOTHE Ha3bIBaloT borom,
— «COJEPKUTCS» BHYTPHU HAc, a BCe OCTAIFHOE — CTPAIIHBIN
coH. Kaxxzprii 4eoBek MOKeT OTKPHITE B cede 3To Bricmiee «S1»,
mwm bora, oroxzaecTtButh ceds ¢ HuM, yHHYTOXHUB JIOKHOE
OTOXKJIECTBIICHHME ce0f CO CBOMM  TEJIOM, IICHXHKOM,
WHIUBUIYATBHOCTHIO U YMOM, IIEPECTaB OBITh, TAKUM 00pa3oMm,
«Ipoxaineii TBapbio». M Toraa 4enoBeK CTaHeT TeM, KTO OH €CThb
B AeiicTBuTenbHOCTU: He Hukomaem CMHpPHOBBIM, HAPUMED, HE
YEIIOBEKOM JTAKE, & BEUHOU aOCOJIIOTHON peabHOCThIO, KOTOpast
HEBBIpa3MMa B TEPMUHAX WHIUBHUIYaTbHOTO OBITHS, BPEMCHH,
YHUClla U TPOCTPAHCTBA W KOTOpas CYIIECTBYET, Jaxe KOTIa
HUKAaKAX MUPOB M BCEIICHHBIX HET.

Cekper (0IUH M3 CEKpETOB) Jexkan B Gopmyne «f ectp f», B
0CO00OH MeOUTalid ¥ CO3EPUAHNH, B TPOHUKHOBCHWH B
BoxxectBernyto be3nHy BHYTpH ceds, U «TEXHUKY» BCETO 3TOTO
AHJpeit coznan cBoro. Beiciiee «51» — y4ui1 OH KaXJ1I0ro CBOETro
MOCTICIOBATENSI — M €CTh TBOC BEYHOE, HE MOIBEPKCHHOE
cMepTH «S1», Bce ocTalabHbIE TBOU «1» (MAJIEHBKHE «51») — €ro
TCHHU, JaXXC aHTHUTCHH, KOTOpLIe HCMI/IHyeMO I/IC‘-IC3HyT. Ux Haao
KaK 6])1 ((yCTpaHI/ITI)» [S11(§ HpI/I JKU3HU HyTeM HUCTHUHHOI'O 3HAHUA
U peau3alldy 3TOT0 CKPBITOTO «S1».

He Hy»HO HUKyJa CTPEMUTbCS U OeKaTh B IIOTYCTOPOHHEE, KaK

Ha JIyHy, — TJIaBHOE, BEYHOE, OECCMEPTHOE PSIOM M BHYTPHU
TeOst (OHO W ecTb ThI), HO €ro HEJIerKO OTKPBITh U
246

«OCYHICCTBUTL», «pCATIN30BATH» .

26 Uczyl on, zgodnie z adwaita-wedantg iz absolutny, wyzszy
pierwiastek — ten wieczny, ktory jest ponad $wiatem i wiele os6b zwie go
Bogiem — jest w nas samych, a wszystko poza tym jest strasznym snem.
Kazdy czlowiek moze odkryé w sobie to Wyzsze ,Ja”, czy tez Boga,
identyfikowa¢ si¢ z Nim, burzagc tym samym fatszywe poczucie tozsamosci
ze swoim ciatem, psychika, osobowoscia i rozumem, przestajac by¢ dzigki
temu ,,drzaca istota”. Wtedy tez cztowiek stanie si¢ tym, kim jest naprawdg:
na przyklad nie Nikotajem Smirnowem, nawet nie cztowiekiem, a wieczna,
absolutng rzeczywistoécia, ktorej nie sposob opisa¢é w kategoriach
indywidualnego istnienia, czasu, daty i przestrzeni, a ktora istnieje, nawet
wtedy, kiedy nie istnieja zadne §wiaty i wszech§wiaty.

Sekret (jeden z sekretow) kryt si¢ w formule ,,Ja jest Ja”, w szczegélnej
medytacji i kontemplacji, w dotarciu do Boskiej Otchtani wewnatrz siebie.
Calg te ,technike” Andriej stworzyl po swojemu. Wyzsze ,Ja” — uczyl
kazdego swego nasladowce — jest wlasnie twoim wiecznym, niepodlegajacym
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Poprzez wprowadzenie W Drodze do otchiani 0sobliwego
motywu wedanty (w rosyjskim wariancie) potaczonego z teoria
Raskolnikowa o drzacej istocie, a takze z chrzescijanska
doktryng o Krolestwie Bozym, ktore jest w kazdym z nas,
Mamlejew czesto wykorzystujacy teorie mistyczne, lecz jakby
»Wywrocone na nice”, zwraca uwage czytelnika na sam proces
poszukiwania swego ,,prawdziwego ja’?*’. Dzieki zerwaniu
fatszywego poczucia tozsamosci z wlasnym cialem, psychika,
osobowoscia, cztowiek zaczyna postrzega¢ otaczajacy go §wiat
jedynie jako koszmarny sen i staje si¢ tym, kim jest
naprawde?®, Takie przeobrazenie jest mozliwe jedynie poprzez
wyalienowanie si¢ wzgledem §wiata i swego wlasnego ciata, co
tez czyni bohater wspomnianego wyzej opowiadania:

CBoe coOCTBEeHHOE Telo (M YeIOBEUYECKOE TEJIO BOOOIIE) CTaI0
€ro pasapaxarb (DDO)249,

CBoe Telo Ka3ajJioch €My TEJIOM OTYYKIACHHOTO YyAOBHINA
(DDO)>0,

Osiagniecie podobnego efektu staje sie rowniez celem
Alony. Bohaterka gloryfikuje sfer¢ cogitans, cialo natomiast
postrzega jako materialny (a tym samym $miertelny) nosnik
swiadomosci i duszy, co implikuje jego utylitarny charakter,
ktérego funkcja ograniczona zostaje ramami czasowymi.

$mierci ,,Ja”, za§ wszystkie pozostate ,,ja” (mate ,ja”) sa jego cieniami, a
nawet anty-cieniami, ktore niechybnie znikng. Trzeba si¢ ich ,,pozby¢”
jeszcze za zycia poprzez prawdziwe poznanie i realizacje tego ukrytego ,,Ja”.

Nie trzeba do niczego dazy¢ i zmierza¢ do innego $wiata jak na ksigzyc
— to, co najwazniejsze, wieczne i nieSmiertelne jest obok i wewnatrz ciebie
(ono jest tobg), ale nie tatwo to odkryé¢, ,,wdrozy¢” i “zrealizowacé”.

10.B. MawmneeB, Jopoca 6 6e30ny, [w:] zrodlo elektroniczne:
http://rvb.ru/mamleev/01prose/2stories/5end/01-2-5-12.htm  (28.04.2015).
Pozostate odwotania do tego tekstu beda oznaczone w nastepujacy sposob:
(DDO).

247 H.A. Haropwuas, op. Cit.

248 |hidem.

249 Swoje wiasne ciato (i ludzkie ciato w ogéle) zaczelo go irytowac.

250 Swoje ciato wydawato mu sig ciatem obcego potwora.
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Bohaterka zywi przekonanie, ze soma, bedac pozbawiong cech
partycypujacych w ksztaltowaniu osobowosci, traci niejako
zdolno$¢ odczuwania rozumiang jako transpozycja bodzcow
zewnetrznych na sfere¢ uczu¢. Ukochana Wadima dazy do
transgresji cielesno$ci, a przeciez ta opiera si¢ na ,wierze w
podzial na wewnetrzne 1 zewngetrzne, a wigc zaktada silng
podmiotowos¢ [...]. Podmiotowos$¢, ktora jest axis mundi
przestrzeni nomadycznej umystowosci”?L,

Tak wiec podjecie proby wyzwolenia si¢ od mysli, w
ktorych Ja nierozdzielnie sprzgzone jest z cialem, mozna
postrzega¢ jako usitowanie przekroczenia pewnej odgornie
ustalonej granicy, wyjScia poza schematyczny szablon
percypowania rzeczywistosci a takze samego siebie, i w koncu
redefiniowanie relacji Alony z tym, co wobec niej ,,staje sig”?>
zewnetrzne. Usitujac wznie$¢ si¢ ponad to, co cielesne i
zmystowe bohaterka stara si¢ ocali¢ swoja tozsamosc,
jednoczesnie konsekwentnie (chociaz, jak mogloby sie¢
wydawa¢, nieSwiadomie) dokonujac wcigz nowych aktow
samopoznania®:, Trzeba jednakze nadmienié, iz proces ten hie
ma charakteru linearnego, w ktérym kolejne zyciowe
doswiadczenia wptywalyby na ewolucje samo$wiadomosci,
lecz jest zjawiskiem o charakterze rizomatycznym — ,.to kolejne
kroki stawiane w przestrzeni otwartej, gdzie zaden szlak nie
zostal przetarty i zaden trakt nie wiedzie ku Zzadnemu obranemu

251 M. Brzezinski, Transgresje cielesnosci, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.michalbrzezinski.org/artist/critical-writings/discussions-and-
criticism/transgresje-cielesnosci (4.06.2015).

252 Proces stawiania sig, jest proces ptynnym, otwartym, podlegajacym
fluktuacji w zalezno$ci od sytuacji w jakiej znajdzie si¢ podmiot poznajacy.

253 Probe zdystansowania sie wzgledem wlasnego ciala mozna takze
postrzega¢ jako metaforyczng realizacje anachorezy, bedacej jednej z
archaicznych technik Siebie, ktéra Foucault wskazuje jako jedna z praktyk
poznawania siebie. Zob. M. Foucault, Wykiad z 13 stycznia 1982 roku (czesé
pierwsza), [w:] idem, Hermeneutyka podmiotu, przet. M. Herer, Warszawa
2012, s. 61-62.
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celowi”®* a wigc jako system acentryczny jest zawsze w

otoczeniu, pomiedzy?>®.

Jesli przyjac zatem, iz proces ,,poszukiwania prawdziwego
siebie”, ktorego ukazanie jest jednym z glownych
wyznacznikéw metody artystyczno-badawczej Mamlejewa, ma
charakter niespOjny, wieloptaszczyznowy, to  proba
psychicznego sprostania ewentualnym wydarzeniom i
sprzezona z nim deterytorializacja (pojecie z dziedziny
nomadologii, ktore zostato wprowadzone w celu rozmycia — w
odniesieniu do S$rodowiska przestrzennego — sztywno
ustalonych binarnych opozycji miedzy glebokoscia a
powierzchniag ~ (powierzchownoscig), = wewnetrznym  a
zewngtrznym) ciala nie moze sytuowaé si¢ w perspektywie
cato$ciowej lektury powiesci, jako wydarzenie, ktdére w sposob
fundamentalny determinuje postawe bohaterki i jej stosunek
wzgledem materii, w tym cielesnosci. Podkresli¢ nalezy, iz taka
postawa jest probg ,,pokonania” wiasnych obaw, lgkow, jest
wiec przejawem walki ze swoimi slabo$ciami, a zatem
wskazuje na duchowy potencjat malarki, ktory tak doskonale
intuicyjnie wyczul Lochmatow. Che¢ odseparowania swego
jestestwa od ciata nie jest, wbrew pozorom, tozsama z jego
deprecjonowaniem — irrelewantno$¢ somy implikuje charakter i
kierunek procesu rozwoju samo$wiadomosci bohaterki. Bardzo
pomocnym w tak zarysowanej prdbie odczytania stosunku
bohaterki wzgledem wtasnej cielesnosci wydaje si¢ pojecie
ciala bez organéw?®® ukute przez Gillesa Deleuze’a i Félixa
Guattariego, ktorzy uzywaja owego wyrazenia dla okreslenia

254 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, s. 70.

%5 G, Deleuze, F. Guattari, Kfgcze, przet. B. Banasiak, ,,Colloquia
Communia” 1988, nr 1-3, s. 234, 237. Cyt. za:

M. Dzionek, Labirynt/sie¢/rhisome, [w:] zrodto elektroniczne: http://www.a
nthropos.us.edu.pl/anthropos2/texty/dzionek.htm#sdfootnote23sym
(2.06.2015).

26 Okreslenie zapozyczone przez Deleuze’a i Guattariego od Antonina
Artauda, ktory postulowal, aby oswobodzi¢ ciato od jego somatycznych
ograniczen na rzecz uwolnienia wewngtrznej sily duchowej. Zob.
B. Ilomopora, Teno 6e3 opeanos, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.anarhvrn.ru/anarh/xaoc/noorgan.html (02.06.2015).



92 Anna Katarzyna Przybysz

potencjalnych ~ mozliwosci  jednostki, zwigzanych z
gloryfikowanym przez nich czystym ruchem intensywnosci. Po
raz pierwszy wspomniany powyzej termin zostal uzyty przez
francuskich myslicieli w Logice sensu, natomiast szerzej, jako
projekt wymierzony przeciwko psychoanalizie, zostat
omowiony w drugiej czg¢sci Kapitalizmu i Schizofrenii
(Capitalisme et Schizophrénie 2. Mille Plateaux). W dziele tym
filozofowie  stwierdzili, ze kazde cialo  opréocz
reprezentatywnych dla niego przymiotéw czy umiejetnosci,
posiada takze swego rodzaju ,wirtualny” wymiar, na ktory
sktada si¢ zesp6t potencjalnych cech, predyspozycji. To
zrédlo stanowi wspomniane wyzej ciato bez organow. Tak wiec
»stac si¢ ciatem bez organow” oznacza¢ bedzie nie tylko
transgresje cielesnos$ci, lecz przede wszystkim przekroczenie
granicy, aktywizacj¢ drzemiacego potencjatu, ukrytych
mozliwosci®®’. W $wietle powyzszego, bohaterka dokonujac
deterytorializacji ciata, tzn. usilujac wymkna¢ si¢ z ram
definiowanych poprzez cielesne percypowanie rzeczywistosci,
stara si¢ mentalnie skonstruowac, a nastepnie przyoblec nowa,
niematerialng forme, ktora jawi si¢ jako symbol jej duchowego
wzrastania. Dokonuje zatem schizoanalitycznego (by postuzy¢
si¢ jeszcze jednym terminem francuskich myslicieli) wcielenia
pragnienia w zycie, inaczej moéwigc —wyprodukowania tego, co
pozadane w danym momencie. Samo$wiadomos¢ staje si¢
gldwna osia, wokodt ktorej rezonujg wszystkie mysli, dazenia,
dociekania, intencje podmiotu literackiego. Odczytujac
apercepcje¢  Alony w  kluczu  postmodernistycznego
paradygmatu determinujgcego jej nomadyczny charakter,
stwierdzi¢ nalezy, iz ,proces poszukiwania prawdziwego
siebie” nie przebiega w sposob deterministyczny, w ktorym
jedna warto$¢ warunkowataby inng na zasadzie relacji liniowo,
czy tez wektorowo sprzezonych. Stanowi on natomiast
chaotyczng wedrowke, niemajgca poczatku ani  konca,
albowiem wedrowka nomady nie jest drogg-linig, wedrowanie

%7 G. Deleuze, F. Guattari, A Thousand Plateaus. Capitalism and
Schizophrenia, trans. B. Massumi, Minneapolis, London 2005, s. 148-166.
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to wypelnianie przestrzeni otwartej?°. Zatem konstytuowanie
relacji ja—cialo, réwniez nie ma charakteru skonczonego,
zamknietego, takiego, ktory poddawatby si¢ sztywno
wytyczonym ramom definicji. Jak wszystko, co ponowoczeshe
jest procesem, a wigc jest ,,ptynne”, zmienne, skorelowane z
wariantywnym charakterem otaczajgcej nas rzeczywistosci. W
zwigzku z tym, iz wspomniana ewolucja nie przebiega w
sposob linearny, to i przemyslenia, do jakich dochodzi
bohaterka, nie maja charakteru dogmatycznego, wazny jest sam
proces samodoskonalenia i odkrywania swego potencjatu,
wszakze formalna wielo§¢ substancjalnych atrybutow
konstytuuje ontologiczna jedno$¢ substancji®®. Tak wiec
zmiana stosunku bohaterki do wiasnego ciala wpisuje si¢ w
inny, niejako ontologiczny dyskurs konstytuowania si¢
podmiotowosci jednostki, ktory podlega roznym wahaniom.
Zmienno$¢ w relacji ja—ciato uwarunkowana jest na poziomie
percepcji tekstu proba adaptowania si¢ do zmieniajacych si¢
wydarzen, totez wraz ze zmiang stanu rzeczy — lokalizacji,
otaczajacych os6b, brakiem poczucia zagrozenia, stosunek
bohaterki do ,,materialnej powtoki” rowniez ulega zmianie. Na
potwierdzenie tej tezy przytoczy¢ nalezy mysli i stowa samej
bohaterki:

AreHa pa3zenack, HO HE OYCHb: OOsulach HEOKHIAHHOCTEH.
MpIcu He MOTIH YCTIOKOUThCS. OTBpaIieHne K COOCTBEHHOMY
Telxy, KOTOpOe OHa CTapajach BHYIIMTH ce0e, KOTJa ee Be3NH
crofa, mpomnuto. Toraa OHO ITOMOTANIo € IPEeo0NIeBaTh CTPax
mepes; CMEpThIO: B KOHIIE KOHIIOB, COPOCHTH 3Ty BCE PaBHO
00pedeHHYI0 000JI0YKY — TOJILKO U BCETO, — JiyMalla OHa TOrJa.
Ho Teneps oHa caMOIOTaeHHO MOYYCTBOBAJIA, YTO €€ He OyIyT
yOuBaTh, — U 3TO BEPHYJIO ollymieHune Tena. «He Takoe yx OHO
HEeHY)KHOE, KPaCUBOE, KCTaTU», — pa3lyMbIBaja OHa, MO3BOJISIS
cebe HexuThes B octenu (1, 127—128)2%0,

28 K, Wilkoszewska, op. cit., s. 69.

29 G, Deleuze, F. Guattari, op. cit., s. 154.

260 Alona rozebrata sig, ale nie catkowicie: bata si¢ niespodzianek. Mysli
nie mogly si¢ uspokoié¢. Odraza do wlasnego ciata, ktorg starala si¢ sobie
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Ocena, jakiej dokonuje bohaterka, wskazuje na szczegélny
sposOb postrzegania przez nig wlasnego ciala, na osobliwe
,»podwojenie wrazenia”: Alona jest zar6wno obserwatorka, jak
i osobg obserwowana. W nawigzaniu do bezwiednie
nasuwajacej si¢ w tak zarysowanym konteks$cie koncepcji
»ciata wlasnego” (corps propre) zaproponowanej przez
Maurice’a Merleau-Ponty’ego, stwierdzi¢ mozna, ze jej cialo
nie moze mie¢ jedynie statusu przedmiotu, gdyz dysponuje
szczeg6lnym rodzajem obecnosci: w swym niezdystansowaniu
i bezposredniosci zdaje si¢ nieobecne, podczas gdy w istocie
rzeczy stanowi warunek wszelkiej innej obecnosci?®, Zreszta
autorefleksja zawsze wigze si¢ z podmiotowo-przedmiotowym
dystansem wobec samego siebie?®?. Zmiana sposobu
odczuwania, a takze postrzegania wilasnego ciala wynika z
namyshu bohaterki nad wlasng podmiotowoscia, przy czym nie
chodzi tu o bierng kontemplacje, a o nieustanng interpretacje i
autokreacje?®®. Wraz ze zmiang okolicznoéci zmienia sic
rOwniez percepcja otaczajacej przestrzeni i sposob postrzegania
cielesnos$ci. Konkluzje, do jakich dochodzi bohaterka, w kazde;j
sytuacji-probie, jakiej zostaje ona poddana, odgrywaja istotna
role w procesie poszerzania jej samowiedzy. Wydarzenia w
domu Lochmatowa, a w szczegélno$ci rozmowa z
gospodarzem i przeczytanie dziennika Nadii, dzigki ktéremu
bohaterka uzmystowila sobie istnienie swej mrocznej strony,
spowodowaly, ze Alona nabrata Zzyciowego dystansu i z
wickszag samoswiadomos$cia percypowata otaczajaca ja
przestrzen, a takze procesy w niej zachodzace. Docenita przede

wmowié, kiedy ja wiezli tutaj, mingta. Wtedy pomagata jej pokonac Igk przed
$miercig: koniec koncow to tylko zrzucenie tej i tak przeciez fatalistycznej
otoczki — myslata wtedy. Ale teraz, nawet w tajemnicy przed soba, poczuta,
Ze jej nie zabija — 1 to sprawito, ze odczucie ciata powrocito. ,,Nie jest znowu
takie niepotrzebne, swoja droga tadne” — rozmyslata, z rozkosza lezac w
16zku.

261 J. Migasinski, op. cit., s. 35.

262 K, Kropaczewski, op. cit., s. 35.

23 Por. rozwazania Andrzeja Zawadzkiego o podmiotowosci: A.
Zawadzki, op. cit., s. 230.
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wszystkim warto$¢ uczué: wolnosci, ktorej odzyskanie byto dla
niej jak ponowne narodziny («I['me-to oHa 4yBCTBOBajia cebs
HoBopoxkaeHHoi» (I, 151)) i mitosci, jaka darzyt ja Wadim.
Wychodzac z samochodu, ktory odwozit jg z willi
Lochmatowa, malarka doznala euforycznego wrecz poczucia
szczedcia. Stan ten stanowil przyczynek do wprowadzenia
okreslonych zmian w jej zyciu. Wydaje si¢, iz dojrzala ona
emocjonalnie — z tatwo$cig podjeta decyzje o zerwaniu z
dotychczasowym stylem zycia, docenita warto$¢ milosci,
zaangazowania i oddania:

51 BUepa MO3BOHWJIA €My U TIopBajia ¢ HuM. JlaBHO co3peno. Ho
3Ta UCTOPUS NOCIyku1a uauuuanuei [...] (I, 158)%4,

Jednym z bardziej obrazowych przyktadow emocjonalnej
przemiany bohaterki, moze by¢ sen, w ktdry zapada Alona
wkrotce po powrocie do domu:

BreszanHas cymaciienias ycranocts Opocuna ee Ha quBaH. U He
OXHmasg OT ceds Takoro, OHa 3acHyNa. 3acHyla W BHAETA
6e3ymHbIe cHBI. CKBO3b COH HACTOWYHBO IpoduBacs pasym. Ho
KU3HbP BO CHE MeTajach MEKAYy TpeMs OIIyIICHUSIMHU:
HEHABHUCTBIO K JTOMY HIUOTCKOMY MHUPY, HCTEPHICCKUM
JKEJTAaHUEM XUTh U HEe MCHEE CHIIBHBIM JKEJIAHUEM YHTH OT 3TOH
JKI3HH B BEYHOE CBOE CO3HAHHE, B BEYHOE CBOE S1.

Ona kpuyana BO CHe, HO Kpuiajia HE OHa, a €€ TeJlo, 00BATOe
yacoM nepesi BeunocTbio 1 cBouM yHuutoxenuem (I, 151) 265,

264 Zadzwonitam do niego wczoraj i zerwatam z nim. Juz dawno to we
mnie dojrzato, ale ta historia byta impulsem do tego.

265 Nagte, szalone zmeczenie rzucito j na dywan. Nie spodziewajac sie
tego po sobie, zasncla. Zasngla i widziata zwariowane sny. Przez sen
uporczywie przebijal si¢ rozum. Ale zycie we $nie miotato si¢ mi¢dzy trzema
odczuciami: nienawiScia do tego idiotycznego $wiata, histerycznym
pragnieniem zycia i nie mniej silnym pragnieniem odejscia z tego §wiata w
swoja wieczng $wiadomos¢, w swoje wieczne Ja.

Krzyczala we $nie, ale krzyczata nie ona, a jej cialo, owladnigte
przerazajaca perspektywa Wiecznoscei i swojego unicestwienia.
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Powyzszy sen moze zosta¢ odczytany jako wyraz
watpliwo$ci oraz emocji, a takze skomplikowanej sytuacji, w
ktorej znalazta si¢ Alona. Bohaterka zasypia nagle,
niespodziewanie, ogarnigta fizyczng potrzeba odpoczynku,
podyktowana przez organizm, a niezalezng od niej.
Konieczno$¢ wytchnienia zwigzana jest nie tylko ze stanem
organizmu, przede wszystkim wypoczynku potrzebuje umyst
malarki, ktéra swe dotychczasowe zycie ujrzata z zupeknie
nowej perspektywy, co zasiato ziarno watpliwosci, dotyczace
obranej drogi zyciowej. Nagly sen, w jaki zapada Alona,
stanowi nie tylko komentarz do zastanej rzeczywistosci, lecz
takze probe ,,przepracowania” wydarzen, ktore zostawity §lad
w  psychice bohaterki, sygnalizuje zatem potrzebe
katartycznego oczyszczenia.

Sen staje si¢ swego rodzaju ucieczka, w ktorej bohaterka
szuka ukojenia. Taka praktyka nie jest zreszta nowoscig — juz
w starozytnej Grecji chorzy, poddajacy si¢ obrzedowi
katharmos, ktorego celem byto oczyszczenie z win i pojednanie
z bostwem, zapadali w sen, aby obudzi¢ si¢ oczyszczonymi,
zdrowymi®®®. Sama $wiatynia, w ktorej chory poddawat sie
temu magicznemu uzdrowieniu, naznaczona byla obecnos$cia
oswojonych wezy, ktore nie tylko stanowily swego rodzaju
atrybut kaptana-lekarza (Asklepiosa), lecz takze (za sprawg
zrzucanego przez zwierz¢ naskorka) symbolizowaly
odnowe?®’. Wydaje sie, ze wlanie taki leczniczy charakter miat
rowniez sen bohaterki, albowiem dzigki niemu znalazta ona
wyjscie z drgczacej sytuacji trwania w stanie zawieszenia
migdzy zyciem a $miercia, doczesnos$cia a wiecznos$cia,
pragnieniem a niemoca. Uzdrawiajagca moc snu oraz udziat
wezy w tym procesie wskazujg takze na zasadno$¢ odczytania
spotkan Alona—tochmatow, Alona—Nadienka, jako wydarzen
odgrywajacych fundamentalng rolg¢ w konstytuowaniu nowego
poczucia tozsamo$ci bohaterki. Warto takze pamigtac, ze

26 A, Szczeklik, Katharsis. O uzdrowicielskiej mocy nauki i sztuki,
Krakéw 2002, s.43.
267 |bidem, s. 4344,
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marzenie senne jako takie stanowi swego rodzaju moment
przejscia z jednej sfery zycia duchowego, do drugiej. Zjawisko
to, zachodzace w specyficznym szeregu czasowym —
wyrdzniajace si¢ ,tranScendentng” miarg czasu, ktory ptynie z
nieskonczong predkoscia, aby po przekroczeniu, niejako
przenicowaniu si¢ przez siebie samego, poptyna¢ w odwrotnym
kierunku?® — za sprawa swej, chciatoby sic rzec
,,chronotopowej kompozycji” moze konwergentnie odsyta¢ do
takiego odczytania snu bohaterki powiesci Mamlejewa.
Zar6wno oniryczny wymiar czasu — trudny moment zyciowy,
w jakim znalazta sie Alona, ktory nasuwa analogie do momentu
(by¢ moze nawet rytuatu) przejscia, co z kolei odsyta do
orientacji przestrzennej i zmiany lokalizacji przez bohaterke
(opuszczenie willi); jak i przestrzeni, rezonuje wokot
wydarzenia, jakim jest zmierzanie bohaterki ku przemianie.
Warstwa ,,strukturalna” tej przemiany pokrywa si¢ z tym, jak
skomponowany jest proces shu: po przekroczeniu przez
bohaterke pewnej granicy i ,,przenicowaniu przez siebie samg”,
zmierza ona w Kkierunku odwrotnym niz dotychczasowy
(zmiana orientacji ,,z zewnatrz” na ,.ku wnetrzu”). Sen jawi si¢
zatem jako dopelnienie procesu katharsis, zwienczajacego a
zarazem oczyszczajacego dotychczasowa codziennos¢ Alony,
,,skazong” za sprawg postrzegania Swiata przez pryzmat kultury
materialnej. W rezultacie znamiennego spotkania otwiera si¢
ona na to, co transcendentne, metafizyczne, co odnosi si¢ do
duszy i duchowosci. Zwigksza si¢ jej zainteresowanie ezoteryka
i kontaktami z za$wiatami, ze $wiatem niereprezentowanym
przez substancjalne atrybuty. Bohaterka wyrywa sie ze
szpondéw symulakrycznej rzeczywistosci i dazy do odkrycia
prawdy, do wybudzenia si¢ ze snu.

Ponadto sen bohaterki potwierdza zmiang w sposobie
postrzegania $wiata, swego w nim miejsca oraz samej siebie
przez Along. W jego trakcie ,,uspiona” $wiadomos$¢ ustepuje
miejsca nieswiadomosci®®®, a raczej innemu rodzajowi

268 P, Florenski, op. cit., s. 97.
29T, Hecparuna, op. Cit., s. 166.
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swiadomosci. Jak bowiem zauwaza Pawel Florenski, marzenie
senne stanowi wyraz przejScia z jednej sfery do drugiej,
pojawiajac si¢ wowczas, gdy naszej §wiadomosci dane sg oba
brzegi zycia, cho¢ w roéznym stopniu wyrazistosciZ’*. Malarka
przebywajac w willi Lochmatowa niejako ,,sonduje” granice
swej swiadomosci, to usitujac przekonaé siebie o mozliwosci
istnienia niezaleznie od ,,materialnej otoczki”, to znow cieszac
si¢ wlasnym cialem. Marzenia senne s3 obrazami, ktore
oddzielajag $wiat widzialny od $wiata niewidzialnego, dzielg i
rownoczesnie tacza s’wiaty27l, stwarzaja mozliwo$¢ obcowania
z innym wymiarem, z inng rzeczywistoscia. ,,Uporanie si¢”
bohaterki ze stosunkiem do wlasnej cielesnosci, powoduje z
kolei eskalacjg¢ watpliwosci, ktore, mimo ze nie s3 jeszcze
uswiadomione, daja o sobie zna¢ wtasnie w trakcie snu:

Ona kpuyana BO CHe, HO Kpuiajia HE OHa, a ee TeJo, 00BsATOe
yacoM nepesi BeuHocThio 1 cBouM yHuuTOReHnem? 2 ( 1, 151).

Chociaz mozna odnie$¢ wrazenie, iz krzyk Alony jest
dziataniem niezaleznym od jej woli (nieSwiadomym), niemalze
odruchem bezwarunkowym, o tyle kolejne zdanie («Ho u
pasymom oHa xorema oxkute» (I, 151))?"® eksponuje
wspotintencjonalny charakter dziatan ciata i §wiadomych
pragnien dziewczyny. Osobliwe ,pojednanie” z wilasng
cielesnos$cia, jego ponowna akceptacja, powoduja wiec zmiang
charakteru rozwazan bohaterki. Przebywajac w  willi
Lochmatowa i nie majac pewnosci, w jakim celu zostata do niej
przywieziona, malarka usituje skorzysta¢ z technik, ktorych
uczyt ja ukochany, aby sitg woli ,,ocali¢ siebie”, ustrzec si¢
przed mozliwag $miercig. Z kolei juz po powrocie do domu,
okazuje si¢, ze wizyta w posiadlo$ci bandyty, a w szczegolnosci

270 p, Florenski, op. cit., s. 105.

21 |bidem, s. 104.

272 Krzyczala we $nie, ale krzyczala nie ona, a jej ciato, owtadniete
przerazajacg perspektywa Wiecznosci i swojego unicestwienia.

273 Ale pragneta zy¢ takze rozumem.
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jego otwarte 1 szczere wyznania, mimowolnie spowodowaly
eskalacje watpliwosci, ktore przeksztalcily si¢ w dojmujace
rozdarcie pomiedzy pragnieniem Zycia i  $mierci.
Przebudziwszy si¢ z wyczerpujacego snu, bohaterka:

BCTQJa W C YIOBOJBCTBHEM BBIIMJIA CTAKAHYMK KOHBAKY. He
PIOMOYKY, a CTaKaH4uK, MNO-pycckd. Hano ObUIO CHATH
pasauparolee ayury metanue Bo cue?’ (1, 152).

Warto podkresli¢, iz w przytoczonej powyzej sytuacji
wypicie alkoholu nie jest oznaka stabosci czy poszukiwania
zapomnienia. Jest przede wszystkim wyrazem egzystencjal-
nego kryzysu Alony, zakodowana na poziomie mentalnosci
reakcja na trawigcy dusze dylemat. Nie bez powodu autor
Innego podkresla, ze bohaterka wypita nie kieliszek, a
szklaneczk¢ koniaku, bo tak si¢ robi ,p0o rosyjsku”.
Przywotanie tego epitetu bezwiednie konotuje odwotania do
przywotywanego juz kilkukrotnie, niemalze mitycznego
okreslenia ,,dusza rosyjska”?’®. Jerzy Faryno podkresla, ze
mentalnosci, jako wyrazu ,,ducha narodu”, nie da si¢ nauczy¢,
bowiem jest ona przejawem kodu danej kultury, ponadto
zawiera si¢ takze w danym jezyku wraz z catg tkwigcg w nim
konceptualizacja $wiata®’®. Utrwalony w kulturze rosyjskiej
zwyczaj siggania po alkohol w momentach duchowego
rozdarcia, ktory na gruncie literackim doczekat si¢ naleznej mu
uwagi za sprawa bodaj najbardziej znanego, genialnego zapisu
pijackich ekscesow, jakim jest poemat Wieniedikta Jerofiejewa
Moskwa—Pietuszki, zostaje przez Mamlejewa ukazany, jako
swego rodzaju panaceum («Ona mosecenena. JKuTh 3aX0TEN0CH

274 Wstata i z przyjemnoscia wypita szklaneczke koniaku. Nie kieliszek,
a po rosyjsku — szklaneczke. Trzeba byto usuna¢ trawigce dusze miotanie we
$nie.

275 Zob. np. D. Jewdokimow, Zagadka ,, duszy rosyjskiej . Préba analizy
zjawiska, [w:] Fenomen duchowosci, red. A. Grzegorczyk, J. Séjka, R.
Koschany, Poznan 2006, s. 157-170.

278 ). Faryno, Mentalnosé, [w:] A. de Lazari, Mentalnosé¢ rosyjska.
Stownik, Katowice 1995, s. 51.
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10 cymaciectsus» (1, 152))?77. Wielu badaczy, pochylajacych

si¢ nad symbolicznym znaczeniem picia alkoholu zgadza sig, ze
stan spowodowany spozyciem tego trunku graniczy z
doznaniem orgazmicznej rozkoszy lub mistycznego upojenia,
ktére umozliwiaja nie tylko fizyczne oczyszczenie i odnowienie
ludzkiego organizmu, lecz takze wglad w inna, boska, a wigc
nieosiggalng w zwyktym bytowaniu rzeczywistoéc'278. Ponadto
kulturowy kontekst spozywania trunkow, wskazuje na to, iz
alkohol moze by¢ postrzegany jako $rodek uwznio$lajacy i
relaksujacy ludzki umyst; jako sposdb uwrazliwienia tworcow
na pickno, rozszerzenia osobowosci?’®. Motyw koniaku zostaje
wykorzystany przez autora Innego zar6wno w sensie
metaforycznym — jako $rodek stuzacy wyrazeniu rozterek
egzystencjalnych, jak i dostownym - skuteczny sposéb
uspokojenia skotatanych nerwow. Mamlejew jednak wyraznie
podkresla, ze celem malarki nie bylo upojenie alkoholowe,
dajace mozliwo$¢ chwilowego ,,zapomnienia”, otumanienia
umystu. Przeciwnie, efekt ukojenia, jaki udato si¢ Alonie
osiggna¢ po spozyciu zawartosci szklaneczki, sprzyjat
mozliwosci dokonania przez nig niezbednej, niezwykle
intymnej rewizji, dlatego okazal sie¢ pomocny w reorganizacji
wnetrza dziewczyny, jej odczué, obaw, pragnien:

Brpyr nmononmia Kk KHIXKHOMY IDKady W CHSJIA CO CTCHBI TPH
u3BecTHbIE (poTorpaduu, yBeIndeHHbIE, 3aKITIOYSHHBIE B PAMKH,
— JloctoeBckoro, ['orosns u bioxka.

IMocraBuia ux psiaoM, pasorpena kode, BbIMUIA, 4TOO CHATH

OIIbSIHCHHE, M CTajla pHUCOBAThb, BEPHEC, TBOpI/ITB Ha6p001<1/1
(1, 152) %0,

277 Rozweselita si¢. Szalenie zachcialo si¢ jej Zy¢.

278 B. Waligorska-Olejniczak, Sacrum w drodze. , Moskwa—Pietuszki”
Wieniedikta Jerofiejewa i ,, Pulp Fiction” Quentina Tarantino w kluczu
montazowego czytania, Poznan 2013, s. 161-162.

219 |bidem, s. 162—163.

280 Nagle podeszta do regatu z ksiazkami i zdjeta ze $ciany trzy znane,
powigkszone i oprawione w ramy fotografie przedstawiajace Dostojewskiego,
Gogola i Btoka.
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Wydaje sig, ze obecno$¢ wspomnianych fotografii
zorientowana jest na podkreslenie szczeg6lnej wrazliwosci
dziewczyny. Juz sam fakt, ze bohaterka jest artystka, sugeruje,
7ze jej sposob percepcji Swiata nie ogranicza si¢ do
powierzchownego postrzegania zjawisk, co potwierdzaja
zreszta slowa Lochmatowa, stwierdzajacego, iz to wiasnie
malarce udalo si¢ uchwyci¢ na swoim obrazie prawdziwg
natur¢ bandyty, jego oblicze. Wlasnie dlatego chwilowa
kontemplacja trzech zdj¢¢, jakiej oddaje si¢ malarka, jawi si¢
nie tylko jako inspiracja do poszukiwania, a nastgpnie
wyrazenia na plotnie Twarzy, ktora stanowilyby integrujacy
srodek wyrazu najglebszych i najbardziej tajemniczych cech
wspomnianych powyzej pisarzy, lecz takze jako chec
obcowania z czym$ nieuchwytnym, lecz ciagle obecnym,
stanowigcym  integralng  cze$¢ jej  zycia.  Sladem
naprowadzajacym na odczytanie pragnienia Alony jako swego
rodzaju etapu w procesie poszukiwania przez nig swego ,,ja” i
jego miejsca w $wiecie sg stowa Aleksandra Btoka, ktore autor
Innego przytacza jako komentarz do déweczesnej kondycji
artystki:

Crpatunsiii Mup! OH 11 cepiilia TECEH.
B Hem TBoux morenyes oper... (I, 152).

Powyzszy dwuwiersz stanowi cze$¢ wiekszej catosci — jest
to fragment wiersza wchodzacego w zbidr zatytutowany
Straszny swiat. Odwotanie do tych dwoch konkretnych wersow,
ktére w catosciowe] perspektywie odczytania tworczosci
symbolisty mozna uzna¢ za pars pro toto wspomnianego wyzej
cyklu, moze by¢ zorientowane na podkres$lenie dycho-
tomicznego rozdzwigku pomiedzy bezbrzeznymi odczuciami
napetniajgcymi dusz¢ malarki a fizyczno$cig otaczajacego
$wiata. ,,Straszny $§wiat” jest bowiem tym, co przeraza
bohaterke pod wzgledem skali jej odczu¢. Samo okreslenie

Postawita je obok. Podgrzata kawe, wypila ja, zeby otrzezwie¢ i zaczeta
malowac, a w zasadzie szkicowac.
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,,straszny” natomiast, niejako ,,wymusza” dwuaspektowe ujgcie
tego pojecia. Wydaje sie, ze fragment przytoczony przez
Mamlejewa ma na celu podkreslenie ,cielesnosci” i
»flzycznosci” zycia w szalonym S$wiecie, w jakim przyszto
egzystowa¢ bohaterce. Biorac pod uwage, jakie wydarzenia
przyczynity si¢ do rewizji stanowiska Alony wzglgdem siebie
samej i otaczajacej ja przestrzeni, mozna przypuszczaé, ze
,,Straszny” jest wiat, ktory napetnia cztowieka ogromem uczué.
Z drugiej jednak strony, pewna doza (by¢ moze nie do konca
uswiadomionej) sympatii, jakg bohaterka odczuwa do Trofima
Borysycza, a takze glebokie zrozumienie jego punktu widzenia,
powoduja, ze narzeczona Wadima przepeliona zostaje
uczuciami o niezwykle silnym tadunku energetyczno-
emocjonalnym, z ktorymi nie do konca jest w stanie sobie
poradzi¢. Przytoczony powyzej dwuwiersz staje si¢ zatem
znakiem zagubienia bohaterki, niemoznos$ci ostatecznego
okreslenia si¢ oraz probg balansowania pomig¢dzy
rzeczywistoscia, w ktorej nastgpito gwattowne przemieszanie
wielu  porzadkow, gdzie sensualno$¢, zmystowose,
materialno$¢, fizycznos¢ przeplatajg si¢ ze soba tworzac
nieznany jej wzor; a realnoscig metafizycznego $wiata, ktoérego
projekcje snul Lochmatow.

Znamienny jest takze fakt, ze po wypiciu wspomnianej
szklaneczki koniaku, Along ogarneta szalona wrecz cheé zycia
potaczona z rozczarowaniem, ze bohaterka nie moze jeszcze
opusci¢ tego swiata. Trwajac w takiej dziwnej kompilacji
nastrojow dziewczyna podjeta probe naszkicowania Twarzy:

Lens Obuta — w300pa3uth Jlumo, B KoTOpoM OBUTH OBI
3alieyaTieHbl camble TTyOHMHHO-TallHBIe 4YepThl BCEX TPOMX,
NpO3peTh HEKOE SMHCTRO. . .

B Takom uccTyrieHun iposena asa uaca?®! (1, 152).

Bl Celem bylo przedstawienie Twarzy, w ktorej zawieralyby sie
najglebsze, najbardziej tajemne cechy wszystkich trzech; dostrzezenie swego
rodzaju jednosci. ..

W takiej ekstazie trwata dwie godziny.
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Stan, w jakim bohaterka usitowata naszkicowa¢ te Twarz,
swym starogreckim zrodlostowem é&xoraocic (,,bycie na
zewnatrz siebie”) wskazuje na takg sytuacje, w ktorej dziatania
i wladze duszy sg tak zwrocone ku przedmiotowi poznania i
pragnien, ze osoba w mniejszym lub wiekszym stopniu staje si¢
niezdolna do odbierania i odczuwania zewngtrznych bodzcow
zmyslowychzsz. Skupia si¢ zatem na tym co immanentnie
sytuuje si¢ po stronie wnetrza. Pragnienie namalowania Twarzy
nie jest wiec oznaka chegci przejawienia swego kunsztu
malarskiego przez Alon¢ — taka interpretacja pozostataby
jedynie powierzchowna, podobnie zresztg jak postrzeganie tej
czynnosci jako sposobu ekspresji nagromadzonych odczué. W
$wietle poprzedzajacych 6w akt wydarzen, zasadnym wydaje
si¢ twierdzenie, iz symbolizuje on proces duchowego
poszukiwania-przeobrazenia. Nie bez znaczenia wszakze jest
fakt, ze bohaterka siggneta po portrety tych pisarzy, ktorzy
szczegoblnie zapisali si¢ na kartach historii literatury rosyjskie;j,
a problematyka przez nich podejmowana jest aktualna po dzis
dzien. To wlasnie oni stanowili inspiracj¢ dla artystki
poszukujacej Prawdy, Prawdziwego oblicza — co zresztg
wyeksponowane zostaje w tek$cie powiesci poprzez zapis
kluczowego, dla takie odczytania tego aktu, wyrazu «JIumo»
wielka litera. Wyglad (JTuyo) to ,,natura w stanie surowym, nad
ktéra dopiero pracuje portrecista, ale ktora jeszcze nie zostata
przetworzona artystycznie”28® Alona stara si¢ zatem
uchwyci¢ to praoblicze, ktore jeszcze nie zostato ,,skazone”
przez artystyczna wizje malujacej je osoby. Innymi stowy,
bohaterka po raz kolejny stara si¢ ,,przekroczy¢” siebie: dazy do
takiej perspektywy ogladu, do takiego charakteru dziatan, ktore
tym razem nie bedg zdeterminowane przez jej swiadomosc.
Podkreslenie przez narratora Innego stanu, w jakim znajdowata
si¢ bohaterka, a takze postrzeganie go jako swego rodzaju
logicznego nastgpstwa ustgpienia poczucia duchowego

282 3, W. Gogola, Ekstaza, [w:] Leksykon duchowosci katolickiej, pod.
Red. M. Chmielewskiego, Lublin—Krakéw 2002, s. 243.
283 p, Florenski, op. cit., s. 111.
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zagrozenia, Konotuje szereg odwolan do wyartykutlowanej
przez Martina Heideggera teorii rd6znicy ontologicznej. Cialo
bohaterki bytoby w takiej perspektywie zarowno bytem
(dasein), jak i byciem (sein), czy tez bytem, ktory ,,w swym
najbardziej wlasnym byciu niesie charakter niezam-
knictosci”™?®*. Jest ono bowiem zwiazane ze zrodlowym
doswiadczaniem, a zmiana stosunku malarki do wilasnej
cielesnosci wynika nie tylko z podmiotowego, ale i
»procesualnego” charakteru postrzegania ciata. Ekstatyczny
stan Alony stanowi zatem konsekwencje odczuwanej wczesniej
trwogi, obnazajgcej nico$é¢ (W tym sensie w jakim pojmuje ja
Heidegger?®). W takiej perspektywie odrzucenie swej
materialnej formy przez dziewczyng, jawi si¢ jako niezbedny
niemalze akt, ktéry powoduje uswiadomienie sobie przez nia
wartosci ciata oraz stymuluje do nieustannego namystu. Dla
Merleau-Ponty’ego z kolei, stany ekstazy sg petnym zdziwienia
zatrzymaniem i utrzymaniem si¢ w otwartej postawie wobec
zycia, a wigc nieustannym wychodzeniem poza siebie,
pojmowanym nie jako fizyczna eksterioryzacja, lecz jako ruch
pomigdzy przesztoscia i przysztoscia, z punktem wyjscia
osadzonym w , teraz”2%. Ekstatyczny stan bohaterki zdaje sic
zatem wskazywac na jego mocng korelacj¢ z doswiadczeniami
malarki z niedalekiej przesziosci, ktorych skutkiem byta
rewaloryzacja wilasnego ciata, tym razem ,,wydobytego” z
reifikujacego ogladu; takze za sprawa zasugerowanego w
tekScie rozpoczgtego procesu duchowego wzrastania, ktory
paralelnie akcentuje podmiotowy stosunek dziewczyny do
wlasnej cielesnosci. Ostatecznie Alona powraca wigc do
zrodlowej formy, a zatem do tego, co zdaniem Merleau-
Ponty’ego, powinno stanowi¢ ,.centralny punkt, w ktoérym
jednostkowe, niepowtarzalne zycie rozpoczyna stale na nowo

284 Zob. M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 2013,
s. 170.

285 C. Wozniak, Heideggera myslenie nicosci, ,,Argument” 2013, nr 2,
s. 305.

286 J, Migasinski, op. cit., s. 35.
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namyst nad sobg, jako tym, co nierefleksyjne i zmienia tym
samym za kazdym razem strukture wlasnej egzystencji”?’.

3.3. Problem dialogicznej natury podmiotu

Woprowadzenie postaci Nadienki, jako czarnego sobowtéra
bohaterki stuzy wyeksponowaniu dialogicznosci natury Alony,
w czym dostrzec mozna pewng sprzeczno$¢: narzeczoha
Wadima dazac do odkrycia siebie, poznania swej tajemnej, acz
prawdziwej istoty, dotarcia do tego jedynego prawdziwego
obrazu samej siebie, w owym procesie paradoksalnie miast
integrowac¢ kolejno odkrywane aspekty osobowosci, uwydatnia
ich  kontrastowy wydzwigk, tym samym akcentujac
rizomatyczng dynamike swego rozwoju. W takiej perspektywie
»pochwycenie” jednosci, do ktorej zdaje si¢ dazy¢ bohaterka,
jest trudnym zadaniem. Aby dostrzec asymilacyjny charakter
tego procesu nalezy zapyta¢ o cel wyeksponowania dialektyki
duszy bohaterki oraz funkcji, jaka w procesie konstytuowania
podmiotowosci pelni ciato.

W czasach, ktore najczeSciej okresla si¢ z uzyciem
przedrostka post-: postmodernizm, postscjentyzm, postin-
dustrializm, posthistoryzm?®®, trudno méwi¢ o spojnosci,
jednosci, jednej wyktadni, dajgcej odpowiedzi na szereg
zapytan. Majac do czynienia z wieloscia rdznych,
rownouprawnionych,  wyzwolonych z  hierarchicznego
porzadku elementoéw; z wielo$cig wartosci, z ktorych kazda
ulega rozplenieniu; z nadmiarem informacji i niedoborem
znaczenia; z realnoscia o zamazanych konturach; z fikcja
udajaca rzeczywistos’c’zgg; nie moze dziwi¢, iz spoteczna
kondycja cztowieka ulega rozchwianiu®®. Nie moze rowniez
zaskoczeniem by¢ fakt, iz czlowiek egzystujacy w pluralistycz-
nym i ztozonym $wiecie konca XX — poczatku XXI wieku

287 |bidem, s. 33-34.

288 K, Wilkoszewska, Czym jest postmodernizm, Krakow 1997, s. 62.
289 1hidem, s. 63.

29 |bidem, s. 62.
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moze mie¢ problemy z cato$ciowa orientacjag w sytuacji, gdy
sam sens ,,catosciowosci” zostaje podwazony?™L,

Zrodzona przez my$l postmodernistyczng metafora klacza,
ktora postuzyliSmy si¢ dla najbardziej adekwatnego opisu
dialogicznej natury bohaterki, jaki zarysowuje si¢ na kartach
powiesci, obrazuje nie tylko mozliwo$¢ wieloptaszczyznowego
rozwoju jednostki, lecz takze stanowi wyraz istotnego
przesunigcia w sposobie percepcji dezintegracji, rozproszenia,
ktore przez wielu myslicieli i filozofow drugiej potowy XX —
poczatku XXI wieku postrzegane sg jako prymarny stan
cztowieka. Poniewaz, jak twierdzit Jacques Derrida, prawda
nigdy nie jest obecna jako cafos¢, natomiast zawsze pojawia si¢
W rozproszeniu, to t¢ gre innosci, odmiennosci i réznicy nalezy
wzmagaé, bez zgubnej tesknoty dotarcia do kresu?%?. Akcent w
powyzszej mysli francuskiego filozofa pada zatem przede
wszystkim na procesualny charakter juz niemalze aktu
poszukiwania jednos$ci, na czysty ruch, nie za$ cel sam w sobie.
Ta gloryfikacja samego procesu stanowi swego rodzaju
przeciwwage dla takiego pojmowania postmodernizmu,
bedacego niejako formuta wspodiczesnych czaséw, w ktorych
wszystko, co moglo si¢ zdarzy¢, juz sie¢ wydarzylo, jako
fenomenu zadomowionego na wielu gruntach, m.in. filozofii,
architekturze, literaturze, etc., ktéry postrzegany jest jako
swego rodzaju zlepek, nierzadko chaotyczna kompozycja
roznych, czgsto niekompatybilnych mysli i sadow,
stanowigcych ponowoczesng wyktadnig sensu. W takiej optyce
zarObwno mnozenie roéznych, nie tyle sprzecznych, co jednak
sytuujacych sie¢ obok $ciezek interpretacyjnych, jak i
propagowanie wielo$ci oraz réznorodnosci form rzuconych na
jedng plaszczyzne, powinno by¢ rozumiane nie jako przejaw
»Zmeczenia materiatu” i proba usilnego powotania do zycia
jakiego$ novum, lecz jako bedace znakiem czasow przesuniecie
w paradygmacie postrzegania cafosci i wielosci, zwigzane z
odwracenie relacji od jednosci — ku wielosci, na rzecz dazenia

21 |pidem, s. 62—63.
292 73: ibidem, s. 54.
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ku jednosci, prawdzie, a wreszcie istocie, przy czym sam proces
zdazania, a nie cel, wysuwa si¢ tu na pierwszy plan. Jesli
podazajac za ponowoczesng mysla filozoficzng przyjaé, iz
tekstualny charakter otaczajacej nas rzeczywistosci to swego
rodzaju palimpsest, na ktérym coraz to nowsze pokolenia
dopisuja swoj dorobek kulturowy, to niewatpliwie musi ta
rzeczywisto$¢ (a tym samym ludzie i wszystkie inne byty —
materialne badz nie) immanentnie zawiera¢ w sobie ten pre-
tekst, ktory stanowil punkt wyjscia. Wspomniana zmiana
orientacji, od rozgat¢zionych pedow ku pniowi, z ktérego
wszystko wyrasta (jesli zachowaé botaniczng metaforyke
odniesien), od mnozenia nowych tekstbw na rzecz
konsekwentnego ich odzierania, w celu ukazania tych
najstarszych, pierwotnych, stanowiacych swego rodzaju zaczyn
dla narostych na tej bazie innych metatekstow, po raz kolejny
konotuje  odwotania do  staroruskiej  ikony, jako
najdoskonalszego przyktadu palimpsestu wiasnie.

Jak juz wyjasnialiSmy na poczatku niniejszego rozdziatu,
na Rusi dwa przedmioty w szczegdlny sposdb pozostawaty
nierozdzielnie zwigzane ze sferami sacrum i profanum — byty
to ikona i topér. Chociaz sam S$wiety obraz nie jest
wzmiankowany w powiesci, to jednak zaangazowany czytelnik
bez problemu dostrzeze aluzje do tego tekstu Kkultury
staroruskiej, niejako ,,przechowujacego” duchowa spuscizne
nacji. Nadmieni¢ nalezy, iz mogace si¢ w tym momencie
nasung¢ wrazenie pewnej sprzecznosci, wynikajacej z
interpretacyjnych odwotan do kultury prawostawnej (jedynie
peryferyjnie znajdujacej si¢ w polu percepcji narratora powiesci
z racji praktykowania przez bohaterow wedanty), nie wydaje sie
zasadne. Fakt, iz bohaterowie uprawiajg filozofi¢ Dalekiego
Wschodu, w zadnym stopniu negowaé nie moze wartosci
duchowej oraz kulturowej, jaka dla mieszkancéw Rosji zdaje
si¢ w sobie zawiera¢ ikona. Punktem wyjscia dla dalszych
rozwazan winno by¢ zatem lapidarne przyblizenie glownych
zatozen nurtu filozoficznego, ktérego zasady probuje stosowac
bohaterka.
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Adwaita (od sanskr. 37gdd deled — advaita vedanta,
niedwoistos¢, niedualnos¢, bezdwojnosé, bezdwadjnia, jeden i
jedyny, zaprzeczenie rozdwojeniu) jest monistycznym
kierunkiem wedanty w filozofii indyjskiej?®®>. W systemach
niedualistycznych zadaniem madro$ci jest przeniknigcie
zastony  zréznicowanych  pozorow  (albo  pozornych
zroéznicowan) po to, by odkry¢ jednoczaca rzeczywistosé, z
ktorej wynikaja, natomiast konkretne zjawiska w swojej
réznorodnos$ci i wielo$ci sa jedynie pozorami, podczas gdy
prawdziwa rzeczywisto$¢ jest Jednym albo istotowym
Absolutem?®. Warto nadmieni¢, iz adwaita nie oznacza
Jednosci w sensie wyeliminowania wszystkich réznic,
odmiennos$ci czy rozréznien; nie powinna roéwniez by¢ mylona
z solipsyzmem. Proba wprowadzenia si¢ przez bohaterke w stan
turji, nie $wiadczy zatem, jak mogloby sie wcze$niej wydawac,
0 ostatecznym odrzuceniu cielesnosci — stanowi raczej jeden z
poszczegdlnych etapow zorientowanych na zblizanie si¢ do
odczuwania integralnej jednosci. Celem adwaity jako systemu
monistycznego jest wzniesienie si¢ ponad wszelkiego rodzaju
dwoistosci.  Swiadomosciowy ,,powr6t”  bohaterki  do
cielesno$ci, postrzega¢ nalezy jako przejaw powrotu do
niedualizmu, jako wzniesienie si¢ ponad podziaty i osiagniecie
stanu, w ktorym rozproszenie (jak przez niektorych moze by¢
pojmowane nienobilitowanie jednej ze sfer: czy to duchowej,
czy cielesnej) nie jest postrzegane jako opozycja harmonijnego
fadu catosci, lecz jako pierwotny stan cztowieka. Fakt, iz
bohaterka zaczyna si¢ czu¢ dobrze z wlasnym ciatem, jest
przejawem dojscia przez nig do pewnej pierwotnej prawdy,
ktéra z biegiem czasu ulegala zatarciu?®. Waloryzacja

23Adwaita — Filozofia Niedwoistosci, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.himavanti.org/pl/c/himavanti/adwaita-filozofia-niedwoistosci
(3.06.2015).

2% |bidem.

2% Taka interpretacja jest mocna osadzona w europejskiej tradycji
mentalno-kulturowej. Z punktu widzenia adwaita-wedanty bohaterce nie
udaje si¢ bowiem wyzwoli¢ od tego, co krepuje ja jako podmiot. Zdaniem
wspolczesnego mistrza duchowego tego nurtu, Nisargadatty Maharaja: ,,Aby
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cielesnosci jest swego rodzaju powrotem do istoty rzeczy, do
pierwotnego stanu czlowieka, ktory ,,nieobarczony” jeszcze
bagazem doswiadczen zwigzanych z funkcjonowaniem we
wspotczesnym $wiecie, odczuwa wewngtrzng spojnos¢.
Poniewaz rutynowa kontrola ciata jest konieczna do
zachowania kokonu ochronnego w sytuacjach codziennych
interakcji, jego dos$wiadczanie oraz sprawnos¢ beda decydowaé
o tym, co jednostka bedzie postrzegaé jako zagrozenie?®®. W
takiej perspektywie to poczucie wlasnej cielesnosci staje si¢ dla
bohaterki impulsem do podjgcia préb jej odrzucenia. Warto
takze pamieta¢ o tym, iz w domu Lochmatowa malarka starata
si¢ ,,oprze¢” swa podmiotowos¢ na $wiadomosci mozliwos$ci
istnienia uniezaleznionej od materialnej formy, jednak w
malarskim akcie dostrzec juz mozna dazenie do wyrugowania
tejze $wiadomos$ci na rzecz postulowanego przez Deleuze’a
czystego ruchu intensywnosci?Y’, prymarnych impulséw,
instynktownych, nie§wiadomos$ciowych dzialan. Takie
pragnienie postrzega¢ mozna takze jako usilowanie zrzucenia
chocby czgsci tego fatalistycznego ,kulturowego” cigzaru, w
obecnych czasach stanowigcego juz immanentng czesé
wspotczesnej kultury, a zwigzanego z postgpujacym procesem
globalizacji, technicyzacji i humanizacji; humanizacji, ktora —
mimo iz z zalozenia powinna by¢ przejawem rozwoju gatunku

przekona¢ si¢, czym jeste$, musisz najpierw zbadac¢ i dowiedzie¢ si¢, czym
nie jeste$. Odkryj wszystko to, czym nie jeste$ — ciato, uczucia, mysli, czas,
przestrzen itp. Nic, co postrzegasz, czy to konkretnego, czy abstrakcyjnego,
nie moze by¢ toba, gdyz sam akt postrzegania wskazuje na to, ze nie jeste$
tym, co postrzegasz”. Nisargadatta Maharaj, | am that. Talks with Sri
Nisargadatta Maharaj, tum. M. Frydman, S.S. Dikshit, Bombay 1994. Cyt.
za: M. Jakubczak, op. cit. Takie postrzeganie wlasnego ciata, jako ,,czego$
obcego” stoi w wyraznej opozycji do ujgcia zaprezentowanego przez
Maurice’a Merleau-Ponty’ego, ktérego zdaniem mozliwo$¢ obserwacji
wlasnego ciata (dysponowania ,,podwojonymi wrazeniami”) jest argumentem
przemawiajacym na rzecz jego istotnej roli w fundowaniu podmiotu. Za: J.
Migasinski, op. cit., s. 35.

2% A, Giddens, op. cit., s. 80.

297 Takie odczytanie eksponuje rizomatyczny potencjal interpretacji
danego aktu oraz towarzyszacych mu stanow.
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ludzkiego — coraz czeSciej przybiera swe antagonistyczne
formy.

4. Marzenie senne jako impuls do zmian

WspominaliSmy juz, ze sen stanowi¢ moze swego rodzaju
granice¢ mi¢dzy sferami duchowymi; prog z kolei, jako jeden z
reprezentantbw  wyznaczania granic w  przestrzeni,
symbolizowa¢ moze takze granice miedzy jawa a snem?%, Z
tego tez wzgledu uprawnionym wydaje si¢ przypuszczenie, ze
wydarzenia w domu Lochmatowa zaistnialy jako oniryczne
zdarzenia, jedynie w psychice bohaterki. Zgodnie z zatozeniami
realizmu metafizycznego, ni¢ migdzy tym, co realne,
rzeczywiste, prawdopodobne a tym co fantastyczne,
wymyslone i nierealne w powie$ciowej narracji ulega zatarciu,
w rezultacie czego powstaly obraz $wiata pozwala na
syntetyczne wysublimowanie tych duchowych poktadow, ktore
taja sie¢ w duszy czlowieka. W zwiazku z powyzszym trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, czy mamy do czynienia z absorpcja
(lepszym terminem byloby angielskie stowo inception, ktore
nie posiada normatywnego odpowiednika w jezyku polskim,
ale zostalo rozpowszechnione za sprawa filmu pod
spolszczonym tytutem — Incepcja) jednego marzenia sennego
przez inne na zasadzie mise en abyme, niemniej jednak taka
mozliwos$¢ interpretacji wydarzen w willi Trofima Borysycza
jedynie potwierdza doniosto$¢ ich roli w procesie przemiany
bohaterki. Sen Alony nie bylby jednak jednostkowym
przyktadem wykorzystania tego motywu dla ukazania stanow
wewnetrznych postaci, ,.krolewska droga” prowadzaca do
pokladow jej nieswiadomosci®®®. Najbardziej bodaj znaczaca
reprezentacja tej idei w tekscie Innego jest bowiem tres¢
marzenia sennego Leonida.

Podréz, w jaka wybiera si¢ bohater, poczatkowo nosi
wszelkie znamiona realnos$ci — Lonia znajduje si¢ w pociagu

298 ] E. Cirlot, op. cit., s. 331.
29T, Hecaruna, op. Cit., s. 166.
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relacji Moskwa—Utan Bator, a celem jego wyprawy jest wizyta
u dalekich krewnych w Nowosybirsku. Zdawatoby si¢ jednak,
ze na tej zdawkowe] informacji narratora 0 kierunku i celu
podrozy konczy si¢ to, co mogloby potwierdzaé jej realny
charakter. Kazde z nastepujacych po sobie wydarzen powoduje
zacieranie granic pomiedzy tym, co mogtoby zdarzy¢ si¢ w
realnym $wiecie a tym, co pozostaje jedynie owocem
wyobrazni bohatera.

Jednym z najbardziej znaczacych momentéw eksponuja-
cych nierzeczywisty charakter podrézy Loni, jest chwila, w
ktorej spiker oglasza nazwe kolejnej stacji:

Joporue nenu, HKCHTIbBMEHBI, TOBapUINUM W rocmona! Paner
COOOIIMTH BaM, YTO Hall MOE3Jl W3MEHWI HalpaBJeHME.
Crenyromas ocranoeka: Ilpencnognss (1, 9)3%,

Odwotanie do motywu katabazy zdaje si¢ nawiazywac do
eksplorowania najbardziej odleglych, by¢ moze mrocznych
(albowiem niewyjawionych) poktadow duszy bohatera, ktory
poczatkowo ze strachem, a nastgpnie z nuta zaciekawienia
uczestniczy w zaistniatych wydarzeniach. Uwagg znajdujacego
si¢ w pociggu Leonida przykuwa podejrzany wrecz spokoj
wspobttowarzyszy podrozy oraz fakt, iz wszyscy oni sa:

OYeHb pa3Hble, HE CBOAMMBIE K €IMHOMY YelOBEUYECKOMY
sgamenaremo (I, 8)3%,

W samym pociggu za$ panuje niewytlumaczalnie dziwna
atmosfera, ktora nasila si¢ wraz z rozwojem sytuacji. W
swiadomosci Loni istnieje jednak przeswiadczenie o tym, iz to
ponadnaturalne w swej naturze otoczenie nie jest niczym
szczegblnym, czyms$, czego nie datoby si¢ poja¢ rozumem.
Bohater jest przekonany, ze wszystko to, z czym teraz obcuje,

300 Panie i Panowie, Towarzysze, Szanowni Panstwo! Z przyjemno$cia
informujemy, ze nasz pociagg zmienit bieg. Nastepny przystanek: Pieklo.

301 Bardzo r6zni, nie da si¢ ich sprowadzi¢ do wspolnego, ludzkiego
mianownika.
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juz niegdy$ widzial. Lonia zaczyna si¢ zastanawia¢, dlaczego
ten nowo poznany $wiat wydaje mu si¢ znajomy:

«[ne s 6bUT 10 cBOero poxkaeHusa? — nogyman OJMHIIOB. —
Heyxenu 3necs? He nosepro!» (1, 12)302,

Wraz 7z zageszczaniem si¢ atmosfery odrealnienia
przestrzeni, nasilajacej si¢ w efekcie zmiany marszruty
pedzacego pociagu, mysli podrézujacego Leonida przestaja
jedynie ,dryfowa¢” na powierzchni otaczajacej go
rzeczywistosci (co przejawiato si¢ w biernym obserwowaniu
krajobrazu za oknem — «JIeHs, H1 0 4eM He Jymasi, TOYEMY-TO
Cllerka MPHUTAHIOBBIBAT Ha Mecte, rsia B okuo» (I, 8)°%3).
Aura dziwnosci dziata na Odincowa stymulujaco — zmiana trasy
pociagu niejako zmusza Loni¢ do autorefleksji, instynktownego
skierowania uwagi na siebie (swe wngtrze), co w nastgpstwie
wyrywa go z otgpienia, w jakim tkwit, powodujac jednoczesnie
zasianie ziarna watpliwosci, czy bohater przynalezy do sfery, w
ktora ,,przenidst” go srodek transportu. Tak wigc nieocze-
kiwana modyfikacja planu podrézy rezonuje ze zmiang toku
mys$lenia Leonida. Zaskakujace spostrzezenie Odincowa
zaktadajace, iz do momentu narodzin moégt on przebywaé
wlasnie w takim ,wymiarze”, do jakiego przeniost go
demoniczno-oniryczny $rodek transportu, $wiadczy nie tylko o
tym, ze bohater zgl¢bia poktady swej swiadomosci, w efekcie
czego jest przekonany o istnieniu jakiejs szczegdlnego rodzaju
sily, swego rodzaju implicytnego pierwiastka, istniejacego juz
przed aktem jego narodzin. Uswiadamia on sobie takze
mozliwo$¢ wyjscia poza tg sfere, ktora w sposodb ontologiczny
warunkuje istnienie cztowieka. Lonia zastanawia sig¢, czy
mozliwe jest aby przed narodzeniem, w tak ujetej perspektywie
pojmowanym jako akt pojawienia si¢ ciala na Swiecie, on sam

302 Gdziez ja bytem przed swoimi narodzinami? — pomyslat Odincow. —
Czyzby tutaj? Nie wierze!

303 Patrzac przez okno i o niczym nie my$lac, Lonia, nie wiedzie¢ czemu,
podrygiwal w miejscu nogami.
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przebywat w tej realnosci, ktoéra odczuwa jadac pociagiem. Jesli
przyjac teze, iz wyprawa Odincowa jest podroza w glab jego
istoty, ktorej celem jest eksploracja $wiadomosci, to
wyprzedzajac analizg dalszej czesci powiesci stwierdzi¢ mozna,
iz ontologiczne pytanie o praforme, w jakiej funkcjonowat
bohater jeszcze przed swymi narodzinami, jest préobg
»przywotania” tej pierwotnej jego energii, ktora niegdy$
stanowita immanentng cze$¢ tegoz, jednak ulegta rozproszeniu
na skutek zmiany zyciowych priorytetow 1 obranego
paradygmatu postrzegania rzeczywistosci. Nie moze dziwic
zatem to ledwie uchwytne poczucie znajomosci otoczenia,
ktére wraz z narastaniem aury odrealnienia zdaje si¢
,»przebija¢” do §wiadomosci Loni.

Pragnienie bohatera, ktory stara si¢ niejako dotrze¢ do tego
pierwotnego stanu, w jakim niegdy§ si¢ znajdowatl,
powodowane jest wewngtrznym impulsem, nakazujacym
podjecie takiego dziatania. Zresztg nie tylko Odincow zaczyna
poddawac si¢ tej odsrodkowo promieniujacej energii — osoby
przebywajace w pociaggu, a zatem wspottowarzysze podrozy
Loni, kierowani sitg regulujgca ich dziatania, zostaja zmuszeni
do opuszczania $rodka lokomocji na okreslonych stacjach, na
ktorych kolejno zatrzymuje si¢ demoniczno-oniryczny pociag:

Hukto He conmpoTuBisiics, u6o cuia, BISKyIas ux, Obuia Takxke
M B HHMX camux. M Henp3s OBLIO HE MOJYUHHMTHCS CBOEH

nortaeHHoii cytu (I, 12—13)%04,

Ta wewnegtrzna energia emanujgca z podroznych, wprawia
w ruch kazdego z nich oraz, w zalezno$ci od ich skrytej istoty
(nomaennoti cymu), decyduje o dalszym ich losie, nie
pozwalajac tym samym na to, aby ktokolwiek z podroznych
pozostal w pociggu wbrew swemu przeznaczeniu. Fakt ten
znajduje potwierdzenie w tym, ze bohaterowie opuszczajg
fatalistyczny $rodek transportu nawet wbrew wtasnej woli:

304 Nikt sig sprzeciwiat, albowiem przyciagajaca ich sita, byta takze w
nich samych. I nie wolno bylo nie podporzadkowac¢ si¢ swej tajemne;j istocie.
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M3 OJIHOTO KYIE BBICKOYHMII, [...], M3BUBAIOIIMIACS YEIOBEYEK U
3aBm3kal: «He xody B ax!», HO y)Ke HE UEIOBEYBHM TOJIOCOM,
CJIOBHO CTaTyC 4eJoBeKa ObLI 1T HETO IMOTEPSIH HaBceraa. Busr
3aMep, ¥ BIEKOMBII ITOTOKOM CyIHOBI YeIOBEUEK B TOCICIHHE

MT'HOBCHBS BBLICTECII Hapyxcy, nu ,HBepI/I 3a HUM SaXHOHHyHI/ICB
(1, 14)%5,

Szczegodlng uwage w przytoczonym powyzej fragmencie
zwraca fakt, iz pasazer opuszczajacy pociag traci swoje
cztowieczenstwo wraz z wkroczeniem w inng sfere. Wehikut,
ktorym poruszaja si¢ podrozni, moze by¢ postrzegany jako
strefa buforowa pomiedzy swoboda dziatania, dowolnoscia,
potencjalnymi mozliwos$ciami, a definitywnoscia, ostatecznym
losem, od ktdrego nie ma ucieczki. Ponadto uzycie okreslenia
cztowieczek, w odniesieniu do pasazera opuszczajacego pociag,
w kontekscie obranego sposobu partycypacji w rzeczywistosci,
w jakiej przyszlo mu egzystowad, eksponuje zaréwno
matostkowos$¢ samej postaci, jak i, w szerszym kontekstualnym
aspekcie, regres humanizacji jako takiej. Mozna bowiem
odnies¢ wrazenie, ze pasazerowie pociagu poczytuja
czlowieczenstw0 jako kategori¢ bezsprzecznie przynalezng
jednostce ludzkiej. Ich postawa sprz¢zona jest z brakiem
poglebionej refleksji 0 wartosci ,,bycia czlowiekiem” ale i
zobowigzan, jakie 0na na siebie naktada. Wspotczesni Rosjanie
z powiesci Mamlejewa z szerokiego spektrum mozliwosci
danych gatunkowi ludzkiemu, w przewazajacej mierze
wykorzystujg jedynie te, ktore poglebiaja ich niedojrzatosc
emocjonalng, psychiczng, kontestuja  warto$§¢ relacji
interpersonalnych na rzecz gloryfikacji jednostkowosci i
btednie pojmowanego indywidualizmu; wreszcie daja wyraz
postepujacej dehumanizacji ludzkosci. W tak ukazanej
perspektywie zdarzen uzycie okreslenia czfowiek, w stosunku
do istot, ktore na takie miano zdajg si¢ nie zaslugiwac, jawi sig

305 7 jednego przedziatu wyskoczyt [...] wykrecajacy sie cztowieczek i
zapiszczat: "Nie chee do piekta!", ale juz nieludzkim glosem, jakby na zawsze
utracit status czlowieka. Pisk zamarl i ciggnigty potokiem losu cztowieczek w
ostatniej chwili wylecial na zewnatrz i zatrzasnety si¢ za nim drzwi.
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jako nieadekwatne, totez pasazer, ktorego przeznaczeniem jest
opuszczenie pociggu na stacji ,,Pieklo”, zostaje przez narratora
nazwany cztowieczkiem. A zatem deformacja ciat pasazerow
opuszczajacych pocigg na demonicznych stacjach w
kontekstualnym czytaniu utworu moze by¢ postrzegana jako akt
transformacji, ktory $wiadczy o bezpowrotnie utraconym
statusie czlowieka.

Wypracowany przez dwudziestowieczng mysl filozoficzna
dyskurs cielesno$ci (zrywajacy z kartezjanskim paradygmatem
postrzegania jej jako bytu odrgbnego od duszy) w odniesieniu
do kreacji artystycznej Jurija Mamlejewa pozwala odczyta¢ ja
jako przejaw wynaturzonej jednosci zdegradowanej duszy i
zdeformowanego ciata, nierozdzielnych w takim zespoleniu po
odbyciu  onirycznej podrézy. Pozostajac  w  kregu
intelektualnego dyskursu jako inspiracji do podjetego tropu
interpretacyjnego warto przywola¢ koncepcje cielesnego
perspektywizmu, ktorej mysl przewodniag mozemy odnalezé
zardbwno w rozwazaniach Jean-Paula Sartre’a, jak i Maurice’a
Merleau-Ponty’ego. Wyraza si¢ ona w stwierdzeniu, iz ciato
warunkuje perspektywe ogladu otaczajacego $wiata, poprzez
relacyjny charakter odniesien 1 wspolzalezno$ci pomiedzy
somg a tym, co wobec niej sytuuje si¢ jako zewnetrzne. Zatem
ciato bedac czyms, co utrzymuje si¢ w relacjach z caloscia, jest
W niej rozproszone, wspot-rozciagle z nig3®. Powyzsza teze
zdaje sie¢ potwierdza¢ fakt, iz opuszczenie pociagu przez
podroznych, a tym samym niejako przejscie do innego, jak
wskazuja nazwy stacji — eschatologicznego wymiaru, skutkuje
transformacja ich cial, co okresla warto$¢ cielesnosci jako
pozostajacej w nierozlacznej synergii z pozacielesng
rzeczywistoscig (artystyczng realnoscig). Fakt treSciowej
zbieznosci  pozatekstowego dyskursu pisarza z  jego
omawianym utworem okre§la wektor odniesien wprost do
wspolczesnej rzeczywistosci.

Jednym z wazniejszych spotkan, jakie mialy miejsce W
demonicznym pociagu, ktérym podrézowal Leonid, bylo

306 Za: K. Gurczyniska-Sady, op. cit., s. 133.
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zawarcie przez Odincowa znajomo$ci z osobliwym
miodziencem opuszczajacym pocigg na infernalnej stacji
,»Piekto”. Scena, w ktorej cichy, mtody chtopak podchodzi do
Loni i wyciagajac dlon w jego kierunku prosi, aby ten mu z niej
powrozyt bez jakiejkolwiek kompozycyjnej progresji (badz
spadku napigcia), jawi si¢ jako fantasmagoryczna. Reka
nieoczekiwanie zaczyna rosngc, poszerzac si¢, a linie losu i
zycia przybieraja krwawy odcien. Ta nienaturalna zmiana
rozmiardw dloni, zabarwienie linii na energetyczny kolor
nierozdzielnie zwigzany z zasada zycia, a przede wszystkim z
niemalze sakralnym znaczeniem, jakiego nabierajg rece w
tworczosci Mamlejewa®®’, nakazuja uwazna analize tego
motywu.

Zgodnie z przekonaniem chiromantéw kazda z dtoni
obdarzona jest inng energetyka i inng sfera, dlatego musza one
by¢ rozpatrywane oddzielnie. Prawa dton, zwana takze dionia
wolnej woli, shuzy do ustalenia postawy i dzialania cztowieka,
natomiast lewa ma zwigzek z tym, co ukryte — z
przeznaczeniem jednostki®®. Dla o0sob praktykujacych
chiromancje kluczowa role odgrywa zatem, z ktorej dtoni beda
czytaé, a takze ktora z nich ,,0kaza” dla wrozby, albowiem,
lapidarnie rzecz ujmujac, na jednej ,,zapisana” jest przesztosc
osoby, ktorej los chcemy odczytaé, na drugiej za$ przysztosc.
W tak zarysowanym konteks$cie fakt, ze Lonia nie potrafi
odczyta¢ linii znajdujacych si¢ na dtoni mtodzienca, moze
swiadczy¢ o jego zamknigciu, wyalienowaniu ze sfery
powiazanej z ezoteryka, mistyka, czy tez z umiejetnoscia
przynajmniej tymczasowego ,,oderwania si¢” od przyziemnego
$wiata. Bohater natomiast widzi jedynie monstrualnych
rozmiarow, demoniczng dion, nie jest jednak w stanie dostrzec
zadnych znakoéw, na podstawie ktorych moglby przewidzie¢
jakiekolwiek zdarzenie z losu mtodzienca:

307 I, Hecparuna, op. cit., s. 166.
308 4 M. KnementneBa, [Ipasas u nesas pyxu, [W:] eadem, Xupomanmus
(Munu-snyuxioneous), Mocksa 2007, s. 14-15.
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— 51 Hudero He BUKY, — npobopmotan Jens (I, 12)%%°,

Fakt, iz Odincow nic nie widzi, zastanawia tym bardziej,
ze dlon mlodzienca powigksza si¢ do nienaturalnych
rozmiarow, natomiast linie Zycia i losu zabarwiaja si¢ na
Czerwono, przez co powinny staé si¢ jeszcze wyrazniejsze.
Kolor ten konotuje odwotania do zyciodajnej energii zawartej
w substancji krwi, natomiast niemozno$¢ odczytania losu
$wiadczy o pewnym braku w orientacji postrzegania
(okreslenia) miejsca cztowieka w $Swiecie. Halina Chatacinska
w  swych  merytoryczno-metodologicznych  refleksjach
poswieconych  §wiatu  artystycznemu  Dostojewskiego,
pochylajac si¢ nad fenomenem krwi, zauwaza ze w probie
odniesienia mitologiczno-indywiduacyjnej refleksji Junga-
Toporowa (tozsamej z pojgciem wspodtczesnej nam gnozy) do
kulturowego kodu krwi w jej estetycznej metarealizacji okre$la
si¢ konfliktotworcza cecha w sieci glebokich struktur
rosyjskiego powiesciopisarza. Wygenerowanie takiej korelacji
jest mozliwe za sprawg uswiadomienia wartosci tego, co byto
do narodzin, o zespoleniu pierwiastka psychofizycznego z
kosmiczng sfera zywiotow 1 energii, jako immanentng
emanacjg, pozwalajgca wyjasni¢ zalezno$¢ miedzy syndromem
psychosomatyczno$ci a poetyka tekstu. Z punktu widzenia
krazenia jako atrybutu krwi uobecnia si¢ minusowe
podstawienie tej istotowej wiasciwosci, substytut: proces tarcia,
dysfunkcji w relacjach migdzy niedowcielonymi postaciami,
bedacymi na progu (niemozliwego) osobowego samoo-
kreslenia,  traumatyczne  multiplikacje  nieszczelnego
organiczno-duchowego istnienia — sobowtory, wreszcie
skarlale bestiarium®®. Ta nosna tres¢ uwydatnia takze
analogiczng mozliwos$¢ odczytania symboliki krwawych linii w

309 — Nic nie widze, — wymamrotat Lonia.

310 H. Chatacinska, Syndrom krwi w $wiecie artystycznym Fiodora
Dostojewskiego. Refleksje merytoryczno-metodologiczne, [w:] Krew -
substancja, symbole, mitologia, red. D. Obolenska, K. Arciszewska, Gdansk
2012, s. 12.
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przypadku bohatera Mamlejewa. Tworczo asymilujac
przytoczona powyzej mysl autorki Kodu kulturowego...
stwierdzi¢ mozemy, ze takze w artystycznym §wiecie autora
Szatunow, krew zdaje si¢ eksponowaé niedowcielonosé
(redosonnowennocms) Leonida, jego niemozno$¢é osobowego
samookreslenia si¢, sygnalizowang takze za sprawa pojawienia
si¢ traumatycznej multiplikacji Odincowa — Akima lwanycza.
Potencjal owej zyciodajnej substancji odsyta takze do czasu
sprzed narodzin, albowiem krew jawi si¢ jako prazasada, totez,
by jeszcze raz w $lad za polska badaczka powtdrzyc,
zaswiadcza ona 0 zespoleniu pierwiastka psychofizycznego z
kosmiczng sfera zywioldw 1 energii, jako immanentnym
wzorem. W takiej optyce postrzegania integrujgcego fenomenu
krwi, niejako strukturujagcego charakter odczytania spotkania
Leonida z mtodziencem proszacym o wrozbe, wyeksponowany
zostaje jeszcze jeden aspekt, albowiem czerwien jest nie tylko
atrybutem $mierci, ale i stymuluje dziatanie®** — bohater
rozmyS$lajac o tym, gdzie mogl znajdowa si¢ przed
narodzeniem, dokonuje odemkni¢cia tej szczelnej pokrywy
przyziemno$ci, ktora skutecznie odgradzata go od
niematerialnego $wiata, nie pozwalajac mu na otwarcie si¢ na
to, co przejawia si¢ w niesubstancjalnych atrybutach. Owo
otwarcie skutkuje pojawieniem sie szczeliny umozliwiajacej
kontakt bohatera z innymi sferami.

O tej ,ograniczone]” (w swych ramach postrzegania)
percepcji Loni, $wiadczy replika mtodzienca, odpowiadajacego
na konstatacj¢ Odincowa o niemoznos$ci ujrzenia czegokolwiek
na wyciagnigtej dtoni:

811 B. Waligorska-Olejniczak, Zmysty jako dekoder rzeczywistosci.
., Drzazga” Wiadimira Zazubrina i malarstwo René Magritte’a, [w:] Wielkie
tematy kultury w literaturach stowianskich. T. 11. Zmysty, red. |. Malej, E.
Tyszkowska-Kasprzak, Wroctaw 2014, s. 251.
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— A Hazo, HagO BHMIETH, — IJIa3a o0JajaTels BELIECH JagoHU
CBEPKHYNH 376IM OTHeM. — UTO ke BBl IOTEepsUIH 3peHue ana?
(1, 12)322,

Jesli przyjac przedtozona wczesniej propozycj¢ odczytania
onirycznej podrozy bohatera, jako metafory zglebiania przez
niego jego zycia wewngtrznego, powyzsza niemoc Loni, utrate
mozliwosci dostrzezenia piekta, postrzega¢ mozna jako zanik w
nim samym umiejetno$ci  percypowania  obiektywnej
rzeczywistosci. Zreszta sam bohater zastanawiajac si¢ nad tym,
dlaczego nie widzi tego, co znajduje si¢ poza pociagiem,
konstatuje:

Kysa HeceTcst 5TOT moesst cBeTa [...] 3a ero mpegenamMu HUYEro
He BHJIHO, TOJILKO HEYTO YMOTOCTHIAEMOE, HO Y MEHS TYIOi yM,
HO3TOMY 51 H0UTH Hudero He BUKY (1, 24)%%,

Ta surowa samoocena zdaje si¢ by¢ trafnym komentarzem,
majacym szersze, 0golnoludzkie zastosowanie. Stwierdzenie
bohatera, iz posiada on ,,glupi umyst”, w doskonaly sposob
obrazuje postepujaca ,,maszynizacje” sposobu funkcjonowania
ludzi, fakt iz sukcesywnie oduczani myslenia rozumuja wedtug
utartych schematdéw, poddajac sie niosacej ich na powierzchni
zycia fali przyzwyczajen i rutynowych dziatan. Uzyte przez
mlodzienca sformutowanie «BbI MOTEPsIN 3peHUE aa» Zwraca
szczegblng uwage na utracenie przez bohatera umiejg¢tnosci
dostrzezenia piekla (a zatem wszystkiego, co immanentnie zle),
jednoczesnie podkreslajac, iz niegdy$ posiadal on taka
zdolno$¢. Jej zaprzepaszczenie, zgodnie z prowadzonym
tropem interpretacyjnym, nierozdzielnie zwigzane jest z
Charakterem czasow, w jakim przyszto zy¢ ludziom konca XX

312 — A trzeba, trzeba widzie¢, — oczy posiadacza proroczej dtoni

btysnety gniewnym ogniem. — Dlaczego utracit pan mozliwo$¢ dostrzezenia
piekiet?

313 Dokad zmierza ten pocigg $wiatta [...]. Za jego granicami nic nie
widaé, tylko co$ dostgpnego dla umystu, ale ja mam glupi rozum, dlatego
prawie nic nie widze.
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— poczatku XXI wieku, ktorzy, zdaniem Zygmunta Baumana,
zdolni sg zaledwie do podtrzymywania ptaskich, pozbawionych
nadwyzki emocjonalnej kontaktéw mi@dzyludzkicth. Nie
dziwi zatem, iz egzystujac w:

3TOT, 3allpelCIbHO-THYCHBIM 10 CBOCH AaHTHUIYXOBHOCTH,
LIMHUYHBIA U Oe3IyIIHbIN MepruoA, KOTOPBIH JAJIHUTCS ceiyac Ha
seme [...] (I, 23)%15

Lonia przestat dostrzega¢ szeroko pojete zto tego $wiata,
ktore nie tylko stalo si¢ jego nierozdzielng czescia, ale nawet
zaczeto w nim dominowac. Bohater przesigknigty konsumpceyj-
nym paradygmatem rzeczywistosci, funkcjonujacy jedynie na
poziomie symulakrycznego uzewnetrzniania sie rzeczy, nie jest
w stanie dostrzec tego co ukryte. Piekto moze zatem stanowic¢
synonim wspdlczesnego porzadku $wiata. Lonia $cisle
zespolony z materialng rzeczywisto$cia nie jest w stanie
percypowaé tego, co jest ponad®'® nia, a zatem nie potrafi
rowniez odczyta¢ zadnej informacji, ktora jest ,,zapisana” w
liniach dtoni mtodego wspottowarzysza podrozy.

W kontekscie chiromancji warto takze odwotaé¢ si¢ do
symboliki tej czesci ciata, ktéra zajmuje si¢ wspomniana
dziedzina. U podstaw symboliki r¢ki lezy jej rola sprawcza,
nacechowana mocg wptywu na otaczajgcy $wiat. Dodatkowo
organ ten petni rowniez funkcje mediatora w procesie transferu

814 7. Bauman, Wiezi miedzyludzkie w plynnym $wiecie, [w:] idem,
Plynna nowoczesnosé, przekt. T. Kunz, Krakow 2006, s. 248—255.

315 ten, przechodzacy wszelkie granice ohydnosci w swojej
antyduchownosci, cyniczny i bezduszny okres, jaki trwa teraz na ziemi [...].

316 Uzywam tego stowa w znaczeniu figuralnym — nie usituje dokonaé
systematyzacji tego, co rzeczywiste i nierealne, tym bardziej nie staram si¢
hierarchizowa¢ obu sfer. Przyimka ponad uzywam dla zaakcentowania tego
wymiaru (wymiardéw), ktére moga istnie¢ (istniejg) obok rzeczywistosci
materialnej, albowiem semiotycznie przyimek ten konotuje tresci zwigzane z
wysitkiem wznoszenia (np. oczu), wzrastania, etc. Préba zmapowania tej nie-
materii, nie stanowi przedmiotu badan w niniejszej monografii, totez nie
zglebiam tego aspektu pozostawiajac kwestie wyzszosci jednej przestrzeni
wzgledem innej, czy tez ich rownolegtosci, otwarta.
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duchowej i fizycznej energii®’. Reka w wymiarze
symbolicznym funkcjonuje rowniez jako instrument o
potencjale kreacyjnym i destrukcyjnym binarnych opozycji w
stosunku do czasu, obiektéw i zjawisk®!8. W tak zarysowanym
kontekscie dton mtodzienca petni funkcje mediatora w procesie
przeplywu energii zaréowno wewnatrz Loni, jak i migdzy
bohaterem a otaczajaca go przestrzenia. Organ ten przybiera
zatem  charakter bodzca zewngtrznego regulujacego
dysproporcje zaburzajaca wlasciwg percepcje otoczenia przez
Odincowa. Gest wyciagnigcia dloni jest swego rodzaju
impulsem stymulujacym proces rewindykacji duchowosci,
umiejetnosci dostrzegania niematerialnej sfery. Przemiana ta
wyeksponowana zostaje za sprawa zyciodajnej symboliki krwi
nawigzujacej takze do praistoty. Brak odnarratorskiej
informacji odno$nie tego, ktorg dton okazuje mtodzieniec dla
wrézby, zdaje si¢ petni¢ funkcje minus-chwytu, sprzyjajac
holistycznemu odczytaniu symboliki wyciagnigtej przez
chtopca reki, ktora jako parzysty organ, ze swej natury konotuje
implikacje z opozycjg prawego i lewego. Prawa dton zwigzana
jest z pierwiastkiem aktywnym, z przyszla wiedza i
doswiadczeniem, ze zmianag na lepsze, podczas gdy lewa odsyta
do cech zwigzanych zar6wno z oszustwem, tymczasowa wiadza
jak i dwoistoscig®®. Tak wiec akt okazania tej czeéci ciata
nalezy prébowac odczyta¢ wieloaspektowo: z jednej strony
jako zapowiedz przysztego duchowego rozwoju Odincowa, a
takze zerwania ze schematem biernego funkcjonowania w
swiecie; z drugiej strony symbolika lewej dtoni nawiazujac do
idei dualizmu, sygnalizuje poczatek walki wewnetrznej
bohatera, Scierania si¢ w nim zywiotow, a takze otwarcie si¢
przez niego na to, co dla niego nowe, nieznane (albowiem
zapomniane, by¢ moze nawet wyparte 2z pamigci).

317 Pyxa, [w:] Duyuxnonedusn cumeonuxu u 2epansouxu, [w:] zrodio ele
ktroniczne: http://www.symbolarium.ru/index.php/%D0%A0%D1%83%D0
9%BAY%DO%BO (2.06.2015).

318 |hidem.

319 |hidem.
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Dialogiczno$¢ przejawia si¢ takze w  potencjalnych
mozliwo$ciach bohatera: z jednej strony do pewnego momentu
Lonia nie dostrzega tego, co moze istnie¢ (istnieje) ponad
oszukanczym $wiatem, w ktorym do tej pory z powodzeniem
funkcjonowal, z drugiej natomiast temu immanentnemu
pierwiastkowi mozliwos$ci dostrzezenia niewyrazalnego, mimo
wszystko udaje si¢ ,,przebi¢”, przenikna¢ do $wiadomosci
Leonida. Teze te potwierdza pragnienie ponownego ujrzenia
mtodzienca, ktore zawtadneto Odincowem w kilka chwil po ich
pierwszym spotkaniu. Wydaje si¢ zatem, iz okazana przez
chlopaka reka Piekiel, ktéora poczatkowo wprawita w
konsternacj¢ Leonida, z jednej strony jest swego rodzaju
przestroga przed obojetnoscig oraz zamykaniem si¢ na
otaczajacy $wiat 1 ludzi, co (jak wskazuje los mtodzienca) w
konsekwencji nieuchronnie prowadzi do fatalnego konca; z
drugiej za$ stymuluje bohatera do podj¢cia wysitku, do ruchu,
do ozywienia w nim pragnienia zetkni¢cia si¢ z niewyrazalnym.

Jesli wigc przyja¢ zatem za Merleau-Pontym, iz ciato
uznaje sie za zasade uobecniania $wiata®??, jako przedosobowa
forme jego zwiazku z cztowiekiem®??, to trzy pierwotne kolory
zwigzane z formulg cielesnosci (biel, czerwien i czern)
implikujace odwotania do mleka, krwi oraz produktow
ludzkiego ciata pojawiajacych si¢ zazwyczaj w momentach
wzmozonego napiecia emocjonalnego®??, moga podkreslaé
charakter analizowanej tutaj relacji. Barwa czerwona
nierozdzielnie sprzezona z symbolikga krwi, wypeknia linie
znajdujace si¢ na wewnetrznej stronie dtoni chlopca proszacego
0 wrdzbe, a tym samym moze by¢ postrzegana jako swego
rodzaju reprezentant wspotczesnego Swiata, wskazujac na jego
moralne okaleczenie. Te interpretacyjna teze potwierdza
komentarz narratora:

320 7a: K. Gurczynska-Sady, op. cit., s. 131.
321 |pidem, s. 132.
322 B, Waligdrska-Olejniczak, Sacrum w..., op. cit.
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Jlere mo Oe3ymms 3aXOTENOCh YBHACTH TOTO MOJIOJOTO
YeNoBeKa, y KOTOpPOro Ha JaJoHH oOpa3oBalach depHas
nyctorta [wyrdznienie — A.P.] (I, 15)%%,

Fakt, iz w planie fabularnym powiesci wczesniej nie
pojawila si¢ zadna wzmianka informujaca o sposobie powstania
owej czarnej pustki, uruchamia mozliwos¢ jej odczytania jako
rezultatu  modyfikacji krwawych dermatoglifow, badz
,hadbudowania” na ich bazie. Kolor czarny, z punktu widzenia
chromatycznej percepcji organicznych substancji wydzielanych
przez ludzki organizm, zdaje si¢ by¢ najblizej zwigzany z
fekaliami, a takze rozktadem martwiejacych lub zaatakowanych
przez bakterie komérek ciata®** — by podaé tu najbardziej bodaj
obrazowy przyktad tkanki gnijacej na skutek toczenia jg przez
zgorzel, a przybierajacej niepokojacy, sino-czarny odcien.
Symbolika tego koloru, ze wzglgdu na powiesciowy kontekst
Innego — wprost zorientowany na bezposrednie asocjacje ze
wspotczesng rzeczywistosciag pozaliterackg — staje si¢ czytelna
w kontekscie opisu odsytajacego do wieloaspektowego
rozktadu rzeczywistosci pozatekstowej, terazniejszosci XX—
XX wieku. Chodzi o wyrugowanie moralnosci; zanik
warto$ciowych relacji interpersonalnych funkcjonujacych na
zasadzie dialogu czy polilogu, coraz czgsciej zastgpowanych
przez egotyzm; o duchowg degradacje, stymulowang przez
coraz to odwazniejsza eckspansje konsumpcjonizmu; o0
dewaloryzowanie wartosci cztowieka i sprowadzanie go do roli
zarabiajacej na zycie maszyny, ktorej celem jest zwigkszanie
dobr materialnych w swym bliskim otoczeniu. Plastycznos¢
przekazu wizualizowana za pomocag czerni, implikujacej
somatyczne odwolania do ekskrementow i gnilnego rozktadu
tkanki, spotggowana zostaje za sprawa obecnosci pustki, ktora
W swym przeno$nym znaczeniu Stanowi Synonim martwoty,
jalowizny, apatii oraz beznadziejnosci.

323 Lonia szalenczo zapragnat ujrzeé tego mtodzienca, na dtoni ktorego
powstata czarna pustka[wyroznienie — A.P.].
324 J.E. Cirlot, op. cit., s. 185.
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Przeciwwaga dla takiego sposobu ujegcia powiesciowej
filozofii negacji, jest swiatlos¢ pociagu, ktora intuicyjnie
odczuwa Leonid:

Kyna necercst otot moesx cseta (I, 24)3%,

Efekt $wiatla, jasnosci w sztukach wizualnych najczesciej
wyrazany jest za pomocg bieli, konotujacej rowniez odwotania
do wiedzy, prawdy, poznania*®, a wiec atrybutéw
postrzeganych jako immanentnie pozytywne. Biel, zwigzana
takze z zyciodajng energia mleka, jako pierwotnej substancji
odzywczej, warunkujacej dalszg egzystencje istoty jeszcze
niezdolnej do konsumpcji innych pokarméw w swym
symbolicznym wymiarze utozsamiana ze sfera duchowa,
czystoscig, pozytywnie oddziatujagcymi imponderabiliami,
wskazuje na doniostos¢ roli, jakg ten wymiar powinien petnié
w zyciu czlowieka. Srodek transportu, ktorym podrézuje
Odincow, jawi si¢ zatem nie tylko jako osobliwa strefa
buforowa, lecz takze (rowniez za sprawg wydarzen, do jakich
dochodzi w pociggu) zrodto wiedzy o charakterze otaczajgcego
$wiata i samopoznania. Duchowa podréz, ktoérej obrazowa
metaforg jest wyprawa kolejg, stanowi swego rodzaju
wewngtrzludzki powr6t do praformy, do pierwotnego stanu, do
praorganizacji osobowosci. Dialogowe relacje — zawieranie
znajomosci ze wspotpasazerami, rozmowy z nimi, mozliwos¢
poznania ich dalszych loséw, a takze nieuchronnego
przeznaczenia — sprawiaja, ze Lonia niejako otwiera si¢ na
nowy, holistyczny sposob percepcji $wiata. Przestaje on
postrzega¢ otaczajaca go przestrzen i funkcjonujacych w niej
ludzi, jako osadzonych jedynie w chwili obecnej — bohater
poszerza swa perspektywe ogladu, a tym samym zaczyna
pojmowac¢ cztowieka nie jako jednostke tkwigca w jednym
punkcie chronotopu, lecz istniejagca w zmiennym kontinuum

325 Dokad zmierza ten pociag $wiatta.
326 Co znajduje wyraz chociazby w rosyjskim przystowiu: Yueuve ceem,
a neyuenve moma.
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czasoprzestrzennym. Tak wiec te pekajace granice jednolitego
za$cianka, w jakim dotychczas funkcjonowat bohater, stanowia
wyraz inicjacyjnej zmiany sposobu odczuwania przez niego
$wiata, ktory z ciasnego staje si¢ przestronnym, rowniez za
sprawa odkrycia polifonii dotychczas szczelnie zastonigtej
przez jednostajny, wswidrowujacy sie¢ w mozg i nie znoszacy
sprzeciwu monolog®?’. W powyzszym sposobie uswiadamiania
bohaterowi jego ograniczen, beznadziejnosci dotychczasowego
sposobu funkcjonowania w $wiecie, W nieunikniony sposob
nasuwa si¢ analogia do Opowiesci wigilijnej Karola Dickensa z
jednej strony i Boskiej Komedii Dante Alighieriego z drugiej,
ktorych bohaterowie przekraczajg granice czasu i przestrzeni,
by na podstawie rysujacego si¢ obrazu przysztosci krytycznym
okiem spojrze¢ na doczesno$¢, a tym samym dostrzec btedy
przesziosci oraz terazniejszosci.

Rozpoczecie procesu przemiany bohatera wyeksponowane
zostaje w tek$cie powiesci rowniez poprzez artystyczny chwyt
chichotu, ktéry ogarnia Odincowa niemalze natychmiast po
rozmowie z mtodziencem. Wkrétce po ujrzeniu reki chtopaka
(przypomnijmy, nie tylko pokrytej krwawymi liniami i
powiekszonej do nienaturalnych rozmiaroéw, lecz takze niejako
»zawierajacej” w sobie czarng pustke) bohater zaczyna
chichota¢. Uwage podmiotu poznajgcego zwraca bliskie
fabularne sasiedztwo dwoch motywow: $miechu Leonida i
braku znakow na dtoni miodzienca, ktorego przeznaczeniem
jest Piekio. Kontrastowe wskazanie komponentéw artystycz-
nych uwydatnia szczegolng role pierwszego z nich. Smiech i
$wiatlo to metafory narodzin i wzrastania®?®. Fakt, ze bohater
zaczyna chichota¢, stanowi symboliczng przeciwwage dla

327 Niniejsze zdanie jest parafrazg mysli Zygmunta Baumana, ktory w
ten sposob ttumaczyl, czym jest postgp wolnosci. Stwierdzenie Baumana, jak
sam podkresla, jest zasadne jedynie w odniesieniu do czlowieka
pojmowanego w sposob bezcielesny, tzn. utkanego z przedzy mysli i uczué.
Zob. Z. Bauman, Ponowoczesne przygody ciata, [W:] idem, Ciato i przemoc
w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s. 69-70.

328 J1.B. Kapaces, Mugonozus cmexa, «Bompocs! dpunocopuu» 1991,
Ne 7,s. 69.



126 Anna Katarzyna Przybysz

czarnej pustki na dtoni mtodego pasazera, albowiem $mier¢ i
ciemno$¢ mozna przezwyciezy¢ za pomoca magicznego
smiechu — sktadanego w ofierze, regenerujacego i dajacego
plony®?°. Chichotanie Loni jest wicc przejawem wysitku,
oznaka duchowego odradzania si¢ Odincowa, co niejako
potwierdza tez¢, iz w planie fabularnym dzieta mamy do
czynienia z konsekwentng realizacjg zatozenia tej linii
powiesciowej, ktora zostata zasygnalizowana juz wcze$niej, a
w kontekstualnym poszerzeniu wskazuje na procesualnos¢
bytu. Smiech, bedacy réwniez jednym z niezaprzeczalnych
uniwersaliéw natury ludzkiej>*°, nierozdzielnie zwiazany jest
takze z ideg karnawatu, ktory zgodnie z twierdzeniem Bachtina,
jest ,wolnoscia i tylko wolnoscia”®*t. Mozna wiec chichot
Leonida postrzega¢ jako przejaw radosci z odzyskiwania
wolnosci, zrzucenia dojmujacej iluzji jarzma, rozpoczecie
procesu metamorfozy, poszukiwania twardego fundamentu w
grzaskim $wiecie braku zasad. Ponadto $miech jako
,harzgdzie” staroruskiego szuta jest wyrazem kontestowania
zastanego porzadku $wiata 1 stuzy wy$mianiu absurdalnych
zachowan spolecznych. Powszechnie znana jest rowniez jego
lecznicza funkcja. W takiej perspektywie fakt, iz Lonia zaczyna
chichota¢ potwierdza teze o tym, iz akt ten (0 charakterze
oczyszczajaco-terapeutycznym), sprzyja wytraceniu bohatera
ze statycznego $wiata, w ktorym do tej pory egzystowat. Uwage
zwraca rowniez charakter wspomnianej czynnoS$ci, przeradza-
jacej sie w swego rodzaju ,,stan”, ktory ustaje dopiero na skutek
szturchnigcia Loni przez nieznajomego:

HewusBecTHO, yeM Obl KOHYMJICS 3TOT XOXOT, eciu Obl JleHio
HAKOHEIl HEe TOJKHYIH B OOK. MHUMO HEro MpOIUTBLI CIieTKa
HEBELIECTBEHHbIH 4eJIOBEK, Ha B3I HEOIpPEIEICHHO-

329 1hidem.

330 Za: C.C. Asepunnes, Baxmun u pycckoe omuowenue k cmexy, [W:]
zrodto elektroniczne: http://www.philology.ru/literaturel/averintsev-93.htm
(2.06.2015).

331 |bidem.
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cpenHero BospacTa. Ero nmimo 6bUI0 4eM-TO OIIETOMUTENBHO
3aMOMHHAIONIINMCS B CBETHIIOCH 3arano4ynocTsio (1, 15)%2,

Pojawienie sie nieznajomego, w planie fabularnym
nierozdzielnie zwigzane z chichotaniem bohatera, moze
implikowa¢ odczytanie przybycia goscia z zaswiatow jako
nastapienie kolejnego (by¢ moze kluczowego) etapu w procesie
zmiany optyki postrzegania §wiata i swego w nim miejsca przez
Leonida. Nie(do)okreslono$¢ dziwnego przybysza, aura
tajemniczosci, ktorg spowita jest jego twarz, dziwna
niematerialno$¢ jego ciata nakazujg baczniej przyjrzec si¢ tejze
postaci, ktéra juz od pierwszego momentu pojawienia si¢ w
zyciu Odincowa, zdaje si¢ emanowa¢ nadnaturalng bliskoscia,
swego rodzaju wewnetrzng tacznoscia z bohaterem, co z kolei
powoduje zatarcie granicy miedzy percypowanym przez Lonig¢
otoczeniem a nim samym:

YeoBeK HE3aMETHO LIETMHYJ, B OJHO AbIxanue: «Jlews», — u
noaMurayn emy. A norom ucues (1, 15)%2, [...] Jlens npuxomun
B ce0s1 MOCIIE TOTO KaK €ro OKIMKHYIH. EMy OKa3anock, uto o
y3HaJ 3ToT ronoc. [la, na, 3to 61 ero coOcTBeHHsIH rojoc! Kax
e OH He npusHa camoro cebs! (1, 16)34,

Przytoczone powyzej fragmenty uwydatniaja
osobowosciowa polaryzacj¢ bohatera, wyeksponowana za
sprawg pojawienia si¢ tajemniczego nieznajomego, Ktory
sytuuje si¢ w tym kontekscie jako traumatyczno-terapeutyczna
multiplikacja Odincowa — jego sobowtér. Zastosowanie $rodka
artystycznego wyrazu sobowtéra — o modelowej zawarto$ci

332 Niewiadomo czym by skonczyt sie ten $miech, jesliby Lonie w koncu
nie szturchneli w bok. Obok niego przeptynat nieco niematerialny cztowiek,
ktory z wygladu byl w $rednim wieku. Jego twarz byla czyms, co
oszatamiajaco zapadato w pamig¢ i jasniato tajemniczoscia.

333 Czlowiek niepostrzezenie szepnat jednym tchem: ,,Lonia”, — i puscit
do niego oko. A nastgpnie zniknat.

334 Lonia dochodzit do siebie po tym, jak go zawolali po imieniu.
Wydawalo mu sig, Ze poznat ten glos. Tak, tak, to byl jego wiasny glos! Jak
mogl nie rozpoznaé samego siebie!
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treSciowej, wyrdzniajacej kategorii estetycznej w literaturze
rosyjskiej — eksponuje rozbicie nie tylko wspolczesnej
jednostki  ludzkiej  (ktorej czytelnym  powiesciowym
reprezentantem jest Leonid), lecz takze (w Szerszej
perspektywie ogladu) rozktad spoteczenstwa rosyjskiego. Ta
egzystencjalna  problematyka  analizowanego dzieta
uwyrazniona zostaje poprzez ukazanie procesu zmagania si¢
wybranych bohateréw z wtasng podmiotowoscia, ze ztozonym
procesem ,stawania si¢”, ze sposobem przezywania
wspotczesnego kryzysu wartosci, ktory, cho¢ zdaniem wielu
badaczy (z pozatekstowej literatury przedmiotu) zostat
zrodzony przez zdeprawowang kultur¢ Zachodu, dopadt
roOwniez, niepotrafigcy oprze¢ si¢ pokusie konformizmu i
oportunizmu, Wschod. Ten wazki aspekt epokowego myslenia
w $wiadomosci artystycznej Jurija Mamlejewa realizuje sig
poprzez losy bohateréw Innego ukazane na tle przetomowego
momentu historyczno-kulturowego rozwoju, czy tez raczej
degradacji spowodowanej regresja moralno$ci. Na tej kanwie
rozgrywa si¢ indywidualny dramat powiesciowych postaci
rozdartych  pomiedzy dogodng, lecz  symulakryczng
rzeczywistoscig a pragnieniem dotarcia do poktadow duchowe;j
glebi, zepchnietych w najodleglejsze krance podmiotowosci
ludzkiej, immanentnie obecnej w kazdym cztowieku.
Podejmowane przez bohatera proby samookreslenia sie
skutkujac dojsciem do glosu Innego, wewnetrznego glosu
rozdwojonego Odincowa, kontekstualizujg si¢ jako syndrom
dialogicznej natury tej postaci. Fakt ten moga potwierdzaé
czyny samego Loni, ktory uswiadomiwszy sobie, iz
wypowiadajacy jego imi¢ glos, nalezal do niego samego,
ponownie, tym razem juz $wiadomie, zwraca si¢ do wnetrza
samego siebie:

— Kro e 3nech eme ocrancsa?!!l.. — KpUKHYJI OH BHYTpHU ceOst
Beaen HesenoMomy apyry (I, 28)%.

335 — Kto tu jeszcze zostat?!!... — krzyknat on wewnatrz siebie w $lad za
niewidocznym przyjacielem.
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Bohater okres$la nieznajomego stowem ,przyjaciel”. W
kontek$cie wydarzen, ktore byly rezultatem zawarcia
znajomosci Odincowa z Akimem Iwanyczem, a przede
wszystkim przemoznego leku, ogarniajacego Leonida na samag
my$l o ponownym spotkaniu przybysza z zaswiatéw,
pragnacego zabra¢ go ze soba, na pierwszy plan tego zdarzenia
wysuwa sie dwubiegunowy sposéb odbioru tajemniczego
mezczyzny. Z jednej strony Lonia ze wszech miar starajacy sie
trzezwo oceni¢ sytuacj¢ obawia si¢ nieznajomego, postrzegajac
go jako bandyte probujacego go ,,uprowadzi¢”. Z drugiej jednak
— wewngtrzne odczucia bohatera, cho¢ niewyartykutowane w
sposob $wiadomy, $wiadczg 0 postrzeganiu Akima Iwanycza
jako kogo$ bliskiego, znajomego, komu mozna zaufaé.
Zmagania wewnetrzne bohatera z tym, co konstytuuje jego
tozsamo$¢ (w  realizacji fabularnej warstwy dzieta
przedstawione jako proba ucieczki, ukrycia si¢ przed Akimem
Iwanyczem, pokonania go) nie tylko stanowig wyraz $cierania
sic¢ w nim dwoch postaw: racjonalistycznej i duchowo-
mistycznej, lecz takze prob dominacji jednej z nich. Na skutek
wzmozonego wysitku emocjonalnego, begdacego rezultatem
owej ,,proby sit”, bohater — pozornie uciekajac przed swym
przeznaczeniem — nieuchronnie si¢ do niego zbliza.

Symbolika imienia, ktdre nosi sobowtor Odincowa —
Akim, zgodnie z jego hebrajska etymologia (,,Bog wzmocni,
pokrzepi, pocieszy, podniesie”®*®) zdaje si¢ wskazywaé na
funkcje, jaka petni pojawienie si¢ tego bohatera w zyciu Loni.
Znajomo$¢ z Akimem Iwanyczem zmusza go do baczniejszego
pochylenia si¢ nad sprawami, ktoére dotychczas nie stanowity
obiektu jego zainteresowania, otwarcia si¢ na nadprzyrodzony
wymiar rzeczywistosci, reorganizacji swego zycia —
przewarto§ciowania priorytetdw, zmiany sposobu poste-
powania i, przede wszystkim, duchowego zmartwychwstania.
Sobowtdr Leonida pelni funkcje Innego jako dialogicznego
glosu samego Odincowa; za sprawg (roz)mowy z nim, sobowtor
ukazuje ograniczono$¢ dotychczasowej egzystencji bohatera

336 J. Grzenia, Stownik imion, Warszawa 2006, s. 171-172.
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(ktorg strukturuja w dziele takze zewngtrzne pozorne
osiggnigcia, W istocie przeszkody degradujace osobowo$¢),
jawi si¢ jako podpora w procesie poszukiwania prawdziwego
Ja’

O tym, jak kuriozalne formy te zewnetrzne ograniczenia
moga przybieraé (np. mercedes jako znak czasu) swiadczy cytat
znajdujacy si¢ na poczatku niniejszego rozdziatu. Wspomniane
przez jednego z uczestnikow kolacji u Lochmatowa dzieta
sztuki sepulkralnej, ktére na tym etapie analizy mozna
zaklasyfikowaé jako osobliwy przejaw rosyjskiego ,,dorobku
kulturowego” lat najnowszych, ze wzgledu na gabaryty, jakos¢
materiatow, z ktorych powstaty, czy tez na sam sposob ich
wykonania, wyrdzniajg si¢, a w niektérych miejscach tak
dominuja w panoramie nekropolii, ze fakt ten implikuje —
opaczna, falszywa — analogi¢ do starozytnych piramid.

Te charakterystyczne monumentalne budowle nierzadko
bedace miejscem wiecznego spoczynku, w zaleznosci od
lokalizacji i wierzen ludéw, ktore je wznosily, stanowity wyraz
wszechmocnosci wiladcy, jego potegi lub tez byly miejscem
umozliwiajagcym posrednie obcowanie z bdstwem. Nie mialy
jednak charakteru $wieckiego, czesto petnity funkcje axis
mundi — i chociaz geometrycznie nie byly zorientowane jedynie
wertykalnie, to ich ksztalt zdawat si¢ immanentnie zawiera¢ w
sobie t¢ nadwyzkg, ktéra pozwalata ludziom wierzy¢ w
mozliwos¢ nawigzania kontaktu z bostwem. Budowla ta, silna
u swych podstaw, zdawata si¢ obejmowaé swymi ramami
cztery strony swiata®’, by doprowadzi¢ na szczyt, z ktérego
droga wiodta wprost do niebios. Nie dziwi zatem, iz piramidy
czesto pehnity funkcje podbudowy dla §wiatyn, byly miejscami,
gdzie sktadano ofiary bogom, stanowily swego rodzaju ottarz.
Ogromne marmurowe pomniki, o ktérych opowiada jeden z
bohaterow Innego, zdaja si¢ aspirowac¢ do roli, jaka niegdy$
odgrywaty piramidy, jednakze skojarzenia mogg dotyczyé
tylko utylitarnej funkcji jako miejsca pochowku. I chociaz na
wielu ptytach nagrobnych przedstawiajacych ,,nowych

337 J.E. Cirlot, op. cit., s. 316.
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Ruskich” dostrzec mozna odwotania do symboliki sakralnej —
najczeséciej cerkiewnej (prawostawne krzyze, wizerunki
znanych soboréw), to conditio sine qua non jest takze obecnosé
emblematu $wiadczacego o zamoznosci i statusie zmarlego,
zazwyczaj samochodu (najczeéciej wspominanego juz
mercedesa), co z kolei wyklucza pojmowanie takiego nagrobka
jako miejsca o charakterze hierofatycznym, w ktorym sacrum
przejawiatoby si¢ w najczystszej postaci. Taka plyta nagrobna
nie pelni zatem roli substancjalnego posrednika migdzy tym co
ziemskie a niebianskie, tak jak niegdy$ rolg t¢ przypisywano
piramidom, a jest jedynie materialnym reprezentantem tych
0s0b, ktore odeszly, co rownoczesnie dobitnie akcentuje zmiane
w paradygmacie postrzegania zycia i $mierci. Niegdy$
wierzono, ze ztozenie swego zycia na ottarzu jest najwyzszg z
mozliwych ofiar, a w niektéorych kregach kulturowych
poczytywano dokonanie takiego czynu za zaszczyt. W
obecnych czasach, wytwory kultury materialnej zorientowane
sa na ,zatrzymanie” Zzycia, uchwycenie i mozliwie jak
najdluzsze funkcjonowanie jednostki ludzkiej w $wiecie.
Obnazanie tego rodzaju niuansowych, ale jakze istotnych
zmian, jakie (zdaniem Mamlejewa) zaszly w mentalnosci
spoleczenstwa rosyjskiego, kaze zada¢ pytanie o dalszg droge
duchowego bycia nacji.

WspominaliSmy juz, ze sam fochmatow, a takze jego
$wita, jakkolwiek ich profesja przeczytaby takiemu
konotowaniu tych bohateréw, w perspektywie catosciowego
odczytania utworu mogg by¢ postrzegani jako pozytywne
postaci, ktére w $wiecie na opak aspiruja do roli btaznow,
starajacych si¢ u§wiadomic ludziom miatko$¢ ich przekonan i
absurdalno$¢ dazen. Trofim Borysycz oraz jego poplecznicy
jawia si¢ takze jako glos rozsadku kontestujgcy shusznosé
celow, stawianych sobie zarowno przez wspOtczesne
spoteczenstwo rosyjskie, jak i ludzkos¢ globalnej wioski. W
rozmowie z Alona bohater konstatuje:

A BElb 3/1€Ch, B 9TOM MHUPEC, B OTOM CPE3€C, HA JTOHU IIJIAHETKE —
y60r0 BCIb 10 CMCIIHOI'O CTAJIO. YTo OHM CO CBOEH TEXHOJIOTUEH
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HOCSATCS, 9TO 3TO JIaeT, KpOMe Tymoro komdopTa u cMmeptu? [...]
Henenplii Mup — u s ¢ HuM He coraces (I, 201)%3%,

Lochmatow stawia pod znakiem zapytania celowos¢ i
zasadno$¢ dazen wspotczesnego spoleczenstwa rosyjskiego,
ktore zdaje si¢ zaprzepaszcza¢ dorobek kulturowy nie tylko
wlasnego kraju, ale osiagnigcia $wiatowej kultury, skupiajac
swg uwagg jedynie na tym, co doczesne i materialne a stronigc
od warto$ci duchowych. Taka wizja realiow panujacych we
wspotczesnej Rosji koresponduje z mysla Hannah Arendt
wyrazong W Kondycji czlowieka. Zdaniem badaczki ludzie
zaprzepascili to, co udato im si¢ wypracowaé przez setki lat,
poczawszy od starozytnosci, na powrot stajac si¢ zwierzetami;
jedyna réznica tkwi w tym, iz obecnie ludzie zyja wygodnie i
bezpiecznie®*°. Apologizowanie materialnosci stato sic nowa
zasada okre$lajacg  kierunek rozwoju  wspolczesnego
spoteczenstwa. Mowa tu nie tylko o ugruntowujagcym swoja
pozycj¢ konsumpcjonizmie, ktéry niemalze juz na dobre
zadomowit si¢ w Rosji, chodzi takze, a moze przede wszystkim,
0 zmian¢ orientacji postrzegania otaczajacego S$wiata.
Niegdysiejszy szacunek dla sacrum i doznania zwigzane z
obcowaniem z tg sfera, zostaly wyparte przez percypowanie
rzeczywistosci li tylko na poziomie jej symulakrycznego
przejawiania si¢. Konsumpcyjny styl zycia, oceniony przez
Arendt jako odczlowieczenie swiata340, zwigzany jest z
dominacja sfery animalnej w czlowieku. Tak wigc
paradoksalnie wraz z postepujagcym rozwojem technolo-
gicznym, ze stalym polepszaniem si¢ warunkoéw egzystencji,
cztowiek ulega regresji w aspekcie jego humanizacji. Michat
Januszkiewicz analizujac zjawisko reifikacji zauwaza, ze

338 A przeciez tutaj, na tym $wiecie, w tej czgstce, na tej planetce zrobito
si¢ tak nedznie, ze az $miesznie. C6z oni si¢ tak miotaja z t3 swoja
technologia, co ona daje, oprocz glupiego komfortu i $mierci? [...] Ten §wiat
jest absurdalny i ja si¢ z nim nie zgadzam.

3394, Arendt, Kondycja ludzka, przet. A. Lagocka, Warszawa 2000, s.
139. Cyt. za: K. Gurczynska-Sady, op. cit., s. 127.

340 7a: K. Gurczynska-Sady, op. cit., s. 128.
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niweluje ono granice miedzy jednostka ludzka a rzecza.
Czlowiek, bedac w posiadaniu jakiej$ rzeczy, jest przez nia
pozerany (za Gabrielem Marcelem), co moze W rezultacie
doprowadzi¢ do autoreifkacji***. W takiej perspektywie im
bardziej spoteczenstwo z powiesci Mamlejewa ,,pozerane” jest
przez kulturg materialng, tym bardziej zatraca ono swoje
»cztowieczenstwo” ulegajac uprzedmiotowieniu.

Jak zauwaza jeden z bohateréw Innego:

Cetiuac xe smoxa He Bo3poxaeHus, a BRIpoxIeHHs. B ToM ke
Marrade. [loBcemecTHO, Be3/ie, KyJa HU KUHb, BO BcexX cepax.
A npexie Beero B uenoseke (I, 244) 342,

Nie bez powodu w niniejszym rozdziale wyrdzni¢ mozna
trzy gtowne linie tematyczne, wokot ktorych rezonuje analiza
interpretacyjna dzieta. Sg to: kondycja duchowo-moralna
wspotczesnego spoleczenstwa rosyjskiego, sposob postrze-
gania (a zarazem odczuwania) wilasnej cielesnosci przez Along,
a takze proces poglebiania samoswiadomosci wybranych
bohateréw. Zaréwno Lochmatow, jak i malarka podejmuja
swiadome dziatania, ktéore majg stuzy¢ ich zjednaniu ze
Wszechswiatem. W przypadku pierwszej z wymienionych
postaci jest to zamierzenie, ktére planuje ona zrealizowa¢ dzigki
zapewnieniu sobie odpowiednich warunkéw do wytworzenia
sprzyjajacej ezoteryczno-metafizycznej energii. Zamieszkanie
w Tybecie, w miejscu odseparowanym od cywilizowanego
swiata, w przekonaniu bandyty ma petni¢ funkcj¢ katalizatora
wyzwalajgcego dany proces. Nieco inng postawe prezentuje
natomiast narzeczona Wadima. Po znamiennym spotkaniu, do
jakiego doszto w podmoskiewskiej willi, malarka odczuwa
dziwng tesknotg za tym innym, w jej opinii lepszym $wiatem,

341 Zoh. M. Januszkiewicz, Cziowiek jako rzecz albo oblicza reifikacji,
[w:] Czlowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce,
pod red. S. Wystouch, B. Kaniewskiej, Poznan 1999, s. 47.

342 Obecnie nie mamy epoki Odrodzenia, a epoke zwyrodnienia. Na takg
samg skalg. W kazdym miejscu, wszgdzie, gdzie by$ si¢ nie obejrzat, we
wszystkich sferach. A przede wszystkim — w cztowieku.
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ktory czeka na nig po $mierci (jej «ObpLI0 OOHTHO, YTO HE MOXKET
ceifuac yiiti Tyma, rae et sroro mupa» (I, 152)34%), jednak
wewnetrzny glos podpowiadal, ze ma jeszcze na to czas.
Jakkolwiek zatem nie bytoby postrzegane to pragnienie: czy
jako che¢ =znalezienia si¢ w innej rzeczywistosci, czy
funkcjonowania w innej formie, nie ulega watpliwosci, ze ten
upragniony przez nig akt zjednania z kosmosem bohaterka
odsuwa w czasie, probujac wykorzysta¢ okres zycia
doczesnego na jak najlepsze poznanie siebie oraz natury
ludzkiej. Wiedza przez nig nabyta jest wigc jednym z
elementdw stanowigcych dopetnienie danego procesu
upragnionej przemiany.

Zgota odmienng postawe prezentuje Leonid. Bohater
rozpaczliwie ucieka przed przesladujacym go Akimem
Iwanyczem. Obawia si¢ opuszczenia tego $wiata, co postrzega
jako gwatt na jego wolnej woli. Nie rozumiejgc pobudek, jakimi
kieruje si¢ zapoznany w pociggu mezczyzna, Lonia nie
uswiadamia sobie, Ze nieznajomy stanowi sobowtdrowa
projekcje jego najskrytszych poktadow $wiadomosci, ktore
znalazly szans¢ na artykulacje. Chec¢ zabrania m¢za Lery z tego
swiata jaka deklaruje przybysz, powoduje eskalacje strachu
Leonida, co skutkuje podjeciem przez niego rozpaczliwych
dziatanh majacych na celu zlokalizowanie me¢zczyzny oraz
znalezienie wyjscia z zaistnialej sytuacji. Jednakze wraz z
sukcesywnym wyczerpywaniem mozliwosci dajacych szansg
na ocalenie bohatera, wzrasta jego apatia wzgledem otaczajacej
go przestrzeni — dzialania przez niego podejmowane majg
bezrefleksyjny, mechaniczny charakter. Bohater powoli
odseparowuije sie od pozostatych:

JleoHHn 1 OKOHYATENBHO MOTEPSUT UHTEPEC K JIEpe M 3a0/]HO KO
BCceMy okpyxkatomieMy mupy (I, 215)34,

343 Bylo przykro, Ze nie moze odej$é tam, gdzie nie ma tego $wiata.
344 Leonid na dobre utracit zainteresowanie Lerg, a przy okazji i calym
otaczajacym Swiatem.
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a nastepnie niemalze oczekuje tego, co winno si¢ zdarzy¢:

OH ObUI yBepeH: YTO-TO MPOHM30MIET ¢ HUM TJI00anbHOE, U OH
YK€ YyBCTBYET JbIXaHHE 3TOr0 I00aJbHOTO B CBOEH IyIe
(1, 215)34,

Wraz z pojawieniem Akima Iwanycza w bohaterze
dojrzewa mysl o opuszczeniu obecnej rzeczywistosci, dlatego
tez ostatecznie Lonia decyduje si¢ dobrowolnie odejs¢ do
innego wymiaru. Poczatkowa, intuicyjna negacja zostaje
ostatecznie zastapiona przez §wiadoma afirmacje.

345 Byl przekonany o tym, ze przydarzy mu si¢ co$ globalnego i juz czut
oddech tego czego$ w swojej duszy.
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ROZDZIAL I

POWIESC CZERWONY KOGUT LECI WPROST DO NIEBA
MIODRAGA BULATOVICIA

Ku ekologicznej jednosci

Kazdorazowo podejmowana proba zdefiniowania stosunku
cztowieka (w tym przypadku bohatera literackiego) do
wlasnego ciata, jak roéwniez che¢é pochwycenia tej
fundamentalnej sfery, na ktorej niejako ,,0sadza” on swa
podmiotowos¢, nieuchronnie prowadzi do konkluzji, ze na
gruncie nauk humanistycznych zamierzenie sproblema-
tyzowania zagadnienia ciata coraz czg$ciej wigzane jest ze
specyfika rzeczywistoSci spotecznej 1 naturg systemu
spotecznego®*®. Trudno nie zgodzié si¢ z takim spostrzezeniem,
zwlaszcza jesli uwzgledni¢ rosngca w ciggu ostatnich lat
popularno$¢  konstrukcjonizmu spotecznego — koncepcji
sformutowanej na bazie i w korelacji z mys$lg postmoder-
nistyczng zaktadajacej, iz kazda jednostka postrzega otaczajacy
ja $wiat przez pryzmat nie tylko zyciowych do§wiadczen, ale i
kultury, pod ktérej wptywem formutowata si¢ jej osobowosc.
Ciato w tak ujetej perspektywie pojmowane jest jako fenomen
spoteczny, podlegajacy organizacyjnym zasadom spoteczen-
stwa, albowiem to wtasnie w jego ramach jest ksztatltowane i
kategoryzowane®*’. Na sposéb odczuwania swej podmioto-
wosci przez kazde indywiduum wplywa zatem okreslony kanon
zachowan, jak rowniez strategii politycznych bezwiednie
zaimplementowanych jednostce wraz z warstwg kulturows, jej
imperatywami. Co wiecej, wspomniane schematy nie musza
pod wzgledem chronologicznym odpowiada¢ aktualnym
ramom czasowym, czego potwierdzeniem jest chociazby teoria

346A, Dziuban, Wstret i jego rola w okreslaniu granic cielesnosci, [w:]
zrodto elektroniczne: http://www.filozoficznie.pl/4/42_A_Dziuban_Wstret_i
_jego_rola_w_okreslaniu_granic_cielesnosci.pdf (18.10.2014).

347 Ibidem.
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intertekstualnosci>*®, zakladajaca, iz niektore z pojawiajacych

si¢ tresci zdecydowanie wyprzedzaja czas, w ktorym zostaty
wyartykutowane. Proba odczytania tekstu Czerwonego
koguta... w tak nakreslonej Optyce pozwala zauwazyé, ze
charakter relacji pomiedzy biesiadnikami weselnymi a
Muharemem ewokuje subtelng analogic do metafory
wewnetrznej kolonizacji®*®, trzeba bowiem przyznaé, ze
kulturowo-historyczne zaplecze Batkanow sprzyjato wytworze-
niu szczegblnego charakteru relacji, konstytuowaniu dyskursu
Swoj—Obcy, ktory roéwnoczesnie eksponowat problemy
mieszkancow tego obszaru z wlasng podmioto—woécia,%o. w
tekscie powiesci che¢ zamanifestowania swojej wyzszosci
przejawia si¢ chociazby w probie zawlaszczenia przez thum, a
nastepnie podporzadkowania sobie wtasciciela czerwonego
koguta, eksponowaniu swej wiladzy, przejeciu kontroli nad
zyciem jednostki, zmuszeniu jej do postgpowania zgodnie ze
stawianymi oczekiwaniami, pozbawieniu resztek uczucia
wolnos$ci warunkujacych postrzeganie siebie i swego bycia-w-
swiecie, po heideggerowsku pojmowanego jako konglomerat
materialnych i niematerialnych uwarunkowan determinujacych
punkt widzenia czltowieka i jego apercepcji. Zanegowanie
mozliwosci  posiadania jakiejkolwiek wlasnosci, ktora
niewatpliwie nie tyle ugruntowuje bohatera w przekonaniu o
jego wiladzy (Muharem jako wlasciciel koguta moze
zadecydowa¢ o jego losie, pozostawi¢ go lub sprzedac), co

348 W jej najszerszym rozumieniu, gdzie zasada intertekstualno$ci nie
funkcjonuje jedynie na zasadzie palimpsestu, uprawniajacego nowsze teksty
(hiperteksty badz metateksty) do derywowania z wcze$niejszych, lecz gdzie
kazdy tekst odsyta do innych tekstow, nawet tych, ktore jeszcze nie powstaty.
Zob. H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] idem, Literatu-
roznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 207-210. Por. G. Genette,
Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, [w:]
Wspolczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, pod red. H.
Markiewicza, t. 4, cz. 2, Krakéw 1996, s. 316—-366.

349 Okreslenie Aleksandra FEtkinda w odniesieniu do strategii
kolonizacyjnej Rosji. Zob. A. Drkuun, 1. Ydbensmann, U. Kykynus, op. Cit.

30 M. Koch, ,My” i ,,Oni”, ,Swéj” i ,,Obcy”. Batkany XX wieku z
perspektywy kolonialnej i postkolonialnej, ,,Poréwnania” 2006, nr 6, s. 75.
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zakotwicza go w tej my$li, nie pozwalajac na mentalng
autodegradacje 1 postrzeganie siebie jako ,czego§’?
nieznaczacego. W takiej perspektywie proba brutalnego
zaanektowania psychiczno-fizycznej przestrzeni bohatera moze
by¢ rozumiana jako manifestacja wtadzy zadnego utwierdzenia
si¢ w swej sile kolonizatora kosztem sttamszonego kolonizo-
wanego, zmuszonego tym samym do rewizji nie tylko swego
miejsca w §wiecie ale i swej tozsamosci.

1. Wiez z kogutem jako modus vivendi

W celu uzasadnienia szczeg6lnie doniostej roli koguta w
zyciu bohatera, warto podja¢ probe nakreslenia nieco szerszej
perspektywy ogladu. Przesycona warstwag symboliczng
struktura utworu eksponuje rozliczne pola senséw konotu-
jacych kosmologiczne, ekozoficzne, mistyczne, metafizyczne,
magiczne, a takze mitologiczne odczytania ich znaczen.
Zwtaszcza posta¢ koguta stanowi jeden z najbardziej nosnych
znaczeniowo, ale i ptodnych interpretacyjnie symboli, w sposéb
szczegOlny uwypuklajacy swoéj potencjat podczas ekspono-
wanych w tekscie powieSci momentéw pod-wyzszonego
napigcia  kazdorazowo  nierozerwalnie zwigzanych z
konsekwentnym  podkreslaniem  specyficznej  korelacji
kogut—Muharem.

Pojawienie si¢ ptaka w warstwie fabularnej powiesci jest
uwarunkowane poprzez obecno$¢ w tym planie jego
wlasciciela. Dostrzegalne jest wyrazne sprzezenie dzialan
Muharema z losem jego zwierzgcia. Poczawszy od pierwszej
wzmianki narratora na temat bohatera udajacego si¢ na targ, az
do tytutlowego lotu czerwonego ptaka, kogut znajduje sie w
nieustannym zmystowym kontakcie z Muharemem: jest przez

Bl Celowo uzywam sformulowania ,czego$” zamiast ,kogo$”.
Muharem nie postrzega si¢ jako pelnowartosciowa jednostke, co wiecej z
wypowiedzi samego bohatera wynika, iz nie uwaza si¢ on nawet za cztowieka,
mimo ze bardzo tego pragnie, a sprzedaz koguta jest jednym z czynnikow,
ktore w istotny sposob moga go do tego przyblizy¢.
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niego badz obserwowany, badz dotykany. Niekiedy bohater
angazuje kilka zmystéw naraz obejmujac swego przyjaciela,
patrzac na niego z mito$cig, czy tez zanurzajac noS W jego
piorach. Wraz z rozwijaniem si¢ fabuly utworu u podmiotu
poznajacego zdaje si¢ narasta¢ przeswiadczenie o duchowo-
fizycznej nierozdzielno$ci pana i jego podopiecznego. Na
kartach powiesci z postaciag Muharema po raz pierwszy mamy
do czynienia, gdy bohater zamierza udac si¢ pieszo do Biatego
Pola — miasta, w ktérym planuje sprzeda¢ swego ukochanego
koguta. Z dalszej opowiesci czytelnik dowiaduje si¢, iz jest to
swego rodzaju punkt zwrotny w zyciu bohatera: biedak
rozstanie si¢ wkrotce ze swym jedynym prawdziwym
przyjacielem®? i powiernikiem, ktoremu moze si¢ zwierzy¢ ze
swych najskrytszych pragnien. Na podstawie charakteru
wypowiedzi Muharema skierowanych bezposrednio pod
adresem koguta, w ktérych jednoznacznie mozna odczytac
oznaki silnego przywigzania pana do swego zwierzecia,
fadunku emocjonalnego, jakim okraszona jest kazda ze
wspomnianych fraz; czutych gestow, ktorymi bohater niemalze
manifestuje cigzar gatunkowy jego przyjazni ze Swym
zwierzeciem, bez watpienia mozna wnioskowac, iz odczuwa on
swego rodzaju mentalna wiez z ptakiem, daleko wykraczajaca
poza przyjete obyczajowo standardy definiujace relacje
gospodarz—zwierzg. Nie moze zatem dziwié, iz posta¢ koguta
po raz pierwszy pojawiajac si¢ na kartach powiesci zostaje
ukazana w optyce Muharema: bohater obserwuje koguta, ktory
,deptat kure, szeroko rozposScierajac swe meskie ciepte

352 Warto podkresli¢, ze nieustanne dazenie do wejscia w bliskie relacje
z zywym stworzeniem, b¢dace wyrazem tesknoty bohatera za mitoscia i
przywigzaniem, a wiec tym, czego zostaje pozbawiony z powodu swej
wrazliwosci i odizolowania (zob. A. Szukalska, Problematyka wizualizacji...,
op. cit, s. 122), widoczne jest takze w innych utworach pisarza, np.
opowiadaniu Placz za przyjaciétmi, w ktorym bohater usituje zaprzyjaznic si¢
ze znaleziona zmija. Zob. M. Bulatovi¢, Placz za przyjaciolmi, przet. M.
Petrynska [w:] idem, Najwigksza tajemnica..., Op. Cit., s. 148-188.
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skrzydta [..]7%%%. Warto w tym miejscu dodaé, iz
przypatrywanie si¢ mitosnym igraszkom swego przyjaciela
napawa Muharema wstydliwa radoscig (CzK, 30). Biorac pod
uwage bagaz jego zyciowych doswiadczen, chorobe oraz
najprawdopodobniej bedacy jej skutkiem obecny wyglad
zewngtrzny, a takze dotychczas niezrealizowane, libidynalne
pragnienie potwierdzenia wtlasnej mgskosci, a przede
wszystkim czystos¢ uczué, jakimi gruzlik darzy swoje zwierzg,
mozna przypuszczaé, Z& czerpie on swego rodzaju przyjemnosé
z faktu, iz jego przyjaciel moze nieskrepowanie zaspokajac
swoje potrzeby. Oczywiscie nie moze tu byé mowy o
satysfakcji o charakterze seksualnym, chodzi raczej o
transpozycje¢ potrzeb Muharema i jego recepcje dzialan
zwierzecia, jako swego rodzaju cze$ciowa realizacje wlasnych
pragnien. To odczuwanie wstydliwej radosci na skutek
obserwacji dziatan koguta moze takze zosta¢ odczytane jako
przejaw procesu mentalnej transgresji bohatera, zacierania
przez niego granic konstytuujacych poczucie podmiotowosci, a
co za tym idzie — $ladowe wspotodczuwanie stanow
psychicznych koguta. Powyzsze odczucia Muharema sg wigc
skutkiem prawdziwej, szczerej przyjazni, nie skazonej
zazdro$cia, a znajdujacej potwierdzenie w pogtebionej empatii.
Oczywiscie fakt, ze kogut po raz pierwszy pojawia si¢ w
powiesci we wspomnianych wyzej okolicznosciach mozna
rowniez probowaé¢ odczyta¢ jako realizacje najbardziej
oczywistej, symbolicznej warstwy znaczeniowej przypisanej
owemu zwierzeciu. Wszakze kogut jako symbol potencji
seksualnej i ptodnosci na state wszedt do kanonu kultury.
Niemniej jednak taka interpretacja pierwszej sceny potwierdza
tylko sublimacje niezaspokojonych potrzeb bohatera w sfere
aktywnosci koguta. Dochodzi tu zatem nie tylko do
deterytorializacji pragnien bohatera, bedacych oznaka

33 M. Bulatovi¢, Czerwony kogut leci wprost do nieba, przet. M.
Krukowska, Warszawa 1979, s. 30. Pozostale odwotania do tego tekstu
oznaczone beda w tekscie gtdwnym w nastgpujacy sposob: (CzK, nr strony),
np. (CzK, 30).
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mentalnej ekspansji. Zdaje si¢, z&6 mamy tu réwniez do
czynienia z fizycznym wspotodczuwaniem unii z czerwonym
ptakiem, poglebiajacej si¢ na skutek zmystowego kontaktu
obydwu bohateréw. Wspotodczuwanie z kogutem mozna takze
postrzega¢ jako metaforyczne przekraczanie formalnych granic
ciala bohatera, tworzenie ,jednej formacji” wraz ze
zwierzeciem, wszakze cialo jest miejscem przyswajania Swiata
i dookreslania w nim sytuacji podmiotu®>*, dlatego tez
cielesno$¢ nie powinna by¢ w tak zaproponowanym ujeciu
traktowana jako jednorodny i normatywny stan, lecz jako
proces, ktory podlega ciaglym modyfikacjom i czynnie zmienia
wymiary uczestnictwa. Cialo bowiem, podobnie jak podmiot,
nie jest strukturg stata, lecz procesem>>.

Odebranie Muharemowi jego feniksa jest wigc nie tylko
przejawem zawlaszczenia przez rozjuszony tlum biednego
zwierzgcia, lecz przede wszystkim brutalnym ograbieniem
bohatera z czesci jego samego, z tej mentalno-fizycznej sfery,
bedacej dla niego depozytariuszem najskrytszych pragnien,
ktore znajdujag mozliwos$¢ nieskrgpowanej realizacji. Jest to
wiec przejaw psychicznego okaleczenia gruzlika a takze
usitowanie sttamszenia jego poczucia tozsamosci. Odebranie
wlascicielowi jego zwierzgcia jest dla niego dotkliwe w
dwojnaséb. Z jednej strony wspomniane zwierze jest
najlepszym przyjacielem bohatera, darzy on go ogromna
sympatig, a wrecz mitoscia, a nawet do pewnego stopnia moze
postrzega¢ koguta jako swoje oswobodzone, nieskrepowane
,»ja”, ktére ma mozliwos¢ realizacji najsmielszych zamierzen,
nie bedacych w mocy samego Muharema. Z drugiej za$ —
sprzedaz rudzielca, jakkolwiek ciezkim przezyciem nie bytaby
dla jego wlasciciela, niesie za sobg wyzsza (w opinii gruzlika)
ide¢ — ma pomdéc mu ,sta¢ si¢ czlowiekiem”. Spflata
finansowych zobowigzan, zakup niezbednych towardw, a takze
hojno$¢ wobec przebywajacych w szynku mezczyzn, maja

34 M. Sarnifiska-Gorecka, Cialo jako ontyczny fundament
podmiotowosci, Torun 2012, s. 9.
35 1bidem, s. 9.
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przyczyni¢ sie do zaakceptowania bohatera przez spotecznos¢ i
sprawi¢, ze przestanie on postrzegal siebie jako jednostke
wzgardzong, wyalienowang, a przede wszystkim niegodng
miana cztowieka. Tym samym planowana sprzedaz koguta jawi
si¢ jako swego rodzaju zlozenie ofiary (co jednoczes$nie
eksponuje subwersywny potencjal bohatera). Pozbawienie
Muharema tej mozliwosci, dajacej mu wszakze nadzieje na to,
ze tatwiej mu bedzie wowczas znosic¢ zycie i chorobe (CzK, 31),
przy jednoczesnym, barbarzynskim wrecz odebraniu mu
najwierniejszego kompana, burzy porzadek, do jakiego
przywykt bohater, odzierajac jego zycie z tych wartosci, ktore
dotychczas stanowity dla niego opore i motywacj¢ do dalszego
istnienia. Tak wigc wydarcie koguta gruzlikowi mozna
interpretowac jako probg zanegowania jego tozsamosci.

1.1. Korelacja kogut — Muharem jako trawestacja
koncepcji ,,stawania si¢” zwierzeciem Gillesa Deleuze’a i
Félixa Guattariego.

Koncepcje interpretacyjng o ,,scedowaniu” na koguta
czgéci odczuc, oczekiwan 1 pragnien przez Muharema, a wigc
dostrzezenie w ich osobliwej relacji czego§ wigcej, niz tylko
bezposredniego nawigzania do obrazOw Marca Chagalla, gdzie
czerwony ptak stanowitby wizualng sublimacje najintymniej-
szych marzen jego wihasciciela®™®, potwierdza wyrazne
komplementarne dopetnianie si¢ obydwu postaci. Poza
oczywistym faktem, iz kogut ma mozliwo$¢ realizacji swoich
popedodw, co stanowi jedynie przedmiot wizualizacji i marzen
sennych bohatera, a nie znajduje pokrycia w rzeczywistosci,
uwagg czytelnika przykuwa rowniez zaznaczajaca si¢ wyrazna
opozycja w wygladzie zewne¢trznym pana i jego zwierzecia:
Muharem jest zgarbiony, ,.cienki i ptaski” (CzK, 29), jego
zwierzecy przyjaciel natomiast — ,,duzy, I$nigcy i dumny”
(CzK, 30). Fizyczna bliskos¢, a nawet wrecz nierozdzielno$é
obydwu postaci, powoduje, ze kogut moze by¢ postrzegany

3% A, Szukalska, Problematyka wizualizacji. .., op. cit., s. 110.
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jako swego rodzaju immanentna czastka samego gruzlika, przy
czym aspekt wizualny zdaje sie tylko peti¢ funkcje
zewnetrznego potwierdzenia tej jednosci. O wiele wazniejszy,
w tak ukazanej perspektywie jest fakt, iz w marzeniach
Muharema mozna dostrzec predylekcje do swego rodzaju
,Stawania si¢” kogutem, a co za tym idzie, nie tylko
przyjmowania jego wygladu zewnetrznego, lecz takze modelu
zachowania, nieskrgpowanego zadnymi normami spoteczno-
kulturowymi, a pozwalajacego na $miate kierowanie sig
instynktem. W takim sposobie przedstawienia wyzej
wspomnianego ptaka, mozna dostrzec tradycyjny dla sztuki
modernistycznej chwyt, polegajacy na wykorzystywaniu
zwierzagt W celu przedstawienia ludzkich lgkéw i1 stabosci,
zwlaszcza tych poglebianych przez cywilizacj ¢

Bohater kroczac po zakurzonej drodze wiodacej do miasta
oddaje si¢ rozmyslaniom, ktdre z czasem przeradzaja si¢ w
fantazje dotyczace Ivanki. Jednakze ,,pod wplywem ciepta
wiercacego si¢ w jego objeciach koguta Muharem przypomniat
sobie kure i jej zalosng sytuacje: trudno jg byto dostrzec spod
czerwonych, rozpostartych skrzydet koguta” (CzK, 33). Na
skutek zaznaczenia swej obecnosci przez zwierzg, ,,grzeszne
mysli” (CzK, 33), jak narrator nazywa rozmyslania bohatera na
temat Ivanki, zostaja na moment przerwane, po chwili jednak
powracajg ze wzmozong sitg. Cieplo emanujace z koguta i jego
ruch, mozna postrzegaé¢ jako sile sprawcza wyzwalajacg W
Muharemie seksualny charakter mys$li o swej ukochane;j.
Gruzlik widzi oczyma wyobrazni, jak zaspokaja ttumione do tej
pory pragnienie stania si¢ mezczyzng, na realizacj¢ ktorego nie
osmielal si¢ nawet w sennych marzeniach. Ruch zwierzgcia
osmiela bohatera, powoduje, ze przekracza on pewng
niewidzialng barierg, a takze niejako ,wyzwala” jego
libidynalny potencjat. Co wazne, zdaje si¢, ze sam bohater
majgc  Swiadomo$¢ swojej nadmiernej wstydliwosci i

357 S, Baker, Postmodern Animal, Londyn 2000, s. 21-22. Cyt. za: M.
Kotyczka, Po céz rozmawiaé z psami? Wstgp do antropologii zwierzqt,
»Studia Kulturowe” 2012, nr 3, s. 57.
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niemoznosci realizacji swych popedow, nawet w bezpiecznej
sferze snu przyjmuje w swych marzeniach posta¢ pozwalajaca
mu na wyzwolenie si¢ z jarzma ,bycia sttamszonym sobg”
— staje si¢ kogutem:

[...] zaczynam zatraca¢ ludzka postaé. Trace wszystko co ludzkie
i zamieniam si¢ W czerwonego koguta, a ty przywdziewasz
pigkne piora kokoszy. A wtedy ganiam za toba po chwastach i
pokrzywach. Gdy za$ ci¢ posigdg i budzg si¢ ze snu — dlugo
jeszcze wydaje mi sig, ze nie potrafi¢ z powrotem zamienic si¢ W
cztowieka (CzK, 34).

W tak ukazanej perspektywie zwierze jawi si¢ jako swego
rodzaju animizowana hipostaza bohatera, stanowigca
jednoczesnie inkarnacje rozmaitych mozliwosci, realizacje
powzietych zamierzen, niedostepnych dla Muharema
»przebywajacego” W jego wilasnym ciele. W przyjmowaniu
przez bohatera postaci koguta mozna dostrzec pewne elementy
koncepcji ,,stawania si¢ zwierzeciem” Deleuze’a i Guattariego,
Ktdra w ostatnim czasie coraz czesciej zaczyna by¢ traktowana
jako jeden z aspektow animal studies — dyscypliny
zdobywajace] coraz szerszag popularno$¢ w  naukach
humanistycznych, w tym literaturoznawstwie. Francuscy
filozofowie, ustalajac swa wlasng taksonomie, wyroznili trzy
kategorie, do ktorych mozna zaklasyfikowaé poszczegdlne typy
zwierzat. Pierwsza z nich stanowig zwierz¢ta udomowione,
zedypalizowane (oedipal animals), ktére traktujemy
sentymentalnie, w sposéb indywidualny. Stworzenia te
stanowig zachete do regresu, wciagajac ludzi w narcystyczna
kontemplacje, a takze stanowig jedyny typ zwierzat, ktoére moga
by¢ zrozumiane za pomoca psychoanalizy. Druga kategori¢
stanowig zwierzeta, ktore postrzegane sg przez cztowieka jako
reprezentanci konkretnych cech czy atrybutow: symboli,
archetypow, totemow. | wreszcie trzecig kategori¢ stanowig
zwierzeta demoniczne, stadne, afektywne®®®,  Autorzy

3% G, Deleuze, F. Guattari, op. cit., s. 240-241.
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powyzszej systematyki w szczegoOlnie przychylny sposob
traktuja te ostatniag grupe, wigzac ja z uwodzacym, chociaz
trudno uchwytnym procesem stawania-sig-zwierzeciem®>. |
chociaz mysliciele wyrdzniaja powyzsze trzy Kkategorie,
ustalajac tym samym ramy ich funkcjonowania, nie wykluczaja
wszakze mozliwos$ci przemieszczania si¢ zwierzat pomigdzy
poszczegblnymi typami, rozpatrywania jednego zwierzecia
przez pryzmat wszystkich trzech grup. W zwigzku z
powyzszym, jakkolwiek nie deprecjonowaliby oni ustalonej
przez siebie taksonomii kategorii zwierzat udomowionych, do
ktorej bez watpienia mozna by zaklasyfikowa¢ powie§ciowego
czerwonego koguta, to jednak dostrzegaja oni mozliwo$é
nawigzania silnej wigzi wlasciciela ze swym podopiecznym, a
€O za tym idzie — wytworzenia osobliwej relacji, swego rodzaju
(mini)stada. Co wigcej, zdaniem duetu Deleuze—Guattari,
kazde zwierze moze by¢ stadem, jednakze w réznym stopniu
odczuwajacym sktonnos$¢, predyspozycje, pomagajacg albo
utrudniajaca uchwyci¢ te wielos¢, czy tez czgs¢ wielosci, ktorg
zwierzg posiada w konkretnym momencie. Francuscy uczeni
twierdza, ze zwierzgta stanowig istote stada, ktore ksztattuja sig,
rozwijaja 1 przeksztalcaja za posrednictwem infekcji360.
Zaadaptowanie idei francuskich myslicieli na potrzeby
interpretacji tekstu pozwala zauwazy¢, ze fakt przeniesienia
czgséci uczu¢ bohatera na koguta powoduje nawigzanie migdzy
nimi szczegélnego charakteru relacji: znamienne ,,zarazenie”
rudzielca przez swego pana, a wigc i ,;modyfikacje”
czerwonego ptaka polegajaca nie tyle na upodobnieniu si¢ przez
niego do swego wiasciciela, co na nabyciu jego pewnych cech,
co mozna odczyta¢ jako swego rodzaju znak metaforycznie
sygnalizujacy ich §ladowa  wspotistotnos¢.  Poniewaz
(mini)stado  stanowi¢ miatoby zarowno rzeczywistos¢
zwierzgcia 1 rzeczywistos$¢ ,,stajacego si¢ zwierzeciem”, to W

%9 M. Bakke, Stawanie si¢ (ze) zwierzetami. O projekcie
,, Ludzie/Zwierzeta” Grzegorza Kowalskiego, [w:] French Theory w Polsce,
red. E. Domanska, M. Loba, Poznan 2010, s. 138.

360 G, Deleuze, F. Guattari, op. cit., s. 242.
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takich warunkach, zdaniem postmodernistow, mialoby
dochodzi¢ do ,,zakazenia”, tj. rGwnoczesnego ,,ucztowieczania
zwierzat” (animal peopling) i propagowania tegoz
»Zwierzecego ucztowieczania” wsrod istot ludzkich®®®,

Warto w tak zarysowanej perspektywie zauwazy¢, ze
Maciej Duda podejmujac probe rekonstrukcji obrazu Batkanow
w literaturze polskiej stwierdza, ze mieszkancy tego obszaru nie
sg otoczeni zwierzetami (tak jak ma to miejsce w przypadku
bohateréw Europy Andrzeja Stasiuka) a sami si¢ nimi staquez.
Ta konstatacja zdaje si¢ jednak nie$¢ za soba tadunek o
zabarwieniu pejoratywnym. Jak bowiem zauwaza autor
Polskich Batkanow: ,,deformacja rzeczywistosci, hiperbolizacja
lgku, zezwierzecenie [wyrdznienie — A.P.] niewatpliwie
zestawi¢ mozna z lektura Bulatovicia, do ktorej wczedniej
przyznat sie¢ autor—podréinik”363. W takim ujeciu miedzy
,Stawaniem si¢ zwierz¢ciem” a brutalno$cig i okrucienstwem,
ktore stanowig synonimy slowa uzytego przez polskiego
badacza, zostaje postawiony znak réwnos$ci. Mimo iz nie mozna
odmowi¢ czgsciowe] stuszno$ci  powyzszemu  sgdowi,
zwlaszcza w kontek$cie catosciowego ujecia tworczosci
serbskiego pisarza, to dobor leksyki, a zwtaszcza zasadno$é
postuzenia si¢ powyzszg metaforg w przypadku tekstu
Czerwonego koguta... pozostaje kwestia dyskusyjna. Za sprawa
symbolicznej nosnosci figury tytutowego zwierzecia, Bulatovi¢
prowadzi osobliwg gre z czytelnikiem. Zachowania, wartos$ci,
postawy, ktore zwyklismy postrzegac jako czysto ludzkie i dane
jedynie naszemu gatunkowi, powiesciowe postaci okre$laja
mianem ,,kogucika”, podczas gdy ,,zezwierzgcenie” staje si¢
domeng ludzi. Kogut w swym symbolicznym wymiarze
ukazany zostaje jako ta wartos¢, ktora stanowi o
cztowieczenstwie ludzi. Potwierdzajg to stowa Mary:

361 |bidem.

362 M. Duda, Polskie Batkany. Proza postjugostowianska w kontekscie
feministycznym, genderowym i postkolonialnym. Recepcja polska, Krakéw
2013, s. 39.

363 |bidem.
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— Byloby zle, gdyby go [koguta — A.P.] schwytali — powiedziata
Mara wariatka. — bardzo Zle. Bo i c¢6z by bez niego poczat
nieszczgsny Muharem? Bardzo by to bylo brzydko...

— Ani tadnie, ani brzydko — odpowiedzial Srecko ugniatajac
ziemi¢ dtonmi.

— Dziwig si¢, ze mozesz tak méwi¢ — powiedziata Mara wariatka.
— Mieli$cie chyba i wy kiedys$ koguta...

— To byto dawno — powiedziat Sre¢ko i objat Ismeta ramieniem.
— Gdy bylismy dzie¢mi.

— 1 teraz tez macie koguta — powiedziala Mara wariatka,
chwytajac si¢ za brzuch.

— A gdziez on jest, ty diablico? — mruknat Srecko.

— W piersi — usmiechneta si¢ Mara wariatka (CzK, 196—197).

Bohaterka postuguje si¢ figura czerwonego ptaka, aby
nazwaé¢ te uczucia, ktore czlowiek postrzega jako czysto
ludzkie, dane wylgcznie jego gatunkowi, albowiem, jak
mogtoby si¢ wydawac, tylko on jest w stanie przezwycigzy¢
instynkt bedacy domeng zwierzat i kierowac si¢ nie tylko
racjonalnymi, ale i szlachetnymi pobudkami. W takim
rozumowaniu pojawia si¢ pewna aporia, jednakze eksponuje
ona intuicyjne postrzeganie $wiata przez Mare. Bohaterka
stanowi bowiem osobliwa forme¢ bytu liminalnego. Z racji
choroby umystowej przez wiejskich mieszkancoéw nie jest ona
postrzegana jako posiadajacy prawo do stanowienia o sobie
podmiot, co w nazbyt oczywisty spos6b  zostaje
wyeksponowane w teks$cie powiesci za sprawg dokonania na
niej zbiorowego gwaltu. Pozarozumowy sposob percepcji
otaczajacego $wiata, ktory niewatpliwie jest domeng szalonej
kobiety, z racji immanentnej niemozno$ci uwiktania w taka
perspektywe ogladu, ktora reprezentowana jest przez zdrowa na
umysle spotecznos¢ gorskiej wioski, skutkuje szczegdlnym
wyczuleniem bohaterki na to, co pozostaje w dostepnej dla nigj
sferze zmystow i intuicji. Tak wigc fakt, ze zgodnie ze stowami
Mary, w piersiach grabarzy znajduje si¢ ich kogut, wskazuje na
jednoznaczne nadanie temu zwierzgciu takiego znaczenia, ktore
przypisywane jest sercu. Wolno zatem przypuszczaé, ze W
odczuciu chorej psychicznie kobiety obecnos¢ ptaka stanowi
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nieodzowny element warunkujacy prawdziwie ludzkie
istnienie, jest jego sila napedowa. Z kolei metaforyczne
odczytanie pola sensé6w nadawanych wyzej wspomnianemu
organowi, a ze wzglgdu na zarysowany kontekst pozwalajace
na przypisanie jego znaczenia takze powiesciowemu ognistemu
feniksowi, wskazuje na to, ze posiadanie koguta zostaje
nacechowane tymi atrybutami, ktére utozsamiane s3 z
cztowieczenstwem w jego humanitarnym, a wiec nobilitujacym
rozumieniu. W takiej perspektywie, odebranie Muharemowi
koguta oznacza¢ musi takze zmiang okreslonego statusu
bohatera oraz ,,ram” organizujacych jego podmiotowosc¢, ktore
w zwigzku z utratg zwierzecia domagalyby sie aktualizacji.

W swietle powyzszego przyjmowanie postaci koguta przez
Muharema jest dzialaniem o charakterze demaskatorskim:
bezlitosnie obnaza ograniczenia natury ludzkiej. Bohater
stwierdza: ,,nawet we $nie nie oSmielam si¢ by¢ mezczyzna i
cztowiekiem [...]” (CzK, 34). Fakt, ze w ten prosty sposéb
méwi on o braku odwagi, §wiadczy oczywiscie o jego
nie$miato$ci i obawach przed podejmowaniem zdecydowanych
przedsiewzigé. Z drugiej jednak strony wyznanie to nadaje
cigzar gatunkowy wypowiedzianym przez wlasciciela
czerwonego ptaka stowom — bycie czlowiekiem zostaje ukazane
w optyce Muharema nie tyle jako spetnianie okreslonych
kryteriow biologicznych, co jako odwaga i sila do
podzwignigcia tego cigzaru zobowigzan, jakie immanentnie
wpisane sg w to miano.

Proces ,,stawania si¢ zwierzeciem” w przypadku bohatera
Czerwonego koguta... moze by¢ zatem postrzegany jako
literacka reprezentacja idei wyartykutowanej prze Deleuze’a i
Guattariego, a wigc stanowi swego rodzaju inwolucje,
pojmowang wszelako nie jako regres, lecz jako nieustanne
stawanie si¢. Przy czym zabieg ten nie mialby mie¢ charakteru
linearnego, opierajacego si¢ na filiacji; jego dynamike
najbardziej obrazowo odzwierciedlataby metafora ktacza®®,
ktorag wspomniani badacze stawiaja w opozycji do koncepcji

364 M. Kotyczka, op. cit., s. 59.
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drzewa jako przyktadu orientacji wertykalnej, nie akceptujace;j
silnego rozproszenia i decentralizacji. ,,Stawanie si¢” nie jest
zwigzane z udawaniem, historia lub wyobraznig, lecz z
poszukiwaniem sfery bliskosci®®®. Przyjmowanie postaci
koguta przez Muharema w jego sennych marzeniach®® nie
swiadczy o jego predylekcji do atawizmu, pojmowanego
zarowno jako biologiczna regresja, jak i dehumanizacja, a staje
si¢ wyrazem nomadycznych poszukiwan jego ,,ja”.

Ponadto warto takze pamigtac o tym, ze w proponowanym
przez Deleuze’a 1  Guattariego  dyskursie, wlasnie
deterytorializacj¢ ci filozofowie postrzegaja jako konieczny
warunek emancypacyjnego dziatania politycznego®®’. W takiej
perspektywie przekraczanie przez Muharema formalnych
granic wlasnego ciala oznaczaloby rowniez probe
zakwestionowana narzuconego mu przez wiejska spotecznosé
statusu. Pragnienie ,,stania si¢ zwierzeciem”, nieswiadomosé
podejmowanych dziatan (instynktowne odruchy oraz sen), a
takze spoteczny status bohatera (po czg¢$ci narzucony mu przez
grupe pijanych weselnikow, po czesci przez siebie samego),
sktadaja sie na postawe, jaka ostatecznie reprezentuje. Pamigtac
przy tym nalezy, ze wszystkie trzy wymienione powyzej
czynniki, w wyktadni duetu Deleuze—Guattari, sa jednymi z

istotniejszych zagadnien dyskursu biopolityki368.

365 A, Beaulieu, The Status of Animality in Deleuze’s Thought, ,,Journal
for Critical Animal Studies” 2011, Vol. IX, Issue 1/2, s. 74.

36 Deleuze i Guattari wykluczaja mozliwos¢ ,stawania sie”
zwierzgciem w marzeniach sennych badz na skutek bogatej wyobrazni. Zob.
Ibidem. Poniewaz sen jest jedynie jednym z aspektéw, gdzie ,,stawanie si¢”
ujawnia si¢ w oczywistym stopniu, czujemy si¢ uprawnieni do przywotania
teorii francuskich myslicieli réwniez w tym kontekscie.

37 Za: J. Bednarek, Zycie jako moc deterytorializacji (Pragnienie-
produkcja i Zywa praca I — Deleuze i Guattari), ,,Praktyka teoretyczna” 2011,
nr2-3,s.162.

368 Za: ibidem.
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2. Muharem jako homo sacer

Proces ,stawania si¢ zwierzgciem” nierozdzielnie
zwigzany jest takze z krytyczng oceng swego cztowieczenstwa,
jakiej dokonuje bohater. Pod wptywem wrodzonej skromnosci
wlasciciel czerwonego koguta dezawuuje wlasng warto$¢,
rownocze$nie waloryzujac ,,status” otaczajacych go ludzi.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wlasnie z tego wzgledu, czuje si¢
on wykluczony ze spotecznosci czarnogorskiej wioski. Taka
autopercepcja nie jest zwigzana z dyskursem kreowanym przez
mieszkancoéw Biatego Pola (przynajmniej przez ich czes$é) —
zaproszenie wystosowane przez mezczyzne spotkanego przez
Muharema, kiedy ten zmierzal na targ, wyklucza traktowanie
tej postaci, jako jednostki bezwzglednie deprecjonowanej i
tlamszonej przez pozostalych. W pogladach Muharema
pobrzmiewa wiec charakterystyczna dla nowozytnej polityki
postawa polegajaca na dzieleniu istot ludzkich na bardziej i
mniej wartosciowe, lepiej 1 gorzej spelniajgce powyzsze
kryterium®®, przy czym ostrze krytyki bohater kieruje na
siebie. To cierpiacy na gruzlice maty, ,przygarbiony
czlowieczek” (CzK, 28), sam sytuuje si¢ nie tyle nawet na
peryferiach grupy spotecznej czarnogoérskiej wioski, co poza
nig, na zewnatrz tejze wspolnoty. W takim sposobie
konstytuowania wtasnej podmiotowosci, a takze okreslania
wlasciwego sobie miejsca (bez wzgledu na to, czy zabieg ten
jest konsekwencja $wiadomego, czy tez nieswiadomego
dziatania ze strony bohatera) zarysowuja si¢ pewne inklinacje
do teorii pozbawionego wszelkich okreslen®’® nagiego zycia
wypracowanej przez Giorgio Agambena. Koncepcja ta, bedaca
owocem kontynuowania takiej wizji biopolityki, ktérej
elementy mozna dostrzec takze w namysle filozoficznym

369, Bednarek, Emancypacyjna obietnica posthumanizmu, [w:] Zrédto
elektroniczne:
http://www.praktykateoretyczna.pl/joanna-bednarek-emancypacyjna-obiet ni
ca-posthumanizmu/#_ftn3 (20.10.2014).

3708, Markowska, Zwierzoczlekoobywatel? O  biopolitycznych
zaloZeniach praw cztowieka i obywatela, ,,Zoon politikon” 2010, nr 1, s. 121.
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Foucaulta i Arendt, traktuje o zagadnieniu cztowieka jako
obywatela, poruszajac przy tym kilka istotnych watkéw, bez
watpienia  dajacych si¢ takze odczytac w  Dbardziej
symbolicznym wymiarze. Wtoski filozof w swoim bodaj
najbardziej znanym dziele Homo sacer. Suwerenna wladza i
nagie zycie poshuguje si¢ figura tytulowego cztowieka
wykluczonego, ktora osadza w aktualnych realiach spoteczno-
politycznych. Wywdd swoj mysliciel rozpoczyna od
przywotania greckiego ujecia terminu Zycie, podkreslajac
jednoczesnie, ze w jezyku mieszkancow Hellady, istniaty dwa
pojecia definiujace powyzsze stowo i chociaz posiadaty one
wspolny etymologiczny rdzen, to jednak rdéznity sie pod
wzgledem semantycznym i morfologicznym: zoé wyrazato
zwyczajny fakt istnienia, wspolny dla wszystkich zywych istot
(zwierzat, ludzi, bostw); bios z kolei wskazywato na sposob
zycia indywidualnych jednostek badz wspdlnot®’t. Brak
jednego pojecia dla okreslenia Zycia, zdaje si¢ wynika¢ z faktu,
iz istnienie ludzkie nie bylo dla Grekéw zwigzane z
jednostkowym ciatem, a z niematerialng sfera dziatania®2. Co
wiecej pojecie zycia, dobrego Zycia nalezaloby dodaé (w
odroznieniu od zaledwie-Zycia), nie polegalo na niemalze
desperackim eksponowaniu swej witalnosci i probach ocalenia
swego zywota za wszelka cen¢. Immanentng jego czgscia byla
godna, honorowa, a zatem pigkna $mieré. To wlasnie kategorii
zycia, a nie jak zwyklo si¢ powszechnie przyjmowac uczuciu
wolnosci, autor Profanacji przypisuje decydujacg role w
procesie ksztattowania polityki®’®. Zdaniem mysliciela, z
perspektywy zycia naturalnego wyr6zni¢ mozna trzy rodzaje
wspolnot: zwierzeca, ludzka i obywatelska, aczkolwiek granice
migdzy nimi sa ruchome i ustalane na podstawie decyzji
uwarunkowanych historycznie. Z punktu widzenia klasycznej
mysli politycznej zwierze jawi sie jako byt podlegajacy

371 G. Agamben, Homo Sacer. Sovereign Power and Bare Life, trans. D.
Heller-Roazen, California 1998, s. 9.

372 B, Markowska, op. cit.

373 G. Agamben, op. cit.
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absolutnej determinacji, obywatel jako twér polityczny z
definicji przynalezacy do strefy catkowitej wolnosci, cztowiek
za$ traktowany jest jako twor odrebny, powstaly na gruncie
chrzescijanstwa, ale w pelni opisany dopiero przez ,,nauki o
cztowieku™™*. Nagie Zycie nie reprezentowalo soba ani
ludzkiej, ani zwierzecej formy istnienia — nie powstawato w
sposob naturalny, poniewaz bylo potwierdzeniem powzigcia
suwerennej decyzji o okre$leniu pewnych ram, poza Ktore,
paradoksalnie, wyrzucano jednostke, ktora wydawala sig
niepotrzebna®’®.  Pozbawione politycznego  znaczenia i
wystawione na $mierciono$na przemoc, bylo zarazem drugg
strong i celem suwerenne;j przemocy376. I chociaz Agamben
postuguje si¢ tg kategorig w ramach dyskursu biopolityki, w
celu wyeksponowania fundamentalnych poje¢ polityki
Zachodu, ktéorymi nie s3 umowa spoteczna, czy wrog i
przyjaciel, lecz nagie Zycie i suwerenna wiadza®’ to powyzsze
pojecie zdaje si¢ stanowi¢ trafny komentarz do charakteru
relacji Muharem—goscie weselni. Dazacy do umochienia swej
pozycji, a nade wszystko zadni krwi gwarantujacej ich
otumanionym przez alkohol glowom rozrywke, za wszelka
cen¢ starajg si¢ pozbawié¢ zycia niewinne stworzenie. W
postgpowaniu biesiadnikow mozna zatem dostrzec osobliwa
predylekcje do uprawiania tanatopolityki, przy czym skala tego
zjawiska jest adekwatna do mozliwosci zebranych. Cheé
zabicia koguta nie moze by¢ wszakze interpretowana jako
proba ochrony spotecznosci przed zagrozeniem, jakie niesie za
soba zwierze — jest to czyste, niezmacone pragnienie
zaspokojenia naglej potrzeby. W metaforycznym odczytaniu
akt ten stanowi zamach na suwerenno$¢ bohatera, jego wolnos¢,
a takze bolesng eksterminacje jego czastki. Tak agresywne

374 B. Markowska, op. cit., s. 119-120.

375 |bidem, s. 121.

376 E. Plonowska Ziarek, Strajkujgce nagie zycie: uwagi o biopolityce
rasy i gender, przet. K. Szadkowski, [w:] zrdédlo elektroniczne:
http://www.praktykateoretyczna.pl/ewa-plonowska-ziarek-strajkujace-nagie-
zycie-uwagi-o-biopolityce-rasy-i-gender/ (22.11.2014).

377 Ibidem.
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zachowanie uczestnikow weselnej biesiady, za sprawg ich
uporczywych staran o odebranie Muharemowi jego kompana,
moze réwniez zosta¢ odczytane, jak juz sygnalizowalismy
powyzej, jako przejaw bezwarunkowego dazenia pijanych
gosci do pozbawienia whasciciela czerwonego koguta prawa do
bycia podmiotem, poprzez zanegowanie wartosci jego stowa i
wynikajace z tego faktu odebranie mozliwosci zajecia
okreslonego stanowiska, a zatem 1 delegitymizacji
podejmowanych przez bohatera decyzji w zakresie posiadanych
przez niego dobr. Takie bezkarne ,,usmiercenie” pewnej czastki
Muharema przywodzi na mysl wspominang przez Agambena w
konteks$cie nagiego zycia, a funkcjonujaca juz w starozytnym
Rzymie figur¢ homo sacer’’®. Jednostka ta, okre$lana
jednoczesnie jako cztowiek i nie-cztowiek, pozbawiona byta
wszelkich praw, zaréwno ludzkich, jak i boskich, co
skutkowato tym, ze mozna ja bylo zabi¢ bez jakichkolwiek
konsekwencji. Poniewaz nie nalezata ona juz do Zzadnej
wspolnoty, nie mozna jej byto poswigci¢ w ofierze, albowiem
akt ten ,jest jeszcze figurg mozliwg do przedstawienia w
obrgbie panstwowego porzadku prawnego”379. Byta zatem
elementem calkowicie odsunigtym na zewnatrz i z ta
zewnetrzno$cig rownoznacznym, a wigc symbolem bytu
pozbawionego znaczenia (poza sfera symboliczng)®. W takiej
perspektywie odebranie wiascicielowi jego koguta zostaje
ukazane z nieco innej niz dotychczasowa perspektywy. Bez
watpienia jest to proba kreowania tego rodzaju rzeczywistosci,

378 Pojecie to thumaczone jest dwojako, jako ,.$wiety cztowiek” lub
»przeklety cztowiek”. Obszerno$¢ pola semiotycznego tego zwiazku
wyrazowego eksponuje nos$ny potencjal znaczeniowy komplementarnie
dopetniajacych si¢ biegunoéw sfer sacrum—profanum. Konotacje tego
wyrazenia na gruncie kultury i literatury rosyjskiej zdaja si¢ bezwiednie
odsyta¢ do takich kategorii jak jurodiwyj czy starzec, ale tez bardzo dobrze
znany w kulturze nie tylko europejskiej motyw trickstera.

87 E. Laclau, Nagie zycie czy spoleczne nie wiadomo co?, przet. K.
Szadkowski, [w:] Agamben. Przewodnik krytyki politycznej, Warszawa 2010,
s. 36.

380, Markowska, op. cit.
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w ktorej uci$nionej jednostce sita narzucany jest paradygmat
myS$lenia o0s6b sprawujacych wiladze oraz przemoca
legitymizowana jest wola kolonizatora®, co moze skutkowaé
mentalng autodegradacja kolonizowanego i dewaloryzacja jego
osobowosci sprowadzajaca si¢ do recepcji siebie jako
pozbawionej wartosci rzeczy. Nie jest natomiast jedynie
wylacznie brutalnym aktem ograbienia Muharema z
najcenniejszej, a zarazem i najblizszej mu istoty. Proba ogladu
bohatera z perspektywy koncepcji homo sacer, uwypukla
szczegblng, mentalno-fizyczng zaleznos¢ koguta i jego pana.
Na poziomie prowadzenia narracji mamy do czynienia z
dwiema réznymi wizjami, czy tez sposobami przedstawienia
ludzkosci whasciciela czerwonego ptaka. Sam Muharem jest
przekonany o tym, ze ze wzgledu na swa chorobg i ubdstwo nie
jest godzien miana czlowieka, o czym czytelnik dowiaduje si¢
bezposrednio z jego wypowiedzi. Subiektywna opinia chorego
zostaje dodatkowo ,,0kraszona” niektorymi detalami z jego
zycia, co stanowi swego rodzaju ,,podbudowe” dla przyjecia
zaproponowanej przez gruzlika perspektywy. Z kolei w
odnarratorskiej warstwie tekstu sposob obrazowania tego
bohatera nie pozwala na kontestowanie jego statusu w
biosferze. Co wigcej, uzycie zdrobnienia w opisie wygladu
zewnetrznego  ,,drobny,  niepozorny i przygarbiony
czlowieczek” (CzK, 28) nie pomniejsza jego rangi z
biologicznego punktu widzenia, a stanowi raczej przejaw
sympatii narratora. Ta ambiwalencja w ukazaniu danej postaci
jako czfowieka racjonalizuje optyke jego ogladu z perspektywy
wspomnianej juz koncepcji. Bohater za sprawa dwubiegunowe;j
polaryzacji przedstawien jego ludzkosci jawi si¢ rownocze$nie
jako czlowiek i nie-cztlowiek. Sam okresla swe miejsce poza
grupa spotecznosci wiejskiej, a tym samym skazuje si¢ na
swego rodzaju ostracyzm oraz pozbawia si¢ wszelkich praw, by
raz jeszcze przytoczy¢ tu najbardziej obrazowy przyktad
odebrania sobie prawa do mianowania si¢ istotg ludzkq. Jest
zatem banitg wiodgcym zycie w $wiecie ponizen i upodlen, na

381 Chodzitoby tu o wspominany juz proces wewnetrznej kolonizacji.
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ktory skazuje go jego wyobraznia, §wiadomo$¢, czy tez sposob
interpretacji wydarzen, co ostatecznie znajduje potwierdzenie
w zachowaniu go$ci weselnych. Bez watpienia przejawia wigc
on niektore z cech, ktére przypisywano takze homo sacer —
jednostce ,,lokowanej” w specyficznym obszarze prawa
rzymskiego, tzw. ,,wlaczajacego wytaczenia”. Z perspektywy
ogladu gruzlika (caty czas bowiem pozostajemy w sferze jego
percepcji) pozbawienie go zycia mogloby zosta¢ uznane za
czyn niewymagajacy ukarania winnego. Co wigcej, poniewaz
sam Muharem nie o$miela si¢ aspirowa¢ do uczestnictwa we
wspoélnocie mieszkancoéw (nie chodzi oczywiscie o sam fakt
formalnej  przynalezno$ci, poniewaz ten  pozostaje
bezsprzeczny, zdaje si¢ takze, ze zaden z mieszkancow nie
podaje w watpliwo$¢ partycypacji bohatera w wiejskiej
spotecznosci), to i pozbawienia go zycia nie mozna byloby
rozpatrywac w kategorii zlozenia ofiary. Warto w tym miejscu
jeszcze raz powrdci¢ do koncepcji nagiego Zycia. Zdaniem
wloskiego mysliciela nie jest ono reprodukcyjnym zyciem
naturalnym, zoé czy tez bios, stanowi natomiast strefe
nierozréznialno$ci i ciaglego przechodzenia migdzy cztowie-
kiem i dzikim zwierzeciem, migdzy natura i kultura®®?. W takim
ujeciu widoczne jest znoszenie pewnej konstytutywnej granicy
miedzy tym, co przyjeto uwazac za ludzkie i zwierzgce. Mysl o
zacieraniu tego podziatu widoczna jest takze w Otwartym, w
ktorym Agamben przywoluje pojecie nagiego zycia W
kontek$cie  prawnych  kryteriow  $mierci  klinicznej,
stwierdzajac, iz w pewnym sensie nie jest ono zwigzane z
podmiotem?33, Wioski filozof podkresla takze, ze podziat zycia
na wegetatywne i relacyjne, organiczne i zwierzece, zwierzece
1 ludzkie, jest ruchoma granica przebiegajaca wewnatrz

32 G, Agamben, op. cit., s. 65.

33 Okreslenie to pojawia si¢ w Otwartym jako synonim zycia
wegetatywnego. Zob. G. Agamben, Otwarte.
Fragmenty, [w:] Zrodlo elektroniczne: http://pl.scribd.com/doc/150517768/G
iorgio-Agamben-Otwarte-fragmenty#scribd (28.11.2014).



156 Anna Katarzyna Przybysz

kazdego zyjacego cztowieka®®*. Fakt, ze ta osobliwa linia
demarkacyjna przebiega wewnatrz a nie na zewnatrz istoty
ludzkiej, zmusza tym samym do glebokiego namystu a takze
redefinicji pojecia ,humanizm™3%, Agamben postuluje
zerwanie z dotychczasowym postrzeganiem czlowieka jako
polgczenia ciata i duszy, zywego organizmu i logosu,
pierwiastka naturalnego (lub zwierzgcego) oraz pierwiastka
nadnaturalnego, spotecznego badz boskiego na rzecz namystu
nad rozlaczeniem, albowiem czlowiek jest rezultatem
nieustanych podzialéow>®®. Wprowadza on pojecie maszyny
antropologicznej, ktorej celem jest wytwarzanie tego, co
ludzkie, z pomocg opozycji cztowiek—zwierze, to, co ludzkie—
to, co nieludzkie, tak wigc z koniecznosci wykorzystuje ona
mechanizm wykluczenia (bedacego jednoczesnie
pochwyceniem) i wlgczenia (bedacego rownoczesnie wylgcze-
niem). Maszyna wytwarza pewnego rodzaju stan wyjatkowy,
tworzy sfere nieokreslonosci, w ktorej zewngtrzne jest tylko
wykluczonym wnetrzem, a wnetrze wlaczonym do s$rodka
zewnetrzem®®'. W takiej perspektywie duet Muharem—kogut,
ze wzgledu na nierozdzielno$¢ obydwu postaci definiowanag
poprzez ich emocjonalne przywiazanie i fizyczng bliskos¢ w
wymiarze metaforycznym urasta ranga do wspomnianej
maszyny antropologicznej. Cielesna nieroztgcznos¢ przyjaciot
w trakcie drogi na targ oraz walka ze strony Muharema o
zachowanie zycia zwierzgcia, a takze lot ptaka bedacy proba
ocalenia swego zywota, a zatem wspolny cel eksponujacy
jednakowos¢ zamierzen i ,,wage” znaczenia zycia CZerwonego
koguta, pozwalajg na postrzeganie tego tandemu jako integralng
caloé¢. Co wiegcej, zgodnie z teoria Agambena, maszyna
antropologiczna wyklucza poza siebie jako (jeszcze) nieludzkie
to, co juz jest ludzkie, a wicc animalizujac to, co ludzkie®®. W

384 |hidem.
385 |hidem.
386 |hidem.
387 |hidem.
388 |hidem.
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takiej perspektywie relacyjno$¢ pana i jego pierzastego
kompana, obydwu niezmiennie funkcjonujacych na kartach
powiesci jako jedna istota, w ktorej wizualnie widoczny jest
podzial na to co wewngtrzne (czlowiecze) i zewngtrzne
(zwierzece), po raz kolejny potwierdza wysunieta wczesniej
teze o tym, ze kogut stanowi zwierzeca forme istnienia
Muharema, ktdra postrzegana jest jako nieludzka, natomiast
naprawde stanowi osobliwg forme reprezentacji bohatera. W
takiej optyce mysl wloskiego filozofa eksponuje ,,otwarto$¢”
podmiotowosci bohatera.

Wydaje si¢ zatem, ze w przypadku Muharema, gtownie za
sprawa reprezentowanej przez te postaé okreslonej wizji
podmiotowosci, mamy do czynienia nie tyle z entuzjastycznie
gloszong przez postmodernistow koncepcja smierci podmiotu,
co z podmiotem nomadycznym>®, réwniez bedacym owocem
wspomnianej wyzej tradycji. Jak wskazuje samo okreslenie,
podmiot ten nie opiera si¢ na zadnej stalej, a skazany jest na
ciagly ruch, nieustanne stawanie si¢ (moze by¢ zatem
reprezentantem Deleuzjanskiego czystego ruchu inten-
sywnosci). Tym samym jest on uwiktany w sie¢ powigzan i
nieustannie dryfuje pomiedzy tym, cO go ogranicza (np.
wspominane juz normy spoteczno-kulturowe) a tym, co daje mu
poczucie nieskrgpowanej wolnosci i zycia. ,,Stawanie si¢”
zasadza si¢ zatem na niekonczacym si¢ procesie, ktorego celem
jest uprawomocnienie takiego typu podmiotowosci, w ktorej
nie ma nostalgii za trwato$cig a idea statosci zostaje odrzucona;
tozsamo$¢ jest konstruowana na kanwie zmian, udanych

39 Pamietaé nalezy, ze Rosi Braidotti — autorka przywolywanego
pojecia, stosuje go w odniesieniu do kobiet, wskazujac na potrzebe
ugruntowania ich podmiotowosci, ktorej dotychczas nie dawano szansy na
uprawomocnienie. Wtasnie z tego wzgledu tworcze zaadaptowanie mysli
feministki na potrzeby interpretacji teksu pozwala na dostrzezenie wielu
paraleli pomigedzy jej spostrzezeniami a postawa reprezentowang przez
Muharema.
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przemian, skoordynowanych przeobrazen®®. Rozdarcie

spowodowane nieustanng obserwacja i partycypacja bohatera w
$wiecie, w ktorym S$cieraja si¢ dwie sily: ta prymarna,
odwieczna, nieustannie bedaca obiektem podejmowanych
przez cztowieka prob jej ,,0Swojenia” — natura oraz
wypracowana przez ludzkos¢ kultura, bedgca w zamierzeniu
owocem i rownocze$nie poswiadczeniem prymatu cztowieka w
otaczajacym S$wiecie, petni funkcje istotnego impulsu,
sprzyjajacego nomadycznej wedrowce wlasciciela czerwonego
feniksa po meandrach wtasnej podmiotowosci. Z jednej strony
bohater desperacko taknie aprobaty spotecznosci wiejskiej i
gotow jest poswieci¢ w tym celu najblizszego przyjaciela, z
drugiej — w obliczu mozliwos$ci wyrzadzenia krzywdy jego
kogutowi usituje przeciwstawic si¢ rozjuszonemu ttumowi. W
dotychczas spokojnym, wyalienowanym, niesmiatym, a przede
wszystkim pokornym bohaterze, pod wptywem zaistnialej
konfrontacji dochodzi do glosu tlumiony dotad sprzeciw,
eksponujacy inne oblicze tej postaci. Tak wigc labilne stany
emocjonalne wywolywane zarowno przez naturalng,
instynktowng potrzebe ocalenia swego kompana, jak i cheé
stania si¢ pelnoprawnym czlonkiem spotecznosci, skutkuja
osobliwa niedookresionoscig Muharema, eksponujac tym
samym  dialogiczny potencjal jego natury. Proba
przeciwstawienia si¢ go$ciom weselnym jest zatem aktem
stymulujacym bohatera do redefinicji jego postrzegania §wiata
1 swego w nim migjsca. W osobliwej wspdtzaleznosci
Muharema 1 jego ptaka dostrzec mozna predylekcje do
metaforycznej transgresji, deterytorializacji cztowieczego ,,ja”
na rzecz poszukiwania dopetnienia.

30A, Derra, Rosi Braidotti zaproszenie do nomadyzmu, [w:] R.
Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w
feminizmie wspotczesnym, thum. A. Derra, Warszawa 2009, s. 10.
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3. Osmotyczno-duchowa integracja ze §wiatem

Zaproponowana powyzej perspektywa ogladu niejako
definiuje takze stosunek Muharema do wlasnego ciata. Bohater
nie ma $miatosci, aby by¢ beneficjentem danych mu przez
natur¢ mozliwosci, dlatego nieSwiadomie usituje ,,przytaczyc
si¢”, wstapi¢ w osobliwa uni¢ ze swobodnymi w swoich dziata-
niach i nieskrgpowanymi bytami/sitami. Warto podkresli¢, iz to
nie deprecjonowanie ciata, pomniejszanie jego istotnosci, a
swiadomos$¢ jego ograniczen sg wynikiem takiego jego ujecia.
Wiasciciel czerwonego koguta od lat bowiem cierpi na gruzlice,
ktoéra poczynita widoczne spustoszenie w jego organizmie.
Przejawia si¢ ono przede wszystkim w niewielkiej wadze
bohatera i charakterystycznym pochyleniu jego sylwetki. Fakt,
7ze Muharem nieustannie si¢ garbi niewatpliwie wynika z
charakteru jego choroby, jednakze poszerzenie perspektywy
ogladu pozwala na poczynienie nieco dalej idgcych konstatacji.

Niejednokrotnie  przywotujac  koncepcje Agambena,
moéwilismy o tym, ze wloski mysliciel rozproszenie postrzega
jako naturalny stan cztowieka. Wspominali§my takze, iz
Muharem z wielu wzgledow: chociazby z uwagi na che¢ ,,stania
sie cztowiekiem”, a zatem konieczno$¢ sprzedania koguta, przy
jednoczesnym silnym przywigzaniu do tego zwierzecia,
ukazany zostaje jako jednostka niespdjna wewnetrznie,
rozdarta. Bohater niezaprzeczalnie stanowi jeden z
modelowych przyktadéw postaci niejednoznacznej, skompliko-
wanej, ambiwalentnej w swojej naturze, to jest takiego typu
kreacji artystycznej, ktory dominuje w powiesciach Bulato-
vicia®®. Zdaniem autora Nagosci rozdzwiek jednostki ludzkiej

391 Warto takze zaznaczy¢, iz wielo¢ mozliwych odczytan zachowania
bohateréw Bulatovicia mozliwa jest przede wszystkim dzieki warsztatowi
artystycznemu pisarza, jego ,,potencji kombinatorycznej, otwierajacej ku
nieskonczonosci skale wyobrazni”. Jak zauwaza Jan Wierzbicki: ,,Bulatovi¢
wchodzit w role najzarliwszego z kaptanow religii wyobrazni”. Pisarz otwiera
przed czytelnikiem szerokie pole do interpretacji, tworzy ,,piorunujace
koktajle”. Zob. J. Wierzbicki, Pozegnanie z Jugostawig, \Warszawa 1992,
s. 115-117.
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moze by¢ spowodowany jej proba balansowania na linii dwoch
walczacych o prymat zywiotow: natury i1 kultury. O ile w
tekécie Czerwonego koguta... kultura (przejawiajaca si¢ jako
wszelkiego rodzaju ,,zdobycze” wypracowane dzigki postepowi
cywilizacyjnemu, a zatem: pieniadze, bron, alkohol, czy
wreszcie wladza wiekszo$ci) zostaje przedstawiona jako sita o
charakterze destrukcyjnym, wprowadzajacym chaos i
sktaniajgcym silne jednostki do narzucenia swojego
paradygmatu my$lenia stabszym, o tyle natura jawi si¢ jako
sprzymierzeniec, obserwator oraz ,komentator” wydarzen
rozgrywajacych sie¢ w Bialym Polu. Przed oczami czytelnika
wylania si¢ bowiem zadziwiajacy, malowniczy, i barwny $wiat
wsi ukazany na tle natury i w powiazaniu z nia>*2. Co wiecej,
sposob  konstruowania $wiata przedstawionego powiesci
wskazuje na zasadno$¢ postrzegania przyrody jako bohatera®®3
cho¢ nieosobowego (chociaz zabieg antropomorfizacji jest
dosy¢ wyrazny), to jednak odgrywajacego istotng role,
albowiem towarzyszacego postaciom w waznych, a nierzadko
przetomowych dla nich momentach (menesoii nepconasic).
Szczegodlny charakter wigzi taczacej Muharema z naturg zostaje
wyeksponowany za sprawg podkreslania interakcji, do jakich
dochodzi miedzy nim i reprezentantem S$wiata zwierzat —
kogutem oraz ziemig. Szczegllnie w przypadku tej ostatniej
wyeksponowana zostaje no$no$¢ znaczeniowa toposu drogi: z
jednej strony jest to bowiem szeroko stosowany w literaturze
motyw podrozy utozsamianej z zyciem; z drugiej za$
bezposrednie odwotanie do ,,formy”.

Wydaje sig, iz dychotomiczny rozdzwigk pomiedzy
$wiatem natury i kultury rozgrywa si¢ na poziomie pragnien
(dazen) bohatera i podejmowanych przez niego dziatan. Jego
czyny w zdecydowany sposob zdradzaja ch¢¢ dotaczenia przez

392 A Tli¢, op. cit., s. 257.

3% Takie ujecie koresponduje ze stanowiskiem etyki ekologicznej,
proponujacej postrzeganie S$wiata przyrody nie jako rzeczy, lecz
autonomicznego, pozaludzkiego bytu. Zob. J. Tymieniecka-Suchanek,
Zwierzg jako podmiot. Proba rekonesansu badawczego z omowieniem ,, Lwa
Swigtego Hieronima” Zofii Kossak, [W:] Z dziejow..., op. cit., s. 153.
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wlasciciela czerwonego ptaka do wiejskiej wspolnoty. Bolesna
decyzja o sprzedazy koguta artykuluje gradacje potrzeb
pozostajacych w sferze §wiadomosci bohatera. Z kolei dziatania
niemalze zautomatyzowane, bezwarunkowe, jak gtadzenie
kogucich pior czy nieskoordynowane z dynamika ciata
Muharema, zdawatoby si¢, niezalezne od niego samego
wyginanie i pochylanie si¢ ku ziemi, jednoznacznie wskazuja
na silng potrzebe obcowania z inng materig, co Ww
symbolicznym wymiarze moze zosta¢ odczytane jako przejaw
dazen bohatera do nieustannego kontaktu ze $wiatem, zjednania
si¢ z nim3*,

Na zasadno$¢ takiego odczytania wskazujg juz pierwsze
stowa tekstu powiesci. Poczatek lektury Czerwonego koguta...
to opis wydawania na $wiat nowego zycia®® przez jedng z
glownych bohaterek — kobiete o imieniu Mara:

Mara wariatka lezata na tace bosa, potnaga i rozczochrana. Lezac
na wznak, czarnymi kudtami spleciona z trawa i kwiatami —
patrzyla wiecznie zaptakanymi oczyma w otchtan nieba;
wydawato jej sig, ze jest ono bezkresne, tak jak bezkresng byla
twarda ziemia pod jej plecami (CzK, 5).

34 Wspolcielesno$¢ podmiotu i $wiata, obejmujgca idee

wspotuczestnictwa w tym samym cielesnym losie cztowieka z kosmosem lub
Ziemia, wyrastajaca z wzajemnego oddziatywania czlowieka na
zamieszkiwang przestrzen oraz otoczenia na osobe, dostrzegalna jest takze w
innych batkanskich utworach, np. wspoétczesnej poezji chorwackiej. Zob. K.
Pienigzek-Markovi¢, Wspolicielesnos¢ podmiotu lirycznego i swiata we
wspdlczesnej poezji chorwackiej, [w:] Wielkie tematy kultury w literaturach
stowianskich. T. 9. Cialo, red. A. Matusiak, Wroctaw 2011, s. 211-230.

395 Na takie odczytanie poczatku utworu naprowadza nieustanne
podkreslanie przez narratora wzmagajacego si¢ bolu w okolicach podbrzusza
Mary oraz jej pozycja (,,Pragneta zawsze tak leze¢ na wznak, z roztozonymi
nogami i glowa odrzucona do tytu” (CzK, 7). Poniewaz w samym tek$cie brak
jednak szczegoétowych informacji, dlaczego cierpigca dziewczyna lezy na
ziemi, zabieg ten zdaje si¢ pelni¢ funkcje minus-chwytu, eksponujac
artystyczno-interpretacyjng nosno$¢ dzieta. Aleksandra Ili¢ interpretuje
przywotywana tu sceng jako monolog wewnetrzny dziewczyny, ktora wiasnie
padta ofiarg zbiorowego gwattu. Zob. A. lli¢, op. cit., s. 259.
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Dziewczyna w wyjatkowo trudnych momentach chwyta
dtonmi zdzbta trawy, kepki kwiatéw a takze dmucha w gtéwki
mlecza, obserwujac jak jego nasiona wirujg W powietrzu, co ma
za zadanie zaabsorbowa¢ nieco jej uwage i1 chocby w
najmniejszym stopniu u$mierzy¢ bole. Akt narodzin, pomimo
nacisku ktadzionego na podkreslenie fizycznego cierpienia
bohaterki, ukazany zostaje w sposob statyczny i naturalny.
Pomimo spazméw przeszywajacych ciato szalonej kobiety
wydarzenie to zdaje si¢ emanowal jej nadzwyczajnym
spokojem, podporzadkowaniem wobec rytmu natury, a takze
nieuchronnego losu. Mara nie walczy ze stanem, w jakim sig¢
znajduje, nie sprzeciwia si¢ swemu cierpieniu, nie krzyczy, nie
zlorzeczy, z niezwykla wrecz dla takiej sytuacji i odczué
tagodnoscia oraz pokora obserwuje niebo, probujac w ten
sposob odwrdci¢ uwage od nabierajacych intensywnos$ci
skurczOw. Kobieta catkowicie poddaje si¢ tej sytuacji, jest w
niej jakies osobliwe, wewnetrzne zrozumienie procesu, W jakim
bierze czynny udzial, niemalze $wiadomos$¢, a przeciez
bohaterka dziala instynktownie. Co wigcej, mozna
przypuszczaé, iz jako miejscowa wariatka, nie do konca zdaje
sobie sprawe z tego, w jaki sposob powinna si¢ zachowywac
podczas porodu, jednakze kierujac si¢ intuicja, a nawet gnana
wewnetrzng potrzeba, impulsem, pozwala sitom natury, aby to
one przejely wladze nad jej organizmem. Dziewczyna niejako
,oddaje si¢” we wiladanie przyrody. Pokornie lezac, jedynie
momentami §ciska swe piersi, biodra, brzuch, a takze wyrywa z
ziemi zdzbla trawy. Jej dlonie wykonujg tym samym nieustanny
ruch pomigdzy wlasnym ciatem a ziemig, jakby dotyk ten byt
dla niej zrodtem potrzebnej mocy. Akt ten moze stanowic
nieSwiadomg kontynuacj¢ prastarego zwyczaju — motyw
czerpania zyciodajnej sily z ziemi byl mocno zakorzeniony w
dawnej tradycji slowianskiej, a w szczegdlnosci na Rusi.
Bohaterowie bylin, ktérzy bronili ziem przed najezdzca, w
poszukiwaniu wsparcia pochylali swe ciata ku ziemi, by
zaczerpna¢ ja w gar$¢ 1 pokrzepi¢ si¢ je] dotykiem,
przywracajac utracong energi¢. Dziatania bohaterki mozna
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zatem odczyta¢ jako chg¢é uzyskania duchowo-fizycznej
pomocy. Warto takze zwrdci¢ uwage na fakt, ze kobieta lezy na
niczym nie zastanej ziemi, dotykajac plecami bezposrednio
podtoza, a wiec niejako integruje si¢ z nim. Jej wlosy sa
splecione z trawa i kwiatami, co pozwala przypuszczac, iz
Mara lezy w swego rodzaju objeciach Matki-Ziemi®®, ktéra
dodaje jej otuchy. Nie wolno zatem zgodzi¢ si¢ ze
stwierdzeniem, iz nieszcze$cie dziewczyny ,,rozgrywa si¢ na tle
ahumanistycznej, obojetnej przyrody”397. Istotnym jest takze
fakt, ze dziewczyna uchodzi za miejscowg wariatke. Narrator
nie podaje zadnych informacji na temat jej przesztosci, rodziny,
czy przyczyn takiego stanu. To, w jaki sposob traktujg ja inni,
pozwala przypuszczaé, iz nie posiada ona ani bliskich krewnych
ani przyjaciol, ktorzy mogliby sie nig zaopiekowa¢ albo za nia
wstawi¢. Nie moze zatem dziwic, ze w tym trudnym i bolesnym
dla niej momencie, jakim jest wydawanie na §wiat nowego
zycia, szuka ona ukojenia w ramionach pramatki przytulajac si¢
do niej calym cialem. Ten akt osobliwego ,,zawierzenia si¢”
Ziemi konotuje szereg odwotan do jej symboliki, zwlaszcza w
tradycji  stowianskiej, gdzie postrzegana byla jako
spersonifikowany emblemat ptodnosci, macierzynstwa i
zenskiego pierwiastka. Przez dawnych Slowian uwazana byta
wszakze za zywa, humanoidalng istote. Ziola, kwiaty, krzewy,
trawa, drzewa, a wigc wszelkiego rodzaju roslinnos¢, z racji
wielo$ci zdzbetl, todyg, czy galezi ewokowaly analogie do
ludzkich wloséw; twarde skaly identyfikowane byly ze
szkieletem®®®, przy czym tego typu transpozycji sprzyjato
fonetyczne podobienstwo tychze stow (skata-szkielet);
korzenie drzew ukryte gtgboko pod powierzchnig przywodzity

36 Zob. H.M. Toncroit, [Toxasnue 3emne, [wW:] idem, Ouepxu
crnasanckoeo szviuvecmea, Mocksa 2003, s. 507. Por. B.H. Tomopos, K
PEKOHCMpYKYuu  6anmo-ciaganckozo mugonosuieckozo obpasza 3emau-
Mamepu, [W:] Barmo-caasanckue uccnedosanus 1998—1999. X1V. Céoprux
HayyHwlx mpyoos, pen. Bsu.Bc. Banos, Mocksa 2000, s. 239-371.

397A. Tli¢, op. cit., s. 260.

3% M. Eliade, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1999,
s. 192.
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na mys$l zyly, natomiast Zzyciodajng substancja krazaca
wewnatrz kazdej zywej jednostki ludzkiej, a wiec swego
rodzaju krwig ziemi, byly ptynace pod jej powierzchnig wody.
Ziemia byta zatem postrzegana jako zywa istota, co wiecej,
zwykto sie takze okreslac¢ jej pte¢. Nie bez powodu w wielu
jezykach stowianskich dodaje si¢ epitet waloryzujacy jej role w
zyciu cztowieka, ale i jednoczesnie stygmatyzujacy z punktu
widzenia plciowosci, by przytoczy¢ tu chociazby polska
kolokacje¢ Matka-Ziemia czy tez rosyjska Mats-Chipa 3emist
badz serbska 3emsmo Boromajko®®. Ziemia zatem w
wierzeniach przodkow jest kobieta i tak jak ona wydaje na $wiat
nowe zycie (w postaci swych plonéw), urasta zatem do swego
rodzaju symbolu macierzynstwa i ptodnosci. Jako centralny
element w trojpodziale Wszech$wiata (niebo—ziemia—piekto)
brata ona takze udzial w akcie dawania zycia i przyjmowania
$mierci. Stanowita zatem osobliwe medium posredniczace
miedzy pozostatymi dwiema strefami. Zreszta nie tylko w
wierzeniach stowianskich mozna dostrzec osobliwy status
przypisywany temu zywiolowi. Gloszong przez cze$¢ badaczy
hipoteze, ze wizerunek Matki-Ziemi swymi korzeniami sigga
do czaséw praindoeuropejskich, moze potwierdza¢ obecno$é
tego motywu w mitologiach ludéw indoeuropejskich: w
mitologii greckiej — Demeter, iranskiej — Anahita, litewskiej —
Zemyna, pewnych elementéw mozna takze doszukaé si¢ w
rzymskiej bogini wegetacji i urodzajow — Ceres. Warto
podkresli¢, ze wraz z rozpowszechnianiem si¢ chrzescijanstwa,
ktore za cel obralo sobie miedzy innymi walke z poganskimi
wierzeniami, a tym samym nawotywalo do zaprzestania wiary
w dawne bodstwa, status ziemi nie ulegt gwaltownemu
zdezawuowaniu. Wraz z Szerzeniem si¢ nowej religii
popularnoscig zaczelo cieszy¢ si¢ utozsamianie jej z

399 Jak zauwaza Nikita Totstoj, archetyp Matki-Ziemi jest szczeg6lnie
mocno zwigzany z kulturg stowianska. Wybitny etnolingwista podkresla, iz w
folklorze (badacz skupia si¢ przede wszystkim na serbskiej i rosyjskiej
kulturze ludowej) ziemia funkcjonuje jako zyciodajna matka, co w warstwie
leksykalnej znalazto odzwierciedlenie w funkcjonowaniu utartych zwrotow.
Zob. H.1. Tosncroii, 0p. Cit.
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Bogurodzica. Ponadto zgodnie z wieloma rdéznymi
wierzeniami, w tym chrze$cijanskimi wtasnie, ciato cztowieka
zostato ulepione z ziemi (gliny lub prochu), dlatego tez po
$mierci jest w niej grzebane, aby powr6ci¢ do tona matki:

W pocie wiec oblicza twego bedziesz musial zdobywac
pozywienie, poki nie wrocisz do ziemi, z ktorej zostate§ wzigty;
bo prochem jeste$ i w proch si¢ obrocisz (Rdz 3,17—19).

Ziemia zatem utozsamiana byla z pramatkg, w ktorej
ramionach wszystko si¢ zaczyna i wszystko si¢ konczy.
Osobliwym dopetnieniem zakorzenienia praobrazu (czy tez
archetypu) Terra (Tellus) Mater w kulturach wielu krajow, byto
humi positio — urodzenie dziecka na gotej ziemi*®. Jak zauwaza
Mircea Eliade: ,tatwo pojmujemy religijne znaczenie tego
zwyczaju: poréd 1 potég to mikrokosmiczne wersje
wzorcowego aktu speilnionego przez Ziemi¢; kazda matka
ludzka jedynie nasladuje i powtarza ten pierwotny akt
pojawienia si¢ Zycia w ltonie Ziemi, dlatego kazda matka
powinna by¢ w bezposrednim kontakcie z Wielka Genetrix, aby
dac¢ si¢ prowadzi¢ przez nig w spetnianiu tego misterium, jakim
sg narodziny zycia, aby otrzymac jej dobroczynne energie i
znalezé w niej matczyna opieke™ 0. W takiej perspektywie akt
narodzin dziecka bezposrednio na ziemi, jaki staje si¢ udziatem
bohaterki powiesci Bulatovicia, zdaje si¢ $wiadczy¢é o jej
ponadzmystowej wigzi z uniwersum, 0 naturalnym,
intuicyjnym, immanentnie tkwigcym w niej zaufaniu do $wiata
przyrody, a takze mistycznym do$wiadczaniu autochtonizmu.
W przypadku Mary zatem, w odroznieniu od bohaterow Innego

400 M. Eliade, op. cit., s. 203.

401 Zob. lbidem, s. 204. Rumunski religioznawca odwotuje si¢ réwniez
w tym kontekScie do pracy Marcela Graneta stwierdzajacego, ze takze
umierajacych ktadziono bezposrednio na ziemi, poniewaz ,,Aby rodzic¢ si¢ lub
umierac, aby wej$¢ do rodziny zywych lub przodkéw (i aby wyjs¢ z jednej
lub drugiej), zawsze trzeba przejs¢ przez ten sam prog — rodzimag Ziemi¢”.
Zob. M. Granet, Etudes sociologiques sur la Chine, Paris 1953, s. 192-193,
197-198. Cyt. za: ibidem, s. 205.
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Jurija Mamlejewa, proces ,,poszukiwania” dopetnienia nie jest
dzialaniem $§wiadomym, wynika z jej wewngtrznego
rozumienia $wiata, z jej Swiatoodczucia (mMupoowywenue — za
Bachtinowskim rozumieniem tego pojecia) i szacunku dla sit
nim rzadzacych. Owa bezgraniczna ufno$¢ w madro§¢ Matki
Natury przejawia si¢ takze za sprawa ,,zawierzania” przez
szalong dziewczyng swych dzieci innemu zywiotowi — wodzie.
Podczas brutalnego, zbiorowego gwaltu dokonanego na
kobiecie, za sprawa jej sugestywnego monologu
wewngtrznego, czytelnik dowiaduje si¢, ze bohaterka topi
,owoce” tych licznych, bezlitosnych przejawdw przemocy:

Powiedz, Ze nie sg pierwszymi, ktorzy zadaja ci bol i meke.
Powiedz im, ze inni robig to z toba od szeregu lat. Schwytaja ci¢
1 pigécig powalg na ziemie. A kiedy uderzysz o murawe potylica
— rzucaja si¢ na ciebie i zywym ogniem pala twoje cialo. Po
niedtugim czasie, wiecznie glodna i obszarpana Maro,
spostrzegasz, ze ci zaczyna rosngé brzuch. Potem dusisz
niemowle albo wrzucasz je zywe do Lesznicy i dalej chodzisz po
wsiach zebrzac i blogostawiac ludzi (CzK, 161).

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze W przytoczonym powyzej
fragmencie powiesci dzialania podejmowane przez Marg
zostaja ukazane jako zautomatyzowana reakcja na zaistniate
okolicznosci. Watek topienia dzieci poruszony zostaje bowiem
niejako mimochodem, bedac jednym z elementow
powtarzajacego si¢ procesu: bohaterka zostaje zgwalcona,
zachodzi w ciaze, rodzi niemowlg, a nastgpnie je topi. Obojetny
ton, w jakim zostaje utrzymana informacja o zabijaniu przez nig
wlasnych dzieci, nie pozwala na dostrzezenie w tejze
wypowiedzi §ladow macierzynskiej troski, czy mitosci. Emilian
Pratat analizujac posta¢ Mary z perspektywy psychologii glebi
Junga, zauwaza, ze w dzieciobdjstwie, jakiego dokonuje
bohaterka

objawia si¢ [...] zerwanie wigzi z archetypem wielkiej Matki,
objawiajgce sie odwrotem od praw naturalnych
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[wyrdznienie — A.P]. Mara, nie posiadajac tgcznosci z tym
archetypem, traci szacunek dla zycia, nie odczuwa kontaktu
emocjonalnego (a wigc instynktownego) ani psychicznego z
wilasnym potomstwem. Nie odczuwa wspdiczucia wobec
bezbronnego dziecka. Cien popycha ja ku morderstwu. Nie
odczuwa z tego powodu wyrzutéw sumienia, sfera id dominuje
nad ego, podczas gdy superego — utozsamione ze spoteczno$cia
wioski, petni role stymulatora: nie pigtnuje, nie ogranicza i nie
zabrania“®2,

Jakkolwiek cennymi nie bylyby spostrzezenia autora
Summum malum Miodraga Bulatovicia. Zto a psychologia
glebi, w zakresie podejmowanych przez niego prob wyjawienia
tresci  (pod-/nad-)$wiadomych bohaterki, trudno wszakze
byloby si¢ catkowicie zgodzi¢ z wszystkimi poczynionymi
przez niego uwagami. Wydaje sie, iz najbardziej sporng
kwestig, bylby w tym przypadku deklarowany przez badacza
odwrot od praw naturalnych, dokonywany przez
bohaterkg. Sam Pralat bowiem zaledwie stronicg wcze$niej,
przed przytoczonymi powyzej obserwacjami, zauwaza: ,,Mara
zachowuje si¢ jak dziewczynka. Przydomek «wariatka»
odczytywac nalezy jako wyraz formy kompensacyjnej psychiki
— najpowszechniejszy i najpierwotniejszy zabieg, jaki
nieswiadomos$¢ dziewczyny mogla zastosowaé — zachowanie
magiczne (blisko$é semantyczna obledu i «oczarowania»)”%,
Powyzsza konstatacja stanowi doskonaty komentarz do dziatan
podejmowanych przez dziewczyng, ktére w tak zarysowanej
perspektywie sa przejawem najbardziej instynktownej formy
zachowan ludzkich. Mozna bowiem przypuszczaé, ze obtgkana
kobieta nie rozumie spoczywajacej na niej odpowiedzialnosci,
dostrzega jedynie pewien powracajacy 2z niezmienng
regularnos$cig schemat. Topienie dzieci ukazane zostaje jako
punkt pewnego cyklu, stanowigcego cze$¢ zycia bohaterki.
Jednymi z najbardziej znaczacych jego elementéw, swego
rodzaju mise en abyme, sa narodziny oraz zabojstwo dziecka.

402 E, Pratat, op. cit., s. 68.
403 |pidem, s. 67.
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Udzial zywiotéw w powyzszych aktach nie tylko stanowi
osobliwa klamre kompozycyjna, ale i po raz kolejny wskazuje
na bogactwo elementow magicznych, fantastycznych oraz
okultystycznych, pojawiajacych si¢ w $wiecie przedstawionym
powiesci Bulatovicia*®, co z kolei niejako ,wymusza”
poszerzenie optyki ogladu zarowno w  odczytaniu
symbolicznych tresci catego utworu, jak i konkretnych czynéw
dokonywanych przez poszczeg6lnych bohateréw, by
zasygnalizowa¢ mozliwos¢ innej ich interpretacji.

Mara swoje nowonarodzone dzieci topi w odmetach
Lesznicy, jednakze jej czyn, przestgpczy z punktu widzenia
moralnosci, odznacza si¢ znaczng relatywnoscia, albowiem jest
scisle skorelowany z warunkami egzystencji bohaterki. Co
wigcej, symboliczny wydzwigk wrzucania potomstwa do rzeki
akcentuje ambiwalencje jego odczytan. Jak bowiem zauwaza
eksplorujacy znaczenie zakorzenionych w kulturze symboli
Jung, motyw zanurzenia w wodzie stanowi swego rodzaju
archetyp, jawiacy si¢ jako rozwigzanie jakiego$§ problemu
poprzez przeniesienie w ciemnos$ci prapoczatku®®®. Zdaniem
Eliadego z kolei, woda, w jej metaforycznym odczytaniu,
oznacza¢ moze 0go6lna sume potencjalnosci. Akt zanurzenia
symbolizuje wigc regres do tego co pierwotne, przedksztattne,
powtorne  wlaczenie w  niezrdéznicowang modalno$é¢

przedistnienia*®:

Zanurzenie rowna si¢ w plaszczyznie ludzkiej $mierci, a w
plaszczyznie kosmicznej katastrofie [...], ktéra periodycznie
rozpuszcza $wiat w pierwotnym oceanie. Wody, rozkladajac
kazda forme¢ i przekreslajac wszelka ,histori¢”, posiadaja
wlasciwosci oczyszczenia, regeneracji i odrodzenia, poniewaz
to, co jest zanurzone w wodzie, ,,umiera”, a wynurzajac si¢ z
wody, jest podobne do dziecka bez grzechu i bez ,historii”,

404 |bidem, s. 104.

405 C.G. Jung, Psychologia przeniesienia, thum. R. Reszke, Warszawa
1993, s. 103, 104.

406 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, przet. A.
Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 136.
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zdolne do otrzymania nowego objawienia i rozpocze¢cia nowego
,,Wlasnego” zycia*"’.

Symbolika wdéd (poprzez wynurzanie i zanurzanie)
implikuje zar6wno narodziny, jak i §mieré, przy czym warto
zaznaczy¢, ze sam kontakt z woda daje mozliwo$¢ regeneracji,
poniewaz ,,[...] zarbwno w planie kosmicznym, jak w planie
antropologicznym zanurzenie w wode jest rOwnoznaczne nie z
ostatecznym zagasnigciem, ale z przejsciowym powtornym
wlaczeniem si¢ w to, co nieokreslone, po czym nastepuje nowy
akt stworzenia, nowe zycie lub «<nowy cztowiek»"*%, W takiej
perspektywie wrzucanie dzieci do rzeki w wymiarze
metaforycznym mozna odczyta¢ jako nadawanie im nowego
(nie naznaczonego zadnym stygmatem) zycia. Racjonalne
przestanki wskazuja bowiem na to, ze bohaterka nie potrafitaby
wlasciwie zatroszczy¢ si¢ o swoje potomstwo, albowiem nie
jest w stanie zadba¢ nawet o siebie. Skazana na nieustanne
ponizenia 1 upodlenia przyjmuje niejako to brzemig,
kontynuujac chaotyczng wedréwke po okolicach i btogostawiac
swoich oprawcow. Wydaje si¢, ze szalefistwo bohaterki w
znacznej mierze polega rowniez na bezbrzeznej wierze w
cztowieka 1 umiejetnosci wybaczania. Ponadto sposéb
kreowania tej postaci, jej uleglo$¢ i brak chgci odwetu za
wyrzadzone krzywdy wskazuja na to, ze nie jest ona osoba,
ktéra gotowa jest na celowe skrzywdzenie innej istoty. W wielu
podejmowanych przez siebie dzialaniach Mara kieruje sig
instynktem, dlatego tez popelniona przez nia zbrodni¢ w
Wymiarze symbolicznym mozna postrzega¢ jako zawierzanie
swego potomstwa zyciodajnej wodzie, aby powtornie wlaczy¢
je w to, co nieokreslone i nada¢ mu nowe zycie. Pogl¢biona
analiza tekstu pozwala takze na utozsamianie wspomnianych
powyzej dziatan dziewczyny z ponownym zanurzeniem jej

407 M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ
1993, s. 191.
408 M. Eliade, Sacrum, mit, .., op. Cit.



170 Anna Katarzyna Przybysz

dzieci w prawodach®®®, a wigc ich powrotem do bezpiecznego

tona Matki Natury. Morderstwa, jakich dokonuje szalona
kobieta, w zaproponowanym powyzej ujeciu stanowityby wigc
instynktownie podejmowang przez nia probe ocalenia godnosci
swych dzieci®!?. Takie odczytanie czynu dokonywanego przez
Mar¢ zdecydowanie kontrastuje z jego symbolikg
podejmowang w innych utworach pisarza — motyw wrzucania
dzieci do rzeki nie stanowi wszakze jednostkowego przypadku

409 Mozliwoéé takiego odczytania sygnalizuje takze sposob

strukturowania intuicyjnie wyczuwanej przez podmiot poznajacy, a jednak
niewyartykulowanej wprost przez narratora, sceny porodu. Analiza tekstu
artystycznego wskazuje na istotng rol¢ braku jednoznacznego zdefiniowania
rozgrywajacych si¢ na tace wydarzen. Przestanie zostaje zakodowane w
utworze na poziomie komunikacji niewerbalnej, co ,,pracuje” na kontekst jego
odczytania, jako wydawania na $wiat nowego zycia. Narrator nie precyzuje
jednak, dlaczego bohaterka lezy na ziemi zwijajac si¢ z bolu. W takiej
perspektywie zaakcentowany zostatby fakt, iz Mara nie ma §wiadomosci, ze
wlasnie rodzi (abstrahujac od tego, Ze jest wariatka). Z tego wzgledu akt
topienia wlasnych dzieci w rzece mozna postrzegaé jako ich ,,powro6t” do wod
ptodowych. Brak $wiadomosci swych dziatan (zard6wno w odniesieniu do
porodu, jak i wrzucania potomstwa do rzeki) niejako odsuwa tym samym od
bohaterki oskarzenie o dzieciobdjstwo.

40 Oczywiscie zaproponowana powyzej interpretacja zwigzana jest
przede wszystkim z rozlegla magiczno-mityczng sfera utworu, ale warto
pamictaé, ze motyw pozbawienia zycia, jako proba choé¢ czgsciowego
ocalenia godnosci i ztagodzenia katuszy, pojawia si¢ takze w innych tekstach
kultury. Za przyktad moze postuzy¢ chociazby Spartakus w rezyserii Stanleya
Kubricka, bedacy ekranizacja powiesci Howarda Fasta, w ktorym dwaj
przyjaciele zmuszeni do walki na §mier¢ i zycie, pragng zabi¢ w boju swego
przeciwnika, aby zapewni¢ mu godna i szybka $mier¢, a takze ustrzec przed
hanbigcym ukrzyzowaniem, bedacym udzialem zwycigzcy. Ponadto
wspomniany powyzej watek, pojawia si¢ takze w utworze nalezacym do
literatury faktu: w reportazu Hanny Krall Zdgzy¢ przed panem Bogiem,
stanowigcym zapis wywiadu dziennikarki z Markiem Edelmanem. Reportaz
ten mnozy przyktady sytuacji, w ktorych konkretne przypadki pozbawienia
kogo$ zycia nie byly postrzegane jako bestialski czyn, lecz akt mitosierdzia,
zapewniajacy godna $mieré. Jako przyklad mozna podaé¢ migdzy innymi
histori¢ dzieci, przebywajacych w szpitalu, ktore zostaty otrute przez lekarke,
zanim hitlerowcom udato si¢ do nich dotrze¢, a takze histori¢ uduszonego
przez pielggniarke noworodka. Zob. H. Krall, Zdgzy¢ przed Panem Bogiem,
[w:] eadem, Zdgzy¢ przed Panem Bogiem; Hipnoza,; Biala Maria, Warszawa
2013, s. 46.
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w tworczosci Bulatovicia. W Ludziach o czterech palcach
serbski pisarz wprowadza wspomniany watek, aby ukazac
zgubne skutki, do jakich moze doprowadzi¢ wiara w rozliczne
ideologie:

Okoto tysigca cztonkdéw naszej sekty czekato na nie w pewnym
ciemnym wawozie, w poblizu miasteczka Braunau am Inn w
zachodniej Austrii [...]. Stalem po kolana w rzece, wsrdd
rodzicow podtrzymujacych wystraszone Kkalekie dzieci, gdy
nagle nad wawozem ukazaly si¢ krwawe wasy Josephine.
Ogarnat nas piekielny strach. Rodzice porzucali $lepe, wolate,
sparalizowane dzieci w rzece Inn, ktéra na naszych oczach

porywata je i zatapiata®!®,

W przytoczonym powyzej fragmencie powiesci czyn ten
demaskuje infantylng wiar¢ w systemy polityczne oraz
religijne, drwiac z ludzi, ktérzy doszukuja si¢ przyczyn zla w
$wiecie zewnetrznym, catkowicie uniewinniajagc wlasne
jestestwo 1 nie dostrzegajac sktonnosci do zaprzeczania dobru
wyplywajacych z nich samych*!2. Akt topienia wiasnych dzieci
W rzece pojawiajacy si¢ w Ludziach o czterech palcach zostaje
zatem ukazany w zdecydowanie negatywnym S$wietle, jako
gorzki, moralizatorski komentarz do $wiata zdominowanego
przez zto, podczas gdy kontekstualne osadzenie takiego
dziatania podejmowanego przez Mare, eksponuje mozliwosé
jego odczytania, jako wartosci dodatnie;.

W  symbologiczno-antropologicznej  optyce,  ktora
staraliSmy si¢ nakres§lic, bezwarunkowe zaufanie do sit
przyrody, ,,0ddanie” jej swego ciala i dzieci, z jednej strony
podkresla wiernopoddanczy charakter relacji Mara—otaczajacy
$wiat, z drugiej za$ jest wyrazem niewyartykutlowanego
zrozumienia procesow w nim zachodzacych. Andrzej Szczeklik
zauwaza:

411 M. Bulatovié, Ludzie o..., op. cit., s. 127.
42 E, Pralat, op. cit., s. 85.
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,,Kore to po grecku dziewczyna. A takze — Zrenica. Grecy mowili,
iz duszg, w postaci malenkiej dziewczynki, zobaczy¢ mozna
przez oka zrenic¢. Skad mogli wiedzie¢, ze zrenica to jedyne
okienko z widokiem na mdzg, na jego nerwy wzrokowe? Obraz
dziewczynki zrost si¢ na trwate ze zrenica, odkad lekarze zaczeli
ja nazywac¢ pupilla (po tacinie: dziewczynka) 3,

Mysl ta zdaje si¢ eksponowac instynktowne, osmotyczne
doswiadczanie otaczajacego $wiata przez wariatke. Mara, ze
wzgledu na swe szalenstwo, nie moze by¢ postrzegana jako
osoba dojrzata, a tym bardziej Swiadoma swych dziatan. Na
stronicach powiesci bohaterka ukazana zostaje jako swego
rodzaju byt liminalny, cho¢ blizej jej oczywiscie do dziecka, do
malej dziewczynki wiasnie, nizli do kobiety. Tak wigc Mara
jako dziewczynka-Zrenica poprzez SWOje postgpowanie, a
whasciwie bycie-w-naturze*'®, umozliwia wglad w glebsze
warstwy utworu, pozwalajace dostrzec szczegodlny charakter
wiezi bohaterow z otaczajacym ich Swiatem. Dzieki temu
skonstatowa¢ mozna, ze w poroéwnawczej asocjacji tekstu
Czerwonego koguta... z utworem Mamlejewa wyostrza si¢
skala warto$ciowania w relacji ja—S$wiat. O ile bowiem
bohaterowie Innego nicustannie daza do poznania innej,
rownoleglej rzeczywistosci oraz podejmuja w tym celu
konkretne dziatania, niejako bedac przekonanymi, ze realnos¢,
w ktorej egzystuja (dystansujac sie od niej), to dla nich za mato,
0 tyle stosunek wzgledem otaczajacej przestrzeni jaki
reprezentuja postaci z dziela Bulatovicia, wskazuje na ich
zespolenie z otaczajagcym $wiatem, co zostalo wyekspo-
nowane juz na poziomie fabuly tekstu.

W przypadku Jovana i Petra, dwoch wtoczegow bedacych
w nieustannej podrdzy, zjednanie z ziemig zostaje uwydatnione
za sprawg nieodlgcznie towarzyszacych im tumanow kurzu:

43 A, Szczeklik, Kore. O chorych, chorobach i poszukiwaniu duszy
medycyny, Krakéw 2007, 57-58.

44 Zapis w tej formie nawigzuje do przywotywanej juz
heideggerowskiej kategorii bycia-w-§wiecie.
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Wedrowcey brodzili w kurzu jak w btocie (CzK, 17).

W pewnej chwili Petrowi si¢ wydalo, ze runie w kurz drogi
(CzK, 17).

Petrowi krecitlo si¢ w glowie: oczy wypekily si¢ kurzem
(CzK, 17).

Lezac przy drodze wtoczedzy nie widzieli nic

procz oSlepiajacego $wiatta, kartowatych cierniakéw przy
drodze, stromych poélek i kurzu, ktéry unosit si¢ tumanem w
miejscu, gdzie Ismet i Srecko utkneli (CzK, 22).

Lezacego w kurzu przydroznym Petra dreczyt gtod (CzK, 54).
Twarde jak drewno podeszwy [Petra — A.P.] wyzieraty z kurzu
(CzK, 122).

Ziemia, w postaci kurzu nieustannie towarzyszy
wedrowcom, bez wzgledu na to, czy znajduja si¢ w podrozy,
czy spokojnie odpoczywaja nie generujac zadnego ruchu. Ta
bezwiedna integracja bohaterow z danym zywiotem niejako
,,Zakodowana” zostata na poziomie fizycznego (ale dzieki temu
réwniez 1 mistycznego) postrzegania przestrzeni:

Bezpowrotnie uptywajacy czas, ktory zostawiat go [Petra — A.P.]
na pustej drodze bez odrobiny nadziei i pocieszenia, byt [...]
kurzem, w ktory zamienitlo si¢ wszystko co widzialne i
niewidzialne; byl ziemia pod jego plecami, byl tym
wszechobecnym pylem, ktory osiadat na twarzy jak mierzwa i
wypetniajac szeroko otwarte usta wysuszat podniebienie i jezyk,
przenikajac do krtani szybciej od powietrza (CzK, 123).

Bohater poréwnuje uptywajacy czas do kurzu, co mozna
odczyta¢ jako nadawanie wirujagcym w powietrzu ziarnom
piasku uniwersalnej warto$ci. Czas jawi si¢ bowiem jako
perspektywa postrzegania $wiata i swego w nim miejsca, jest
scisle skorelowany z dojrzatoscig czlowieka, jego wiedzg o
sobie samym i 0 otaczajacej przestrzeni. Porownywanie tego
zjawiska do kurzu eksponuje przeniesienie jego sfery
znaczeniowej na rolg wartosci ziemi w konstruowaniu postaci



174 Anna Katarzyna Przybysz

bohater6w. Zostaje ona ukazana jako odwieczna, prymarna
warto$¢, dlatego tez bohaterowie powiesci Bulatovicia nie
kwestionuja jej waznosci, traktujac ja z najwyzszym
szacunkiem. Ponadto no$nos¢ znaczeniowa tego osobliwego
zestawienia (czas—kurz), zdaje si¢ niezbicie wynika¢ z owego
wizualizacyjnego potencjatu ,kreslonego” przed oczami
czytelnika obrazu. Nacisk zostaje bowiem potozony na
nadrealny sposdb percepcji, polegajacy na udzielaniu
szczegoOlnej uwagi detalom, ktore eksponuja nowe sensy. To
metaforyczne obrazowanie czasu za pomoca kurzu
dokonywane przez Petra przywotuje na mysl fotografi¢ Wielkiej
Szyby Marcela Duchampa zatytutowang Karmienie kurzu (Dust
breeding) wykonang przez Mana Raya. Osiadajacy na szklanej
tafli pyt przedstawiony zostaje jako fizyczny sposob
indeksowania czasu**®. Podobna analogic mozna takze
zauwazy¢ w stwierdzeniu bohatera powiesci Bulatovicia. Dla
niego rowniez unoszace si¢ w powietrzu ziarna piasku niejako
organizujg otaczajacg przestrzen. O ile jednak w dziele Raya
nacisk ktadziony jest na nieuchronny uptyw czasu, odmierzany
gruboscia warstwy kurzu pokrywajacej niegdy$ czystg taflg
szkta, o tyle w przypadku Czerwonego koguta... zaakcento-
wany zostaje pierwotny wydzwiek wiezi taczacej cztowieka z
ziemig. Bohater stwierdza, ze pokrywa ona wszystko to, co
widzialne i niewidzialne, ze przenika do krtani szybciej niz
powietrze. Spostrzezenie to moze zatem kontestowac
dogmatyzacje $wiadomych odczué cztowieka oraz jego wiedzg,
eksponujac jednoczesnie t¢ pierwotng, nienaruszalng wigz z
pramatka, niejako zakodowang w czlowieku jeszcze wtedy,
kiedy nie wiedzac, jak Swiat jest zorganizowany, postrzegat on
go intuicyjnie. Pordéwnanie, do jakiego ucieka si¢ Petar,
eksponuje wigc takze silng korelacje powiesciowych postaci z
danym zywiotem. Za jedne z bardziej wymownych przyktadow
okazywania ziemi naleznej jej czci moga postuzy¢ wielokrotnie
pojawiajace si¢ w tekscie powie$ci potknigcia bohaterow,

45 R.E. Krauss, Oryginalnosé awangardy i inne mity modernistyczne,
przet. M. Szuba, Gdansk 2011, s. 207.
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przyklekniecia, utrata rownowagi, skutkujaca zblizaniem ciata
do twardego, owianego tumanem kurzu gruntu. Muharem po
raz pierwszy pojawia si¢ na kartach powiesci wlasnie w trakcie
drogi na targ, gdzie zamierza sprzeda¢ swego przyjaciela, aby
sptaci¢ finansowe zobowigzania wobec gazdy. Ta brzemienna
w skutki podrdz, o czym, dzigki antycypacyjnym komentarzom
narratora, czytelnik dowiaduje si¢ juz rozpoczynajgc lekture
powiesci, nie tylko eksponuje niezwykta wrgcz wspdtzaleznosé
pana 1 jego zwierzecia, co znajduje swo] najbardziej
dramatyczny przejaw w scenie odebrania a nastgpnie egzekucji
koguta. Topos drogi, ze wzgledu na pojemno$¢ treSciows
pozwalajacy na dostrzezenie zaré6wno jego symbolicznego
potencjatu (podroz), jak i bardziej dostownego odczytania
(ziemia), zostaje wykorzystany takze w celu naturalnego
wyeksponowania silnej, organicznej wigzi taczacej bohatera z
otaczajacg przestrzenig. Na stronicach Czerwonego koguta...
wielokrotnie zostaje podkreslony fakt, ze Muharem stale si¢
garbi, gest zwieszenia gtowy i1 pochylenia ciata ku ziemi moze
zosta¢ odczytany jako ruch wykonany w jej kierunku, cheé
zetknigcia z nig ciata. Ziemia, w postaci pyhu i kurzu, otacza
calg sylwetke bohatera:

w pewnej chwili starzec spostrzegl wylaniajacego si¢ z
tumanow kurzu Muharema. Szedt zgarbiony i zakurzony
[wyroznienie — A.P.], stapajac na palcach, szybko, ale uwaznie
[...](CzK, 67),

co po raz kolejny eksponuje silny zwiazek bohatera ze §wiatem
zywiotow. Wiegcej, akt pochylania ciata ku ziemi nie ma
charakteru jednostkowego, dostrzegalna jest jego pewna
powtarzalnos¢:

Odepchnigty cztowiek chyli si¢ ku ziemi, nie majac sit utrzymacé
si¢ na nogach. Dtugo jednak stoi i nie moze upas¢ (CzK, 92).
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Znamienny jest takze fakt, ze kiedy wreszcie Muharemowi
zabraknie sit, by utrzymac¢ si¢ na nogach, dotknie on ziemi w
osobliwy sposob:

Goscie widzieli jak Muharem si¢ zachwial. Przez chwile
usitowat utrzymac si¢ na nogach, po czym zgial si¢ wpo6t i ruszyt
przed siebie niepewnie jak po belce. Zanim jednak zdgzyt si¢

wyprostowac — oslabl i runat na kolana dotykajac czotem pytu
drogi (CzK, 117).

Zdaje si¢, ze w opisanym powyzej gescie zakodowany jest
wielokierunkowy, symboliczny potencjat jego odczytan.
Wielokrotne upadki bohatera w bezpos$rednim ujgciu traktowaé
nalezy jako oznake jego stabosci fizycznej, w szerszym
kontekstualnym aspekcie natomiast jako akt okazania szacunku
wyzszym sitom, ch¢é zjednoczenia z uniwersum. Cykliczne
pochylanie ciata bohatera (odwrdcony ruch wahadlowy w
kierunku podtoza) mozna interpretowac jako sktadanie swego
rodzaju poklonu, oddawanie hotdu Matce-Ziemi, a zatem
oznake afirmacji przyrody. W tak zarysowanej perspektywie,
niemalze rytualny gest czolobicia urasta do rangi aktu o
charakterze teurgicznym®:®.

[Bohater — A.P.] czut, Ze serce mocno mu bije. Walilo o ziemie,
do ktorej przylgnat jak kleszcz. Krew saczyla si¢ ze skaleczen i
ranek na czole i skroniach, z tokci, kolan i pachwin mieszajac si¢
z kurzem (CzK, 118).

Muharem ,,zespaja si¢” z ziemig w osobliwy sposob.
Pordéwnanie przywarcia ciata bohatera do podtoza do sposobu,
w jaki przytwierdzaja si¢ kleszcze do swych ofiar, zdaje sig¢
legitymizowac interpretacje tego aktu jako osobliwg artykulacje
wigezow krwi. Specyfika dziatania wspomnianego przez
narratora stawonoga polega bowiem na wysysaniu z ofiary
ptynu, ktérym nastepnie si¢ zywi. Zespolenie wlasciciela

416 O magiczno-religijnej funkcji sktadania poktonu ziemi w kulturze
stowianskiej zob. H.W. Toxncroii, op. cit., s. 506-512.
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czerwonego koguta z ziemiag mozna zatem postrzega¢ jako
osobliwy przejaw czerpania zyciodajnej energii, przy czym nie
jest to zjawisko o charakterze jednokierunkowym. Krew
saczaca si¢ z licznych ran bohatera miesza si¢ z kurzem, co za
sprawa obustronnosci nawigzanej relacji eksponuje catkowita
fuzje rozmywajaca granice podmiotu.

Akt zawierzenia si¢ ziemi, zjednania z nig, powierzenia
swoich sekretéw staje si¢ takze udzialem ojca Muharema —
gazdy lliji. Kiedy starzec, skrajnie wyczerpany na skutek
bezowocnych poszukiwan swego syna zostaje sam, gdyz
odwracaja sic¢ od niego nawet miejscowi zebracy, ktérym
znudzito si¢ wystuchiwanie monotonnie powtarzanej opowiesci
o zbieglym parobku, pada on na ziemi¢ i wyjawia swoj sekret:

Potykat sie, tykat kurz i kaszlat. A gdy znikngli mu z oczu, rungt
na droge. Myslac, ze sa przy nim, opowiadat szeptem, dlaczego
opuscit go Muharem i dlaczego musi go odszuka¢ (CzK, 104).

W przytoczonym powyzej fragmencie uwage czytelnika
przykuwa pewna, zdawaloby si¢ alogiczna niekonsekwencja:
bohater pada na ziemi¢ dopiero wtedy, kiedy pozostali znikajg
mu z oczu, jednak nie jest $wiadom tego, iz pozostal sam. Z
jednej strony fakt ten odczytywa¢ mozna jako brak fizycznej
obecnosci innych ludzi. Ilija pozostaje sam, porzucony nawet
przez zebrakoéw, natomiast odczuwanie przez niego bliskosSci
zwigzane byloby z emanacjg zyciowej energii ziemi, a zatem
nadanie jej przez bohatera statusu zywej istoty. Wyjawienie
przez starca swych sekretow i okazanie skruchy oznaczatoby
odczuwanie pewnej duchowej jednosci z zywiotem,
postrzeganie go jako bratniej duszy, a takze przywodzilo na
mysl czyn Raskolnikowa ze Zbrodni i kary Dostojewskiego,
gdzie poklon i ucalowanie ziemi staje si¢ miedzy innymi
$wiadectwem duchowego ewoluowania zabdjcy. W tradycji
stowianskiej ziemia byla bowiem swego rodzaju okazicielka
prawdy i sprawiedliwo$ci, dlatego tez nie wolno bylo jej
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sktama¢*’.  Wyznanie swych grzechéw wiasnie temu

zywiotowi nie miato znaczenia spowiedzi kanonicznej, lecz
ludowej, $wiadczylo o szacunku i wierze w jej duchowa site*8,
Z drugiej za$ strony fakt, ze ludzie znikneli z oczu starca, mozna
takze interpretowaé jako calkowitg integracj¢ bohatera z
ziemig, ktdra w postaci pytu i kurzu ,,zawlaszcza” jego cialo,
przejmujac nad nim wiadze, a wigc momentami pozbawiajac go
kontroli nad wlasnymi zmystami. Ta inkluzja zostaje takze
wyeksponowana w momencie, kiedy Ilij¢ dopada udar:

Z wielkim wysitkiem utrzymat si¢ na nogach. Jakas nieznana sita
ciagneta go ku ziemi. [...] Z trudem utrzymywat si¢ na nogach.
Nie zauwazyt, ze pistolet, jego czarnogorski pistolet, wysunat mu
si¢ z dloni w pyt drogi. [...] Walit si¢ na ziemie, ptot pod jego
cigzarem trzeszczat. [...] Zblizat si¢ do ziemi wyciagajac w gore
reke. [...] Lezat w pyle z rozrzuconymi rgkoma i nogami
(CzK, 88, 89).

Na skutek porazenia bohater sukcesywnie traci kontrole
nad swoim ciatem, aby ostatecznie bezwolnie rungé¢ na twarda
glebe. Pomimo iz cieszy si¢ on szacunkiem pozostatych — jest
wszakze jednym z najbardziej zamoznych chlopéw we wsi,
ponadto kazdy z weselnikow pragnie do niego przepi¢ — nikt nie
prébuje pochwyci¢ jego bezwladnego ciala zanim zetknie si¢
ono z zakurzonym gruntem. Upadek starca zostaje ukazany na
stronicach powiesci jako sekwencja poszczegdlnych gestow,
»,Zzmontowanych klatek filmowych” jesli postuzy¢ sie filmowa
metaforg. Pierwszy ,0braz” przedstawia zmagania Iliji z
tajemnicza silg przyciagajaca go ku ziemi, nacisk zostaje
potozony na walke. W kolejnym ,.kadrze” bohater nie dostrzega
wyslizgnigcia broni z jego dtoni. Pistolet symbolizujgcy w
utworze zdobycze techniki, postgp cywilizacyjny, ktory
doprowadza czlowieka do upadku, zmusza do nieludzkich
zachowan, do wynaturzenia (a wigc dziatania przeciwko

417 H.W. ToncToi, op. Cit.
418 |pidem, s. 511.



Problem podmiotowosci ciata 179

przyrodzie) jawi si¢ jako reprezentant kultury. W obliczu utraty
kontroli nad wtasnym organizmem Ilija nie czuje nawet, ze
bron, ktérej posiadanie wskazuje wszakze na zajmowanie
okreslonej pozycji spotecznej, a wiec stanowi element
konstruowania okreslonego wizerunku starca, wyslizguje si¢ z
jego dtoni i, jak wolno przypuszczaé, pokrywa si¢ kurzem.
Metaforyczny wydzwiek tego aktu eksponuje niezmierzony
potencjal natury, podkresla jej moc, a takze miatkos$¢
wypracowanego przez cztowieka dorobku, ktory w konfrontacji
z zywiolem pozostaje bez szans. Potwierdzeniem takiej
interpretacji staje si¢ kolejna scena, w ktérej bohater ostatecznie
upada na ziemi¢, nadwerezajac przy tym plot, o ktory sie
wspieral, co odczyta¢ mozna jako manifestacj¢ znoszenia
granic wytyczonych przez cztowieka. [ wreszcie bohater upada,
rozrzucajac przy tym ramiona i nogi, niemalze w prostracyjnym
gescie, a wiec nie tylko zwigkszajac obszar, jakim przylega do
ziemi, ale i okazujac jej nalezny szacunek, ,,jednoczac” si¢ z
uniwersum®*®,

4. Proba mapowania podmiotowosci bohatera z perspektywy
religijno-antropologicznej. Obrzed przejscia

Poszerzenie perspektywy ogladu podrézy Muharema, a w
szczegoOlnosci jej fatalnego w skutkach finalu sprawia, ze z
punktu widzenia antropologii religii (lecz takze socjologii
kultury) wydarzenia, do jakich dochodzi w trakcie przebytej
drogi, mozna postrzega¢ jako osobliwg realizacje obrzedu
przejscia, co po raz kolejny zdaje si¢ eksponowac brak
konkretnych ram ostatecznie definiujacych (domykajacych)
podmiotowos¢ 1 status bohatera. Na wspomniany powyzej
trzyetapowy rytual sktadaja si¢ nastepujace fazy: faza

419 W tym przypadku utozsamianie ziemi z uniwersum powodowane jest
checig wyeksponowania kategorialnego, cho¢ prawdopodobnie nieuswiado-
mionego, jej znaczenia w zyciu mieszkancow wiejskiej spotecznosci, dla
ktorych jest ona ,calym $wiatem”, co eksponuje réwniez opozycyjnosé
wzgledem uniwersum Mamlejewa, ,,obejmujacego” roéwnolegle rzeczy-
wistosci.
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wylaczenia (inaczej preliminalna lub separacji) polegajaca na
pozbawieniu jednostki statusu, odebraniu jej miejsca w grupie;
faza marginalna (inaczej liminalna, badz okres przejSciowy),
podczas ktorej jednostka nie ma okre§lonego statusu, nie
przynalezy do zadnej ze spotecznosci, tkwi w stanie
zawieszenia; oraz faza wlaczenia (inaczej postliminalna lub
integracji), podczas ktorej nadawany jest jej nowy status. Co
wiecej, zdarza si¢, ze podczas wspomnianego obrzedu moze
doj$¢ do rytualnej ,,$mierci”, co niejako waloryzuje doniostos¢
procesu przemiany. Sam rytuat natomiast zazwyczaj wigzany
jest z przekroczeniem pewnego terytorium w sensie dostownym
badz przenosnym?%.

W $wietle powyzszego, wydarzenia, do jakich dochodzi
podczas wesela Ivanki i Kajicy — ktore (z racji symbolicznego
wydzwigku wkraczania przez §wiezo zaslubionych w nowe
zycie) juz samo w sobie stanowi¢ moze realizacje powyzszego
obrzedu — pozwalajg na konstatacje, ze faza preliminalna
zdefiniowana zostaje poprzez odebranie Muharemowi koguta.
Biesiadnicy nie tylko podwazaja w ten sposob pozycj¢ bohatera
wsrod wiejskiej spolecznosci, ale i przyczyniajg si¢ do zadania
mu psychicznego bolu, wskazujacego na usmiercenie pewnej
jego czastki:

— Prawd¢ mowie — powiedzial Muharem. — Bez niego [koguta —
A.P.] nie wyzyje ani dnia, ani godziny (CzK, 140).

Jak wynika ze stow samego wlasciciela, obecno$¢ ptaka w
jego zyciu ma dla niego warto$¢ fundamentalng. Juz zatem
samo wydarcie zwierzgcia stanowi przyczynek do symbolicznej
$mierci bohatera. Rozjuszony thum weselny niejako ,,wyrzuca”
Muharema poza dotychczas zajmowane przez niego terytorium,

420 Swoje sady opieramy przede wszystkim na spostrzezeniach Victora
Turnera, ktory kontynuowat tradycyjna wizj¢ tego ujecia zaproponowana
przez francuskiego etnografa Arnolda van Gennepa. Zob. V. Turner, Betwix
and between: The liminal period in ,, rites of passage”, [w:] W.A. Lessa, E.Z.
Vogt, Reader in Comparative Religion: An Anthropological Approach (4th
Edition), New York 1979, s. 234-243.
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odmawia mu pelnoprawnego korzystania z otaczajacej
przestrzeni:

— Diabet ci¢ skusit tedy przechodzi¢ — powiedziat Mrkoje. —
Lepiej bys przeszedt bokami (CzK, 141).

Dyskurs narzucony przez weselnikéw powoduje, ze
bohater zostaje wpedzony w poczucie winy z powodu
o$mielenia si¢ na to, by przejs¢ drogg, a nie przemykac
optotkami. Tak wigc za zaistniala sytuacje, jak roéwniez
konieczno$¢ oddania koguta, goscie probuja obciazy¢ wing jego
wiasciciela, albowiem to on o$mielit si¢ wkroczy¢é w obszar,
ktory ich zdaniem powinien byt oming¢. Odebranie gruzlikowi
jego rudzielca, jak rowniez bezpardonowy akt wirtualnego
nakreslenia granic terytorium, ktérych Muharem nie powinien
byl przekraczaé, stanowi o wyrugowaniu mezczyzny Zz€
spolecznosci  wiejskiej*?!, co moze jednoczeénie zostaé
odczytane jako realizacja pierwszego etapu w rytuale
przeobrazenia i wkroczenie w kolejny — liminalny, w ktérym
jednostka tkwi w stanie ,,zawieszenia”.

Z racji wielokrotnie juz artykulowanej wspoélzaleznosci
wlasciciela i jego koguta, integralno$ci obydwu stworzen, a
takze charakteru ich relacji, bycie pomiedzy (betwixt and
between) w  doskonaly sposéb  eksponuje  wielo$¢
zakodowanych w tekscie powiesci mozliwych odczytan. Stan
afektu, w jakim znajduje si¢ bohater, nie pozwala mu na
racjonalng ocen¢ sytuacji i rewizj¢ swego statusu. Co wigcej,
ciggle wierzy on, ze jego przyjaciela uda si¢ ocali¢, mimo
nieuchronnego przeczucia roztaki:

Zabiorg ci¢ i juz nigdy nie zechcg mi ci¢ odda¢. Widze to. Teraz
jest gorzej niz przed chwilg, zeby$ wiedziat. Ale ty si¢ pilnuj i

421 Sam Muharem niejednokrotnie odmawial sobie prawa do

postrzegania siebie jako pelnoprawnego czlonka wiejskiej spotecznosci,
jednakze w zaistnialej sytuacji po raz pierwszy to pozostali narzucaja mu ten
paradygmat mys$lenia o sobie.
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wymknij im si¢ z ragk. Pofrun nad olszyng w zaro$la, a stamtad
prosto do naszej chatupy (CzK, 142).

Pomimo iz bohater intuicyjnie wyczuwa, ze nie uda mu si¢
uchroni¢ swego kompana przed atakiem rozsierdzonego ttumu,
nie potrafi on rowniez wyzby¢ si¢ nadziei na ocalenie koguta.
Redefinicja jego stanowiska jest bowiem ograniczona poprzez
niemoznos¢ ,,dookreslenia si¢”. Przygniatajace przeczucie tego,
co niechybnie si¢ wydarzy, a przed czym nie ma ucieczki, w
umysle gruzlika zostaje ztagodzone za sprawa ufnosci w
pomyslng rejterade czerwonego ptaka. Dwa silne odczucia
powoduja nie tyle wzajemna neutralizacj¢, co eskalacje
watpliwo$ci, obaw 1 nadziei. Do tego wewnetrznego
»rozdarcia” doda¢ nalezy réwniez ,,zawieszenie” w sensie
dostownym, albowiem kilka chwil po tym, jak Mrkoje brutalnie
wydart koguta z ramion jego pana:

Jacy$ ludzie porwali Muharema [...] dzwigneli go na ramiona i
poniesli. Muharem rozwierat swe chude ramiona i z wysitkiem
utrzymujgc rownowage, wymachiwat nimi jak niedobita wrona
skrzydtami. [...] jego wydeptane nogi sterczaly nad ttumem
czerwonych gtow, a lekkie ciato walito si¢ w do6t na ramiona,
ktéore podtrzymywaly je, aby znowu podrzuci¢ ku gorze
(CzK, 144).

Bohater zatem dryfuje w powietrzu, tkwiac ,,pomiedzy”
dwiema przestrzeniami: niebem a ziemig. RozpoS$ciera on przy
tym ramiona, ktore imituja ruch skrzydet. Autor poréwnuje
nieudolne dziatania gruzlika do trzepotania niedobitej wrony —
ptaka, nalezgcego wraz z krukiem i gawronem do kategorii
Corvus, ktéra w kulturze europejskiej utrwalita podobne
wzorce interpretacyjne*?2. Kruk i wrona jako ptaki zywiace sie

422 ptaki z rodzaju Corvus na gruncie kulturowym przynalezaty do tej
samej kategorii, co moglo by¢ zwigzane z dawnymi przesuni¢ciami
semantycznymi ich nazw, np. ros. eopon i chorw. gavran na okreslenie kruka;
ang. crow (kruk, wrona; obok raven — kruk); niem. Kréhe (wrona, gawron).
Swiadczy to o laczeniu ptakow z rodzaju Corvus w jedna kategorie
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padling, nierozerwalnie zwigzane byly z kategorig $mierci*Z.

W rozlicznych mitologiach oba gatunki nacechowane byty
rowniez symbolika solarng i profetyczna. Warto takze pamigtac
o tym, iz zdaniem Claude’a Lévi-Straussa kruk, a zatem i
wrona, zyskaly status mityczny, bedac posrednikami miedzy
zyciem i $§miercig. Wydaje si¢ wiec, iz pod warstwa pierwszych,
powierzchownych skojarzen niemalze bezwiednie
nasuwajacych powszechnie utrwalony obraz wspomnianego
wyzej ptaka jako pospolitego, przecigtnego i wydajacego
nieprzyjemne odglosy stworzenia, skrywa si¢ ta glebia
przekazu, w ktorej zakodowane zostaly dalsze losy tytutowego
czerwonego feniksa. Ponadto w mitologii amerykanskiej
krukowi (a takze kojotowi) przypisywana byla rola
trickstera®*, a wigc postaci uczestniczacej w cyklu niszczenia i
tworzenia, np. nowego porzadku. Odnarratorska ,,wskazéwka”
sugerujaca przebieg dalszych losow koguta, moze waloryzowac
w ten sposob jego (zapowiadang) $mier¢. Poza tym na uwagg
zashuguje réwniez odczytywanie symboliki kruka w kluczu
samotno$ci*?®. Fakt, iz ruch ciata bohatera tuz po ostatecznym
odebraniu mu koguta (pod wptywem dziatan zebranego ttumu)
przypomina trzepotanie skrzydet niedobitej wrony po raz
kolejny podkresla (za sprawa mitycznych odniesien) wage
obecnosci koguta w zyciu Muharema oraz dojmujace
osamotnienie i alienacje bohatera bedace rezultatem ich
separacji. Za sprawg silnego przywigzania pana do jego
zwierzecia 1 ich fizycznej unii u§miercenie ptaka jawi si¢ jako
rownoczesne pozbawienie zycia czastki jego wlasciciela,

semantyczng. Ponadto wizerunek kruka pojawia si¢ czgsto w heraldyce, ktora
nie rozrozniata kruka, wrony czy gawrona. Zob. J.C. Cooper, Zwierzeta
symboliczne i mityczne, przet. A. Koztowska-Ry$, L. Rys, Poznan 1998,
s. 133.

423 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2003,
s. 172.

424 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian,
Warszawa 1970, s. 306.

425 ].C. Cooper, op. cit., s. 132.
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dlatego tez kluczowa dla catego utworu scene us$miercenia
czerwonego ptaka warto podda¢ baczniejszej analizie.

Jednym z wielu elementéow przykuwajacych uwage
zaangazowanego czytelnika w opisie prob ucieczki koguta
przed rozjuszonym ttumem weselnikow jest gatunek drzewa,
jakie ten ,,obiera” sobie w charakterze tymczasowego azylu:

Wreszcie wérod wielkiego hatasu, rechotania i wrzawy koguta
WYpUSZCZono.

Kogut wskoczyt na ptot i zapiat (CzK, 181).

Kogut zapiat jako$ dziwacznie i uko$nym lotem pofrunat na stog
siana. [...] Stog siana byl jednak za niski, ptak poleciatl wiec w
stron¢ sgsiedniej czere$ni, bijac skrzydlami i skrzeczac
(CzK, 182).

Poniewaz w toku narracji wielokrotnie podkreslona zostaje
dominacja olch w wiejskim krajobrazie fakt, iz ptak salwuje si¢
ucieczka na czere$ni¢ po raz kolejny podkresla zacieranie
pewnych umownych granic — niekoniecznie w sensie
terytorialnym, rozmyciu ulegaja takze wirtualne, czy tez
ontologiczne linie demarkacyjne — wszak wspomniane wyzej
drzewo symbolizuje ulotng natur¢ zycia. Wydaje sie, iz
symboliczna warstwa utworu nie tylko sprzyja generowaniu
nowych sensow, lecz jest takze pomocna w odczytaniu
profetycznego wymiaru obecnosci niektorych obiektow
topograficznych pojawiajacych si¢ w powiesciowej przestrzeni.
Sama przestrzen za$, obok catej plejady ludzkich postaci, jest
jednym z najciekawszych i zarazem najwazniejszych boha-
teréw prozy pisarza*?®, natomiast kazdy z przywolywanych w
jej opisie elementéw poza funkcja symboliczng staje si¢
rownocze$nie sygnalem wewnetrznego doznawania swiata®?’.
W tak zarysowanym konteks$cie warto pamigta¢ o tym, iz w
mitologii  Stowian drzewo jako przyktad naturalnie
wystepujacej figury o orientacji wertykalnej wigzane bylo z

426 A, Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. Cit., s. 33.
427 |bidem, s. 36.
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kategorig axis mundi*?® — osig $wiata. Wierzono, iz bedac

jednym z najdoskonalszych przyktadow struktury taczacej trzy
wymiary: to co w ziemi, na ziemi i w powietrzu, stanowito
jednoczesna reprezentacje odpowiednio: $wiata zmartych,
zywych oraz bostw. Tym samym bylo miejscem, w ktorym
harmonijnie koegzystowaty rozliczne porzadki, a zatem
przestrzenia, gdzie przejawiato si¢ sacrum w najczystszej
postaci, a wigc nioslo za sobg silny tadunek teofaniczny.
Stanowilo zatem locus, ktory ze wzgledu na charakter
funkcjonowania (réwniez w sensie biologicznym*?°) nie tylko
umozliwiat, ale i warunkowat taczno$¢ wspomnianych powyzej
sfer. Ze wzgledu na ten mistyczno-magiczny potencjat
interpretacyjny powieSciowa czere$nia, stajgc si¢ ostatnim
schronieniem koguta, zdaje si¢ urasta¢ do rangi miejsca o
charakterze niemalze hierofatycznym, eksponujac jednoczesnie
wazko$¢ usmiercenia czerwonego ptaka. Fakt, iz zwierzg tuz
przed tytutowym lotem wprost do nieba wskakuje kolejno na
plot, stog siana, a nastepnie czeresni¢ nie tylko eksponuje
sublimacyjny wymiar jego $mierci, lecz takze implikuje
asocjacje do wznoszenia si¢, wspinania po kolejnych
»stopniach”, ,szczeblach” coraz wyzej, na podobienstwo
drabiny (np. Jakubowej) umozliwiajacej taczno$é pomigdzy
trzema S$wiatami: piekielnym, ziemskim oraz niebianskim
(badz, adekwatnie, przetamanie pozioméw pomigdzy
grzechem, biernoscig i cnotq)430.

Okolice drzewa wraz z rozpoczgciem prob schwytania, a
nastepnie pozbawienia zycia niewinnego ptaka, w planie
fabularnym powiesci zostajg ukazane jako przestrzen, w ktorej
zaczyna dominowa¢ i$cie karnawatowa atmosfera, natomiast
samo Biate Pole, ze wzgledu na nieciagly charakter lokalne;j

428 Zob. M. Eliade, Sacrum, mit..., op. cit., s. 74.

429 Pobieranie wody i soli mineralnych z ziemi dzigki korzeniom; liscie,
a zatem, w duzym uproszczeniu, korona drzewa, ktora uczestniczy w procesie
fotosyntezy, wykorzystujac zawarty w powietrzu dwutlenek wegla; oraz pien
drzewa zaréwno gwarantujacy stabilnosé, jaki i umozliwiajacy transport
sktadnikow odzywczych w swoim wnetrzu.

430 J.E. Cirlot, op. cit., s. 113.
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topografii, zyskuje teatralny wymiar*®l. Ograniczenie
terytorium, w granicach ktérego rozgrywa si¢ akcja utworu, za
pomoca naturalnych linii demarkacyjnych (rzeka, droga) badz
ptotu (na ktérym zreszta szukal schronienia kogut) sprzyja
wytworzeniu specyficznego rodzaju przestrzeni, ktora zostata
zdefiniowana przez Jurija Lotmana (w odniesieniu do prozy
Gogola) w nastepujacy sposob: ,,przede wszystkim akcja
koncentruje si¢ na stosunkowo nieduzym obszarze scenicznym.
Przy tym na danym terytorium pojawia si¢ nadmierna ilos¢
bohaterow i tutaj zesrodkowuje si¢ cata akcja. Z tego wzgledu
tekst do$¢ czesto upodabnia si¢ do konstrukeji dramaturgicznej,
dzielac si¢ na monologi, dialogi i polilogi. Ruchy bohaterow
rowniez przeklada si¢ na jezyk teatru — nie wykonuje si¢ tu
ruchéw nieznaczacych”*2, W tak specyficznym obszarze
kazdy, zdawatoby si¢ nawet btahy gest, nie jest pozbawiony
znaczenia. Jako, iz w Czerwonym kogucie... mamy do
czynienia z wyraznie zaakcentowang antropomorfizacja
przyrody, ktora przejawia si¢ nie tyle na poziomie warstwy
leksykalnej organizujacej tekst, co w interpretacyjnej nosnosci
symboliki jej ozywionych i nieozywionych reprezentantow,
warto w bardziej szczegotowy sposob pochyli¢ si¢ nad
znaczeniem jej konkretnych elementéw pojawiajacych sie w
steatralizowanej przestrzeni okolic Biatego Pola, a zwlaszcza
miejsca, gdzie zostat pochwycony czerwony ptak.
Zastosowanie przez autora Ludzi o czterech palcach
zabiegu literackiej fokalizacji powoduje przesycenie
niewielkiego obszaru, na terytorium ktérego thum podejmuje
proby usmiercenia koguta, tak specyficznymi emocjami,
reakcjami i dgzeniami, ze czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, iz
w danym chronotopie dochodzi do wytworzenia szczeg6lnego
rodzaju rzeczywistosci rzadzacej si¢ wlasnymi prawami. Za

431 A, Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. cit., s. 39.

432 J. Lotman, Zagadnienia przestrzeni artystycznej w prozie Gogola,
[w:] Semiotyka kultury, wybor i oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, przed. S.
Zbtkiewski, Warszawa 1975, s. 254. Cyt. za: A. Szukalska, Problematyka
wizualizacji..., op. Cit., s. 39.
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sprawa sposobu konstruowania fabuly tego fragmentu
powiesci, ktory eklektycznie nawigzuje ni to do basni, w ktorej
pojawiajg si¢ ztowieszczy bohaterowie, ni to do biblijnej
przypowiesci, to, co sprawiatoby wrazenie niemozliwego do
zaistnienia w realnym $§wiecie, staje si¢ w naturalny sposob
mozliwe, a wrecz oczekiwane. Ponadto w Czerwonym
kogucie... pojawiaja si¢ takze motywy swa konstrukcja
przypominajace typowe dla bajek alegorie, a ich obecno$¢
mozna probowaé odczyta¢ jako zabieg, ktory ma na celu
poruszenie problematyki egzystencjalnej*®® w tekscie. Dlatego
tez wydarzenia, ktére do momentu pochwycenia czerwonego
ptaka przedstawiane byly jako realistyczna opowies¢ o zyciu
mieszkancow czarnogorskiej wioski w  kluczowej dla
odczytania calo$ci utworu scenie nabieraja magiczno-
mistycznego rytu. To czgsciowe odrealnienie opisu lotu ptaka i
nieustannych prob zabicia koguta zwigzane jest z nadaniem
temu wydarzeniu odpowiedniego znaczenia, a w $lad za tym —
waloryzacja jego $mierci.

Jako iz w osobliwej, nabierajgcej teatralnego wymiaru
przestrzeni powiesciowej wioski, by jeszcze powtdrzyé za
Lotmanem: ,,nie wykonuje si¢ ruchow nieznaczacych”, warto
zwrocic szczegdlng uwage na symbolike wybranych atrybutow
(przedmiotéw) pojawiajacych sie ,w polu widzenia”
czytelnika-widza. Przede wszystkim poza nos$noscig
interpretacyjna tego rodzaju schronienia (czeresnia), jakie
,obral sobie” kogut tuz przed lotem w niebiosa, uwagg
zaangazowanego czytelnika przykuwajg pozostate dwa
elementy, ktore partycypuja w probie pozbawienia go zycia:
woda 1 kamien. Fakt ten wydaje si¢ szczegodlnie wazny,
albowiem wymienione elementy (wraz z drzewem)
zdefiniowane zostaly przez religioznawstwo poréwnawcze,
jako trzy czynniki warunkujace istnienie Sakralnego
mikrokosmosu*®*, a zatem ich ,,obecno$¢” na kartach powiesci,

433 A, Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. Cit., s. 120.
434 M. Eliade, Histoire des croyances et de idees religieuses, T. 1-2,
Paris, 1976-1978, s. V-VIII. Cyt. za: A. Gieysztor, op. cit., s. 216.
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a w szczegolnosci w tak wazkim momencie, eksponuje
wyjatkowy charakter wydarzenia. Co wiecej, woda i kamien
petnig funkcj¢ narzgdzi tortur:

Rzucali w niego kamieniami (CzK, 202);
Baby-megiery przytaszczyty kociotki z wrzatkiem (CzK, 203),

co nie tylko sprzyja eskalacji apokaliptyczno-karnawatowej
atmosfery, ale i implikuje odwolania do wieloznacznej
symboliki samego koguta. Wszak z jednej strony jego obecnos¢
(i pianie) postrzegane byly jako magiczna formuta odganiajaca
zke moce oraz ciemno$¢, z drugiej za$ strony motyw tego ptaka
byt takze wykorzystywany w ikonografii jako jedno z narzedzi
Arma Christi. Podobna ambiwalencja uwypukla si¢ takze
podczas kazdorazowo podejmowanej proby odczytania
nosnosci znaczeniowej kamienia oraz wody.

Sposrod  wielu  tropow  interpretacyjnych, jakimi
nacechowany jest pierwszy ze wspomnianych wyzej
elementow, warto zwroci¢ szczego6lng uwagg na ten, zgodnie z
ktéorym byl on jednym z narzedzi wykorzystywanych w
obrzedach ofiarnych**®. Co wiecej, nicociosane kamienie (a, jak
wolno przypuszcza¢, wlasnie takimi thum rzucat w kierunku
koguta), w odrdznieniu od tych obrobionych, symbolizowaty
wolno$é i niezalezno$¢**®. W takiej perspektywie fakt, iz
weselnicy ciskali w zwierz¢ kamieniami powoduje, iz z jednej
strony wyeksponowany zostaje rytualny charakter tego czynu,
z drugiej za$§ akt ten za sprawg metaforyki uzywanego
przedmiotu moze zosta¢ odczytany jako ponowne (a zarazem
zwielokrotnione)  podkre$lenie  swobody  dziatah nie
skrepowanego normami spoteczno-kulturowymi koguta. Taka
interpretacja wydaje si¢ zasadna z uwagi na fakt, ze rzucane
przez weselnikow kamienie nie dosiegaja czerwonego ptaka:

435 W. Kopalinski, op. cit., s. 139.
436 |pidem, s. 140.
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on sam [pan miody — A.P.] celowat do koguta z procy, ale
kamien, wyrzucony z niewielka sila, nie dolatywal do celu i
spadat ws$rdéd ogdlnego rechotu tuz przy pniu czeresni

(CzK, 202—203)

a zatem nie wyrzadzaja mu krzywdy. Udaje si¢ to dopiero broni,
bedacej wytworem ludzkich rak i owocem postepu technicz-
nego.

Rytualny charakter aktu, jakim bylo pozbawienie zycia
podopiecznego Muharema, podkresla takze obecnosc
kociotkéw z wrzatkiem przytaszczonych przez kobiety (aby w
nim zywcem ugotowaé zwierz¢) oraz ich metaforyczne
znaczenie. Woda bowiem postrzegana byta jako symbol
przeobrazenia, oczyszczenia, zycia i $mierci®*’, jednak cel, w
jakim zostala przyniesiona, jednoznacznie wskazywal na cheé
wykorzystania jej w niegodziwy sposob. Jak wynika z
wypowiedzi samych bohaterow, uczestniczacy w biesiadzie
goscie potrzebowali koguta, a w zasadzie pragneli go usmiercié,
jedynie dla wlasnej rozrywki. Zatem pozbawienie zycia
zwierzecia, nie mialo nies¢ za sobg wyzszego celu, a bylo
jedynie przejawem chwilowego kaprysu weselnikdw, ktérych
umysty zostaty zmacone rakija:

— Goscie sobie zycza, abySmy go zywcem wrzucili do wrzatku
— powiedziat pijany Mrkoje (CzK, 208).

Po raz kolejny zatem to, co zostalo stworzone (wyna-
lezione) przez cztlowieka, w zamysle $wiadczac o jego rozwoju
1 wyzszo$ci nad innymi gatunkami, staje si¢ w powiesciowym
$wiecie przyczynkiem do proliferacji zla. Ponownie takze
natura, tym razem reprezentowana przez wode, nie przyczynia
si¢ do wyrzadzenia krzywdy tytutlowemu bohaterowi, jak gdyby
nie pozwalajac tym samym na bezkarne znegcanie si¢ nad
zwierzeciem, a wigc ,,zajmujac” okreslone stanowisko.

437 |bidem, s. 475.
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Ciekawy w nakre$lonej powyzej optyce wydaje sie
problem intencjonalnosci dziatan powiesciowego rudzielca.
Oczywiscie rozwazania te na gruncie nauk humanistycznych
majg charakter czysto teoretyczny i z gruntu patowy, jesli
bowiem wzig¢ w nawias pozycje, jaka w tej sprawie zajmuja
rozne dyscypliny powiazane z biologia, to okaze sie, iz racja
lezy po stronie tych, ktorzy umiej¢tniej postuguja sie sofistyka,
co zreszta potwierdza szereg publikacji na gruncie animal
studies, gdzie kazda z nich prezentuje nierzadko opozycyjny
wzgledem pozostatych punkt widzenia. Potraktujmy wigc
zaproponowane ponizej ujecie jedynie w charakterze tropu
interpretacyjnego®®.

Jak juz wielokrotnie wspominaliSmy, bohater zdradza
predylekcje do inkorporacji z innymi bytami/sitami. Jako
jednostka wyobcowana, wzgardzona i okaleczona psychicznie
szuka oparcia w $wiecie natury. W rezultacie pragnie by¢
kogutem i ,,staje sie zwierzeciem”, aby pod jego postacig nie
tylko mie¢ mozliwo$¢ zaspokojenia swoich potrzeb, ale takze,
aby poczu¢ si¢ wolnym i niezaleznym. ,,Stawanie si¢ kogutem”
staje si¢ metaforg swobody dziatan i osiggania szczegdlnego
rodzaju przyjemnosci. Kategoria jouissance pojawia si¢ w tym
kontekscie nieprzypadkowo. To francuskie okreslenie, ktore
przez humanistdw wigzane jest przede wszystkim z lacanowska
psychoanaliza, stosowane jest w celu okreslenia szczegélnego
rodzaju przyjemnosci, np. uczucia sytosci wynikajgcego z
zaspokojenia glodu, ale takze orgazmu, jako -efektu
zniwelowania napigcia seksualnego. Francuski mysliciel
postuguje sie takze okresleniem jouissance jako przeciwwagag
dla ,,zwyczajnej” przyjemno$ci, ktéra ma swoje granice
okreslone przez jej zasade. Ponad tg zasada jest bol, ktory staje
sic zrodlem naszej satysfakcji**®. Ten rodzaj przyjemnosci
nieuchronnie prowadzi do pragnienia $mierci immanentnie

438 Chocby dlatego, iz po cze$ci podwaza ono zaproponowang powyzej
interpretacje.

43%Jouissance, [w:] D. Evans, An Introductory Dictionary of Lacanian
Psychoanalysis, London, New York 2006, s. 93-94.



Problem podmiotowosci ciata 191

zakodowanego w kazdym z naszych pragnien. W takim ujeciu
fakt, iz kogut moze by¢ postrzegany jako osobliwa ,,forma”
realizacji dgzen Muharema sprawia, ze §mier¢ ptaka oznaczac
moglaby  zaspokojenie  odwiecznego jej  pragnienia
zakodowanego w kazdym czlowieku, a zatem stanowitaby
takze rodzaj ofiary zlozonej przez feniksa na rzecz swego
wlasciciela. Cho¢ taka interpretacja $mierci czerwonego koguta
moze budzi¢ pewne kontrowersje, warto zauwazy¢ pewne
paralele nasuwajace si¢ migdzy samym procesem ,,nadawania
znaczenia” temu wydarzeniu, a kategorig jouissance. Jak
zauwaza Derrida: ,,skutkiem dekonstrukcji, jesli nie misja, jest
wyzwalanie zakazanej jouissance [..] niemozliwa jest
skuteczna  dekonstrukcja bez najwickszej mozliwej
przyjemnosci. [...] Przyjemno$¢ wiaze si¢ z gra rozgrywang na
[...] granicy, z tym, co ulega zawieszeniu na tej granicy”*4°.
Powyzsze stwierdzenie eksponuje zatem nie tylko
heterogeniczny potencjal odczytan dzieta autora Ludzi o
czterech palcach, ale i niejako uprawnia do zniesienia
wyraznych opozycji cielesne-wewnetrzne, pozacie-lesne-
zewnetrzne, na rzecz rozmycia tychze granic. Smier¢ koguta
mozna zatem interpretowac jako dwuaspektowa forme ofiary.
Z jednej strony oddaje on swe zycie za pana (W czym
przejawiajg si¢ chrystologiczne inklinacje), z drugiej za$ daje
mu mozliwos$¢ zrealizowania swego pragnienia. W kazdym z
tych przypadkéw $mieré zwierzecia stanowi wyraz jego
ofiarowania si¢ na rzecz Muharema, co koresponduje z
utrwalonymi w kanonie kulturowym wzorcami, zgodnie z

40 Ta dziwna instytucja zwana literaturq. Z Jacquesem Derridg
rozmawia Derek Attridge, przet. M.P. Markowski, ,,Literatura na Swiecie”
1998, nr 11-12, s. 203, 204. Cyt. za: E. Kuzma, Dekonstruowanie i
rekonstruowanie granicy. Jacques Derrida: “La dissemination”, Niklas
Luhmann: “Die Kunst der Gesellschaft”, ,Nowa Krytyka” 2004, nr 16,
[w:] zrodio elektroniczne: http://lwww.nowakrytyka.pl/spip.php?article229 (
20.02.2015).
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ktorymi kogut stanowit jeden z typoéw zwierzat, ktére wolno
bylo usmiercié, a nastgpnie ztozyé w darze bostwom**L.

Ponadto nalezy zwazy¢ na to, ze jesli kazde spoteczenstwo
ustanawia, legitymizuje i sankcjonuje wtasne sposoby
kategoryzowania aktow spotecznych, przypisujac im zestawy
cech cielesnych i sposobow dziatania, ktore uznawane sg za
typowe i naturalne, to specyfika i charakter dzialania ciata staje
si¢ medium komunikacji miedzyludzkiej i konstrukcji
Spotecznych tozsamosci w ramach przestrzeni publicznej; ciato
stanowi zatem niewerbalne medium komunikacji spoteczne;j, za
pomoca ktérego jednostki przekazuja sobie informacje
dotyczace zajmowanych przez siebie pozycji i zwigzanych z
nimi spotecznych oczekiwan**?. Zacieranie granicy miedzy
zwierzeciem 1 jego panem, powoduje tym samym, iz
zastrzelenie koguta za sprawag uczuciowo-odczuciowej
transpozycji pozwala na postrzeganie tego aktu nie tylko jako
swego rodzaju ofiary ztozonej przez ognistego feniksa na rzecz
Muharema, ale eksponuje takze jego sublimacyjny wymiar.
Jesli bowiem w wygladzie zewnetrznym bohatera zakodowane
sa dane, ktére na poziomie niewerbalnym daja si¢ odczytac
przez innych mieszkancéw Bialego Pola, to wspoétodczu-
walno$¢ z kogutem powoduje, iz wraz z pozbawieniem go
zycia, usmierceniu ulegly takze potencjat i nadzieja bohatera.
W tak zarysowanym konteks$cie winno si¢ zatem postawi¢ znak
zapytania po tytutowym sformutowaniu, ale by rosci¢ sobie ku
temu prawo, nalezatoby najpierw przynajmniej sprobowaé
odczyta¢ symboliczny wymiar przytoczonej ponizej SCENy.

Oto w jaki sposob Bulatovi¢ opisuje ostatnie minuty zycia
koguta:

44l D, Sztych, Kogut w kulturze magicznej, ,,Wiadomosci
Zootechniczne” 2012, nr 4, s. 79.
442 A Dziuban, op. cit.
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[...] chiop stojacy obok Muharema wzigt koguta na cel i
wystrzelil. [...] Muharem spostrzegt, ze kogut strzasnat piora, a
potem uniost sie w powietrze. Nie wiadomo tylko, czy zerwat si¢
przed wystrzatem, czy dopiero gdy go trafita kula (CzK, 208).
Stary spostrzegt, ze Mrkoje podnosi fuzje, a potem poczul zapach
prochu. [...] Kogut drgnat po wystrzale i na chwile
znieruchomiat. Muharemowi si¢ wydato, ze juz na wieki
pozostanie w tym miejscu, ale kogut zapiat i oderwawszy si¢ od
niewidzialnej ziemi pofrunat jeszcze wyzej. [...] Ponad ich
[tamu — A.P.] szerokimi twarzami, przed rakija zmaconymi
oczyma leciat kogut niby czerwona kometa. I kto wie, jak dtugo
staliby tak zadzierajac rozczochrane glowy i jak daleko lecialby
kogut uko$nym, gwizdzacym lotem, gdyby nie rozlegt si¢ trzeci
wystrzat (CzK, 209).

[...] ten ostatni wystrzat rowniez byt celny. [...] po tym ostatnim
wystrzale kogut si¢ na chwile zatrzymal, jakby sprawdzat, kto si¢
Z niego $mieje i sypie za nim ogniem i olowiem. Dhugo trwat tak
w miejscu z przekrecong glowa, opuszczonymi nogami i
rozpostartymi skrzydtami. A gdy przepuscit przez swoje piodra
trzeci ptomienny pocisk — drgnat i poleciat prosto w gore.

Moze by spadt, gdyby nie nowe wystrzaty i kule dosi¢ggajace go
w locie. [...] Trafiony niezliczong ilo$¢ razy kogut leciat coraz
szybciej. Byl juz tak daleko od ziemi i thumu, Ze nikt — nawet
przerazony Muharem — nie mogt odrézni¢ nég od skrzydet ani
szyi z glowa od ogona i upierzenia. To, co Muharem widziat — to
byt kiebek ognia, plomienna kula, ktéra nabierajac coraz
wigkszej szybkosci znikata w biekicie niebios. [...] A kiedy
kogut przestonit stonce, Muharem spostrzegl, ze czerwone
$wiatlo opromienito twarze gosci weselnych. Zaczerwienito si¢
niebo i gory, ktore je przebijaly szczytami, i nagie zbocza, i
droga, i rzeka, wijaca si¢ wsrdd olch i zarosli wikliny. Z
czerwonego punkcika kapata krew, a Muharemowi tzy splywaty
po policzkach. Purpurowe pidra leciaty na wszystkie strony, byto
ich za$ tyle, ze przestonity wszystko i wszystkich; ludzie
otrzgsali sie, jak mogli, ale pidra zasypywaty ich catych. [...]
kogut leciat coraz szybciej, nie odstaniajac stonca, i nie myslat
spada¢. Prul niebo z szybkoscia spadajacej gwiazdy, aby po
chwili znikna¢ z oczu zaskoczonego thumu. Istny nosiciel ognia
(CzK, 210-211).
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Fakt, iz w powyzszym opisie autor Ludzi o czterech
palcach wielokrotnie stosuje leksyke wprost i posrednio
zwigzang z ogniem (co mozna odczyta¢ jako zamiar
wizualizacji tekstu artystycznego skutkujacy intensyfikacja
odczu¢ czytelnika oraz jego emocjonalnym zaangazowaniem)
sprawia, ze podobnie jak w przypadku wody i kamienia,
pojawiajacych w wydzielonej przestrzeni zdominowanego
przez odrealniona atmosfere karnawatowego obszaru, nalezy
postaraé si¢ przenikng¢ pod powierzchnie zwyklego, btahego
zdawatoby si¢ zjawiska, a wiec odrzuci¢ zwyczajne
postrzeganie, by dotrze¢ do ukrytego sensu, bedacego rodzajem
zmystowego  wtajemniczenia*®. | Zwyklej obserwacj
bowiem, nierzadko towarzysza istotne konsekwencje
metafizyczne®**.

W nakres§lonej powyzej optyce wykorzystanie metafory
ognia (nierozerwalnie zwigzanej takze z kategorig Swiatlta)
wskazuje na szereg cennych wskazowek interpretacyjnych
aktywizujacych sie wraz ze zglebieniem symboliki tego
zywiolu. Ogien traktowany byt przez alchemikow (w §lad za
Heraklitem) za ,,sprawce przemian”, jako ze wszystkie rzeczy
rodzily sie z ognia i do niego powracaly**®. Byl wiec
postrzegany jako zalazek odradzajacy si¢ w kolejnych
zywotach, a zatem pehit funkcje posrednika miedzy formami
gingcymi 1 powstajacymi, symbolizujac przemiane i
odrodzenie. Poréwnanie postrzelonego koguta do ,kiebka
ognia”, a takze zastosowana w tym celu specyficzna forma
kreowania tej czgsci tekstu artystycznego, implikuje odczytanie
$mierci czerwonego ptaka jako wydarzenia, ktorego skutki nie
sg ostatecznie zdefiniowane w planie fabularnym. Co wigcej,
kilkukrotne poréwnywanie rudzielca do feniksa podczas opisu

1°°
|

443 Jest to nieco zmodyfikowana mysl Aleksandra Fiuta, zob. A. Fiut,
Moment wieczny. Poezja Czestawa Milosza, Krakow 1998, s. 21. Za: A.
Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. cit., s. 59.

444 A, Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. Cit.

445 Jesli nie podano inaczej symbolika ognia zostata zaczerpnigta z: J.E.
Cirlot, op. cit., s. 281-283.
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drogi Muharema na targ (a wigc przed schwytaniem
zwierzecia), niejako antycypacyjnie sygnalizuje jego dalsze
losy oraz ich immanentng ,niedomykalno$¢”, ,nieza-
konczono$¢”, procesualnos¢. Te interpretacje potwierdza taki
sposob deskrypcji wydarzen, ktéry mimo racjonalnych
przestanek, nie pozwala na jednoznaczng konstatacje $mierci
koguta. Dokonujac szczegoétowego opisu prob zabicia
zwierzecia, narrator stwierdza, ze wystrzat (tak jak poprzednie)
byl celny, a gdy ptak ,przepuscil przez swoje pidra
[wyrdznienie — A.P.] trzeci ptomienny pocisk — drgnat i
poleciat prosto w gor¢”. Taki dobor leksyki powoduje, ze tres¢
komunikatu ulega rozmyciu: ptak bez watpienia zostat trafiony,
jednak kule zostaly przepuszczone przez pi6ra, a on
polecial jeszcze wyzej. Fakt, iz kogut leci wprost do nieba
urasta w nakreSlonej powyzej percepcji do rangi klucza
interpretacyjnego wskazujacego nalezyte odczytanie tresci
symbolicznych utworu jako catosci. Jak zauwaza Eliade,
symbolika wznoszenia zawsze dotyczy niezwykle waznego
przejscia ze stanu, ktory byt zablokowanym badz ,,0sadzonym”,
do peknigcia powierzchni, umozliwiajgcej transformacj¢ w inne
formy, a wiec swobode ,,ruchu”, wolno$¢ pozwalajacg na
odrzucenie okreslonego systemu4®.

Witalnoé¢ stonca postrzegana byla jako zwycigstwo nad
potega zla (ciemnos$cia), od ktoérego mogla takze wybawic
oczyszczajagca moc ognia (zabieg ten byl stosowany w
technikach ofiarnych). Marius Schneider wprowadzit jednak
rozroznienie wspomnianych wyzej postaci tego zywiotu. Ze
wzgledu na jego intencjonalno$¢ niemiecki badacz wyr6znit
dwa kierunki ognia: ten na osi ogien-ziemia (wigzany byt z
erotyka, cieptem stonecznym i energig fizyczng) oraz drugi —
na osi ogien-powietrze (jego pojawianie skorelowane byto z
mistyka, oczyszczeniem, sublimacja i duchowa energia).
Zywiot ten jako wyobrazenie energii mogt zatem funkcjonowaé
na poziomie namigtnosci zwierzecej lub sity duchowej. Ponadto
ciepto 1 ogien w sferze mistycznej fizjologii wskazuja na

446 M. Eliade, Mity, sny..., op. cit., s. 147.
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przebudzenie magiczno-religijnej mocy**’. Jak zauwaza
Anselme Stolz, w nauce chrzescijanskiej przejscie przez ogien
stanowi niezbedny warunek osiggnigcia raju, albowiem
oczyszczenie jest elementem poprzedzajacym mistyczne
zjednoczenie**®. Eliade dokonujac poréwnania powyzszego
przekonania z wladza szamana nad wspomnianym zywiotem,
zauwaza pewng wspolng ceche: bezkarne przejscie przez ogien
staje si¢ oznaka tego, iz cztowiek niejako przekracza ,,ramy”
swego ludzkiego funkcjonowania*?®, jest wigc symbolem
transcendowania ludzkiej kondycji.

Wydaje si¢ zatem, ze wykorzystanie metafory ognia stuzy
takze ponownej artykulacji jednosci ptaka i jego wiasciciela
oraz zacierania granic konstytuujacych ich podmiotowos¢. Fakt
ten podkresla takze osobliwa wspotistotnos¢ symboliki obydwu
bohaterow. Powyzsze okreslenie nie jest zreszta przypadkowe:
w teksécie powiesci pojawia si¢ szereg motywow o biblijnej
proweniencji, natomiast sam Muharem uwazany jest za
prefiguracje postaci Chrystusa450. Zasadnos¢ takiej interpretacji
zostala rowniez zakodowana na poziomie narracji:

Patrzyta na niego [Muharema — A.P.] ze zdziwieniem. Jego
chorobliwie blada twarz, otoczona migkka brodka, byta tadna.
Wydato si¢ jej, ze widzi na jego wargach tagodny usmiech. Ten
usmiech nie byt ani ztosliwy, ani podty; ledwo mozna go byto
zauwazy¢. Byl raczej cieniem u$miechu. Spojrzata mu uwaznie
w oczy. Co$ si¢ w nich iskrzylo. Co$ jak ciepty odblask nieba.
Taka usSmiechnigeta, ptaska, wydtuzong twarz widziata na Scianie
cerkwi Sw. Piotra w Bialym Polu. Byla to posta¢ jakiegos
Swigtego apostota, pustelnika czy kogo§ w tym rodzaju
(CzK, 62).

447 |bidem, s. 180.
B A Stolc, Théologie de la mystique (przeklad francuski, wydanie II:)
Editions des Bénédictins d'’Amay, Chevetogne 1947, s. 104. Cyt. za: ibidem,
s. 85.

449 |hidem, s. 86.

450 A Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. Cit., s. 110.
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Fakt, iz Ivanka — jako jedna z dwdch powiesciowych
postaci — dostrzega Chrystusowe oblicze bohatera®?!, jego
zewnetrzne podobienstwo, moze petli¢ funkcje chwytu
artystycznego zorientowanego na wyeksponowanie pewnych
wewnetrznych paraleli, ktore zarysowuja si¢ migdzy nimi, np.
koincydencja ich losow, sposdb postrzegania $wiata. W planie
cato$ciowego odczytania utworu jednym z bardziej wyrazistych
przyktadéw koherencji pewnych elementéw zywota Muharema
i Chrystusa jest wykorzystany przez Bulatovicia topos podrozy,
ktorej punktem docelowym jest $mier¢, co bez watpienia
stanowi trawestacje motywu Misterium meki Panskiej, w czym
utwierdzaja takze pojawiajace si¢ kilkukrotnie w trakcie
wedrowki syna Iliji na targ, wzmianki 0 jego utracie
rownowagi, potykaniu, pochylaniu ciata ku ziemi, jak gdyby
pod wplywem niewidocznego ci¢zaru, korespondujace z
upadkami Syna Bozego w trakcie drogi krzyzowej. Ponadto
sam opis wygladu zewnetrznego Muharema, udreczonego
odebraniem ptaka i bestialskim pobiciem jego wilasciciela,
wskazuje na podobienstwo do ukrzyzowanego Zbawiciela:

Lezac okrwawiong twarza w kurzu, z rozrzuconymi nogami i
rozkrzyzowanymi [wyroznienie — A.P.] ramionami,
Muharem patrzyt na zabawe (CzK, 246).

Za sprawg reprezentowanej postawy, a takze nicustajacej
wiary w czlowieka, w jego dobroé¢, wiejska spoteczno$é,
niebedaca w stanie znie$¢ konfrontacji z whasnymi stabosciami,
przypisuje bohaterowi rol¢ kozla oﬁarneg0452. Wriasciciel
czerwonego koguta staje si¢ wzorem nowego pomazanca
bozego, meczennikiem wspélezesnosci®®®, pelni zatem funkeje,
ktéra w wymiarze metaforycznym nadawana jest roOwniez

451 |bidem, s. 1609.
452 |pidem, s. 168.
453 E, Pralat, op. cit., s. 67.
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kogutowi, takze symbolizujacemu Chrystusa 1 jego
zmartwychwstanie*>*.

W ten sposéb uwydatniona zostaje zbiezno$¢ w statusie
nadanym przez biesiadnikbw Muharemowi i jego
podopiecznemu (ofiara) oraz symbolicznemu wydzwigkowi
tego aktu. W opisie lotu ptaka Bulatovi¢ podkresla, ze z koguta
poczatkowo kapata krew (CzK, 211), natomiast kiedy spadat
pozostawial za soba stokrotny krwawy Slad (CzK, 247).
Ponadto Muharem:

Widzial, ze cate niebo tonie we krwi koguta. I stonce tez ledwo
byto widoczne — przestanialy je chmury czerwonych pior
(CzK, 252).

Zmetniale oczy z bolem i udreky §ledzity koguta. Zraniony i
poszarpany krazyt po niebiosach, piejac donosnie. Byt chwilami
na jednym, to znéw na drugim krancu biatej przestrzeni, w ktorej
bezpowrotnie toneto wszystko co ludzkie (CzK, 253).

Wyeksponowanie przez Bulatovicia utraty przez
czerwonego ptaka zyciodajnej substancji — nosnika sity
witalnej, staje si¢ kolejnym elementem budujacym ,,0fiarny”
kontekst jego $mierci, a zarazem potwierdza niemoznosc¢
rozdzielenia loséw oraz odczu¢ wilasciciela i jego zwierzecia,
pomimo ich fizycznej separacji. Jednak krwawa obecnos$¢ ptaka
zostaje zaznaczona na kartach powiesci dopiero po
metaforycznej $mierci samego Muharema, jaka stanowi¢ moze
dotykanie przez niego ciata martwej dziewczyny.

Bohater zdruzgotany faktem zabicia przez pijanych gosci
jego przyjaciela, w rozpaczliwych probach nawigzania z
pozostatymi jakiejkolwiek formy fizycznego kontaktu
(,,Pragnat, aby go kto$ dotknat; nie miatby zalu, gdyby go tracit
albo popchnat” (CzK, 213)) postanawia p06js¢ do wldczegdw i
grabarzy, aby ztagodzi¢ nieco dojmujgce uczucie osamotnienia:

44 A, Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. cit., s. 168.
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Najgorzej to by¢ samotnym. Dlatego najlepiej uciec od jednych
do drugich. Bo moje miejsce jest wérod ludzi, jacykolwiek oni
sg. Tylko to wiem na pewno (CzK, 214).

Przerazony whasng alienacjg zmierza w kierunku Jovana i
Petra dajac wewnetrzng zgode na swe ponizenie i upodlenie:

Niech robig ze mna, co chca, byleby mi pozwolili patrze¢ sobie
w oczy i stucha¢ swego glosu, myslat. Niech mnie drgcza, niech
mnie ponizaja. Nie szkodzi. Ivanka tego nie zobaczy. Niech mi
dokuczajg — byleby tylko chcieli mnie dotyka¢ (CzK, 215).

Bohater gotow jest niemalze na kenotyczne poswigcenie
swego ciala za cene fizycznego kontaktu z Innymi. W takim
obcowaniu widzi on ratunek przed przerazajacym widmem
samotnos$ci. Potrzeba dotyku ze strony drugiego cztowieka po
raz kolejny potwierdza nieustanne odczuwanie przez
Muharema taknienia bliskosci, ktdre nie stanowi zaspokojenia
jego prymarnych, fizycznych potrzeb, a przektada si¢ na
poczucie wzglednego komfortu psychicznego zwigzanego z
aprobata.

Wydaje sie, iz nieobecno$¢ pierzastego kompana zmusza
bohatera do poszukiwan nowych przyjaciot, w ktorych
towarzystwie cho¢ przez chwile mogtby na powrdt cieszy¢ sie
uczuciem obcowania z zywa istotg. Jednak zblizywszy si¢ do
wloczegow 1 ujrzawszy ich oblicza, zaczyna on odczuwaé
strach przed ich spojrzeniami, a jedyne, czego pragnie w tym
momencie, to skry¢ si¢ przed nimi. Cheé ucieczki
spowodowana jest niewlasciwym odczytaniem niemych
komunikatow Petra i Jovana:

Podejdz, powiedziat Petar w duchu, podejdz. Wiem, ze ci zabrali
koguta i ze jestes z tego powodu nieszczesliwy. [...] Gdybym nie
czut si¢ tak podle, wstatbym, podszedtbym do ciebie i uscisnat
cie. Sadzg, ze moéglbym ci szepng¢ do ucha jeszcze sporo
pigknych, nie pocieszajacych rzeczy (CzK, 216).
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Czego si¢ tak boisz, cztowieku? — szepnat do siebie Jovan. [...]
Chcialbym ci przygtadzi¢ rozczochrane wlosy, nauczy¢, jak
masz zdoby¢ nowego koguta. Chcialbym ci¢ tez nakarmic;
obiecuje, ze pierwszy zdobyty kawalek chleba oddam tobie.
Wydaje mi sig, ze jeste§ bardziej gtodny ode mnie i chory tez
chyba jestes, nieboraku. I dlatego podejdz do mnie. Nie boj si¢
(CzK, 217).

Stowa, jakie w myslach wypowiadaja widczedzy, pomimo
iz nacechowane s3 duzym tadunkiem emocjonalnym, maja
tagodny, uspokajajacy ton, ktéry moze nieco przypominac
kojace stowa rodzica, probujacego uspokoi¢ swoje dziecko. Bez
watpienia jednak pelen jest czulosci i bezwarunkowego
oddania. Takie zabarwienie wypowiedzi wedrowcow, a w
szczegdlnosci ogromna dawka zyczliwo$ci 1 empatii,
kontrastuje z dotychczasowymi uszczypliwo$ciami, ktore
padaty z ich ust podczas wzajemnych przepychanek stownych:

— Glodny jestem! — krzyknat Petar.

— Jatez — rzekt Jovan.

— Ale ja jestem bardziej glodny! — krzyknat Petar nie przestajac
dygotac.

— Nieprawda — powiedziat Jovan prostujac sie. — Nieprawda.

— Jakim prawem moéwisz, ze nie jestem bardziej glodny —
powiedziat Petar — skoro wiesz...

— Nic nie wiem — zasmiat si¢ Jovan. — Zupehie nic.

— Jesli nic innego, to wiesz przynajmniej, ze nie wolno mi si¢
sprzeciwia¢, gdy moéwie — rzekt Petar.

— No dobrze, jestes wiec bardziej glodny — powiedziat trzezwo
Jovan wysuwajac brzuch do przodu. — I ¢6z z tego?

— Jak dtugo zamierzasz kpi¢ ze mnie?

Z trudem hamujac $miech Jovan wzruszyt ramionami.

— Najlepsze lata mi zniszczytes, ty gruby diable — powiedziat
Petar. — Przysztosc i karier¢ mi zmarnowates. Od kiedy przestaje
Z toba, spotykaja mnie same niepowodzenia. Prawdziwy z ciebie
pechowiec (CzK, 14).

Mimo iz wkroétce po przytoczonej powyzej wymianie zdan
nastepuje pojednanie przyjaciot, nie sposob nie zauwazy¢, ze
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obydwaj bohaterowie skrywaja swe najglebsze uczucia pod
warstwa szorstkich stow, zlosliwych komentarzy i wzajemnych
uszczypliwosci. Wydaje sig¢, ze jest to ich recepta na zycie
wloczegi, ktora pomaga im znosic¢ znoje podrézy. Immanentne
przekonanie o braterskim wsparciu, a takze wspdlny bagaz
zyciowych do$wiadczen powoduja, ze znaczenie ich przyjazni
nie wymaga artykulacji. Co wigcej, doskonala znajomos¢
charakteru drugiej osoby uprawnia ich do wzajemnej
opryskliwosci, nie stanowigcej zagrozenia dla ich przyjazni.

Zupelnie inny ton natomiast przybieraja wewnetrzne
monologi wedrowcow skierowane pod adresem Muharema. W
ich slowach pobrzmiewa wspotczucie i troska. Pojawia sig
takze szczegdlny rodzaj wrazliwosci oraz wyczulenia na los
blizniego. Specyfika narracji tego fragmentu tekstu
Czerwonego  koguta..., znacznie odbiegajaca  od
dotychczasowej maniery wypowiedzi witoczegdéw, wskazuje na
zabieg, ktdry polega na przejeciu przez nich takiej postawy oraz
optyki ogladu, ktora cechuje Muharema, a zwigzana jest z jego
quasi-religijng ekstatycznoscig (hiperwrazliwo$cig) i rozbu-
dzona duchowoscig®®. Jovan i Petar pragna obja¢ wiasciciela
zwierzecia, pocieszy¢ go po stracie, okaza¢ swoje wsparcie. W
obliczu nieszczgécia jakie spotkalo go na ich oczach,
umniejszaja oni wage swych probleméw (przede wszystkim
dotkliwego glodu oraz spiekoty, przed ktéra nie ma
schronienia) rozumiejac wazno$¢ obecnosci koguta w zyciu
jego pana. W ich niewyartykutowanych wypowiedziach, w
ktorych dostrzec mozna takze pewne elementy intropatii,
zakodowane zostaje osobliwe pokrewienstwo dusz z synem
Iliji, ktore zacie$nia i eksponuje wspélny status calej trojki:
wszak wedrowcy, z racji nieustannego przemieszczania sie,
réwniez nie posiadajag swego miejsca na ziemi, nie przynaleza
do Zzadnej wspolnoty.

Wydaje si¢ jednak, ze w tak waznym dla gléwnego
bohatera momencie, kiedy szczeg6lnie potrzebuje on wsparcia,
Muharema opuszcza charakterystyczna dla niego otwarto$¢ na

455 B, Pratat, op. cit., s. 55.
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drugiego cztowieka, pokora 1 gotowo$¢ na przyjecie
wszystkiego, co spotka go ze strony innych — z przestrachem
postanawia on nie zabiega¢ o kontakt z wtoczggami 1 odejs¢ w
kierunku grabarzy, zaprzepaszczajac tym samym otrzymang
szans¢. Jest to odwrocenie dotychczasowego powiesciowego
porzadku: kiedy wreszcie znalazt si¢ kto§, dla kogo zycie
wlasciciela czerwonego ptaka nie jest postrzegane jako
bezwartosciowe®®, bohater (do tej pory taknacy nawet
najbardziej brutalnej formy kontaktu z innymi) strwozony
samymi spojrzeniami wedrowcow, odchodzi. Dodatkowo traci
on realng mozliwo$¢ ustyszenia stow aprobaty, o ktora tak
dlugo zabiegal i dla ktorej gotéw byl poswieci¢ swego
przyjaciela.

Mijajac bez stowa Jovana i Petra, zdgza on w kierunku
$piewajacych nieprzyzwoita piosenke grabarzy, pragnac do
nich dotgczy¢. Po wspolnym wypiciu kilku tykéw rakiji i
odspiewaniu paru piesni, Srecko dopytuje Muharema o jego
doswiadczenie z kobietami, a otrzymawszy negatywna
odpowiedz prosi go o zamknigcie oczu i podanie reki, ktorg
grabarz bierze w swa dlon, by obiema przesungé po ciele
martwej kobiety. Wydaje sig, ze w rezultacie doswiadczonej
straty, bohater definitywnie traci wiare w mozliwos¢ ,,stania si¢
cztowiekiem” i ulegajagc namowom towarzysza Ismeta dotyka
zwlok. Jednak fala moralnych watpliwosci jaka go ogarnia,
toczy w umysle gruzlika walke z checig ,,nabycia statusu”:

To, co robig, na pewno nie jest pickne, ale nie mogg przeciez
sprzeciwiaé¢ si¢ Sreckowi. Odpedzi mnie i znowu bgde musiat
wroci¢ do domu jako niecztowiek [wyrdznienie — A.P.]
(CzK, 228).

456 7 oczywistych wzgledéw w tym aspekcie nalezy wykluczy¢ Mare
wariatke oraz ojca Muharema — Ilije.
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Aczkolwiek, kiedy:

dlon jego dotkneta najwstydliwszego wzgoérka i na nim si¢
zatrzymata, Muharemowi zabraklo tchu. [...] Usitowat cofnaé
reke (CzK, 228).

Widok swej dioni na ciele martwej kobiety sprawit, ze
bohatera ogarnat wstyd i wyrzuty sumienia z powodu
dokonanego czynu. Ta profanacja, jakiej jego zdaniem si¢
dopuscil, paradoksalnie staje si¢ punktem zwrotnym, niejako
przywracajac poprzedni porzadek $wiata, w jakim zyt bohater.
Jest to takze moment, w ktérym znika karnawatowa atmosfera
rzeczywistosci ,,na opak”. Muharem dostrzega bowiem, Ze to,
co zrobil, bylo niewtasciwe i zaluje swojego czynu. Wkrotce po
tym postanawia udac¢ si¢ do biesiadnikow weselnych, by prosic¢
ich o przebaczenie za swoje haniebne postgpowanie i ponownie
zabiegac o aprobate wiejskiej spotecznosci. Jest to wiec przejaw
antecedencji uprzedniego sposobu organizacji powie§ciowego
$wiata 1 postrzegania swego w nim miejsca przez Muharema,
zapowiedziany przez Mare tuz po zabiciu (?) koguta:

To dlatego, ze byle§ dobry, powiedziata glosno kobieta. Diabty
wchodzg tylko w dobrych. Ale ty si¢ nie martw — zamienisz si¢
znowu w cztowieka, gdy tylko pierwsza zta mysl powstanie w
twym sercu (CzK, 163).

Wrhasciciel czerwonego ptaka ponownie udaje si¢ w droge:

Doszedt do nieduzego rozdroza. Stad mogt pdjs¢ w kilku
kierunkach: z powrotem do miasta, na lewo przez rzeke albo na
prawo w gory. Ruszyl jednak prosto w kierunku ludzi i wesela
(CzK, 235).

Po raz kolejny wybiera on wigc t¢ $ciezke, ktora prowadzi
do ludzi, przy czym w podjeciu takiej decyzji dostrzegalne sg

takze przejawy chrystologicznego soteriologizmu®®’.

457 E, Pratat, op. cit., s. 67.
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Wizualnym potwierdzeniem przywrdcenia poprzedniego
porzadku, staje si¢ powrot koguta, ktory wedle wszelkich
przestanek winien by¢ juz martwy:

Nagle nie wiadomo skad pojawil si¢ czerwony kogut. Wznosit
si¢ ku niebu na podobienstwo ptomienia ci$nigtego w otchtan.
Muharem pomyslal, ze ten jego kogut-feniks [wyroznienie —
A.P.] leci do Ivanki (CzK, 247).

Bez watpienia przywolanie metafory feniksa shuzy
wyeksponowaniu niespodziewanego pojawienia si¢
czerwonego ptaka, co z racji asocjacyjnego pola sfery
symbolicznej nasuwa czytelnikowi mysl o jego wskrzeszeniu.
Smier¢ koguta i nastgpujace po niej wydarzenia stanowilyby
przyczynek do rewizji pozycji Muharema w spotecznosci
wioski i okreslenia ram definiujgcych jego podmiotowos¢. W
takiej perspektywie rekonstrukcja, czy tez restauracja
przesziosci potrzebna jest do uzyskania integralnosci
podmiotu®®. Bohater niejako powraca do swego ,,pierwotnego
stanu”, kiedy odczuwatl silng korelacje z kogutem, jednakze
teraz nie jest to kwestia instynktownej, psychiczno-fizycznej
potrzeby obcowania z ptakiem, a §wiadoma werbalizacja ich nie
tylko wspotzaleznosci, ale 1 wspotistotnoscei:

koguciku moj chtopcze, to, co z ciebie splywa — to jest moja
krew, a to, co bucha z mego gardta — to twoja. Wiesz o tym. Bo
my jesteSmy od dawna tym samym: dwa ciata o jednym jedynym
sercu. Dlatego si¢ nie dziw, ze umrzemy w tej samej chwili. Gdy
juz ostatecznie dotrzesz do nieba i Zadne ziemskie oko nie bedzie
cig moglo dosiegnaé, gdy si¢ rozptyniesz w tej przekletej jasnosci
— wtedy 1 ja uderze czolem o ziemi¢ i na zawsze przestan¢
oddychac i jecze¢ (CzK, 248).

458 ], Lacan, Le seminaire de Jacques Lacan, livre 1, Les ecrits
techniques de Freud, texte etabli par J.-A. Miller, Seuil, Paris 1975, s. 27. Cyt.
za: M. Loba, op. cit., 5.138.
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Zastosowanie przez serbskiego artyste opisu zjawisk
ewokujacych doznania wzrokowe, sprawia, ze motywy te
mozna odczytaé jako przejaw literackiej epifanijnosci®®®. Za jej
najbardziej charakterystyczny wyznacznik przyja¢é mozna
znieruchomienie, ktore Aleksander Fiut, odnoszac si¢ do poezji
Czestawa Mitosza, nazywa ,,momentem wiecznym”, ,,przecie-
ciem sie osi czasu z osia wiecznosci”*®°. To utrwalenie chwili
zorientowane jest na wyeksponowanie zintensyfikowanej
percepcji 1 podkreslenie zaangazowania zmystow. Widok
»przywroconego do zycia” ptaka niejako intuicyjnie
uswiadamia bohaterowi site i charakter wiezi taczacych go z
kogutem, co pozwala mu na ostateczng ,,identyfikacje” zrodta
swej podmiotowosci, a nastepnie jej artykulacje*®®. Epifania w
tak zarysowanej perspektywie stuzylaby zatem wyekspono-
waniu zniesienia granicy pomiedzy inherentnym zyciem
psychicznym podmiotu a §wiatem, ktérego doswiadcza on z
pozycji zdystansowanego obserwatora, a tym samym petnitaby
funkcje $rodka wyrazajacego emocjonalng turbulencje wobec
dialogicznego, inwazyjnego do§wiadczenia innego bytu462.

Uswiadomienie sobie przez Muharema wspoétistotnosci ze
swoim zwierzgciem w szerszej perspektywie moze zostac
odczytane jako realizacja ostatniego etapu obrzedu przejscia.
Faza wlaczenia (postliminalna) wigzana jest bowiem z
nadaniem jednostce nowego statusu. Wydaje sig, iz w tym
przypadku bytaby to utrata zdystansowanego stanowiska wobec

49 Terminu tego, pomimo jego religijnej proweniencji, uzywamy w
znaczeniu zaimplementowanym przez literaturoznawstwo. Zob. A.
Szukalska, Problematyka wizualizacji..., op. Cit., . 59.

460 A, Fiut, op. cit., s. 38. Cyt. za: ibidem, s. 60.

461 Oczywiscie, w zaprezentowanym powyzej ujeciu dostrzegalna jest
pewna aporia: wszak epifaniczna wizja wylania si¢ z asocjacyjnej
koincydencji prozaicznych obrazow lub sytuacji, przy czym jezyk
dyskursywno-pojeciowy okazuje si¢ niewystarczajacy, ,,pochwyca” on
bowiem tylko state i ogdlne cechy przedmiotu, znieksztatcajac tym samym to,
co w bycie jednostkowe, procesualne i chwilowe.

462 p. Koztowski, Poetyka epifanii Jamesa Joyce'a na przykladzie
, Modlitwy”, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ. Nauki
Humanistyczne” 2014, nr 8, s. 33.
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$wiata empirii, co doprowadza Muharema do desubstancja-
lizacji jego autonomicznego podmiotu, a jest przejawem
do$wiadczenia nowoczesnej $wiadomosci*®® (za Ryszardem
Nyczem) lub nomadycznej podmiotowosci (za Rosi Braidotti).
Ostatni etap powyzszego rytuatu polegatby zatem nie tyle na
zmianie w korelacji kogut—wtasciciel, co uswiadomieniu sobie
jej istoty przez Muharema. Podréz bohatera i wydarzenia, do
jakich dochodzi w jej trakcie, sa zatem metaforg wewnetrznych
poszukiwan, obrazem wedrowki po meandrach wilasnej
podmiotowosci, ktora ostatecznie doprowadza go do asymilacji
jej dialogicznosci, dotychczas jedynie intuicyjnie wyczuwanej,
natomiast nie artykutowane;j. Afektowane wyznanie Muharema
ma zatem kluczowe znaczenie: mowienie bowiem jest tym, co
ustanawia i funduje relacj¢ miedzy podmiotami, przy czym jego
celem nie jest to, aby oba te podmioty po prostu razem
umiesci¢. Zatozycielska funkcja mowienia w relacjach
miedzyludzkich®®* polega na tym, iz konstytuuje ono podmioty
w samej relacji, dajac im tym samym dostep do nowego
wymiaru®.

Werbalizacja odczu¢, jakiej dokonuje wiasciciel
czerwonego ptaka, moze takze zosta¢ odczytana jako przejaw
rekoncyliacji dwoch bytdw dokonujacej si¢ na linii
ziemia—powietrze. Wielokrotne podkreslanie przez narratora
pochylania ciata ku ziemi przez Muharema, kroczenia w
tumanach kurzu, czy wreszcie upadkdw zdaje sie¢ budowaé
kontekst, ktéry pozwoli na ,,lokalizacje” tej postaci w dolnych
rejestrach wspomnianej wyzej osi. Z kolei kogut, ze wzgledu na
swe biologiczne uwarunkowania i cate spektrum symboliczno-
metaforycznych odczytan, ktore staraliSmy si¢ nakresli¢, a

463 R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie,
Wroctaw 1997, s. 104 i n. Cyt. za: ibidem, s. 31.

464 Ze wzgledu na zarysowany symboliczny kontekst postrzeganie
koguta jako podmiotu uprawnionego do zaj¢cia okreSlonej pozycji w
relacjach definiowanych jako ,,miedzyludzkie” wydaje si¢ uprawnione.

465 ], Lacan, O symbolu i jego funkcji religijnej, [w:] idem, Mit
indywidualny neurotyka, albo Poezja i prawda w nerwicy, przet. T. Gajda, J.
Kotara, J. Waga, Warszawa 2015, s. 51.
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zwlaszcza tytutowy lot wprost do nieba, bez watpienia
zwiazany jest ze sfera powietrza i niebios, a wigc warstwa
gorna. Fakt, ze bohater wyznacza dwa punkty w przestrzeni,
jednoczesnie przypisujgc im obecno$¢ swoja (,,ja uderze czolem
o ziemi¢”) badz koguta (,,Gdy juz ostatecznie dotrzesz do
nieba”) okresla kierunek tej orientacji i wektor dziatania. Ten
wertykalny zwrot od wiasciciela ku jego zwierzeciu moze
zosta¢ odczytany nie tylko jako przejaw duchowego
zjednoczenia, ale niewatpliwej sublimacji Muharema, co
potwierdzalaby przywotywana wczesniej teza Schneidera o
tym, iz pojawienie si¢ ognia (a zatem i jasno$ci) W powietrzu
zwiagzane byto wlasnie z sublimacja, mistyka i oczyszczeniem.
Tak wigc pomimo ponizen, upodlen i niecnych dziatan (takze
jego wilasnych) bohaterowi udaje si¢ zdefiniowaé ramy tego
specyficznie dysjunktywnego obszaru, ktéry pozwala na
,»osadzenie” w nim jego wilasnego bytu. Przestrzen ta ma
charakter nieciagly, nie moze by¢ zdefiniowana terytorialnie.
Jest to osobliwe terytorium bez mapy, a wiec znaczeniowe
odwrdcenie figury mapy bez terytorium (simulacrum), co
eksponuje nie-pozorny charakter konkluzji, do jakiej dochodzi
Muharem, a przeciwnie, §wiadczy o jej ,,ugruntowaniu”.

Podjeta w niniejszym rozdziale proba analizy
podmiotowosci bohateréw, wskazuje na ich silny zwigzek z
otaczajaca przestrzenig. Powiesciowe postaci sg niemalze
»Zanurzone” w naturze, Sstanowi ona integralng czes¢ ich zycia.
Zwigzek ten artykulowany jest zaro6wno =za sprawa
podejmowanych przez nich dziatan, jak i rozlegtej magiczno-
symbolicznej warstwy utworu. Znamienny jest takze fakt, iz
bez wzgledu na status poszczegdlnych bohaterow (Mara —
wariatka, Muharem — parobek, Jovan i Petar — wedrowcy, Ilija
— gazda), kazdy z nich w sposéb nieuswiadomiony (choé
wynikajacy z wewnetrznej potrzeby, impulsu), nieustannie
dokonuje aktu okazania czci przyrodzie oraz ,,zjednuje si¢” z
otaczajacg przestrzenia.
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ROZDZIAL 111

KONTEKSTUALIZACIA UTWOROW INNY JURIJA MAMLEJEWA
I CZERWONY KOGUT LECI WPROST DO NIEBA MIODRAGA
BULATOVICIA W KLUCZU KOMPLEMENTARNEJ OPOZYCJI

Kompozycja przedtozonej monografii zorientowana jest w
taki sposob, aby kazdy z poszczegblnych jej rozdziatlow dawat
mozliwo$¢ asocjacyjnego przywotywania, odsylania do
pozostatych, wskazujac tym samym na celowos¢ sieciowego
czytania*®® obydwu utworéw tacznie. W procesie dwuwekto-
rowej lektury, podwyzszona konceptualizacja wzajemnego
przenikania si¢ tekstow obydwu dziel sprawia, zZe
wygenerowany zostaje nowy kontekst, pozwalajacy na
postrzeganie powstalej w ten sposdb nadwyzki sensu w
kategorii metadzieta. Z tego wiasnie wzgledu w niniejszym
rozdziale poddamy syntetycznemu, komparatystycznemu
zestawieniu podejmowang dotychczas problematyke, a takze
postaramy si¢ zaakcentowa¢ nowe komplementarnie
dopetniajace si¢ ujecia wybranych zagadnien w obydwu
utworach.

W poprzednich rozdziatach okreslilismy te kompozycyjno-
tre§ciowe aspekty, za sprawag Ktorych mozna przyblizy¢ si¢ do
konceptualizacji  problemu podmiotowos$ci  wybranych
bohateréw powiesci Inny (Alona) i Czerwony kogut leci wprost
do nieba (Muharem). Zaproponowana (w poprzedzajacej
analizie) perspektywa ogladu, ktorej znaczna cze$é zostata
ufundowana na gruncie rozwazan filozoficznych, w
nieunikniony sposob wskazuje na to, ze powyzsze zagadnienie,
w tym proces jego konstruowania oraz percepcji, kazdorazowo
wigzane jest z definiowaniem stosunku konkretnej jednostki do
wlasnego ciata, ktore petni aktywng i fundamentalng role w
konstytucji podmiotu®®’. Skierowanie uwagi na jego zrédtowa
cielesno$¢ pozwala bowiem na scalenie wszystkich tresci

466 por. JI. Tennep, O KOMANEKCHOU CIOJNCHOCHU, UNU HA NYMU K
akonozuu aumepamypst, «Slavic Almanac» 2006, Vol. 11, Ne 1, s. 2-24.
467 M. Sarninska-Godrecka, op. cit., s. 6.



Problem podmiotowosci ciala 209

ludzkiej egzystencji, a wiec: rozumienia, do$wiadczania,
dzialania w integralng calo$¢, réwnoczesnie uzmystawiajac
granice poznawalnoSci ciata, ktore za sprawg swojej otwartosci
jest ciagle ewoluujacym procesem, transgresja, stawaniem
sig*®®. Inspirujac sie przytoczonym wywodem podkresli¢
nalezy, ze zamierzeniem niniejszej monografii nie jest
paradygmatyczne przedstawienie wizji ucieleSnionej natury
podmiotu i to, jakim przeksztalceniom ulegata ona w ciagu
wiekow. Nie jest nim takze dazenie do przedstawienia
postmodernistycznej recepcji tego zagadnienia, cho¢ bez
watpienia wptyw ponowoczesnej mysli na zaproponowany W
przedtozonej publikacji sposob interpretacji tekstu odegrat
istotng role. Bazujac na oswojonej w poprzednich rozdziatach
teorii dotyczacej zagadnienia intertekstualnos$ci, staramy sig
pokaza¢, kontynuujac wyeksplikowang wczesniej mysl, jak
poszczegllne zagadnienia czy tez koncepcje filozoficzne
(przede wszystkim te, ktore wyartykutowane zostaty w ciggu
minionego potwiecza) znajdujg swdj oddzwigk w wybranych
utworach dwoch wielkich pisarzy tworzacych w nurcie
realizmu metafizycznego — Jurija Mamlejewa i magicznego —
Miodraga Bulatovicia. Zresztg, jak zauwaza serbski artysta:
,.Dobry pisarz musi wyprzedza¢ swoje czasy...”*®°. Szczegélny
nacisk w zaproponowanej interpretacji ktadziemy na
,plynnos¢” granic ciata i zmiany w sposobie jego postrzegania,
albowiem bez wzgledu na podejmowane przez bohateréw
préby zdefiniowania swego stosunku wobec niego, nalezy
pamieta¢ o tym, ze zawsze pozostaje ono bytem otwartym,
fluidalnym, zmiennym*®, a zatem wymyka sic wszelkim
ostatecznym dookre$leniom.

Przypomnijmy, ze w  syntetyzujacym  ujeciu
przeprowadzonej analizy biegunowo-opozycyjne wartosci
reprezentatywne dla sposobu konstruowania bohaterow
utworow Mamlejewa i Bulatovicia, postuzyty jako baza dla

468 |hidem, s. 7.
469 Za: D. Cirli¢-Straszynska, op. cit., s. 247.
470 A, Dziuban, op. cit.
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wyeksplikowania nadwyzki sensu; okreSlenia ,rdzenia” w
stajacym si¢ metatekScie (jednoczesnej, lacznej percepcji
powiesci Inny i Czerwony kogut leci wprost do nieba). Wspolna
osig staje si¢ miedzy innymi postawa, jaka reprezentuja
bohaterowie wzgledem wilasnego ciata. W przypadku Alony
jest to préba zapanowania nad nim, natomiast postaci
Czerwonego koguta... fizycznie ,,0ddaja si¢” we wladanie
przyrody. W obydwu przypadkach okreslony stosunek do ciata
sprawia, ze staje si¢ ono wyznacznikiem granic ich wlasnej
przestrzenno$ci, ktore ulegaja wyraznemu rozmyciu, co
zarazem eksponuje znaczgce przesuniccie W sposobie percepcji
tego, co niegdys$ postrzegano jako definiowalne, zamknigcte.
Malarka usituje powota¢ do zycia wiasng przestrzen poza swym
ontycznym fundamentem, dazac do redefinicji siebie jako
podmiotu. Podj¢ta przez nig proba autosugestii zorientowana
jest na zaimplementowanie pejoratywnego postrzegania
wlasnej cielesnoSci 1 marginalizacje jej roli w procesie
erygowania podmiotowosci, co skutkuje checig przekroczenia
materialnych ram i ukonstytuowania nowej, pozacielesnej
przestrzeni. W takiej perspektywie che¢ ,,opuszczenia” swego
ciata przez Alon¢ mozna takze postrzega¢ jako pragnienie
stworzenia nowego porzadku ontologicznego, w ktorym
ontyczne elementy nie odgrywatyby znaczacej roli. Wydaje sie,
ze bohaterka w momencie zagrozenia ,odrzuca” swa
cielesnos¢, poniewaz, mimo iz jest ona swego rodzaju
rdzeniem, osig bycia-w-§wiecie, a wiec stanowi w strukturze
osobowos$ci 1 istnienia to, co najtrwalsze, najpewniejsze,
najbardziej stabilne 1 przewidywalne, jest rownocze$nie
przyczyna niepokoju, lekow egzystencjalnych, chaosu i
niejasnosci®’!, ktore osadzone sg w terazniejszosci. Soma dana
jest bowiem cztowiekowi jeszcze przed jego uswiadomionym
istnieniem. Powodem, dla ktorego Alona probuje zapanowac

nad swoim ucielesnionym ,,ja”*"? i zdezawuowaé jego wartos¢,

471 M. Sarninska-Gorecka, op. cit., s. 162.
472 Bardziej adekwatnym okre$leniem bytoby tu uzycie stosowanego np.
przez Rosi Braidotti stowa corpor(e)ality, ktore tworzy nie przettumaczalng
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jest lgk przed skalaniem lub utrata prymarnej (z punktu
widzenia istnienia) formy — malarka obawia si¢, ze moze zosta¢
zgwalcona lub zabita. Obawiajac si¢ profanacji fizycznej
przestrzeni, Cierpienia, czy tez utraty zycia Swymi
rozpaczliwymi probami deterytorializacji ciata bezwiednie
eksponuje wartos¢ jaka ono dla niej stanowi i jak wazna role
odgrywa w konstytuowaniu jej jako podmiotu. Wizja
zadawanego bolu, ktoéry nie bylby skutkiem przemocy
psychicznej, lecz nierozerwalnie wigzalby si¢ z dotkliwym
pobiciem lub okaleczeniem, bez watpienia przeraza bohaterke i
jawi si¢ jako sita sprawcza podejmowanych dziatan.
Desperackie starania, majace na celu fingowanie nowej
przestrzeni, $wiadcza o checi ocalenia siebie, a wigc
przeniesienia funkcji, ktorg dotychczas pelnito materialne ciato,
w wirtualng rzeczywisto$¢. Cho¢ bohaterka jest przekonana o
mozliwosci istnienia poza swa cielesng forma, to wraz ze
zniknigciem zagrozenia uswiadamia sobie, ze percepcja
realnosci jedynie przez pryzmat intelektu pozbawiona bytaby
tej przyjemnosci, jaka niesie za sobg jej fizyczne odczuwanie.
Wszakze ciato jest miejscem, za ktérego posrednictwem
cztowiek doswiadcza $wiata, jednocze$nie doswiadczajac
samego siebie, natomiast kazdy ubytek cielesnosci to
bezpowrotnie zerwany kontakt ze $wiatem*’. Dlatego
uzmystowienie sobie integralnosci ciata i $wiata pozwala
bohaterce na jego rewaloryzacje, a nastepnie dalszy duchowy
rozwoj. W takiej postawie zdaja si¢ pobrzmiewaé echa
fenomenologicznej percepcji zaproponowanej przez Merleau-
Ponty’ego. Jak bowiem zauwaza francuski filozof: ,,moéwiac, ze
mam ciato, oznajmiam wigc w pewien sposob, ze mozna mnie
zobaczy¢ jako przedmiot i ze daze do tego, by widziano we
mnie podmiot [...]"*"*. W takiej perspektywie ciato bohaterki

na jezyk polski gre stow, gdzie czytane bez nawiasu oznacza ,,cielesnosc”,
natomiast z nawiasem ,,rzeczywisto$¢ ciata”. Zob. R. Braidotti, Organy bez
ciaf, [w:] eadem, Podmioty nomadyczne..., op. cit., s. 71.

473 M. Kowalska, op. cit., s. 51.

474 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. J. Migasinski,
Warszawa 2001, s. 188.
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oraz nadanie mu przez nig odpowiedniej wartosci, winno si¢
rozpatrywac jako fundament jej indywidualnego doswiadczania
swiata. Alona stwierdza, iz ,,nie jest ono wcale takie brzydkie”,
ocenia go zatem z perspektywy potencjalnego obserwatora, co
$wiadczy zarowno o umiejetnosci zdystansowania si¢ wobec
swojej aparycji, jak i jej finalnej aprobacie z jednej strony, a
takze o takim sposobie doswiadczania ciata, ktore zarysowuje
.wertykalng strukture odczuwania” otaczajacej przestrzeni*’>.
Ponadto podjeta wczesniej przez dziewczyng proba
deterytorializacji, stanowi w takim ujeciu wyraz jej pragnienia
bycia postrzeganym podmiotowo, a nie przedmiotowo. Taki
sposob interpretacji stosunku malarki do wiasnego ciata,
pozwala na dostrzezenie pewnej wspolnej nici, swego rodzaju
filtra, ktéry, w konstruowanym metakontekscie, pozwala na
dostrzezenie analogicznej postawy w dziele Bulatovicia
(jednakze przy zupelnie innej metodzie konstruowania postaci).
Muharem widzi swg sylwetk¢ w zabrudzonej szybie domu,
jednakze wizualny (a zarazem fizyczny) dowdd na to, ze jest
cztowiekiem, to dla niego zbyt malo, aby si¢ nim czuc.
Wiasciciel koguta gotow jest na szereg wyrzeczen, w tym to
najwigksze i najbardziej bolesne — sprzedaz swego przyjaciela,
aby, w swojej opinii, zastuzy¢ na miano cztowieka. Walczy on
zatem 0 zmiang swego statusu, przy czym wizualne dowody
obnazajace bezzasadno$¢ obranej przez bohatera pozycji w
takiej perspektywie nie maja racji bytu. Nieustannie
kwestionujac swa warto$¢, dazy on do bycia postrzeganym
przez wiejska spoteczno$¢ jako autonomiczny podmiot,
uprawniony do podejmowania samodzielnych decyzji, a przede
wszystkim zastugujacy na uwage 1 szacunek pozostatych
mieszkancow.

Proba interpretacji dziatan bohateréw w psychologiczno-
socjologicznym kluczu pozwala na spostrzezenie, ze postawy
prezentowane zarowno przez Along, jak i Muharema mogg by¢
zZwigzane ze znaczacymi zmianami w postrzeganiu siebie przez
jednostke, do jakich doszto w ciagu ostatniego pigcdzie-

47570b. J. Migasinski, op. Cit., s. 35.
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sieciolecia. Zasygnalizowanie mozliwo$ci wbudowania repre-
zentowanych postaw we wspotczesne nam dylematy kultury
eksponuje fakt wyprzedzajacego kodowania problemu przez
dzieto artystyczne, tutaj: tekst Mamlejewa—Bulatovicia. Jak
(dla przyktadu) twierdzi Kazimierz Obuchowski w swym dziele
po$wieconym ksztaltowaniu si¢ osobowosci nowego typu
ludzi:

Sa podstawy do tego, aby sadzi¢, Ze historia ludzkosci weszta w
okres, w ktorym cztowiek nie tylko nie powinien, ale i nie moze
juz poprzestaé na osiggnieciu pozycji jednostki ludzkiej
usytuowanej w okreslonej roli spotecznej. Musi podjac ryzyko
uzyskania statusu osoby lub zej$¢ na margines historyczny, do
czy$éca ludzi niedocztowieczonych. Stalo si¢ to w wyniku
Jrewolucji” podmiotéw, ktéora upowszechnita przekonanie, ze
swoje podstawowe odniesienia do siebie i do $wiata czlowiek
powinien tworzy¢ sam, a wspotuczestnicza w tym procesie jego
pragnienia i wypracowana koncepcja §wiata. Poglad ten wyraza
koncepcje czlowieka—podmiotu®,

Powyzsze spostrzezenie zdaje si¢ petni¢ adekwatne
podsumowanie problematyki podmiotowosci nie tylko
narzeczonej Wadima, ale i pozostatych bohateréw Innego oraz
Czerwonego koguta..., stanowigc jednocze$nie osobliwg
klamre eksponujaca spolaryzowang, aczkolwiek wzajemnie si¢
dopetniajaca, wizualizacje powyzszego zagadnienia w obydwu
utworach. Nieustanne poszukiwanie swojego miejsca, wiasnej
przestrzeni i ,siebie samej” staje si¢ wyrazem prob
zdefiniowania siebie jako podmiotu, podejmowanych przez
Along. W takiej perspektywie che¢ deterytorializacji ciata, jaka
wczesniej zdradzala bohaterka, jest jednym z przejawdw
pragnienia redefinicji swego ,ja”, ,,przystankiem” na drodze
nomadycznych poszukiwan. Warto jednak pamigtaé, ze
powodem, dla ktérego Alona usituje dokona¢ tego aktu jest
préba ocalenia siebie, swej istoty. Z kolei akt ten w wydaniu
Muharema powodowany jest checig realizacji jego

476 K. Obuchowski, Od przedmiotu do podmiotu, Bydgoszcz 2000, s. 11.
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libidynalnego pragnienia tudziez uwolnienia si¢ od norm
spoteczno-kulturowych.  Malarka zatem za  sprawg
deterytorializacji probuje zrezygnowaé z dotychczasowej
,»CzeSci” siebie, natomiast wilasciciel czerwonego koguta w
procesie tym  poszukuje  osobliwego ,dopelnienia”,
zapewniajgcego zardwno mozliwos$¢ fizycznego spehienia, jak
1 zrzucenie cho¢ czgsci doskwierajacego mu cigzaru. Kazde z
nich, w tak konstruowanym metakonteks$cie, wychodzi ,,poza
siebie”, aby mie¢ mozliwos¢ ,,istnienia” w taki sposob, ktory
jest zgodny z ich oczekiwaniami.

Zaroéwno Alona, jak i Muharem ukazani zostajg na kartach
powiesci jako jednostki zbtakane, watpiace, niedookresione,
jednak $wiadomie badz instynktownie ,,poszukujace” swego
statusu. O ile jednak dla wlasciciela czerwonego koguta stan ten
jest niejako immanentnie ,wpisany w postac”, o tyle w
przypadku malarki zostaje on ,,wyzwolony”. Spotkanie z
Lochmatowem ukazane zostaje jako ten czynnik, ktéry zmusza
ja do namystu nad swoimi dalszymi losami, co w rezultacie
doprowadza do poglebionej refleksji nad ciatem, a takze tym,
co determinuje jej istnienie jako konkretnej jednostki ludzkiej.
Chociaz Alona pod wplywem sytuacji, w jakiej si¢ znalazta i
wigzanego z nig zagrozenia ,,wyrzeka si¢” ciala, usitujac nie
wigzaé swego istnienia z materialng otoczka, to po szczesliwym
powrocie do domu ponownie docenia walory swej fizycznej
»formy”. Poczatkowa negacja ustepuje wiec miejsca §wiadome;j
afirmacji. Nieco inaczej natomiast zabieg deterytorializacji
ciala wyglada w przypadku bohatera Czerwonego koguza...
Owszem, bez watpienia, tak jak ma to miejsce W przypadku
Alony, jest 6w chwyt oznaka checi ,,dookreslenia” swej istoty.
O ile jednak dziatania podejmowane przez artystke maja
charakter w pelni intencjonalny, o tyle Muharem niejako
organicznie nawigzuje szczegélny rodzaj wigzi z kogutem,
stajagc si¢ wraz z nim jednym podmiotem W Sposob
nieuswiadomiony. Wspotodczuwalnos¢ pana i jego zwierzgcia
zakodowana jest na poziomie duchowo-osmotycznej wigzi
(lepszym okresleniem, oddajacym glebie tej relacji, byloby
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rosyjskie stowo ocszaemoii), co podkresla fakt, ze syn Iliji nie
podejmuje zadnego wysitku, nie musi stara¢ si¢ przekroczyc
fizycznych ram swego ciala, aby wstapi¢ w substancjalno-
duchowa uni¢ z innym bytem. Osiagnigcie takiego efektu
wynika z wewnetrznych predyspozycji bohatera, a zatem moze
stanowi¢ wyraz Deleuzjanskiej koncepcji ,,ciata bez organow”,
rozumianej zaréwno jako realizacja wirtualnych (potencjal-
nych) mozliwosci jednostki, jak i pokonywanie somatycznych
ograniczen. Moze by¢ zatem postrzegane jako immanentna
umiej¢tno$¢ Muharema, ktéra nie wymaga wypracowywania
przy pomocy specjalnych technik, tak jak czyni to Alona.
Postawa bohatera powiesci Bulatovicia wyplywa z jego
wnetrza, powodowana jest instynktem, w przypadku postaci z
Innego wigzana jest natomiast ze znacznym wysitkiem i
wyraznie artykutowanym pragnieniem, bedacym spiritus
movens podejmowanych prob. Tak wigc zar6wno w dziele
serbskiego, jak i rosyjskiego pisarza wyraznie dostrzegalne jest
dazenie bohateréw (instynktowne, intelektualne) do przekro-
czenia granic zwigzanych z cielesno$cig, co w szerszym
kontekstualnym aspekcie prowadzi do taczliwego odczytania
tego pragnienia-impulsu jako checi ich integracji z ziemia,
uniwersum. Cho¢ zabieg ten przejawia si¢ w tekstach obydwu
pisarzy w diametralnie rézny sposob, to bez watpienia
elementem scalajgcym jest fakt, ze odgrywa on istotng role w
procesie  konstytuowania podmiotowosci bohaterow. W
obydwu tekstach dostrzec mozna pytanie o charakter funkcjo-
nowania podmiotu z poznawczej perspektywy posthumanizmu.
W przypadku dzieta Mamlejewa mamy do czynienia z usilnymi
probami oparcia swojej podmiotowosci na wyrugowaniu ciala,
podczas gdy w powiesci Bulatovicia z ,,zakotwiczeniem” jej w
wigzi ze zwierzeciem. Wzajemne dopelnianie si¢ tekstow
poprzez nieobecnos¢ znaczgcg wskazuje na  potrzebe
(tymczasowego?) odejscia od klasycznej, antropocentryczne;j
wizji na rzecz podmiotu bedacego bytem otwartym. W takiej
perspektywie proba narzucenia sobie przez Along negatywnego
stosunku do wlasnej cielesno$ci, a nastepnie jej waloryzacja;
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decyzja Loni o odejsciu z Akimem Iwanyczem; deklarowana
przez Lochmatowa che¢ przeprowadzenia si¢ do Tybetu, w celu
mentalnego eksplorowania Wszechs§wiata z jednej strony i z
drugiej — szereg nieuswiadomionych zabiegow ze strony
Muharema, ktore miaty na celu duchowo-fizyczne zjednanie z
kogutem; bezwiedna integracja z ziemia, jaka prezentujg Mara,
Jovan 1 Petar, gazda Ilija, zdaja si¢ $wiadczy¢ o
,hiedomykalno$ci” podmiotowosci bohateréw, o ich rozwoju i
nieustannej redefinicji swego postrzegania w §wiecie, a takze 0
braku wyraznych granic konstytuujacych kazdego z nich jako
samodzielny byt, co wyeksponowane zostaje za sprawag
korespondencji w powyzszych postaciach komplementarnie
dopeniajacych sie sfer: sacrum, w wymiarze duchowouniwer-
salnym zapewniajacej ugruntowanie w Wwiecznosci oraz
profanum, ,zakorzeniajacej” cztowicka w  wymiarze
partykularno-cielesnym, co nalezy odczyta¢ jako sfunkcjo-
nalizowana praktyczno$¢ zwyklego przetrwania®’’. To
wspolistnienie powyzszych jakosci, przejawiajace sie W
sposobie bycia, postrzegania otaczajacego S$wiata przez
kazdego ze wspomnianych wyzej bohateréw akcentuje zarazem
dwuptaszczyznowo$¢ ich ,o0sadzenia” w $§wiecie (aspekt
temporalny i ponadczasowy).

W wieku XX kategoria cielesnos$ci petni role matrycy
stuzacej dla opisu wspolczesnego spoteczenstwa®’®, Zakwestio-
nowany (a przez niektorych myslicieli nawet radykalnie
odrzucony) zostaje Kkartezjanski paradygmat cielesnosci.
Dwudziestowieczny dyskurs, kreowany przez takich myslicieli
jak Jean-Paul Sartre i Maurice Merleau-Ponty, wskazuje na
desubstancjalizacj¢ ciata przy jednoczesnym docenieniu
(przywroceniu) jego wartosci. Ciatlo, w ujeciu  wyzej
wymienionych filozoféw, nie zamyka si¢ w ramach relacji
podmiotowo-przedmiotowej, a stanowi swego rodzaju zasade,

477 B, Banasiak, ,, Sacrum”, czyli utopia uniwersalna, [w:] zrodto elektr
oniczne: http://bb.ph-f.org/teksty/bb_sacrum_utopia.pdf (5.06.2015).
478 K. Gurczynska-Sady, op. cit., s. 126.
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w czym tez tkwi jego niesubstancjalno$¢*’®. Zatem, jesli przyjaé
za Martinem Heideggerem, iz samopoznanie ma pierwotnie
ksztalt wiedzy fatszywej, ktorej modyfikacja polegajaca na
uswiadomieniu sobie wyjSciowego falszu prowadzi do
wlasciwej autowykladni®®, to proba $wiadomo$ciowego
odrzucenia przez bohaterke swej cielesnosci w momencie
zagrozenia jest koniecznym, cho¢ kreujacym nieprawdziwy
obraz, etapem w odkrywaniu jej jestestwa. Proba deprecjo-
nowania elementéw mogacych warunkowa¢ podmiotowosé
Alony, wynikajaca z przeswiadczenia, iz jednostka ludzka
moze funkcjonowaé poza ciatem, bylaby zatem postrzegana
jako wspomniana ,,wiedza falszywa”, ktora stanowi punkt
wyjscia do weryfikacji wyzej postawionej tezy, a w efekcie
zrozumienia btgdnos$ci poprzednich zalozen; ponownej
akceptacji ciala zwigzanej z uswiadomieniem sobie jego
warto$ci, co w ostatecznym rozrachunku pozwala bohaterce na
rewaloryzacje¢ tej sfery i dostrzezenie jej uroku. Warto rowniez
podkresli¢, ze ponowne zaaprobowanie swego ciata przez
Along, w optyce cato$ciowego odczytania utworu, nie $wiadczy
o triumfie w niej strony animalnej, utracie ,,cztowieczenstwa”.
Przeciwnie, zaakcentowany zostaje syntetyzujacy potencjal
bohaterki, ktora za sprawa wieloaspektowej perspektywy
ogladu swej osoby w $wiecie (proba bezcielesnej integracji z
kosmosem zakonczona powrotem do ciata), dokonujac licznych
prob samookreslenia zwigzanych z poszukiwaniem punktu
oparcia dla ,,ja”, dociera do istoty rzeczy pojmowanej w sensie
niesubstancjalnym, albowiem cialo, stanowiac przedosobowsa
forme kontaktu ze Swiatem, jawi si¢ nie tylko jako biologiczna
materia, lecz rowniez jako prazasada.

W tak zarysowanej perspektywie zwraca uwage fakt, ze
obecno$¢ zaréwno substancjalnego, jak i niesubstancjalnego
ciala w utworze Mamlejewa zostaje zaledwie zasygnalizowana.

419 Za: ibidem, s. 132.

480 7a: K. Gurczynhska, Samopoznanie na gruncie "Bycia i czasu"
Martina Heideggera, ,,Nowa Krytyka” 2006, nr 10, [w:] Zrodto elektroniczne:
http://www.nowakrytyka.pl/spip.php?article380 (12.03.2015).



218 Anna Katarzyna Przybysz

Alona jest w zasadzie jedyna postacia, ktoéra probuje sie do
niego w jakikolwiek sposdb ustosunkowaé. Pozostali
bohaterowie fakt cielesnosci swego istnienia niemalze pomijaja
milczeniem, traktujac go jako naturalny stan rzeczy wpisany w
charakter funkcjonowania w $wiecie. W procesie konsty-
tuowania podmiotowo$ci tych bohateréw (Lochmatow, Leonid)
nacisk ktadziony jest na ich stan wewnetrzny oraz stosunek do
otaczajacej przestrzeni, a takze sposob jej doswiadczania,
jednak ciato zdaje si¢ nieobecne. Stwierdzenie, ze jego rola w
akcie poglebiania samoswiadomosci jest deprecjonowana
niewatpliwie bedzie pewnym naduzyciem, zgodzi¢ si¢ jednak
nalezy, ze obecno$¢ ciata i jego wplyw na apercepcje stanowia
zaledwie jeden z wielu watkow. Z tego wlasnie wzgledu
szczegoblnie inspirujaca z punktu widzenia stosunku do wtasnej
cielesnosci jest postawa reprezentowana przez Alon¢ oraz
Mare. Pomimo zaznaczajacej si¢ opozycji w sposobie
percypowania  otaczajacego S$wiata, jaki reprezentuja
bohaterowie wybranych dziet Mamlejewa i Bulatovicia, nie
sposob nie dostrzec pewnego uderzajacego wrecz duchowego
pokrewienstwa pomiedzy dwiema glownymi zenskimi
postaciami omawianych utworéw. Obie kobiety wyrdznia
bowiem specyficzny sposéb funkcjonowania w $wiecie i
przektadania tego, czego doswiadczaja, na ich niezwykle czute
wnetrze. Pierwsza z nich jako artystka posiada umiejgtnosé
odczuwania i projekcji (np. w postaci obrazéw) tego, co
niewidoczne dla pozostatych; podobne cechy zdradza takze
Mara. Wariatka potrafi wejrze¢ w glab cztowieka i w kazdym
dostrzec poktady dobra, cho¢ inne powiesciowe postaci gotowe
sa zakwestionowaé ich istnienie. Cechg wspolng obydwu
bohaterek jest wiec wyjatkowy rodzaj intuicji, a nawet
instynktu, ktéry w relacjach z innymi osobami eksponuje
szczegOlne uwrazliwienie wspomnianych wyzej kobiet na
otaczajacy $wiat. Zarowno w posta¢ Alony, jak i Mary wpisana
zostaje takze wieloplaszczyznowa gra obydwu pisarzy z
konwencja Innego, dosy¢ swobodne Zonglowanie tg kategoria
dajace mozliwos¢ dostrzezenia rozmaitych poziomow
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odczytania oraz interpretacji teksow, co uzaleznione zostaje od
intelektualnego zaplecza czytelnika. W przypadku malarki na
ten stymulujacy interpretacyjnie ludyczny charakter powiesci,
a takze sposob konstruowania postaci wskazuje sam tytut
utworu, peliacy funkcje wytrycha interpretacyjnego. Tymi
»INNymi”, a jednak stanowigcymi immanentng cze$¢ bohaterki
w przedktadanej propozycji staje si¢ jej wlasne ciato oraz postac
Nadienki. W odniesieniu do Mary natomiast kluczowe staje si¢
okreslenie ,,wariatka”. ,,Szalenstwo”, podobnie zreszta jak
kategorie ,,jurodstwa”, czy ,choroby” w dyskursie
krytycznoliterackim postrzegane byly jako reprezentacje
pewnych stanéw o charakterze liminalnym, ktérych
odpowiednikiem byta przywotywana powyzej figura Innego.
Ponadto sama ple¢ bohaterek, zwlaszcza w kontekscie jej
odczytan zaproponowanych przez szeroko pojmowang krytyke
feministyczna (a takze na gruncie filozoficznym*®?), sytuuje je
jako reprezentantki wspomnianej kategorii. Co wigcej,
bohaterki ze swej natury maja sktonno$¢ do przyjmowania i
wchianiania innej energii, co odczytywac nalezy jako przejaw
ich otwartosci na Innego, uczestnictwa w nawigzanej relacji, co
stanowi zresztg jeden z aspektow fundamentalnej charakte-
rystyki kobiecej podmiotowosci*®2. Warto jednak pamigtaé, ze
bohaterka Innego w momencie zagrozenia deprecjonuje wiasne
ciato, probuje si¢ w stosunku do niego zdystansowac, bedac
przekonang, iz to mentalne odseparowanie stanowi jedyng
mozliwos$¢ ocalenia nie tylko jej godnosci, ale i tego, co stanowi
0 niej jako o podmiocie. Z kolei szalona kobieta z tekstu
Bulatovicia, pomimo faktu, ze wielokrotnie zostaje zgwatcona,

481 Lévinas uwazal na przyktad, ze w przypadku kobiet ich ,innoé¢”
stanowi ich istote. Zob. 3. JleBunac, Bpems u [pyeou, Iymanuszm opyzoeo
uenogexa, nep. A.B. Ilapn0Oka, Cankr-IlerepOypr 1998, s. 93-94. Cyt. za: M.
Iumbopcka-Jleboma, Kenwuna u/xax [Hpyeoii 6 @uinocogpckom u
Xy0ooicecmeenHom Ouckypcax (npedsapumenvivie mesucwt), [W:] Kobieta
i/jako Inny. Mit i figury kobiecosci w literaturze i Kulturze rosyjskiej XX—XXI
wieku (w kontekscie europejskim), red. M. Cymborska-Leboda, A. Gozdek,
Lublin 2008, s. 18.

482 |pidem, s. 14.
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sponiewierana oraz zbrukana, zdaje si¢ emanowa¢ wewnetrzna
czysto$cig. Brutalne potraktowanie jej ciata przez mezczyzn nie
wplywa na jej sposob postrzegania §wiata. Dziewczyna nadal
blaka si¢ po wioskach i (mimo regularnie doznawanego bdlu)
blogostawi swych oprawcow. Zatem to, co dzieje si¢ z jej
zewnetrzng ,,forma”, nie zmienia radykalnie sposobu
zachowania kobiety, powodujac, ze nadal pozostaje ona czysta,
niewinng istotg. Warto podkresli¢, iz Mara réwniez stara si¢
zdystansowa¢ wzgledem wlasnego ciala, jednakze w
odrdznieniu od dziatan podejmowanych przez malarke nie jest
to proba majaca na celu ukonstytuowanie nowego porzadku, w
ktérym bytoby mozliwe istnienie poza materialng forma, lecz
che¢ ztagodzenia dojmujacego bolu podczas porodu. Jest to
wigc taki sposdb odseparowania, ktory polega na ,,oddaniu”
swego ciala we wladanie przyrody, integracji z otaczajacym
$wiatem. Mara czyni ze swego ciala ottarz, na ktorym sktadana
jest ofiara, nie o$miela si¢ nim ,,zarzadza¢”. Pokora bohaterki
oraz brak walki o zachowanie wtasnej godnosci zdecydowanie
kontrastuja wiec ze $miatymi dziataniami podejmowanymi
przez malarke.

Mimo iz dla Alony, Trofima Borysycza oraz Loni proces
zjednania z uniwersum ma w przypadku kazdego z powyzszych
bohateréw nieco inng forme¢ i wydzwigk, to wspdlng osia
organizujacg te nieznang im przestrzen jest jej postrzeganie jako
metafizycznego bezmiaru, w ktérym nie istnieja problemy
natury $wiadomosciowej, a wigc wszelkiego rodzaju rozterki
duchowe czy watpliwosci natury moralnej. Jest tylko bezkres,
w ktorym jednostka moze si¢ ,rozplynac”, osiggajac stan
nirwany*®®, Na przeciwlegtym biegunie takiej wizji integracji
ze Wszech$wiatem sytuuja si¢ z kolei bohaterowie Czerwonego
koguta.... Ich dziatania, w odr6znieniu od tych podejmowanych
przez powieSciowe postaci Innego, stanowia realizacje
wewnetrznej, nieuswiadomionej potrzeby obcowania z silg
wyzsza, ktorg w danym przypadku nie sg roOwnolegte

48 Asocjacyjne przywolanie stanu nirwany moze w przysztosci
zaowocowac poszerzeniem pola kontekstualizacji.
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rzeczywistosci, lecz ziemia, a takze pozostate zywioty.
Zjednanie z uniwersum dokonywaloby si¢ zatem za sprawg
nawigzania silnej, niemalze nierozerwalnej wigzi z elementami
przyrody. Wyeksponowanie zwigzku bohaterow Czerwonego
koguta... z ziemig zorientowane jest na podkreslenie ich
taknienia szczegolnej formy kontaktu ze §wiatem. To w oparciu
o relacje z zywiolem ustalajg oni swa tozsamos$¢ i miejsce w
kosmosie. Taka postawa dosy¢ wyraznie koresponduje ze
stanowiskiem reprezentowanym przez nurt tzw. ,.glebokiej
ekologii”, powstatej jako oznaka Kryzysu naszych czaséw, w
ktérych wspotczesna kultura postrzegana jest jako obszar
deprawacji 1 zagubienia cztowieka odcigtego od Srodowiska
naturalnego*®*. Wyznawcey ekologicznych pogladow twierdza
bowiem, ze wspoélczesny czlowiek zmuszony do porzad-
kowania tego, co go otacza, negocjujac definicj¢ rzeczy-
wisto$ci, eliminuje ze swojej antroposfery przyrode. W kulturze
zdominowanej przez konsumpcje i materializm ciato staje si¢
autoteliczne, jest warto$cig docelowa. Wewnatrz technopolu, w
nieustannym otoczeniu symulakrami, pytanie o natur¢ nabiera
innego wymiaru: juz nie tylko przyroda zostaje wyalienowana
— problematyczny staje si¢ status samej rzeczywistosci
fizykalnej i cztowieka®®®. Wydaje sie, ze to whasnie z tego
wzgledu zaré6wno obecno$¢ $wiata natury jak i silniejsze
zaakcentowanie roli ciala w procesie konstytuowania
podmiotowosci zostajg pomini¢te w dziele rosyjskiego tworcy.
Nieobecno$¢ przyrody ma w tym wypadku tak duze znaczenie,
jak podkres$lanie nieustannego z nig zwiazku bohateréw
powiesci Bulatovicia. Poszukiwanie kontaktu z naturg staje si¢
dla nich szansg na samookreslenie. Skoro rzeczywisto$¢ jest
tym, co ,,spowija” czlowieka, to zajmujac w niej okreslone

484 M. Sztandara, Ciafo i ,, powroty do natury”. Perspektywa ekologiczna
w kulturze wspolczesnej, [W:] Doswiadczane, opisywane, symboliczne. Ciato
w dyskursach kulturowych, pod red. K. Lefiskiej-Bak, M. Sztandary, Opole
2008, s. 358.

485 1bidem, s. 358, 361.
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miejsce, czlowiek jest przez te rzeczywistosé definiowany*®.
Wyznawcy alternatywnego stylu zycia z przyroda sa
przekonani, ze cielesny z nig kontakt ma pomo6c w odczuwaniu
wlasnego miejsca w porzadku szeroko rozumianego kosmosu,
a takze w rozumieniu potggi dzialajacych w nim sit, oferujac
wolnosé*®’. Cho¢ trudno by sie¢ byto zgodzi¢ ze stwierdzeniem,
ze postaci z dzieta serbskiego pisarza dokonuja §wiadomego
wyboru na korzy$¢ natury, nie sposob nie zauwazy¢, ze ich
dazenie do integracji z ziemiag powodowane jest wiasnie
pragnieniem znalezienia swego miejsca w $wiecie. Nawigzuja
oni z przyroda szczegolny charakter wigzi — zyciodajna energia
ziemi (po kazdorazowym upadku, nawet tym, zdawatoby sig¢
ostatnim, nastepuje jednak podzwignigcie) jawi si¢ jako
osobliwa sita oddziatujaca na nich homeostatycznie. Takie
definiowanie relacji z otaczajaca przestrzenig zdecydowanie
kontrastuje z brakiem ,,zakorzenienia” (szukajacych oparcia dla
swej labilnej podmiotowosci poza sferag chtoniczng) bohaterow
Innego. Komparatystyczne zestawienie tekstéw rosyjskiego i
serbskiego pisarza uwydatnia odmienny stosunek bohateréw
ich powiesci do natury. Wydaje si¢, ze w dziele rosyjskiego
tworcy fakt jej istnienia zostaje celowo przemilczany, tak jakby
jej obecnos¢ w zyciu cztowieka nie petnita fundamentalnej roli
w konstytuowaniu jego ,ja”. Proces zglebiania siebie i
odkrywania $§wiata w sobie zostal bowiem ukazany jako
swiadome dziatania podejmowane przez Along i Lochmatowa.
Takze Lonia, nie rozumiejac, iz ucieka przed swa sobowtorowa
projekcja, podejmuje pewne srodki, ktore finalnie sprawiaja, ze
decyduje si¢ on na dobrowolne odejscie z tego $wiata. Zatem w
przypadku  bohaterbw  Innego  akt  Kkonstytuowania
podmiotowosci wigzany bedzie z ich indywidualnymi
pragnieniami i zamierzeniami, przy czym nacisk zostaje
potozony na dziatanie, wysilek umystowy, a wiec nieustanng
pracc nad swym ,ja”. Z kolei bohaterowie Czerwonego
koguta... stanowig przyktad takiego typu postaci, u podstaw

486 |pidem, s. 359.
487 |hidem.
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ktorych lezy intuicyjna percepcja otaczajacej przestrzeni, co
rowniez determinuje okreslone postrzeganie siebie jako
podmiotu. Bohater powiesci Mamlejewa dazy do zjednania z
kosmosem, uktada w tym celu misterny plan, po czym z
mozotem zamierza go realizowa¢, wydajac w tym celu ogromne
pieniadze, dokonujac selekcji odpowiedniej lokalizacji,
planujac stworzenie konkretnego ugrupowania etc., podczas
gdy integracja z ziemia, jakiej bezwiednie doznaja bohaterowie
Bulatovicia, wynika z ich bezwarunkowych dziatan, lezy wiec
poza sfera S$wiadomosciowa, niemniej jednak umozliwia
osiggniecie efektu, o ktorym marzy Lochmatow. Stwierdzi¢
mozna, ze W powiesci serbskiego pisarza mamy do czynienia z
realizacjg takiej wizji postrzegania §wiata, ktora zaprzeczataby
charakterystycznemu dla wspotczesnosci podziatowi na naturg
i kulture®®. Cztowiek zostaje bowiem ukazany jako
immanentny element §wiata przyrody i w oparciu o t¢ relacje,
konstruuje on swa tozsamos¢.

Wprowadzenie przez Mamlejewa nieznaczacego zdawa-
loby si¢ watku, w ktérym Alona probuje ustosunkowac si¢ do
wlasnej cielesnosci, w catosciowym odczytaniu powiesci staje
si¢ kontrapunktem dla gtebi metafizycznych rozwazan snutych
przez bohaterow. Dopiero ,,uporanie si¢” malarki ze soba, a
wigc zdefiniowanie tego, co stanowi fundamentalng wartos¢ w
konstytuowaniu jej podmiotowosci, pozwala bohaterce na
surowa rewizj¢ nie tylko swego miejsca w Swiecie, ale i praw
nim rzadzacych. Spotkanie z Lochmatowem, ktére stato sig
przyczynkiem do zmiany jej pozycji i sposobu bycia, jawi si¢
jako impuls, ktéry otwiera jej oczy na miatkos¢ i ulotnosc¢ tego,
co osadzone jest w terazniejszosci, a zatem uchwytne jedynie tu
i teraz. W zmianie dotychczasowego sposobu postrzegania
$wiata nie pobrzmiewa jednak pogarda dla materii sensu stricto,
co potwierdza chociazby rewaloryzacja ciala, jakiej ostatecznie
dokonuje malarka. Rozmowa z Trofimem Borysyczem
uswiadamia Alonie uwiklanie wspotczesnego cztowieka w
dominujace w dzisiejszych czasach wzorce konsumpcyjne,

488 7obh. Ibidem, s. 365.
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zaslepienie doczesnoscig zorientowane na maksymalizacje
wlasnego komfortu oraz celebrowanie swego szczescia i
przyjemnos$ci bez wzgledu na konsekwencje, a wiec dziatanie
na poziomie niemalze instynktownym. Zabiegi obliczone na
stworzenie jak najlepszej przestrzeni do zycia, szafowanie
uczuciami innych os6b w celu osiggnigcia wlasnej wygody
wskazuja w takim ujeciu na glgboka dehumanizacje
spoteczenstwa rosyjskiego, ktdorego wizje snuje Mamlejew.
Spotkanie z L ochmatowem urasta zatem do rangi wydarzenia 0
charakterze epifanijnym — w §lad za rozumieniem tego pojecia
w kluczu filozoficzno-antropologicznej ontologii Michaita
Bachtina, gdzie stanowi ono wyraz egzystencjalnej koncepcji
indywidualnego podmiotu, ktory dopiero ,,staje si¢” w relacjach
z innymi ludzmi*®. Bohaterka natychmiast po powrocie do
domu podejmuje zdecydowane dziatania, ktére mozna
postrzega¢ jako cheé zaprowadzenia nowego tadu w swoim
zyciu. Oczyszczanie zyciowej przestrzeni ukazane zostaje w
dwoch wymiarach: dostownym, ktory zobrazowany zostaje
poprzez wyrzucenie dwoch ksiazek do pojemnika na $mieci
oraz symbolicznym, ktorego manifestacjg¢ stanowi zakonczenie
dlugoletniego romansu, o ktéry podejrzewal ja narzeczony.
Motywem organizujacym odczytanie tekstu utworu w
zaproponowanym powyzej kluczu, mimowolnie wskazujacym
na podjecie w powiesci Mamlejewa glebokiego, krytycznego
namystu nad kondycja spoteczenstwa rosyjskiego, a takze
niejako  uzasadniajgcym  socjalno-kulturowe  uwiklanie
bohaterki, stanowigce istotny czynnik partycypujacy w procesie
wzrostu jej samoswiadomosci, wydaja si¢ stuzy¢ pierwsze
stronice tekstu powiesci, informujgce czytelnika o przebiegu

489 Rosyjski mysliciel wykorzystuje nieprzettumaczalng na jezyk polski
gre stow, gdzie wyraz cobwimue tlumaczony jest jako ,,wydarzenie”,
natomiast rozdzielenie go dywizem co-6uimue powoduje zmiang znaczenia na
,,Wspolistnienie”, ,,wspotbytnos$¢”, co eksponuje fundamentalna role dialogu
i spotkania z Innym w procesie ksztaltowaniu osobowosci jednostki
(cmanoenenue nuunocmu). Zob. MM. baxtun, Aemop u 2epoii 6
acmemuueckou desmenvrocmu. Ipobaema asmopa, [W:] zrédio elektroniczn
e: http://mmbakhtin.narod.ru/probl.html (31.05.2015).
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podrézy Loni. Atmosfera panujaca wewnatrz pociggu ulega
bowiem odrealnieniu wkrétce po zaanonsowaniu nazwy
kolejnej stacji — Pieklo. W niedlugim czasie na zmiang
przerazajacemu milczeniu zdziwionych podréznych, ktorzy po
poczatkowej konsternacji podejmowali nie§miate dziatania
majace na celu wyjasnienie sytuacji, przychodzi bierna zgoda
na nowy, zaimplementowany przez obstuge pociagu porzadek
rzeczy. Po pewnym czasie tylko Leonid pozostaje §wiadomy
absurdalno$ci danych okoliczno$ci. Pozostali pasazerowie
zostaja naturalnie wtloczeni w nowy wzor rzeczywistosci,
porzucajac mysl o kwestionowaniu racjonalnosci jej
zaistnienia. Ta wielowymiarowa metafora podrézy, ktora
postuzyt si¢ Mamlejew, oprocz sygnalizowanego w pierwszym
rozdziale poszukiwania sensu zycia, (za sprawg zachowania
pasazerow) moze takze bezlitosnie obnaza¢ model
funkcjonowania ludzi we wspotczesnym spoleczenstwie, dla
ktorych bezrefleksyjne dziatania, stanowigce powielanie
schematu zachowan wigkszo$ci, sprzyjaja wytworzeniu
dogodnej przestrzeni do ich funkcjonowania. Podobng postawe
reprezentuja réwniez bohaterowie Czerwonego koguta....
Mrkoje, zmuszony przez thum do odebrania Muharemowi jego
zwierzecia, mimo wewnetrznych watpliwosci  przejmuje
postawe pijanych weselnikow:

— Wierze c¢i - powiedziat. — Ale ludzie mi
przykazali[wyr6znienie — A.P.], Zzebym ci go odebrat.
Potrzebny jest nam wszystkim [wyr6znienie — A.P.]
(CzK, 140).

Bohater asymiluje stanowisko biesiadnikow, wierzac ze to,
czego domaga si¢ tlum, stanowi reprezentacj¢ takze jego
potrzeb. Brak w nim wi¢c zdecydowania i checi stanowienia o
sobie, to posta¢ podatna na wpltywy otaczajacych go ludzi i w
oparciu o ich sady bezrefleksyjnie formutujaca wlasne zdanie,
co eksponuje znaczenie presji wywieranej przez grupe¢ osob na
dzialania podejmowane przez jednostke. Wtasnie z tego
wzgledu podjeta w niniejszej monografii proba ogladu
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podmiotowosci-cielesnosci bohateréw musi zosta¢ ukazana na
tle perspektywy spoteczno-politycznej przestrzeni, w jakiej oni
funkcjonujag, aby uwypukli¢ przesunigcie znaczenia
nadawanemu ciatu w dzisiejszych czasach. Nie peini juz ono
tylko i wytacznie funkcji biologicznej, jest natomiast kreowang
spotecznie rzeczywisto$cig kulturowa, co skutkuje jego
bezposrednim zwigzkiem z egzystujacym w $wiecie i
budujacym relacje spoteczne podmiotem*®°. Postawa Mrkoja
wyraznie kontrastuje ze zdecydowana pozycja wiasciciela
czerwonego ptaka. Mimo iz byl on gotéw sprzedaé swego
podopiecznego, co w jego mniemaniu miato stanowi¢ impuls
ku temu, by wiejska spoteczno$¢ wreszcie uznala go za
peloprawnego cztonka, w momencie konfrontacji swych
oczekiwan z rzeczywistoscia probuje jednak oprze¢ si¢ woli
thumu. Podobnie rzecz ma si¢ z bohaterem dzieta rosyjskiego
tworcy — Leonidem. Ucieczka Odincowa przed Akimem
Iwanyczem staje si¢ wyrazem poszukiwan przez bohatera
prawdziwego ,,ja”, jednakze w odrdznieniu od szczegdtowej
wizualizacji tego procesu w przypadku Alony, w wydaniu Loni
akt ten zostaje ukazany na zasadzie nieobecnosci znaczgcej.

Warto takze zaznaczy¢, ze w obydwu analizowanych w
niniejszej monografii utworach zmagania poszczegdlnych
bohater6w z ich cielesnoscia i podmiotowoscia (bez wzgledu na
to, czy sa to dzialania u§wiadomione, czy nie) ukazane zostaja
w optyce, ktora implikuje asocjacje z rytualem przejscia.
Analiza tekstu Czerwonego koguta... pozwala na dostrzezenie
realizacji konkretnych etapdw wspomnianego procesu przez
Muharema. W utworze rosyjskiego tworcy natomiast, idea aktu
inicjacyjnego oraz nast¢pujaca po nim przemiana powiesciowej
postaci, zwigzana jest z wydarzeniami, do jakich dochodzi w
domu Lochmatowa i dotyczy przede wszystkim Alony, co
zaakcentowane zostaje w Innym poprzez odwotania do
symboliki takich kategorii jak maska, prog, spotkanie.

Podjeta proba komparatystycznego ogladu kondycji
moralnej srodowisk, w jakich funkcjonuja bohaterowie obydwu

490 M. Sarninska-Gdrecka, op. cit., s. 61.
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utworow, wskazuje na komplementarne dopelnianie si¢
zasygnalizowane] powyzej problematyki. Wspdlnym punktem
wyijscia jest stan glebokiego kryzysu moralnego, ktory zdaje si¢
stanowi¢ rezultat zgubnej, zarozumialej wiary czlowieka w
stuszno$¢ podejmowanych przez niego sadow 1 dzialan,
doprowadzajacej do aprobaty przemocy, nieuczciwo$ci oraz
utwierdzania silniejszych w ich prawie do decydowania o
innych. Zdaniem Jeana-Frangois Lyotarda, podejmujacego si¢
proby analizy kondycji ponowoczesnej, zdezawuowanie
wiarygodnosci wielkich narracji*®! za sprawa wydarzen drugiej
wojny §wiatowej, rozkwitu systemow totalitarnych, pojawienia
si¢ obozoéw koncentracyjnych etc., bezlito$nie obnazyto
potrzebe delegitymizacji starego porzadku oraz ponownego
namystu nad miejscem i rola cztowieka we wspolczesnym
spoteczenstwie. Pragmatyczny charakter nauki sprzyjat
bowiem obaleniu dotychczasowego podejscia decydentow,
ktorzy w swej pysze i zaSlepieniu ignorowali potrzeby
jednostek, narzucajac im wlasng wizj¢ zorientowang na
najbardziej efektywny charakter jednoéci®®?. Obfitos¢ i
réznorodno$¢ naukowych pogladow wyeksponowata potrzebe
legitymizacji wielu malych opowiesci, pod warunkiem
mozliwosci ich uargumentowania i dowiedzenia®®, co
uwidocznito koniecznos¢ odej$cia od takiego charakteru
narracji, ktéry aspirowat do rangi wszechogarniajacej wiedzy,
na rzecz wielu pomniejszych dyskursow, w ktérych autor
Kondycji ponowoczesnej upatrywat szans¢ na ukonstytuowanie
nowych, tym razem lokalnych porzadkow, sprzyjajacych
emancypacji jednostek w zakresie ich stanowienia o sobie.
Realia $wiatow przedstawionych Innego oraz Czerwonego
koguta... wskazuja na podejmowang przez poszczeg6élnych
bohaterow tych utwordéw probe oporu wobec paradygmatu
postgpowania narzuconego przez spoteczenstwa, w jakich
egzystuja oOraz pragnienie zachowania oraz dowiedzenia

491 ] -F. Lyotard, op. cit.
492 |pidem, s. 168—169.
493 |pidem, s. 171.
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stuszno$ci wiasnych, niekompatybilnych ze zdaniem ogoédtu
przekonan. Na tej wspolnej kanwie odmiennie natomiast
prezentuje si¢ sam charakter dziatan podejmowanych przez
poszczegolne postaci.

W utworze Mamlejewa mozna wskazaé dwie postawy
moralne: stanowisko wigkszosci oraz pozytywnie wyrdzniajace
si¢ na jej tle poszczegodlne jednostki, jakimi sg glowni
bohaterowie Innego. Kreslona przez autora wizja ogdlnego
stanu moralnego spoteczenstwa ukazana jest w zdecydowanie
defetystycznej optyce. Krotkie wypowiedzi postaci na temat
biezacych wydarzen, dotyczacych zarowno sytuacji w catym
kraju, jak i bezposrednio zycia ich, badz znanych im osob,
wskazuja na stale poglebiajaca si¢ dehumanizacje mieszkancow
Moskwy, praktykowanie nieetycznych dziatan, stosowanie
przemocy. Niejednokrotnie ~wzmiankowane sg  skutki
bandyckiej dziatalno$ci oraz mafijnych porachunkéw, pojawia
si¢ watek nielegalnej fabryki lekow (ofiarg ich produktow
niemalze stat si¢ Lonia), handlu organami, a takze u$miercania
w tym celu zywych osob. Jak zauwaza zona Leonida — Lera:

— Kpyrom omuu 6enpl u katactpodsl. Besge. ClOBHO Hac XOTAT
yHuuToxuTS (I, 58)4%,

Powszechng skale powyzszych zjawisk potwierdza
ponadto nieustanny naptyw nowych informacji:

Kaxxaple necsiTb MUHYT 3BOHHJI TelNe(OH, U BCE OJHO M TO Ke:
KOr'0-TO OOWAEIH, KOMY-TO HaOWIN B NOABE3TEC MOPAY, KTO-TO
HepeXUI runepToHudeckoil kpus... M Tak 6e3 konna (1, 59)4%

oraz charakter ogloszen zamieszczanych w prasie:

4% Dookota same nieszcze$ceia i katastrofy. Wszedzie. Tak jakby chcieli
nas zniszczy¢.

4% Co dziesig¢ minut dzwonil telefon i caly czas to samo: kogo$
skrzywdzili, komu$ obili ggb¢ w bramie, kto§ mial atak nadci$nienia
ztosliwego. I tak bez konca.
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«CHUMal0 MyKH coBecTH. Bo3Bpamaro DymIeBHOE pPaBHOBECHE
JaXXe B CaMbIX OC3HAAEKHO XYTKHX CIIydasx, 3BOHHTbH IIO0
tenedony...»*% (I, 60);

«[ToTeHIMaNBHBIN yOMiAiIa WINET MOAPYTY XU3HHU. [7aBHOe —
POICTBO AymI. 3BOHUTH TOJNBKO HOUBIO», «OO0y4aro IpakTHKE
sHepreruueckoro Bammupm3ma. Omgma  kypc — 15000
nostapos»*® (1, 60);

«O0Oyyaro TeXHMKE MEepMaHEHTHOro obOMaHa B cdepe
npeanpuHuIMaTenscTsa. bepy noporo»*®® (1, 60);

«[loxunasg nama MEYTaeT O COBMECTHOM CMEPTH C MOJOIBIM
yenoekoM. JKenaroommx npockba Tpuciath (GoTtorpaduio»*
(1, 60);

«O3KMBIIAIO TPYIILI B 0OMEH Ha UHTUMHYIO cBa3b»°? (1, 61).

Przeciwwaga dla tej wszechobecnej degrengolady jest
stanowisko reprezentowane przez jednostki, ktére cechuje
krytyczny namyst nad rzeczywistoscia i chg¢ wyrazenia swej
dezaprobaty dla postgpujacej demoralizacji spoteczenstwa.
Warto jednak doda¢, ze nie wszyscy majacy $wiadomosé
proliferacji amoralnosci, na ktéra nie daja swej zgody, jawia si¢
jako postaci jednoznacznie pozytywne. Poza Lochmatowem,
ktory ze wzgledu na swa dziatalno$¢ aktywnie przyczynia si¢
do kreowania negatywnego wizerunku etycznego moskwian,
uwage czytelnika przykuwa takze pozycja reprezentowana
przez Lere. Zona Leonida z jednej strony pragnie zemsty na
ludziach, ktérzy omal nie usmiercili jej me¢za, z drugiej
natomiast — punktu oparcia poszukuje w literaturze:

4% Likwiduje wyrzuty sumienia. Przywracam rownowage duchows w
nawet najbardziej beznadziejnych i strasznych przypadkach. Dzwoni¢ na
numer...”.

497 Potencjalny morderca szuka towarzyszki zycia. Najwazniejsze jest
pokrewienstwo dusz. Dzwoni¢ tylko w nocy”, ,Szkole z praktyki
energetycznego wampiryzmu. Jeden kurs — 15000 dolarow”.

4% Szkole =ze sztuki permanentnego oszustwa w sferze
przedsiebiorczosci. Drogo biorg”.

499 Starsza pani marzy o wspolnej $mierci razem z mitodziencem.
Zainteresowani proszeni sa o przystanie fotografii”.

500 Ozywiam nieboszczykéw w zamian za stosunki seksualne”.



230 Anna Katarzyna Przybysz

VHTeUreHIys. HAKOHEIl JO/KHA HAYUHThCS Cebs 3aIuiiaTh
[...]. Houwuraii onste Tomepa, 310 yenokausaer™* (I, 61).

W takim stanowisku nie bytoby nic dziwnego gdyby nie
fakt, ze narrator przedstawia obydwa dzialania w negatywnym
swietle. Che¢ odwetu eksponuje nieludzkie oblicze Lery, co
zaakcentowane zostaje w tekScie powiesci za pomoca
charakterystycznego dla metody tworczej autora Innego chwytu
polegajacego na nadawaniu ludziom cech zwierzat
konotujacych w  kontekécie, w jakim si¢ pojawiaja,
zdecydowanie negatywne asocjacje:

Canmuce psanoM U cMOTpH. S1 X04y HadaTh ¢ MOEH TETYIIKH, C
Codpu IlerpoBHel. OHa SKCTpaceHC, Kak Thl 3Haellb, — CO
3MeHHO-IackoBo#  [wyréznienie — AP.]  ymbiOkoit
nporosopuna Jlepa®® (1, 60).

Zwrot ku literaturze w przypadku zony Leonida obnaza z
kolei jej brak umiejetnosci adekwatnego dostosowania si¢ do
rzeczywistosci:

Ho on [Leonid — A.P.] mopoii ceroBai mpo cedsi, 4TO WHOTIA
Iaxke BO Bpemst coutust Jlepa yMyApsuiach YuTaTh HpaHIy3cKUe
pomans®® (1, 61).

Taka postawa moze by¢ zwigzana z brakiem poglebionej
autorefleksji oraz dopatrywaniem si¢ wszechobecnego zta
wylacznie poza sobg. Bezkompromisowy sposob, w jaki
bohaterka dazy do ukarania ludzi zajmujacych si¢ nielegalng

501 Inteligencja powinna w koficu nauczyé sie¢ bronié¢ [...]. Poczytaj
znowu Homera, to uspokaja.

502 Siadaj obok mnie i patrz. Chce zaczaé od mojej ciotki — Sofii
Pietrowny. Jak wiesz, ona jest medium — powiedziala Lera z w¢zowo-
czulym [wyrdznienie — A.P.] udémiechem.

503 Ale on [Leonid — A.P.] niekiedy narzekat w duszy na to, Ze czasami
nawet podczas stosunku Lera wpadala na pomysl, aby czyta¢ francuskie
powiesci.
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produkcja medykamentoéw sprawia, iz jedynie w dokonaniu
aktu zemsty widzi ona mozliwo$¢ przywrocenia wzgledne;j
roOwnowagi w zyciu jej i meza. Z kolei pomimo sugerowanych
przez narratora predyspozycji intelektualnych, bohaterka nie
jest w stanie (badz nie chce) ich wykorzysta¢, widzac w
literaturze sposoéb na oderwanie si¢ od przygnebiajacej, a
miejscami przerazajacej codziennosci. Lektura nie jest w tym
przypadku procesem $wiadczacym o umiejetnosci przetwa-
rzania informacji, nadawaniem im sensu w akcie interpretacji,
lecz jedynie bezrefleksyjng czynnosciag bedacg gwarantem
osiagnigcia tymczasowego spokoju. Posta¢ Lery cechuje sig
wiec ambiwalencja: bohaterka pomimo niekwestionowanego
potencjatu nie wykorzystuje swoich mozliwosci w celu
osobistego rozwoju, lecz pozostaje uwiklana w narzucony
dyskurs i podejmuje walke zgodnie z jego zasadami.

Najjasniejszym punktem w tej mrocznej wizji rosyjskiej
rzeczywistosci kreowanej przez Mamlejewa jest bez watpienia
posta¢ Alony oraz Loni. Przemiana malarki jest bezdyskusyjna.
Chociaz (podobnie jak zona Loni) ma ona $wiadomo$¢
okrutnych realiéw, w jakich si¢ znalazta, to postawa przez nig
reprezentowana roézni si¢ od pozycji obranej przez Lerg — ostrze
krytyki narzeczonej Wadima zwrocone jest bowiem na nig
samg. Bohaterka rezygnuje z wieloletniego romansu i
postanawia skupi¢ si¢ na eksplorowaniu glebi swej duszy,
proces zmian rozpoczyna zatem od siebie. Podobnie rzecz ma
si¢ z Leonidem, w przypadku ktérego na zmiane poczatkowe;,
intuicyjnej checi ucieczki przed przeznaczeniem uosobionym w
postaci jego sobowt6ra — Akima Iwanycza, przychodzi gteboki
namyst, a nastepnie akceptacja swego losu.

Odmienng relacje mozna z kolei dostrzec w przypadku
Czerwonego koguta... O ile bowiem intuicyjne dzialania
podejmowane przez cze¢$¢ postaci Innego ukazane sg jako
zgubne, albowiem s3a rezultatem jedynie powierzchownej
refleksji lub jej calkowitego braku, o tyle w przypadku postaw
reprezentowanych przez bohateréw tekstu serbskiego tworcy
mamy do czynienia z gloryfikowaniem intuicji, instynktu oraz
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pogarda dla stanowisk dyktowanych przez racjonalne
przestanki (np. powszechnie powazany llija nie przyznaje si¢
do ojcostwa Muharema, poniewaz obawia si¢ zdania innych).
Warto jednak podkresli¢, ze kondycja moralna mieszkancow
wioski uzalezniona jest od stopnia ich bezrefleksyjnej
partycypacji w narzuconych realiach, co stanowi integrujaca
klamrg w sposobie problematyzacji tego zagadnienia z tekstem
Mamlejewa. ,,Rozktad sil” wyglada zreszta podobnie jak w
Innym: postawa wigkszos$ci zostaje zdominowana przez ich
checi i zadze, przy jednoczesnym braku poszanowania nie tylko
cudzej wlasnosci, ale przede wszystkim drugiego cztowieka.
Najbardziej wymownymi przyktadami tego typu zachowan sa
wielokrotne, nierzadko zbiorowe gwatty popelnione na Marze,
pobicie Muharema, czy wreszcie zabicie koguta. Oczywiscie
pojawia si¢ takze szereg ,,pomniejszych” watkow sktadajacych
si¢ na calosciowy obraz kondycji moralnej, jakimi sa choc¢by
zmagania grabarzy z ciatem niesionej przez nich dziewczyny;
stosunek Iliji do wtasnej zony, a nastepnie do Nidzary;
odebranie Nidzarze dziecka oraz wygnanie jej; czy okradanie
przez Kajicg gosci przybytych na jego wesele:

[...] rozkoszne poczucie popelnionego grzechu przenikneto
kazda komorke jego watlego ciata. Dotknat tokciem portfelu i
ucieszyt si¢. Przez chwilg jego r¢ka mdlata z rozkosznego ciepta
i Kajica zapragnat do konca swojego zycia pozosta¢ ztodziejem.
Szczesliwy jestem, ze ci¢ zdobylem, powiedzial do portfelu,
szczesliwy jestem. Jeste$ od rana piaty, najmilszy i
prawdopodobnie najgrubszy. Ty jeste§ moim szczgsciem i
rozkoszag, czarny grubasku (CzK, 169).

Pozytywnie na tak zarysowanym tle ukazane zostaja
postaci z marginesu spolecznego, niewyksztalcone,
nieposiadajgce dachu nad glowa, ubogie badz szalone, co stoi
w dosy¢ wyraznej opozycji do propozycji wystosowanej w
swym tekscie przez Mamlejewa. Intuicyjno$¢, czy tez nawet
instynktownos¢ dziatan podejmowanych przez bohaterow
sytuuje ich jako jednostki niewypaczone moralnie, z
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wrodzonym wrecz poczuciem zasadno$ci podejmowanych
sadow czy dziatan. Zarowno Muharem, Mara, jak i Jovan i Petar
(p62zniej takze Ilija) gotowi sg dostrzec wine w sobie, jednak (W
odroznieniu od bohaterow Innego) sktonno$¢ ta nie wynika z
ich umiejetnosci autoanalizy, a podyktowana jest raczej
wewnetrzng potrzeba milosci oraz szacunku do blizniego.
Wtasciciel czerwonego ptaka daruje winy swoim oprawcom i
postanawia do nich wrdci¢, proszagc o wybaczenie; Mara
blogostawi swoich prze§ladowcOw i gwalcicieli; zarOwno
Jovan, jak i Petar potrafig si¢ opamicta¢ i w chwilach, kiedy
towarzyszowi podrozy jest szczegélnie trudno, pozwalajg na to,
aby im ztorzeczono, wierzg bowiem, ze przykrosci, jakich
doznajg ze strony kompana, nie sg przejawem wrodzonej
ztosliwosci, lecz jedynie chwilowej niemocy. Wiara w drugiego
cztowieka, gotowos¢ do znoszenia cierpien i upodlen oraz brak
checi rewanzu za wyrzadzone krzywdy sytuuje te postaci jako
reprezentantdw glgboko humanistycznej postawy, przy czym
nie jest ona rezultatem ,,wypracowania”, a naturalnie wyptywa
z wnetrza bohaterow.

Gléwnymi postaciami swojej powiesci Mamlejew uczynit
ludzi, ktorzy cho¢ z pozoru zdajg si¢ diametralnie od siebie
ro6zni¢, to jednak wolno przypuszczac, ze wszyscy oni posiadaja
wyksztatcenie oraz Wiedzg¢ na temat §wiata. Ponadto cechuje ich
pewien rodzaj artystycznej $wiadomo$ci oraz duchowa
otwarto$¢ — W przeciwnym razie zaréwno Alona, Lonia, jak i
Lochmatow nie byliby w stanie podja¢ zmagan z wlasnym ,ja”.
Tego typu wysilek zwigzany jest niewatpliwe z trudem
intelektualnym oraz nieustannym zglgbianiem poktadow
wlasnej $§wiadomosci, jest wigc procesem, ktory choc nie
przebiega w sposob zaplanowany, to jednak z racji swego
potencjatu oraz wiedzy bohater méglby mie¢ (Lonia) lub ma
(Lochmatow) jego swiadomos$¢ (Alona sytuuje si¢ pomiedzy).
Nieco inaczej sytuacja wyglada w przypadku bohaterow
Czerwonego koguta... Cho¢ gradacja spoteczna jest dosy¢
wyraznie zaznaczona (gazda, weselnicy, parobek, wldczedzy,
wariatka, etc.), to jednak dostrzegalny jest pewien dysonans
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pomigdzy zajmowang pozycja a zdolnoscia wychodzenia poza
wlasne ograniczenia. O ile w Innym gtéwni bohaterowie
cechuja si¢ umiejetnoscia dostrzezenia marnos$ci otaczajacego
$wiata pograzonego w konsumpcyjnej kulturze, czym
wyrdzniajg si¢ na tle pozostatych mieszkancow powiesciowej
Moskwy (a co jednocze$nie sprzyja ich rozwojowi), o tyle w
utworze Bulatovicia to osoby zepchnigte na margines spoteczny
jawia sie jako te, ktore zdradzaja predylekcje do samorozwoju.
Ponadto Jovan i Petar, Mara oraz Muharem, to postaci, ktdre
dziataja w sposob intuicyjny, niemalze instynktowny, a wiec
nieu§wiadomiony, w zwigzku z czym potrzeba nieustannego
przekraczania siebie oraz narzuconych przez otoczenie ram
musi wyplywaé z wnetrza postaci, podczas gdy ta sama che¢ w
przypadku bohaterow Mamlejewa zwigzana jest ze znacznym
wysitkiem z ich strony, partycypacja intelektu i przede
wszystkim $wiadomym dziataniem.

Inspirujagcym z punktu widzenia komparatystycznej lektury
obydwu utwordéw jest takze wybor i sposob przedstawienia
powiesciowej przestrzeni. Pytanie do jakiego stopnia
podmiotowos¢ i tozsamo$¢ jednostki wigzana jest z miejscem,
przestrzenig i wspolnotg stanowi wszakze przedmiot badan i
refleksji studiow kulturowych akcentujac wptyw otoczenia na
charakter ksztaltowania sie podmiotu®®*. Akcja utworu
rosyjskiego pisarza toczy si¢ we wspolczesnej Moskwie.
Miasto, bedace najwigksza europejska stolica oraz jedng z
bardziej znanych $wiatowych aglomeracji, liczaca wedtug
oficjalnych danych ponad 10 milionow mieszkancow, zostaje
ukazane na stronicach powiesci z dbatoscia o uwzglednienie
poszczegdlnych elementdéw jego topografii. I tak na przyktad
pojawia si¢ szereg informacji na temat aktualnej lokalizacji
bohateréw: podawane s3 nazwy ulic, stacje metra,
przywolywane bardziej znane miejsca badz obiekty, co
powoduje, ze czytelnik nie tylko zapoznaje si¢ z losami

504 E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we
wspdlczesnych teoriach i praktykach kulturowych), [w:] Kulturowa teoria...,
op. cit., s. 471-473.
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bohaterdéw, ale i ma mozliwos$¢ osadzenia ich w rzeczywistej
przestrzeni. Czgste przemieszczanie si¢ jest wiec naturalnie
wpisane w rytm zycia powiesciowych postaci, staje si¢ znakiem
tego, jak wyglada ich codzienno$¢, a za zapowiedz tej
intensywnej egzystencji uzna¢ mozna metafore mknacego
pociagu z pierwszych stronic utworu. Muzea, szpitale,
podmiejskie dacze, cmentarze, parki, place, mieszkania
znajomych oraz nowo poznanych o0s6b - bohaterowie
nieustanne pojawiaja si¢ w tego typu miejscach. Cho¢ nie sg oni
z nimi emocjonalnie zwigzani, to jednak lokalizacje te sa
naturalnie wpisane w ich sposob doswiadczania §wiata, co zdaje
si¢ wskazywaé na otwarto$¢ powiesciowych postaci oraz ich
gotowos¢ do wyjscia naprzeciw temu, co nowe i nieznane.
Zaden z gtéwnych bohateréw nie odczuwa leku przed samym
faktem znalezienia si¢ w innym miejscu. Ich obawa
powodowana jest ewentualnymi konsekwencjami, jakimi moze
skutkowa¢ zmiana tejze lokalizacji, nie z punktu widzenia
partycypacji w otaczajacej przestrzeni, lecz zmian w sposobie
postrzegania bohatera jako podmiotu. Leonid boi sie, ze
zostanie zabrany przez Akima Iwanycza, jednakze strach nie
jest zwigzany z odej$ciem, z opuszczeniem zamieszkiwanego i
,OSWojonego” terytorium, a ze zmiang jego statusu, wydaniem
osobliwego wyroku, ktory ,zaklasyfikuje” Loni¢ wedlug
odgornie narzuconych prawidet, nie dajgc mu mozliwosci
zaprotestowania. Podobnie rzecz ma si¢ z Along — dziewczyna
nie obawia si¢ fizycznego wkroczenia w nieznang przestrzen, a
jedynie nieodwracalnych zmian, jakie ten czyn moglby za soba
nies$¢ dla niej jako jednostki. Powyzsze spostrzezenia pozwalaja
na konstatacje, ze bohaterowie Innego s3 otwarci na
eksplorowanie otaczajacej ich przestrzeni jako procesu
immanentnie wpisanego w charakter prowadzonego stylu
zycia, jednakze gotowo$¢ ta  zostaje  natychmiast
zakwestionowana, kiedy do gltosu dochodzi §wiadomosciowa
proba oceny skutkéw wkroczenia w nowa, nie tyle terytorialnie,
co emocjonalnie, sfere. Warto w tym konteks$cie pamigtac, ze w
badaniach kulturowych opis miasta pozwala w pewnym stopniu
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na diagnoze wspotczesnej kultury, tym bardziej ze ,utrata
centrum, heterogeniczno$¢, fragmentacja oraz podatno$¢ na
zamienianie si¢ w przedmiot konsumpcji uznawane sa za
najbardziej znamienne cechy ponowoczesnosci™®®, co zostaje
rowniez zaakcentowane w tekscie Innego. Powiesciowi
mieszkancy metropolii, jak wolno przypuszcza¢ przyz-
wyczajeni do nieustannego pedu miejskiego zycia i naturalnie
mu ulegajacy (nawet zdystansowanemu od zgietku i pogoni za
dzisiejszym dniem Trofimowi Borysyczowi poczatkowo nie
udalo si¢ pozosta¢ nieuwiklanym w narzucony przez zycie w
najwigkszej z europejskich stolic dyskurs), nie postrzegaja
otaczajacej przestrzeni jako ,,wyzwania”, ktore nalezy oswoic
lub do partycypacji w ktorym mozna jedynie aspirowac,
traktujac jg jako terytorium, w naturalny sposob im nalezne i
podlegle. Wiazanie wkraczania w nowy obszar z refleksja i
zadumg na temat konsekwencji takiej zmiany, a wigc dziatanie
nie impulsywne, intuicyjne, a $wiadome, powoduje gteboki
namyst bohaterow nad ewentualnymi skutkami intruzji oraz
widoczne zawahanie gotowos$ci poznania nowej przestrzeni,
ktora odtad nie jest juz ,,podporzadkowanym” terytorium lecz
stanowi swego rodzaju ,,wyzwanie”.

Odwrotng z kolei obserwacj¢ mozna poczyni¢ podczas
lektury tekstu Czerwonego koguta..., ktérego akcja toczy sie w
zacofanej wsi*®. Dziatania podejmowane przez powiesciowe
postaci zawsze zostaja ukazane na tle otaczajgcej ich
przestrzeni, co wiecej, sa w niej mocno osadzone, by
przypomnie¢ zaciagniecie Mary przez mezczyzn do zagajnika,
istotng role czeresni, na ktora ucieka kogut tuz przed lotem w
niebiosa, czy wydarzenia rozgrywajgce si¢ na cmentarzu. Akcja
utworu w glownej mierze toczy si¢ w wiosce zdominowanej
przez naturalng architektur¢ krajobrazu, zaburzong jedynie
obecnoscig przywolywanego juz cmentarza 1 cerkwi
pojawiajacej si¢ we wspomnieniach postaci. Brak tu takze
oznak checi ingerowania w charakter tego miejsca — na proézno

505 |pidem, s. 472-473.
506 A, Tli¢, op. cit., S. 255.
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doszukiwaé sie w tekscie informacji na temat planowanych
badz juz wdrazanych zmian (np. budowy szkoét, szpitali, drog),
a wiec jakichkolwiek sygnalow swiadczacych o nieustannie
zmieniajacym si¢ charakterze przestrzeni, w jakiej funkcjonuja
bohaterowie. Brak tu zatem elementow s$wiadczacych o
dynamicznym rozwoju tego miejsca — ukazane ono zostaje jako
statyczne siedlisko wiejskich mieszkancow, ktore z wszelkim
prawdopodobienstwem nie podlegalo i w najblizszym czasie
nie bedzie podlega¢ gwaltownym zmianom, co zdecydowanie
sytuuje taki sposob kreowania powiesciowej przestrzeni na
przeciwleglym biegunie wizji obranej przez Mamlejewa.
Czarnogorska wioska z utworu Bulatovicia oraz jej okolice sa
dosy¢ swobodnie ,,0sadzone” zar6wno w przestrzeni, jak i
czasie. Oczywiscie w samym teks$cie nie brakuje informacji
wskazujacych na przyblizony czas trwania akcji (bohaterowie
dysponuja fuzja, nafta, etc.), jednak trudno jednoznacznie
okreslic ramy czasowe rozgrywajacych si¢ w powiesci
wydarzen. I chociaz dostrzec mozna pewien wspolny element
laczacy obydwa utwory, jakim jest che¢ osadzenia wydarzen w
realnie istniejgcym miejscu — w przypadku rosyjskiej powiesci
jest to Moskwa, natomiast serbskiej — okolice Biatego Pola
(Bijelo Polje), gdzie spedzit swa mitodos¢ Bulatovic — to
zastosowanie tego chwytu artystycznego w przypadku tekstu
Czerwonego koguta... zdaje si¢ niczym wiecej, jak elementem
ludycznym, trudno bowiem stwierdzi¢, czy wykreowany w
powiesci obraz wioski jest zgodny z rzeczywisto$cig, czy jest
jedynie owocem wyobrazni autora, realizujgcego W ten sposob
dosy¢ popularny zabieg stosowany przez pisarzy tworzacych w
nurcie realizmu magicznego, stanowiacy wiarygodna
podbudowe dla magicznej rzeczywistosci. Ten brak szcze-
gotowej, a przede wszystkim konkretnej informacji na temat
czasu i wiarygodno$ci miejsca akcji, nadaje dzietu Bulatovicia
uniwersalny charakter. Wydarzenia rozrywajace sie w
czarnogorskiej wiosce sa jak gdyby ,,wyjete” z kontinuum
czasoprzestrzennego, co eksponuje ponadczasowg aktualnosc¢
zawartych w nim treSci. Bohaterowie powiesci Serbskiego
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pisarza od poczatku traktuja otaczajaca ich przestrzen z
nalezytym jej szacunkiem, probujac przynajmniej czgsciowo
pozna¢ jg 1 oblaskawi¢. To osobliwe ,zapoznawanie”
terytorium, w odroznieniu od krétkich, faktograficznych
odnarratorskich informacji pojawiajacych si¢ w tekscie
Mamlejewa (gdzie czytelnik zostaje jedynie lapidarnie
poinformowany o aktualnym miejscu pobytu bohaterdw,
zdajacych si¢ dyskryminowaé miejsce na rzecz rangi
rozgrywanych wydarzen), ukazane zostaje jako nieustanny
proces, w ktorym otaczajgca przestrzen bierze aktywny udziat.
Najbardziej wyrazistym przyktadem takiego sposobu oswajania
przestrzeni sg oczywiscie postaci dwoch wioczegow od
kilkunastu lat przemierzajacych bezkresne, najrozniejsze drogi,
powodowanych nieswiadomym, szalonym pragnieniem, aby
doj$¢ na koniec $wiata (CzK, 10). Jovan i Petar stale daza do
ostatecznego ,,0swojenia” przestrzeni, gruntownego jej
poznania, przy czym dzialanie to ponownie ma charakter
nieswiadomy. O ile wigc bohaterowie Mamlejewa bezwiednie
postrzegaja przestrzen jako podlegla sobie, natomiast w
momentach krytycznego namystu traktuja jg jako wyzwanie, o
tyle w przypadku wedrowcow z powiesci Bulatovicia akt
eksplorowania nowego terytorium, przemierzania nowych drég
jest w pelni uswiadomiony (wszakze kilkunastoletnia
wedrowka nie moze by¢ dzietem przypadku), natomiast
nieu§wiadomione staje si¢ pragnienie ich ,,pochwycenia”,
»wszechobjecia”. Zatem w Innym problemowi otaczajacej
przestrzeni bohaterowie nie poswigcajg uwagi, traktujac ja jako
oczywisty i ,,zwasalizowany” aspekt ludzkiego zycia, podczas
gdy dla bohateréw Czerwonego koguta... zawsze pozostaje ona
nieuchwytnym fenomenem:

— Kiedy szliSmy tedy po raz ostatni? — zapytal Petar
melancholijnym gtosem.

— Nie pamigtam, zeby$my tu kiedykolwiek byli — powiedziat
Jovan powaznie, obejmujac Petra wpot (CzK, 15).
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W Czerwonym kogucie... przestrzen nacechowana jest
wigc pewnym pierwiastkiem tajemnicy, podlega nieustannym
zmianom, co tym bardziej dziwi w zestawieniu z ,,miejska
dzungly”, jaka jest powiesciowa Moskwa z utworu Mamlejewa.
Poruszanie si¢ po stolicy Rosji oraz orientacja w terenie nie
sprawia powieSciowym bohaterom problemu, podczas gdy
niespecjalnej jakosci wiejska droga nastrgcza bohaterowi
utworu Bulatovicia sporo trudnosci. Nie sposob bowiem ocenic
na podstawie przytoczonej powyzej wymiany zdan, czy Jovan
nie potrafi odnalez¢ w pamigci wspomnien zwigzanych z tym
miejscem, co wskazywatoby na to, ze wedrowcy jednak tedy
nie przechodzili, czy po prostu zawodzi go pamie¢. Zdaje sie,
iz jest to zwigzane z potencjatem tejze przestrzeni, jej oporem
wobec podejmowanych prob ,,mapowania” terytorium, a przede
wszystkim z jej charakterem: nie poddaje si¢ ona wptywowi
cztowieka, jednocze$nie sama istotnie na niego oddziatujac.

Zestawienie przytoczonych powyzej dwdch — wizji
powiesciowej przestrzeni w tekstach rosyjskiego i serbskiego
tworcow eksponuje opozycyjny wzgledem siebie sposob ujecia
danego zagadnienia: bohaterowie Innego prezentuja bierng
postawe, ktora ulega zmianie jedynie w momentach zagrozenia
sprzezonych z poglebiona refleksja, niemniej jednak srodek
cigzkosci zawsze pozostaje nie po stronie miejsca, lecz po
stronie tego, co si¢ w tym miejscu wydarzy. Z kolei
bohaterowie powiesci Bulatovicia waloryzuja otaczajaca ich
przestrzen, z jednej strony traktujac ja jako wyzwanie
(wedrowcey), z drugiej za§ samemu migjscu przypisujac
okreslong range (np. strofowanie Muharema za to, Ze nie
przemykat optotkami, tylko o$mielit si¢ i$¢ droga).

Interesujaco przedstawia si¢ takze sposob ujecia Smierci w
obydwu utworach. W Innym motyw ten pojawia si¢ w tekscie
powiesci za sprawag wielokrotnych, cho¢, jak mogloby si¢
poczatkowo zdawac, nie tak znaczacych informacji o znikaniu

bez $ladu poszkodowanego w wypadku; handlu organami®®’;

507 Pojawienie si¢ w Innym watku umyslnego u$miercania ofiar
wypadkow w celu pobrania od nich zdrowych organdéw a nastepnie ich
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bandyckich porachunkach; czy wreszcie za sprawg dyskusji na
temat nagrobkow ,nowych Ruskich”. Watek $mierci w
powiesciowej Moskwie przywotywany jest wiec zazwyczaj w
kontek$cie  postgpujacej dehumanizacji  spoleczenstwa
rosyjskiego, jego wynaturzenia oraz bestialstwa. Ogromne
marmurowe pomniki na moskiewskim cmentarzu stanowig
wigc pewng forme reprezentacji $mierci bedacej rezultatem
miodzienczej butnosci, zbytniej pewnos$ci siebie, czy
nieprzemyslanych dziatan. Przepych i rozmach, z jakim zostaty
wykonane, obnaza takze koncentrowanie uwagi powiescio-
wego spoleczenistwa na wartoSciach stricte materialnych,
podkreslajac  jednoczesnie nadawanie ludzkiemu zyciu
znaczenia jedynie drugorzednego. Swiat W powiesciach
Bulatovicia réwniez ogarnigty jest przez gwalt, przemoc,
pieniadze. Nierzadko pojawiaja si¢ motywy bojek, kradziezy,
kieszonkowych napadow, a pozytywne emocjonalne zwiazki
miedzy ludZzmi sa nadzwyczajna rzadkoscig®®. Zdrada oraz
permanentne oszustwo naleza do kodeksu etycznego
bohater6w®®. Jednakze w tekscie Czerwonego koguta... $mieré
w swym symbolicznym wymiarze ukazana zostaje jako warto$¢
pozytywna: dowod ufnosci w site i dobro¢ natury (dzieci Mary)
oraz wyraz zlozenia najdrozszej i1 najpickniejszej ofiary:

sprzedaz na czarnym rynku eksponuje jeszcze jeden wazny aspekt
fundamentalnej roli ciala w procesie konstytuowania podmiotowosci,
stanowiagcy przedmiot namystu na stronicach literatury rosyjskie;j.
Przeszczepianie organdw zwigzane jest bowiem z postgpem nauki oraz
dazeniem czlowieka do choéby tymczasowego wyrwania si¢ ze szpondéw
$mierci, kosztem wymiany ,niesprawnych” elementow. W antyutopii
Aleksandra Zinowjewa Globalny czlowiecznik (Inobanvholii uenoeeinux)
powyzszy problem pojawia si¢ w kontekscie pytania o to, co w cztowieku jest
osrodkiem tozsamos$ci. Pisarz sugeruje bowiem, ze wraz z postgpem
medycyny moze nadej$¢ taki moment, kiedy lekarze beda skutecznie potrafili
dokona¢ wymiany wszystkich organéw w ludzkim ciele, nie pozostawiajac
zadnego z tych, z ktorym pierwotnie narodzit si¢ cztowiek. Taka praktyka,
zdaniem pisarza, moze doprowadzi¢ do zwyrodnienia gatunku ludzkiego.
Eugenika nie powinna wszakze pozbawiaé czlowieka mozliwosci
samoidentyfikacji. Zob. 1.S. Skoropanowa, Modele cztowieka..., Op. cit., s. 97.

508 W. Chotodowski, Gdy stracisz ..., 0p. cit., s. 289-290.

509 |pidem, s. 290.
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wlasnego zycia (kogut). 1 cho¢ réwniez w tym przypadku
(mowa tu jedynie o kogucie, gdyz trzeba przyjac, ze Mara dziata
w sposob nie do konca uswiadomiony) pozbawienie zycia jest
rezultatem nadmiernej, nieuzasadnionej agresji i okrucienstwa,
to pomimo nieustannego akcentowania krwawo$ci tego
wydarzenia, w istocie rzeczy jest ono pigkne, albowiem (w mysl
naszej interpretacji) niesie za sobg wyzszy cel.

Eksponowana w niniejszej monografii ré6znica w charak-
terze podejmowanych przez powieSciowe postaci dziatan,
zasadzajaca si¢ na stopniu partycypacji $wiadomosci (badz jej
braku) w powyzszym procesie, akcentuje takze odmienny
stosunek bohaterow wzgledem skladanych przez siebie
deklaracji. W trakcie lektury Innego mozna odnie$¢ wrazenie,
7ze Mamlejew sam wskazuje czytelnikowi wlasciwg interpre-
tacje zawartej w niej problematyki®'®. Bohaterowie artykutuja
swoj punkt widzenia na zasadzie kwantyfikatoréw ogélnych, co
sprawia, ze podmiot poznajacy moze przyjmowac opinie
powiesciowych postaci za wyktadni¢ rzeczywistosci, w ktorej
funkcjonuja. Rozmowy, jakie tocza si¢ pomiedzy bohaterami,
aspiruja do rangi intelektualnych dyskusji, w ktdrych
krytycznej refleksji poddane zostaja zarowno dzieje ludzkosci,
jak i kondycja moralna wspotczesnego cztowieka. Trzeba
jednak przyzna¢, ze wyraznie sa one ,,podporzadkowane”
pewnej idei: w dysputach przywotywane zostajg watki apoteozy
trudne;j historii wtasnej ojczyzny, a takze kultury i religii, ktore
jawia si¢ jako wartosci pozytywnie oddziatujace na zadnych
krwi ludzi. Ponadto bohaterowie kreuja wokot siebie dyskurs
,»wybrancow” — jako $wiadome i tworcze jednostki przekonani
$3 0 swojej wyzszosci nad innymi, szczycg si¢ swa prawoscig i
nieprzekupnoscia, a takze chetnie demonstrujg sposobnos¢ do
analizy otaczajgcej rzeczywistosci:

510 Jak zauwaza Kirit Reszetnikow: ,,Nie ma tu [w Innym —-A.P.]
zadnych, tak zwanych chwytow literackich — Mamlejew ma na mysli to, co
mowi”. Zob. K. Pereraukos, Mup, 2omoeévcs, [w:] zrodio elektroniczne:
http://www.gzt.ru/topnews/culture/-mir-gotovjsya-/74221.html (10.05.2015).
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— HenaBHO MHe 3BOHWI MOW OBIBIIMK ApPYr, — H CIETaB
yIapeHue Ha clioBe «ObIBImIHi», ona [Alona — A.P.] ykpazakoit
B3msIHYNa Ha Bammwma. [...] Ha 3TOT pa3s oH o0be3mun Hamry
NIPOBUHLIMIO, TOBOPUT, YTO Yy HEro OCTAJIOCh TSDKEIOE
BrievaTiieHne. Kak BEDKMBAIOT JIIOAW — HEMOHATHO. B o0mem,
YETro TOBOPUTH:!

«Bce pacxuiieHo, mpegaHo, IpoaaHo.

UYepHOli cMEPTHU KOCHYJIOCH KPBLIO. .. »

TouHee He ckaxellb, Y4eM KOra-To AXMaToBa.

— Ma, 310 Bce u3BecTHO, — BMeraics Ouiur, — QanbumBbie
JleKkapcTBa U yoorue OOJIbHHIBI, HEUEIOBEYECKOE HEPAaBEHCTBO.
Bcero He nepeuncnums. Ho Bce-Taku B ociieiHee BpeMsi CTallo
noJsierye. .. MeasieHHo, NOCTENEHHO, IMYCTh TOIBKO B HEKOTOPBIX
ctepax, — HO CTAHOBHTCS, TO-MOEMY, JIyUIIE.

— Jla, cumkoM MeyieHHO. Tak MeUIeHHO, 9TO BOJIOCHI ABIOOM
BcTaroT, — BembixHyna Jlepa. — Koneuno, B 90-x rogax ObLIO
OMEP3UTEIBHO U MO30PHO.

— OTO yXe HE AMKHUI KanmuTajau3M, a KamuTalu3M aja, —
IoJxBaTuna AeHa.

— Xa-xa-xa! — 3acMesnach Jlepa.

— Tlomoxoute, OEBOYKH, IOAOXKIHTE. JlaBaiiTe HEMHOXKKO
CHOKOWHeW, — BMemancs Baxum, cam Oynydu He OdeHb
CNOKOWHBIM. — [Jla, couuanbHble BaMIHpbI, MOpaJbHbIC
nereneparsl... Bee BepHo. Ho Ham-To kakoe neno 1o Hux? Hawm,
TMOAsIM TBOpUecTBa. HUKTO M3 Hac He OOMEHSeT CBOW TaJlaHT Ha

BCe caTaHUHCKOE 30510T0 Mupa (I, 101—102) 511,

511 — Niedawno dzwonit do mnie byly przyjaciel, — zaakcentowawszy
stowo ,,byly”, ona ukradkiem zerkneta na Wadima. [...] Tym razem objezdzit
nasza prowincj¢ i moéwi, ze bylo to dla niego trudne doswiadczenie.
Niewiadomo jak ludzie sg w stanie przezy¢. Ogdlnie, co tu duzo mowic:

,,Wszystko rozgrabione, zdradzone, sprzedane.

Czarnej $mierci dotkngto skrzydto...”

Doktadniej nie da si¢ tego ujac, niz zrobita to kiedy$ Achmatowa.

— Tak, to wszystko wiadomo, — wtracit si¢ Filip, — falszywe lekarstwa
i nedzne szpitale, nieludzka niesprawiedliwos¢. Wszystkiego nie da si¢
wymieni¢. Jednak mimo wszystko w ostatnim czasie zrobilo si¢ lepiej...
Powoli, sukcesywnie, choc¢by tylko w niektorych sferach — ale, moim
zdaniem, robi si¢ lepie;.

— Tak, zbyt powoli. Tak powoli, ze wlosy staja dgba, — wybuchneta
Lera. Oczywiscie, w latach 90. byto obrzydliwie i haniebnie.

— To juz nie dziki kapitalizm, a kapitalizm piekta, — wtorowala Alona.
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Warto podkresli¢, iz pomimo niekwestionowanie
pozytywnej optyki, w jakiej zostaje ukazana posta¢ Alony,
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze autor Innego manipuluje
watkami intertekstualnymi w celu literackiej ,,podbudowy”
powieSciowej rzeczywisto$ci, a czyni to migdzy innymi
kosztem wizerunku gtéwnej bohaterki, cytujacej fragment
wiersza Anny Achmatowej. CaloSciowa lektura utworu poetki
eksponuje jego pozytywny wydzwiek. Podmiot liryczny
kladzie bowiem nacisk na wieloaspektowe wyniszczenie
narodu rosyjskiego (spowodowane wydarzeniami rewolucji
pazdziernikowej, a nastepnie wojny domowej), jednakze dzieki
swej otwartosci na otaczajacy $wiat oraz dzieki poktadom
wewnetrznej, duchowej sity, dostrzega on nadziej¢ na lepsze
jutro. Taka wizja doskonale koresponduje z postawa
reprezentowang przez $wiadomych bohaterow Innego.
Chociaz zdaja oni sobie sprawg z tego, ze lata dziewiecdziesiate
ubieglego wieku przyczynily si¢ do znacznej demoralizacji
spoteczenstwa, to jednak wierza, ze Rosja nie znajduje si¢ w
stanie ostatecznego moralno-duchowego upadku. W obydwu
utworach dosy¢ wyraznie pobrzmiewa zatem nadzieja oraz
optymizm. Tym bardziej w tak warto§ciowym 1, jak si¢ wydaje,
uzasadnionym przywotaniu wiersza Achmatowej, razi jego
kontekstualne osadzenie, jakiego dokonuje Alona. Bohaterka
przywoluje bowiem wybrane wersy utworu poetki w celu
skomentowania obecnej kondycji spoteczenstwa rosyjskiego.
Postluguje si¢ ona slowami Achmatowej w celu
wyeksponowania trudnej sytuacji swej ojczyzny, wyrazenia
ubolewania nad jej stanem, jednocze$nie zapominajac (?), ze
wiersz autorki ma przeciez pozytywny wydzwiek.

Ponadto, pomimo szumnego manifestowania swojej
wiedzy 1 $wiadomosci, bohaterom nie udaje si¢ pozostaé

— Ha-ha-ha! — za$miata si¢ Lera.

— Zaczekajcie, zaczekajcie dziewczyny. Uspokdjmy si¢ nieco — wtracit
si¢ Wadim, sam bedac nie bardzo spokojnym. — Tak, socjalne wampiry,
moralni degeneraci... Wszystko si¢ zgadza... Ale co my do nich mamy? My —
tworczy ludzie. Nikt z nas nie zamieni swego talentu na cale szatanskie ztoto
tego Swiata.
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nieuwiklanymi w panujace realia, albowiem deklarowana
umiejetno§¢ nabrania dystansu nie zawsze znajduje
potwierdzenie w ich czynach. Ratunku przed $wiatem
pograzonym w materializmie i kapitalizmie powiesciowe
postaci upatrujg w ,,wertykalnych duchowych kanatach”:

— Korna yenoBedecTBo BEIOPOCHUT BCE 3TH UTPYLIKH BBICOKOH
TEXHOJIOTMM W HWHAYCTPHH, OOHApyKHB WX OIACHOCTH U
Oeccuire pa3penIuTh 9TO-JIN00 JEHCTBUTENBHO CYIIECTBEHHOE,
TO 3TO yKe OyIeT XOpOoIIHi 3HaK, — 3aKirouniI Bagum. — OngHO
JIeJI0 MIPOHUKATH B APYTUE MUPHI H BOOYHIO BHICTH OeccMepTHe
CBOEH IyIlH, APYroe Oe0 — JKHUTh Cpeny POOOTOB.

— [Ja mpocto Hanu4Me BEPTHKAIBHBIX JyXOBHBIX KaHAJIOB
TIOMOJKET BBDKUTB B 3TOM MHpE, — T0OPOYLIHO no0aBmiI Bagnk
(1, 106)%12,

»Pionowos¢” kanalow przywotywanych przez Wadima
mozna pojmowaé¢ dwojako: z jednej strony jako chec
poszukiwania innych rzeczywistosci, a wigc nie jako dziatania
osadzone na powierzchni, lecz jako eksplorowanie, dazenie do
wngtrza istoty; z drugiej natomiast strony sformutowanie to
konotuje szereg odwotan do prawostawnego pojmowania
wiary. Spostrzezenie bohatera pozwala zatem w nowym $wietle
spojrze¢ na realizacj¢ idei szeroko pojmowanej duchowosci w
tekstach Innego i Czerwonego koguta... Warto pamigtaé, ze
akcja obydwu utworéw rozgrywa si¢ na terytorium, na ktore
tradycja bizantynsko-prawostawna miala istotny wptyw, a w
samych tekstach mamy do czynienia z bezposrednimi
odwotaniami do wyznawanej konfesji. W utworze Mamlejewa
pojawiajg si¢ nawigzania do rosyjskiej duchowosci czerpiacej

512 — Kiedy ludzko$¢ wyrzuci wszystkie te zabawki wysokiej technologii
i przemystu, zdawszy sobie spraw¢ z ich niebezpieczenstwa i bezsilnosci w
obliczu czego$ naprawdg istotnego, to bedzie to juz dobry znak — stwierdzit
Wadim. — Czym innym jest przenikanie do innych §wiatow i zobaczenie na
wlasne oczy niesmiertelnosci swojej duszy, a czym innym zycie posrod
robotow.

— Po prostu obecnos¢ wertykalnych duchowych kanatéw moze pomac
przetrwa¢ w tym $wiecie, — dobrodusznie dodat Wadik.
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swe zrodla z mysli prawostawnej, natomiast wiara bohaterow
zostaje zasygnalizowana za sprawa lakonicznych informacji —
przerazona i zasmucona wiadomos$ciami o nieszczeSciu w
zaprzyjaznionej rodzinie Lera postanawia i§¢ do cerkwi
pomodli¢ si¢ w ich intencji; Alona dzieli si¢ informacja o
planowanym przez nig $lubie cerkiewnym z Wadimem. Z kolei
W Czerwonym kogucie..., ktorego bohaterowie s3 bardzigj
zréznicowani pod wzgledem wyznawanej wiary (pomimo
wzajemnych ztosliwosci wymienianych przez Srecka i Ismeta,
przyjazn ich laczaca wskazuje na wzglednie homeostatyczne
funkcjonowanie muzutmanow i chrzescijan w powiesciowym
swiecie), pojawia si¢ szereg watkow wskazujacych na rodzaj
wyznawanej przez bohateréw religii. Nie ma ona jednak
istotnego wpltywu na charakter relacji pomigdzy nimi:
Muharem nie deprecjonuje Ivanki ze wzgledu na wyznawana
przez nig wiarg (,,Ty, Muharemie — powiedziat do siebie — nie
tykatbys jej Chrystusa, a ona twojego Mahometa. I wszystko
byloby dobrze i pigknie”) (CzK, 33), z kolei Ivanka dostrzega
w Muharemie podobienstwo do $wietego (,,Taka uSmiechnieta,
ptaska, wydtuzong twarz widziata na $cianie cerkwi $w. Piotra
w Biatym Polu”) (CzK, 62). Zadne z wyznan nie zostaje w tym
tekécie w  znaczacy sposob  faworyzowane  badz
deprecjonowane — bohaterowie postrzegaja innych przez
pryzmat wlasnej wiary i doswiadczen, co w ostatecznym
rozrachunku sktada si¢ na ich obraz $wiata.

Paradoksalnym wydaje sie fakt, ze cho¢ duchowos¢
powiesciowych postaci jest bardziej zaakcentowana w powiesci
Inny, z dwoch utwordéw znajdujacych si¢ w krggu oddziatywan
kultury  bizantynsko-prawostawnej, to jednak dzieto
Bulatovicia, osadzone w bardziej heterogenicznej pod
wzgledem wyznaniowym przestrzeni, pelniej realizuje idee
prawostawnej duchowos$ci. Praktykowanie wiary, pomimo
doskonatego pojmowania jej teologicznych podwalin, zostaje
ukazane w rosyjskim utworze jako ,,dorazny $rodek”, dziatanie
powodowane konkretng potrzebg. Jak zauwaza wybitny teolog-
mysliciel Pawel Florenski, istota prawostawnej koscielno$ci nie
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zasadza si¢ na czym$, co mozna by zdefiniowa¢ w sposob
rozsadkowy badz abstrakcyjny, lecz na nieustannym
do$wiadczaniu®*3, rozum ludzki nie jest bowiem w stanie pojacé
prawdy-istiny (ucmunw)®'*, stanowiacej filar i podpore wiary.
Wspomniane wczesniej kanaty, w ktorych Wadim upatruje
ratunku przed zgubnym wplywem materialnej kultury, ze
wzgledu na podkres$lanie ich specyfiki, w tym pionowej
orientacji charakterystycznej takze dla filaru, jako podpory
prawdy (istiny!), zdaja si¢ eksponowaé¢ ogromny duchowy
potencjal mieszkancéw Rosji ufundowany w znacznej mierze
na kulturze prawostawnej. ,,Wertykalne duchowe kanaty”
mialyby zatem symbolizowaé dazenie powiesciowych postaci
do transcendencji (meta)/fizycznej oraz do duchowego
wzrastania. Sposob ukazania powyzszych procesow na kartach
powiesci, w my$l ich prawostawno-duchowego osadzenia,
wskazuje jednak na brak ,,ugruntowania” czynow bohaterow
oraz ich postaw, brak tej absolutnej realnosci, ktora winna
stanowi¢ fundament samo-tozsamosci®®. W symbolicznym
wymiarze brak twardej i stabilnej podstawy ukazany zostaje za
sprawa (znaczqcej) nieobecnosci ziemi (becnousennocmv) W
tekscie powiesci. To, co w Czerwonym kogucie ... realizuje si¢
poprzez nieustanne poktony, jakie bohaterowie sktadajg ziemi,
wskazuje na ich zwrot ku zrodtowosci, ku istocie rzeczy
stanowigcej punkt wyjscia do dalszej nadbudowy. Sam
charakter ,,poktonu do ziemi” (3emnoii noxnon) jest wszakze

513 P, Florenski, Filar i podpora prawdy. Zarys prawostawnej teodycei
w dwunastu listach kaptana Pawla Florenskiego, przet. H. Paprocki,
Biatystok 2009, s. 10.

514 Rosyjskie stowo «istina» («prawda») lingwistycznie jest bliskie
czasownikowi «jest» (istina — jestina). Tak wigc «istina» zgodnie z jej
rosyjskim rozumieniem zawiera w sobie pojgcie absolutnej realnosci: Istina —
«bedaca», autentycznie istniejaca [...] w odroznieniu od pozornego,
nierzeczywistego, zdarzajacego si¢. Jezyk rosyjski podkresla w stowie
«istina» ontologiczny moment tej idei. Dlatego «istina» oznacza absolutna
samo-tozsamos¢ i, tym samym, samo-rownos¢, dokladnosé, autentycznos¢”.
Zob. Ibidem, s. 17.

515 Zob. poprzedni przypis.
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mocno osadzony w tradycji prawostawnej°® i nadal
praktykowany jest przez wiernych podczas konkretnych,
szczegotowo omowionych w typikonie rodzajow liturgii badz
czynienia znaku krzyza, stanowiac zewngtrzng manifestacje
wewnetrznego stanu cztowieka. Ta transpozycja, za sprawa
przekuwania gotowo$ci cztowieka w dziatanie, jest wiec
waznym elementem $wiadczacym o nieustannym duchowym
wzrastaniu. W przypadku Innego aspekt ten zostaje pominigty:
bohaterowie ,,uciekajg od ziemi”, skupiajg cala swa wiedzg i
energic na rozwoju, jednakze nie posiadajg stabilnego
fundamentu, na ktorym mogliby bazowa¢. Zrédlowy brak
silnych podstaw niechybnie prowadzi takze do utraty
podstawowych punktéw odniesienia. Trofim Borysycz dazy do
eksplorowania roéwnolegtych rzeczywistosci, marzy o
zjednaniu si¢ z kosmosem, pragnie wiec catkowitej integracji,
objecia catego uniwersum. Z pozycji podmiotu poznajgcego
dziatania Lochmatowa (cho¢ nie tylko jego), pomimo butnie
deklarowanej przez niego skali, nie sg postrzegane jako srodek
prowadzacy do uczestnictwa we wszechogarniajacej calosci,
lecz zaledwie jako ,liniowe” préby. ,,Wertykalne duchowe
kanaty” mozna takze probowac osadzi¢ w kontekscie filozofii
buddyjskiej. W tym wypadku chodzitloby o obecnos¢
czakramdw, jako energetycznych centrow znajdujgcych sie w
ludzkim ciele lub skorupie ziemskiej®!’, ktére daja mozliwosé
samodoskonalenia oraz duchowego wyzwolenia. Cialo oraz
ziemia (1) jawityby si¢ w takiej perspektywie jako te wartosci,
ktore stanowig gwarant pomyslnego rozwoju duchowego. Taka
interpretacja potwierdzilaby wszelko powyzsza mysl, iz brak
ziemi (zarowno jako wartosci, jak 1 materii) w S$wiecie
powiesciowych postaci, uniemozliwia im petng realizacje
powzictych zamierzen. Ponadto ,,pionowos$¢” wspomnianych
kanatow moze takze zosta¢ odczytana w konteks$cie samej

56 Bepa npasocnasnasn. IToxnomwr, [w:] zrédlo elektroniczne:

http://www.verapravoslavnaya.ru/?Poklony-alf (2.04.2015).
517 Czakra, [w:] Stownik wspdiczesnego jezyka polskiego, pod red. A.
Sikorskiej-Michalak, O. Wojnitko, t. 1, Warszawa 1998, s. 137.
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mozliwosci realizacji ich zamystu. Taka interpretacja w petni
korespondowaloby takze z idea znakomitego polskiego
rezysera teatralnego Jerzego Grotowskiego, ktory pracujac nad
stworzeniem bardzo precyzyjnych struktur performatywnych,
powigzal je =z archaicznymi strukturami wertykalnymi,
obecnymi w réznych tradycjach, a majacymi za zadanie
doskonalenie energii osoby dziatajacej. Rezyser zastosowat
mafrykanskie i afro-karaibskie piesni i dziatania rytualne,
stanowigce fizyczng 1 wokalng strukture, wokol ktorej
konstruowane byly bardziej ulotne elementy pracy. Praca ta
zaktadata doskonalenie energii, poczagwszy od energii nizszych,
cielesnych i witalnych ku energii bardziej subtelnej. Ta
subtelniejsza energia miata by¢ nastgpnie ponownie taczona z
energig gesta 1 witalng”, co wigzalo si¢ z walka o ,,wstapienie z
poziomu czysto fizycznego na poziom psychofizyczny i,
ostatecznie, duchowy™*®. Zatem bazowanie na elementach
stricte  fizykalnych, dzigki nadaniu im za sprawa
odpowiedniego  warsztatu  potencjalu  transcendujacego,
umozliwiato osiggniecie wyzszego poziomu — duchowego. W
takiej perspektywie brak uwagi poswigconej ciatu oraz ziemi
przez Lochmatowa pozbawia go stabilnej podstawy,
Lugruntowania” jawigcego sie jako gwarant pomys$lnego
duchowego rozwoju.

Warto takze nadmieni¢, ze sama postawa reprezentowana
przez bohateréw z punktu widzenia etyki (w przypadku Innego
takze zwiagzana z wyznawang wiara) znacznie si¢ od siebie rozni
w powie$ciowych $wiatach rosyjskiego i serbskiego tworcy.
Przede wszystkim w utworze Mamlejewa nierzadko mamy do
czynienia ze znacznym dysonansem pomig¢dzy deklaracjami
bohaterow, a podejmowanymi przez nich dziataniami. Za
przyktad moze tu postuzy¢ Zzona Leonida, ktora na wie$¢ o
tragedii w zaprzyjaznionej rodzinie wykazuje si¢ wzorcowa

518 D. Laster, Drabina Grotowskiego: nawigzywanie archaicznego
polgczenia wertykalnego, [w:] zrodlo elektroniczne: http://www.grotowski
.net/performer/performer-4/drabina-grotowskiego-nawiazywanie-archaiczne
go-polaczenia-wertykalnego (27.05.2015).
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chrze$cijanska empatig i postanawia udac¢ si¢ do cerkwi, aby
pomodli¢ si¢ w jej intencji. Jednakze juz wigkszo$é
podejmowanych przez nig dzialan zorientowana jest na
dokonanie (niezgodnego z nowotestamentowa nauka) aktu
zemsty. Lochmatow deklaruje che¢ duchowego wzrastania,
jednak aby osiagna¢ ten cel kontynuuje bandycka dziatalno$¢.
Trudno zatem oprze¢ si¢ wrazeniu, ze bohaterowie powiesci
Mamlejewa nie tyle nie do konca realizuja idee stanowiace
immanentng czg¢$¢ prawostawnej wiary, co z racji poczucia
przynaleznosci do ,lepszej” czesci spoteczenstwa, czujg sig
uprawnieni do krytykowania innych, nie dostrzegajac przy tym
amoralnosci wlasnego postepowania.

Warto takze podkreslic, iz z epilogu dowiadujemy si¢ o
tym, ze Alona decyduje si¢ na cerkiewny $§lub z Wadimem.
Informacje t¢ mozna byloby postrzega¢ jako swego rodzaju
oznake dojrzatosci bohaterki, zamkniecie przez niag pewnego
etapu i chec¢ rozpoczecia nowego rozdzialu w swoim zyciu.
Pamigtajac jednak o stosowaniu przez nig technik adwaita-
wedanty, a wigc praktyk zwigzanych z filozofia indyjska,
decyzja malarki w takiej perspektywie eksponuje jej religijng
labilno$¢. Alona dosy¢ swobodnie traktuje wyznawana przez
siebie wiare:

Xopo1o, JOMyCTUM, APEBHUE WOTH, BEJIWKUE U3 HUX, MOIJIH
JleaTh CO CBOEM JyHIOW BC€ UTO YrOJHO, BXOIUTb U
MyTENEeCTBOBATh B JIIOObIE MUPBI, HO UIMEHHO MOTOMY, YTO OHH
coOnroany TaifHbIe 3aKOHBI TBOpeHWA... [...] W oHa crama

MOJIUTBCSA, MOJIMTBCA 3a BCEX, KTO 6LIJ'I C HEW B I3TOM BaroHe
(1, 233) 5%,

Bohaterka w trakcie podrozy metrem rozmysla na temat
planow duchowej ekspansji 1 dochodzi do wniosku, iz

519 Dobrze, zalézmy, ze ci najwieksi starozytni jogini mogli robié ze
swoja dusza to, co chcieli, wchodzié¢ i podrézowaé po dowolnych $wiatach,
ale wlasnie dlatego, ze przestrzegali oni tajnych zasad stworczych... [...] I
zaczeta si¢ modli¢, modlita si¢ za wszystkich, ktorzy byli z nig w tym
wagonie.
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Trofimowi Borysyczowi nie uda si¢ zrealizowaé jego
zamierzen. Jest bowiem przekonana, ze tylko jogini
przestrzegajacy okreslonych zasad sa w stanie dokonywac
transformacji swej duszy. Alona wierzy zatem w mozliwos¢
ekspansji innych §wiatdéw, jaka daje praktykowanie buddyzmu,
jednakze chwile p6zniej obawiajac si¢ ataku terrorystycznego,
zaczyna si¢ modli¢. To swobodne ,,zonglowanie” rozmaitymi
wierzeniami $wiadczy 0 problemach bohaterki z ostatecznym
zdefiniowaniem wilasnego ,,ja” i brakiem stabilnej podstawy,
ktora stanowitaby punkt odniesienia oraz wtasciwa ,,baze” dla
wspomnianych przez jej narzeczonego ,,duchowych kanatow”.

Z kolei w utworze Bulatovicia sposob postepowania
bohateréw nie zostaje uzalezniony od wyznawanej przez nich
wiary, jasno natomiast zostajg okreslone ich dziatania z punktu
widzenia etyki. Powiesciowe postaci albo postepuja
niemoralnie: kradna, gwalca, bija etc.; albo cechuja si¢
bezbrzezng wiarg w cztowieka, nawet w obliczu dotykajacych
ich nieszczes¢. Jezeli juz pojawia si¢ moment zwatpienia i
zej$cia na ztg droge — jak w przypadku Muharema dotykajacego
ciala martwej dziewczyny — bohater u§wiadamia sobie swoj
btad i zatluje dokonanych czyndéw. Wyraznie widoczna
polaryzacja postaw moralnych powie$ciowych postaci nie jest
w zaden sposob wigzana z wyznawang konfesja — wynika z
wewngtrznego przekonania o stuszno$ci podejmowanych przez
nich decyzji i osgdow.

Komparatystyczna lektura dziet Mamlejewa oraz
Bulatovicia zgodnie z wyartykutowanym w tytule niniejszej
monografii kluczem interpretacyjnym sugerujagcym mozliwo$é
odczytania obydwu utworéw jako komplementarnie
opozycyjnych, eksponuje, za sprawa nakreslonej powyzej
percepcji, niezwykla wrecz aktualno$¢ tekstu Bulatovicia.
Niezamierzone bogactwo Czerwonego koguta... jawi si¢ jako
wyrazny kontrast wzglgdem ,,zaplanowanej” obfitosci
nawigzan Innego. Rosyjski pisarz w wywiadach niejedno-
krotnie podkreslat, iz inspiracj¢ do swych utwordéw czerpie ze
znakomitej spuscizny literackiej klasykow. Jednak nawet bez
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znajomos$ci tej informacji trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz
nintelektualne  zaplecze” utworu jest dosy¢é mocno
manifestowane za sprawg nieustannego nawigzywania do
kulturowego dziedzictwa kraju (przypomnie¢ wystarczy
chociazby fotografie Btoka, Gogola oraz Dostojewskiego,
bedace swego rodzaju symbolem duchowych poszukiwan
Alony), podczas gdy w dziele Bulatovicia pole asocjacyjne
uruchomione zostaje w naturalny sposéb w akcie poglebionego
czytania. Podkre§li¢ rowniez nalezy komplementarnie
opozycyjny sposob realizacji poszczeg6lnych idei we
wspomnianych powieSciach. W obydwu utworach ciato staje
si¢ wyznacznikiem granic przestrzennosci, ktore ulegaja
rozmyciu. Zabieg ten tak w przypadku Alony, jak i Muharema
zwigzany jest z checig bycia postrzeganym podmiotowo, a nie
przedmiotowo. Bohaterowie ,przekraczaja” granice wlasnej
cielesnosci, aby cho¢ po czesci moc istnie¢ w odpowiadajace;j
im ,formie”, jednakze dziatania podejmowane przez
wlasciciela czerwonego ptaka sa powodowane instynktem,
podczas gdy starania malarki sg silnie skorelowane z
pragnieniem. Muharem dokonuje transgresji cielesnosci w
sposdb nieSwiadomy i naturalny, Alona natomiast prébuje
osiggnaé¢ ten efekt stosujac okreslone techniki medytacyjne.
Niemniej jednak zaréwno w dziele rosyjskiego pisarza, jak i
serbskiego tworcy postawione zostaje pytanie o status i
charakter funkcjonowania podmiotu z poznawczej perspektywy
posthumanizmu. W powiesci Mamlejewa podmiotowosé
jednostki i rola ciata w procesie jej konstytuowania zostajg
jedynie zasygnalizowane. Wydaje si¢, ze jest to zwigzane
przede wszystkim z catkowitym brakiem obecnosci natury, co
stoi w jawnej opozycji do sposobu konstruowania $§wiata
przedstawionego Czerwonego koguta..., gdzie przyroda petni
niemalze role bohatera. Kultura, swiadomos$¢, uduchowienie, a
wiec elementy dane czlowiekowi, badz przez niego
wypracowane, przeciwstawione zostajg naturze, nieSwia-
domosci i intuicji oraz ekologicznej duchowosci. Patetyczny
ton wypowiedzi Lochmatowa podczas artykutowania jego
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plandéw na przysztos¢ kontrastuje ze skromnym pragnieniem
Muharema, aby ,,sta¢ si¢ cztowiekiem”. I wreszcie deklaracje
o zjednaniu si¢ z kosmosem, padajace z ust bohateréw Innego,
stoja w jawnej opozycji do dziatan podejmowanych przez
powiesciowe postaci Czerwonego koguta...
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ZAKONCZENIE

Celem niniejszej monografii byta proba analizy problemu
podmiotowosci ciata wybranych bohaterow powiesci Inny
Jurija Mamlejewa oraz Czerwony kogut leci wprost do nieba
Miodraga Bulatovicia w Kluczu ich komparatystycznej lektury
tutaj, adekwatnie do zawartosci tresciowej dwoch oddzielnych
tekstdéw, rozumiana jako komplementarna opozycja. Za punkt
wyjscia przyjeliSmy perspektywe antropologiczng, zgodnie z
zatozeniami ktorej cztowiek nie poznaje sensu §wiata, siebie i
Swego W nim miejsca za sprawa faktow, ani nawet poza nimi w
sferze transcendentnego ich wuzasadnienia, lecz dzigki
,Zanurzeniu” w otaczajacej przestrzeni, jej nieustannym
doswiadczaniu®®. Z tego wzgledu cielesno$é powiesciowych
postaci rozpatrywaliSmy w odniesieniu do charakteru
otaczajacej ich rzeczywistosci, kondycji spoteczno-moralnej, a
przede wszystkim do sposobu postrzegania przez bohaterow
wlasnego ciala i stopnia partycypacji ich $wiadomosci w
procesie konstytuowania podmiotowosci.

Za szczegOlnie no$ny uznaliSmy wplyw metody
artystycznej obydwu pisarzy na spos6b problematyzacii
zagadnienia podmiotowosci ciata w ich utworach. W przypadku
dzieta Mamlejewa uznaliSmy, ze stosunek bohateréw do
wlasnego ciala oraz charakter postrzegania siebie jako
podmiotu, jest Scisle skorelowany z deklarowang przez pisarza
checig ukazania najgtebszych poktadéw duszy cztowieka oraz
wnikliwego przedstawienia  procesu »poszukiwania
prawdziwego siebie”. Realizm metafizyczny, jako artystyczna
dominanta tworczosci rosyjskiego pisarza, istotnie wplynat na
sposob przedstawienia problematyki jego dziel. Tekst
Mamlejewa dosy¢ swobodnie taczy watki mistyczne,
ezoteryczne oraz fantastyczne. Zabieg ten pozwala pisarzowi na
taki sposdb  strukturowania konkretnych postaci oraz
przedstawienia realnosci w jakiej funkcjonuja, ktory, zdaniem

520 M.P. Markowski, Antropologia, humanizm, interpretacja, [w:]
Kulturowa teoria..., 0p. Cit., s. 140-141.
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badaczy jego tworczosci, daje mozliwos¢ uchylenia zastony
metafizycznej przestrzeni 1 wypreparowania glebokich,
ukrytych, podswiadomych sens6w istnienia.

W  przypadku metody tworczej Bulatovicia uwage
zesrodkowalismy na tych jej aspektach, ktore pozwalajg
dostrzec wiele elementéw taczacych ja z poetyka ibero-
amerykanskiego realizmu magicznego, stanowigcego w danej
publikacji okreslajaca literature przedmiotu. Swiat przed-
stawiony w powiesci serbskiego pisarza to rzeczywisto$é
artystyczna ufundowana na bazie glebokiego przenikania si¢
pierwiastka realnego z fantastycznym. Historyczne fakty
ukazane zostaja przez pryzmat artystycznej wyobrazni pisarza,
okreslanej przez literaturoznawcoéw mianem dzikiej, 0
nieskoniczonym potencjale®?!. Autor zrywa z obiektywnym
sposobem przedstawiania $§wiata na rzecz jego demonicznej
wizji, oddajac  pierwszenstwo poetyce szoku oraz
wieloznacznoéci kreowanych obrazéw. Ponadto w jego
tworczosci czesto obecna jest rytualizacja oraz pierwiastek
magicznosci. Dosy¢ wyraznie dostrzegalne sg takze zabiegi
zorientowane na sakralizacj¢ powiesciowe] przestrzeni, a takze
nieustanne, wielopoziomowe operowanie symbolami. Zatem,
pomimo rozlegltej skali (z-)ro6znicowania poetyckiej wizji i,
adekwatnie, jej dwu odmiennych realizacji, metoda artystyczna
Mamlejewa i Bulatovicia zasadza si¢ na tworzeniu osobliwego
obrazu $wiata przedstawionego, w ktérym elementy
fantastyczne i realistyczne, mityczne, magiczne oraz mistyczne
Scisle ze sobg koresponduja, a zabieg ten zorientowany jest na
taki sposob psychologizacji powiesciowych postaci, ktory
pozwala  wyeksponowa¢  wieloaspektowy, dialogiczny
potencjat ich natury.

Za punkt wyjscia dla rozwazan na temat problemu
podmiotowosci ciata bohaterow Innego przyjeliSmy oceng
kondycji moralnej spoteczenstwa rosyjskiego, uznajac ja za
istotny czynnik majacy wplyw na sposob identyfikowania
jednostki z wilasnym cialem oraz otaczajacym S$wiatem.

521 ], Wierzbicki, op. cit.
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Mamlejew w swej powiesci snuje wizje Rosji jako panstwa,
ktore w rezultacie przemian spoteczno-gospodarczych
spowodowanych upadkiem Zwigzku Radzieckiego zmaga si¢ z
glebokim duchowo-moralnym kryzysem. Autor niejedno-
krotnie podkresla postepujaca demoralizacje powiesciowych
mieszkancéw Moskwy oraz ich uwiklanie w przedmiotowy
Sposob postrzegania $wiata, ktory czerpie swe zrodta w
bezrefleksyjnej apoteozie kultury materialnej. Taki stan rzeczy
staje si¢ przyczynkiem do rewizji podmiotowosci, jakiej
dokonujg bohaterowie. Zmagania z wlasna cielesnoscig oraz
tozsamoscia kazdej z powiesciowych postaci ukazane zostajg w
odmienny sposob. Dla Lochmatowa bolesna $wiadomosé
miatkosci $wiata w jakim egzystuje stanowi wystarczajacy
powod, aby dazy¢ do jego opuszczenia na rzecz catkowitej
integracji z kosmosem. Postep techniczny wraz z rozwojem
wirtualizacji powoduja, ze rzeczywistos¢ traci dla bohatera swa
prawdziwo$¢, a wigc nie moze juz dtuzej penic roli pewnego
punktu referencyjnego. Stad tez dazenie do poszukiwania
nowego, stabilnego punktu oparcia i uwolnienie si¢ od stanu
antropologicznej niepewno$ci, w jakim obecnie tkwi
powiesciowa posta¢. Trofim Borysycz ukazany zostaje na
kartach powiesci jako jednostka niejednoznaczna, o skompliko-
wanej osobowosci. Bohater, przebywajac w towarzystwie
réoznych 0so6b, niemalze nieustanniec dokonuje procesu
multiplikacji wtasnego ,,ja”, jednak nadal pozostaje soba. Ten
element r6éznicujacy jest tym, co stanowi o jego wewngtrznym
bogactwie. Sposob bycia bohatera oraz sktadane przez niego
deklaracje pozwalajg na konstatacje, ze stanowi on przyktad
takiego typu podmiotu, ktéry Baudrillard okre$lit mianem
»fraktalnego”. Nieustanne ,,zanurzenie” w rzeczywistosci, w
ktorej nawet mozliwosé autoreferencyjnosci zostaje zakwestio-
nowana, powoduje zaburzenia zarbwno w postrzeganiu siebie,
jak 1 otaczajacej przestrzeni, co z kolei sprawia, ze granice
definiujgce prawdziwos¢, ulegajg rozmyciu. Bohater przeko-
nany jest o swoim duchowym potencjale, ktory pozytywnie go
wyroznia na tle pozostalych mieszkancow Moskwy. To
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swiadomos$¢ rzeczywistosci, w jakiej funkcjonuje, stanowi
asumpt do podjecia dziatan majacych na celu eksplorowanie
rownoleglych §wiatow. Co ciekawe, ostatecznie czytelnik nie
dowiaduje si¢, czy Lochmatowowi udato si¢ w pehni
zrealizowa¢ swoj plan — wiemy jedynie, ze Trofim Borysycz
wyjechal, a jego wyjazd na wszystkim potozyt si¢ cieniem.

Nieco inaczej natomiast wyglada sytuacja w przypadku
bohaterki zaproszonej do siebie przez Trofima Borysycza —
Alony. Spotkanie, do jakiego doszlo pomigdzy powieSciowymi
postaciami, uznaliSmy za wydarzenie o charakterze
fundamentalnym dla przebiegu konstytuowania podmiotowosci
artystki. Teze t¢ wyeksponowaliSmy odwotujac si¢ do
symbolicznej warstwy utworu poprzez zaakcentowanie takich
nos$nych semiotycznie kategorii jak spotkanie, prég, maska,
inny. Za istotny czynnik warunkujgcy mozliwo$¢ samo-
poznania bohaterki przyj¢lismy jej sktonno$¢ do intro-
spekcyjnej analizy; umiejgtnos¢é wyrazenia emocjonalnych
stanbw na plotnie, $wiadczaca o szczegblnym rodzaju
wrazliwo$ci artystycznej oraz gotowos¢ do duchowego
wzrastania. Spotkanie bohaterki z Zabtudowa mozna z kolei
odczyta¢ jako impuls do eksternalizacji eksponujacej
dialogiczna nature postaci. Redefinicje wtasnej podmiotowosci
Alona (przekonana o czyhajacym na nig zagrozeniu)
rozpoczyna od prob deprecjonowania wlasnego ciata w
przekonaniu, iz nie pelni ono istotnej roli w procesie
konstytuowania jej ,ja”. Dazenie do transgresji cielesnosci
zostaje silnie sprze¢zone z pragnieniem, w ktorym bohaterka
upatruje szans na ,,zakotwiczenie” swej podmiotowosci. Wraz
z odzyskaniem poczucia bezpieczenstwa dokonuje ona
redefinicji swego dotychczasowego zycia oraz ponownie, tym
razem $§wiadomie, docenia warto$§¢ swego ciata. W tekscie
powiesci artystka zostaje ukazana jako posta¢ sklonna do
podjecia dekonstrukcji wtasnej osobowosci; bedac otwarta na
otaczajgcy $wiat, cho¢ nie do konca gotowa na wprowadzenie
diametralnych zmian w swoim zyciu.



Problem podmiotowosci ciata 257

Zgota inne stanowisko prezentuje natomiast Leonid. O ile
bowiem ELochmatow oraz Alona w eksplorowaniu réwno-
legtych $wiatéw widza dla siebie szanse¢ samorozwoju, o tyle
Odincow poczatkowo wzbrania si¢ przed opuszczeniem
obecnej rzeczywistosci. Przyczynkiem do rewizji zycia
bohatera staje si¢ jego podrdz pociagiem, a wlasciwie sen o tej
podrozy. Nagta zmiana trasy pociggu zmusza Loni¢ do namystu
nad sobg oraz wlasnym zyciem. Bohater zastanawia si¢ nad
formg swego pierwotnego istnienia, uswiadamiajac sobie
mozliwos¢ wyjscia poza t¢ sfere, ktora w sposob ontologiczny
warunkuje istnienie cztowieka. Duchowa podroz, ktorej
metafore stanowi wspomniana wyprawa, powoduje, ze Lonia
otwiera si¢ na nowy sposob percepcji $wiata. Przestaje on
postrzegaé otaczajaca go przestrzen i funkcjonujacych w niej
ludzi jedynie w perspektywie przedmiotowej. Bohater poszerza
horyzonty swego myslenia u§wiadamiajac sobie, ze to, przed
czym ucieka, w istocie stanowi projekcje jego S$wiata
wewnetrznego. Dzieki temu, pomimo poczatkowego
sprzeciwu, Odincowowi udaje si¢ ,,sfinalizowac” swa duchowa
przemiang.

Sladem kEotmanowskiego rozumienia pojecia ,.eksplo-
7ji"®?, liczac na implicytne wysublimowanie ,treci nadda-
nych” zwigzanych z okreslonym charakterem lektury,
postanowili$my ,,zderzy¢” proces duchowego przeobrazenia
oraz samopoznania bohateréw Innego z postawami
reprezentowanymi przez powiesciowe postaci z utworu
Bulatovicia. Stosunek bohateréw Czerwonego koguta... do
wlasnej podmiotowosci rozpatrywaliSmy w ich korelacji z
zajmowang przez nich pozycja spoleczng oraz percepcja
wlasnej osoby. Przyjelismy, ze charakter wigzi Muharema z
jego kogutem stanowi klucz pomocny w zdefiniowaniu
problematyki podmiotowosci-cielesnosci wilasciciela czerwo-
nego ptaka. Bohater nawigzuje szczegdlng mentalno-fizyczna
wigz ze swoim podopiecznym. W trakcie lektury utworu

522 Zob. F0.M. Jlotman, Kyremypa u e3puis, [W:] idem, Cemuocghepa,
Cankr-IlerepOypr 2001, s. 12-148.
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podmiot poznajacy zostaje niemalze utwierdzony w duchowe;j
nierozdzielno$ci pana i jego zwierzecia. Nieustanny fizyczny
kontakt oraz §sladowe wspotodczuwanie stanéw psychicznych
koguta moga zosta¢ odczytane jako przejaw procesu mentalnej
transgresji  bohatera, zacierania przez niego granic
konstytuujacych poczucie jego podmiotowosci. Z kolei
wyraznie sygnalizowang na kartach powiesci predylekcje
Muharema do przybierania postaci koguta, swego rodzaju
tworzenie ,,jednej formacji” wraz ze zwierzeciem, w $lad za
koncepcja ,,stawania si¢ zwierzgciem” Deleuze’a 1 Guttariego,
uznaliSmy za wyraz metaforycznego przekraczania formalnych
granic ciata bohatera, a wigc przejaw nomadycznych
poszukiwan jego ,ja”’. Odebranic Muharemowi jego
ukochanego ptaka stanowi zatem brutalny akt ograbieniem
bohatera z czeSci jego samego. Tym samym jest przejawem
psychicznego okaleczenia gruzlika, zamachem na jego
suwerennosC, a takze proba zanegowania jego tozsamosci. Z
kolei agresywne zachowanie uczestnikéw weselnej biesiady
jawi sie w takiej perspektywie jako przejaw bezwarunkowego
dazenia pijanych gosci do pozbawienia wlasciciela koguta
prawa do bycia podmiotem, w czym pobrzmiewajg silne echa
koncepcji nagiego zZycia Giorgio Agambena, ktorej tworcze
asymilowanie po raz kolejny eksponuje szczeg6lny charakter
relacji pomiedzy wlascicielem a jego zwierzeciem. Zwigzek
Muharema =z kogutem, ze wzgledu na emocjonalne
przywigzanie pana do jego czerwonego ptaka oraz ich fizyczng
blisko$¢ (co zdaje si¢ wskazywaé na niemozno$¢ ich
odseparowania), w wymiarze metaforycznym urasta rangg do
miana maszyny antropologicznej. Jej celem jest wytwarzanie
tego, co ludzkie przy wykorzystaniu mechanizmu
»wlaczajacego wylaczenia”, co podkresla otwartos¢é statusu
bohatera jako podmiotu. Wilasciciel koguta to postaé
niedookreslona, 0 dialogicznej naturze. W osobliwej
wspotzaleznosci Muharema i jego ptaka dostrzec mozna
predylekcje do metaforycznej transgresji  humanizmu,
deterytorializacji cztowieczego ,,ja” na rzecz poszukiwania
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dopetnienia. Bohater nie majgc $miatosci, aby by¢
beneficjentem danych mu przez natur¢ mozliwosci,
nieswiadomie usitluje wstapi¢ w swego rodzaju ,uni¢” z
elementami przyrody. Szczeg6lny charakter wiezi taczacej
Muharema z naturg zostaje wyeksponowany za sprawag
podkreslania interakcji, do jakich dochodzi miedzy nim i
reprezentantem S$wiata zwierzat — kogutem oraz ziemig.
Nieskoordynowane z dynamikg ciata bohatera, zdawatoby si¢
niezalezne od niego samego, pochylanie si¢ ku =ziemi
jednoznacznie wskazuje na potrzebe obcowania jego ciata z
innym bytem (zywiotem), co odczytywa¢ mozna jako przejaw
dazenia Muharema do catkowitej integracji ze $wiatem.
Podobne cechy zdradza takze Mara. Bohaterka instynktownie
zawierza si¢ przyrodzie, w szczegolnie trudnych momentach
pozwala jej przeja¢ wladze nad organizmem, czerpiac z niej
zyciowg energie, co konotuje szereg odwotan do archetypowe;j
postaci Matki-Ziemi. Ponadto wydawanie na $wiat dziecka
bezposrednio na ziemi $wiadczy o jej ponadzmystowej wigzi z
uniwersum, o naturalnym, intuicyjnym, immanentnie tkwigcym
w niej zaufaniu do $wiata przyrody, a takze mistycznym
doswiadczaniu autochtonizmu. W przypadku bohaterki utworu
Bulatovicia, w odréznieniu od postaci z Innego, proces
»poszukiwania” dopelnienia nie jest dziataniem $wiadomym,
natomiast wynika z jej wewngtrznego, 0rganicznego
rozumienia $wiata i szacunku dla sit nim rzadzacych.

Akt ,,zjednania” z ziemig staje si¢ takze udzialem dwoch
wedrowcow. Ich bezwiedna integracja z owym zywiotem
,zakodowana” =zostalta na poziomie ich fizycznego,
zmystowego (dzieki temu rowniez i mistycznego) postrzegania
przestrzeni. Ziemia przedstawiona zostaje jako odwieczna,
prymarna warto$¢, dlatego tez bohaterowie powiesci
Bulatovicia nie kwestionuja jej waznosci. Petar poréwnuje
uplywajacy czas do kurzu, co mozna odczyta¢ jako nadawanie
wirujagcym w powietrzu ziarnom piasku uniwersalnej wartosci.
Ponadto takie spostrzezenie kontestuje niejako dogmatyzacje
swiadomych odczu¢ cztowieka oraz jego wiedze, eksponujac
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jednoczes$nie t¢ pierwotna, nienaruszalng wiez z pramatka
immanentnie tkwigca w kazdej jednostce.

Dazenie do integracji z ziemig oraz okazywanie naleznej
jej czci wyeksponowane zostaje w tekScie powiesci za sprawa
wielokrotnych potknigé oraz przyklgknig¢ bohateréw, w
szczego6lnosci Muharema. Cykliczne pochylanie ciata bohatera
mozna interpretowac jako sktadanie swego rodzaju poktonu,
oddawanie hotdu Matce-Ziemi, a zatem oznake afirmacji
przyrody, co sugeruje, ze rytualny gest czotobicia ma takze
charakter teurgiczny. Co wigcej, osobliwe ,przywieranie”
bohatera do twardego gruntu legitymizuje interpretacje tego
aktu jako artykulacje wiezéw krwi. Zespolenie wlasciciela
czerwonego koguta z danym zywiotem postrzegac¢ nalezy jako
przejaw ich catkowitej fuzji rozmywajacej fizyczne granice
definiujgce podmiotowo$¢ postaci. Ponadto akt zjednania z
ziemig oraz powierzenie jej swoich sekretow i okazanie skruchy
staje sie takze udziatem ojca Muharema — gazdy Iliji.

Podejmujac probe ogladu powiesciowych wydarzen z
perspektywy ich symbolicznego znaczenia w antropologii
religii stwierdzili§my, ze mozna je odczyta¢ jako osobliwg
realizacj¢ obrzedu przejscia. W zwigzku z tym, iz rytual ten
Wigzany jest z przekroczeniem pewnych umownych granic,
partycypacje bohatera w tej symbolicznej przemianie uznac
nalezy za oznake jego otwartoSci — zarOwno W sensie
fizycznych, jak 1 duchowych ram definiujacych jego
podmiotowos¢. Ostatnia faza tego procesu (postliminalna)
wigzana jest z nadaniem jednostce nowego Statusu. W
rezultacie zaistniatych wydarzen bohater doprowadza do
desubstancjalizacji swego autonomicznego podmiotu, co
mozna traktowaé jako przejaw doswiadczenia nowoczesnej
swiadomosci (za Nyczem) lub nomadycznej podmiotowosci (za
Braidotti). Podr6z bohatera jest wigc metaforg wewnetrznych
poszukiwan, ktore ostatecznie doprowadzaja go do asymilacji
dialogicznos$ci jego podmiotowosci, dotychczas jedynie
intuicyjnie wyczuwanej, natomiast nie artykutowane;.
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Lektura obydwu tekstéw, ze zwroceniem szczegdlnej
uwagi na metode¢ artystyczng tworcow i jej wptyw na sposob
wizualizacji  poszczegdlnych  zagadnien, pozwala na
wyeksponowanie tej no$nosci powyzszego zestawienia, ktora
uprawnia do postrzegania obydwu powiesci jako wzajemnie
dopetniajacych si¢ stron opozycji. W obydwu utworach mamy
do czynienia z podejmowaniem problematyki egzystencjalnej
oraz krytycznym namystem nad kondycja moralna
spoteczenstwa. W  komplementarnym  zorientowaniu
analizowanych tekstow Jurija Mamlejewa i Miodraga
Bulatovicia widoczne jest przede wszystkim (odmiennie
ewokowane) zamierzenie ,zjednania si¢ ze $wiatem” i,
adekwatnie ujawniajace si¢ w kazdym z dwodch przypadkow,
dazenie do jego artystycznego wecielenia: w zycie przez
bohaterow Innego i bezwiednej samorealizacji przez
powiesciowe postaci Czerwonego koguta... Analiza problemu
odmienno$ci postaw postaci wobec wlasnego ciala w
przenikajacych sie artystycznych ustrukturowaniach obydwu
pisarzy odsltania wspdlny ich tekstom rdzen: to ciato, w
dialogowym zderzeniu odmiennej estetyki jego uksztattowania
okresla sie¢ kazdorazowo W technice postaciowania jako
wyznacznik granic wtasnej, podmiotowej przestrzennosci oraz
fundament indywidualnego doswiadczania $wiata. Podjeta
przez bohaterke powiesci Mamlejewa proba opuszczenia swego
ciala jest przejawem staran w zakresie redefinicji jej ,ja”.
Podobne zamierzenie dostrzegalne jest takze w dzialaniach
podejmowanych przez Muharema, ktory dazy do bycia
postrzeganym jako autonomiczny podmiot uprawniony do
podejmowania samodzielnych decyzji. Trzeba jednak
pamigtac, ze o ile Alona dokonujgc deterytorializacji probuje
zrezygnowac z dotychczasowej ,,czesci” siebie, to wiasciciel
czerwonego koguta w tym samym procesie poszukuje
osobliwego  ,dopelnienia”.  Oboje  natomiast usilujg
wyjs¢/wychodzg ,,poza siebie”, aby mie¢ mozliwos¢ ,,istnienia”
w taki sposob, ktory jest zgodny z ich oczekiwaniami. Cho¢
Alona oraz Muharem ukazani zostaja na kartach powiesci jako
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jednostki zbtgkane, watpiace, niedookreslone, a wigc
»poszukujace” swego statusu, to dla wiasciciela czerwonego
koguta stan ten jest niejako immanentnie ,,wpisany w postac”,
podczas gdy w przypadku malarki zostaje on ,,wyzwolony”.
Postawa bohatera powiesci Bulatovicia wyplywa z jego
wnetrza, powodowana jest instynktem, natomiast w przypadku
postaci z Innego zwigzana jest z wysitkiem oraz pragnieniem.
Tak wiec zar6wno w dziele serbskiego, jak i rosyjskiego pisarza
wyraznie dostrzegalne jest dazenie bohaterdw do przekroczenia
granic zwigzanych z cielesnoscia, co pozwala na odczytanie
tego pragnienia jako przejawu checi integraCji z ziemis,
uniwersum. W obydwu tekstach pojawia si¢ takze pytanie o
status podmiotu z poznawczej perspektywy posthumanizmu. W
przypadku dzieta Mamlejewa mamy do czynienia z usilnymi
probami oparcia swojej podmiotowosci na wyrugowaniu ciala,
w Czerwonym kogucie... natomiast z ,,zakotwiczeniem” jej w
osobliwej relacji, emocjonalnym przywigzaniu do zwierzecia,
co wskazuje na otwarto§¢ podmiotowosci bohaterow, ich
rozw0j oraz nieustanng redefinicje granic konstytuujacych ich
jako samodzielny byt.

Komparatystyczna lektura tekstdw rosyjskiego i
serbskiego pisarza eksponuje  spolaryzowany  sposéb
problematyzowania takze innych znaczacych zagadnien. Tak
oto w dziele rosyjskiego twdrcy fakt istnienia natury zostaje
celowo przemilczany, jak gdyby jej obecno$¢ w zyciu
cztowieka nie peinita fundamentalnej roli w konstytuowaniu
jego ,,ja”, podczas gdy bohaterowie serbskiego utworu wtasnie
na wigzi z przyroda ,,0osadzaja”” swa podmiotowo$¢. Znamiennie
przedstawia si¢ takze stosunek powiesciowych postaci do
otaczajacej ich przestrzeni. Bohaterowie Innego sg otwarci na
eksplorowanie nowego terytorium jako procesu immanentnie
wpisanego w charakter prowadzonego stylu zycia. Gotowo$¢ ta
zostaje jednak zakwestionowana kiedy wkroczenie w nowy
obszar (niekoniecznie pod wzgledem terytorialnym) wiaze si¢
z refleksja. Z kolei bohaterowie powiesci Bulatovicia traktuja
otaczajacg ich przestrzen z ogromnym szacunkiem, jest ona dla
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nich nieuchwytnym fenomenem — jest nacechowana pewnym
pierwiastkiem tajemnicy. Ponadto w odmienny sposob zostata
takze w obydwu powiesciach podjeta problematyka smierci. W
utworze rosyjskiego tworcy watek ten przywolywany jest
zazwyczaj w  kontekécie postepujacej dehumanizacji
spoleczenstwa rosyjskiego oraz jego wynaturzenia (handel
organami, zabojstwa etc.), natomiast w tekscie Czerwonego
koguta... Smier¢ jawi si¢ jako dowod ufnosci w site i dobro¢
natury oraz wyraz ztozenia najdrozszej i najpickniejszej ofiary,
jaka jest wlasne zycie. Wazny wydaje si¢ takze fakt, ze cho¢
duchowos¢ narodu rosyjskiego zostaje mocno zaakcentowana
w tek$cie Innego, to jednak dzieto Bulatovicia petniej
eksponuje  niemanifestowany, nieuswiadomiony
duchowy potencjat swych postaci. Wynika to przede wszystkim
ze sposobu przedstawienia procesu dekonstrukcji wlasnej
osobowosci, ktoéry w rosyjskim tekscie zostat ukazany jako
swiadome dziatania podejmowane przez powiesciowe postaci,
podczas gdy bohaterowie Czerwonego koguta... reprezentuja
intuicyjna percepcj¢ otaczajacej przestrzeni. To, co w Innym
ujete zostaje w duchu emfatycznej duchowosci, w utworze
serbskiego pisarza ujmuje swg niewymuszong naturalnoscig i
spontanicznos$cig. Wysilek, trud, swiadomos¢ oraz intelekt, na
ktérych zostaje zaakcentowana uwaga w dziele Mamlejewa
kontrastuja z wewnetrzng predylekcja, nie§wiadomoscig 1
emocjonalnym zaangazowaniem postaci Bulatovicia.

Przeprowadzona analiza pozwala postawi¢ teze, ze
pomimo znaczacych réznic w sposobie strukturowania obydwu
utwordw, to wilasnie préba komparatystycznego czytania tej
odmienno$ci, wrgez opozycyjnosci, ukierunkowuje dalsze
badania na wyjawienie jeszcze nierozszyfrowanej potencji
obydwu tych tekstow razem i kazdego z nich oddzielnie. Wolno
zatem zasadnie przypuszcza¢, ze niniejsza monografia,
stanowigca jedynie pewna propozycj¢ interpretacyjna, moze
sta¢ sie przyczynkiem do dalszych literaturoznawczych
dociekan.
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Tytutem otwartego podsumowania stwierdzi¢ nalezy, ze
teza o mozliwos$ci sieciowego, ekologicznego podwyzszenia
przeprowadzonej analizy w  Kkluczu  wspomnianego
antropologicznego ,,zanurzenia” jako metodologicznej opcji
poznawczej, wydaje si¢ niemal w pelni zasadna. Taka
mikrorealizacja, zorientowana immanentnie na rezultat w
makroskali, jawi si¢ jako osiggalny cel i zadanie. Za sprawa
wyeksponowania nieobecnosci  znaczacej jako tropu
interpretacyjnego pozwolitaby (pozwoli) uzyskac te nadwyzke
sensu, za sprawg ktorej kulturotworczy ekwiwalent uzmystowi,
w skali wielkiego optymizmu, nie tylko odzyskanie utraconego,
ale wysublimowanie (wyeksplikowanie) takiej terapeutycznej
warto$ci naddanej, ktora w procesie kontekstualnego przyrostu
okresla si¢ jako cel i zadanie wspotczesnej humanistyki523.

52 Wedlug rozwazan Haliny Chatacinskiej dotyczacych zagadnienia
procesualno$ci kodu kulturowego wyartykutowanych zaréwno w jej
monografii  (zob. X. Xananuascka-Bepremsik, Kyromypuoiii K00 6
aumepamypHom — npouseedenuu:  Humepnpemayuu — XyoodcecmeeHHbix
mexcmog pycckoti aumepamypol XIX u XX eexos, Poznan 2002), jak i w
trakcie licznych dyskusji na temat problematyki niniejszej rozprawy.
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PE3IOME

'maBHOW 1enbI0 HAcTOsIIEH MOHOTpapUHU SIBISIOCH
JKeNaHWe W3y4YHTh 1pobieMy CyOBEeKTHOCTH Tela B
npousBeneHmsx /lpyeoii HOpus ButamseBudua MamneeBa u
Kpacnwiii nemyx nemum npamo 6 nebo Muoapara Bynarosuya.
IIpennmpunaTass  HOMBITKA  YTEHWS  BBIIIETPUBEACHHBIX
IpOM3BENEHUH B  KOMIIAPAaTHBUCTCKOM  Kioue  Oblia
HampaBjieHa  Ha  BBIABIGHHE  HX  KOMJIEMEHTapHO-
ONO3ULMOHHOTO  MOTEHLHMANa,  AaKTUBU3UPYIOIIErocs B
mporecce  CPaBHUTEIBHOTO  aHauu3a O0OMX  POMAaHOB.
HcxonHoN TOYKOM HCCIENOBaHUA CTaja aHTPOIOJIOTHYECKast
MEepCreKTHBa, IMO03TOMYy IpobiieMa TEJIeCHOCTH TIepoeB
paccMaTpuBajiach C TOYKM 3PEHHS MX B3aMMOOTHOLICHHH C
OKpPY’KalOIlUM MHPOM, BJIMSHUS MOPAIBHOIO COCTOSHHS
o0mIecTBa Ha 3TOT MPOIECC, a TAKXKE CHOCO0a BOCIPHUSATHS
reposiMU COOCTBEHHOTO Tejla M CTETNEeHH y4acTHsl CO3HAHHS B
mporecce KOHCTPYHPOBAaHUSA WX CyObeKTHOCTH. (OcoOeHHO
BaXXHBIM TIOKA3aJIOCh BIIMSHUE XYJ0KECTBEHHOTO METOoJa
oboux mwmcateneii Ha croco® mMpobIeMaTH3alMd WMEHHO
BOIpoOca CyOBEKTHOCTH Tesla. B xoxe yriryOneHHOro aHaiusa
ObUIO BBISBIIEHO, YTO OTHOILEHHE IepoeB /[[pyeoco K CBOEMY
TeIy, a TAK)Ke XapaKTep BOCHPUSATHS cedst B KauecTBe CyOheKTa,
TECHO B3aMMOCBSI3aHbl C 3asBJICHHOM IMCATEleM ILEJIbIo
OTKPBITh TNIyOWHHBIE TalHBl YEJIOBEYECKOM OyIln H
MIPEJICTAaBUTH MPOIIECC «IIOMCKOB HACTOsAIIETo cels». Binsnue
MeTaQU3NIECKOTO0 peann3Ma, KaK XyJI0KECTBEHHOW JOMH-
HaHTBl AaBTOpa, Ha XapakTep pealu3alul HCCIeTyeMOu
npoOJeMaTHKK, TPEeXJe BCEro TMpOsBISIETCS B CHOCO0e
CO3JaHusl XYHOXKECTBEHHOM peanbHOCTH pomMana. IIpousse-
JeHne MamieeBa B JJOBOJIBHO CMEJOW MaHEpE COEAMHSIET
MHUCTUYECKYIO, 330TEPHUYECKYI0 M (PaHTACTUYECKYIO TEMBI.
OTOT Xy/10’KECTBEHHBIN TIPHEM TO3BOJISET MUCATENIO Ha TaKOH
CITOCO0 CTPYKTYpHUPOBAHUS KOHKPETHBIX MIEPCOHAKEH, a TAKKE
apTUCTUYECKOHN JNENCTBUTENBHOCTH, KOTOpBIN JlaeT
BO3MOXXHOCTh  TIPHOTKPBHITH  3aBecy  MeTa(U3N4ecKOro
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MIPOCTPAHCTBA " BEISIBUTH riryooxwue, CKPBITHIE,
MOJICO3HATENFHBIE CMBICIBI CYIIIECTBOBAHMS.

B mombiTkax mpoaHaNM3UPOBAaTh OCOOCHHOCTH TBOP-
YecKoro metoja bymaTtoBuda, Mbl COCPETOTOYMIM BHUMAaHHE
Ha TEX €ro acmekTaxX, KOTOpble MO3BOJSIOT IOMYEPKHYTh
HaIM4Yie MHOTHX DJIEMEHTOB, CBS3BIBAIOIIMX €r0 METOH C
MO3TUKOM  Marm4eckoro  peanusma.  XyIO>KECTBEHHas
pealbHOCTh pOMaHa CepOCKOT0 MHCATENS — ATO MPEXKE BCETO
MHp, OOOTameHHBI OO0NbIIONH m030¥ QanTacTuku. Mcro-
pudeckue (BakThl yKa3aHbl CKBO3b MPU3MY XYIOKECTBECHHOTO
BOOOpakeHMs ucatelns. Takum 00pa3om, aBTOp OTKa3bIBAETCS
0T 00BEKTUBHOTO crI0c00a MpeACTaBIeHHS JeHCTBUTEIBHOCTH,
OT/HaBasl MPEATNIOYTECHUE €ro JEMOHHYECKOW BU3HMH, a TaKXKe
IIOOTUKE IIoKa u MHOI'O3HAYUTCIIbHOCTHU cO31aBacMBbIX
obpazoB. Kpome TOrOo, B TBOpuecre bymaroBmua wacto
MPUCYTCTBYIOT ~ DJIEMEHTHI ~ pUTyamu3aliyl W  MAaruw,
MHOI'OIrpaHHas urpa CHMBOJIaMH, XYHOKECTBCHHBIC INPHUEMbIL
paccuMTaHHBIE Ha HEMpephIBHOE IMMOMYEPKUBAHUE CaKpa-
JTU3aIM  POMAHHOTO  mpocTpaHcTBa.  CrlemoBaTenbHO,
TBOPYECKUH METO/I 000MX MHUCATENICH HAPABJICH Ha TaKOH BUJT
CTPYKTYPUPOBAHUS XYJIOKECTBEHHON JICCTBUTEIIBHOCTH, B
KOTOpOM (DaHTACTUYECKOE W peancTH4ecKoe, Mupuyeckoe,
BOJIIICOHOE M MUCTUYECKOE, HAXOSATCS B TECHON B3aMMOCBSI3H,
YTO, B CBOIO O4Yepe/ib, OPUEHTHPOBAHO HA TaKOH crmocod
TICUXOJIOTH3AIUY TEPOEB, KOTOPHIH MO3BOJISET MOTIEPKHYTH HX
JUAIOTHYECKUI TOTEHITHA.

HcxonHolt  Toukoi i OOCYXKICHHS  IPOOJIEMBI
CyOBEKTHOCTH Tella TepoeB /[py2oco B TPOBENEHHOM HaMHU
aHaJM3e CTajla TOMBITKA OIICHUTh MOPAIBHOE COCTOSHUE
POCCHIICKOTO 00II[ecTBa, MOCKOJIBKY WMEHHO 3TOT (hakTop B
3HAYUTETFHON CTEMEHW BIIMAET HAa CIOCO0 OTOXKICCTBICHHS
WHJIMBHJIA C €T0 COOCTBEHHBIM TEJIOM M OKPYKAIOITIM MUPOM.
Poccusa — no mHeHnio MamiieeBa — 3T0 ToCyAapCTBO, KOTOPOE
B  pe3yibTaTe  CONHMAIBLHO-DKOHOMHUYECKHX  W3MCHCHHMA
BbI3BaHHBIX pacnagoM Coserckoro Corosza, Oopercs ¢
COCTOSTHHEM TIIyOOKOTO [yXOBHOTO M HPaBCTBEHHOTO KpHU3HCa
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ero xurenen. B cBoeM npousBeieHny nucaTeslb HEOJHOKPATHO
MOJYEPKHUBACT YCYI'YOJSIOIIYIOCS NIEMOPAIM3aLUI0 JKUTENIei
MoCKBBI U X CyOBEKTHBIH CLIOCOO BOCTIPHATHS OKPYIKAIOIIETO
MUpA, CBSI3aHHBIA ¢ 0e3pEIIEKTOPHOI «IOTPYKEHHOCTBHIO» B
MaTepHaJIbHYI0  JACHCTBUTEIIBHOCTH M €€  anodeo3oM.
IIpennpunsTasd HaMU MOMNBITKA aHAJIN3a BBISBAJA, YTO IMEHHO
TaKoe IIJJAY€BHOE COCTOSHHUE COBPEMEHHOTO pPOCCHHMCKOIO
olmiecTBa CTano CTUMYJOM Uil T€pPOEB IEPeCcMOTPETh
«OCHOBBI» CBOe#l cyOpekTHOCTH. He 1Mo KOHIla Oco3HaHHOE
JKENIaHWE CIIPaBUTbCSI C COOCTBEHHOM TEJECHOCTBIO U
WICHTUYHOCTBIO, B CIy4yae KaXJOro H3 TepOeB poMaHa,
peann3yeTcss HEMHOTO MO-IpyTOMYy.

Jnst  HEKoTOpBIX, OOJE3HEHHOE OCO3HAHHWE MOBEp-
XHOCTHOCTH MHpa, B KOTOPOM OHM CYIIECTBYIOT SIBIISIETCS
JOCTaTOYHBIM MOBOJOM IOKHHYTh €r0, C LEIbI0 IOIHOTO
ciausiHus ¢ KocmocoM. ITockonbKy peaibHOCTh OTEPSIa CBOKO
NPaBIUBOCTh, OHA OOJIbIIE HE MOXKET CIYKUTh HU B Ka4eCTBE
YHHBEPCAIBHONM TOYKH ONOpPBI, HU PAa3yMHOIO0 OPHEHTHDA.
TexHU4ecKuil HOporpecc M CBS3aHHOE C HUM Ppa3BUTHE
BUPTyaJIM3allui IPUBOAMUT K TOMY, UYTO YEJIOBEK HaXOAUTCS B
COCTOSIHUM aHTPOIIOJIOrMYECKOM HEyBEepeHHOCTH. lmeHHO
3/1€Ch CIEeyeT UCKaTh IPUYHHY JKEJIaHHUsI T€POEB HAWTH HOBYIO,
cTabuibHYyI0 TOYKY omopbl. [IpuMepom Takoro WHAWBHIA
MoXxeT mociayXuts Tpodum Bopucku JloxmartoB — uenoBek
HEOJHO3HAYHBIH, CO CJIOKHON TMYHOCTHI0. Cr1oco0 moBeAeHus
reposi HEMOCPEACTBEHHO CBS3aH C PUCYTCBUEM JPYTUX JTIOAEH
— B KOMITaHUH KaXJ10r0 13 HuX Tpodum bopuckru mokassiBaeT
pasiuyHble acHeKThl CBOEW JIMYHOCTH, BCE 3TO BpeMs
ocTaBasicb caMHUM CO000i. DTOT mpolecc HENpPephIBHOTO
YMHOXEHHSI CBOETO «1» HE CBS3aH, OJJHAKO, C JKEJTAHUEM Tepost
MPOEKTUPOBATh OMNpPENEJICHHYI0 KapTHHYy CaMoro ceOs.
Hanmnune ~ Bappupyromero  sneMeHTa  0OYCIaBIHBaeT
BHyTpeHHee OoratcTBo Jloxmarosa. Criocod moBesieHHs repost
Y CIICJTaHHBIE MM 3asBJICHHS], TIO3BOJISIIOT MTPEIOoJIaraTh, YT0 OH
npeAcTaBisieT co00i MpUMep TaKoro THIMA CyObeKTa, KOTOPBIH
Kan Bonpuiisip, onpeaenun kak «ppaxTtaibHblit». IlocTosHHOE



268 Anna Katarzyna Przybysz

«IIOTpY’KEHUE» B PEATbHOCTH, B KOTOPOU OCIIapUBaeTCs JaXKe
BO3MOKHOCTD aBTOpeepeHITNATbHOCTH, BBI3BIBACT
HapylIeHUs B BOCHPHUITUU Tak ce0s, KaK U OKPYKAaIOLIEeTOo
MpocTpaHcTBa. VIMEHHO MOATOMY TIpaHHIB! OMpPEENAIOnre
MPaBANBOCTh, PAa3MBITEL. | 'epoil TiayOoko yOekIeH B CBOEM
IyXOBOM TOTEHIHalle, W 3TOT (akT B IUIAHE [EIOCTHOTO
MPOYTEHHSI POMaHa, KaKeTCsl MOJIOKUTEIBHO BBIICISATh €0 Ha
¢doune npyrux oskurenedr MockBel. Oco3HaHHWE XapakTepa
peaNbHOCTH, B KOTOPOH OH (DYHKITMOHUPYET CIYKHUT TOTIKOM
JUISE  TIPSIIPHHATHS MEp HANpaBJICHHBIX HA H3YYCHHC
napajuiedbHbeIX MupoB. OpHako, 4YMTaTeNlb, BCE-TaKH, HE
Y3HAET, OMYYIIOCh 11 y JIoXMaToBa MOTHOCTHIO PeaTn30BaTh
cBoil TutaH. EnuHCTBeHHas WHQOpMaLUs, KOTOPYIO Ham
MpeIoCTaBsAeT pacckazyuk — 3T0: «Ha Bcem jexana TeHb
orxona JloxmaroBa. CkpeiTast MmosdanuBas Teub» (I, 250).
[lo-npyromy cuTyanusi BEITISANT B CiIy4ae AJICHBI —
XYAOKHUIIBI, «IpHUriameHHoi» Tpopumom bBopuceraem k
cebe. Bcrpedy, KoTOpas COCTOSIIaCh MEXAY TEpOSMH, MBI
cowt coObITHEM (DYHIaMEHTAIFHOTO XapaKTepa, OCOOCHHO
VUUTBIBas e¢ BIIMSHHE Ha Mporecc (GOopMUpOBaHUSI CyObe-
KTHOCTH K&XJOr0 W3 HHUX. OJTOT TE3UC Mbl MBITAIUCH
000CHOBATH CChIIASICh HA CHMBOJIMYECKUH CIIOH IPOU3BEACHUS,
a TaKkKe TOAYEpKHUBas HalMYUe TaKuX CEMHUOTHUECKU
3HaYMMBIX KaTE€rOpHM Kak ecmpeua, nopoez, macka, opyz2ou. B
KauecTBe BaYKHOTO (akropa, JETEPMUHHUPHUIOIIETO
BO3MOXXHOCTh CAaMOIO3HAHUS TEPOWHH, MBI TPUHIIN ee
MPEJIPacIlOIOKEHHOCTh K MHTPOCHEKTUBHOMY  aHaIM3Y,
CIOCOOHOCTh  BBIpaXKaTh SMOIMOHAIBHBIE COCTOSHUS Ha
XOJICTE, YTO CBUJIETENHECTBYET 00 HCKIIOYHUTENBHO YyTKOM
croco0e BOCTIPUATHSI MUPa, U TOTOBHOCTD K JTyXOBHOMY POCTY.
Bcerpeua repomnu ¢ Hamenpkoit 3a0iyayBod IMOCTyXHiIa B
CBOIO  odYepelnb, CTUMYJIOM Uil OKCTEpHAJIHU3alluy,
SKCIIOHUPYIOIIEW  JUANOrMYecCKuil  Xapaktep  AJICHBIL.
[epeomnpenenenrie cOOCTBEHHON CYyOBEKTHOCTH XYJIOXKHHUIA
(yOexxJieHa B HaJWYMKA ONACHOCTH) HAYMHAET C IIOIMBITKU
«IOJaBUTE» CBOE COOCTBEHHOE TENIO, OyIydd YBEPEHOW 4TO
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OHO HE WrpaeT CYIIECTBEHHOW pOJIM B  IpoIecce
dbopMupoBaHUs COOCTBEHHOTO «sI». CTpemiieHne K TpaHcTpe-
CCHUU Tella TECHO B3aMMOCBSI3aHO C >KEJTaHHUEM, B KOTOPOM
TEPOUHA BHUIUT BO3MOXKHOCTH HJSl «3aKPEIJICHUS» CBOCH
cyowpexTHOCTH. OTHAKO, KOT/Ia OHa, HAKOHEIl, BHOBH 0OpeTaeT
YyBCTBO OE€30MacCHOCTH, OHa OIATh MEPEOCMBICISET CBOIO
HBIHEIIHIO XKU3Hb U, Ha TOT Pa3, YK€ OCO3HAHHO MPHU3HAET
[IEHHOCTH CBOETO TeTa. B TekcTe poMaHa reponHs oKa3aHa Kak
YeJIOBEK, TOTOBBIN MPEAPUHSTH JEKOHCTPYKITUIO COOCTBEHHON
JUYHOCTU U OTKPBITHCS HA OKPYXAIOUIUNA MUpP, XOTSA U HE JIO
KOHIIa TOTOBBII BHECTH AMAMETPaIbHbIC M3MCHEHHUS B CBOIO
JKU3Hb.

[Ipornecc dhopMupoBaHUs JTUYHOCTH AJICHBI 3HAYUTEIHHO
OTJIMYAETCS OT TOT0, KaK OH PeaIN3yeTCs B CIIydae 04epeaHOTO
u3 repoeB poMana /[pyeoti — Jleonuaa OnunHuosa. B To Bpems
kak JloxmMaTtoB W AJieHa B W3yYeHUH MapauIeTbHBIX MHPOB
BUIAT JUIsi ce0S BO3MOXXKHOCTH caMopasButusi, JleHs
W3HAYAIIFHO PEIIUTENBHO OTKA3hIBAETCS MOKWHYTh TEKYIIYIO
peabHOCTE. CTUMYNIOM JUISL TIEPECMOTpa KU3HH Tepos
CTaHOBHUTCS €ro MyTELICCTBUE HA MOE3/Ie, BEPHEE COH 00 3TOM
myTemecTBUuu. BHe3amHoe W3MEHEHHWE MapiipyTa Ioes3aa
3acraBnsieT OAMHIIOBA ITOXYMAaTh O ce0e U cBoeH u3Hu. ['epoit
pasMbIUIsIET O  (oOpMEe  CBOEr0  IMEPBOHAYAIBLHOIO
CyIIIECTBOBAHMSI, TIOHUMAsi BO3MOXKHOCTh BBIMTH 3a MPEACIBI
TOi cdepbl, KOTOpas OHTOJOTUYECKH OOyCIaBIHBAET
CYIIIECTBOBaHME 4YelloBeKa. J[yXOBHOE ITyTelecTBHe, MeTa-
(dopoit KOTOPOro SIBJIAIOTCS COOBITHS B IOE37€, MPUBOIAUT K
TOMY, uTO JIeHs OTKPHIBACTCS HA HOBBIM CHOCOO MEPICTIIMU
mupa. OH mepecTtaeT BOCIIPHHUMATE OKpYJKarolee MPOCTpaH-
CTBO U (hYHKIIMOHUPYIOIIUX B HEM JIIOJIeH, HCKIIOYUTEIBHO C
CyOBEKTHOW TOYKHM 3peHus. ['epoil pacmmpsieT TOpu30HTHI
COOCTBEHHOTO MBINUICHUS, TMOHUMas, YTO TO, OT YEro OH
yberaer, Ha caMOM JIeJie SBJISAETCS MPOEKIINE er0 BHYTPESHHETO
Mupa. B pesyiapTaTe, HECMOTps Ha MEpPBOHAYAIHHOE
conpoTtuBieHue, OAUHIIOB «3aBEpIIACT» CBOE OYXOBHOE
npeoOpaxeHue.
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[Ipomtecc mpeoOpakeHHs, a TakKe CaMOIMO3HAHUS
MEPCOHAXKENU Jpy2020 MBI TONBITATUCH COMOCTaBUTh C
MOJIXOJIOM repoeB poMaHa bymaroBuua. OTHOIIEHHE TepoeB
Kpacnozo nemyxa... k COOCTBEHHOH CYOBEKTHOCTU MBI
paccMaTpuBall B KOPPESILUM C 3aHUMAEMbIM MMM COLHU-
TbHBIM CTaTycOM M CIIOCOOOM BOCHpHATHS ce0iI Kak
UHIUBUJA. MBIl TPEANONOXKUIN, YTO XapakTep CBS3U
MyrapeMa ¢ ero neTyxoM MOKET OKa3aThCs MOJIE3HBIM B OIpe-
JIEJICHUN KJTFOYEBBIX BOMPOCOB TEIECHOCTH-CYOBEKTHOCTH
BIaAeNblla  OTUIBL.  [epoll  ycTaHaBiuBaeT  0coOyrO
MCUXUYCCKYI0 M (PU3UYECKYIO CBSI3b CO CBOUM >KMBOTHBIM,
KOTOpasi yTBEPKJAeT MO3HAIOIIETO CYObEKTa B X MEHTAIbHO-
¢usnyeckoM eauHCTBE. [10CTOSHHBIN (DPU3NYECKHIT KOHTAKT U
YaCTUYHOE OIMYIICHUE ICUXUYECKOTO0 COCTOSIHHS TeTyXa,
SIBJISIEOTCSL 3HAKAMM, CBHUJETENbCTBYIOIIMMHU O MEHTaJIbHOMI
TPAHCTPECCUU TEPOsl, PA3MBIBAIOLICH TIPaHULBI TOrO, YTO
SIBJIIETCS. OMOPOM I €ro CyOBhEeKTHOCTH. AKIICHTUpyeMas Ha
CTpaHHUIaX POMAaHAa CKJIOHHOCTb Myrapema K CTaHOBJICHHUIO
CBOMM II€TYXOM, BCI€[ 32 KOHIENINEH «CTaHOBICHUA
JKUBOTHBIMY, XK. Jlene3a u @. ['Batappu, sBisIach ObI B TAKOM
Ccy4yae TPOSBICHUEM HOMAIUYECKUX ITOMCKOB €T0 D).
B03MOXXHOCTh OILYIIEHUS] COCTOSIHUSL «JIpYrOro» HYXHO B
TaKOM Cllydae BOCIPHHMMATh Kak MeTa(hopHUUecKoe MPeoI0-
jeHre (opMabHBIX TIpaHUI] Tejda TIeposi, CBOEro poja
o0Opa3oBaHHe «OIHOU (HOPMBI» BMECTE C )KHBOTHBIM. U3bsaTHE
y Myrapema €ro KpacHOTrO IETyXa CTaHOBUTCS KECTOKUM
JIeCTBUEM, BCIEACTBUE KOTOPOTO TEPOM JTUIIICH YaCTH CaMOTO
ce0s, CBOETO CYBEpPEHHUTETa, a TAKXKE IMCHUXUYECKU M3YBEUCH.
Takum o00pa3oM OMPOBEPTHYTHl Tak:Ke€ OCHOBHI  €ro
UJCHTUIHOCTH. ATPECCUBHOE MMOBEICHNE YIACTHUKOB CBAILOBI
MO>XHO BOCIIPHHHMATH KaK 0€3yCIIOBHOE CTPEMIICHHUE TThSHBIX
roCTel JIMIIKUTE BIa/eiblla MIETyXa MpaBa ObITh CyOBEKTOM, B
YeM HECOMEHHO 3aMETHBl OTTOJIOCKH KOHIICTIMHU «TOJIOM
xu3nn» JI. AramOena. BsaumocBs3p Mpyrapema ©  ero
JKUBOTHOTO, YYUTBIBAasi WX HEPa3PBIBHOCTh, OOYCIOBICHHYIO
SMOIIMOHATILHOW MPUBSA3aHHOCTHIO M PU3NIECKOHN OJIM3KOCTHIO,
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B MeTa(OPHUUECKOM CMBICIIE MOXHO BOCIIPHHUMATD KakK GopMy
MPOSIBICHUS. UACU AHMPONON0SUYECKOU MAuiuHbl, KOTOPOU
LENbIO ABJISIETCSA CO3aTh TO, UTO YEIOBEUECKOE, UCTIONb3YS IS
TOTO MEXaHU3M «BKJIIOYAIOLIEr0 UCKIIOYEHUs». Takad
UHTEpIIpETalus B OYEPENHON pPa3 MOJUYEPKUBAET NPH 3TOM
OTKPBITHIN CTaTyc reposi HIOHMMaeMoro Kak cyobekT. Binagenen
KpacHOTo  TMeTyXa MpeAcTaeT TakuM  o0pa3oM  Kak
He00BONIOWEeHHAsl JTNYHOCTh OUAJOrM4YecKod mpupoasl. B
CBOEOOpa3HON B3aWMOCBSI3M MyrapemMa C ero >XHBOTHBIM
3aMETHa  NPEeApacloioKEHHOCTh K MeTadopuiecKoit
TpaHCTPECCUU ryMaHHU3Ma, JeTeppUTOpHATH3aLIUN
YEJIOBEYECKOTO «1», CBA3AHHBIX C IMOMCKOM <«OIOJHEHUS.
I'epoii, HEe cMes BOCIOJB30BAaTbCS AAHHBIMA OT IPUPOJBI
BO3MOKHOCTSIMH, HEOCO3HAHHO IBITA€TCA BCTYIHUTH B CBOETO
pola «oObenuHeHHE» ¢ ee dneMeHTaMu. OcoOBId XapakTep
9TOM  CBSI3M  MOMYEPKHMBACTCA IyTEM  SKCIOHUPOBAHUS
B3aUMOJICUCTBUM MEXKAY BIAJEIbLEM KXHUBOTHOLO H €ro
METyX0M, a Takxke 3emieil. HecormacoBaHHble ¢ AMHAMHKOMN
Tena Myrapema, Ka3anoch Obl, HE3aBUCHMEIE OT HETro, CThOaHme
Y KJIOHEHHE Tella K 3eMJIe, OTHO3HAYHO YKa3bIBAIOT HA CHIIbHYIO
MOTPEOHOCTH €ro IUIOTH B OOIIEHUH C APYrod MaTepueil, 4to
MOXXHO TIOHMMAaTh KaK CTPEMJIEHHE Teposl TOJTHOCTBIO
CCIUTBCSINC OKpYXKaomuM MHpoM. JKermaHWe «CIUTHCSI» C
3eMiiel, a TakkKe TMOYTHTh €€ HaUIeKaluM 00pa3oMm,
MOMYEPKHUBAIOTCA B TEKCTE  pOMaHa  IOCPEACTBOM
MHOTOKPAaTHOTO YIOMHHAaHMsS O TIOTEPE pAaBHOBECUS U
KJIOHEHHHU TeJa IO HallpaBlieHuIo K 3emiie. [loBTopsromieecs
u3ru0aHue Tena repos, MOKHO MOHMMAaTh Kak CBOErO poja
nokjgoHeHne Marepu-3emiie, crnocod OTAaTh €l 4ecTb, YTO
OJTHO3HAYHO TOJPa3yMEBAETCs KaK YTBEPXKACHUE MPUPOIBL.
Bonee Toro, cBoeoOpa3HOE «CIIETIIICHHE» C TBEPAOW IOYBOH,
MO3BOJIIET HMHTEPHPETHPOBATh J3TOT aKT KaK CpEACTBO
apTUKYJISIIMK KPOBHBIX Y30B. «CIUsHIE)» BIIaJENblia KPACHOTO
IIETyXa € ATOM CTUXHEH BOCIIPUHUMAIOTCS B TAKOM CJIy4ae KaKk
MPOSIBIEHHE HUX IIOJHOTO COEAMHEHUS, YTO TNPUBOIUT K
Pa3MBITHIO ¢usnveckux rpaHull, OTIPEAETIAIONINX
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cyOBeKTHOCTH Tepos. CTOMT Takke OTMETHTh, 4YTO aKT
COEJIMHEHMUS C 3eMJIEH, a TaK)Ke JOBEPEHUS € CBOMX CEKPETOB,
3aMETEH TAKKE B IEHCTBUAX MpeanpuHIMaeMbIx Mnuei.

[lomoOHast CKJIOHHOCTh 3aMETHA TakkKe B croco0e
noBeneHUsT U JAedcTBUsX Mapbl. ['eporMHS WHCTHUHKTUBHO
JIOBEpsIETCS TPHUPOJE, B OCOOEHHO TPYOHBIX MOMEHTaX
MO3BOJISET €M, KaK OYJTO B3ATh KOHTPOJIb HaJl €¢ COOCTBCHHBIM
TEJIOM, Yeprasi SMaHUPYIOLIYI0 U3 HEE KU3HCHHYIO 3HEPIHUIO,
YTO IO3BOJISIET YBUAETh B TaKUX JACUCTBUSIX peau3alUio
CBOCOOPA3HOTO  €CTECTBCHHOTO, WHTYUTHUBHOTO JOBEPHS
acCOIMPYEMOro ¢ apXxeTunuieckoil ¢opmoii Marepu-3emiu.
Kpome Toro, akt poxpaeHuss peOeHKa NpsSMO Ha 3eMile,
MOJUEPKUBAECT OIKCTPACEHCOPHOE OTHOIIeHHE Maphl K
Bcenennoii, a Tak)ke MHCTHYCCKHI OIBIT aBTOXTOHHOCTH. B
clayvyae TepOUHM Mpou3BelAeHUs bymaroBuya, B OTIMYHE OT
POMaHHBIX HepcoHaxell [lpyeoeco, TPpoOLECC  «IOUCKA»
JTIOTIONTHEHUSI HE OCYIIECTBIISIETCS TIPH Y4aCTUU CO3HAHUS — OH
HalpsIMyI0 CBA3aH C €€ BHYTPEHHUM IOHHUMAaHUEM MUpPA U
YBaXXEHUEM K YIPABIISIFOIINM UM CHJIAM.

AKT HENpOM3BOJBHOTO  «COCAMHEHHS» C  3eMIICH
MPOSBIISCTCS TAaKXKe B (PU3NUECKOM, CEHCOPHOM, U OJaromaps
3TOMY MMCTHYECKOM, BOCIPHUSATUU MPOCTPAHCTBA JABYMS
CTpaHHUKaMHU. 3eMIIsl SBIISETCS BEYHOM, MEPBUYHOM IIE€H-
HOCTBIO, TIO9TOMY T€pOU poMaHa byrmaToBuda He OCapuBarOT
€€ BAXHYIO pOJb B JKHU3HM uenoBeka. lletap cpaBHuBaer
Oeryiee BpeMs C TBUTBIO, 9YTO MOKHO BOCIIPUHHUMATH KaK aKT
HaACJICHUA BUTAIOUIUX B BO3AYyXEC NECUUHOK YHPIBepcaJIBHOfI
IeHHOCThI0. Kpome Toro, Takoe HaOJIOJEHHE CTAaBUT IO
BOIIPOC JOTMATU3ALMIO CO3HATENbHBIX OLIYIICHUI YeI0BeKa, a
TaK)Ke€ €ro 3HaHWS, IKCIIOHHUPYS 3a0/JHO Ty HEPa3phIBHYIO,
HEPYLIMMYIO CBsI3b C IPOTO-Mareppro, HMaHHEHTHO HAaXo-
JIALIYIOCS. B K&KJOM YEIOBEKE.

B monmbiTke MpoaHANM3WPOBATH POMAHHBIE COOBITHS C
TOYKHU 3PCHUA UX CUMBOJIMYCCKOI'0 3HAYCHHUA B aHTPOIIOJIOT N
PENIUTUY MBI BBISICHWIH, YTO OHU MOTYT OBITh MIPOYUTAHBI KaK
cBOeOOpa3Has peanunzanus oOpsaa mepexona. B cBs3u ¢ teM,
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YTO ATOT PHUTyal CBA3aH C OJIOJICHMEM HEKHX YCJIOBHBIX
rpaHui, ydactue MyrapeMa B 3TOH  CHMBOJMYECKOM
TpaHC(hOpPMAaLMK PAacCMaTPUBAIOCh KakK 3HAaK CBOETO poja
OTKPBITOCTH — KaK C TOYKH 3peHHs (QHU3MYECKHX, TaK H
IyXOBHBIX CTPYKTYp, OIPEAETSIONNX €ro CyOBEeKTHOCTD.
ITocnemnawmii 3Tarr 3Toro mporiecca (MOCTINMUHANBHBIN) CB3aH
C IpUOOpETEeHNEM MHIMBHIOM HOBOTO cTaTyca. B pesynbrare,
repoii TpWBeAEH K JecyOCTaHNuanm3anuu cedst  Kak
aBTOHOMHOTO CyOBEeKTa, YTO MOXET paccMaTpHBATHCA Kak
NpPOSIBIICHHE OIBITa COBPEMEHHOTO CO3HaHMs (Bcien 3a
Peimapmom Heruem) wimm HoMaandeckoit cyObeKTHOCTH (BCIie
3a Po3u bpaiinortn). [lyremectsue repost paccMaTpuBaeTcs B
KagecTBe MeTapopbl BHYTPEHHHX IIOMCKOB, KOTOPHIE B
KOHEYHOM  HUTOre TPUBOAAT €ro K  aCCUMWIALUU
JMUAIOTHYECKOTO XapaKTepa €ro CyOBeKTHOCTH, O CHX IOp
TOJIBKO UHTYUTUBHO OLIYIIAEMOI'0, HO HE HA3BAHHOIO.

BHumarenbHOEe MpodTeHHE OOOMX TEKCTOB, C OCOOBIM
aKIICHTOM Ha XYyJ0)KECTBEHHBIA METOJ NHUcaTelled U €ro
BIHMSHUE Ha CIIOCO0 BU3yalW3allid KOHKPETHBIX BOIPOCOB,
MO3BOJIIET OKCIOHUPOBATh TOT MOTEHIWAI OOOUX IPOU-
3BEJICHUM, KOTOPBII J1aeT NMPaBO BOCIPUHUMATH UX, HECMOTPS
Ha MX B3aUMHYIO ONNO3UIMOHHOCTh, KaK JOIMOJIHSIOMINE APYT
npyra. B o0enx paborax 3aTparmBaroTCsl SK3MCTEHIUAILHBIE
npoOJeMbl, a TaKKe MpeACTaBlIeHa KPUTHUYECKast peqIrueKcHs
HaJl MOPAJILHBIM COCTOSTHHUEM 00IecTBa. B3zanmoononaenue
3aMETHO TIPEXe BCETO B MHTEP(EPEHIINH MEXIY >KEITaHHEM
«pacTBOPUTBCS BO BceneHHOW» U CTpPEMIIEHHEM K 3TOMY,
KOTOpOE TPOSIBIAIOT Tepou /J[pyeoco, M HEOCO3HAHHOU
peanu3anuen 3TOro 3aMbICia POMAHHBIMU IEPCOHAXKAMU
Kpacnozo nemyxa... OTHOIIEHUE TePOEB K COOCTBEHHOMY TEJTY
MPUBOAUT K TOMY, YTO OHO CTAHOBUTCS JIE€TEPMHHAHTOM,
ONPEAEIAIONINM IPAHULBI UX TPOCTPAHCTBEHHOCTH M OCHOBOM
WHAWBHIyaJIbHOTO BOCIIPUATHUS MHpa.

IIpennpunsitas AjeHON NMONBITKA MOKUHYTH CBOIO IUIOTh,
KaKETCSl MPOSBICHUEM YCHINH IEPEONPENENIUTh CBOE <«sD».
IToxoxxee HaMepeHre 3aMETHO TaKKe B IeHCTBUAX Myrapema,
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cTpeMAnIerocst OBITh BOCIPUHIMAEMBIM KaK aBTOHOMHBIIN
CyOBEKT, KOTOpBI BIIpaBe MNPUHUMATH CaMOCTOSTEIHHBIE
pemienus. OgHaKo, cleqyeT MOMHUTh YTO T€POMHS pOMaHa
MamreeBa B MONBITKAaX JETEPPUTOPUANM3ALNN CTapaeTcs
OTKa3aThCsl OT «4acTm» ce0s, B TO BpeMs Kak BIafelel]
KpacHOTO TIeTyXa B TOM € IPOLECCe WINET CBOeoOpasHoe
«moronHeHue». OHU CTPEMSITCS BBIUTH «U3 ceOs1», UTO JACT UM
BO3MOXKHOCTh CYIIIECTBOBATb TakWM 00pa3oM, KOTOPBIH
OTBEUaeT WX OKUAaHUAM. XOTS Tak AJleHa, Kak 1 Myrapewm, Ha
CTpaHHMLIaX POMAaHOB YKa3aHbl KaK Hed0BONIOWeEeHHbIE
JIMYHOCTH, UIIYIIHE CBOM CTaTycC, TO JUIsl BiIaJeNiblia KpacHOro
MeTyXa 3TO COCTOSIHHE, Kak Obl MMMAaHEHTHO, B TO BpeMs Kak
JUISL XYAOXKHHMIIBI OHO SABJSETCS pPE3yJIbTaTOM BCTPEUYH C
JloxmatoBbiM. OcoOblii moaxof repost pomaHa bynaroBmua
OepeT CBOM NCTOKY BHYTPH HETO CaMOT0, TIOCKOJIBKY OH CBSI3aH
C WHCTUHKTOM; IOAXOJ] AJI€HBI B CBOIO OYEpEeIb, CBA3AH C
ycuianeM U kenaHueM. TakuMm  oOpazom, B obomx
MPOM3BENCHISIX YKa3aHO CTpEeMIIEHHE TepOeB MPEOJI0NIETh
TPaHUIBI CBOGH TEIECHOCTH, YTO MO3BOJISET IMOHUMATH 3TO
JKETaHWEe KakK IIOMBITKY CIHUThCA co Bceenennoit. B o0oux
TEKCTaX BO3HHMKAET TaK)K€ BOMPOC, CBSI3aHHBIN CO CTaTycOM
cyOBeKTa ¢ To3HaBaTeIHHON MEPCIIEKTUBEI IOCTIyMaHm3Ma. B
poMaHe MamJieeBa OH MPOSIBIIETCS B YCHIIUSAX «OTMEPETH)» CBOIO
CyOBEKTHOCTh Ha BBITECHEHWH IUIOTH, y bynaroBmua — B
TIOTIBITKAX «3aKPEMUTh» €€ B XUBOTHOM, YTO HECOMHEHHO
YKa3bIBaeT Ha OTKPBITOCTH IIEPCOHAXKEW, WX pa3BUTHE U
HENpPEepBIBHOE IepeonpeiesieHue IPaHull, 00yCIIaBIUBAIOIINX
UX B KQUECTBE CaMOCTOSITEIBHOTO CyObeKTa.

[TompITKa COMOCTAaBUTENLHOTO YTEHUS TEKCTOB PYCCKOTO U
cepOCKoro mmucaresieil 3KCIIOHUPYET OMO3MIIMOHHBIN, C TOYKU
3peHus crocoba MmpodIeMaTH3aIuH, TOIX0/] TAKKE KO MHOTUM
npyruMm Bompocam. Kaxercs, uro B pabore MamieeBa (akt
CYILIECTBOBAHMSI MPUPOJBI YMBIIUICHHO 3aMaldYMBaCTCs, Kak
OyITO ee MPHUCYTCTBHE B YEIOBEUECKOW JKU3HHM HE WIrpaeT
(GyHITAMEHTATLHOW POJM B MPOIECCE KOHCTUTYIUU «sI», B TO
BpeMsl KaK TepoM NPOU3BEICHUSI CEPOCKOro mucaTelsi CBOIO
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CyOBEKTHOCTh OMUPAIOT IMEHHO Ha CBOEH CBSI3U C TPUPOJION.
JIOBOJIBHO HMHTEPECHO IPEICTABISACTCS TAKXE OTHOLICHUE
nepcoHakel 000MX POMaHOB K MPOCTpaHCTBY. ['epou Jpyeozo
OTKPBITHI HAa IO3HABAHHE HOBBIX TEPPUTOPUM, TaK KaK STOT
MPOIIECC, TIO CBOEH CYTH, BITUCAH B XapaKTep X 00pa3a KU3HM.
Opnako, 3Ta TOTOBHOCTh CTaBHTCS IIOJ BOIPOC, KOT/A
BCTYIJICHHE B HOBYIO 00JIACTh (HEOOS3aTEIBHO B IPOCTpPaH-
CTBEHHOM CMBICIIC), CBSI3aHO C pediekcHed 0 MOCIeACTBHAX
aToro aeicTteus. B cBoro ouepens, repou pomana bymaToBuua
BOCIIPHHUMAIOT OKpY’Kalolllee MX MPOCTPAHCTBO C OOJBIIUM
YBa)KEHHEM, KaK CBOEro pojaa (eHOMEeH, KOTOPOMY IPHCYII]
HEKU 3JIEMEHT TailHbL.

Kpome Toro, B aHanmM3MpyeMbIX pOMaHaxX yKa3aHbl
pasiauyHble MOAXOABl K BOIpPOCY cMepTH. B mpousBeaeHun
MamiieeBa OHa YIOMHUHAETCSl, KaK MPAaBUIO, B KOHTEKCTE
YIIyONnsromencst TeryMaHu3aii POCCHICKOro OoO0IIecTBa, a
TaK)Ke €ro BBIPOXKICHHS (TOPrOBJIS OpraHaMu, YOWICTBa, U
T.1.), B TO BpeMs Kak B Tekcte KpacHozo nemyxa... cMepTh
paccMaTpUBacTCsl B KaUeCTBE J10KA3aTeNIbCTBA BEPHI B CUJIY U
JI00OpOTY MPHUPOJBI, U CPEACTBA MPUHECTH CaMyl0 JOPOTYIO U
LIEHHYIO JXEPTBY, KaKOH SABJIIETCS COOCTBEHHAS JKHU3Hb., BarkeH
Takke QaKT, 4To, XOTA B TEKCTE /[py2020 HAINYHE TYXOBHOCTH
SKCIIOHMPYETCS Kak Ta 4dYepTra, KOTOpas TOJO0XKHUTEIHHO
BBIJIETISIET TJIABHBIX T'€POEB POMaHa, HIMEHHO B NPOU3BENECHUHU
BynatoBuua HenmpenHaMepeHHBIM TyXOBHBIM MOTEHIHUAN €ro
nepcoHakel n3o0pakeH Oosee TIry00oK0. DTO CBA3aHO MPEXKIE
BCETO CO CMOCOOOM TIpe/ICTaBlIECHHS MTpoIecca JEKOHCTPYKIHH
COOCTBEHHOH JJMYHOCTH, KOTOPBIH B TEKCTE PYCCKOTO MUCATEIIS
MIPEACTABIICH KaK CO3HATENbHBIE ACHCTBUS, IPEAIPUHUMAEMBIE
MepcoHa)kaMu, B TO BpeMmsa Kak repou Kpacmozo nemyxa...
WHTYUTHBHO BOCIPHHUMAIOT OKPYXKAlOIIee MPOCTPaHCTBO. B
Jlpyeom ynop kiajercd Ha [JyXOBHOCTb. YCWIHE, TpPYA,
CO3HAHWE U WHTEJUIEKT, SIBIIAIOTCS TEMU OJIIEMEHTaMHU, Ha
KOTOPBIX COCPEIOTOYCHO BHUMaHNe B poMaHe MamiieeBa, 9To
«OPOTUBOPEUYUTY»  HENPUHYKICHHOM  €CTECTBEHHOCTH U
CIIOHTaHHOCTH, BHYTPEHHEU MIPEPACIIOIOKEHHOCTH,
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0eCcCO3HATENIPHOCTY W 3MOLMOHAJIBHOM BOBJICYEHHOCTH B
npousBeneHny bynarosuua.

[lonBoast UTOrM CTOUT MOMYEPKHYTh, YTO, HECMOTpPSA Ha
CYLIECTBEHHBIC PA3TUUMs MEXKITy 000MMHU TEKCTaMU, UMEHHO B
UX pa3HOOOpa3uu, pa3Inyuy, UK JaKe ONMO3UIIMOHHOCTH, MbI
BUIUM WX OCOOBIA XyJOKECTBEHHBIH MOTEHIHAN, KOTOPHIH
BO3HUKAET B MPOIECCE UX KOMIAPAaTUBUCTCKOTO YTEHUs. MBI
yOeXIIeHbl, YTO HacTosmas MOHOrpadus, KOTopas SBISETCS
BCETO JIMIIb NPEATIOKEHHEM 4YHUTaThb 00a IMpPOM3BENCHHSA B
OTIpelIeICHHOM KJII04e, CTaHeT B OyAyIIeM CTHMYJOM JUIS
I[aHBHCﬁMHX HCCHGHOB&HHﬁ, HaIllpaBJICHHBIX Ha BBIABJICHHUC
JUAJIOrMYECKOT0 MOTEHIMAIa BEIIEYIOMSIHYTHIX POMAHOB.



Problem podmiotowosci ciata 277

BIBLIOGRAFIA
Utwory Jurija Mamlejewa

Cyovba beimus. 3a npedenamu unoyusma u 6yoousma, Mocksa 1997.

Upyeoui, Uenkoso 2007.

Poccus. Kmiouu k 6yoywemy, [w:] zrodto elektroniczne:
http://mamleew.ru/stati/yurij-mamleev-rossiya-klyuchi-k-budushhemu,
(14.10.2013).

Jopoea 6 b6e30ny, [w:] zrodto elektroniczne:
http://rvb.ru/mamleev/01prose/2stories/5end/01-2-5-12.htm
(28.04.2015).

Bojownik 0 szczgscie, thum. J. Czech, ,,Arkusz” 1999, nr 2 (87).

Narzeczony, thum. J. Czech, , Literatura na $wiecie” 1996, nr 11-12 (304—
305).

Przywidzenia, przet. E. Mokosa, ,Pobocza” 2004, nr 3 (17),
[w:] Zrodto elektroniczne:
http://kwartalnik-pobocza.pl/pob17/jm_p.html (12.08.2014).

Ulamynwvi: Poman, Mocksa 1996.

Zycie jest snem, przet. K. Niewiadomska, ,Pobocza” 2004, nr 3 (17),
[w:] zrodto elektroniczne:
http://kwartalnik-pobocza.pl/pob17/jm_z.html (12.08.2014).

Utwory Miodraga Bulatovicia

Bohater na osle, przekt. D. Cirli¢-Straszynska, £.6dz 1977.

Czerwony kogut leci wprost do nieba, przet. M. Krukowska, Warszawa 1964.

Czerwony kogut leci wprost do nieba, przet. M. Krukowska, Warszawa 1979.

Gullo Gullo, przekt. D. Cirli¢-Straszynska, Warszawa 1989.

Ludzie o czterech palcach, przekt. D. Cirli¢-Straszynska, Warszawa 1983.

Najwieksza tajemnica swiata i inne opowiadania, przet. D. Cirli¢-
Straszynska, A. Dukanovi¢, 1. Kraszek-Muszynska, M. Krukowska, M.
Petrynska, Warszawa 1977.

Tyrania, przet. D. Cirli¢-Straszynska, Warszawa 1983.



278 Anna Katarzyna Przybysz

Bibliografia przedmiotu

AxmaroBa A., Pexsuem, [w:] eadem, Cmuxomeopenus u nosmel,
Jlenunrpan 1989.

Asepunines C.C., baxmun u pycckoe omuouwienue k cmexy, [w:] zrodto
elektroniczne: http://www.philology.ru/literaturel/averintsev-93.htm
(2.06.2015).

Agamben G., Homo Sacer. Sovereign Power and Bare Life, trans. D. Heller-
Roazen, California 1998.

Agamben G., Otwarte. Fragmenty, [w:] zrédto elektroniczne: http://pl.scri
bd.com/doc/150517768/Giorgio-Agamben-Otwarte-fragmenty#scribd
(28.11.2014).

Bachtin M., Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska,
Warszawa 1970.

baxTun M.M., Aémop u eepoii ¢ scmemuueckoii dessimenvrocmu. Ilpobrema
asmopa, [w:] zrodto elektroniczne:
http://mmbakhtin.narod.ru/probl.html (31.05.2015).

Bakke M., Stawanie si¢ (ze) zwierzgetami. O projekcie ,, Ludzie/Zwierz¢ta”
Grzegorza Kowalskiego, [w:] French Theory w Polsce, red. E.
Domanska, M. Loba, Poznan 2010.

Banasiak B., , Sacrum”, czyli utopia uniwersalna, [w:] zrodlo
elektroniczne:
http://bb.ph-f.org/teksty/bb_sacrum_utopia.pdf (5.06.2015).

Baudrillard J., Precesja symulakréw, [w:] idem, Symulakry i symulacja,
przet. S. Krolak, Warszawa 2005.

Baudrillard J., Swiat wideo i podmiot fraktalny, przet. A. Gwozdz, [w:] Po
kinie?... Audiowizualnosé w epoce przekaznikow elektronicznych, wyb.,
wprow. i oprac. A. Gwozdz, Krakow 1994.

Bauman Z., Ponowoczesne przygody ciata, [w:] idem, Cialo i przemoc w
obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995.

Bauman Z., Wiezi miedzyludzkie w plynnym Swiecie, [w:] idem, Plynna
nowoczesnosé, przekt. T. Kunz, Krakéw 2006.

Beaulieu A., The Status of Animality in Deleuze’s Thought, ,Journal for
Critical Animal Studies” 2011, Vol. IX, Issue 1/2.

Bednarek J., Emancypacyjna obietnica posthumanizmu, [w:] Zrodio
elektroniczne: http://www.praktykateoretyczna.pl/joanna-bednarek-
emancypacyjna-obietnica-posthumanizmu/#_ftn3 (20.10.2014).

Bednarek J., Zycie jako moc deterytorializacji (Pragnienie-produkcja i
Zywa praca I — Deleuze i Guattari), ,,Praktyka teoretyczna” 2011,
nr 2-3.

Bierdiajew M., Rosyjska idea, thum. J.C. — S.W, Warszawa 1999.

Bierdiajew M., Swiatopoglgd Dostojewskiego, przet. i oprac. H. Paprocki,
Kety 2004.



Problem podmiotowosci ciala 279

Billington J.H., lIkona i topor, [w:] idem, Ikona i top6r. Historia kultury
rosyjskiej, przekt. J. Hunia, Krakow 2008.

Boiiko M., Tpocmuuk, xonviuwemviti nomycmoponnum, «HesaBucumas
razera», [w:] zrodto elektroniczne: http://www.ng.ru/fakty/2006-04-
27/2_trostnik.html (24.04.2015).

Borges J.L., Sztuka narracyjna i magia, przekt. A. Elbanowski, ,,Literatura
na Swiecie” 1988, nr 12 (209).

Braidotti R., Organy bez cial, [w:] eadem, Podmioty nomadyczne.
Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie wspotczesnym, tham. A.
Derra, Warszawa 2009.

Brzezinski M., Transgresje cielesnosci, [w:] zrédto elektroniczne:
http://www.michalbrzezinski.org/artist/critical-writings/discussions-
and-criticism/transgresje-cielesnosci (4.06.2015).

Brzoza H., Dostojewski — migdzy mitem, tragediq i apokalipsg, Torun 1995.

Brzoza H., Fiodora Dostojewskiego , widzenie sktocone”, ,Slavia
Orientalis” 1972, nr 3.

Bukwalt M., Motywy ludowe w powiesci Miodraga Bulatovicia ,, Czerwony
kogut leci wprost do nieba”, [w:] Inspiracje ludowe w literaturach
stowianskich XI-XX1 wieku, pod red. I Rzepnikowskiej, Torun 2009.

Burzynska A., Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w
humanistyce, [w:] eadem, Anty-teoria literatury, Krakéw 2006.

berukoB B.B., I'epmenesmuueckuii becnpeden — bpoynosckoe 0gudiceHue
emvicnos — «Memadgpusuueckuii peanusmy, [W:] B.B. Berukos, H.B.
ManrkoBckast, B.B. BanoB, Tpuanoe. Paseosop Ilepsuiii 06 s3cmemuxe,
COBPeMEHHOM UCKycemae u Kpusuce Kynvmypwl, Mocksa 2007.

Carpentier A., Przedmowa, [w:] idem, Krolestwo z tego swiata, przet. K.
Wojciechowska, Krakow 1975.

Chatacinska H., Syndrom krwi w Swiecie artystycznym Fiodora
Dostojewskiego. Refleksje merytoryczno-metodologiczne, [w:] Krew —
substancja, symbole, mitologia, red. D. Obolenska, K. Arciszewska,
Gdansk 2012.

Chatacinska-Wiertelak H., Komparatystyczne orientacje tekstu artysty-
cznego, Poznan 2006.

XananuHbcka-Beprensk X., Kymvmypuolii K00 6 JaumepamypHOM
npouseedenuu: Hnmepnpemayuu Xy00cecmeenHblX MeKCmog pyCccKoil
aumepamypuvl XIX u XX éexos, Poznan 2002.

Chatacinska-Wiertelak H., Przedmowa, [w:] B. Waligérska-Olejniczak,
,, Sceniczny gest” w sztuce A.P. Czechowa ,Mewa” i , taniec
wyzwolony” jako estetyczny kontekst Wielkiej Reformy Teatralnej,
Poznan 2009.

Chotodowski W., Gdy stracisz wszelkq nadzieje pomoze ci aniol
Dostojewski, ,,Literatura na Swiecie” 1986, nr 1.

Chotodowski W., O Bulatoviciu, ,,Literatura na Swiecie” 1986, nr 1.

Chotodowski W., Pustka nad otchtanig, ,Literatura na Swiecie” 1983,
nr 8 (145).



280 Anna Katarzyna Przybysz

Cirli¢-Straszynska D., Pilch na zabie, czyli Jak wam si¢ to podoba?,
,Literatura na Swiecie” 1983, nr 8 (145).

Cirlot J.E., Stownik symboli, przekt. 1. Kania, Krakéw 2000.

Cooper J.C., Zwierzeta symboliczne i mityczne, przet. A. Koztowska-Rys, L.
Rys, Poznan 1998.

Humbopcka-Jlebona M., JKenwuna u/xax [pyeoii 6 gunocogpckom u
Xy0odicecmeenHom OQuckypeax —(npeosapumenvhvle mesucst), [W:]
Kobieta i/jako Inny. Mit i figury kobiecosci w literaturze i kulturze
rosyjskiej XX-XXI wieku (w kontekscie europejskim), red. M.
Cymborska-Leboda, A. Gozdek, Lublin 2008.

Czapik-Litynska B., Wokét podmiotu, podmiotowosci, tozsamosci.
Uwagi wstepne, [W:] Z dziejéw podmiotu i podmiotowosci w literaturach
stowianskich XX wieku, pod red. B. Czapik-Litynskiej, M. Buczek,
Katowice 2005.

Czaplinski P., J. Baudrillard. Symulakry i symulacja, ,,Gazeta Wyborcza”
10.02.2006, [w:] zrodto elektroniczne:
http://wyborcza.pl/1,75517,3158406.html (5.06.2015).

Deleuze G., Guattari F., A Thousand Plateaus. Capitalism and
Schizophrenia, trans. B. Massumi, Minneapolis, London 2005.

Dereti¢ J., Istorija srpske knjizevnosti, Beograd 2002.

Derra A., Rosi Braidotti zaproszenie do nomadyzmu, [w:] R. Braidotti,
Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie
wspolczesnym, tham. A. Derra, Warszawa 2009.

Dobroczynski B., Transpersonalna koncepcja tozsamosci, [W:] Tozsamosé
cztowieka, red. A. Galdowa, Krakoéw 2000.

Drwig¢ga M., Dwie drogi wspélczesnych filozoféow — Paul Ricoeur i Jozef
Tischner, ,,Znak” 2011, nr 669, [w:] zrodto elektroniczne:
http://Aww.miesiecznik.znak.com.pl/139/7/dwie-drogi-wspolczesnych-
filozofow-paul-ricoeur-i-jozef-tischner-czesc-ii (17.07.2014).

Duda M., Polskie Balkany. Proza postjugostowiarniska w kontekscie
feministycznym, genderowym i postkolonialnym. Recepcja polska,
Krakéw 2013.

Dzionek M., Labirynt/sie¢/rhisome, [W:] zrodto elektroniczne: http://www.
anthropos.us.edu.pl/anthropos2/texty/dzionek.htm#sdfootnote23sym
(2.06.2015).

Dziuban A., Wstret i jego rola w okreslaniu granic cielesnosci, [w:] zrodto
elektroniczne:
http://imww.filozoficznie.pl/4/42_A_Dziuban_Wstret_i_jego_rola_w_o
kreslaniu_granic_cielesnosci.pdf (18.10.2014).

Eliade M., Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1999.

Eliade M., Sacrum, mit, historia. Wyhor esejow, przel. A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1993.

Eliade M., Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993.

Onyurnoneoun I'ymanumapuwvix Hayx, pen. O.JO. Ocbmyxuna, «3HaHHe.
ITonumanwne. Ymenne» 2007, Ne 2.



Problem podmiotowosci ciala 281

Otkuan A, Yddenomann J., Kykynun U., Buympennss xononuzayus
Poccuu: mexncoy npaxkmuxoi u eoobpadcenuem, [W:] Tam, enympu.
Tpaxmuxu eHympenteii KOIOHU3AYUY 6 KyabmypHou ucmopuu Poccuu,
non pen. A. Otkunaa, [. Yodensmanna, M. Kykynuna, Mocksa 2012.

Evans D., An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoanalysis, London,
New York 2006.

Faryno J., Mentalnosé, [w:] A. de Lazari, Mentalnos¢ rosyjska. Stownik,
Katowice 1995.

Florenski P., Filar i podpora prawdy. Zarys prawostawnej teodycei w
dwunastu listach kaptana Pawta Florenskiego, przet. H. Paprocki,
Biatystok 2009.

Florenski P., Ikonostas i inne szkice, przet. Z. Podgoérzec, Warszawa 1984.

Foucault M., Wyktad z 13 stycznia 1982 roku (czes¢ pierwsza), [w:] idem,
Hermeneutyka podmiotu, przet. M. Herer, Warszawa 2012.

Opeiinenbep OM., Tpon, [w:] zrodlo elektroniczne: http://ec-
dejavu.ru/t/Throne.html (28.05.2015).

®yxo M., Texnonoauu cebs, nep. A. Kopoyr, «Jloroc» 2008, Ne 2 (65).

Tennep JI., O KOMNIEKCHOU CRONCHOCMU, UAU HA HYMU K IKOI02UU
aumepamypul, «Slavic Almanac» 2006, Vol. 11, Ne 1.

Genette G., Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki,
[w:] Wspéiczesna teoria badar literackich za granicq. Antologia, pod
red. H. Markiewicza, t. 4, cz. 2, Krakow 1996.

Giddens A., Cialo i swiadomosé, [w:] idem, Nowoczesnosé i tozsamosé.
,Ja” [ spoleczenstwo w epoce poznej nowoczesnosci, przet. A.
Szulzycka, Warszawa 2002.

Gieysztor A., Mitologia Stowian, Warszawa 2006.

Gogola J.W., Ekstaza, [w:] Leksykon duchowosci katolickiej, pod. red. M.
Chmielewskiego, Lublin—Krakdw 2002.

T'punanoB A., Moxeiiko M., ITocmmodepruzm. Duyuxnoneous, [W:]
zrodlo elektroniczne:
http://www.e-reading.club/chapter.php/127706/97/Gricanov_-
_Postmodernizm.html (5.06.2015).

Grzenia J., Stownik imion, \Warszawa 2006.

Gurczynska K., Samopoznanie na gruncie "Bycia i czasu” Martina
Heideggera, ,,Nowa Krytyka” 2006, nr 10, [w:] zrodto elektroniczne:
http:/Avww.nowakrytyka.pl/spip.php?article380 (12.03.2015).

Gurczynska-Sady K., Problem ciala i przysziosé ludzkosci, czyli na co
komu dwudziestowieczna filozofia, ,,Analiza i egzystencja” 2011, nr 15.

Heidegger M., Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 2013.

Heidegger M., Powiedzenie Nietzschego , Bog wumart”, przet. J.
Gierasimiuk, w: idem, Drogi lasu, Warszawa 1997.

Hopfinger M., Hiperrealizm. Kwestionowanie widzenia fotograficznego,
[w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red.
M. Hopfinger, Warszawa 2005.



282 Anna Katarzyna Przybysz

Xoprtan D., [lpusem no-amepuxarcku, uiu 30pascmeyi OVeUHWUHA U
mamneeswuna (O uem waokouem «Temnas eooa»), [w:] zrédio
elektroniczne:
http://www.pereplet.ru/ohay/mamleev.html (14.10.2013).

I1i¢ A., Stworzyé noc, przet. D. Cirlié-Straszynska, ,,Literatura na Swiecie”
1986, nr 1.

WoszedaBuuyc TI'., Anekcees W., Bpam, «Matamgop» 1997, Ne 4, [w:]
zrodlo elektroniczne:
http://2011.russiancinema.ru/index.php?e_dept_id=2&e_movie_id=59
6 (14.10.2013).

Hcynos KJI'., Kocmoc pycckoeo camocosnanus. Jlux/muyo/muuuna,
«O6iectBo. Cpena. Pazsurue» 2008, Ne 4(9).

NBanoB B.B., «Tenesou nepconasic» ®edopa [ocmoesckozo: nosmuxa
emopocmenenno2o nepconadca, [W:] Jocmoesckuii u  muposas
xkyabmypa. Anemanax Ne 16, mom pen. K.A. Crenansna, CaHKT-
[TetepOypr 2001.

Jakubczak M., Wyzwalanie si¢ od Ja, [w:] eadem, Sens ja. Koncepcja
podmiotu w filozofii indyjskiej (sankhja-joga), Krakéw 2013.

Januszkiewicz M., Cztowiek jako rzecz albo oblicza reifikacji, [w:]
Cztowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce,
pod red. S. Wystouch, B. Kaniewskiej, Poznan 1999.

Jerofiejew Wieniedikt, Noc Walpurgii czyli Kroki Komandora, przet. 1.
Lewandowska, Warszawa 1991.

Jerofiejew Wiktor, Encyklopedia duszy rosyjskiej, przet. A. de Lazari,
Warszawa 2004.

Ecaynos U.A., [lacxanvrocms pycckoii cnosechocmu. Mocksa 2004, [w:]
idem, Mucmuka 6 pycckoii iumepamype cosemckoeo nepuooa (bnok,
Topwxuii, Ecenun, [lacmepnax), Teps 2002.

Jewdokimow D., Zagadka ,, duszy rosyjskiej . Proba analizy zjawiska, [W:]
Fenomen duchowosci, red. A. Grzegorczyk, J. Séjka, R. Koschany,
Poznan 2006.

Jung C.G., Psychologia przeniesienia, ttum. R. Reszke, Warszawa 1993.
Jung C.G., Rozdzial V — ,,Chrystus — symbol Jazni”, [w:] idem, Aion.
Przyczynki do symboliki jazni, przekt. R. Reszke, Warszawa 1997.
Kanmamaunkor M., Kyrymes C., Tpemuii npoexm. Kuuea mpemvs:

«cneynas scesviuinezoy, Caakt-IlerepOypr 2005.

Kamnpa @., Jao ¢usuxu, nep. I1.JI. I'poxosckwuii, Cankr-IletepOypr 1994.

Kapaces JI.B., Mughonozusa cmexa, «Bonpocs punocopum» 1991, Ne 7.

KasznaueeB C.M., Hoewitli pearusm u nocmmooeprHusm: npoonrema
ougysuu, «<KynvrypHas xu3Hb FOra Poccun» 2008, Ne 1(26).

Kijowski A.T., Wiedza jest wiadzg, ,,Tworczos¢” 1987, nr 11.

Knemenrsesa H.M., IIpasas u nesas pyxu, [w:] eadem, Xupomanmus
(Munu-suyuxnonedus), Mocksa 2007.

Klimowicz T., Przewodnik po Wspolczesnej literaturze rosyjskiej i jej
okolicach (1917-1996), Wroctaw 1996.



Problem podmiotowosci ciala 283

Koch M., ,My” i, 0ni”,, Swoj” i, Obcy”. Batkany XX wieku z perspektywy
kolonialnej i postkolonialnej, ,,Porownania” 2006, nr 6.

Kouerxos B.B., Ilcuxonoeusa mesxcxkynomypnuix paziuuuii, Mocksa 2002.

Kononosa H. YO, Cucmema memagusuueckux momusos 6 pacckazax IFO.
Mamneesa 1960-1974 20008, Asmopepepam Ouccepmayuu Ha
COUCKAHUe YYEeHOU CmeneHu OOKmopa Quionocuieckux Hayk,
Craspomnous 2009.

Kopalinski W., Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003.

Kotyczka M., Po c6z rozmawiaé z psami? Wstep do antropologii zwierzgt,
»Studia Kulturowe” 2012, nr 3.

Kowalska M., Relacja cielesnosé — rzeczywistos¢é jako rodzaj
doswiadczenia w  filozofii Maurice’a Merleau-Ponty’ego i jego
odniesienie do widzenia obrazu malarskiego, "Humaniora. Czasopismo
Internetowe" 2014, nr 1 (5).

Koztowski P., Poetyka epifanii Jamesa Joyce'a na przykiadzie ,, Modlitwy”,
wZeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow  UJ.  Nauki
Humanistyczne” 2014, nr 8.

Krall H., Zdgzy¢ przed Panem Bogiem, [w:] eadem, Zdgzy¢ przed Panem
Bogiem; Hipnoza; Biafa Maria, Warszawa 2013.

Krauss R.E., Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne, przet. M.
Szuba, Gdansk 2011.

Kropaczewski K., Mechanizmy reifikacji w utworach Fiodora
Dostojewskiego, [w:] Tekst—Rzecz—Egzystencia w literaturach
stowianskich, pod red. B. Stempczynskiej, J. Tymienieckiej-Suchanek,
Katowice 2009.

Kruczalak Z., Wybrane problemy z filozofii czlowieka, "Monitor" 2011,
[w:] zrodto elektroniczne:
http://iwww.monitorpl.com/monitorarticle/2011_11 10_Wybrane_prob
lemy_z_filozofii_czlowieka.gb (28.05.2015).

Kyuymosa A.C., Kpacnuiii yeon. Ionoscenue ¢ npocmpancmse (location)
Kax cemanmuyeckuil npusnax eewu, [W:] zrodto elektroniczne: http://w
ww.folk.ru/Survey/Reports/2001-2008/kuchumova_krasny_ugol.php
(28.05.2015).

Kuzma E., Dekonstruowanie i rekonstruowanie granicy. Jacques Derrida:
“La dissemination”, Niklas Luhmann: “Die Kunst der Gesellschaft”,
~Nowa Krytyka” 2004, nr 16, [w:] 2zrodto elektroniczne:
http://Aww.nowakrytyka.pl/spip.php?article229 (20.02.2015).

Lacan J., O symbolu i jego funkcji religijnej, [w:] idem, Mit indywidualny
neurotyka, albo Poezja i prawda w nerwicy J., przet. T. Gajda, J. Kotara,
J. Waga, Warszawa 2015.

Laclau E., Nagie Zycie czy spoleczne nie wiadomo co?, przet. K.
Szadkowski, [w:] Agamben. Przewodnik krytyki politycznej, Warszawa
2010.



284 Anna Katarzyna Przybysz

Laster D., Drabina Grotowskiego: nawigzywanie archaicznego polgczenia
wertykalnego, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.grotowski.net/performer/performer-4/drabina-
grotowskiego-nawiazywanie-archaicznego-polaczenia-wertykalnego
(27.05.2015).

Lévi-Strauss C., Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian, Warszawa
1970.

Lévinas E., To samo i inne, [w:] idem, Calos¢ i nieskornczonosé. Esej o
zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Warszawa 1998.

Liszkowska E., Wieczysty pokdj korica historii. Koncepcje geopolityczne
Immanuela Kanta i Francisa Fukuyamy, "Przeglad geopolityczny"
2013, t. 6, [w:] zrédlo elektroniczne:
http://przeglad.org/wp-content/uploads/2015/01/Liszkowska_Ewa_
PG_t.6.pdf (11.05.2015).

Loba M., Narracja. Tozsamosé. Opor, [W:] idem, Wokoél narracyjnego
zwrotu. Szkice krytyczne, Poznan 2013.

Lowen A., Duchowos¢ ciata, przet. S. Sikora, Warszawa 2012.

Lyotard J.-F., Kondycja ponowoczesna: raport o stanie wiedzy, przet. M.
Kowalska i J. Migasinski, Warszawa 1997.

Lebkowska A., Gender, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i
problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2010.

Lebkowska A., Narracja, [wW:] Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia
i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2010.

JJorman IOM., Kyremypa u espwis, [W:] idem, Cemuocgepa, Cankr-
[etepOypr 2001.

Mawmnees 10O., B moux npoussedenusx uem cmepmu..., [w:] zrodto
elektroniczne:
http:/Aww.newruslit.ru/for_classics/dostoevsky/Dostoevsky Mamlee
v/IDM-Appendix1.pdf (14.10.2013).

Markiewicz H., Odmiany intertekstualnosci, [w:] idem, Literatu-
roznawstwo i jego sqgsiedztwa, Warszawa 1989.

Markowska B., Zwierzoczlekoobywatel? O biopolitycznych zaloZeniach
praw cztowieka i obywatela, ,,Zoon politikon” 2010, nr 1.

Markowski M.P., Antropologia, humanizm, interpretacja, [w:] Kulturowa
teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R.
Nycz, Krakéw 2010.

Markowski M.P., O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury.
Giowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz,
Krakéw 2010.

MaprteinoB B.C., Cumgonuueckuii xapaxmep KyIbmMypHbIX K0O008,
«Bectauk CamI'VY» 2008, Ne 4 (63).

Merleau-Ponty M., Fenomenologia percepcji, przet. J. Migasinski,
Warszawa 2001.

Mianowska J., Antologia rosyjskiej prozy emigracyjnej: (pierwsza i trzecia
fala emigracji), Bydgoszcz 1997.



Problem podmiotowosci ciala 285

Migasinski J., Percepcja i cialo, [w:] idem, Merleau-Ponty,
Warszawa 1995.

Mroczkowska-Brand K., Przeczucia innego porzqdku. Mapa realizmu
magicznego w literaturze $wiatowej XX i XXI wieku, Krakow 2009.

Mycuit  B.b., O wmugonocuueckom obpase npocmpancmea 6
Xy0021cecmeeHHom npousgedenul, «[Ipobnemu Cy4acHOTO
niteparypo3HaBctBa» 2004, Bum. 13.

Haropuas H.A., Chosuoenuss 6 nocmmoodepuucmckou npoze, [w:] zrodto
elektroniczne:
http://www.literary.ru/literary.ru/print.php?subaction=showfull&id=12
06018300&archive=1206184559&start_from=&ucat=& (2.06.2015).

Hedaruna I'., Ciop- u memapeanusm 6 pyccxoii npose pybesca XX—XXI gs.,
[w:] Problemy wspdiczesnej komparatystyki. T. 3. Eurazjatyckie
konteksty literatury i kultury rosyjskiej, pod red. H. Chalacinskiej-
Wiertelak, K. Kropaczewskiego, Poznan 2007.

Nietzsche F., Wiedza radosna, sekcja 125, thum. L. Staff, [w:] zrodio
elektroniczne: http://nietzsche.ph-f.org/dziela/fn_wr.pdf (6.06.2015).

Obuchowski K., Od przedmiotu do podmiotu, Bydgoszcz 2000.

Pielewin W., Napdj ananasowy dla pigknej damy, przet. E. Rojewska-
Olejarczuk, Warszawa 2011.

Pienigzek-Markovié¢ K., Wspolcielesnos¢ podmiotu lirycznego i swiata
we wspdlczesnej poezji chorwackiej, [w:] Wielkie tematy kultury w
literaturach sfowianskich. T. 9. Cialo, red. A. Matusiak, Wroctaw 2011.

Pijanovi¢ P., Poetika groteske. Pripovedacka umetnost Miodraga
Bulatoviéa, Beograd 2001.

Ptonowska Ziarek E., Strajkujgce nagie zycie: uwagi o biopolityce rasy i
gender, przet. K. Szadkowski, [w:] Zrédlo elektroniczne:
http://www.praktykateoretyczna.pl/ewa-plonowska-ziarek-strajkujace-
nagie-zycie-uwagi-o-biopolityce-rasy-i-gender/ (22.11.2014).

Monopora B., Teno 6e3 opeanos, [w:] zroédto elektroniczne:
http://www.anarhvrn.ru/anarh/xaoc/noorgan.html (02.06.2015).

MMouno A., <«Mpyeocme» y bBaxmuna, FBranwo, Jlesunaca, [W:]
Baxmunonoeus: Hccneoosanus, nepesoowl, nyoauxayuu. K 100-temuto
co OHsa poxcoenun M.M. baxmuna ([Ipobaemvr 6axmunonozuu), CaHKT-
[erepOypr 1995.

ITonomaper @.A., Kamapcuueckue 3¢pgpexmevr ¢ meopuecmee [Opus
Mamneesa, [w:] zrédlo elektroniczne:
http:/Avww.google.ru/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=we
b&cd=1&ved=0CCkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fzar-
literature.ucoz.ru%2Fdidaktika_1%2Fkatarsicheskie_ehffekty v_tvorc
hestve_jurija_mamle.docx&ei=E1bFUqWfNoHXtAbZ60GoDg&usg=
AFQjCNFkrimquVZJcedprolhyF_NpOwgpA&bvm=bv.58187178,d.Y
ms&cad=rjt (14.10.2013).

Pratat E., ,, Summum malum” Miodraga Bulatovicia. Zto a psychologia
glebi, Poznan 2011.



286 Anna Katarzyna Przybysz

Prokopiuk J., C.G. Jung, czyli gnoza XX wieku, [w:] C.G. Jung, Archetypy
i symbole, przekt. J. Prokopiuk, Warszawa 1993.

Raulet G., Nowa utopia. Socjologiczne i filozoficzne konsekwencje nowych
technologii komunikowania, przet. K. Krzemieniowa, [w:] Po kinie?...
Audiowizualnosé w epoce przekaznikéw elektronicznych, wyb., wprow.
i oprac. A. Gwozdz, Krakow 1994,

Read H., Icon and Idea, Londyn 1955, [za:] J. Biatostocki, ldee i obrazy, [w:]
idem, Teoria i tworczos¢. O tradycji i konwencji w teorii sztuki i
ikonografii, Poznan 1961.

PemerunukoB K., Mup, comosscsi, [w:] zrédlo elektroniczne:

http://www.gzt.ru/topnews/culture/-mir-gotovjsya-/74221.html
(10.05.2015).

Pribansuenxo TJL, Ucmopus numepamypol kax ucmopus 1umepamypHuix
meuenutl, [w:] zrédlo elektroniczne:
http://sun.tsu.ru/mminfo/000063105/268/image/268_68.pdf
(10.05.2015).

Rybicka E., Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspolczesnych
teoriach i praktykach kulturowych), [w:] Kulturowa teoria literatury.
Gléwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz,
Krakéw 2010.

Sadkowski W., Miodraga Bulatovicia spetniona obietnica, ,Literatura na
Swiecie” 1983, nr 8 (145).

Canrup I'., Monox, [w:] zrddto elektroniczne: http://www.sapgir.narod.ru/t
exts/magazines/mag9.htm (10.08.2014).

Canrup TI., Mockoeckue mughwr, [w:] zrodlo elektroniczne: http://ed-
limonov.livejournal.com/326128.html?thread=654832 (10.08.2014).

Sarnifiska-Gorecka M., Cialo jako ontyczny fundament podmiotowosci,
Torun 2012.

CemenoBa M.B., Kpacuwiii yeon, [W:] Mut — crassue!: Ionynsphnas
asnyuxnoneduss, Cankt-Iletepoypr 2006.

Cembikuna P.C.-U., .M. [locmoesckuii u FO.B. Mamnees: 06 «uzmeneruu
JUKA  uenogeueckocoy»:  memagusuka npeepaujenuii, «BecTHHK
JlenuHrpanckoro rocynapcTBeHHoro yHuBepcutera umeHn A.C.
[ymxwuna. Cepus @unomorus» 2008, Ne 1.

Cempikuna P.C-U., @M. Jlocmoesckuii u pycckas nposa nocieouet
mpemu XX 6. Asemopegepam Ouccepmayuu HA COUCKAHUE YYEHOU
cmenenu 0okmopa gunonoeudeckux Hayk, Exarepuadypr 2009.

Cewmuikuna P.C.-U., Memaghusuueckas anmpononoeus FOpus Mamneesa,
[w:] Zzrédto elektroniczne:

http://magazines.russ.ru/october/2007/3/se9.html (30.05.2015).

Cembikuna P.C-WU., Memagusuxka unobvimus 6 meopuecmee @.M.
Hocmoesckoeo u IO0.B. Mamneesa, «llon3yHOBCKUII BECTHHK
ANTalCKOro TOCYIapCTBEHHOTO TEeXHMYECKOro YHUBEPCUTETA HM.
W.U. Tlomynosa» 2005, Bem. 3.



Problem podmiotowosci ciala 287

Cembikuna P.C.-U., Momueé ucnvimanus eepvi 6 meopuecmee D.M.
Jlocmoesckoco u FO.B. Mamneesa, [w:] zrédlo elektroniczne:
http://www.ct.uni-altai.ru/wp-
content/uploads/2012/09/%D1%81%D0%B5%D0%BC%D1%8B%D0
%BA%D0%B8%D0%BD%D0%B02011.pdf (30.05.2015).

Cembikuna P.C.-U., Momue wuydecnoco npeobpadicenus uenoseka 6
meopuecmee D.M.

Jocmoesckozo u FO.B. Mamneesa, [W:] zrodio elektroniczne: https://w
ww.google.ru/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=3&ved=0
CCgQFjAC&url=http%3A%2F%2Fold.tgspa.ru%2Finfo%2Fscience%
2Faction%2Fdocs%2Ffiles_20%2F952.doc&ei=mNIoVZ2JG8ScygPys
0CADW&Usg=AFQjCNER23YgRVNZX9_y2M_Cj3ilsYR66w&bvm
=bv.94455598,d.bGQ (30.05.2015).

Ckannan /., Jocmoesckuii kax mwviciumens, Cankr-IletepOypr 2006.

Skoropanowa |., Literatura rosyjska przelomu XX/XXI wieku jako
zwierciadlo transformacji, przet. W. Olbrych, [w:] Literatury
stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. Tom
1 — Transformacja, pod red. H. Janaszek-Ivani¢kovej, Warszawa 2005.

Skoropanowa I.S., Modele cztowieka w literaturze rosyjskiej przetomu XX
i XXI wieku a problem tozsamosci, przet. P. Fast, [w:] Literatury
stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. Tom
3 — Podmiotowos¢, red. B. Czapik-Litynska, Warszawa 2005.

Skotnicka A., Model prozy ,,innej” w literaturze rosyjskiej po 1985 roku,
Wroctaw 2001.

Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, pod red. A. Sikorskiej-Michalak, O.
Wojnitko, t. 1, Warszawa 1998.

CrpemoyxoB I., Mockea — Tpemuii Pum: ucmounux ookmpunsl, [w:] zrodto
elektroniczne: http://ec-dejavu.ru/m-2/Moskow_Third_Rome.html
(1.02.2014).

Stryjakowska A., , Encyklopedia duszy rosyjskiej”: tozsamosé zadana,
[w:] eadem, Ponowoczesna tozsamos¢ 'Europy Wschodniej' w
wybranych utworach Wiktora Jerofiejewa i Andrzeja Stasiuka, [w:]
zrodto elektroniczne:
https://www.academia.edu/24142161/Ponowoczesna_to%C5%BCsam
0%C5%9B%C4%87_Europy_Wschodniej_w_wybranych_utworach_
Wiktora_Jerofiejewa_i_Andrzeja_Stasiuka (22.11.2016).

Sulima M., Rola religii w ksztaltowaniu przestrzeni domu wiejskiego,
,.Zeszyty Naukowe Politechniki Biatostockiej. Architektura” 2008, nr
21.

Sulima M., Symboliczne przestrzenie domu, ,,Zeszyty Naukowe Politechniki
Biatostockiej. Architektura” 2007, nr 20.

Szczeklik A., Katharsis. O uzdrowicielskiej mocy nauki i sztuki, Krakéw
2002.

Szczeklik A., Kore. O chorych, chorobach i poszukiwaniu duszy medycyny,
Krakdw 2007.



288 Anna Katarzyna Przybysz

Sztandara M., Cialo i ,,powroty do natury”. Perspektywa ekologiczna w
kulturze wspdlczesnej, [W:] Doswiadczane, opisywane, symboliczne.
Ciato w dyskursach kulturowych, pod red. K. Lenskiej-Bak, M.
Sztandary, Opole 2008.

Sztych D., Kogut w kulturze magicznej, ,,Wiadomosci Zootechniczne™ 2012,
nr 4.

Szukalska A., Figury politycznej niepoprawnosci — socjopolityczne mity i
symbole w tworczosci Miodraga Bulatovicia, ,,Porownania” 2013, nr 12.

Szukalska A., Problematyka wizualizacji w prozie Miodraga Bulatovicia,
Krakow 2013.

Toczynski Z., Prawda w fotografii, [w:] Nowe media w komunikacji
spolecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Warszawa 2005.

Toncrout H.M., Ioxasnue semne, [w:] idem, Ouepxu crassnckozo
szviuecmea, Mocksa 2003.

Tonkoswi crosaps pycckoeo sazvika. T. 4., noxa pen. J1.H. Ymakosa, Mocksa
1940.

Tomi¢ L., Groteskni svijet Miodraga Bulatovi¢a, Niksi¢ 2005.

TomopoB B.H., K pexoncmpykyuu 6armo-craganckozo mughonozuueckozo
o6pasa 3emnu-Mamepu, [W:] Baimo-crasanckue uccredosanus 1998—
1999. XIV. Céopruk nayunvix mpyoos, pen. Bsu.Be. BanoB, Mocksa
2000.

Tpyuuu C.E., Peyenyus Jlocmoesckozo 6 mooeprucmckoi npose, [W:]
idem, Peyenyusi [Jocmoeeckozo 6 pycckoil nposze konya XX — navana
XXI 66. Monozcpaghusi, Munck 2006.

Turner V., Betwix and between: The liminal period in ,, rites of passage”,
[w:] W.A. Lessa, E.Z. Vogt, Reader in Comparative Religion: An
Anthropological Approach (4th Edition), New York 1979.

Tymieniecka-Suchanek J., Zwierze jako podmiot. Proba rekonesansu
badawczego z omowieniem ,, Lwa swigtego Hieronima” Zofii Kossak,
[w:] Z dziejéw podmiotu i podmiotowosci w literaturach stowiarskich
XX wieku, pod red. B. Czapik-Litynskiej, M. Buczek, Katowice 2005.

Uspenski B.A., Zywow W.M., Car i Bog. Semiotyczne aspekty sakralizacji
monarchy w Rosji, przet. H. Paprocki, Warszawa 1992.

Vattimo G., Postnowoczesnosc i kres historii, przet. B. Stelmaszczyk, [w:]
Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakdw 1998.

Vuckovi¢ R., Tragikomiczny Swiat marionetek Miodraga Bulatovicia,
przet. D. Cirli¢-Straszynska, ,,Literatura na Swiecie” 1973, nr 8/9.

Waligorska-Olejniczak B., Sacrum w drodze. , Moskwa—Pietuszki”
Wieniedikta Jerofiejewa i ,, Pulp Fiction” Quentina Tarantino w kluczu
montazowego czytania, Poznan 2013.

Waligdrska-Olejniczak B., Zmyslty jako dekoder rzeczywistosci.
., Drzazga” Wiladimira Zazubrina i malarstwo René Magritte’a, [W:]
Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich. T. 11. Zmysty, red.
I. Malej, E. Tyszkowska-Kasprzak, Wroctaw 2014.



Problem podmiotowosci ciala 289

Waszkielewicz H., Amerykanskie opowiadania Jurija Mamlejewa, [W:]
Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich. T. 6., red. |. Malej,
Z. Tarajto-Lipowska, Wroctaw 2004.

Wierzbicki J., Pozegnanie z Jugostawiq, Warszawa 1992.

Wilkoszewska K., Czym jest postmodernizm, Krakéw 1997.

Wilkoszewska K., Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000.

Wodzinski C., Trans, Dostojewski, Rosja. Czyli o filozofowaniu siekierg,
Gdansk 2005.

Wozniak C., Heideggera myslenie nicosci, ,,Argument” 2013, nr 2.

Zawadzki A., Autor. Podmiot literacki, [w:] Kulturowa teoria literatury.
Giléwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw
2010.

Zakowska M., , Nowi Ruscy”, ,, nowi biedni”, [w:] zrodto elektroniczne: h
ttp://recyklingidei.pl/zakowska-nowi-ruscy-nowi-biedni (12.12.2014).

Kapuunos E.B., Macuueckuii peanusm, [W:] zrodlo elektroniczne: http://sa
mopiska.ru/main_dsp.php?top_id=1608 (22.04.2015).

Zerkowski M., Kultura maski, [w:] zrédto elektroniczne: http://rovergrou
nd.cz/mealingua/kultura-maski/ (28.05.2015).

Kyuaxkos A.T., lpuxocuosenue x Taiine unu 06 ocHogax ¢urocoghuil
eouncmea, [w:] zrodto elektroniczne:
http://www.proza.ru/2010/12/11/484 (10.11.2013).

Pozostale zrodla

Adwaita — Filozofia Niedwoistosci, [w:] zrédto elektroniczne: http://www.hi
mavanti.org/pl/c/himavanti/adwaita-filozofia-niedwoistosci
(3.06.2015).

Czerwony kogut leci wprost do nieba — Miodrag Bulatovi¢, [w:] zrédio
elektroniczne: http://www.e-teatr.pl/en/realizacje/15595,szczegoly.html
(12.04.2015).

Dnyuknonedus cumeonuxu u ceparvouxu, [W:] zrodto elektroniczne: http://w
ww.symbolarium.ru/index.php/%D0%A0%D1%83%D0%BA%D0%B
0 (2.06.2015).

Jlumepamypa pycckozeo sapybedicos. Tpemwvs eonna samuepayuu (1960-1980
200w1), [w:] zrodlo elektroniczne: http://rulit.org/read/307 (17.04.2015).

Obwecmeennoe coznanue 6 90-e 200vi: 0cHOBHbIE MeHOenyuu pazeumust, [W:]
zrodto elektroniczne: http://www.bibliotekar.ru/culturologia/78.htm
(14.10.2013).

Inanema wezacuyswux meogedeti. beceda Anexcanopa Padawikesuua c
FOpuem Mamneesvim 6 c6a3u ¢ DPaHyy3cKUM U30AHUEM POMAHA
«Ilamynvry, [w:] zrédlo elektroniczne:
http://radashkevich.info/publicistika/publicistika_205.html
(20.04.2015).



290 Anna Katarzyna Przybysz

Putin: rozpad ZSRR to Kkatastrofa, ,,Wprost”, [w:] Zrddto elektroniczne:
http://www.wprost.pl/ar/?0=75943 (30.05.2015).

Serbica u Polskoj. Grada za bibliografiju srpskih i crnogorskih pisaca u
Polskoj, [w:] zrédto elektroniczne:
http://www.rastko.org.rs/rastko-pl/bibliografija/bstojanovic-
serbica.php (10.04.2015).

Bepa npasocnasnas. Ioxaonst, [W:] zrodto elektroniczne:
http://www.verapravoslavnaya.ru/?Poklony-alf (2.04.2015).

B «llpoexme OI'U» npeszenmosanu nosyro kuuey Mamneesa, [w:] zrédlo
elektroniczne: http://www.rossia3.ru/quotes/all/998 (20.04.2015).



Problem podmiotowosci ciata

291

INDEKS NAZWISK

Achmatowa Anna, wlasc.
Gorienko Anna Andriejewna,
(AxmaroBa AHHa) 43, 241-242
Agamben Giorgio 149, 150-152,
154-155, 158, 166, 257
Alieksiejew Ilja

(Anexcees Wnbs) 41

Alighieri Dante124
Arciszewska Katarzyna 117
Arendt Hannah 45, 131-132, 150
Artaud Antonin 90

Arystoteles 8, 47

Asturias Miguel Angel 30
Attridge Derek 190

Awierincew Siergiej
(ABepunnes Cepreit
Cepreesuy) 125

Bachtin Michait (baxtun
Muxaun Muxaitnosuu) 17, 78,
85, 125, 165, 223

Bajburin Albert 71

Baker Steve 142

Bakke Monika 144
Batabanow Aleksiej 41
Banasiak Bogdan 90, 215
Baran Bogdan 103

Barthes Roland 36
Baudrillard Jean 44, 47, 49, 63-
65, 254

Bauman Zygmunt 119, 124
Beaulieu Alain 148
Bednarek Joanna 148-149
Bereza Henryk 22
Biatostocki Jan 47
Bierdiajew Mikotaj 13, 57
Billington James H. 46, 48,
52-53

Blanchot Maurice (baasrio
Mopuc) 78

Btok Aleksander (Biok
Anexcannp Anexcanaposud) 49,
99-100, 250

Bojko Michait (boiiko Muxaun
EBrenseBny) 11-12

Bontempelli Massimo 26-27
Borges Jorge Luis 28

Braidotti Rosi 156-157, 205,
209-210, 259

Brzezinski Michat 89

Brzoza Halina 16, 77-79

Buczek Marta 36

Bukwalt Milosz 23

Bulatovi¢ Miodrag 9, 19-26, 30-
35, 135, 138-139, 145, 158, 164,
166-167, 170-171, 173, 191,
196-197, 207-208, 211-212, 214,
217-218, 220, 222, 233, 236-239,
244, 249-250, 252-253, 256, 258,
260-262

Burzynska Anna 50

Bustow Piotr 41

Byczkow Wiktor (beraxos
Buxrop Bacunsesuu) 14

Campbell Joseph 8

Capra Fritjof (Kampa
Opursod) 62

Carpentier Alejo 28-29, 31
Chagall Marc 141

Chatacinska Halina
(Chatacinska-Wiertelak Halina,
Xanauunecka-Bepremsik
XamuHa) 12, 46, 79, 116-117,
263

Chmielewski Marek 102
Chotodowski Waldemar 22, 30-
31, 239

Cichowicz S. 37
Cirli¢-Straszynska Danuta 19-22,
34,208



292

Anna Katarzyna Przybysz

Cirlot Juan Eduardo 73, 109,
122, 130, 184, 193

Cooper Jean Campbell 182
Cymborska-Leboda Maria
(Llumbopcka-Jlebona
Mapus) 218

Cywinska Izabella 19
Czapik-Litynska Barbara 33, 36
Czaplinski Przemystaw 44
Czech Jerzy 10

Czechow Anton 79

Deleuze Gilles 37, 90-92, 108,
141, 143-144, 147-148, 156, 214,
257

Dereti¢ Jovan 20

Derra Aleksandra 157

Derrida Jacques 105, 190
Dickens Charles 124

Dikshit Sudhakar S. 108
Dobroczynski Bartlomiej 62
Domanska Ewa 144
Dostojewski Fiodor
(docroesckuii denop
Muxaitnosuy) 13-18, 22, 43, 53,
57,62, 77-79, 100, 116-117, 176,
250

Drwigga Marek 67

Duchamp Marcel, wtasc.
Duchamp Henri-Robert-

Marcel 173

Duda Maciej 145

Dukanovi¢ Alija 19

Dunajew Michait ([ynaes
Muxaun Muxaitnouy) 12
Dzionek Michat 90

Dziuban Agata 135, 191, 208

Edelman Marek 169
Elbanowski Adam 28

Eliade Mircea 162, 164, 167-
168, 184, 186, 194-195
Erenburg Ilja 27

Etkind Aleksander (3Tkunza
Anekcannp Mapkosuy) 41, 136

Evans Dylan 189

Faryno Jerzy 98

Fast Howard 169

Fast Piotr 33

Fedetov George P. 48

Fiut Aleksander 193, 204
Florenski Pawet 61, 67, 77, 96-
97, 102, 244-245

Flores Angel 30

Foucault Michel (®yko
Mutuesns) 36, 42, 60, 89, 150
Freud Sigmund 203
Freudenberg Olga (®peiinenbepr
Oubra MuxaitnoBsa) 72
Frydman Maurice 108
Fukuyama Francis 35

Gaczew Gieorgij (I'aues
T'eopruit Imurpuesmny) 57

Gajda Tomasz 205

Galdowa Anna 62

Garcia Méarquez Gabriel 30
Genette Gérard 136

van Gennep Arnold 179

Giddens Anthony 35, 108

Gienis Aleksander (I'enuc
Anekcannp) 18

Gierasimiuk Jerzy 44

Gieysztor Aleksander 78, 186
Gligori¢ Velibor 22, 25

Gogol Nikotaj (I'orosas Huxomait
Bacunsernu) 13, 75, 99-100,
185, 250

Gogola Jerzy Wiestaw 102
Gomez de la Serna Ramon 27
Gorki Maksym, wtasc. Pieszkow
Aleksiej Maksimowicz,
(I"'opbkuit Makcum) 49

Gozdek Agnieszka 218

Granet Marcel 164

Gricanow Aleksander (I'punanos
Anekcannp AnexceeBnd) 82



Problem podmiotowosci ciata

293

Grochowskij Pawiet
(I'poxoBckuii [1aBen
JleonoBuu) 62

Grotowski Jerzy 247
Grzegorczyk Anna 98

Grzenia Jan 129

Guattari Félix 90-92, 141, 143-
144, 147-148

Gurczynska Katarzyna
(Gurczynska-Sady Katarzyna)
45,115, 121, 131-132, 215-216
Gwo6zdz Andrzej 58, 64

Hartlaub Gustav 26

Hegel Georg Wilhelm
Friedrich 85

Heidegger Martin 44, 103, 136,
171, 216

Heller Leonid (I'emuiep Jleonun
Muxaiinosuy) 207
Heller-Roazen Daniel 150
Heraklit 193

Herer Michat 89

$w. Hieronim 159

Hopfinger Maryla 48-49
Hortan Fieniks (Xopran
®dennkc) 14

Hunia Justyn 46

Ili¢ Aleksandra 21-22, 25, 34,
159-160, 162, 235

Isupow Konstantin (Mcynos
Koncrantun 'ne6osuy) 75
Iwan IV Grozny 48

Iwanow Wiaczestaw (UBanoB
Bsuecna BeeBonoaoBuy)
52,162

Iwanow Wiadimir (BaHOB
Brnagumup Bnagumuposuy) 14

Jakubczak Marzenna 86, 108
Janaszek-Ivani¢kova Halina 33
Janus Elzbieta 185
Januszkiewicz Michat 132
Jaspers Karl 76

Jelcyn Borys 40

Jerofiejew Wieniedikt 53, 98-99
Jerofiejew Wiktor 40, 61-62
Jesautow Iwan (Ecaynos lBan
Annpeesuy) 49

Jesienin Siergiej (Ecennn
Cepreit Anexcanaposud) 49
Jewdokimow Dorota 98

Joyce James 27, 204
Jozefawiczus Giennadij
(Mozedasuuyc ['ennanmii) 41
Jung Carl Gustav 72, 85, 116,
165, 167

Kaiser Georg 27

Katasznikow Maksim, wilasc.
Kuczerenko Wiadimir
Aleksandrowicz, (KananiHukos
Makcum) 56-58

Kania Ireneusz 73

Kant Immanuel 35

Karasiew Leonid (Kapaces
Jleonun Brnagumuposuua) 125
Kaznaczejew Siergiej
(Kaznauees Cepreit
MuxatinoBuy) 12

Kiedrow Konstantin 61
Kijowski Andrzej Tadeusz 42
Klemientjewa N. (KitemeHTBEBa
HM.)) 115

Klimowicz Tadeusz 11

Koch Magdalena 136

Kocjan Krzysztof 162
Koczetkow Wiadimir (KoueTkon
Bnamumup Bukroposuy) 42
Kononowa Nadiezda (Kononosa
Hanexna IOpreBHa) 19
Kopalinski Wtadystaw 182, 187
Korbut Andriej (KopGyT
Annpeit) 60

Koschany Rafat 98

Kossak Zofia 159

Kotara Janusz 205

Kotyczka Marzena 142, 147



294

Anna Katarzyna Przybysz

Kowalska Matgorzata 9, 36, 66,
210

Kowalski Grzegorz 144
Koztowska-Ry$ Anna 182
Koztowski Pawet 204

Krall Hanna 169
Kraszek-Muszynska Irena 19
Krauss Rosalind Epstein 173
Kristeva Julia 34-35
Kropaczewski Krzysztof 12,
57,93

Krolak Stawomir 44
Kruczalak Zbyszek 67
Krukowska Maria 19, 139
Krzemieniowa Krystyna 58
Kubrick Stanley 169
Kuguszew Siergiej (Kyrymes
Cepreii BragucnaBouy) 56-58
Kukulin Ilja (Kykymua Wies
Brnamumuposuu) 41, 136
Kunz Tomasz 119

Kurbski Andriej 48

Kuzma Erazm 190

Lacan Jacques 189, 203, 205
Laclau Ernesto 152

Laster Dominika 247

de Lazari Andrzej 40, 98
Leal Luis 30

van der Leeuw Gerardus 71
Lessa William Armand 179
Lévi-Strauss Claude 182
Lévinas Emmanuel (JIeBunac
DOmmanyanb) 66, 77-78, 85, 218
Lewandowska Irena 53
Liszkowska Ewa 35

Loba Mirostaw 34, 144, 203
Lowen Alexander 8
Luhmann Niklas 190

Lyotard Jean-Francois 36,
50, 226

Lebkowska Anna 9, 37
Lenska-Bak Katarzyna 220

Lotman Jurij (JIorman FOpuit
Muxaiinosuy) 185-186, 256

Mac Orlan Pierre 27

Magritte René 117

Malej Izabella 11, 117
Mamlejew Jurij (Mamiees
IOpmnit Butansenu) 9-20, 32-34,
39-40, 42, 50-51, 53-54, 57-59,
62, 64-65, 77-78, 80-82, 86, 88,
90, 96, 99, 101, 114-115, 117,
127, 130, 132, 165, 171, 178,
207-208, 212, 214, 216-217,
222-224, 227, 230-233, 236-238,
240, 243, 247-250, 252-254,
260-262

Mankowska Nadiezda
(ManbkoBckas Hanexna
Bopucosna) 14

Marcel Gabriel 132

Markiewicz Henryk 136
Markowska Barbara 149-152
Markowski Michat Pawet 9, 40,
190, 252

Martynow Wiadimir (MapTeiHOB
Bnamumup Cepreesuy) 43
Maslow Abraham 49

Massumi Brian 91

Matusiak Agnieszka 160
Mayenowa Maria Renata 185
Merleau-Ponty Maurice 8-9, 93,
103-104, 108, 114, 121, 210, 215
Mianowska Joanna 11, 13
Migasiniski Jacek 8, 36, 93, 103,
108, 210-211

Milecki Aleksander 136

Miller Jacques-Alain 203
Mitosz Czestaw 193, 204
Modzelewska Natalia 17
Mokosa Emil 10

Morris William 28

Mozejko Marina (Moxeiiko
Mapuna AnekcanapoBHa) 82
Mroczkowska-Brand Katarzyna
26-27, 29-30



Problem podmiotowosci ciata

295

Musij Walentina (Mycuit
Banentuna bopucosna) 64

Nagornaja Natalia (Haropnas
Haranbs AnarosnbeBna) 33, 88
Niefagina Galina (Hedaruna
T'anuna JIsBoOBHA) 12, 17, 33, 97,
110, 115

Nietzsche Friedrich 44, 54
Niewiadomska Karolina 10
Nisargadatta Maharaj 108

Nycz Ryszard 9, 36, 205, 259
Nyczak Janusz 19

Obolenska Diana 117
Obuchowski Kazimierz 212
Olbrych Wiestawa 33
Os$muchina Olga (OcemyxuHa
Omera FOpeesna) 70

Paprocki Henryk 13, 48, 245
Paribok Andriej (ITapu6ok
Amnppeit BeeBonmonosuu) 218
Pasternak Borys (ITacteprak
Bbopuc Jleonnnosnu) 49
Petrynska Magdalena 19, 138
Picasso Pablo 27

Pielewin Wiktor 84
Pienigzek-Markovi¢

Krystyna 160

Pijanovi¢ Petar 20, 23
Plonowska Ziarek Ewa 151
Podgdrzec Zbigniew 67
Podoroga Walierij (Ilomopora
Banepwuii Anexcangposud) 90
Poe Edgar Allan 28
Potzunow Iwan (ITomzynos MBan
WBanosuu) 14

Pomian Krzysztof 182
Ponomariew Fiodor (ITonHomapes
denop Anekcanaposuy) 13
Ponzio Augusto (IToHmo
Ayrycto) 78, 81, 85-86
Popiel-Machnicki
Wawrzyniec 15

Pratat Emilian 24, 165-166, 170,
196, 200, 202

Prokopiuk Jerzy 72

Przybysz Anna Katarzyna 15, 39
Puszkin Aleksander (ITymkux
Anexcannp Cepreesuu) 14, 57
Putin Wiadimir 43-44

Radaszkiewicz Aleksander
(PanmamkeBry Anekcanzp) 10
Raulet Gérard 58

Ray Man, wtasc. Rudnitzky
Emmanuel 173

Read Herbert 47
Reszetnikow Kirilt (Pemernnkos
Kupwnn FOpresuu) 240
Reszke Robert 85, 167
Ricoeur Paul 67

Roh Franz 26
Rojewska-Olejarczuk Ewa 84
Rybalczenko Tatiana
(Poibanbuenko TaTbsHa
JleonunoBHa) 65

Rybicka Elzbieta 233

Ry$ Leszek 182
Rzepnikowska Iwona 23

Sadkowski Wactaw 24

Sapgir Gienrich (Canrup ['erpux
BennamunoBuu) 15
Sarninska-Goérecka Magdalena
140, 207, 209, 225

Sartre Jean-Paul 85, 114, 215
Scanlan James (Cxanian
oxeiimc) 18

Schneider Marius 194, 206
Semykina Roza (Cempiknna Po3za
Can-UkosHa) 14, 16- 17

Siemek Marek 37

Sikora Stefan 8
Sikorska-Michalak Anna 246
Skoropanowa Irina 33, 40,

61, 239

Skotnicka Anna 33-34, 56, 58
Séjka Jacek 98



296

Anna Katarzyna Przybysz

Staff Leopold 44
Stanistawski Konstantin 13
Stasiuk Andrzej 61, 145
Stelmaszczyk Barbara 36
Stempczynska Barbara 57
Stiepanian Karen (Cremansu
Kapen Amotouy) 53

Stolz Anselme 195
Stremouchow Dmitrij
(CtpemoyxoB Imurpuit
Hukonaesuu) 48
Stryjakowska Anna 61
Sulima Magdalena 71
Szadkowski Krystian 151-152
Szczeklik Andrzej 95, 170-171
Sztandara Magdalena 220
Sztych Danuta 191

Szuba Monika 173
Szukalska Aldona 21, 23-25,
138, 141, 183, 185-186, 193,
195, 197, 204

Szulzycka Alina 35

Tarajto-Lipowska Zofia 11
Tarantino Quentin 99
Tatarkiewicz Anna 167
Tischner Jozef 67

Toczynski Zdzistaw 47-48
Tolstoj Nikita (Toncroit Hukura
Wneua) 162-163, 175-177
Tomi¢ Lidija 20, 24

Toporow Wtadimir (Tormopos
Bnaaumup HukonaeBuy)

116, 162

Trunin Siergiej (Tpyrun Cepreit
EsrenneBuu) 13, 15, 33, 62
Turner Victor 179
Tymieniecka-Suchanek Justyna
57,159

Tyszkowska-Kasprzak

Elzbieta 117

Uffelmann Dirk (Y ¢densmann
Jupk) 41, 136

de Unamuno Miguel 29
Uspenski Boris 48

Uszakow Dmitrij (Yimakos
Jmurtpuit Hukonaesua) 74

Vattimo Gianni 35
Vogt Evon Zartman 179
Vuckovi¢ Radovan 20-21, 25, 34

Waga Jacek 205

Wajl Piotr (Baiins [letp) 18
Waligorska-Olejniczak Beata 79,
99, 117,122
Waszkielewicz Halina 11
Wierusz-Kowalski Jan 168
Wierzbicki Jan 158, 253
Wilkoszewska Krystyna 90,
92,104

Wodzinski Cezary 53-55
Wojciechowska Kalina 29
Wojnitko Olga 246
Wozniak Cezary 103

Zawadzki Andrzej 36, 93
Zazubrin Wiadimir, wiasc.
Zubcow Wiadimir 117
Zinowjew Aleksander 239

Zakowska Marta 42

Zarinow Jewgienij (Kapunos
EBrennii Buxroposuu) 27
Zerkowski Michat 68
Z6tkiewski Stefan 185
Zuczkow Aleksander (OKyuxos
Anexcannp I'.) 60

Zywow Wiktor 48






Anna Katarzyna Przybysz — doktor nauk humanistycz-
nych, adiunkt w Zakladzie Komparatystyki Literacko-
Kulturowej Instytutu Filologii Rosyjskiej i Ukrainskiej
UAM. W swoich badaniach koncentruje si¢ przede
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lejewa, Miodraga Bulatovicia, Andrieja Zwiagincewa.
Zwolenniczka otwartej postawy badawczej, w tym dialek-
tycznego podejscia w procesie interpretacji tekstow artys-
tycznych.
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tyczne dla réznych twoércow, epok i stylistyk utwory, rozpatruje je z tej
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