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MOTYW ROZPOZNANIA A SPOSOB PREZENTAC]JI POSTACI
KOBIECYCH W PALLIACIE

AsstracT. Maciejewska Aleksandra, Motyw rozpoznania a sposéb prezentacji postaci kobiecych w palliacie
(The recognition motif and the presentation of female characters in Roman comedy).

The article shows how the recognition influences on the way that female characters are presented in
palliata. This motif is very common in Plautus’ and Terence’s comedies. It can be said that ana-
gnorismos enables the introduction of women on the stage and is not at variance with antique cus-
toms and decorum.
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Ze wzgledu na fabule oraz prezentacje postaci scenicznych uznaje sie
palliate za gatunek do$¢ skonwencjonalizowany. Wskazuje na to chociazby
tematyka utworéw, w ktérych gtéwni bohaterowie — mtodzienicy — usituja
zdoby¢ wzgledy wybranki swoich uczué¢'. W poszczegélnych komediach
musza oni stawi¢ czota odmiennym zadaniom i czyhaja na nich rézne pery-
petie, jednakze wszystko konczy sie happy endem, ktérym zwykle jest po-
Taczenie sie dwojga ludzi, czesto uwieniczone matzenstwem.

Nalezy jednak pamieta¢ o tym, ze akcja palliaty rozgrywa sie w $wiecie
starozytnych Grekéw, przedstawione wiec w niej realia i obyczajowos¢ po-
winna mieSci¢ sie w zasiegu kultury greckiej. Z tego tez powodu w $wiecie
scenicznym skonstruowanym wedltug norm, jakie obowiazywaty w antycz-
nej Gregji, nie powinny pojawic¢ sie postacie kobiece, zwlaszcza te wolno
urodzone, a tylko z taka mégt mlodzieniec utozy¢ sobie zycie. Na scenie w
palliacie natomiast moze zawita¢ matrona, niewolnice oraz hetery, ale zwia-
zek z zadna z nich nie gwarantowalby mtodziencowi pomyslnej przyszto-
§ci>. W zwiazku z tym na potrzeby niniejszego artykutu przez postac¢ kobie-

''E. Skwara, Historia komedii rzymskiej, Warszawa 2001, s. 32.

? Starozytni Grecy stawiali przed matzefistwem dwa cele: panistwowy (a wiec przyspo-
rzenie panstwu obywateli, ktérzy broniliby granic) oraz rodzinno-prywatny (kontynuacja
rodu i kultu przodkéw). Nalezy jednak pamietad, ze dzieci narodzone ze zwiazku mfodzierica
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ca w palliacie bedziemy rozumie¢ wolno urodzona cérke obywatelska.
Wprowadzenie jej jednak na scene stoi w sprzecznosci z konwencja gatun-
ku, pozostajac w niezgodzie z obyczajowoscia starozytnych Grekéw.

Ot6z wolno urodzonej cérce obywatelskiej nie wypadato samej przeby-
waé w miejscach publicznych. Kobieta w antycznej Helladzie przybywata
w wydzielonej czedci domu zwanej gynajkejon, gdzie zajmowata sie praca-
mi zwiazanymi z gospodarstwem i wychowaniem dzieci®. Na ulicy nato-
miast wolno bylo jej przechadza¢ sie w towarzystwie niewolnika i z ostonie-
ta twarza. Nie tylko jednak fakt zamkniecia kobiety wolno urodzonej w
domu uniemozliwial wprowadzenie jej jako scenicznej postaci w palliacie.
Trzeba takze wspomnie¢ o tym, iz nie do niej nalezala decyzja o wyborze
meza*; przyszlego partnera, z ktérym miata zwiazac swoje zycie, wybierat
jej ojciec.

W zwiazku z powyzszym palliata jako gatunek sceny rzymskiej, ale
czerpiacy wzorce z komedii greckiej i odzwierciedlajacy grecka obyczajo-
wos$¢, pozostawata wierna zwyczajom, jakie powszechnie panowaty u staro-
zytnych Grekéw. Nie oznacza to jednak, ze poza niewolnicami i matronami
nie pojawialy sie inne postacie kobiece w sztuce. Trudne bowiem byloby
osnucie fabuly wokét zakochanych, ukazujac tylko samego mlodzienica. Nie
spos6b za$ wyobrazi¢ sobie komedie Plauta czy Terencjusza bez miloSci.
Autorzy ci bowiem wzorowali sie na greckiej komedii nowej, ktdrej cata fa-
buta osnuta byta wokét tego uczucia, bo jak podaje Owidiusz: ,Fabula iu-
cundi nulla est sine amore Menandri” (Ov., Tristia, 2, 1, 369)°.

Okazuje sie jednak, ze wsrdéd dramatis personae rzymskiej komedii nie za-
brakto postaci kobiecych, nawet bedacych wolno urodzonymi cérkami oby-
watelskimi. Twércom rzymskiej sceny z pomoca przyszedt motyw rozpo-
znania, ktéry pozwolil umiejetnie je wprowadzi¢, nie burzac przy tym za-
sad decorum gatunku.

MOTYW ROZPOZNANIA W PALLIACIE, CZYLI KTO KOGO ROZPOZNA]JE

z kobieta nie bedaca wolno urodzona cérka obywatelska nie otrzymywatly statusu obywatela,
a tym samym nie mogtly ani walczy¢ w obronie pafistwa, ani kultywowac¢ tradycji rodzinnych,
dlatego tak wazne podczas zawierania malzefistw byt status obojga partneréw. Por.:
O. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy i Rzymianie w zZyciu prywatnym i pasistwowym, War-
szawa 1968, s. 9.

* Ibidem, s. 10.

4 Ibidem, s. 16.

> Webster, omawiajac fabute komedii Menandra, uznaje zwiazek dwojga ludzi za niemal
jej staty element. Zob. T.B.L. Webster, An introduction to Menander, New York 1974, s. 14-15. Mi-
losci w palliacie natomiast poswiecony zostal artykut E. Skwary, Love in Plautus” comedies,
»Eo0s” 2002, LXXXIX, s. 305-314.
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Anagnoryzm, definiowany w teorii literatury i dramatu jako motyw sta-
nowiacy konwencjonalne rozwiazanie najbardziej zawiktanych sytuacji fa-
bularnych®, wystepuje w palliacie niezwykle czesto. Na 27 zachowanych ko-
medii Plauta i Terencjusza pojawia sie on 14 razy. Warto podkreéli¢, ze roz-
poznawane najczesciej sa kobiety (z wyjatkiem 4 komedii: Captivi, Me-
naechmi i Vidularia Plauta oraz Hecyra Terencjusza), ktére mozna podzieli¢
na dwie grupy.

Pierwsza z nich stanowia mtode dziewczyny, ktére pozostaja zalezne od
innych oséb, nie maja wiec swobody. W czterech komediach przygotowy-
wane sa do zawodu hetery (Cistellaria, Curculio, Poenulus, Rudens) i pozosta-
ja pod kuratela streczyciela, w komedii Epidicus Plaut wprowadza branke
wojenna, za$ w utworze Casina pojawia sie stuzaca. W wyniku rozpoznania
wszystkie, odzyskujac tozsamo$é, staja sie wolno urodzonymi cérkami oby-
watelskimi.

Do drugiej grupy nalezy zaliczy¢ te kobiety, o ktérych pochodzeniu fa-
buta nie dostarcza zbyt wielu informacji, a tym samym sugeruje, ze nie
moga by¢ uznane za wolno urodzone cérki obywatelskie. Wiadomo jednak,
ze nie pozostaja one zalezne od o0séb trzecich. Taki typ bohaterki wprowa-
dza Terencjusz do swoich komedii: Andria, Heautontimorumenos, Phormio i
Eunuchus. W nich mioda dziewczyna, w ktorej zakochuje sie mtodzieniec,
jest okreslana jako adulescentula (Andr. 118), mulier (Andr. 215) czy peregrina
(Andr. 146), advena (Heaut. 96), a nawet virgo (Phorm. 95). Niekiedy z fabuty
wynika, iz ma ona obywatelskie pochodzenie, jednak jako porzucone nie-
gdy$ dziecko nie zna swojej rodziny, wiec owe koligacje sa trudne do udo-
wodnienia.

Zaréwno mtode kobiety, przygotowywane do zawodu hetery, jak i te,
ktérych pochodzenie kryje w sobie zagadke, staja sie obiektem westchnier
mlodziencéw. Komedia zaktada szczesliwe rozwiazanie dla pary zakocha-
nych, totez w wyniku intrygi usuniete zostaja przeszkody, ktére uniemozli-
wiatyby wspélne zycie bohateréw. Nim to jednak nastapi, dziewczyna nie
posiada jasnego statusu spotecznego, nie ma wiec przeszkéd, aby pojawita
sie na scenie palliaty — tylko bowiem przyktadne virgines winny byty zgod-
nie z grecka obyczajowoscia pozostawac w gynajkejonach.

Niewatpliwie mozna stwierdzi¢, ze anagnoryzm sprzyjal, a nawet pro-
wadzit w palliacie do szcze$liwego zakonczenia, skoro wielokrotnie usuwat
przeszkody natury prawnej, ktére utrudnialy usankcjonowanie zwiazku.
Warto réwniez przesledzié, czy u Plauta i Terencjusza dziewczyna — virgo
pojawia sie na scenie i jaki wplyw moégt na to mie¢ motyw rozpoznania.

Zaledwie w dwdéch komediach wprowadzenie motywu nie stwarza oka-
zji do zaprezentowania na scenie kobiet stanowiacych obiekt mitosnych
westchnien: Casina i Phormio. W obu jednak sztukach od poczatku wiado-
mo, ze dziewczyna moze mie¢ pochodzenie obywatelskie. W utworze Casi-
na jest wzmianka w prologu, ze wybranka mlodzierica zostata niegdys$ po-
rzucona przez niewolnika i zaopiekowali sie nia rodzice mlodzienca, za-

6 Zob. definicje anagnoryzmu w: Slownika terminéw literackich, pod red. J. Stawiniskiego,
Warszawa 2002, s. 30 oraz w: P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, Wroctaw 2002, s. 11.
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trzymujac u siebie jako stuzaca. W prologu tez znajduje sie zapowiedz roz-
poznania, ktére nie stanowi elementu akgji. Podobnie w komedii Phormio
widz juz w pierwszej scenie zostaje poinformowany, ze dziewczyna naj-
prawdopodobniej ma pochodzenie obywatelskie. Badacze wskazuja, iz za-
powiedzZ rozpoznania wpisuje sie¢ w konwencje palliaty, jesli uzna¢ ten mo-
tyw za banalny i schematyczny”’.

Pozostate komedie mozna podzieli¢ na trzy grupy ze wzgledu na spo-
s6b, w jaki anagnoryzm wprowadza na scene postaci kobiece. Pierwsza
z nich beda stanowity te sztuki, w ktdérych kobieta, cho¢ zostaje zaprezento-
wana ad oculos widzéw, pozostaje jednak postacia niema. W drugiej znajda
sie te sztuki, w ktérych autorzy dali kobiecie do wypowiedzenia kwestie,
ale zza sceny (a wiec kobieta zostaje zaprezentowana ad aures widzéw). Do
trzeciej za$ zostana zaliczone te komedie, w ktérych kobieta staje sie pelno-
prawnym bohaterem (a wiec kobieta jako dramatis persona).

KOBIETA AD OCULOS PUBLICZNOSCI

Tylko raz w palliacie pojawia sie sytuacja, w ktérej dziewczyna, Pamfila,
zostaje wprowadzona ad oculos, ale nie wypowiada ani stowa. Dzieje sie tak
u Terencjusza w Eunuchu. Kiedy jednak wkracza na scene, jest w towarzy-
stwie pasozyta zolnierza, ktéry tylko prowadzi ja do domu ukochanej swe-
go pana (w. 232 - 283). Widz pamieta jednak, ze juz w pierwszym akcie owa
mtoda dziewczyna zostata okreslona jako virgo (w. 132, 143), ktéra porwano
w dziecifistwie najprawdopodobniej z Aten (w. 110). Wychowata ja matka
hetery, ktdra teraz pragnie sie nia zaopiekowad. Pamfila nie posiada wiec
wolnosci, chociaz w komedii przedstawiono ja jako osobe wolno urodzona,
skoro pojawiwszy sie na scenie, nic nie méwi.

Rozpoznanie w tej komedii nie zaskakuje odbiorcy, ktéry moze sie go
spodziewaé od poczatku sztuki. Ponadto motyw rozpoznania nie zostaje
wykorzystany do tego, by uczyni¢ z rozpoznanej dziewczyny pelnowymia-
rowa bohaterke utworu — widz bowiem nie moze przesledzi¢ przebiegu
rozpoznania, ktére rozgrywa sie we wnetrzu domu, a wiec poza scena. Wy-
pada jednak zauwazy¢, ze niepewny status spoteczny Pamfili wptywa na
komplikacje intrygi. Ot6z zakochany w niej mfodzieniec, ol$niony jej uroda,
zakrada sie do domu w przebraniu eunucha, gdzie dokonuje gwaltu na
dziewczynie. Mozna domniemywa¢, ze gdyby od poczatku Pamfila zostata
nazwana wolno urodzona cérka obywatelska, jej zgwatcenie bardzo skom-
plikowatoby intryge i byloby trudne do zaakceptowania moralnie®.

7 Zob. G. Przychocki, Plautus, Krakéw 1925, s. 81 oraz przypis 24 w przekladzie komedii
Phormio w: Terencjusz, Pasozyt Formion, s. 32 w: Terencjusz, Komedie, przelozyta, wstepem
i przypisami opatrzyta E. Skwara, Warszawa 2006.

¥ Przestepstwom seksualnym w palliacie poswiecita swéj artykut E. Skwara. Autorka
podkresla, ze ,bohaterowie Plauta i Terencjusza nigdy $§wiadomie nie wazyli sie tkna¢ wolno
urodzonej panny (virgo)” — zob.: E. Skwara, Bledy miodosci — czyli o nieobyczajnych postepkach
miodziericow w palliacie, [w:] Contra leges et bonos mores, pod red. H. Kowalskiego i M. Kuryto-
wicza, Lublin 2005, s. 309-316.
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Z cata pewnoscia wypada wiec stwierdzié, ze dzieki rozpoznaniu status
spoleczny dziewczyny zmienia sie na korzystniejszy dla niej samej, umozli-
wiajac w ten spos6b jej matzenstwo z mtodzieficem. Ponadto widz ma spo-
sobnos¢ ujrze¢ dziewczyne, wokot ktérej rozwija sie intryga — mozna przy-
puszczaé, ze gdyby od poczatku Pamfila zostata przedstawiona jako wolno
urodzona cérka obywatela, jej posta¢ nie pojawitaby sie na scenie.

GLOS DZIEWCZYNY ZZA SCENY, CZYLI VIRGO AD AURES WIDZA

W komediach zawierajacych anagnoryzm tylko raz zdarza sie sytuacja,
w ktérej publicznoé¢ moze ustyszeé glos dziewczyny, nie widzac jej w ogo-
le. Dzieje sie tak w sztuce Andria, w ktérej ukochana miodzienica, tytutowa
bohaterka utworu, nie pojawia sie na scenie ani razu. Od poczatku sztuki
zostaje ona przedstawiona jako osoba o niepewnym pochodzeniu, najpraw-
dopodobniej cudzoziemka (Andria, czyli mieszkanka Andros). Z wnetrza
domu stycha¢ tylko jej glos, a wtasciwie krzyki, w chwili porodu (w. 473).
Jak podaje Brozek, Terencjusz ,,z wielka kultura” odnosi sie do dziewczyny,
ktéra zaledwie raz nazywa hetera’. Ponadto poeta nie wprowadzajac jej na
scene, od razu potraktowat jako dziewczyne wolno urodzona.

Motyw rozpoznania wiec nie wpltywa w zaden sposéb na ukazanie po-
staci kobiecej w tej komedii. Badacze podkreslaja jego schematyczne zasto-
sowanie'’, mial on na celu tylko doprowadzi¢ do zmiany statusu spoteczne-
go i tym samym do szczedliwego zakoficzenia.

KOBIETA JAKO PEELNOWYMIAROWA POSTAC W KOMEDII

W kilku komediach Plauta i w jednej Terencjusza pojawia sie na scenie
dziewczyna, ktéra w wyniku rozwoju intrygi i dzieki cudownemu rozpo-
znaniu odzyskuje status wolno urodzonej cérki obywatela. Réwnoczeénie
jej obecnos¢ nie tylko w fabule utworu, ale przede wszystkim w akgji czyni
z niej postad, ktéra widzowie moga nie tylko ujrze¢, ale takze ustyszed.

Warto tu podkresli¢, ze ta dziewczyna kilka razy wkracza do akgji jako
przyszta hetera. Taka sytuacje spotka¢ mozna w nastepujacych utworach
Plauta: Cistellaria, Curulio, Poenulus oraz Rudens. Wéwczas towarzyszy jej
postac streczyciela. W komedii Epidicus ta, ktéra staje sie obiektem wes-
tchnient mtodzienica, od poczatku przedstawiona jest jako branka wojenna.
Natomiast u Terencjusza w Heautontimoumenos ma status cudzoziemki, po-
chodzacej z Koryntu. Wszystkie te postacie pojawiaja sie na scenie, zanim
okaze sie, ze rzeczywiScie maja obywatelskie pochodzenie. Warto byloby
moze przeSledzié, w jaki sposéb utwory te zostalty wzbogacone poprzez
wprowadzenie na scenie postaci kobiecych.

° M. Brozek, Terencjusz i jego komedie, Wroctaw 1960, s. 145.

0sMm. Goldberg, The Dramatic Balance of Terence’s Andria, [w:] E. Segal, Oxford reading in
Menander, Plautus, Terence, Oxford 2001, s. 216. O schematycznym uzyciu tego motywu pisat
tez.:E. Duckworth, The Nature of Roman Comedy. A Study in Popular Entertainment, Princetown,
New Jersey 1952, s. 180.
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W komedii Cistellaria dziewczyna jawi sie publicznodci juz w pierwszej
scenie. Ze lzami w oczach opowiada ona streczycielce i starej heterze o swo-
jej nieszczesliwej miloéci do miodzieica (w. 52-113). Scena ta prezentuje
obyczaje heter, ktére nie powinny ulega¢ uczuciu, a mito$¢ jedynie udawac,
jak radza jej dwie pozostate kobiety: adsimulare amare oportet (w. 96), nie
sprzyja to bowiem kobiecie w uprawianiu profesji, kiedy przedklada ona
emocje nad wiasna korzy$¢. Jej wypowiedZz mozna wiec odebrac jako obraz
uczud i emogji, jakie tacza dwoje ludzi.

W podobny sposéb datoby sie zinterpretowaé wprowadzenie dziewczy-
ny w utworze Curculio. W tej komedii jednakze publiczno$¢ staje sie $wiad-
kiem spotkania pary kochankéw. Z wypowiedzi jasno wynika, ze mtodzi
nie moga przeciwstawic sie uczuciu, a dziewczyna nawet prosi mtodzienca,
by ten ja objal (w. 172). Niewolnik komentuje te scene stowami: ,Ilicet, pari-
ter hos perire amando video, uterque insaniunt.viden ut misere moliuntur?
nequeunt complecti satis. etiam dispertimini?” (w. 186-189), nie mogac roz-
dzieli¢ pary zakochanych.

W utworze Poenulus za$ na scene wchodza dwie miode dziewczyny,
przygotowywane do zawodu hetery, i rozprawiaja o zwyczajach heter
i dbatosci o wyglad (w. 210-409). Rozmowie tej przystuchuje sie zakochany
w jednej z nich mlodzieniec oraz jego niewolnik. Znéw wiec scena ta stwa-
rza mozliwosé¢ ukazania dwojga zakochanych i zabiegi mtodego cztowieka
o ukochana.

W Rudens, podobnie jak w pozostatych komediach, ta, do ktérej wzdy-
cha mtodzieniec i ktéra wskutek rozpoznania zmieni swdj status spoteczny,
znajduje sie pod kuratela streczyciela i przygotowywana jest do zawodu he-
tery. Dziewczyna pojawia sie juz na poczatku utworu, kiedy to rozpacza
nad swoim losem. Pézniej takze czesto wystepuje na scenie, cho¢ rzadziej
zabiera glos. W scenie finatowej staje sie¢ aktywnym bohaterem rozpozna-
nia.

Warto podkresli¢, ze nieczesto zdarza sie w palliacie, aby sceny spotkan
zakochanych prezentowane byty ad oculos publicznosci. Cho¢ wokét uczu-
cia osnuta jest akcja utworu, czesciej o nim sie méwi, a rzadziej mozna uj-
rze¢ postacie zakochanych.

Wypada réwniez zwrdci¢ uwage na fakt, ze we wszystkich wymienio-
nych komediach kobiety, bedace obiektem westchnieri mlodziencéw, poja-
wiaja sie juz w pierwszym akcie. Ich wprowadzanie umozliwia autorowi
przedstawienie sytuacji i problemu, jakiemu musza przeciwstawic¢ sie¢ mto-
dzi, niejednokrotnie tez staje sie okazja do ukazania zalotéw pary zakocha-
nych.

Y Na oddzielne ujecie zastuguje komedia Epidicus. To jedyny utwoér, w
ktdrej ukochana mlodziefica jest branka. Wprowadzona jednak na scene nie
mowi ani stowa az do chwili, kiedy zostaje rozpoznana i nazwana po imie-
niu przez tytutowego niewolnika. Jej jednak Plaut pozwolil wypowiedzie¢

! E. Skwara zauwaza, ze sceny kochankéw w palliacie przedstawione sa z zamierzona
przesada, aby wywota¢ efekt komiczny. Jest on dodatkowo osiagany poprzez komentarz
przygladajacego sie z boku niewolnika, zob.: E. Skwara, Love in Plautus’ comedies, op. cit.
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kilka zdan, po czym udala sie ona do domu, wewnatrz ktérego nastapita
scena rozpoznania przez rodzicéw. Pojawienie sie dziewczyny daje okazje
do zachwytéw nad jej uroda (w. 622-624).

Zupelnie inaczej prezentuje postaé dziewczyny Terencjusz w komedii
Heautontimorumenos. Od poczatku sztuki wiadomo, ze obiektem westchnien
miodzienca jest cudzoziemka, co stanowi powazna przeszkode w zawarciu
zwiazku matzenskiego, w Swietle bowiem prawa greckiego dzieci zrodzone
z takiego zwiazku nie mogty uzyska¢ statusu obywatela'?. Ponadto dziew-
czyna jest uboga, a wiec nie wniostaby ze soba posagu. Dla ojca mtodziefica
nie jawi sie ona jako najlepsza partnerka zyciowa dla jego syna. Pojawia sie
tylko raz na scenie w towarzystwie niewolnic i hetery, kiedy spotyka sie
z ukochanym po dlugiej roztace (w. 389-409). Padaja sobie w ramiona, po
czym od razu wchodza do domu. Terencjusz podkresla jej dobre obyczaje
i maniery sfowami towarzyszacej jej hetery: ,laudo et fortunatam iudico, id
quom studuisti isti formae ut mores consimiles forent” (w. 382). Ttumaczka
komedii Terencjusza wskazuje, ze czesto podkreslano zalety i cnoty dziew-
czyny, ktéra posiadata niepewne pochodzenie, a ktéra wskutek rozwoju in-
trygi okazywata sie wolno urodzona®. Nie dziwi wiec fakt, ze zostaje ona
rozpoznana jako porzucona niegdy$ cérka sasiada i zarazem przyjaciela ro-
dziny.

Warto zauwazy¢, ze we wszystkich komediach Plauta, ktére wprowa-
dzity postacie kobiece na scene i wyposazyly je w glos, rozpoznanie zawsze
rozgrywa sie¢ na scenie. Sam anagnoryzm petni tu wazna funkcje w kon-
strukcji fabuly, gdyz dzieki niemu znikaja przeszkody, uniemozliwiajace
mlodym wspoélne szczeliwe zycie (dziewczyna okazuje sie wolno urodzo-
na cérka obywatela). Zmianie wiec ulega jej status spoteczny. Ponadto ana-
gnoryzm znajduje sie zawsze w punkcie kulminacyjnym. Nie bez znaczenia
jest tez fakt, ze niemal we wszystkich omawianych komediach tego poety
znajduje sie zapowiedZ malzenistwa, ktéra uzasadnia celowo$¢ zastosowa-
nia motywu rozpoznania'.

Terencjusz za$ za kazdym razem umieszcza sama scene rozpoznania we
wnetrzu domu, traktujac ja w ten sposéb jako schematyczny element kom-
pozycyjny. Dwukrotnie tez w sztukach tego poety (Phormio i Eunuchus)
widz moze spodziewac sie takiego rozwiazania niemal od poczatku sztuki:
w komediach Phormio i Eunuchus.

Z pewnoécia mozna powiedzieé, ze pojawienie sie postaci kobiecej na
scenie wzbogaca §wiat przedstawiony w komedii. Trudno byloby zaprezen-
towac zakochana pare, ukazujac tylko mlodziefica, totez dzieki temu widz

120, Jurewicz, L. Winniczuk, op. cit., s. 16-17.

13 Zob. przypis 48 w przektadzie komedii Heautontimorumenos: ,[...]Jzgodnie z konwencja
palliaty juz sam wyglad mdégt swiadczy¢ o statusie spolecznym postaci. Inaczej wygladaty
wolno urodzone cérki ateniskich obywateli, inaczej hetery, a jeszcze inaczej niewolnice. Czesto
podkresla sie, ze osoby, ktére w dalszych scenach komedii okazuja sie wolno urodzona, cha-
rakteryzuja sie honesta et liberali facie/forma”. Terencjusz, Za kare, przel. E. Skwara, [w:] Teren-
cjusz, Komedie, t. 1, Warszawa 2005, s. 167-286.

' Dzieje sie tak z wyjatkiem sztuki Epidicus, w ktérej wybranka mlodziefica okazuje sie
by¢ jego siostra.
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moze ujrzeé spotkanie zakochanych. Warto tez zauwazy¢, ze dzieki kobie-
tom na scenie poznajemy obyczaje heter, bo kt6z inny mégiby tak barwnie i
obrazowo opowiadac o strojach i zwyczajach pici pieknej, jesli nie one same.

PODSUMOWANIE

Analiza komedii Plauta i Terencjusza, ktére zawieraja w swej konstruk-
gji rozpoznanie, pozwala dostrzec pewne zaleznosci i prawidtowosci. Nie
mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze wprowadzenie do utworu anagnory-
zmu oznacza pojawienie sie postaci kobiecej na scenie — byloby to znaczne
uproszczenie. Istnieja bowiem utwory, jak chocéby Andria Terencjusza, w
ktoérych tytutlowa bohaterka zgodnie z greckimi obyczajami przebywa we
wnetrzu domu, nie ukazujac sie publicznodci.

Anagnoryzm, odgrywajac wazna role w konstrukgji utworu zwtlaszcza
w punkcie kulminacyjnym, bardzo czesto prowadzi do szczedliwego zakon-
czenia. Ten laetus exitus w przypadku komedii oznacza odzyskanie praw
obywatelskich przez dziewczyne, a tym samym polepszenie jej statusu spo-
tfecznego, co z kolei usuwa na drodze zakochanych przeszkody, uniemozli-
wiajace im wczeéniej wspdlne zycie.

Sklonitabym sie jednak ku twierdzeniu, ze réwniez dzieki planowaniu
rozpoznaniu prezentowanemu ad oculos pojawia sie na scenie posta¢ kobie-
ca, ta najbardziej atrakcyjna czy pozadana ze wzgledu na rozwdj intrygi,
czyli mtoda dziewczyna, virgo”. Nalezy jednak pamietad, ze wprowadzona
zostaje na scene, zanim okaze sie cérka obywatela, a wiec nie narusza to
konwengji i decorum palliaty. Ciekawe wydaje sie spostrzezenie, ze w ten
sposéb wykorzystuje rozpoznanie Plaut, ktéry chetnie i czesto wprowadza
postacie kobiece. Terencjusz wprowadza to rozwiazanie tylko w jednej ko-
medii. By¢ moze, tak r6zne podejScie wynika z faktu, iz za czaséw drugiego
autora komedii zwyklo méwic sie o postepujacej hellenizacji gatunku, czyli
o powracaniu palliaty do korzeni greckich, z ktérych sie wywodzita. Tym
sposobem Terencjusz jawilby sie jako autor nie tyle bardziej obyczajny, ile
bardziej wierny greckim pierwowzorom'. Stad tez nie po$wieca on postaci
kobiecej wiele miejsca, jakby nie prébujac usilnie da¢ jej petnego statusu
dramatis personae.

Warto sie wiec zastanowié, czy mozna méwi¢ o uatrakcyjnieniu fabuty
utworu przez wprowadzenie kobiety, skoro Plaut w celu osiagniecia tego

13 Zauwazyta to juz E. Skwara w artykule Plec w pallia cie, [w:] Mistrz Wladystaw Strzelecki,
pod red. L. Stankiewicz, Wroctaw 2006, s. 43-56.

'® O sposobach wtérnej hellenizacji w komediach Terencjusza pisze K. Kaniecka w arty-
kule Grecki koloryt w komediach Terencjusza, w: ,,Classica Vratislaviensia 2008, XVIIL. Libert sape-
re sine pompa, sine invidia. Mozna byc¢ madrym, nie okazujgc dumy, nie budzqc zawisci. Tom jubile-
uszowy poSwiecony Profesor Ludwice Rychlewskiej, pod red. L. Stankiewicz, Wroctaw 2008, s. 175-
180). Autorka wyjasnia, ze cho¢ palliata wywodzita sie z greckiej komedii nowej, to od poczat-
ku rozwoju gatunku mozna byto méwic o jego postepujacej romanizacji, co mozna zauwazy¢
w komediach Plauta (pisal juz o tym G. Przychocki w swojej monografii Plautus,
s. 437-442), podczas gdy utwory Terencjusza charakteryzuje powrét do zrédet gatunku, prze-
jawiajacy sie wtasnie w owej hellenizadji.
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postuzyl sie motywem rozpoznania. Wydaje mi sie, ze odpowiedz na to py-
tanie zawarta zostata posrednio w artykule Wilesa, po§wieconym matzen-
stwu i prostytucji w greckiej komedii nowej. Otéz autor, ukazujac miejsce
kobiety w zyciu starozytnych Grekéw, podkresla, ze $wiat kobiet i mez-
czyzn rozwijat sie niejako niezaleznie od siebie, a hetery czy kurtyzany byty
niejednokrotnie jedynymi przedstawicielkami pici pieknej, z ktérymi mtody
cztowiek miat stycznos$é. Co wiecej, uwzgledniajac te warunki, badacz za-
uwaza, ze romantyczna mito$¢ nie mogta zaistnie¢ pomiedzy kobietami
i mezczyznami réwnego statusu spotecznego'. Zatem wskazuje on, ze mie-
dzy innymi zwiazki z heterami , were a far more natural focus for ideas of
romantic reciprocated love than marriage could be”*. Dlatego tez Wiles
podkresla, ze wprowadzenie rozpoznania pozwolito ukazaé¢ mitos¢ mlo-
dzieficéw do ,his legal wife-to-be hile thinking she is, or treating her as, his
prostitute or concubine”.

Okazuje sie, ze zwiazek mlodego obywatela z wolno urodzona cérka
obywatelska nie mégt staé sie podstawa fabuly komedii greckiej, a tym sa-
mym wzorujacej sie na niej palliaty, gdyz trudno byloby ukazaé na scenie
nie tylko kobiete, ale przede wszystkim mitosé. Tym bardziej ze to nie
dziewczyna wybierata sobie przyszlego meza, a czynit to jej ojciec, nie kie-
rujac sie na pewno uczuciami swej cérki. Dlatego starcy, czyli ojcowie
w palliacie, nie sprzyjali zwiazkom synéw z dziewczynami o niepewnym
pochodzeniu. Trzeba jednak podkresli¢, ze wilasnie te postacie kobiece, na
ktére od poczatku sztuki pada cieri podejrzenia co do ich pochodzenia, mogty
nie tylko sta¢ sie obiektem westchnien mtodzieficow, ale i pojawic sie
w sztuce dzieki rozpoznaniu, mimo ze bylo to sprzeczne z grecka obyczajo-
wodcia.

7'D. Wiles, Marriage and Prostitution in New Comedy, [w:] E. Segal, Oxford reading in Me-
nander, Plautus, Terence, Oxford 2001, s. 42-52. E. Skwara we wspomnianym juz artykule, po-
$wieconym mitosci w komediach Plauta, zauwaza, ze ,in a comedy real marriage causes the
end of love” — E. Skwara, Love..., s. 307.

'8 D. Wiles, Marriage..., s. 45.
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