Tadeusz Zuchowski

O POJMOWANIU RELIGII
PRZEZ FORMACJE ARTYSTOW NIEMIECKICH
PIERWSZEJ DEKADY XIX WIEKU

W dotychczasowych opracowaniach sztuka i literatura niemiecka po-
czatku wieku XIX okreSlana jest najczesciej jako wybitnie religijna.
Zrodet inspiracji malarstwa tego Okresu dopatrywano sie z reguty w pro-
testantyzmie.

Przed przystgpieniem do podstawowego tematu pracy podaje krétkie
omdwienie zastosowanego w niej podziatu chronologicznego.

Wprowadzone przeze mnie pojecie formacji artystow pierwszej de-
kady wynikto z rozwazan ogdlniejszej natury, dotyczacych rozwoju sztu-
ki pierwszej potowy XIX wieku w Europie, szczegbélnie w Niemczech.
Efektem tych analiz byto zaniechanie stosowania spornego pojecia ro-
mantyzmu, jako nieadekwatnego wobec rozwoju sztuki XIX wieku, i za-
stosowanie wyznacznika pokoleniowego. Albowiem, jesli mianem roman-
tyzmu opatrzymy tworczo$¢ z poczatkowych lat wieku XIX to wyklucza
to stosowanie tego samego terminu wobec sztuki generacji nastepnych.
Proponowany przeze mnie podziat chronologiczny zwigzany jest z wy-
ksztatceniem wtasnego repertuaru artystycznego, ktéry twdrca wypra-
cowuje w granicach 20 - 25 roku zycia (uwagi te odnoszg sie $cisle do
sztuki pierwszej potowy wieku XIX i wynikajg z trybu ksztatcenia ar-
tystow, mozliwosci rozpoczecia samodzielnej kariery i zaniku tradycji
warsztatowych); lata 25- 30 to okres doskonalenia warsztatu, doprowa-
dzania go do perfekcji. Miedzy 30 a 40 rokiem zycia dajg sie zauwazy¢
u artystdbw zjawiska kryzysu artystycznego; nie chodzi tu oczywiscie
o aspekt waloru, jakosci dzieta, ale o kryzys dotychczasowego warsztatu.
Tworcy wprowadzajg do swego repertuaru liczne zmiany. Jezeli rozpa-
trujagc takie zjawisko mamy do czynienia z wiekszg liczbg artystéw
0 zblizonym czasie urodzenia, ktérzy tworzg w podobnej sytuacji spo-
teczno-politycznej, wéwczas zbiezne dla ich twdérczosci elementy pozwa-
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taja wyodrebni¢ generacje, oraz ustali¢ jej cechy. Uzasadnienie indywi-
dualnej ewolucji artystycznej widziane z perspektywy spotecznej mozna
znalez¢ w pracach socjologéw literatury 1

Za podstawe do wyrdznienia poszczegolnych formacji postuzyt ich od-
mienny stosunek do natury. W tym miejscu nalezy zastrzec, ze jest to
laboratoryjny obraz sztuki, wyabstrahowany w celu uchwycenia praw
ogdblnych rzadzacych jej rozwojem.

Trzy dekady tworczosci obejmujgce mniej wiecej lata 1800 - 1830 zo-
staty podzielone w oparciu o réznicujacy je stosunek do natury w spo-
s6b nastepujacy:

a) dekada pierwsza 1800 - 1810; widzenie natury w kategoriach kos-

micznych;

b) dekada druga 1810 - 1820; widzenie natury jako wartosci histo-
rycznej;

c) dekada trzecia 1820 - 1830; widzenie natury w aspekcie spolecz-
nym.

Koncepcja stosowania kategorii pokoleniowych zostaje tu zaledwie za-
sygnalizowana. Nie chcac rozbija¢ toku wyktadu poswieconego innej
mys$li podaje jedynie najwazniejsze cechy wyro6zniajgce poszczegOlne de-
kady.

Przez pojecie formacji artystow pierwszej dekady okre$litem genera-
cje urodzong w latach 1770 - 1780, a za okres charakterystyczny dla jej
twdrczosci lata 1800 - 1810. Charakterystyczng cechg tej formacji byto
traktowanie natury jako kosmosu. Z kosmosem zwigzany byt czlowiek.
Artysta tworzyt drugi alternatywny wszech$wiat, w ktérym istnialy ta-
kie same prawa jak w pierwszym. Takie rozumienie natury najpeiniej
wyraza tworczo$¢ artystdw niemieckich. Podobne zjawiska dostrzec mo-
zna takze w praktyce tworcéw angielskich; w malarstwie we wczesnej
twdrczosci Turnera i Constable’a, a w literaturze w pisarstwie ,,poetéw
jezior”. Natomiast we Francji determinujaca rozwdéj sztuki sytuacja po-
lityczna sprawita, ze kosmologizacja praw natury dokonywata sie niejako
na obrzezach sztuki reprezentacyjnej, szczegblnie w pracach graficznych.

Traktowanie natury jako bytu historycznego, a wiec minionej trady-
cji bedacej zrédtem nowej sztuki, cechuje artystow urodzonych w la-
tach 1780 - 1790. Ta nowa postawa ontologiczna pozwala wyrozni¢ for-
macje drugiej dekady. W sztuce niemieckiej bedzie to przede wszystkim
malarstwo nazarericzykow, cho¢ i tworczo$¢ Schinkla jest z nig zwigza-

1 R. Escarpit, Sukces i przetrwanie w literaturze, [w:] W kregu socjologii
I_iteratury, opra¢. A. Mencwel, t. 2, wyd. 2, Warszawa 1980, s. 118 nn.; por. tez T.
Zuchowski, ldeologia artystow niemieckich w pierwszej dekadzie 19. wieku na

przyktadzie twdérczosci C. D. Friedricha, Ph. O. Rungego, K. F. Schinkla, Poznan
1981, mps pracy magisterskiej UAM passim, szczegblnie s. 6 i n.
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na. We Francji dziatalno$¢ ostatniego pokolenia ucznidw Davida oraz
malarstwo Horacego Verneta. W Anglii egzemplifikacjg takiej postawy
artystycznej jest tworczo$¢ malarzy tworzacych w manierze & la hollan-
dais.

Jezeli dekada druga widziata wspdtczesno$¢ przez pryzmat historii,
to artysci urodzeni w latach 1790 - 1800 widzieli przeszto$¢ i przysztosé
przez pryzmat wspotczesnosci. Natura przestaje by¢ zespotem schematdw
historycznych, a staje sie organizmem spotecznym. Interesujgce w tym
przypadku jest przesledzenie stratygrafii sztuki. Punkt ciezko$ci wyraz-
nie przesuwa sie na teren Francji — jest to okres dziatalnosci Géri-
caulta i Delacroix. Natomiast w Niemczech niesprzyjajgca sytuacja po-
lityczna powoduje regresywne zjawisko eufemizacji w pojmowaniu na-
tury historycznej, ktora nie osigga cech perspektywy spotecznej. Wy-
jatek stanowi poezja Heinego.

Powyzsze uwagi wskazujg, ze kazda dekada jest inna, wzbogacona
o0 nowe zjawiska spoteczno-polityczne i w czasie dominacji nastepnej
juz anachroniczna. Nie mamy w tym wypadku do czynienia z narzuca-
niem nowych kierunkéw, moéd w sztuce i literaturze przez pokolenia
starsze, cho¢ istnieje zjawisko autorytetu twdrczego, ktére nalezy jednak
rozpatrywac¢ jako problem osobny i w zwiazku z tym w naszych rozwa-
zaniach zostalo pominiete. W efekcie nasuwa sie wniosek, Zze propono-
wany przez Pindera podziat sztuki na 20 - 25 letnie interwaty jest przy-
najmniej dla sztuki nowoczesnej nieprzystajgcy2 Stosowanie interwa-
6w musiatoby powodowaé ich skrécenie do lat okoto dziesieciu. W zwig-
zku z tym nalezy zakwestionowaé pojawiajgce sie na tej bazie metodolo-
gicznej wyrdznienia trzech pokolern romantycznych, ktére pojawia sie
u Biatostockiego i Janion 3 Dzielg oni romantyzm na trzy fazy, na trzy
pokolenia: pierwszym bylto pokolenie lat siedemdziesigtych wieku XVIII,
a wiec pokolenie okreslane przeze mnie jako formacja pisrw-zej dekady
(Biatostocki zaliczyt don réwniez tzw. prekursorow m— Goye i Blake’a);
drugim pokoleniem byta generacja lat 1790- 1800, a wiec pokolenie
okre$lane przeze mnie jako formacja trzeciej dekady; trzecim — poko-
lenie artystow urodzonych po 1809 roku. Rozwazania tych badaczy byty
Scisle zwigzane z samym problemem romantyzmu, do ktérego sie juz
ustosunkowatem.

Na wstepie wspomniatem o wskazywaniu w badaniach protestanty-
zmu jako czynnika determinujgcego w ksztattowaniu sie malarstwa nie-

2 W. Pinder, Das Problem der Generation in der Kunstgeschichte Europas,
(wyd. 3), Leipzig b.rw., s. XXI, na temat romantyzmu szczeg6lnie s. 60 nn.
3J. Biatostocki, Romantyzm malarski w Polsce i Europie, [w:] tegoz,

Refleksje i syntezy ze S$wiata sztuki, Warszawa 1978, s. 81 nn.; M. Janion, Go-
ragczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 112 nn.

* Artium Quaestiones
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mieckiego poczatku XIX wieku 4. Niektorzy badacze oddzielajg propro-
testancka tworczo$¢ pierwszej dekady (Friedrich, Runge) od katolickiej
drugiej dekady (nazarenczycy)5 Natomiast ostatnie badania literaturo-
znawcze prébujg wigza¢ symbolike pierwszej dekady z nawrotem do tra-
dycji katolickich®.

4 Przyktadowe prace ogo6lne wskazujace na problem protestantyzmu: H. Been-
k en, Das neunzehnte Jahrhundert in der deutschen Kunst, Minchen 1944; P. O.
Rave, Deutsche Malerei des 19. Jahrhunderts, Berlin (1949); M. Brion, Peinture
romantique, Paris 1967; H. Schrade, Deutsche Malerei der Romantik, K51n 1967,
H. Honour, Romanticism, London 1979; prace sugerujace inne rozumienie religii:
K. K. Eberlein, Deutsche Maler der Romantik, Jena 1922, szczegdlnie wyktad
siodmy: Kunst und Religion, widzi religie w szerokiej tradycji chrzescijanskiej i ju-
daistycznej; tenze, Die Malerei der deutschen Romantiker und Nazarener im beson-
deren Overbecks und seines Kreises, Miinchen 1928, gdzie wskazuje na przekazy-
wanie tresci religijnych, katolickich twércom drugiej dekady, przez twdércéw dikady
pierwszej; R. Benz, A. v. Schneider, Die Kunst der deutschen Romantik,
Minchen 1939, gdzie Benz wskazuje traktowanie protestantyzmu przez ,wczesny
romantyzm” jako ,kostiumu", ornamentu i probuje analizowaé religie jako wiare
uniwersalng, por. szczeg6lnie wprowadzenie; H. O st, Einsiedler und Ménche in der
deutschen Malerei des 19. Jahrhunderts, Disseldorf 1971, gdzie podjeta jest analiza
malarstwa w aspekcie motywu Kkatolickiego; A. Billert, Koncepcje architekto-
niczne Karla Friedricha Schinkla 1810-1811 na tle zjawisk artystycznych i este-
tycznych Niemiec przetomu XVIII i XIX wieku, (dys.) UAM Poznan, Poznah 1978,
mps, gdzie religia widziana jest jako filozoficzno-estetyczny twoér epoki; z charak-
terystycznych opracowan dotyczacych malarstwa Friedricha: A. Aubert, Gott,
Freiheit und Vaterland, Berlin 1915, W. Sum ow sk i, Caspar David Friedrich —
Studien, Wiesbaden 1970; H. Borsch-Supan, K W Jahnig, Caspar David
Friedrich. Gemalde, Druckgraphik und bildmassige Zeichnungen, Minchen 1973;
K. Lankheit, Caspar David Friedrich, [w:] Romantik in Deutschland. Ein inter-
dyscyplinares Symposion, Stuttgart 1978, s. 682 nn.; z charakterystycznych opraco-
wan dotyczacych malarstwa Rungego na zrédta protestanckie wskazujg: A. Au-
bert, Runge und die Romantik, Berlin 1909; G. Berefe 1l Philipp Otto Runge
zwischen Aufbruch und Opposition 1777 - 1802, Stockholm—Goteborg—Uppsala 1961;
J. Traeger, Philipp Otto Runge und sein Werk, Minchen 1976; J. Ch. Jensen,
Philipp Otto Runge. Leben und Werk, Koln 1977.

5R. M. Bisanz German Romanticism and Philipp Otto Runge, Northern Illi-
nois University Press, 1970, s. 38; Biatostocki, op. cit, s. 84; H. v. Einem,
Deutsche Malerei des Klassizismus und Romantik 1760- 1840, Minchen 1978, rozdz.
ViV

6 Por. referaty z sympozium opublikowane w Romantik in Deutschland, op. cit.,
z dwoch sekcji Romantik — im Spannungs-Feld von Kunstglaube, Mythologie und
Theologie, w szczeg6lnosci: F. Strack. Die ,,gottliehe” Kunst und ihre Sprache.
Zum Kunst-und Religionsbegriff bei Wackenroder, Tieck und Novalis, tamze, s.
369 nn.; H. Timm, Universalitat und Indyviduation. Das Konzept des iriihro-
mantischen ,,Christianismus™, tamze, s. 443.; Ph. Schafer, Der Weg der Ausein-
dersetzung mit dem Rationalismus der Aujklarung zum Verstdndnis der Kirche ais
lebendiae Gemeinschajt. Ein Beitraa der katholischen Theologie zur Romantik. tam-
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Celem niniejszego artykutu jest wykazanie, ze twdérczos¢ literacka
1 malarska artystow urodzonych w latach 1770 - 1780 nie tylko nie byta
w swej istocie protestancka, ale dazyta do stworzenia religii synkretycz-
nej, religii totalnej. Religia ta byla nowym skonczonym systematem,
w ktdrym podziaty na katolicyzm i protestantyzm, a nawet na chrzesci-
janstwo i poganstwo byty nieistotne. System religijny stworzony przez
formacje byt w rzeczy samej heretycki i balwochwalczy, a inspiracje
powodujace jego powstanie wybiegaty poza doktryny chrzescijanskie.
Religie tego okresu nalezy rozpatrywac jako szeroko rozumiany problem
wiary bez wyznaniowej konkretyzacji. Formacja pierwszej dekady
chciala stworzy¢ dzieto totalne, kosmiczne i wszystko, co sie w nim za-
wierato miato réwniez taki wymiar. ,Nowa religia” byta wiec religig
bez granic i S$cistych zasad, jak przystato na religie kosmiczng. Byita
wizjg zrealizowang na potrzeby swojego dzieta — nowego kosmosu. Dla
niej wyroézniona formacja artystow stworzyta Boga, ktéry nie byt pan-
teistycznym wyobrazeniem istnienia Kreatora we wszechs$wiecie, ani kon-
kretnym przedstawieniem. ,B06g” tej formacji artystycznej zostat utoz-
samiony z naturg, a wilasciwie stal sie naturg. Z takim Bogiem arty-
sta formacji prowadzit polemike artystyczng, polemike tworzenia, prze-
ciwstawiajgc Jego tworom dzieta wilasne. Religia, ktorg kreowata for-
macja, miata ze starymi wyznaniami czasem jedynie wspélng nazwe —
protestantyzm. Jednakze badajac ten okres winniSmy sie nauczy¢ od-
noszenia z rezerwg do wszelkich definicji, ktére on stworzyt. Wszy-
stkie nazwy sg problematyczne, okre$lenia wieloznaczne. W kazdej su-
pozycji artystycznej tkwi zawsze przekora i ironia. Trzeba rowniez pa-
mieta¢, ze ,zrodtostowem” dla protestantyzmu jest protest, protest, kté-
ry byt fazg poczatkowa reformacji. Stosowanie przez artystow tego sto-
wa mogto mie¢ sens dwojaki. Tak jak protestantyzm miniony byt wiarg
minionej reformacji, tak ,,protestantyzm” nadchodzacy mogt by¢ widzia-
ny jako kontestacyjne wyznanie nowej reformacji, nowej wiary.

Istotng role w konstytuowaniu sie symboliki nowej religii odegraty
inspiracje wschodnie oraz alchemiczne i wolncmularskie. Z Orientu, al-
chemii i wolnomularstwa mczna wyprowadzi¢ drogi wiodace bezposred-
nio do kosmicznej wizji religii jako nowej wiary, rcwego Jeruzalem.

W obszarze kreacji artystycznej formacja wytworzyta dwa toposy,
ktore sg najdobitniejszymi wyrazicielami heretyckich zakuséw jej sztuki.
Sg to: topos dziecka i utozsamienie z nim artysty kreatora réwnego Bo-
gu oraz topos mitosci, w ktorym formacja wyniosta na piedestat erotyke.

ze, s. 475 nn.; por. tez artykut A. v. Martin, Romantischer ,,Kcttholizismus™ und
katholische Romantik, [w:] Romantische Utopie — Utopische Romantik, Hiidesheim
1979, s. 14 nn.
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Cechy takiego postepowania artystycznego dowodzga, ze twdérczos¢ for-
macji pierwszej dekady w aspekcie wiary moze by¢ widziana jako arty-
styczna realizacja postulatow nowej reformacji i nowego protestanty-
zmu, jezeli ten ostatni bedziemy rozumieli jako postulat religii konte-
stacji.

Analiza zyciorysOw i wyznan poszczegdlnych, czotowych twdércow
niemieckich urodzonych w latach 1770 - 1780 nasuwa nastepujgce spo-
strzezenia: protestantami byli Caspar David Friedrich (1774 - 1840) i Phi-
lipp Otto Runge (1777 - 1810), u ktérych wskazuje sie gtownie inspi-
racje protestanckie; protestantami byli Wilhelm Heinrich Wackenroder
(1773 - 1798) — zafascynowany katolicyzmem i Ludwig Tieck {1773 -
- 1853) — podejmujacy tematy katolickie; luteraninem byt najzagorzal-
szy zwolennik katolicyzmu Novalis (wiasc. Friedrich Leopold von Har-
denberg (1772 - 1801); natomiast Friedrich Schlegel (1772 - 1826) byt pro-
zelitg-katolikiem a Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775 - 1854) by,
jezeli mozna uzy¢ tego okreslenia, przechrztg moralnym. Nie nalezy
réwniez pomija¢ faktu, ze spos$réd o0s6b znaczgcych dla kultury nie-
mieckiej drugiej potowy wieku XVIII i pocz. wieku XIX prozelita-
-katolikiem byt Winckelmann (od 1754), a bracia Boisereé byli kato-
likami. Problem istotnosci protestantyzmu w kulturze niemieckiej prze-
tomu XVIII i XIX wieku jest wiec bardziej zagmatwany, niz wska-
zuja to pierwsze analizy. Wyznanie nie znaczyto nic lub prawie nic.
Gdy zestawimy tworcéw jednego wyznania, badZz z nim otwarcie sym-
patyzujacych, z wyznaniem drugim, okaze sie, ze istnieje miedzy katoli-
cyzmem a protestantyzmem stan zblizony do réwnowagi. Trzeba rowniez
zwrdci¢ uwage na fakt, ze tworcy przechodzili na katolicyzm a nie od-
wrotnie. Istotne w tym aspekcie jest rowniez to, ze centrum filozoficz-
no-artystycznym formacji twércow pierwszej dekady w jej fazie gene-
tycznej byta Saksonia, gdzie wyznanie katolickie, jak i tolerancja religij-
na odgrywaly istotng role. Owo znieksztatcenie rownowagi wyznaniowej
zostato spowodowane prawdopodobnie tym, ze badania naukowe kultury
tego okresu przeprowadzono z perspektywy pruskiej. Artysci formacji
badani byli tak, jakby tworzyli w Berlinie, a nie w Dreznie czy Jenie 7.

Elementy charakterystyczne dla artystycznej formacji pierwszej de-
kady réwniez nie majg w catosci zrédet protestanckich. Geneze takg mia-
fa niewatpliwie koncepcja taski boskiej, ktéra w pdzniejszych dekadach
przeksztatcita sie w ideologie geniuszu. Jest ona odmienna od ideologii

7 Por. A. Aubert, Der Landschaftsmaler Friedrich, Kunstchronik, N.F.
1895/96, s. 283 nn.; tenze, Caspar David Friedrich, Kunst und Kinstler, 111, 1905,
s. 112 nn.; tenze, Runge..., op. cit.; tenze, Cott, Freiheit..., op. cit.; z prac po-
wojennych por. Rave, op. cit; H. Borsch-Supan, Deutsche Romantiker.
Deutsche Maler zwischen 1800 und 1850, Miinchen—Giitersloh—Wien 1972.

Vi
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geniuszu stworzonej przez okres ,burzy i naporu”, traktujgcego tworce
jako wolng jednostke spoteczng. Elementy predestynacji, ktdre byty in-
spiracja dla wyksztatcenia sie koncepcji taski boskiej, sa jednak bardziej
charakterystyczne dla kalwinizmu anizeli luteranizmu, a ich Zrédia sie-
gaja Sredniowiecznego sporu o dusze cztowieka 8

Zainteresowanie formacji mistycyzmem, gotykiem i dgzenie do stwo-
rzenia ,,nowej religii” opartej na zasadach pozazmystowych i kosmiez-
zrédta katolickie. Formacja zaktadata odrodzenie religii, ktéra co prawda
czasem okre$lana byta mianem protestantyzmu, ale od jego zasad w zna-
cznym stopniu odbiegata 9. Odejscie od antymistycznego, mieszczanskiego
stosunku do Swiata reprezentowanego przez luteranizm i kalwinizm to
odejscie od idei przewodnich dla tych wyznan. Formacja dazyta do stwo-
rzenia ,nowej religii” opartej na zasadach pozazmystowych i kosmicz-
nych. ,Nowa religia” byta protestancka tylko z nazwy, jezeli protestan-
tyzm odniesiemy do wyznania, ktére uksztattowato sie za czaséw Lutra,
ale byta ,protestancka” w sobie i swej charakterystyce, jezeli bedziemy
ja rozumieli jako nowa wiare protestu. Poza tym nie wszyscy tworcy
maéwigc o niej uzywali tego epitetu. Byta ona w rzeczywistosci miesza-
ning réznych pogladéw, nawet niechrzescijanskich.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze po 1815 roku, przy czym objawy
tego widoczne sg juz u schytku dekady, kiedy zaczyna sie w Niemczech
okres dominacji Prus, niektorzy tworcy obwotujg katolicyzm nowa wia-
rg. Byt on dla nich legendarnym sredniowieczem, Zzrodtem niemieckiej
kultury i zywotnych tradycji. Katolicyzm jako nowa \viara stat w opo-
zycji do postulatéw pruskiego protestantyzmu, ktory dla innych twércow
wyobrazat nowa wiare, wiare postepu i sity Niemiec. Druga dekada wy-
tworzyta wiec miedzy katolicyzmem i protestantyzmem antagonizm. Byt
to antagonizm spoteczny i polityczny, podczas gdy w okresie pierwszej
dekady nie pojawiajg sie zadne zdecydowane podziaty wyznaniowe.

Dla wszystkich artystéw formacji pierwszej dekady aktywnych w la-
tach dwudziestych, przetom drugiej dekady stanowi wyrazng cezure w
tworczosci, przy czym pierwsze elementy zwiastujgce takg przetomowa
sytuacje zauwazalne sg juz po roku 1808. Jest to moment, w ktérym
sytuacja spoteczna zmusza artystow do porzucenia dotychczasowych in-
dyferentnych postaw i zadeklarowania, pod naciskiem opinii publicznej,
swych politycznych sympatii. Dokonanie konkretnych wyboréw politycz-

8 Problem wptywu predestynacji na powstanie ideologii taski omawia Trae-
ger, op. cit, s. 34 n.; na temat ideologii geniuszu okresu ,burzy i naporu” por.
G. Albrecht, J. Mittenzwei, Klasycyzm niemiecki. Zycie i twdrczo$¢ Goethe-
go i Schillera, Warszawa 1970, s. 13.
' Por. Strack, op. cit, s. 371; Timm, op. cit, s. 457; Martin, op. cit, s.
2i n
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nych wigzato sie z reguty z manifestowaniem przekonan wyznaniowych.
Katolicyzm i protestantyzm znalazt w owej epoce konkretne odniesienia
polityczne. Pierwszy kojarzyt sie z propruskim, drugi z kontrpruskim
nastawieniem.

W takiej atmosferze wyboru w drugiej dekadzie w Wiedniu formuje
sie tzw. Srodowisko ,romantykow wiedenskich”, w ktérym gtdwne role
odgrywali miedzy innymi Schlegel oraz przyjaciel Friedricha i Rungego,
malarz i literat Friedrich August von Klimkowstrom (1778 - 1835). An-
typruskie i antynapoleonskie nastroje panujgce w Ssrodowisku wieden-
skim zostaty umiejetnie wykorzystane przez polityczng propagande Met-
ternicha, ktora potraktowata je a priori jako konformistyczne i prorza-
dowe. Problem ten jednak wychodzi poza chronologiczne granice na-
szych rozwazan. Nalezy jedynie podkresli¢, ze w drugim dziesiecioleciu
nastepuje proces wyraznej dezorientacji politycznej tworcow formacji
pierwszej dekady.

»Nowa wiara” poddata krytyce kulture katolickg po 1520 roku; atak
formacji na wiek XVI jest charakterystyczny zaréwno dla katolikéw jak
i protestantéw; sprzeciw w aspekcie artystycznym byt skierowany prze-
ciwko tworczosci porafaelowskiej. Twaérczos¢ Rafaela i Michata Aniota
byta uznawana przez formacje pierwszej dekady za twdrczo$¢ graniczna
miedzy sztukg naturalng i sztukg historyczng. Za malarstwo prawdziwie
religijne i naturalne uwazano malarstwo S$redniowieczne. Schlegel uza-
sadniat to w spos6b nastepujacy:

,Die altdeutsche Malerei ist nicht nur im Mesjanischen Ausfiihrung genauer
und grindlicher, ais es die italienische meistens ist, sondern auch den altesten,
seltsamern und tiefsinnigern christlich katholischen Sinnbilder langer treu geb-
lieben .. .” D

Trudno zgodzi¢ sie z pogladem, ze nieche¢ wobec okresu po 1520 roku
miata juz w sobie cechy protestantyzmull Kierowata sie ona raczej
przeciwko roztamowi, przeciwko podziatlom w wierze, ktora dla twor-
cow formacji byta jedna i absolutna. Formacja obrocita sie przeciwko
rozbitemu i podzielonemu chrzescijanstwu. Jej zadaniem miato by¢ stwo-
rzenie nowej wiary we wszystkich wymiarach, #gcznie z samg ewange-
lia. Nowa wiara miala wyraza¢ takiego Boga, ktdry byt doskonatoscig
doskonato$ci, zawiera¢ wiec musiat w sobie wszystkie walory religii po-
wszechnych. Bog ten cho¢ nie byt czysty genetycznie, byt panreligijng
strukturg, do ktérej mogto sie odwota¢ kazde wyznanie, kazda religia.
Religia tworzona przez formacje miata by¢ uniwersalna tak pod wzgle-

DF. Schlegel, Dritter Nachtrag alter Gemalde, [w:] tegoz, Werke in zwei
Banden, B. 2, Weimar—Berlin 1980, s. 315.
N Berefell op. cit, s. 18
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dem czasu, jak i miejsca. Takie widzenie religii ocierato sie jednak o he-
rezje. Zamierzenie stworzenia nowej religii, jak i kreowanie nowego
Boga byto batlwochwalcze, podobnie jak plan napisania przez Tiecka,
Wackenrodera, Schlegla i Novalisa nowej ewangelii, ktdra miata by¢ no-
wym przymierzem, nowym prawem dla nowej religii. Echa tego mozna
dostrzec w Ewangelium des Jahres napisanej przez Oelenschlagera w ro-
ku 1804. Przyjecie na siebie roli ewangelicznej, tak jak widzieli to arty-
Sci, jest odrzuceniem wartosci minionych religii i zaakceptowaniem no-
wych nieznanych badZz nieuznawanych przez religie. Nierzadko artysta
odwotywat sie do zrédel, ktére wiara uznana okreSlata jako heretyckie.
Taki stosunek do religii jest charakterystyczny dla ruchu reformator-
skiego. Stworzenie przez formacje wizji nowej wiary jest w gruncie rze-
czy niezrealizowang reformacjg. Efemeryczne spekulacje twoércow for-
macji byty zbyt zakamuflowane, azeby mogty oddziata¢ na Swiatopoglad
artystyczny, a co dopiero spoteczny.

Nie mozna, rozpatrujgc problem wiary u Friedricha i Rungego, po-
mija¢ surowego wychowania protestanckiego, jakiemu zostali poddani
w dziecinstwie. Jednakze rozwazajagc to zagadnienie nalezy bra¢ pod
uwage fakt, ze skrystalizowanie ich pogladéow dokonuje sie w pierw-
szych latach XIX wieku w Dreznie. Wyja$nienie za$ zwigzkow miedzy
Friedrichem i Rungem a literaturg, a zwlaszcza dzietami Tiecka, Schlegla
i Novalisa, przez znajdowanie dowodow na to, ze malarzom tym znane
bylty poszczegdlne utwory literackie i wskazywanie w ten sposob na
droge interpretacji obrazéw jest nieporozumieniem. Ostatnie prace pro-
buja wykaza¢ w przypadku Rungego, ze niektére pro'blemy poruszane
przez wymienionych pisarzy pojawiajg sie w pracach i listach wczes$niej,
anizeli miato miejsce czytanie poszczeg6lnych autoréw 12 Jezeli chodzi
0 Friedricha, nie ma dowoddw na to, ze w czasie ksztaltowania sie jego
warsztatu (szczeg6lnie lata 1802 - 1803) znane mu bytly poszczegdlne
utwory najbardziej popularnych pisarzy formacji, ktorg to wiedze przy-
pisujag mu badacze i w oparciu o te supozycje dokonujg interpretacji ob-
razow. Czesto taka interpretacja stoi w sprzecznosci z metodg artystycz-
ng Friedricha. tatwiej te zbiezno$ci wyjasnia¢ ogo6lnymi cechami for-
macji, ktérych zrédta tkwig w wieku XVIII anizeli wskazywaniem kon-
kretnych inspiracji. W tym wypadku mam na mysli tworcow wspohwo-
rzacych w tym samym okresie, albowiem inny problem pojawia sie przy
inspiracjach wychodzacych poza ten obszar. Ma to miejsce zwiaszcza
w odniesieniu do tekstow mistycznych i alchemicznych, gdzie czesto cy-
taty sg dostowne, szczegélnie u Novalisa i Rungego. Dzieta te pochodzg

122 Ibidem, s. 58, 59 przyp. 2; Traeger, op. cit, s. 18 n.
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najczesciej z wieku XVI i XVII wieku. Tworcy dokonujg woéwczas ak-
ceptacji tych pogladéw i uznajg je za nierozerwalng cze$¢ wiasnego my-
Slenia. Zgodnie jednak z formacyjna zasada, ze tworca kreuje w samot-
nosci i w oderwaniu od rzeczywisto$ci, artysta formacji szukat natchnie-
nia w naturze i starych ksiegach, ktdre zawieraty opis jej praw, ale nie
w twdrczosci mu wspotczesnej.

W zwigzku z tym tendencje katolickie, ktére pojawiajg sie w twor-
czosci Novalisa, Schlegla jak réwniez i Schellinga, a ktdre sg wynikiem
przyswajania przez tych twércow Swiatopoglagdu katolickiego nie musia-
ty by¢ bezposrednio inspirujgce dla protestanckich tworcéw formacji.
Nie wyklucza to jednak istnienia elementéw katolickich w wizji este-
tycznej i religijnej artystow niekatolickich 13 Zwigzane byto to z tworze-
niem przez tworcow wspolnej religii — panreligii. Zrodta jezyka sym-
bolicznego dla twdrcéw byly wiec réwniez wspdlne. Bazowaly miedzy
innymi na pogladach filozoficznych wszystkich wyznan chrzescijanskich,
z wykluczeniem prawostawia oraz na religiach wschodnich i antycznych.
W twérczosci formacji dokonywato sie ich wzajemne przenikanie, ktére
byto jednym ze skutkéw badan naukowych i rozwazan estetycznych mi-
nionego wieku. Formacja artystow pierwszej dekady tworzagc nowa reli-
gie realizowata program tworzenia czego$ z ruin, z religii minionych,
ktére stopniowo ulegajg rozpadowi.

Formacja ta tworzac religie miata przed oczyma historie, ale nie
historie drugiej dekady ustalong i okre$lang, historie jako wzér i histo-
rie jako nosnik znaczeniowy inny w zaleznosci od czasu i miejsca; dla
interesujgcej nas formacji byta ona minionym bledem, ktory nalezy zo-
stawi¢ za soba, nie posiadata jakiejkolwiek chronologicznej konkretyza-
cji. Tworcy formacji tkwili w przesztosci, a jednoczes$nie byli w nigj
nieobecni. Taka strukture odniesienia do historii dawat kosmos — struk-
tura bez czasu. Droga do niego miata by¢ religia.

Artysta tworzyt poza rzeczywistoscig, nieSwiadomie korzystajac
z ,ducha epoki”; chciat tworzy¢ sam, miat byC kreatorem samotnikiem.
Nie mozna oczywiscie wykluczy¢ wzajemnego oddziatywania artystow
na siebie. Takie rozwazania sg jednak bardzo hipotetyczne. Trudny jest
do okreslenia zakres wiadomosci przekazywanych oraz sposéb ich przy-
jecia i wykorzystania. Dla rozwoju teorii artystycznej Rungego wydaje
sie jednak nie bez znaczenia jego znajomo$¢ z miodym kompozytorem
drezdenskim, katolikiem Ludwigem Bergerem (1777 - 1839), ktéry chyba
pierwszy przetamat w Rungem nieche¢ do religii katolickiej i wpro-

1 Por. Schaffer, op. cit, s. 475 nn.; analizuje geneze inspiracji katolickich;
B. Casper, Der histoimsche Wesen oder iiber die Geschichtsauffassung in E.T.A.
Hoffmanns ,,Serapionsbridern” und in der katholischen Tibinger Schule, [w:] Ro-
mantik in Deutschland, op. cit., s. 490; Martin, op. cit, s. 19
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wadzit go w inny $wiat symboli religijnych. Runge wielokrotnie w swych
listach wspomina o fakcie uczeszczania na msze katolickie i o doznaniach
z nimi zwigzanych. W ostatnich pracach wskazuje sie na wptyw znajo-
mosci z Bergerem na mistyczno-muzyczng koncepcje sztuki Rungego 14

Najwazniejszym i najczesciej przytaczanym argumentem, ktéry miat-
by Swiadczy¢ o inspiracjach protestanckich w malarstwie jest fakt od-
rzucenia przedstawienia Boga i wykorzystanie przyrody do unaocznia-
nia Jego samego i obszaru boskiej emanacji. Takie widzenie Swiata jako
Boga i jako wyrazu jego dziatalnosci pojawia sie u Rungego i Friedricha,
ale ma swoje odpowiedniki w literaturze catej formacji. Mozna w tym
doszukiwaé sie z jednej strony inspiracji protestanckich, za$ z drugiej
wymienié¢ catg liste innych hipotetycznych zrodet takiego widzenia $wia-
ta i Boga. Jest wiec tu i odniesienie do pierwotnych zasad chrzescijan-
skich i do ,dziesieciu przykazan”, mozliwe jest rowniez oddziatywanie
pogladow wschodnich w zakresie przedstawiania Stwoércy i Jego miejsca
w kosmosie. Tym samym nie nalezy pomija¢ problemu popularnosci w
tym czasie filozofii perskiej, mahometanizmu i judaizmu 15

Najczesciej wskazywanym przez badaczy prekursorem i mozliwym
inspiratorem takiego widzenia Swiata dla Rungego i Friedricha jest ich
ziomek, poeta i kaznodzieja z Pomorza Szwedzkiego Ludwig Theobul Ko-
segarten. W okresie miodosci obydwu malarzy Kosegarten byt bardzo
popularng osobg na obszarze calego Pomorza Zachodniego. Jednak jako
tworca prowincjonalny w minimalnym stopniu mogt oddziatywac na in-
nych artystow formacji. Jego poglady byty kompilacja pogladow Platona
oraz mysSlicieli osiemnastowiecznych, zwlaszcza Shaftesburego i Herdera.
Badania podkre$lajg wptyw Kosegartena na greifswaldzkie $rodowisko
tworczels Jakkolwiek zbudowanie z jego poglagddéw zwartego systemu

X4 Ph. O. Runge, Hinterlassene Schriften. Herausgeben von dessen altesten
Bruder, Hamburg 1840 n., listy do brata Daniela, B. 1, s. 79, 85; listy do ojca, B. 2,
s. 101, 122; por. Bisanz, op. cit, s. 74 n.; Traeger, op. cit, s. 18; por. tez
Strack, op. cit, s. 371, ktdry stwierdza, ze tak samo jak H. Kleist (1777-1811) po
uczeszczaniu na msze do Hofkirche w Dreznie tak i Wackenroder miat po mszach
w katedrze w Bambergu protestantyzm za nic.

5 Por. W. Hofmann, Runges Versuch das verlorene Paradies aus seiner Not-
wendigkeit zu konstruiren, [w:] Runge in seiner Zeit. Hamburger Kunsthalle 1977 -
- 1978 (kat. wyst.), Minchen 1978, s. 34 n.; 2u chow ski, op. cit, s. 41 n., oraz
przypisy 176 nn.; na wptyw judaistycznej apokaliptyki na dzieta Novalisa wskazu-
ja: H. J. Mahl, Die ldee des goldenen Zeitalters im Werk des Novalis, Heidel-
berg 1965, s. 189 n.; R. Faber, Apokalyptische Mythologie. Zur Religionsdichtung
des Novalis, [w:] Romantische Utopie, op. cit.,, s. 73 n.

1BW. Roch, Philipp Otto Runges Kunstanschauung (dargestellt nach seinen
,»Hinterlassenen Schriften”) und ihr Verhaltnis zur Frihromantik, Strassburg 1909,
s. 139; Berefelt, op. cit, s. 29 nn.,, Sumows ki, op. cit, s. 11 nn.; Trager,
op. cit., s. 14.
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estetycznego jest zadaniem kiopotliwym i — jak wskazuje na to Berefelt
nie nalezy przecenia¢ jego roli — program Kosegartena mozna okresli¢
nastepujaco:

,»a) Piekno jest wiasciwoscig boska;

b) wiasciwos¢ ta jest odzwierciedlana przez nature;

c) piekno w sztuce jest paralelne do takiegoz w naturze;

d) przezycie estetyczne jest réwnoznaczne z przezyciem religijnym,
albowiem przezycie piekna jest przeczuwaniem Boga;

e) uczucie to oko, ktorym czitowiek oglagda to co piekne i to co bo-
skie” 17.

Zasady te wydajg sie bliskie pogladom artystéw formacji pierw-
szej dekady. Nie okre$lajg jednak istotnych cech religii takiej, jakg wi-
dziata formacja. Brak w nich wcigz owego rozmycia i wszechobecnosci
Boga w naturze. Wychodzac z o$wieceniowego panteizmu formacja stwo-
rzyta nature, ktora stala sie nie tylko odbiciem boskim, ale samym
Stwércg. Wackenroder patrzac na krajobraz widziat jego boskos$¢ i czut
sie z nim zwigzany i podbudowany wewnetrznie,

»(gdy patrza na krajobraz)... so sehe ich eine eigne Welt Gottes vor mir
und fuhle ich eine eigne Welt Gottes vor mir ..., und fiilhle auf eigne Weise grosse
Dinge in meinem Innern sich erheben ...” 18

Tajemnica boska, ktéra zawarta byta w samym Bogu tkwita w obrazie
natury — pejzazu. Wackenroder dokonuje utozsamienia pojecia kraj-
obrazu i Boga. Ogladajac krucyfiks doznaje tylko pozornie innych, ale
VI rzeczy samej identycznych wrazen, ktore opisuje identycznymi sto-
wami, wrazen jak podczas oglagdania krajobrazu.

»(gdy patrze na krucyfiks) ... so sehe ich wiiederum eine andre ganz eine Welt
Gottes vor mir .. ., und fihle auf andre, eigne Weise sich grosse Dinge in meinem
Innern erheben” 19

Bardzo czesty w malarstwie Friedricha motyw krzyza i pejzazu to
dwie alternatywne natury. Krucyfiks jest symbolem natury — jej hie-
roglifem. Obraz Friedricha przedstawiajgcy krzyz na tle pejzazu unaocz-
nia dwoisto$¢ Swiata — symbolicznego i naturalnego. Friedrich dokonuje
jednoczesnego, podobnie jak Wackenroder, jakoSciowego zrownania tych
dwoch Swiatow. Dzieki temu krajobraz mdgt sta¢ sie obrazem boskim,
a wiec zyska¢ cechy struktury kosmicznej. Ten przetomowy moment dla
formacji dokonuje sie w jej poglgdach miedzy rokiem 1797 a 1800. Dla

7 Berefelt, op. cit, s. 39

BW. H- Wackenroder, Herzenergiessungen eines kunstliebenden Kloster-
bruders, [w:] tegoz, Werke und Briefe, Berlin b.r.w., s. 70.

iS Ibidem, s. 70 n.
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Tiecka i Wackenrodera tworca jest wowczas szczeSliwy, jezeli potrafi
malowac nature (Boga) wczuwajgc sie w nig do ostatnich zakatkow swej

duszy.

»,0O, wie beglickt ist dieser Mahler, der hier in Einsamkeit, zwischen schonen

Felsen, zwischen hohen Baumen seinen Genius erwarten darf, ... der nur seiner
Kunst lebt, nur fir sie Aug' und Seele hat. Er ist der Glicklichste unter den
Menschen... die hohen Gotter sitzen neben ihm, ... Zauberkrafte lenken seine

Hand, und unter ihm enstehet die wundervolle Schopfung” 20

Artysta wspotistnieje z naturg i doznaje taski geniuszu. Malarz staie sie
nowym herosem, tym ktoremu dane jest siada¢ wsréd bogow i jest im
rowny. Jego sztuka musi by¢é wobec tego boska, z jego dzieta emanuje
boskcs¢, owa ,wundervolle Schopfung”, ktorej najwiekszg jakoscig jest
piekno. Takie widzenie natury mogto by¢ inspirowane pogladami wspom-
nianego Kosegartena, ale podobne tre$ci tkwig w systemie fizjonomicz-
nym Lavatera, ktéry pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku byt
bardziej popularny 2L Nie mozna jednak wykluczy¢ oddziatywania este-
tyki Ojcow Kosciota. 1los¢ mozliwych inspiracji jest wiec znaczna. Przy
rozpatrywaniu problemu religii formacji geneza symboli wydaje sie
szczegOlnie zawiktana. Twadrca tworzgc nowa nature, dzieto o strukturze
absolutnej mogt odwotywac sie zmiennie do réznych Zrodet. Efektem
jego pracy artystycznej byto dzieto, ktdre nie miatlo nic wspolnego
z baumgartenowska drugg naturg. Bylo ono petnoprawnym, alternatyw-
nym kosmosem. Takie widzenie tworzenia jest bez watpienia oryginal-
nym wktadem formacji do rozwazan estetycznych.

Analizujac wielorako$¢ zrodet, ktdre ziozyly sie na swoisty ksztatt
wizji religii generacji 1770 - 1780, nie spos6b nie wskaza¢ na inspiracje
wolnomularskie i wschodnie. W aspekcie mozliwych oddziatywarn wolno-
mularskich nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze wolnomularstwo wystepo-
wato w imie odnowy wiary, a przeciez jako odnowiciel wiary okres$lita
sie sama formacja. Wolnomularskie misteria i symbolika mogty byé im-
pulsem dla twdrcéw w zakresie formowania nowych zasad symbolicz-
nych i zainteresowania mistycyzmem. Duza popularnos$é teorii wolnomu-
larskich w owym czasie pozwala widzie¢ wolnomularstwo jako posred-
nika w przekazywaniu tresci symboliki rézokrzyzowcow, mistykdw nie-
mieckich, jak i symboliki wschodniej. Z ideg masonska #aczy sie praw-
dopodobnie symbolika religijnego utworu Novalisa Die Christenheit oder

DL. Tieck, W. H Wackenroder, Phantasien ber Kunst fir Freunde der
Kunst, Hamburg 1799, reprint Leipzig 1975, s. 31 n.

20J). C. Lavater, Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Men-
schenkentniss und Menschenliebe, Erster Versuch, Leipzig—W interthur 1775, reprint
Leipzig 1968, s. 60 nn.
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Europa, ktéry w wiekszosci opracowan widziany jest jako apologia $red-
niowiecza, katolicyzmu i ucieczka od mieszczanskiej codziennosci2 Ta-
kie widzenie utworu ktéci sie z zatozeniami rewolucji totalnej, ktdrg pro-
pagowatl Novalis, nie mdéwigc juz o odrzuceniu przez formacje twdércow
pierwszej dekady aspektu spotecznego i historycznego.

,Die Kirche ist das Wohnhaus der Geschichte und der stille Hof ihr sinnbild-
licher Blumengarten. Von der Geschichte sollen nur alte, gottesfiirchtige Leute
schreiben, deren Geschichte selbst zu Ende ist, und die nicht mehr zu hoffen ha-
ben ais Verpflanzung im Garten” 23

Kilkadziesiagt stron dalej Novalis pisat:

.Euer Garten ist die Welt. Ruinen sind Mutter diesar bliihenden Kinder. Die
Bunte, lebendige Schopfunge zieht ihre Nahrung aus den Trimmern vorganger Zei-
ten. Aber musste die Mutter sterben, dass die Kinder gedeihen kénnen...” 24

~Nowa wiara” to feniks religii, wyrosty z gruzéw przesztoSci, a wiec
rowniez Sredniowiecza. Jezeli nawet przyjmiemy teze M. Janion o sym-
bolicznym w wyobrazeniu romantycznym charakterze kultury S$rednio-
wiecznej 25 to jednak Die Christenheit oder Europa widziane przez pryz-
mat powrotu do przesztosci jest w takiej interpretacji nieprzekonywujg-
ce. W utworze tym poruszony jest problem ponadczasowego istnienia
chrzescijanstwa jako absolutnej, uniwersalistycznej wiary europejskiej;
chrzescijanstwa, ktére nie opiera sie o $Sredniowieczne zasady jednoSci,
jak to sugeruje sie w opracowaniach26 ale wolnomularska wizje nowej
wiary. Do symboliki chiliazmu i Trzeciego Krdlestwa Novalis mogt tat-
wiej dotrze¢ dzieki literaturze masonskiej anizeli niektérych reakcyjnych
sekt reformackich. Pojawia sie wiec problem, nie poruszany dotad w

2 Mah1 op. cit, s. 372 n. analizuje poemat jako wizje nowego chrzescijan-

stwa opartego o jedno$¢ Sredniowieczng, wskazuje na zwigzki z chiliazmem zydow-
skim i wczesnosredniowiecznym; H. Link, Abstraktion und Poesie im Werk des
Novalis, Stuttgart—Berlin—Koln—Mainz 1971, s. 127 nn., okre$la poemat jako mowe
i nawolywanie o prawdziwg wiare katolicka, podkresla wizje nowego Jeruzalem;
G. Heinrich, Ceselschajtsphilosophische Positionen der deutschen Frihromantik.
Friedeich Schlegel und Novalis, Berlin 1976, s. 126, analizuje utwdr jako poetycka
ucieczke w S$redniowiecze, w kraine basni; por. tez Faber, op. cit, s. 79, ktéry wi-
zje chialiastyczng taczy z programem rewolucji totalnej.

2 Novalis, Heinrich von Ofterdingen, [w:] tegoz, Werke und Briefe, Leipzig
1942, s. 192.

24 Ibidem, s. 273.

5 M. Janion, op. cit, s. 10.

2*Mahl, op. cit, s. 372; Link, op. cit, s. 127, na temat popularnosci teorii
wolnomularskich por. Z. Kepinski, Mickiewicz hermetyczny, Warszawa 1980,

s. 100 n.; Zuchowski, op. cit., passim.
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zwigzku z tworczoscig Novalisa: jak dalece jego wizja chrzescijanstwa
byta rzeczywiscie chrzescijanska, a jak dalece wolnomularska, a przez to
wschodnia i mistyczna.

Wschdéd wprowadzony do rozwazan formacji dzieki publikacjom wol-
nomularskim, twércow okresu minionego (Herder) oraz twdrcow forma-
cji (Mejer, Schlegel) ukazat sie generacji jako ponadczasowy absolut pe-
ten mistyki i tajemniczos$ci. Orient widzieli oni jako wspdtczesng im kul-
ture ,naturalng” taka, jak Sredniowiecze w dziejach Europy. Byt on dla
nich wzorem i niewyczerpanym zrédtem inspiracji. Schlegel w Gesprach
ubcr Poesie pisat:

»Welche neue Quelle von Poesie konnte uns aus Indien fliessen... Im Orient
miissen wir das hochste Romantische suchen...” 2.

Fascynacja elementami wierzen wschodnich, zwtaszcza dotyczacymi
zwigzku cztowieka z kosmosem i czasem, widoczna jest u Tiecka 25 Wi-
dzenie Swiata poprzez kosmos ma swoje odbicie w kosmicznym dziecku
Novalisa, o ktdrym bedzie mowa dalej. Réwniez filozofia awataryzmu
i reinkarnacji mogta w znacznym stopniu inspirowaé artystow formacji.
Znakomitym przykiadem jest opis Novalisa, w niezrealizowanej do kon-
ca, wydanej z komentarzami Tiecka, drugiej czesci Henryka von Ofter-
dingen.

,Edda (die blaue Blume, die Morgenlanderin, Mathilde) opfert sich an dem
Steine, er [Henryk — T.Z.] verwandelt sich in einem klingenden Baum. Cyana haut

dem Baum um und verbrennt sich mit ihm, er wird ein goldner Widder. Edda,
Mathilde muss ihn opfern, er wird wieder ein Mensch...” 29,

Charakterystyczny w tym kontekScie jest problem metamorfozy, ktory
pojawia sie w szkicach i ostatecznej wersji rungowskiego obrazu ,,Odpo-
czynek w czasie ucieczki”. Juz Isermeyer wskazywat, a von Einem wy-
eksplikowat fakt zastgpienia w jednym ze szkicéw postaci Jozefa karto-
watym drzewem, a Jezusa wystajacym korzeniem30. Byta to symboliczna
metamorfoza cztowieka; powrot cztowieka do korzenia, do drzewa, w zie-
mie, w pierwotnos¢é. Powrot wszechrzeczy do prapoczatku — ognia i zie-
mi zostaje unaoczniony w obrazie religijnym. Takie widzenie $wiata

2ZTF. Schlegel, Gesprach iber Poesie, [w:] tegoz, Werke, op. cit.,, s. 103; por.
tez przyp. 15.

BTieck, Wackenroder, op. cit, s. 135.

Y Novalis, op. cit, s. 290; por. tenze, Neue Fragmente, [w:] tegoz, Briefe
und Werke, B. 3, Berlin 1943, s. 204.

P Ch. A Isermeyer, Philipp Otto Runge, Berlin 1940, s. 109; H. v. Einem,
recenzja ksigzki Isermeyera, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 12, 1949, s. 117; por.
Traeger, op. cit, s. 95.
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oparte na kategoriach alchemicznych ma réwniez swoje zrodta w rozpra-
wach mistykéw niemieckich, Paracelsusa, rézokrzyzowcéw i Bohmego.

Poszukiwanie przez twdrcow jak najszerszego kregu inspiracji byto
koniecznoscig wynikajagca z dazenia do stworzenia kosmicznej wizji ob-
razu. Jakiekolwiek ograniczenie czynitlo 6w wyimaginowany wszech-
Swiat matym, niedoskonalym. W takim kosmosie nie byloby miejsca na
nowg religie, ktora miata by¢ maksymalistyczna, a wiec nie byloby miej-
sca dla Boga. Bog i kosmos .stworzone przez formacje mialy byc warto-
Sciami rownorzednymi, wynikajacymi zwrotnie z siebie.

Rozpatrujgc stosunek Boga do kosmosu i stosunek artysty do tych
dwdch wartosci, jaki pojawia sie u dwoch charakterystycznych dla tej
formacji malarzy — u Friedricha i Rungego — otrzymujemy dwie kran-
cowe mozliwosci widzenia wszechswiata i religii, dwie mozliwosci, ktdre
opierajg sie na identycznych zasadach pierwotnych. Jezeli Runge odnosi
postulaty neoplatonikéw i pseudodionizyjczykéw do czystej formy este-
tycznej, Friedrich odnosi je do czystej formy duchowej. Dla Rungego
istotny jest aspekt estetycznej czystosci, doktadnosci, perfekcji. Dla
Friedricha jest on zbedny; Friedrich dokonuje swoistego kamuflazu sym-
boliki. Jezeli zabieg Rungego mozemy okresli¢ jako emanacje boskosci
z obrazu — dynamicznego wzoru wszechs$wiata, to u Friedricha mamy do
czynienia z obrazem wszechswiata przez fakt, ze jest on skutkiem istnie-
nia Boga i jest on Bogiem. Obydwie koncepcje sag dynamiczne, obydwie
religijne; nie oznacza to wecale, ze sg katolickie, protestanckie, czy w 0go6-
le chrzedcijanskie. Do obydwu mozna odnie$¢ zblizony zakres inspiracji.
Pierwsza koncepcja powoduje kontemplacje religijng przez zrozumienie
tajemnicy kosmosu, druga zrozumienie tej tajemnicy przez kontempla-
cje. Kosmos i kontemplacja — te pojecia tworzg w malarstwie nowg re-
ligie formacji.

Runge i Friedrich tworza w malarstwie wizje aktywnego stosunku
do Boga. Takie widzenie Stworcy nie pojawito sie jeszcze w konAcu wie-
ku XVIII. Ci dwaj artysci, mimo ze nie walczg bezposrednio z Bogiem,
to jednak walczgc z naturg, a wiec z Nim, przez ciggte tworzenie jej al-
ternatyw, stajg sie sami rowni Jemu i inspiratorami dziatan boskich. Za-
bieg Friedricha tworzenia nowej rzeczywistosci z roznych czesci Swiata,
zebranych pieczotowicie w szkicach jest tak samo polemikg ze Stworca,
jak Rungego tworzenie nowych modeli $wiata ze struktur emblematycz-
nych, ktdre wiek miniony uznal za nieprzydatne. Friedrich z natury
otrzymuje jej symbol, Runge z symboli otrzymuje nature. W obydwu
tych dziataniach oprécz niekwestionowanej religijnosci mamy przekore,
przekore heretycka, bo odnoszacag sie do tworcy wszechrzeczy, do Boga.

Widzenie Friedricha jako opetanego obsesjg $mierci, jako pokornego
protestanta, ktore eksplikuje sie we wszystkich bez mata opracowaniach
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poczawszy od Raczynskiego a na Borsch-Supanie skonczywszy jest niepo-
rozumieniem 3L Tworczo$¢ Friedricha jest Swiadomym wyborem $rodka,
ktory wbrew opiniom badaczy nie jest przesigkniety widmem $mierci
i zmartwychwstania. Trzeba zdawaé sobie sprawe z tego, ze jezeli Fried-
rich przez zabieg estetyczny, jakim jest malowanie, tworzy z pejzazu
symbol religijny, to nie musi byé to tylko wyraz tendencji herderow-
skich, kosegartenowskich; to nie tylko wyraz gtebokiej wiary 3 Jest to
w gtdwnej mierze zerwanie z tradycjg estetyczng i religijng. Jest to ura-
ganie pewnym kanonom religijnym i krngbrno$¢ wobec religijnej tra-
dycji. Nie bez powodu formacja artystyczna pierwszej dekady odwrocita
sie od chrzescijanskiej spuscizny kulturowej szukajgc nowych inspiracji
w poganskim S$wiecie Germandéw i na Wschodzie. Przypisywanie cech
religijnych obrazom, ktére z tradycjg religijng zerwaly prowadzi nie-
uchronnie do odejscia od religii uznanej, oficjalnej i stworzenia religii
nowej. Jezeli jest ona przeznaczona na uzytek wiasny, jest religia oso-
bista, religig artysty, traci tym samym swoj wlasciwy sens; staje sie
wiasciwie wyrazem sumienia artysty.

Jezeli Runge tworzy wizje nowego malarstwa — pejzazu (malarstwa
natury jak ostatnio postulowat Jensen) jako malarstwa nowej wiary, kto-
rg co prawda okre$la mianem protestantyzmu z jednej strony, z dru-
giej za$ konsekwentnie przeciwstawia sie dotychczasowej praktyce arty-
stycznej malarstwa religijnego, twbrzy nowy schemat obrazu religijnego,
w ktorym akcent pada na kult maryjny, wprowadza do niego wszelkie
mozliwe wzory o najprzerdzniejszej proweniencji kulturowej i wyznanio-
wej, ktére daja mu mozliwosé jak najpetniejszego wyrazenia wtasnych
przemys$len, to ograniczajac sie tylko do przestanek czysto religijnych,
lub co gorsza protestanckich, zagubimy sie w tym labiryncie znaczen
i symboli. Obraz utraci swojg spoisto$¢, jednolitos¢ symbolu zostanie
zachwdana. Runge wyrwat religie z jej wiasnych szponéw, zburzyt wszel-
kie ograniczenia natozone na nig przez kanony. Otworzyt jej okno na
Swiat, symbolike zwigzat z kosmosem 33 Religia przestata by¢ imperaty-
wem woli cztowieka, stata sie symboliczng wiezig ludzkosci z kosmosem.
Tworczo$é religijna staje sie zaprzeczeniem tego co w religii spoteczne

3l A Raczynski, Geschichte der neueren deutschen Kunst, B. 3, Berlin 1841,
s. 225; Borsch-Supan, Jahnig, op. cit.,, passim; H. Borsch-Supan, Caspar David
Friedrich, Minchen 1973 (wyd. 2. Minchen 1975), passim; z opracowan polskich
P. Krakowski, Ruiny i groby w sztuce preromantyzmu i romantyzmu, Folia Hi-
storiae Artium, XIV, 1978, s. 119.

P Por. H. Schrade, Die romantische Idee von der Landschaft als hdéchsten
Cegenstand christlicher Kunst, Neue Heidelberger Jahrblcher, N. F. 1931, s. 77,
Beenken, op. cit,, 249; Borsch-Supan, Jahnig, op. cit, nr 167.

3BS. Krebs, Philipp Otto Runge und Ludwig Tieck, (dys.) Konigsberg, Frei-
burg im Br. 1909, s. 9.
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i powszechne, ti.go co wytworzone i nadane, postuluj? za$ to, co pier-
wotne i naturalne. Z poczatkowych postulatéw zjednoczenia religii i sztu-
ki 34 pozostaje jedynie zalezno$¢, jaka istnieje miedzy dwiema réwno-
prawnymi wartosciami. Z czasem ta pierwsza zacznie przezywaé Kkryzys,
natomiast sztuka oderwie sie od niej i zerujgc na jej symbolice stanie
sie religijng antytezg, antychrystem.

W pierwszej dekadzie ta wiez jeszcze istnieje. W Swiadomosci czto-
wieka nie zrodzita sie mysl o zerwraniu z religig. Odrzucenie wiary, a po-
zostawienie catego myslenia hermetycznego i mistycznego poiawi sie w
spos6b programowy i kompleksowy dopiero w surrealizmie. W pierwszej
dekadzie religijna zawito$¢ jest widziana jako opozycja do klasycznej
oczywistosci. Wszystko, co nie zwigzane z poboznos$cig, odnoszone jest do
ateistycznego klasycyzmu, do szufladkowania i definiowania. Religia dla
formacji pierwszej dekady to ucieczka od oswieceniowej oczywistosci.
Zadaniem formacji jest uratowanie religii; tworcy formacji ozywiajg ja
i wzbogacajag. W efekcie prowadzi to do tego, ze religia staje sie moral-
nym parawanem, pojeciem-zastong dla spekulacji kosmologiczno-mistycz-
nych i rewolucyjnych pogladéw estetycznych. Formacja gtoszac twor-
czo$¢ w imie religii uwazata, ze wszystko co tworzy winno religii poméc,
w rzeczywistosci wszystko co tworzyta miato cechy rozkiadu wiary.
Wszystko co kiedy$ odnosito sie z catlg wytacznoscig do problematyki bos-
kiej, teraz znajduje analogie w problematyce artystycznej3S Manichejska
opozycja i bohmeowska walka dobra ze ztem, symbolika Swiatla, barw
i mineraldow znajduje zastosowanie jednoczes$nie w sztuce i religiid%.
Wszelkie problemy sg rozwazane na ptaszczyznie filozoficznej, w wa-
runkach niemal sterylnych. Opozycja dobra i zta jest opozycjg filozoficz-
na, religijng i estetyczna; w trzeciej dekadzie stanie sie opozycja spo-
teczng. Trzecia dekada podwazy niezmienno$¢ wartosciowania dobra
i zta 31.

Hasta wypowiadane przez formacje, odnoszace sie do religii, zwigzane
z mysleniem transcendentnym, ze Sredniowieczng mistyka, tworzenie wi-

A Por. Tieck, Wackenroder, op. cit, s. 29: ,,... wo Kunst und Religion
sich vereinigen, aus ihren zusammenfliessenden Stromen oder schonste Lebenstrom
ergiesst. So wie aber diese zwey grossen gottlicher Wesen, die Religion und die
Kunst die besten Fihrerinen des Menschen fur sein ausseres wirkliches Leben
sind. . por. Berefelt, op. cit, s. 65, Strack, op. cit.,, s. 378 n.

PH Por. Beenken, op. cit,, s. 92; Strack, op. cit, s. 379, stwierdza, ze S$wie-
ty nimb wokot sztuki znikt, a ona sama stata sie aureols.

3 Por. Novalis, Neue Fragmente, op. cit, s. 248: ,Teufel und Gott sind
Extreme, aus denen der Mensch entsteht. . Traeger, op. cit, s. 45 obfita bi-
bliografia w przypisach.

37 M. Janion, op. cit, s. 401 nn.; W. Hofmann, Das irdische Paradies.
tive und Ideen des 19. Jahrhunderts, (wyd. 2) Minchen 1974, a. 146 nn.

die

Mo-
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zji nowego objawienia i nowej mitologii3 a wiec nowej wiary, wydaja
sie tak religijne, ze wprost dewocyjne i w kofAcu to wszystko jak na
ironie obrdci sie przeciwko religii. Filozoficzne rozwazania formacji prze-
rodza sie w antychrystyczny bunt formacji trzeciej dekady. ,,Bég to
wszystko” z dekady pierwszej przeksztatci dekada trzecia w ,Bég to
wszystko i nic”, a Feuerbach (ur. 1804 r.) powie, ze Boga nie ma.

U wszystkich twdrcow formacji zachodzg zjawiska podobne, choé¢ na-
tezenie ich wystepowania i konkretno$¢ werbalna i obrazowa jest rozna.
Miedzy innymi w widzeniu formacji wyksztatca sie topos artysty jako
kaptana i posrednika miedzy Bogiem a Swiatem 30, Czysto$¢ i mitos¢ byty
warunkami koniecznymi, azeby artysta mogt sta¢ sie kaptanem. Trzeba
zauwazy¢, ze w zwigzku z tworzeniem nowej alternatywnej natury,
przez kreowanie nowego kosmosu i widzenie w takim konteks$cie Boga,
formacja wyksztatcita zwarty system ontologiczny (mozna go zrekonstru-
owac, chociaz nie zostat ogtoszony jako manifest), w ktérym drugi kos-
mos s— sztuka stat sie zjawiskiem paralelnym do pierwszego. Tak jak
Stworca byt panem kosmosu pierwotnego, tak artysta — kosmosu alter-
natywnego. Artysta byt wiec $redniowiecznym creator mundi z cyr-
klem w reku i gtowg petng mistycznych zakle¢. To ostatnie réznito go od
klasycystycznego, rozumowego pana Swiata takiego, jak ,,Newton” Blaike’a
z 1797 roku. Pomimo ze te dwie epoki zaktadaty obiektywizacje natury,
to klasycyzm widziat jg jako powszechng, a formacja pierwszej dekady
jako indywidualng. Artysta formacji jest kaptanem witasnej religii i wia-
snego Boga: jest kaptanem mitosci i czystosci; jest nowym dzieckiem
kosmicznym i kaptanem samego siebie.

Problem dziecka, ktéry do tej pory rozpatruje sie przewaznie jako
element naturalny i zwigzany z rozumnym powrotem do natury, a wiec
widzi sie go w kategoriach dziecka schillerowskiego, ma — jak zostato
juz zasygnalizowane — wymiar zupetnie inny i wigze sie z posrednict-
wem kosmicznym i postacig artysty-kaptana. Wiagze sie z tym postulat
formacji — artysta jako dziecko. Dziecko formacji to nowy kaptan tkwiga-
cy w swej istocie w pierwotnosci i w kosmosie. Jest prorokiem i medium
kosmicznym. Zachowanie w sobie jak najwiecej dziecigcosci, a wigc czy-
stosci, pierwotnosci i religijnosci cechuje prawdziwego artyste. Runge
pisat:

B Por. Schlegel, Gesprach, op. cit., s. 159; Mahl, op. cit., passim; J. WozZ-
niakowski, Symbol i alegoria wczoraj i dzi§, [w:] tegoz, Czy artyScie wolno sie
zeni¢?, Warszawa 197®, s. 76 n.; U. Stegelmann, Der Begriff des Mythos alsWe-
sen und Wirklichkeit. Eine Auseindersetzung mit Spatphilosophie Schellings, (dys.),
Hamburg 1977, Hamburg 1976, s. 1 przyp. 1, s. 9.

D Por. Traeger, op. cit,, s. 35 44 n.; Timm, op. cit,, s. 444 nn.

5 Artium Quaestiones



66 T. 2UCHOWSKI

. ... kein gemeiner Gedanke soil in unsere Seele kommen, ... Kinder missen
wir werden” 40

Jest to warunek wnikniecia w tajemnice boskiego objawienia i poznania
boskich praw. Jakze bliskie jest takie widzenie poglagdom formacji trze-
ciej dekady, ktdérej tworcy czuli sie réwni Bogu, a nawet ponad Nim,
czego doskonatym przyktadem jest ,Wielka Improwizacja” z Ill czesci
Dziadéw Mickiewicza.

Dziecko w obszarze symboliki genetycznej formacji pojawia sie w
dwdch aspektach. Po pierwsze: dziecinstwo to faza cyklu, sktadowa czesé
wegetacji i zycia Swiata. Dziecko jest wOwczas cielesnym unaocznieniem
zmian czasowych, czasu ludowego, jeslibySmy przyjeli okreslenie Bach-
tina4l Po drugie: dziecko istnieje jako konkretyzacja stanu pierwotnego
i czystego, zycia in statu nascendi. Dziecko jest wtedy znakiem Zrodia,
ale nie symbolem powrotu do niego, jak to widzimy u Schillera. Dziecko
formacji zawsze zawiera w sobie te dwa aspekty; odnosi sie do cyklu
zycia i jest jednoczes$nie stanem pierwotnym, fazg genetyczng. Dziecko
to artysta mys$lacy kategoriami archetypicznymi, jego mysSlenie jest kon-
kretyzacjg zmudnych spekulacji artystycznych. Po raz pierwszy w ma-
larstwie i literaturze europejskiej dziecko jawi sie nam jako postaé
astralna. Runge w ,Dzieciach Hulsenbecka” ukazuje nam grupke dzieci,
ktdre sg posrednikami miedzy widzem a Swiatem kosmicznym zawar-
tym w symbolice obrazu 42 Dziecinstwo to kwintesencja madrosci, co dla
tworcow formacji kojarzyto sie z moznoscig przenikania instynktem ta-
jemnic wszech$wiata; w tym wypadku mozna méwié o pewnej zgodnosci
z mySleniem scholastycznym. U Novalisa mistrz z Sais wykazywat od
dziecka wszelkie cechy medium kosmicznego.

»,Ein eignes Licht entzindet in seinen Blicken... Den Sternen sah er zu und

ahnte ihre Zige ... Ins luftmeer sah er ohne Rast... Er merkte bald aui die Ver-
bindungen..., Begegnungen, Zusammentrefungen ... Er spielte mit Kraften und
Erschsinungen ...” &3

Ostatnie zdanie czyni juz zen demiurga, natomiast Tieck nazwie dzieci
wprost prorokami:

HRunge, op.cit, B. 1, s. 7; por. tamze, B. 2, s. 23.

4 M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci, [w:] tegoz. Pro-
blemy literatury i estetyki. Warszawa 1982, s. 426 nn.; por. G. Berefelt, Beo-
bachtungen zum Verhaltnis Philipp Otto Runges zu Johann Herder, Zeitschrift fur
Ostforschung, 9, 1960, s. 26; Mahl, op. cit, s. 388; Traeger, op. cit, s. 61; F. A
Killlet, Der Vater, die Mutter, das Kind. Zur romantischen Erjindung der Sexu-
alitat, [w:] Romantik in Deutschland, op. cit., s. 102 nn.

£ Wskazuje na to Traeger, s. 86.

B Novalis, Lehrlinge zu Sais, [w:] tegoz, Werke und Briefe, op. cit, s 75
nn
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. und darum stehn die Kindlein wie grosse Propheten unter uns. . u.

Pamietajac o fakcie utozsamiania duszy artysty z duszg dziecka moz-
na stwierdzi¢, ze dziecko to uciele$nienie filozoficznej czystosci artysty,
ktéra jest koniecznym warunkiem boskiej natury. Dziecko-kreator staje
sie dzieki niej prawowitym tworcg religii, nowej wiary, demiurgiem i ka-
ptanem; moze wnikngé w boskie tajemnice i ukazaé je Swiatu. Pojecie
artysty jako nowego proroka wigze sie z artystg jako propagatorem no-
wej religii; to nowy Chrystus, Mahomet, Budda. Nowa wartos¢ religij-
na stawia jako istotny problem negacji wartosci minionych, wartosci
okresu przesztego; przydatno$¢ religii dawnych — historycznych zostaje
zakwestionowana. Artysci formacji wysuwajg na plan pierwszy widze-
nie religii w kategoriach filozoficznych. Dla nich ,,nowa wiara”, ktorg
majg stworzy¢, jest spekulacjg filozoficzna, spekulacjg na temat kosmo-
su i Boga. ,,Nowa religia chrzescijanska” (protestantyzm?) wykreowana
przez tworcow formacji jest w istocie zaprzeczeniem dotychczasowych
zasad tej religii. Pokolenie formacji czujgc sie dalece religijne i korne
wobec Boga, co wielokrotnie stwierdza, jest w gruncie rzeczy krngbrne
wobec Boga tradycji chrzescijanskiej. Dla nich Bog jest creator mundi
jako siebie, On to kosmos. Bég nie istnieje wszedzie, ale jest wszystkim.
Istote boskg odczuwa sie w najmniejszym Zdzble trawy i jest ona w
prawdziwym arty$cie, czy raczej jest ona artystg. Artysta zabiera Twor-
cy boskos¢, przywiaszcza jg sobie; staje sie nieSwiadomym antychrystem.
Jakzeby mozna inaczej rozumieé¢ fakt igrania, czy wspotigrania z Bo-
giem na obszarze kreacji kosmicznej, jak to czyni mistrz z Sais i jak to
realizujg w swoich obrazach Friedrich i Runge. Artysta igra z Nim two-
rzac kosmos alternatywny, z wspotzawodnictwa o prawo do tworzenia
wychodzi niepokonany, a tym samym zyskuje prawo do poprawiania
doskonatego dzieta Kreatora.

Twadrczos¢ formacji rozpatrywana na ptaszczyznie religijnej jest po-
lemikg z Twdrca Wszechrzeczy, jest to polemika ze wszech miar kry-
tyczna. Pozorny zachwyt Swiatem stworzonym przez Boga to wiasciwie
zachwyt dla wizji artysty. Twdrca formacji nie widzi $wiata takiego, ja-
kim zostat wykreowany przez Boga, ale takim, jaki on uwaza za naj-
doskonalszy i taki Swiat jest przedmiotem jego aktywnos$ci artystycznej.

Mozna by w tych rozwazaniach poming¢ problem, ze Friedrich i Run-
ge zamierzali umieszcza¢ obrazy w kaplicach, ze byty malowane z prze-
znaczeniem dewocyjnym, i ze wywolywato to liczne protesty i nieza-
dowolenie kulturalnego $wiata Drezna i Hamburga. Chociaz twoérczosé
Friedricha i Rungego widziana w tym aspekcie moze by¢ potraktowana
jako zabieg wprowadzania nowej religii i nowej dewocji do starych

A Tieck, Wackenroder, op. cit, s. 96.
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domow bozych przez obrazy ,nowej wiary”. Gtdwny sprzeciw wobec
tych obrazéw mial podioze estetyczne. Ciekawym przykltadem takiej
opozycji jest sagd Ramdohra o friedrichowskim obrazie ,Krzyz w gdrach”
(Ohtarz deczynski). Ramdohr doskonale wychwycit nowatorstwo obrazu
z tym, ze progresywne cechy dzieta nie zyskaly jego aplauzu. Dla Ram-
dohra byly one tymi, ktdre niszcza prawdziwg sztuke i powodujg, ze
obraz religijny staje sie przyrodg. Widz nie oglada dzieta, ale pejzaz,
obraz natury. Dla Ramdohra, cztowieka oSwiecenia, profanacjg sztuki
i religii byto to, ze cztowiek ma modli¢ sie do gor i nieba, jak rowniez
ujma dla sztuki, ze elementy przyrody mogg by¢ gtdwnym tematem ob-
razu, zeby nie powiedzie¢ obrazem. Na cechy te wskazuje sie po dzi$
dzieA jako typowe dla ,wczesnego romantyzmu niemieckiego”, ktory
z pejzazu uczynit obiekt sakralny 45

Jezeli zwigzemy obraz z nurtem nowej formy dewocji i potraktujemy
go jako propozycje religii kontemplacji, staniemy wobec problemu pro-
testu protestantyzmu. A wiec wobec problemu reformackich zakusow tej
formacji. Ten efemeryczny ruch reformacki przemycit do literatury
i sztuki pod ptaszczykiem protestantyzmu i katolicyzmu, pod pozorem
poszukiwania zrodet prawdy, elementy sprzeczne z symbolikg chrzesci-
janska. Przyktadem takim moze by¢ alchemia i jej przeogromny wplyw
na twdrczo$¢ omawianych artystow. Nota bene ,Krzyz w gérach” Fried-
richa mozna ujg¢ w kategorie alchemicznej sublimacji ztota ze skat, co
koresponduje z komentarzem tworcy na temat symboliki obrazu 46

Odejscie od doktryny chrzescijanskiej oraz balwochwalcza duma, kté-
ra cechuje artyste kreatora daje sie w interesujacy sposéb przesledzic
w ujeciu problemu mitosci. To, w jaki spos6b mito$¢ erotyczna z wartosci

Z3) F. W. B. v. Ramdoh r, Uber ein zum Alterblatte bestimmtes Landschaftsge-
malde von Herm Friedrich in Dresden, und Gber Landschaftsmalerei, Allegorie und
Mystizizmus Uberhaupt, (ostatnio drukowane w:) S. Hinz (opr.) op. cit. Caspar Da-
vid Friedrich in Briefen und Bekentnissen, (wyd. 2), Berlin 1974, s. 134 nn.; E.
Reitharowa, W. Sumowski, Beitrage zu Caspar David Friedrich, Pantheon,
XXXV, 1977, s. 41 nn., E. Reitharova, Obrazy V. D. Friedricha v svetle do-
kladu byv. Thun-Hohensteiskeho arch, v Decine, Umeni, 25, 1977, s. 44 nn., opubli-
kowali nieznany tekst, z ktérego wynika, ze obraz byt pierwotnie przeznaczony dla
kréla szwedzkiego Gustawa IV. Adolfa, a Thun-Hohenstein nabyt go po usilnych
staraniach i zapewnieniu, ze obraz bedzie wisiat w kaplicy, H.-L. Hoch, Der so-
genannte Tetschner Altar C. D. Driedrichs, Pantheon, XXXIX, 1981, s. 322, stwier-
dza, ze obraz nigdy w kaplicy nie wisiat (por. Reitharova, Sumowski, s. 46),
lecz w sypialni, s. 304; nie zmienia to jednak faktu, ze dyskusja dotyczyta obrazu
ottarzowego.

) C. D. Friedrich, C. A. Sem1ler, Der Tetschner Altar, [w:] S. Hinz
(opr.) op. cit, s. )83. D. de Chapeaurouge, C. D. Friedrichs Tetschner Altar,
Pantheon, XXXIX, 10811, s. 50 nn., traktuje tekst jako napisany przez Semlera,
przeciw temu Hoch, op. cit, s. 222 nn., oraz tenze, Caspar David Friedrich un-
bekannte Dokumente seines Lebens, Dresden 1985, s. 39.
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potepianej przez K-osciot przeksztatcita sie w twdrczosci w warto$¢ boska,
najbardziej czystg i istotng ze wszelkich wartosci ludzkich daje nam
mozliwo$¢ spojrzenia na tworczo$¢ formacji w odmiennym Swietle. Jest
to powolne, acz konsekwentne stawianie ztotego cielca na ottarzu. Mitosé
to formacyjny odpowiednik wolnomularskiego Bafometa. Pozorna zbiez-
nos¢ dotyczaca pogladu na mitos¢ z kultura necklasyczng jest zwodnicza.
W sztuce formacji jedynie Lucinae Schlegla uchodzita za dzieto nieetycz-
ne, nieprzyzwoite i nadto erotyczne. Przeciw niemu wystgpita opinia
publiczna epoki, w tym tworcy generacji 1770 - 1780. Jednak u wszystkich
artystow, z wyjatkiem Friedricha, u ktérego ten problem w omawianym
okresie nie pojawia sie z takg dobitnoscia, istniejg identyczne zasady w
traktowaniu i opisywaniu mitosci. W Lucinde odbiorcow zaszokowata bez-
posrednio$¢ opiséw, przeciw niej wystagpili i Novalis, i Wackenroder. Na-
lezy jednak uswiadomi¢ sobie fakt, ze bezposrednios¢ w zyciu i sztuce,
rozumiana w sposéb szeroki jako bezposrednio$¢ opisu, symbolu, nazwy
byta dyskredytowana przez twércow formacji. Jest to zjawisko paralel-
ne do mieszczanskiego wychowania i purytanskich zasad wspotzycia. Ten
eufemizm symboliczny zostanie przetamany przez pokolenie 1790 - 1800.

Wracajgc do problemu mitosci, jej miejsca w sztuce i religii formacji
pierwszej dekady w Niemczech nalezy podkresli¢, ze klasycyzm usunagt
ze swojej tworczosci wszelkie podteksty erotyczne, jego dagzeniem byta
sztuka na wskro$ moralna. Wyjatek stanowi niewatpliwie markiz de Sa-
de — czarna owca klasycyzmu. Mitos¢ w ikonografii neoklasycznej bar-
dzo czesto bywata zastepowana przez $Smier¢ badz z nig utozsamiana.
Ta cecha wystgpi rowniez w sztuce formacji pierwszej dekady. W okre-
sie cesarstwa mamy do czynienia z odnowg mieszczanskiej pruderii, ,du-
sznego erotyzmu” 47. W bezposrednim kontakcie z tymi zjawiskami roz-
wija sie sztuka formacji. Przy wspomnianej pozornej zgodnosci pogladow
zaczynajg sie pojawia¢ ciekawe symptomy odejscia od tych zasad. Pierw-
szym krokiem jest podniesienie przez formacje wartosSci mitosci estetycz-
nej, platonicznej, mitosci altruistycznej i powszechnej. O takiej mitosci
wspomina Wackenroder:

,Der Mensch ist sehr arm..., den er auch einen recht kostbaren Schatz im
Busen tragt, so muss er... wie ein Geiziger verschliessen und kann seinem Freunde
nichts davon miteilen oder zeigen ... Ich weiss nicht, ob andre Menschen schon ...

empfunden haben... durch die Liebe so schonen Weg zu Anbetung der Kunst zu
finden” 48

W tym fragmencie jeszcze istnieje zgodnos¢ z sentymentalng, klasycy-
styczng zasadg mitosci, lecz kilka stron dalej mito$¢ zostaje uznana przez
autora za mozliwo$é poznania wszech$wiata, pomocna przy odkrywaniu
tajemnic religii i nieba:

4 H Honour, Neoklasycyzm, Warszawa 1972, s. 199.

BWackenroder, op. cit., s. 30.
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»,Die Liebe eroffnet uns freilich die Augen iiber uns selber und iiber die
Welt..., man lernt dann die Religion und Wunder des Himmels begreifen, der
Geist wird demiitiger und stolzer” ‘9

,Demiitiger” i ,stolzer” typowe dla formacji zestawienie dwoch prze-
ciwstawnych sobie poje¢ dla ztagodzenia rzeczywistego wydzwieku: czto-
wiek poznaje Swiat i jest dumny, butny, pyszny; wszystko to osigga
dzieki mitosci. Jest wiec potrzebna mu tak samo jak owa dzieciecos¢, bez
ktérej prawdziwy twdrca nie moze istnie¢. Nic wiec dziwnego, ze Runge
w jednym z listéw nazwie mito$¢ koniecznym warunkiem dla artysty 50
Wielostronna nobilitacja tego kontrowersyjnego w rozwazaniach etycz-
nych uczucia zostata rozpoczeta. Stopniowo obok mitosci jako pojecia ab-
strakcyjnego zaczyna sie pojawia¢ w rozwazaniach posta¢ ukochanej badz
kochajacych sie. Charakterystyczne jest w tym aspekcie utozsamienie ko-
chajacych sie osob z dzie¢mi, a wiec polgczenie symboliki dziecka (czy-
stosci i pierwotnosci) z symbolikg erotyczng. Dzigki temu zabiegowi zta-
godzony zostaje wydzwiek erotyczny. Schlegel pisze w Lucinde:

,Umarme mich fester, Kuss gegen Kuss; ... Nimm meine Seele ganz und gib
mir deine! ...Sind wir nicht Kinder!” 51

W podobny spos6b zostaje ujeta mitos¢ w pierwszych tekstach i obra-
zach Rungego z lat 1801 - 1803. Najbardziej charakterystyczne pod tym
wzgledem sa jego ilustracje do zbioru piesni Tiecka Minnelieder aus dem
Schwabischen Zeitalter, ktore powstalty w roku 1803 52 ROwniez tam zbyt
drazliwy problem erotyzmu zostat podany w formie zawoalowar.ej jako
mito$¢ dziecieca. Wprowadzenie dziecka — elementu czystego, to dokona-
nie zabiegu ablucji na mitosci, ktora dzieki niemu z brudnej, wystepnej
chuci staje sie nowg wartoscig boskg. W takim traktowaniu tego uczucia
formacja ma, na gruncie europejskim, niewielu poprzednikéw. Zaliczyé
mozna do nich Jacoba Bohmego, mistyka i alchemika niemieckiego z po-
czatku XVII wieku, w ktdrego pracach tworcy formacji czesto szukali
wzoréw. Okresla on mito$¢ jako warto$¢ boskag o jakosci stodkiej i gora-
cej:

,Die fiinfte Qualitat... ist die holdselige, freundliche und freudenreiche Liebe
... Wenn die Hitze in der slssen Qualitat aufgehet und ziindet den sissen Quelen

an ...” 8

4 lbidem, s. 33.

0 Runge, op. cit, B. 2, s. 122,

51 F. Schlegel, Lucinde, [w:] tegoz, Werke, op. cit.,, s. 3.

B Por. S. Stubbe, Sinnpflanze und Paradiesgarten. Philipp Otto Runges ,,Vig-
nietten” zu Ludwig Tiecles Sammlung ,,Minnelieder aus dem Schwabischen Zeital-
ter". 1803, [w:] Intuition und Kunstwissenschaft. Festschrift fiir Hans Swarzenski,
Berlin 1973, s. 536 n.; por. tez Mahl, op. cit, s. 365, 388 Faber, op. cit, s. 74

58J. Bohme, Aurora oder Morgenrothe im Aufgang. Das ist die Wurzel oder
Mutter der Philosophie, Astrologie und Theologie aus rechten Grunde, oder Be-
schreibung der Natur (1620), [w:] tegoz, Samtliche Werke, B. 2, Leipzig 1832, s. 81.
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Nigdy, jak to ma miejsce w twdrczosci formacji pierwszej dekady,
nie zostala dokonana z takag stanowczoscig i powszechnoscig gloryfikacja
ukochanej. Wybranka, kochanka — owa miniona nierzgdnica — stata sie
dla tworcy formacji Swieta. Zabieg wywyzszania rzeczy i poje¢ do tej po-
ry pomijanych i ponizanych charakteryzuje praktyke artystyczng sztuki
nowoczesnej. W tym aspekcie sztuka formacji pierwszej dekady staje sie
najbardziej istotnym poprzednikiem naturalizmu i surrealizmu, ktore
podwazyty obowigzujgce do tej pory wartosci etyczne i religijne. Podob-
ny przewrot miat miejsce wiasnie w pogladach formacji. Schlegel nazy-
wa siebie kaptanem swej ukochanej, ktora potrafi go wyzwoli¢, przebu-
dzi¢ i oczysci¢. Uczucie, ktore ich taczy, jest dla niego najprostszg i naj-
bardziej dziecieca religia.

..Es ist die alteste, kindlichste, einfachste Religion... Weihe Du mich zum
Priester .... um ... zu befreien, zu wecken und zu reinigen ...” 54

Ukochana to symbol doskonatej boskosci. Dla Novalisa jest ona Swietg,
do ktdrej sie modli.

»lch bete dich an! Du bist heitige, wie meine Winsche zum Gott bringt, durch
die er mir offenbart... Was ist Religion ais ...eine ewige Vereinigung liebender
Herzen?” 83

Runge w portrecie zony ,Pauliny z synem Otto Sigismundem” z ro-
ku 1807 wykorzystuje do przedstawienia swojej ukochanej ikonograficz-
ny motyw madonnys6. Przez gloryfikacje wybranej nastepuje gloryfiko-
wanie uczucia, ktére pozwolito ukochang odkry¢, rozpoznaé. Zasady mitos-
ci stajg sie wiec uSwiecone, w jej imieniu wszystko jest dozwolone i
wszystko pomazane. Mitos¢ zyskuje warto$¢ absolutu, jest rowna kosmo-
sowi. Problem ten z duzg wyrazistoscig pojawia sie w listach'Rungego 37.
Posiada jednak swoje odniesienie do jego twdérczosci malarskiej, a analo-
gie mozna znalez¢ i w malarstwie Friedricha. Problem absolutu tgczy sie
z problemem jedni, jedni doskonatej, ktéra w mitosci moze sie dokony-
wacé przez $mier¢. W cytowanych fragmentach pojawialy sie wypowiedzi
0 jednoczeniu sie kochankéw s8. Ma to swoje analogie z tezami Schellin-
ga w ldee zur Philosophie Natur z roku 1797 i w Von der Weltseele z
1788; istotne tez w tym wzgledzie sg odniesienia do bohmeowskiej an-

5% Schlegel, Lucinde, op. cit, s. 29.

5 Novalis, Heinrich, op. cit.,, s. 228; por. analize ,Piesni duchowych” Novalisa
Mahl, op. cit., s. 388 n.,, Faber, op. cit, s. 74; por. tez o wizji ukochanej jako re-
ligii w ,,Die Christenheit oder Europa Link”, op. cit.,, s. 127.

PHPor. Traeger, op. cit, s 90.

5 Runge, op. cit, B. 2, s. 208

3B Por. ibidem, s. 122; B. 1, s. 42.
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drogynologii, na ktéra zaczyna sie coraz czesciej wskazywac, zwiaszcza
w opracowaniach poswieconych twdérczosci Rungego s9.

Jezeli blizej zastanowi¢ sie nad tym problemem to nasuwa sie wnio-
sek, ze takie traktowanie mitosci byto sprzeczne z wizjg religijng catego
chrze$cijanstwa. Byto o krck od sprzeniewierzenia sie wszelkim kanonom
wiary chrzes$cijanskiej. Nastepny krok nastgpit wowczas, kiedy Runge w
przedstawieniu ,Poranka” fgczy topos Marii z toposem Aurory i Venus;
w obrazie religijnym zostajg potaczone w jedno zasady mitosci ziemskiej
i niebianskiej; neoplatofiska i kosegartenowska Venus Anadioméne i Ve-
nus Urania stajg sie jednym. Nie jest to juz tradycyjna tycjanowska ale-
goria dwéch mitosci. U Rungego te dwie wartosci stanowig jedno. Jak
stusznie zauwazyt Gritzmacher; u Rungego dokonuje sie przemiana sym-
boliki erotycznej w chrzescijafiskg 60. Nie ograniczajmy jednak rozwazan
do chrze$cijanstwa — Eberlein widziat w twdrczosci Novalisa i Rungego
cechy religii erotycznej ogélnej, bez podziatu 60 — albowiem bez akcep-
tacji filozofii wschodnich oraz zasad alchemicznych taka metamorfoza by-
taby niemozliwa. Gest artystyczny Rungego powoduje, ze naruszone zosta-
ja dotychczasowe $Swiete zasady wiary. W jego twdrczosci symbolika ero-
tyczna przelewa sie, stopniowo przeistacza w religijng tak dalece, ze w
»Porankach” stajg sie tozsame, sg nierozerwalng koniunkcja. Maria Run-
gego to bogini prawdy i czystosci, to jednocze$nie osoba, ktorej sie prag-
nie. ,Poranek” z przedstawieniem nagiej Marii jest zaprzeczeniem dotych-
czasowych ikonografii maryjnych, a w szczeg6lnosci ikonografii epifa-
nicznej, co wynika z supozycji Traegera @

Waetzold w swojej dysertacji analizuje zréwnywanie i utozsamianie
przedstawien Marii i Aurory w tradycji $redniowiecznej i odnosi ten pro-
blem do twdrczosci Rungego63. Zjawisko takie wydaje sie zupeinie na-
turalne, poniewaz przez fakt, ze Aurora utozsamiata sie ze Swiatlem za-
bieg ten deifikowal Marie. Warto jednak zwroci¢ uwage na fakt, ze kult
maryjny byt obcy doktrynie protestanckiej 64 Nie ma jednak w tradycji

PTraeger, op. cit, s. 77; por. Mahl, op. cit., s. 365, dziecko u Novalisa jako
doskonata jednia kobiety i mezczyzny.

O K. Gritzmacher, Novalis und Philipp Otto Runge. Drei Zentralmotive
und ihre Bedeutungssphare: Die Blume, das Kind, das Licht, Minchen 1964, s. 167.

6L Eberlein, Dsutsche Maler, op. cit., s. 121.

®Traeger, op. cit, s. 167 n.

8BS. Waetzoldt, Philipp Otto Runges ,,Vier Zeiten”, (dys.) Hamburg 1951,
1951, s. 162, za: Traeger, op. cit, s. 162; por. M. J. v. Minckwitz, Venus
und Maria, Der Oberschlesier, 17, 1935, s. 443 nn.; por. tez A. Weihe, Der junge
Eichendorj und Novalis’ Naturpanteismus, Berlin 1939, s. 53 nn.

& Na popularno$¢ kultu maryjnego w literaturze niemieckiej poczatku wieku
19. zwraca uwage W. Frihwald, Romantik—im Spannungs-Feld von Kunstglau-
be, (referat wprowadzajagcy) Mythologie und Theologie Il, [w:] Romantik in Deutsch-
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ikonograficznej przyktadéw na to, by Wenus zyskiwata atrybuty Marii,
cho¢ mialy miejsce przypadki odwrotne. W tym konteks$cie zabieg Runge-
go jest polemika z ortodoksjg chrzescijanska; dawne wzory religijne
i warto$ci moralne zostaty postawione pod znakiem zapytania. Artysta
wysungt postulat ,,nowej religii” jako ,religii erotycznej”.

Batwochwalcza dgzno$¢ formacji do uznania wszystkich wartosci ziem-
skich za boskie miata istotne reperkusje w systemie kwalitatywnym este-
tyki wieku XIX i XX. To, co formacja rozwazata na ptaszczyznie filozo-
ficznej, przyszte pokolenia wprowadzity na ptaszczyzne spoteczng. Cha-
rakterystycznymi przyktadami sa: tworczo$¢ formacji trzeciej dekady i
tworczos¢ naturalistdw oraz impresjonistéw. Tam réwniez podejmowano
problem mitosci, a dwie ostatnie koncepcje estetyczne wyabstrahowaty go
cd religii i odniosty w sfere czysto spoteczng. ,,Nana” i ,,Olimpia” Maneta,
staty sie nowymi kreacjami Wenus, bostwami codziennosci.

Po roku 1808, jak to zostato zasygnalizowane na wstepie, zauwaza sie
stopniowy rozpad formacji. Dotyczy to réwniez wizji nowej religii. Nie
mozna juz w drugim dziesiecioleciu odtworzy¢ na tyle spojnego systemu
religijnego, azeby mozna byto powiedzieé¢ o nim, ze jest kontynuacjg po-
gladow formacji z okresu jej ksztattowania, badz w og6le nowym syste-
matem artystycznym. Jedynie u niektérych tworcédw pozostatosci tej kon-
cepcji religijnej btgkajg sie jako znaki ikonograficzne i cytaty. Natomiast
formacja drugiej dekady odwotuje sie co prawda do haset odrodzenia re-
ligii katolickiej czy protestanckiej, jednak w stopniu zupetnie odmien-
nym. W stosunku do wiary, jak i w stosunku do catej sztuki charaktery-
styczne dlan staje sie myslenie historyczne. Historyzm oparty o dwa $wia-
topoglady religijne wytworzyt w realizacjach artystycznych opozycje mie-
dzy tymi doktrynami kos$cielnymi. Dominujgcy w sztuce niemieckiej dru-
giej dekady nurt nazarenski wraca do dawnych schematow religijnych.
W niektérych przypadkach odwotuje sie nawet do twdrczosci dekady mi-
nionej, lecz ,brak mu owej przewrotnosci formacji pierwszej dekady.
Tworczos$¢ ta, szczeg6lnie w Srodowisku berlinskim wséréd tworcow pro-
testanckich, jest czesto wulgarnym eksplikowaniem symboliki artystow
pierwszego dziesieciolecia, czego najlepszym przyktadem jest malarstwo
Karla Friedricha Schinkla (1781 - 1841), twdrcy stojacego na granicy
dwoéch dekad @.

Sytuacja polityczna Niemiec drugiego i trzeciego dziesieciolecia wieku
XIX nie sprzyja reformacyjno-spekulacyjnemu kierunkowi w sztuce.

land, op. cit, s. 438, Friihwald wskazuje ina trwanie symboliki maryjnej do fim
de siécle; por. tez Martin, op. cit, s. 3L

(9) Zuchowski, op. cit, rozdziat: Friedrich, Runge, Schinkel — postawy este-
tyczne.
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The formation fully expressed its heretic character in two formulated motifs; the
motif of a child, and the motif of love. The former helped to create the status
of an artist as a priest and a mediator, the later praised the erotic aspect. An
artist besomes the priest, the mediator becomes a Phillistine and God. The true
artist had to identify with a child and be full of love. The child was giving him
the power of demiurg and was directing his speculations toward the origin. The sta-
te of childhood assured the artist’s impunity. Around the year 1800 when the no-
bilitation of love first altruistic and platonic then of an erotic character appears
in art, lthe lovers are preisenlted as children for the 'sake of diminishing of the -ero-
ticism. More and more often the figure of a beloved woman can be seen, who in
the paintings of Ruinige is given iheretic attributes ofi a new naked Mary—Venus.

After the year 1810 the unity of tlhe formation was broken. In 18d9, tthe split
Awithin jthe student's movement sltcppeid the development of the .third decade
in Germany.

The analysis of the Vilno circle, particularly the works of A. Mickiewicz
written after 1820 could have given the hypothetical picture of the non-existent
third decade in Germany. Common factors which coexist in the first and the third
decade do not allow us to percive the latter as a continuation of the former. More-
over, in the surrealism, such elements as deccit and irony, which were significant
for the first decade, would appear.

Translated by I. A. Sankiewicz



