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RETORYKA BANKNOTU.
PRZYCZYNEK DO BADAN KULTURY WIZUALNEJ
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

Dopiero niedawno w $rodowiskach historykéw sztuki nowoczesnej
zaczeto na szerszg skalg podejmowac¢ badania nie tylko nad obiektami
funkcjonujgcymi w oibiegu wysokoartystyeznym, lecz réwniez nad tymi,
ktére nie bedac przedmiotami ,ikultu” czy szczegdlnie iwyrafiMwainyeh
doznan estetycznych, organizujg pejzaz wspotczesnej cywilizacji. Ana-
lizy takich przekazéw jak plakaty polityczne czy reklamowe, komiksy,
ilustracje prasowe, film i telewizja, ujawniajg — jesli uzy¢ okreslenia
M. Porebskiego — swoistg ikonosfere nowoczesnego spoteczenstwa, or-
ganizujgca jego wyobraznie i wrazliwos¢ estetyczng. Prace te prowa-
dzone sg na ro6zne sposoby i formutuja rozmaite problemy. Jednym
z nich jest obserwowanie rosnacej ideologizacji tekstéw kultury XX
wieku. Wspéiczesny przekaz jakby stracit mozliwos¢é neutralnosci. Funk-
cjonujac w Swiecie szczelnie wypetnionym ideologig zostat wprzegniety
w jej stuzbe; elementy dekoracyjne obrazu, coraz silniej nasycone ideo-
logicznie, zaczetly traci¢ stopniowo dawng autonomie.

Jednym z typow kultury wizualnej, by¢é moze najliczniejszym, jest
banknot. Charakteryzuje sie miedzy innymi tym, ze jako wyktadnik
oficjalnej ideologii przekazywanej za pomoca skonwencjonalizowanych
symboli, trafia do rgk kazdego obywatela danego panstwa. Jednoczes$nie
jego perswazyjne dziatanie przebiega niejako mimo woli. Mato kto bo-
wiem kontempluje banknot, ktory wszak stuzy zgota innym celom. Dzieki
temu ideologia przenika do podswiadomosci spoteczenstwa. Obrazy tego
typu nie bedac przedmiotem analizy ze strony ich uzytkownikéw, staja
sie cennym narzedziem propagandy i manipulacji. Jakg role przywigzuje
witadza do ,wygladu” i znaczenia banknotéw mozna sie przekonac¢ S$le-
dzac ich zmiany w kontekscie rewolucji, przewrotéw, czy innego typu
przemian politycznych.
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Oficjalny charakter banknotu okresla rowniez specyfike skiladania
zamowien i realizacji projektow plastycznych. Zleceniodawca i autor za-
wierajg umowe mniej lub bardziej sformalizowang dotyczgaca repertuaru
odwotan, charakteru ikonografii, wyboru tematyki przedstawien etc.
Znaczaca jest rowniez decyzja skierowania oferty do okreslonego artysty
czy $rodowiska. Muszg to by¢ twoércy ,godni zaufania” i jednoczes$nie
0 ustalonej pozycji spotecznej. W jednych przypadkach przy pracy nad
projektem majg oni wiekszy margines swobody, w innych mniejszy,
jednak zawsze ,centrum?” banknotu, jego wymowa ideologiczna jest spre-
cyzowana przez zleceniodawce.

Banknot reprezentuje witadze. Ona przejmuje odpowiedzialnos¢ za
warto$¢ pienigdza. Stad tez jego retoryka jest retoryka witadzy, ktéra
miedzy innymi tg drogg buduje dla siebie zaufanie, zdobywa autorytet
1prébuje przekona¢ spoteczenstwo o wiasnej sile. Wypowiedz plastyczna
zatem, zeby byta rozumiana, musi postugiwac¢ sie powszechnie znanym
stownikiem, musi cigzy¢ bardziej w kierunku stereotypizacji niz arty-
stycznej indywidualizacji. Dlatego tez pytania, jakie nalezy stawiac
w tym miejscu, sg pytaniami o funkcjonowanie pewnych poje¢, o umie-
szczenie ich zaréwno w kontekscie politycznych programoéw, polemik
dotyczacych budowania historycznych odwotan uwarunkowanych kon-
kretnymi postawami $wiatopogladowymi, jak i w obszarze spotecznych
systeméw oczekiwan. Z drugiej strony, co dla historyka sztuki ma zna-
czenie zasadnicze, nalezy pytaé¢ o plastyczne wyobrazenia bedgce nos$ni-
kami owych poje¢, o ich tradycje, o wykorzystywanie pewnych stereo-
typoéw wizualnych przyswojonych przez propagande i jednoczesnie pra-
wem dialektyki na tyle powszechnych, aby przekaza¢ na zasadzie ko-
jarzenia okreslone i pozgdane tresci.

Odczytywanie retoryki banknotéw dokonuje sie przez dekodyfikacje
uzytych symboli i wyobrazen, przez interpretowanie ich historycznego
znaczenia. Jednak moze sie ona rowniez realizowaé¢ na osi zr6znicowania
nomiiniatu. Nairlrfaicfja qpiera sie ,tru jprzyktadowo Ma pewinytm ciggu hMo-
ryozEnyim jak w przypadku maymorwiszych polMtiilch badknoltéw z (Baw. setrii
~Wielcy Polacy”. Imna zasada jest hierarchizacja odwotan w zaileziniosci
od ich wagi i prestizu. Banknot o wiekszej wartosci, przez to bardziej
pozadamy i jednocze$nie tmdmttdj osiggiaiiny, odwotywatby sie dio pojec
~mocniejszych”, niz reprezentujacy nizsze nominaly. Sg jednak przypad-
ki, gdy tego ftytpu kprespcinidenicja jest trudna do odczytania, nieoiacz jprzy-
padkowa, a 'Gzaisami za§ w og0le iniie wystepuje.

Niniejszy szkic jest przyczynkiem do badan kultury wizualnej pol-
skiego dwudziestolecia miedzywojennego. Na wybranym materiale, ja-
kim sg banknoty, chciatbym pokaza¢ gtéwne tendencje, ktéore — jak sie
okazuje w wyniku analizy — prowadzg w Kkierunku wzrostu funkcji
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perswazyjnej tekstu, coraz wiekszego nacisku na ideologiczng strone
obrazu kosztem neutralnej dekoracyjnosci. Z drugiej strony chciatbym
pokazac¢ repertuar personifikacji i atrybutéw, figury retoryczne i sty-
listyczne bedace nosnikami oficjalnej ideologii Drugiej Rzeczpospolitej.

Z uwagi na przyczynkowy charakter pracy oraz zwiekszenie przej-
rzystosci wyktadanych tez postanowitem ograniczyé analizowany ma-
teriat jedynie do banknotow waluty zlotowej i tylko tych, ktdére byty
sygnowane przez Bank Polski, a wiec miaty charakter mozliwie naj-
bardziej oficjalny. Wyeliminowana zostata zatem waluta markowa sygno-
wana przez Polskg Krajowa Kase Pozyczkowa, z zalozenia tymczasowa
i przez to mniej oficjalna. Z tych samych powodéw wytaczytem réw-
niez tzw. bilety zdawkowe wydawane przez Ministerstwo Skarbu Rzecz-
pospolitej 1

Bioragc pod uwage zaréwno ikoniczny aspekt banknotéw waluty zlo-
towej, jak i ich chronologie, mozna generalnie wyrézni¢ dwa typy.
Pierwszy z nich reprezentujg banknoty noszgce date 28 lutego 1919 roku,
lecz wprowadzone do obiegu dopiero po 28 kwietnia 1924 r. Drugi z ty-
péw obejmuje'bilety emitowane od potowy lat dwudziestych i w la-
tach trzydziestych. Pierwsza z wymienionych grup postuguje sie nie-
zwykle spéjnym schematem wizualnym, mimo iz poszczegélne banknoty
projektowane byty przez rézne zespoty: zespdt drukarni Banku Fran-
cuskiego (nizsze nominaty) oraz Waterlow and Sons w Londynie. Wska-
zuje to na bardzo precyzyjnie okreslone zamoOwienie ze strony polskiej,
regulujace zaréwno motywy ikonograficzne, jak i ogélny ukiad kom-
pozycji.

Zasadnicza cecha banknotéw tej grupy jest operowanie w ukitadzie
graficznym calg ptaszczyzng, bez wydzielania specjalnego miejsca prze-
znaczonego na znaki wodne oraz silnie akcentowana symetrycznos¢ kom-
pozycji. We wszystkich niemal przypadkach pojawia sie¢ w owalnym polu
portret T. Kosciuszki, wykonany wg wizerunku Wtadystawa Oleszczyn-
skiego2, ktéremu odpowiada umieszczony na rewersie orzet. Po prze-
ciwnej stronie osi symetrii znajduje sie owalne pole ze znakiem wod-
nym powtarzajacym motyw portretu T. Kosciuszki, zaczerpniety jednak

10O historii banknotéw miedzywojennych, poszczeg6lnych emisjach, sile na-
bywczej etc. por.: J. A. Szwagrzyik, Pienigdz na ziemiach polskich X - XX w.
Wroclaw 1973, 's 271 - 277, katalog: s. 310- 314; oraz M. Kowalski, Illustrowany
katalog banknotéw polskich 1794- 1976. Warszawa 1977, s. 21-25, katalog: s. 64- 92,

2Ch. Forster, La vielle Pologne. Paris 1836, s. 264-265.
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z innego pierwowzoru. Uktad: pole znaku wodnego — portret bohatera
narodowego lub Godio Panstwa na rewersie, wystepuje raz w gornej
partii ptaszczyzny raz w dolnej, lecz zawsze we wzajemnym powigzaniu
(il. 1, 2). W jednym tylko przypadku, na bilecie piecioztotowym umiesz-
czono wizerunek ks. Jozefa Poniatowskiego, a po przeciwlegtej stronie
schematyczny piktogram: 5 zt (il. 3).

Z kolei bilety najnizszych nominatow (2 zt i 1 zt), charakteryzujace
sie rowniez mniejszymi rozmiarami, nie posiadaja korespondujacego
z portretem T. Kosciuszki pola znaku wodnego. Wspomniane dwie owal-
ne ptaszczyzny stanowig gtéwny akcent ramy okalajacej napisy wypetnia-
jace srodek banknotu (informacja o nominale, data emisji, podpisy dy-
rekcji Banku Polskiego) oraz — umieszczonej na stronie odwrotnej — for-
muty dotyczgcej mocy prawnej biletow i sankcji grozacych za ich podra-
bianie. Waznym elementem kompozycji jest zaakcentowanie napisu ,Bank
Polski”. Pozostate fragmenty to motywy ornamentalne: liscie akantu, peki
owocow, rozetki, muszle, palmety.

Ogollnie rzecz biorac banknoty z 1919 roku charakteryzujg sie duzag
dekoracyjnosciag, utrzymang w bardzo tradycyjnej — neobarokowej —
stylistyce. Jedynie bilet dziesiecioztotowy projektowany przez A. Giral-
dona operuje wiekszg geometryzaojg ptaszczyzny. Z kolei odwotania na-
rodowe milie sg tu zibylt rozbudowane. Opré6cz zaznaczenia polskiego cha-
rakteru instytucji odpowiedzialnej za emitowane $rodki ptatnicze reali-
zuja je portrety bohaterow — T. Kosciuszki i ks. J6zefa Poniatowskiego
— oraz motyw orta. Bardzo rzadko pojawiaja sie znaki wskazujgce na
uzytkowa role obiektu, na funkcje pienigdza. W dwoéch wypadkach wy-
stepuje kaduceusz — symbol handlu, w jednym koto zebate — symbol

pracy.

Banknoty emitowane w drugiej potowie lat dwudziestych i w latach
tirzydzaiesltyeh niie charakteryzowaty siie rzecz jasna takg jednorodnosciag
jak opisane wyzej. Nie powstaly na podstawie jednego zamoéwienia.
Projektowato je w réznych latach kilku znanych wdéwczas artystéw:-
J. Mehoffer, Z. Kaminski, Z. Eichler, W. Borowski, cho¢ funkcjonowaty
naturalnie jako obrazy anonimowe, a ich retoryka podporzgdkowana byta
panstwowej ideologii.

Najbardziej widoczng cechg kompozycji wspomnianych banknotéw,
ktéra jednoczesnie wyraznie odroznia je od emisji z 1919 roku, jest ope-
rowanie czescig powierzchni w uktadzie graficznym i pozostawienie wol-
nego pola na znaki wodne. Jednak sprawa zasadnicza dotyczy znacznie
bardziej rozbudowanej retoryki, bogatszego zespotu personifikacji i sym-
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boli pnzedmiiiotowyicih, odwotujacych sie mie 'tyllko do stereotypu historim,
ale rowmiiez dio wspotczesnej rizeiazywiiistosei

Tradycja i wspoOiczesnos¢ obecna jest niemal w kazdym banknocie
Miejscem tej pierwszej przewaznie byt awers, na ktérym umieszczano
wizerunki postaci historycznych: Dgbréwki na dwuztotéwce z 1936 roku
(it. 4), Emilii Plater na dwudziestoztotéwkach z 1931 i 1936 roku (il. 5,
6), czy ks. J6zefa Poniatowskiego na banknocie stuztotowym (il. 7). Nie-
mal zawsze wystepowaty one w znaku wodnym. Motywy krélow pol-
skich czy bohaterow owianych romantyczng legenda czerpano z popu-
larnych wzoréw, miedzy innymi z malarstwa Jana Matejki3 Z kolei re-
wers byt czesSciej wspotczesnym komentarzem wobec narodowej trady-
cji. Wskazywat na inny wymiar koncepcji panstwa. Jesli tam podkre-
Slano ciggto$¢ narodu przez odwotania historyczne, ktére funkcjonowaty
jako symbol jego niepodwazalnej potegi, tu akcentowano aktualna rozbu-
dowe, nowoczesnos$¢ i site gospodarczg kraju. Awers to metafora histo-
ryczna, rewers zas$ jest opisem budowania nowoczesnej Polski.

Przyktadami w tym miejscu szczegélnie pomocnymi moga by¢ dwa
banknoty: stuzitotowy, wykonany wg projektu J. Mehoffera, ktory jako
jedyny odwotuje sie do tradycyjnej kompozycji polegajacej na kontra-

stowaniu na awersie dwoéch owalnych p6l — wizerunku ks. Jo6zefa Po-
niatowskiego oraz piktogramu nominatu (il. 7) (por. identyczny ukitad
na bilecie piecioztotowym 2z 1919 roku, il. 3): drugi to banknot dwu-
dziestoztotowy z 1931 roku z portretem Emilii Plater na stronie gtow-

nej (il. 6), zaczerpnietym z dziewietnastowiecznej litografii wykonanej
wg rysunku francuskiego artysty Devériii.

Jak wida¢ w obu przypadkach wystepujg wizerunki bohateréw ro-
mantycznych. Romantyzm bowiem funkcjonowat niezwykle silnie w 6w~

3 Wizerunkom postaci historycznych umieszczanych na pienigdzach J. A.
Szwagrzyk (poswieca prace: Portrety na monetach i banknotach polskich. Wro-
ctaw 1980. Jest 'to jednalk pozycja petna biedéw i niescistosci. Oto niektére z nich:,
pierwowzorem wizerunku T. Kosciuszki umieszczonego na banknotach z 1919 roku
(il. 1) nie jest rzezba Wiadystawa Oleszczyfiskiego, lecz litografia wykonana
w oparciu o rysunek wspomnianego artysty (por. wyzej przyp. 2); wzOr por-
tretu Emilii Plater I(tailet dwudziestoztotowy z 1811 roku — ii. 6) nie jest zaczerp-
niety z twoérczosci W. Kossaka lecz ze wspébiczesnej litografii Devérii j(por. nizej
przyp. 4), Najbardziej jednak niezrozumiata pomytka autora dotyczy okreslenia
wizeruniku kobiety — znajdujgacego isie na banknocie piecioztotowym z 1930 roku
(ii. 8) — jaiko portretu Jana Olbrachta. Tymczasem wykorzystano tu obraz J. Ma-
tejki Portret Kasztelanki, Stanistawy Serefiniskiej (1876 r.).

4J. Strasze wic z, Die Polen und die Polinnen der Revolution von 29. No-
vember 1830. Stuttgart 1833. W poprzednim — francuskim — wydaniu pracy (Les
Polonais et les Polonaises de la revolution du 29 November 1830. Paris 18312) ina
zamieszczonej litografii twarz Emilii Plater zwrécona jest w przeciwnym kierunku.
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czesnej Swiadomosci spotecznej. Jako zespot wartosci, czy postawa ideo-
wa byt swoistym pryzmatem, przez ktéry widziano przesztos¢ i jedno-
czesnie budowano programy polityczne. Stad tez odwotania do tradycji
tego typu nalezy rozumie¢ jako odwotania do pewnego stereotypu hi-
storii oraz z drugiej strony, jako okreslony — zwigzany z obozem sanacji
— symbol programu politycznego Drugiej Rzeczpospolitej. W tym $ro-
dowisku bowiem kult romantycznych wzoréw utozsamianych z pojeciem
wodza, wielkiej indywidualnosci, czynem zbrojnym etc. przybrat naj-
wieksze rozmiary; bedac podstawg ideologicznej doktryny stat sie jedno-
czednie jej orezem 5

Rewersy banknotow — jak wspomniatem — nie wskazujg j<uz na ge-
nealogie Polski, a na jej wspoétczesnos¢. W bilecie dwudziestoztotowym
jest ona definiowana przez trzy postacie ujete w architektoniczng rame.
Sg to personifikacje: przemystu, rolnictwa i gospodarki morskiej (il. 9).
Pierwsza z nich i ostatnia przedstawione sg pod postaciami dzieci, $rod-
kowa natomiast to figura dojrzatej acz miodej dziewczyny, ubranej
w stylizowany stréj ludowy. Na prawym barku przytrzymuje snop zbo-
za, lewa reka zas$ jakby patronowata towarzyszacym jej dzieciom. Wy-
mowa tej sceny figuralnej jest stosunkowo tatwo czytelna. Rolnictwo
to najbardziej rozwinieta gatgz gospodarki narodowej; jest ono podstawag
i jakby ,matka” przemystu i handlu morskiego, ktére obecnie ,w po-
wijakach” moga sta¢ sie wkroétce silnymi filarami Rzeczpospolitej. Pod-
kresla to zdecydowana tektonika podziatéw architektonicznych, gdzie
usytuowane na poteznych cokotach mocne trzony kanelowanych kolumn
powtarzaja rytmike ustawienia postaci dzieciecych. Podobna role peinig
umieszczone w gornych naroznikach kompozycji peki owocoéw, tworzgce
swoiste ,pendant” do znajdujgcych sie nizej ortdbw. Sg one symbolami
ptodnosci polskiej gospodarki.

Antynomie i jednocze$nie harmonijng koegzystencje rolnictwa oraz
przemystu ii handlu morskiego siugerarjg jréwniez imme fiiguiry dzieci sto-
jace na wspomnianych cokotach. Jedno z nich dzwiga snop, drugie na-
tomiast usytuowane wobec poprzedniego symetrycznie trzyma kotwice.
Nastgpita tu pewnego rodzaju fuzja atrybutow; model statku i miot
zastgpione zostaly jednym, ktéory nie tylko obejmuje obie rozwijajace
sie gatezie zycia gospodarczego, ale réwniez wzbogaca ich znaczenie —
kotwica to symbol nadziei, jakg kraj pokiada w nowych, rozwijajgcych
sie dziedzinach. Triada personifikacji: rolnictwo, przemyst i perspekty-
wy ekonomiczne piynace z ,polskiego morza”, wystepuje roéwniez na
rewersie dziesiecioztotowego banknotu z 1926 i 1929 roku (il. 10). Nie

sL, Kaminski, Romantyzm a ideologia. Giowne ugrupowania polityczne
Drugiej Rzeczpospolitej wobec tradycji romantycznej. Wroctaw 1980.



1 Banknot stuztotowy z 1919 r., awers. (Fot. P. Piotrowski)

2. Banknot stuztotowy z 1919 r., rewers. (Fot. P. Piotrowski)
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3 Banik'noit piecioztotowy z 19119 >, awers. (Fofo P. PiotroiwsJci)



6. Banknot dwudaiestoztotowy z 1931 r.”~awers. (Fot. P. Piotrowski)



8 Banknot piecioztotowy z 1030 r., awers. (Fot P. Piotrowski)



9. Banknot dwiuidziestoztotowy z 1931 r., rewers. (Fot. P. Piotrowski)
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10. Baniknot dizliesigcioztotowy z 1929 r., rewers. (Fot. P. Piotrowski)



11 Banknot stuziotowy z ii932 roiku, rewens. (Fot. P. Piotrowski)

12. Banknot piedcteiesiecioztotowy z 1929 roku, awers. (Fot. P, Piotrowski)



13 Banknot dziesiecioztotowy z 1029 r., awers. (Fot. P. Piotrowski)



15. Banknot .pieddzieaieaioztotowy z 1929 r., rewers. (Fot. P. Piotrowski)

16. Banknot dwiuzioitoiwy z 1936 r., rewens. (Fot. P. Piotrowski)
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ma tu jednak charakterystycznej dla poprzedniego przypadku hierar-
chizacji. Wszysitlkiiie tnzy tworza jednorodng, mgonio zespolong @rulpe. Jej
zwartos¢ i monumentalizm uzyskany jest przez umieszczenie postaci na
cokole z napisem ,Bank Polski”, na tle tuku teczy oraz dzieki obnizeniu
wobec zespotu figur pozycji obserwatora. Podobnie jak w poprzednim
przyktadzie réwniez i tu wystepuje symbol nadziei (tecza).

Znacznie bardziej rozbudowana scena, skiadajaca sie z personifikacji
poszczeg6lnych dziedzin gospodarki, wystepuje na nie wprowadzonym
do obiegu banknocie pigcédziesiecioztotowym wykonanym wg projektu
Z. Kaminsikiego W jednym rzedzie ustawione sg tu postacie: mezczyz-
ny trzymajgcego siniotp zboizia ii kiose — ipeinsiomliifilkadja miniiicfowa, dwo6ch
kobiet, z ktorych jedna kleczy podtrzymujac model statku — gospodarka
morska, chtopca podnoszgcego model samolotu — symbol lotnictwa (ele-
ment nowy i jedyiny w zestawiie itoankmiotbw miedzywojennych) oraiz mez-
czyzny z miotem — personifikacja przemystu. Warto doda¢, ze na awer-
sie wspomnianego projektu umieszczony jest wizerunek gen. H. Dabrow-
skiego, co stanowi jeszcze jedno odwotanie do tradycji polskiego roman-
tyzmu.

Na odwrotnej stronie wymienionego wczesniej banknotu stuztotowego
pojawiajg sie z kolei nieco inne figury retoryczne (il. 11). Polske sym-
bolizuje tu zamkniety w owalnym polu rozlegty widok brzegu morskie-
go, z umieszczonym na pierwszym planie na wzniesieniu monumental-
nym starym debem. Przedstawiony pejzaz ma pewne cechy typowosci
i jakby przekrojowosci. Wida¢ tu tagodnie zaznaczone pagoérki pokryte
polami uprawnymi, brzeg morza oraz w oddali kontury zabudowy mia-
sta. Wymowe jego wzmacnia wspomniany dab jako symbol dtugowiecz-
nosci i trwania ,polskiego krajobrazu”, symbol nabierajgcy szczego6lnego
znaczenia w zestawieniu z motywem wybrzeza. Gwarancjag stabilnosci
»Zziemi ojczystej” jest znow rolnictwo, co podkreslajg stylizowane snopy
zboza, stanowigce rame owalnego pola oraz kilosy okalajgce piktogram
,Banku Polskiego”, w ktory wpleciony jest rowniez ptug. Jednak nie
jest to wytgczna ostoja. Rolnictwu bowiem towarzyszg umieszczone po
bokach personifikacje handlu i pracy przemystowej: Merkury trzyma-
jacy kaduceusz oraz figura kobiety z mtotem, kotem zebatym i rogiem
obfitosci. Antynomia zatem nie przebiega tu jak w banknocie dwudzie-
stoztotowym z 1931 roku na osi dojrzata dziedzina gospodarki i jej mto-
de, rodzgce sie gatezie, lecz uprawa roli z jednej strony, a praca o cha-
rakterze ,miejskim” — handel i przemyst — z drugiej. Obie sfery od-
niesien stanowig harmonijng catos¢, tworzac wspélne dookreslenie ,pol-
skiego krajobrazu”.

* H. Andeir s, Rytm. W poszukiwaniu stylu narodowego. Warszawa 1972, s. 1L
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Podobna relacja miedzy praca typu ,miejskiego” i rolnictwem poja-
wia sie na gtdwnej stronie biletow piec¢dziesiecioztotowych z 1925 i 1929
roku oraz dwudziestoztotcwych z 1926 i 1929 roku (il. 12). Srodek uktadu
graficznego stanowi w wymienionych przyktadach zdobiony rollwerkiem
kartusz z napisami; po jego bokach za$ umieszczone sa postacie: kobiety
trzymajace snop zboza i sierp oraz mezczyzny — Merkurego z kaduceu-
szem, kotem zebatym, miotem i kotwica.

Na banknotach z drugiej potowy lat dwudziestych i z lat trzydzie-
stych wizja Rzeczpospolitej nie tylko byta definiowana przez atrybuty
o charakterze gospodarczym, czy tez prace wymierng w rachunku eko-
nomicznym. Na gtdownej stronie dziesiecioztotowego biletu z 1929 roku
0 owalng tablice z napisami oparte sa z dwoéch stron figury z nimbami
wokot gtowy, ubrane w diugie powiewne szaty (il. 13). Pierwsza z ksie-
ga w rece i w towarzystwie sowy jest alegorig wiedzy, druga z lirg
1w towarzystwie jednorozca to muza, alegoria sztuki.

Podobny, lecz pozbawiony saknafliizujacych elementéw ukiad wystepuje
na rewersie dwudziestoztotowki z 1936 roku (il. 14). Personifikacje bu-
downictwa i nauki flankujg prostokatnag ptaszczyzne z widokiem Wawelu,
symbolem polskiej tradycji zaréwno politycznej, jak kulturowej.

W poprzednim fragmencie szkicu wspomniatem, ze banknoty z 1919
roku zawieraty niewiele symboli ujawniajacych wtasng funkcje — funk-
cje pienigdza. POzZniejsze bilety Banku Polskiego znacznie mocniej ak-
centujg swa uzytkowa role. Realizujg to przez powszechne symbole pra-
cy, handlu i zasobnosci. W jednym jednak przypadku, w banknotach
projektowanych przez Z. Kaminskiego (50 zt z 1925 i 1929 roku oraz
20 z+ z 1926 i 1929 roku) funkcja ta podkreslana jest szczeg6lnie wy-
raznie przez umieszczenie na odwrotnej stronie widokéw gmachéw Ban-
ku Polskiego w Warszawie: przy Placu Bankowym i przy ulicy Bielan-
skiej (il. 15).

Jakie zatem wnioski ptyna z zestawienia banknotow z 1919 roku oraz
z drugiej potowy lat dwudziestych i z lat trzydziestych?

W jednym i w drugim przypadku wystepuja odwotania do historycz-
nej tradycji poprzez portrety bohateréw. Jednak gdy w starszych po-
jawia sie jedynie wizerunek T. KosSciuszki, to w poézniejszych repertuar
jest znacznie bogatszy.

W poczatkach tworzenia odrodzonego panstwa wystarczato przywo-
tanie popularnej postaci historycznej, przez ktérg definiowano przesztos¢.
W okresie p6zniejszym, gdy narastata walka ideologiczna, wystgpita ko-
nieczno$¢ przywotania okreslonej tradycji. Byt nig zmitologizowany ro-
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mantyzm, ktory stat sie podstawg budowanego w obozie Pitsudskiego
programu politycznego. Kult czynu zbrojnego, wybitnych indywidual-
nosci, wodza, to wszak kult Naczelnika. Manipulowano legenda powstan,
romantyczng mitologig tworzac i wykorzystujgc popularne w spoteczen-
stwie stereotypy historii. Warto przy tym nadmienié, iz banknoty wcze$-
niejsze funkcjonowaty jednoczesnie w latach dwudziestych i trzydzie-
stych z nowymi, szczegdblnie wyzsze nominaty, ktoire wycofano dopiero
w 1939 roku. Wynika z tego, ze posta¢ T. Kosciuszki doskonale miescita
sie w systemie oczekiwan ideologicznych sanacyjnych rzgdéw. Z kolei
jest rzecza charakterystyczng, ze nie powotywano bohaterow tradycji
pozytywistycznej, bfebich gpozycyjmej endecji?,

W 1919 roku portret T. Kos$ciuszki i motyw orta byty jedynymi ele-
mentami nasyconymi ideologicznie. Reszta, z wyjatkiem napisu ,Bank
Polski”, miata charakter ornamentalny. Historia zatem byta poddwczas
wytgcizinym i plriziekionywajgicyim argumentom politycznym w dyskusjach
0 odradzaniu polskiej panstwowosci. W okresie p6Zzniejszym to juz nie
wystarczato. Pojawita sie réwniez konieczno$¢ okreslenia charakteru
wspotczesnosci oraz wizji przysztej Rzeczpospolitej.

Powotywano w tym kontekscie dwojakiego rodzaju sfery odniesien:
site gospodarczg kraju z niezwykle popularnym w systemie 6wczesnej
propagandy motywem ,polskiego morza” oraz kulturowg. Nie sg to jed-
nak jedyne elementy retoryki rewerséw lat dwudziestych i trzydzie-
stych. Wystepuja tu takze inne symbole stabilnosci narodu i panstwa,
stary dab, gmachy Banku Polskiego, Wawel. Pierwszy z nich sugeruje
,haturalny” charakter trwania, drugi stabilizacje finansowg, zas$ kra-
kowska siedziba krolow polskich — site polityczng i kulturowa.

Goldne uwiaigi sg réwniez roznice inaltury sltyliisttyoziniej. Jezeli bilety
z 1919 roku reprezentowaty bardzo spojng formute plastyczng, utrzy-
mana w neobarokowej oprawie, ktéra miata zapewne podkresla¢ duza
dekoracyjnosc¢ (il. 1, 2), to w przypadku banknotéw poédzniejszych mozna
zaobserwowaé¢ pod tym wzgledem pewng dynamike. Niejednorodnosé
stylistyczna wynika oczywiscie z faktu, ze projektowano banknoty przez
okoto pietnascie lat, a nie jednorazowo jak poprzednie — lecz witasnie
zmiany, jakie dokonaly sie w tym czasie, okazujg sie symptomatyczne.

Banknoty z drugiej potowy lat dwudziestych komponowane sg w tra-
dycyjnej poetyce, aczkolwiek omija sie w nich motywy neobarokowe,
1 tak bilet dziesiecioztotowy z 1926 i 1929 roku odwotuje sie przez sa-
kralizujace personifikacje wiedzy i sztuki, przez uktad ich ciat i dra-
perii, do akademickiego malarstwa XIX wieku (il. 13). Tradycyjne ele-
menty ornamentalne, tym razem zaczerpniete z neorenesanscwego wzor-

7L. Kaminski, ap. cit.
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nietwa mozna zaobserwowaé¢ rowniez na banknotach piec¢dziesiecioztoto-
wych z 1925 i 1929 roku oraz dwudziestoztotowych z 1926 i 1929 roku
(il. 12, 15). Na bordiurze awersu i rewersu wystepujag motywy arabeski.
Na stronie gtéwnej znajduje sie takze kartusz z napisami zdobionymi
rollwerkiem. Motyw ten dekoruje réwniez kartusze mieszczagce nominaty
dwuidaiesltitziioftowki z 1931 Doku (ii. 9).

Od potowy lat trzydziestych zmienia sie stylistyka banknotéw. Poja-
wiajg sie bilety utrzymane w rytmowskiej konwencji, jak np. nie wpro-
wadzona do obiegu piecdziesiecioztotéwka Z. Kaminskiego 8 czy podobna,
projektowana przez W. Borowskiego dwudziestoztotowka z 1936 roku
(it. 5, 14)9. Swiadczy o tym typowa dla tego $rodowiska geometryzacja
uktadu graficznego, ornamentacja wykorzystujgca elementy roslinne (kto-
sy) oraz draperie i upozowanie postaci powtarzajgce motyw kontrapostu,
zaczerpniety z tytutowej dla grupy rzezby H. Kuny — ,Rytm?”.

Warto przy tym pamietaé¢, ze tworcy ci mieli podowczas opinie no-
watorow, a jednoczes$nie realizacje ich byly powszechnie bardzo cenione
i popularne. Nowoczesnos¢ ,Rytmu” bowiem miata te utatwiajgca akcep-
tacje ceche, ktéra jednoczesnie odrozniata ich od awangardy, ze nie zry-
wata z tradycjg, lecz odwrotnie — w swej koncepcji stylu narodowego
wiasnie do niej nawigzywata. Byta ona elementem — jak widaé¢ skutecz-
nej — strategii grupy w przetargach o zdobycie dogodnych pozycji pre-
stizowych i komercyjnych. Sukcesy, jakie artysci nalezagcy do owej gru-
py odnosili w latach dwudziestych, otwieraty im droge do wielu oficjal-
nych zaiméWaen. Z drugiej isttrony ztozenie oferty na projekty banknotow
u tworcéw zwigzanych z ,Rytmem”, moze $Swiadczy¢ o swoistym ,uno-
woczesnieniu” panstwowego zleceniodawcy, 0 przyjeciu przez propagande
wizualng nowej stylistyki.

Innym przejawem bardziej nowoczesnej oprawy plastycznej bankno-
tow jest coraz powszechniejsze od poczgtku lat trzydziestych stosowa-
nie kreskowanych siatek jako tta oznaczen nominatu czy choc¢by jako
motywu dekoracyjnego. Ten element wyraznie dominuje na przyktad
na odwrotnej stronie dwuztotowki z 1936 roku, wprowadzonej do obiegu
tuz przed wojnag (il. 16).

W podanych przykitadach jawi sie specyficzne napiecie miedzy reto-
ryka a stylistykag banknotéw lat trzydziestych. Jesli bilety te kontynuo-
waty niemal dostownie pewne skonwencjonalizowane figury retoryczne

8H. Anders, op. cit,, s. 4L

9J. A. Szwagrzyk (Pieniadz na ziemiach polskich..., gp. cit, s. 313) myli
sygnatury umieszczone na banknocie podajac W. Vacka jako projektodawce. Tym-
czasem wspomniany artysta jedynie rytowal banknot, o czym $wiadcza umieszczo-
ne obok jego nazwiska litery ,s.c.”, natomiast autorem projektu byt W. Borowski
iobok sygnatury widnieje napis: ,fec.”).
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uzywane w poprzedniej dekadzie, to postugiwaty sie przy tym inna
poetyka. Dawne znaczenia uzyskiwaty tu nowag oprawe plastyczna, co
by¢ moze mocniej podkresla¢ miato nowoczesnos¢ Drugiej Rzeczpospo-
litej.

Poréwnujgc obiekty z 1919 roku i po6zniejsze, nalezy podkresli¢ je-
szcze jeden problem. Mianowicie: charakterystyczne dla biletow wczes-
niejszych jest ich niewielkie zréznicowanie w zaleznosci od nominatu.
Banknoty nizszej wartosci byty jedynie mniejsze, mniej dekoracyjne
i pozbawione znaku wodnego. Natomiast w edycjach péZniejszych mozna
wprawdzie zauwazy¢ owe roznice, jednak nie jest to podziat wytgczny.

Dwudziestoztotéwki i dziesiecioztotowki podlegaty czestym zmianom.
Natomiast bilety o wyzszych nominatach byty jakby bardziej ,dtugo-
wieczne” i ,stabilne”. Stuziotbwka wykonana wg projektu J. Mehoffera
oraz dawna z 1919 roku to jedyne S$rodki ptatnicze tej wartosci w la-
tach dwudziestych i trzydziestych, funkcjonujgce jednocze$nie do 1939
roku. Rzadsze w obiegu, ale z uwagi na swa warto$¢ cenniejsze i cieszgce
sae iWkikstzyim ,.szacunkiem”, stalwialy sie dzieki wspoimmiiainej trwatosci
bardziej oficjalne, a powotywane w ich obrazach sfery odniesien pod
wzgledem ideologicznym nabieraty wiekszego znaczenia. Ttumaczy to
przywotywana wyzej pozycja tradycji romantycznej; T. Kosciuszko i ks.
Jézef Poniatowski realizujag zapotrzebowanie na kult wodza, sity mili-
tarnej, bohaterstwa na polu bitwy, kult tak przeciez bliski sanacyjnym
wladzom. Stereotyp ten jawi sie tu zaltem jako ,ostatnia instancja” pan-
stwowej ideologii.

Jednocze$nie warto zwroci¢ uwage, ze rewers banknotu stuziotowego
ma wymowe bardziej uniwersalng niz inne (it. 11). W wiekszym stop-
niu operuje pojeciem ,ponadczasowos$ci” narodu, akcentujagc jego korze-
nie tkwigce gteboko w ,polskiej ziemi”. Jest bo jedyny obraz, ktory od-

wotuje sie do Natury — do sfery wiecznosci, nie podlegajacej wahaniom
ekonomicznych koniunktur. Tak jak Natura jest symbolem trwania, tak
banknot — szczegd6lnie ten o duzym nominale — jest symbolem stabil-

nosci panstwa.

Ogolnie rzecz biorgc banknoty w dwudziestoleciu miedzywojennym
ulegly znacznej ideologizacji. Porzucity typowy dla pierwszego okresu
neutralny — dekoracyjny charakter, stajac sie waznym elementem ofi-
cjalnej propagandy wizualnej. Motywy ikoniczne, ktore pierwotnie pet-
nity wytgcznie funkcje zdobnicza, jak na przyktad peki owccow, w poz-
niejszym okresie w konteks$cie catego obrazu nabierajg okreslonych zna-
czen — w tym konkretnym przypadku sg symbolami bogactwa i zamoz-
nosci Drugiej Rzeczpospolitej.

Mozna zatem zaobserwowac¢ tu typowe dla kultury XX wieku zja-
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wisko, ktére Stefan Zoétkiewski nazwat wielofunkcyjng instrumentaliza-
cja tekstow 10 Banknot jako przedmiot uzytkowy zaczat silnie podkreslaé
swa funkcje pienigdza, jakby zdobyt ,samoswiadomos$é”, lecz jedno-
czes$nie stat sie wypowiedzig o charakterze ideologicznym, jednym z og-
niw w systemie oficjalnej perswazji politycznej, znacznie mocniej ak-
centujacym te role niz na poczatku dwudziestolecia miedzywojennego.

RHETORIC OF A BANKNOTE

Summary

The above text is a contribution to the studies of the visual culture of the
period of the interiwar period. We consider banknotes as the examples oi that cul-
ture because they represent one oi the most common mass media’s visual com-
munication, and at the same time being ,non-accidental” means of propaganda.
They also represent the official interpretation of the ideology transmitted by means
of conventionalized symbol's. The above symbols, icongraphical motifs, stereotypes
of pictorial associations and their traditions are the subject of our analysis.

.Zloty” banknotes, signed by Bank Polaki can be roughly divided into two
groups. The first one .is constituted of objects dated 28 Feto. 1919 although float-
ed after the date 28 April 1924 They characterize with homogeneous composi-
tion based on a 'symetrie set of oval plains which on the obverse are filled
with a portrait of a national hero on one side, while on the other a water-mark
duplicates an image of a historical hero. On the averse there is a national em-
blem. Those banknotes represent rather traditional decorative stylistics.

The second group is constituted of banknotes designed and isisued since the
mid-twenties and into the thirties. Thlis group is not as homogeneous as the pre-
vious one. Its variety can be noticed on a few various levels, namely on the
obverse and reverse axis. Conventionally obverse used to be reserved for the
historic implications which were meant to stress the national tradition, its con-
tinuity and poiwer. In this place there usually appeared the images of heroes such
as: Tadeuse Kosciuszko, Prince Jézef Poniatowski, Emilia Plater, General Henryik
Dabrowski, however, especially in the water-marks, portraits of Polish kings
oouM toe found. The reverse was usually meant to streSis the development ol
the country, its modernity, economic and cultural power of the country by means
of personification oi agri-culture, industry, tirade, sea-trade in particular, then
personifications of science, art and architecture.

The variations within the second group are also noticeable in a context of the
differentiation of the nominal. Banknotes of lower values undergo the changes
.more often, and their symbols refer to the transient values, while the banknotes
of high nomindis were changed less frequently and they refered to the icono-
graphy of the “duration”. lit can be easily noticed on the example of a hundred

0 S. Zétkiewski, Przyczynek do krytyki teorii kultury XX wieku. W: Kul-
tura, komunikacja, literatura. Studia nad XX wiekiem, pod red. S. Zdétkiewskiego
i M. Hopfinger, Wrottaw 1976.
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zloty banknote, designed by Jézef Mehoffer, with a motif of a landscape (standing
for Nature) which was to be understood as “Polish landscape” with an intention
of stressing its stability and longevity. A monumental old oalk situated oin the firsit
ground was to Stareste the symbolicis of the design. Finally, the last plane oi dif-
ferentiation of banknotes designated in the twenties and thirties is connected with
their stylistics and Chronology. The banknotes issued earlier seem to continue
the poetical tradition by means of application of neo-iRenaisisance cartouches
ornamented with rollwork, the application of arabesque and the composition of
figures and draperies characteristic of the tradition of the academic painting of
the nineteenth century. Banknotes issued in the thirties reveal the stylistic ele-
ments according to the convention of a group “Rhythm”, the group recognized as
a representative of modern art of those times.

As a result of 'the analysis in the above presented article we casi coime to
the following conclusions:

1 Banknotes designed in 1919 ,refered to the history as >o the only guarantee
for a state. Later, besides the national tradition conteimporaneouisiness was stress-
ed with a special attention paid to the motif of the “Polish Sea” as a syinrol
of economic power. Thils motif was extremely popular in a propaganda of the
inter war jperiod in Poland.

;2 Historical references were dominated by the elements of specially under-
stood romanticism manifested in a eult of an outstanding individuality, a leader
of an uprisal that was meant to be a legitimation of Pilsudsiki's government and
of his followers.

3. As the time passed, modernization of the poeticis of banknotes of the .thirties
was intended to stress the “modernity of the Second Polish Republic”.

4. A comparison of banknotes of the first and the second group S'how the
ideologization of the later. Designers gave up neutral — decorative composition
characteristic of the earlier period, and they showed tendency towairdis a ibig
ideological charge. Thus, they brought about a rise of persuasive function of an
image. The evolution is accompanied by evident stressing of the utilitarian cole
of a bainlknote, and its function of ,money” which before had been dissembled.



