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Ustecka bohemistka — profesor Dobrava Moldanova wydata w 2011 r. publikacjg
Na piscitych puddch. Juz sam podtytut odsyta czytelnika do problematyki, ktora au-
torce jest bliska od dawna. Wystarczy tu przywotaé, iz doktorat przyniost portret pi-
sarki Bozeny BeneSovej (1977), a z kolei habilitacja poswigcona byta czeskiej prozie
przelomu wiekow (1991). Zatem niniejsza praca wylania si¢ jako fuzja dwoch
kregow, ktore od dawna pozostaja w sferze zainteresowan Uczonej. Warto w tym
miejscu zwrdci¢ uwage na tom podsumowujacy tradycyjnie organizowana przez Uni-
wersytet imienia Jana Evangelisty Purkyniego w Usti nad Labem konferencje Prostor
v jazyce a v literature (2007), gdzie na s. 381-415 mozna odnalez¢ spis wszystkich
publikacji badaczki potwierdzajacy wyzej odnotowany fakt. Wczesniejsze prace au-
torki byty rowniez prezentowane i recenzowane na famach ,,Bohemistyki”.

Omawiana ksigzka stanowi rezultat dlugoletnich badan nad literatura przetomu
XIX 1 XX w. Na catos¢ sktada si¢ 11 szkicow, z ktdrych czgé¢ byta juz wezesniej pu-
blikowana w tomach zbiorowych badz w postaci referatow konferencyjnych.
Wszystkie te dane sa doktadnie odnotowane w zawartej na koficu nocie. Wydaje si¢ to
oczywiste, ale praktyka wydawnicza potwierdza, Ze nie zawsze regula ta jest obo-
wigzujaca. Z kronikarskiego obowiazku warto odnotowac, iz rowniez na raciborskich
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konferencjach Dobrava Moldanova jest statym go$ciem, a cenne uwagi odnosnie in-
nych referatow, jak rowniez jej wlasne, tworza niecodtaczny element wrzesniowych
spotkan.

Publikacje otwiera szkic, petnigcy zarazem funkcje wstepu do problematyki, jaka
bedzie poruszana. Zapowiada to tytut rozdziatu — Spisovatelky na prelomu 19. a 20.
stoleti, stanowiacy klucz do catosci ksigzki. Uwaga poswigcona bedzie pisarkom
z pokolenia urodzonego miedzy latami 1862 a 1873. Poza kluczem generacyjnym ko-
lejnym elementem wspolnym jest pochodzenie z rodzin mieszczanskich, ktore, wraz
z rozwojem stowarzyszen kobiecych czy czasopism skierowanych do czytelniczek,
réwniez podlegaly gwaltownym przemianom. Wedlug Autorki wiaénie to pokolenie
tworzy wazny, a zarazem przetomowy etap ,.kobiecego pisania”. Podkreslona jest
przede wszystkim jego odmiennos¢ od poprzedniego, zwigzanego z rola i zadaniami
przypisywanymi tworczyniom w okresie odrodzenia narodowego. Schylek wieku
przynioést swoiste novum — od kobiet nie wymagano jedynie wychowywania kole-
jnych generacji ,,budzicieli”. W zwiazku z tym pisarki mogly pochyli¢ si¢ nad losem
kobiet poszukujacych swego miejsca w $§wiecie, opisywac niezrozumienie, z jakim
proces ten si¢ spotyka w zdominowanym przez patriarchalny uklad spoteczenstwie,
jak trudno w tym $wiecie by¢ po prostu pisarka. Drugim typem, podejmowanym
przez autorki tego okresu, byt model bohaterki niezaleznej od m¢zczyzny badz pozos-
tajacej w zwiazku, ktory pozwalatby jej na rozwdj. D. Moldanova genezg przemiany
tego, co nazywa konsekwentnie ,.kobiecym pisaniem” wigze z rozwojem edukacji,
adresowanej do dziewczat oraz docierajacymi na tereny czeskie echami europejskie-
go ruchu emancypacyjnego. Owa zmiana paradygmatu, w jaki sposob postrzegac rolg
tworcy, wynika takze z wkraczajacej na sceng literacka moderny i wartosci, jakie re-
prezentowata. Podobny proces dostrzega takze Autorka wczesniej w latach 60. XIX
wieku. Przemianie podlega sposob funkcjonowania pisarek w nowym kontekscie li-
terackim, gdy nie bylo juz potrzeby ,,obrony” kobiet piszacych. Kobiety szukajg wigc
przestrzeni dla siebie, przestrzeni ,,kobiecej”, ale jednoczesnie ,,maja ambicje¢ pozbyé
si¢ wowczas poniekad pejoratywnej genderowej etykietki, a takze przetamac ow lite-
racki, ale i spoteczny »meski kanon«, ktory dotychczas wydzielal im przestrzen
i okreslat normy” (s. 8). Wtasnie kontekst gender zwraca szczegdlng uwage Uczonej,
bowiem niejednokrotnie dostarcza narzedzi do nowego spojrzenia na tworczos$¢ auto-
rek powszechnie uznawanych za kanoniczne, ale i tych mniej znanych. Stad zakon-
czenie szkicu przybiera forme przegladu stanu badan. Krytyczka nie widzi jedynie
pozytywnych aspektow nowej genderowej lektury. Zauwaza, ze ta (re)lektura przyno-
si nowe impulsy w kwestiach oczywistych, ale poza tym kategoria gender ,,moze
przyczyniac¢ si¢ do wytworzenia poniekad sztucznego kobiecego kontekstu, w ktorym
kryterium nie bedzie przede wszystkim jako$¢ powstajacej literatury, ale przyna-
lezno$¢ ptciowa” (s. 10).
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Drugi rozdziat Zenské psani v muzském kdnonu Autorka rozpoczyna od rozwazan
na temat wieloznacznego i szerokiego pojecia ,,literatura kobieca”, ktore przez dtugi
czas byto w czeskim kontekscie taczone jedynie z tzw. ,,czerwona biblioteczka” (cer-
venda knihovna). W ten sposob kwesti¢ t¢ prezentuje m.in. Dagmar Mocna w leksyko-
nie Encyklopedie literarnich zanrii (2004), zwracajac uwage, ze wsrod autoréw moz-
na odnalez¢ takze mezczyzn, piszacych ksiazki skierowane prymarnie do kobiet.
W szerszym znaczeniu pojecie literatura kobieca odsyla do literatury wysokiej, gdzie
atrybut kobieco$ci moze decydowac o swego rodzaju stygmatyzacji pisarki, jak to
zauwazy}t przed ponad stu laty ,,0jciec” czeskiej krytyki Frantisek Xaver Salda. Ba-
daczka konstruuje rozwazania, precyzujac w przypisie uzyte w tytule szkicu pojecie
,kanonu”, ktore bylo hastem przewodnim 3. Kongresu Swiatowej Bohemistyki
w 2007 r. Metaforycznie uzywane jest przez D. Moldanova zestawienie ,.kanon
meski”, tworzony przez mezczyzn od poczatku XIX w., wobec ktorego kobiety si¢
podporzadkowywaty, spowodowato wytworzenie opozycji w postaci ,.kanonu kobie-
cego”. W badanym przez Autorke okresie sytuacja si¢ jednak zmienita, bowiem pisar-
ki aktywnie staraja si¢ przetamywac ,,meskos$¢” dotychczasowych ram i probuja
tworzy¢ nowe. Jednak, jak podkres$la Badaczka, nie chcg tworzy¢ bytu pod hastem
,kanon kobiecy”. Salda dalej pozostaje dla Autorki przewodnikiem, ktéry przed po-
nad wiekiem wyrazat poglady aktualne czesciowo i dzisiaj. Widoczne jest to chocby
w stwierdzeniu, ze trudno wyraznie i jednoznacznie wydzieli¢ to, co odrdznia literatu-
re pisang przez kobiety od tej, ktora tworza mezczyzni. Niewatpliwie wiele dzieli obie
plcie, ale literatura to $wiat fikcji, do ktorego nie da si¢ tych dyferencjacji przenies¢
mechanicznie.

Krytyczne podejécie Badaczki uwidacznia si¢ takze w podjgciu polemiki z inter-
pretacja zawartg w publikacji Lyn Abrams The Making of Modern Women: Europe
1789-1918. Szkocka badaczka interpretuje Emila Jana Jakuba Rousseau jako punkt
wyjscia do dyskryminujacego kobiety zréznicowania $wiata wedlug hierarchicznego
paradygmatu, w ktorym rola kobiet jest podrzedna. Dla D. Moldanovej nie jest to tak
jednoznaczne, inno$¢ (mezczyzna to rozum, sita, kobieta — uczucie) nie musi koniec-
znie oznaczaé podrzgdnosci. Przenoszac si¢ juz na grunt czeski, Autorka przypomina,
ze w odrodzeniu narodowym specjalne miejsce wyznaczono tworczosci kobiet, a gdy
tych jeszcze nie bylo, siggano po mistyfikacje. Nie byto to juz konieczne, gdy na sce-
ng¢ literacka wkroczyly pierwsze pisarki, odnajdujac si¢ w dualnym $wiecie. Pierwsza
nowoczesna pisarka— Magdalena Dobromila Rettigova czy p6zniej Bozena Némcova
kultywowaty tradycje literatury zaangazowanej, ktorej celem byt wspotudzial w two-
rzeniu nowoczesnego spoleczenstwa, czgsto za ceng ofiarowania wiasnych ambicji.
Motyw ofiary bedzie szczegdlnie widoczny w tworczosci nieco miodszej Karoliny
Svétlej, gdzie zyska jednak wymiar bardziej moralny, majacy zmienic ,,silnego” mez-
czyzng, ale tez i jego otoczenie. Uczona zwraca takze uwage na swoiste rozejscie si¢
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idei przekazywanych w $wiecie fikcji literackiej z tym, co pisarki przezywaty w rze-
czywistosci. Najlepszym tego przyktadem bedzie autorka Babuni czy jednoznacznie
odsadzana przez ,,budzicielska” spoteczno$¢ relacja miedzy Karoling Svétla a Janem
Neruda. Kumulacja, nagromadzenie si¢ probleméw stopniowo przyczynia si¢ do
przetamania preromantycznego modelu zapoczatkowanego przez tworce Emilaiw li-
teraturze pojawiajg si¢ problemy kobiet, ktore dotychczas byly tabuizowane. W czes-
kim konteks$cie tematyka emancypacyjna jest tradycyjnie wigzana z problematyka
edukacji kobiet. Dzialania w tej dziedzinie zostaty ukoronowane otwarciem szkoét dla
dziewczat, a wigc praskiej Minervy i brnenskiej szkoly prowadzonej przez stowa-
rzyszenie Vesna. Ten sam czas to rOwniez stopniowe wlaczenie si¢ kobiet do zycia li-
terackiego juz bez podkreslania odmiennosci ptciowej (w odréznieniu od — co pod-
kresla Badaczka — lat osiemdziesigtych XIX w., gdy w monumentalnym dziele
Prehledné dejiny literatury ceské Arne Novak umiescit pisarki w rozdziale poswigco-
nym literaturze rozrywkowej. Epoka przetomowa pod tym wzgledem jest koniec stu-
lecia, gdy na tereny czeskie przenikajg dzieta czotowych przedstawicielek feminiz-
mu, jak chocby Ksigga kobiet Laury Marholm, ktora ukazala si¢ w 1897 r. w czeskim
przekladzie, a wige bez posrednictwa niemieckiego. Na lata dziewigédziesiate przy-
pada ponadto wyrazny przetom w przewarto$ciowaniu dotychczasowego narodowo-
emancypacyjnego programu odrodzenia narodowego. Kryterium indywidualizmu,
wynikajace z zalozen modernizmu, stawia nowe wyzwania przed wszystkim i twor-
cami, takze pisarkami. Sg to temat seksu, problem walki plci i portret kobiety fatalne;j.
Wszystko to torowato sobie droge do czeskiego odbiorcy z wielkimi problemami,
czego przykladem jest dla Badaczki recepcja noweli Sonata Kreutzerowska Lwa
Tolstoja. Ponownie Autorka reflektuje ogromna réznicg pomiedzy literackimi repre-
zentacjami kobiet a obrazem, jaki wytaniat si¢ z prywatnych zapiskéw Heleny Kvapi-
lovej, mtodej Bozeny BeneSovej czy najbardziej utalentowanej z nich Rizeny Svo-
bodovej. W przypadku tej ostatniej ciekawa jest konstacja dotyczaca zwigzku z F. X.
Salda, bedacego dla obojga ogromna inspiracjg w pracy tworczej, ktory jednak byt dla
wigkszosci zrodtem spolecznego ostracyzmu — bardziej w przypadku Svobodovej niz
Saldy. Z drugiej jednak strony mozna znalez¢é takze przyktady odwrotne, gdy mezczy-
zna byt wsparciem dla pisarki, jak w przypadku chocby Anny Marii Tilschovej czy
Gabrieli Preissovej. Ruch kobiecy glo$no podkreslat wage probleméw, jak ma-
cierzynstwo, takze niechciane, prostytucja, ale tematyka ta czesciej pojawiata sie w li-
teraturze popularnej. Marginalnie znajdziemy ich odbicie u autorek pochodzacych
z roznych pokolen, np. u Terézy Novakovej czy mlodszej Bozeny Vikovej-Kunétic-
kiej. Lata dziewigédziesigte XIX w. sa — wedlug Badaczki —naznaczone jeszcze jedna
zmiang paradygmatu. Pisarki zaczynaja prezentowaé nowy typ postaci i nowy kon-
flikt, podkreslajac ,,newralgiczne punkty kobiecego losu” (s. 21). Egzemplifikuje to
na przykladzie autorki Przesztosci i jej nieustannej walki o prawa kobiet do swobod-
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nego macierzynstwa. Szkic konczy emocjonalna uwaga dotyczaca warunkow, w ja-
kich przed stu laty przyszlto tworzy¢ kobietom, z ktorych niewiele wywalczyto sobie
swoj ,,wlasny pokoj”.

W trzecim tekscie pt. Koreny. Rekapitulace Uczona powraca do podwalin, na ja-
kich budowano nowoczesne czeskie spoteczenstwo, zwracajac uwage na nieodtacz-
nos$¢ udziatu w tym procesie kobiet. Szkic zatem przyjat forme serii literackich kon-
terfektow. Pierwsza, zastugujaca na uznanie kobieta, jest Magdaléna Dobromila Ret-
tigova (1795-1845), ktdra jest najbardziej znana jako tworczyni do dzisiaj popularnej
ksiazki kucharskiej (Domdct kucharka, 1829). D. Moldanova proponuje jednak prze-
de wszystkim portret pisarki, autorki opowiadan i sztuk teatralnych popularnych
wsréd mlodziezy. Ta prekursorka prozy preromantycznej nie do kofnca wpisywata si¢
w postulat tendencyjnej tworczosci wychowujacej w duchu patriotyzmu. Badaczka
uwydatnia dysonans migdzy tymi tekstami a tworczoscia poradnikowa wychodzaca
spod jej piodra, przy czym akcentuje ogromng rol¢ tych pisanych po czesku ksigze-
czek, ktore czesto byly jedynymi, jakie trafiaty do rak czeskich dziewczat. O tym, jak
bardzo rodzaca si¢ czeska kultura odczuwata brak kobiet, ktore si¢gatyby po pidro,
$wiadczy kolejny fragment artykutu, gdzie Uczona wylicza mistyfikacje, wynikajace
wlasnie z owego braku (Zofie Jandova, Marie Cacka, ,,debiut” Rettigovej itd.). Dalej
analizuje poezj¢ pisana przez kobiety — wydawane z okazji bali Pomnénky w latach
40., by doj$¢ do apelu Némcovej w postaci wiersza Zendm ceskym i dostrzec paralele,
ale tez roznice miedzy zyciorysem Rettigovej i autorki Babuni. D. Moldanova po raz
kolejny akcentuje znaczny rozdzwigk miedzy obrazem kobiety zawartym w dziele li-
terackim, a samym zyciem pisarki, ktorego obraz wylania si¢ glownie z obfitej ko-
respondencji. Dalej nakreslony jest portret Karoliny Svétlej i jej siostry Sofii Pod-
lipskiej, przypominajacy skomplikowang drogg, jaka obie pokonaty od niemieckiego
srodowiska, w jakim wyrastaly po to, by sta¢ si¢ pisarkami tworzacymi w jezyku
czeskim. Przy omawianiu instytucjonalizacji ruchu kobiecego (szkoty ponadpodsta-
wowe, stowarzyszenia jak np. Americky klub dam), Badaczka podkresla ceche cha-
rakterystyczng rodzacego si¢ nurtu —,,symbiozg troski o pobudzenie ducha, o kulturg,
o0 ogolne wyksztalcenie z troska o praktyczne strony zycia” (s. 29). Kolejny portret to
wizerunek Eliski Krasnohorskiej, prozaiczki, poetki, ttumaczki, stojacej m.in. u zré-
det powotania do zycia pierwszej szkoly sredniej dla dziewczat, jakim bylo gim-
nazjum Minerva (1890). Autorka zwraca uwage na czeski prymat w kwestii wy-
ksztalcenia, przypominajac zalozenie praskiego uniwersytetu. Inna pisarka, ktora
przykuta uwage Badaczki, jest Teréza Novakova, ktdra za wzorem Svétlej poswiecita
wiele uwagi kwestii feminizmu w Czechach. Mniej znana byla jej rowie$niczka Anna
Lauermannova-Mikschova (pseudonim literacki Felix Téver), skadinad zona wnuka
Josefa Jungmanna, obracajaca si¢ w kregach elity politycznej i kulturalnej. Jedynie
w Leksykonie literatury czeskiej odnajdzie czytelnik kolejne nazwiska autorek, ktore
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maja swe zashugi w rozwoju lektury dla dziewczat, jak Berta Miihlstienova, Anna
Rehékova. Ten przeglad koficzy znana polskim czytelnikom antologii przygotowanej
przez Jacka Balucha posta¢ (zreszta jedyna autorka w tym gronie) — Irma Geisslova,
czeska Emily Dickinson, ,,odkryta” dopiero w latach 70. przez Ivana Slavika. I tutaj
potwierdza si¢ teza, ze czytelniczo zywe pozostaja wiasciwie do dzisiaj teksty pry-
watne (korespondencja, literatura memuarystyczna) pisarek, ktore tworczosc ,,ofi-
cjalng” poswigcily stuzbie idei.

Krotki czwarty tekst koncentruje si¢ na opisie postaci kobiecych w tworczosci
realistycznej. Badaczka zaczyna rozwazania od podkreslenia odmiennosci, jaka byta
typowa dla lat 90. XIX wieku, spoczywajacej w tym, ze o ile ttumaczono dzieta
zmuszajace do nowego spojrzenia na sytuacje kobiet (Lev Tolstoj, Gustave Flaubert,
Henryk Ibsen), o tyle czeska proza realistyczna sigga raczej do $wiata wiejskiego. Je-
den ze szczytow czeskiej prozy realistycznej stanowi tworczo$¢ wspomnianej w po-
przedniej cze$ci Terézy Novakovej, ktora programowo nie chciata zamkna¢ si¢
w $wiecie kobiecych tematow. D. Moldanova zauwaza, ze poczatek lat 90. XIX w. to
dominacja poetyki realistycznej takze w dramacie, co egzemplifikuja np. sztuka Ga-
brieli Preissovej Jeji pastorkyna (bardziej znana jako opera Leosa Janacka), Vojnarka
Aloisa Jiraska czy Marysa braci Mrstikow. Wychodzac z zatozenia, ze ani Mrstiko-
wie, ani Jirasek w innych utworach specjalnie nie sktaniali si¢ ku problematyce kobie-
cej, badaczka zwraca uwagg, ze w obu sztukach od tej reguty odstgpili. Widzi w nich
zresztg wiele innych podobiefistw poza oczywistym kontekstem $rodowiska wie-
jskiego, w jakim osadzona jest akcja obu kobiecych dramatow. Bardziej sensacyjne
byto jednak przyjecie na scenie Teatru Narodowego sztuk G. Preissovej jak Gazdina
roba 1 Jeji pastorkyna, takze prezentujacych tragiczne losy kobiet pragnacych wiel-
kiej mitosci. Obie pisane w duchu i poetyce realizmu (oryginalne stroje z regionu
Stowacko, dialogi w gwarze, typ postaci), sa jednak — jak akcentuje Badaczka — blis-
kie w spojrzeniu na kobiet¢ autorkom modernistycznym. Stad tez wynika siggnigcie
po tworczos¢ Bozeny Vikovej-Kunétickiej, autorki mato znanej wspodtczesnemu czy-
telnikowi, za to powracajacej w refleksji badaczy kategorii gender (notabene takze
polskich, o czym $wiadczy publikacja Czeszki. Trajektorie tozsamosci czeskich mo-
dernistek krakowskiej bohemistki Anny Car). Tematyka moralnej odpowiedzialno$ci
towarzyszy Vikovej w obu etapach tworczosci i tej czerpiacej z zycia malomiastecz-
kowej spotecznosci, i w ptomiennych obronach feministycznych tez, ku ktéorym inkli-
nuje w poézniejszym etapie, a zwlaszcza w trylogii Ku svetlu.

Kolejny szkic pt. Literarni stylizacje a autostylizace spisovatelek na prelomu 19.
a 20. stoleti rozpoczyna si¢ od okreslenia stulecia XIX ,,zlotym wiekiem pseudo-
niméw”. W zwiazku z perspektywa, dominujaca w ksiazce, D. Moldanova podkresla
silng tendencj¢ zacierania kobiecosci przez wybdr pseudonimu meskiego. Tak samo
jak pseudonim ma ukrywa¢ prawdziwa tozsamos$¢ pisarek, podobnie wyglada
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sytuacja rozdzwicku migdzy rzeczywistym zyciem a postaciami kobiecymi za-
ludniajacymi karty powiesci. Prawdziwy obraz wylania si¢ dopiero z literatury
wspomnieniowej i prozno by szukac¢ elementow autobiograficznych w tekstach, ktore
powstawaly w okresie akcentowanego ponad miare indywidualizmu. F. X. Salda
w tekécie Zena v poezii a literature nakredlit postulaty wysuwane pod adresem
nowoczesnej sztuki kobiecej. Tu i w kolejnych tekstach krytyka kluczowym hastem
jest ,.kultura serca”, pozwalajaca na zachowanie ztotego $rodka pomig¢dzy unikaniem
tradycyjnych wyobrazen na temat kobiecego losu a nadmiernym uleganiem feminiz-
mowi, ktorego echa docieraty na tereny czeskie. Nastgpnie uwage Autorki przykuwa
przyjazn najwigkszego czeskiego krytyka z Rizena Svobodova oraz prowadzony
przez nig ,,salon”, przez ktéry przewingly si¢ zaprzyjaznione z nig wybitne postaci
kultury schytku XIX w., jak Zderika Braunerova, Hana Kvapilova czy Bozena
Benesova. Im poswigca nastgpnie uwage D. Moldanova, prezentujac ich losy,
wspomnienia, a zwlaszcza korespondencje i dostrzegajac w nich znaczny stopien au-
tostylizacji. To wlasnie stylizacyjne zabiegi byty bronia przed otaczajacym Svobo-
dova $wiatem, dalekim od istniejacego w jej tworczosci. Innym tworzywem, w jakim
takze dostrzega Autorka stylizacj¢ sa Owczesne fotografie. Na ich przyktadzie doku-
mentuje zmiang, jaka si¢ dokonata w mtodszym pokoleniu, reprezentowanym przez
mniej znane tworczynie, jak Jindra Kopecka czy Bozena Dapeciova. Ostatnim $rodo-
wiskiem, jakie Autorka bada pod katem obecnosci zabiegow stylizacyjnych jest krag
»Moderni revue“ jako czasopisma otwartego na problematyke kobiecego pisania.
Tam mogly si¢ realizowa¢ cho¢by Lousia Zikova, Rizena Jesenska czy Eva Jurc¢i-
nova.

Szosty rozdziat pt. ...a jejich hrdinky poswigcony zostal konfrontacji strategii
prezentacji postaci kobiecych w prozie autorek starszych z tymi, ktore swoja droge
rozpoczely w 2. potowie XIX w. Celem jest pokazanie metamorfozy, jaka przechodzi
kobieca opowies¢ zwlaszcza u schytku stulecia. Materiatem, ktory jest poddany anali-
zie, sg zakotwiczone w $Srodowisku mieszczanskim i wychodzace w przyblizonym
czasie prozy o silnym przestaniu moralnym: Sofii Podlipskiej (4nna, Osud a nadani)
i Eliski Krasnohorskiej (np. Svéhlavicka, Méné znamé romany, Celinka, Jedind) re-
prezentujace starsza generacj¢ oraz teksty Rizeny Svobodovej (Ztroskotdno, Na
piscité pude, Pretizeny klas, opowiadanie Hluchavky, Milenky, Pritelkyné). Pomimo
podobienstwa motywow, sytuacji, rozwigzanie losow kobiecych bohaterek jest zde-
cydowanie odmienne. O ile proza autorek starszych kontynuuje tradycj¢ europejskiej
powiesci mieszczanskiej, o tyle tworczo$¢ Svobodovej interpretuje Autorka jako po-
lemike z tym gatunkiem. Zdenka Havlickova, stynna ,,dcera naroda” to z kolei boha-
terka kolejnych dwdch analizowanych utwordéw autorek pochodzacych z r6znych po-
kolen: Teréza Novakova opowiada jej losy w dziele Maloméstsky roman, a Rizena Je-
senskd w powiesci Legenda ze staré zemé. Ciekwaym zabiegiem jest takze zestawie-
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nie tworczos$ci autorek poruszajacych losy kobiet z tym samym problemem przedsta-
wianym przez autoréw (Bohdan Kaminsky, Josef Svatopluk Machar, Vilém Mrstik,
Karel Maté&j Capek Chod, Frana Sramek).

Rizena Svobodova jest tacznikiem i kluczem do kolejnego rozdziatu znaczaco
zatytutowanego Horkosladké plody emancipace. Jej tworczo$¢ jest skonfrontowana
z proza Bozeny Vikovej-Kunétickiej. Dla Svobodovej (idacej za Saldg) rozwiaza-
niem kwestii kobiecej bytaby poprawa stosunkéw miedzyludzkich w ogodle, w przy-
padku Vikovej czytelnik ma do czynienia z ciggla walka obu pici, czerpigca w duzej
mierze z ruchu emancypacyjnego. D. Moldanova zwraca uwage na czgsto wyste-
pujacy zwlaszcza w prozie lat 90. XIX w. motyw artystki oraz o wiele bardziej popu-
larny — nauczycielki. Popularno$¢ tego drugiego wiaze ze wzrostem liczby wy-
ksztatconych kobiet, dla ktorych byta to jedna z niewielu drog, umozliwiajacych sa-
mo- dzielng egzystencje. Egzemplifikuje swoja tez¢ na przykladzie tworczosci
Ruzeny Jesenskiej i Bozeny Vikovej-Kunétickiej. Z zycia rowniez pochodzity osa-
dzone w pozapraskim $rodowisku utwory Amalie Vrbovej (Presazené stépy) czy
Bozeny Benesovej (Mysky), kreslace portrety mtodych nauczycielek nieradzacych
sobie z samotno$cig wsrdd wrogiej im, wiejskiej spotecznosci.

W 6smym rozdziale D. Moldanova przesuwa swoja uwage z heroin w strong bo-
hatera dziecigcego i poszukuje go w tworczosci autorek wielokrotnie juz omawia-
nych: Ruzeny Svobodovej i Bozeny Benesovej. W przypadku tej pierwszej wydziela
dwa kregi, w jakich pisarka sytuuje dziecko. We wczesnej tworczosci sg to historie
biednych, opuszczonych mtodych ludzi. Drugi biegun tworza opowiesci o dzieciach,
»Zyjacych w bezpiecznej oazie porzadnej mieszczanskiej rodziny” (s. 73), ktora jed-
nak takze nie gwarantuje szczesliwego zycia. Dzieci Svobodovej sa wyposazone w
zdolnos¢ oceny sytuacji i refleksje charakterystyczne dla dorostego. Z kolei w §wiecie
Benesovej, zdecydowanie zdominowanym przez chtopcéw, dominuje kategoria tra-
gicznosci, najczgsciej wynikajaca z dychotomicznej struktury $wiata podzielonego na
biednych i bogatych. O ile Svobodova poszukuje harmonijnego rozwigzania dla §wia-
ta dzieci, o tyle druga autorka nie widzi mozliwoS$ci katharsis. Dla pierwszej dziecin-
stwo mogloby by¢ ,rajem”, jak podpowiada tytul niedokonczonej catosci, dla Be-
nesovej pozostanie — takze w okresie powojennym — przedmiotem surowej analizy,
na koncu ktorej nie ma optymistycznego rozwigzania.

O ile poprzednie szkice byly niemal bez wyjatku po§wigcone prozie, o tyle dzie-
wiaty, jak zapowiada tytut — Dcery miiz lyrického basnictvi — odkryje przed czytelni-
kiem $wiat liryki tworzonej przez poetki. Wiele postaci zniknglo ze $wiadomosci
czytelniczej, bowiem wiersze publikowano gltéwnie w trudno dostgpnych czasopis-
mach i nawet wielokrotnie doceniany przez D. Moldanova Lexikon ceské literatury
nie bedzie tu stuzyt pomoca. Uwage przykuty poetki przetomu wiekéw, z ktérych nie-
wielkiego grona blizej prezentowane sa czytelnikowi trzy postacie: Rtizena Jesenska,
Teréza Dubrovska, Bozena BeneSova. Zaré6wno Jesenska jak i Dubrovska (teksty obu
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sa cytowane z bazy Ceskd elektronickd knihovna Ustavu pro eskou literaturu) pozo-
staja w kregu poezji okreslanej jako ,,ohlasova”, a jednoczes$nie pozostaja pod wply-
wem Juliusa Zeyera (Jesenska) czy Jaroslava Vrchlickiego (Dubrovska). Na tym tle
pozytywnie wyrdznia si¢ dorobek ostatniej autorki, ktorej tomiki trafity jednak do
czytelnika dopiero po jej $mierci. Obszerne (liczace 9 tomikéw) dzieto pozwala na
$ledzenie przemian, jakim podlegato od niezbyt udanego debiutu (Verse vérné a
proradné) przez tomiki Svaté pole i Kloktané drama az do ostatnich zbiorow, w kto-
rych dominuje poczucie spelnionej na rzecz drugiego czlowieka ofiary. W konco-
wych wnioskach Badaczka podkresla jednak, iz to w prozie autorki zdecydowanie go-
rowaly nad tworzacymi wowczas mezczyznami, poezja nadal pozostata domena sil-
niej- szej plei.

Przedostatni rozdziatl jest poswigcony wojennym powiesciom Anny Marii Til-
schovej i Bozeny BeneSovej, jednoczesnie wyznaczajacym koniec epoki moderniz-
mu, bowiem pierwsza wojna §wiatowa oznaczata takze wyrazna cezurg¢ w ,,pisarstwie
kobiecym”. Obie autorki debiutowaly wczesniej, ale wlasnie wojenna proza (Haldy
Tilschovej oraz trylogia Uder, Podzemni prameny, Tragickd duha BeneSovej) sg tra-
ktowane jako szczyt ich tworczosci. Dalszym wspolnym mianownikiem jest stopnio-
we opuszczanie kobiecych bohaterek na rzecz kompozycji, w ktorej obie plcie beda
reprezentowane roéwnomiernie. Analizujac ich dzieta, D. Moldanova dochodzi do
whniosku, ze obie pisarki dopiero w tych utworach osiagnety cel, ku ktéremu dazyty
pokolenia czeskich modernistek, a tym bylo wlaczenie si¢ w $wiat literatury bez ety-
kiety ,.kobieca”.

Ostatni rozdziat Po piil stoleti przekracza temporalne granice, w ktorych dotych-
czas poruszata si¢ Uczona. Na przykladzie powiesci Bel canto Milady Souckovej do-
kumentuje definitywne rozejscie si¢ z dotychczasowym modelem silnie obecnym w
tworczosci czeskich autorek. Dualizm Julie-Guilia, kobiety, pragnacej stawy, odbija
si¢ na konstrukcji §wiata przedstawionego, prezentowanego czytelnikowi z dwoch
perspektyw: rozsadnego dojrzalego mezczyzny i romantycznej kobiety. W odroznie-
niu od wczesniejszych realizacji podobnych motywow u Souckovej Badaczka pod-
kresla zabawe z ustalonymi literackimi toposami, alternatywno$¢ perspektyw oraz
powracajace metatekstowe odniesienia $wiadczace o $wiadomosci poruszania si¢ nie
w realnym, ale $wiadomie kreowanym $wiecie fikcji literackie;j.

Kobieca optyka, dominujgca w catej pracy, ktorej tytul nawiazuje do powiesci
R. Svobodovej, sprawia, ze cato$¢ stanowi koherentny obraz roli, jaka odegraty pisar-
ki w kulturze przetomu stuleci. Nie znaczy to jednak, ze praca jest skierowana jedynie
do bohemistéw czy bohemistek zajmujacych si¢ kwestiami écriture féminine. Jasny,
klarowny jezyk wyktadu stanowi o tym, ze publikacja ta moze by¢ §wietnym wste-
pem do dalszych poszukiwan dla tych, dla ktorych okres ten stanowi nowa jakos¢
w historii literatury czeskie;j.

Aleksandra Pajgk, Opole
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