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Anna Weronika Brzezinska®

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

STROJ LUDOWY
— OD BIOGRAFII PRZEDMIOTU DO TOZSAMOSCI PODMIOTU

WPROWADZENIE

tnograficzny opis stroju ludowego zawiera¢ powinien niezbedne elementy, takie jak zasieg

wystepowania, sposéb wykonania, kroéj, zastosowane materialy, zdobnictwo, poszczegdlne

jego czesci, zaznaczenie zréznicowania ze wzgledu na ple¢, wiek czy wersje letnia i zimowa.

Celem opiséw ma by¢ typologizacja strojéw, tak jak o tym pisal w 1926 roku Adam Fischer:
»W odziezy ludu polskiego nalezy odr6zni¢ ubiér codzienny od ubioru §wigtecznego wzgl. obrzedowego,
a nastepnie ubiér zimowy od ubioru letniego. W odziezy $wiatecznej meskiej wystepuje przede wszyst-
kim sukmana, kamizelka i Zupan, a u kobiet gorset i kaftan™".

Dzieki prowadzonym badaniom etnograficznym mozliwe byto przesledzenie historii rozwoju strojow
ludowych, wplywow jakim podlegaly, przyczyn przemian i zaniku, dokonanie ich klasyfikacji. Pozwolilo
to na opracowanie swoistego inwentarza kulturowego jednej, wybranej dziedziny kultury, badanej przede
wszystkim w kontekscie jej materialnosci (przyjmujac klasyczny trojpodziat kultury ludowej), majacej swoja
reprezentacje w wielu kolekcjach muzealnych. A przeciez trudno rozpatrywac zjawisko przynalezne do kul-
tury tylko i wylacznie poprzez pryzmat jej materialnosci. Wspominat o tym Kazimierz Moszynski: ,Wszystka
kultura jest w gruncie rzeczy duchowa, wszystka jest spoteczna; kultury niespotecznej i nieduchownej nie ma
i by¢ nie moze. Przy podanym (...) rozréznieniu chodzi tylko o podkreslenie najbardziej charakterystycznych
cech danego dziatu™. Skoro dzieki strojom ich uzytkownicy manifestowali swoja przynaleznos¢ lokalng
i regionalna, wystepujac w strojach paradnych stawali si¢ reprezentantami swoich spolecznosci. Za wybo-
rami estetycznymi staly rowniez wybory osobiste, bedace wyrazaniem samego siebie. Element materialny,
stosowany w okreslony sposob, nacechowany byl osobista historig jednostek, a jak pisat kulturoznawca Tim
Edensor: ,Nawykowa umiejetnos¢ postugiwania sie rzeczami sprawia, ze rzecz i cztowiek zlewaja sie w jed-
no™®. Tym samym historia powstania i wykorzystywania przedmiotu (stroju) jest jednoczesnie historia jego

uzytkownika, wyrazang poprzez relacje przedmiot (strdj) — podmiot (nosiciel stroju).

30 Anna Weronika Brzezinska, dr, etnolozka i instruktorka rekodzieta artystycznego, adiunkt w Instytucie Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Redaktor naczelna serii Atlas
Polskich Strojéw Ludowych, cztonkini Sekcji Stroju Ludowego przy ZG PTL. Kontakt: annaweronika@op.pl

31 A. Fischer, Lud polski. Podrecznik etnografji Polski. Lwow, Warszawa, Krakow: Wydawnictwo Zaktadu
Narodowego im. Ossoliniskich 1926, s. 95.

32 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. Czes¢ I. Kultura materialna. Krakow: Polska Akademia Umiejetnosci
1929, s. 4-5.

33 E. Edensor, Tozsamo$¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego 2004, s. 134.
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STROJ LUDOWY I JEGO POCHODNE

W funkcjonujacym w literaturze przedmiotu podziale strojéw ludowych na trzy podstawowe grupy, za
glowne kryterium przyjeto material, z jakiego byty wykonane (pierwsza grupa to tkaniny samodzialowe
w kolorach naturalnych, druga - tkaniny samodzialowe w pasy i kraty oraz trzecia - tkaniny fabryczne
i nie do korica ludowe formy krojow, bedace efektem zapozyczen)*. Takie kryteria sg porzadkujacymi
wlasciwie juz material historyczny, przydatny w analizie i klasyfikacji kolekcji muzealnych, jeszcze
z mozliwoscig pozyskania w niektorych regionach nowych eksponatow.

Jakie moglyby by¢ kryteria dla badan nad wspoélczesnym strojem, ktory jest juz czesto prze-
tworzeniem, rekonstrukcjg, inspiracja, kostiumem opracowanym na potrzeby sceniczne? Moze jedna
z propozycji mogloby by¢ kryterium biorace pod uwage to, w jakich regionach jest najwigksze zapotrze-
bowanie na str6j ludowy (jako rekonstrukcje lub przetworzenie), jakie grupy tego dokonuja i w zwigzku
z jakimi pobudkami. Zatem wazniejsze niz materialowe, staje sie kryterium spoteczne, zwigzane tez
z nadawaniem strojom wartosci kulturowej jako elementowi dziedzictwa kulturowego. Stanowi on istot-
ny i niezbywalny element wspodlczesnego zycia regionalnego ze wzgledu na fakt, iz ,rzeczy towarzyszace
czlowiekowi przynaleza do jego $wiata i sg Zrodtem wiedzy o nim”*.

Badanie, w kontekscie zapotrzebowania regionalnego, wynika takze z réznego stosunku do lokalnych
i regionalnych tradycji, wraz ze stopniem tradycyjnosci poszczegdlnych grup spolecznych. Taka wiedza
dysponuja pracownicy instytucji kultury, ktérzy wspolpracuja np. z lokalnymi stowarzyszeniami (m.in.
Kotami Gospodyn Wiejskich) lub zespotami folklorystycznymi. Posiadaja oni przydatne informacje tak

w zakresie rekonstrukeji strojow, jak i mozliwosci ich odtworzenia czy wykonania kopii.

2. Torebki z haftem fowickim autorstwa M. Madanowskiej, fot. J. Stomska-Nowak 2005

34 Wiecej w tekscie: E. Frys$-Pietraszkowa, Stroj, w: E. Fry§-Pietraszkowa, A. Kunczynska-Iracka, M. Pokropek
(red.), Sztuka ludowa w Polsce. Warszawa: Wydawnictwo Arkady 1988, s. 134-171.

35 J. Kruk, Do$wiadczenie, reprezentacja i dziatanie wsrdd rzeczy i przedmiotow. Projektowanie edukacyjne. Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2008, s. 29.

Interesujaca wydaje sie jednak szersza refleksja nad fenomenem pewnych elementéw wzornictwa,
przejetego np. ze strojow ludowych, i znakomicie sobie radzacych w popkulturowym obiegu, zwigzanym
z nurtem etnodizajnu, a zarazem z umasowieniem i komercyjnym wykorzystywaniem elementéw stro-
jow lub pojedynczych motywéw. Ciekawe byloby ogdlnopolskie badanie, zwigzane z rozpoznawalnoscig
motywow i ich powszechno$cia. Zauwazalna wydaje sie réza przejeta z haftu towickiego, ktéra w ostat-
nich kilku latach traktowana jest jako rodzaj umasowionego motywu, funkcjonujacego samodzielnie, poza
kontekstem calosci stroju. Element kompozycji, wywodzacy sie z jednego z najbardziej rozpoznawalnych
strojow ludowych™®, oraz jego niezwykta popularnos¢ (i rozpoznawalnos$c) odnosi si¢ do szerszego nurtu.
Wojciech Burszta okresla go mianem postfolkloryzmu narodowego, ktory ,charakteryzuje sie juz jednak
nie tylko semantycznym uproszczeniem treéci przekazu i jego kulturowego tadunku, ale tez jego zupelnym
oderwaniem od pierwotnego kontekstu™. Ten kierunek interpretacyjny podkresla takze funkcjonowanie
elementow, wywodzacych sie z tradycyjnej kultury chiopskiej (a takim jest str6j ludowy) w ubogim seman-
tycznie i konwencjonalnym srodowisku, co de facto prowadzi do stopniowej ich degradacji. (Il. 11 2)

Pojawia sie jednak pytanie o popularnos¢ przedmiotéw, nawigzujacych do nurtu etnodizjanu.
Odpowiedzia na nie moze by¢ nie tyle poszukiwanie znaczen (lub ich transformacji, sptycenia, czy tez
braku), ale zwrdcenie sie w strone relacji cztowiek — przedmiot, gdyz ,ludzie socjalizuja sie i zyja nie
tylko w relacjach z ludZmi, ale réwniez z przedmiotami™®. Antropologiczny zwigzek pomiedzy uzyt-
kownikiem, a przedmiotem przez niego uzywanym, jest oparty na kontekscie kulturowym, a takze na
rozumieniu zawartego w nim symbolicznego przekazu®.

Wspdlczesne transformacje strojéw ludowych oraz wytwarzanie inspirowanych nimi przedmiotéw
(w wiekszym lub mniejszym stopniu nawigzujace do pierwowzoru), to takze rodzaj przeciwdzialania ciagle
postepujacej transformacji, implikujacej wytwarzanie nowych méod, wzoréw, kanonéw. Przedmioty nace-
chowane swojskimi cechami sprzyjaja poczuciu stabilnosci, co T. Edensor okresla nastepujacymi stowami:
sNarodowa nostalgia za pewnymi przedmiotami przejawia si¢ rowniez w popycie na produkty rekodzieta
w odrdznieniu od wytwarzanych masowo zhmogenizowanych artefaktow”®. Paradoksalnie, pojedyncze
motywy, wywodzace sie ze zdobnictwa stroju ludowego, moga sta¢ sie poczatkiem osobistych poszukiwan

ich uzytkownikéw, a tym samym odbudowywaniem tozsamosci kulturowej i osobistej. (Il. 3)

36 W latach 2002-2004 przeprowadzono ogdlnopolskie badanie w zakresie kompetencji kulturowych w dziedzinie
szeroko rozumianej kultury ludowej, realizowane przez zesp6t socjologdéw zwigzanych z Instytutem Rozwoju
Wsi i Rolnictwa PAN, pod kierunkiem prof. dr hab. Izabeli Bukraby-Rylskiej. Jedna z cze$ci badania poswiecono
zagadnieniu rozpoznawalnosci strojéw ludowych. Respondentom prezentowano kolorowe zdjecia trzech strojow
ludowych i proszono o prawidlowe ich nazwanie. Najwieksza rozpoznawalnoscia cieszyl sie stroj goéralski
(87,1% wskazan), nastepnie krakowski (54,2%) i lowicki (45%). Wiecej na temat calosci badan: I. Bukraba-Rylska
(red.), Polska wies w spotecznej swiadomosci. Wiedza i opinie o kulturze ludowej, rolnikach i rolnictwie, Warszawa:
Instytut Rozwoju Wsi i Rolnictwa Polskiej Akademii Nauk 2004.

37 W. Burszta, W obliczu wspélczesnosci. Trzy przyktady funkcjonowania wyobrazen kulturowych, w: W. Burszta,
J. Damrosz (red.), Pozegnanie paradygmatu? Etnologia wobec wspotczesnosci, Warszawa: Instytut Kultury 1994,
s. 106.

38 O. Kwiatkowska, A. F. Kola, O przywréceniu zachwianej rownowagi w refleksji antropologicznej. Glos podwaéjny
w sprawie przedmiotow, w: M. Brocki, K. Gorny, W. Kuligowski (red.), Kultura profesjonalna etnologéw w Polsce.
Wroctaw: Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Wroctawskiego 2006, s. 134.

39 J. Kruk, Doswiadczenie, reprezentacja i dziatanie wsrod rzeczy i przedmiotow. Projektowanie edukacyjne. Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2008, s. 27.

40 E. Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne. Krakoéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego 2004, s. 153.
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HISTORIE I PRZEDMIOTY OSOBISTE

W roku 2008 przeprowadzalam wywiady z mieszkancami kilku zutawskich wsi, ktérzy pochodzili
z wiosek lezacych na pograniczu polsko — ukrainskim. Na poéinoc Polski przyjechali w 1947 w ramach
Akcji ,Wista”. Biograficzne wywiady koncentrowaly si¢ glownie wokot zagadnien zwiazanych z prze-
siedleniem, trudng adaptacja i stopniowym oswajaniem sie z nowg przestrzenia spoteczno — kulturowa.
Pojawily sie wspomnienia z najpiekniejszych, jak i najtrudniejszych chwil zycia, wspélne ogladanie

albuméw oraz pamiatek rodzinnych.

3. ,W rytmie folk”, projekt Oli Szymanskiej. Projekt nawiazujacy do haftu snutkowego. I nagroda w konkursie na ,Pamiatke
z Polski”, organizowanym w ramach festiwalu NOWY FOLK DESIGN*!, fot. A. W. Brzezifiska 2009

Wszystkie opowiesci, zastyszane od moich 6wczesnych rozméwcoéw, byty historiami mowiacymi
o trwaniu, budowaniu i podtrzymywaniu tozsamosci — narodowej i etnicznej, ale tez po prostu swojej,
osobistej, zwigzanej z budowaniem etosu grupy mniejszo$ciowej i jego podtrzymywaniem. We wszyst-
kich wywiadach pojawial sie watek zwigzany ze strojem ludowym. Pierwsze wspomnienie dotyczy
organizowanych w rodzinnej, ukrainiskiej wsi zabaw, podczas ktérych wszyscy mieli na sobie ukrainskie
koszule, a moja rozméwczyni miala ,ukrainskg spddnice — czerwong. Wstazka byla przy niej niebieska
i z6tta”?. Podczas drugiego wywiadu miejsce miato ogladanie rodzinnych albumow, zawierajacych przy-
wiezione ze soba zdjecia, na ktérych widniejg grupy nastolatkow, pozujacych w strojach ukrainskich. Kazde;
fotografii towarzyszyla osobna opowie$¢ o tym kto i w co byl ubrany, dlaczego jedni mieli takie koszule,

a drudzy inne®. Trzecia historia zwigzana jest z warto$cig pamiagtkows przedmiotu — welniang chustka

41 http://www.newfolk.pl/2009/ (wglad 13 stycznia 2013).
42 Wywiad z L.S. ur. w Uhrynowie. Badania autorki, Marzecino 2008 r.
43 Wywiad z P.T. ur. w Uhrynowie. Badania autorki, Marzecino 2008 r.

w kwiaty. To pamiatka rodzinna (po matce), ktoérg udato sie w ukryciu przywiez¢ z rodzinnej wioski:
»Chusteczki piekne, ktore byly to trzeba byto chowaé¢, zeby je przewiez¢. Siostra przewiozla jedna taka,
duza, kolorowa. Jeszcze mamy jedna, ktora juz ma (...) z 80 lat. Trzeba bylo chowa¢, bo zabierali..”*.

Przytoczone wyzej przyklady pokazuja dwa istotne konteksty funkcjonowania stroju ludowego
(lub jego elementéw) — podkreslajacy tozsamosc¢, bedacy zarazem nosnikiem tradycji oraz wskazujacy
na jego wartosci — pamigtkowe i wspomnieniowe. Na ten drugi, w nieco poetycki sposob, zwracal uwa-
ge pod koniec lat 30. XX wieku badacz strojéw ludowych na Pomorzu - Jozef Gajek: ,Niekiedy tylko
podczas wspomnien starcze rece wyjmuja na $wiatto dzienne te sptowiate $wiadectwa przesztosci, ktore
w pamieci wlascicielek nadal btyszczg $wietnoscig barw, s$wietnoscig mtodosci, budza w pamieci minione
obrazy, zdarzenia i minionych ludzi’*.

Na pierwszym planie jest czlowiek i jego historia oraz przedmiot z nim zwiazany, stajacy sie
swiadkiem wydarzen, posiadajacy swoja wlasng historie — biografie. Stroje ludowe mozna rozpatry-
waé na dwoch plaszczyznach badawczych — jako historie pojedynczego przedmiotu (elementu stroju)
oraz jako przyczynek do poznania historii jego uzytkownika. Kwestig drugorzedna staje si¢ natomiast
konkretny wyglad stroju, krdj, kolor, zdobnictwo*. Zmianie ulec moglyby kierunki badan nad strojem
ludowym, tak jak zmienily sie funkcje stroju, przytaczane m.in. przez Krystyne Hermanowicz — Nowak
jako: ,praktyczne (...), estetyczne, magiczne (...). Spelnia tez odziez funkcje okreslenia wieku, pozycji
w spotecznosci i rodzinie, zawodu, a takze funkcje stroju $wiatecznego i obrzedowego™. Z wymie-
nionych funkcji jedynie estetyczna odnosi si¢ nadal do wspolczesnosci*® (badanie np. etnodizajnu).
Pozostale w duzej mierze pozostaja funkcjami przydatnymi w badaniach etnohistorycznych, w niktym

stopniu wskazujac na wspomniane wyzej warto$ci wspomnieniowe i pamigtkowe.

ARTYSTYCZNE POSZUKIWANIE TOZSAMOSCI

Przyczynkiem do rozwazan nad tym, jakich tresci kulturowych (ale i osobistych) nos$nikiem moze by¢
stroj ludowy, niech bedzie projekt artystyczny, o ktéorym pisze historyczka sztuki — Ewa Witkowska:
sJTop_Model Made in Poland” to zlozony projekt artystyczno-badawczy Violki Kus. Projekt, w ktorym
artystka odbywa podrdz w czasie i przestrzeni, aby spotkaé polskie kobiety wiejskie z lat minionych,
a jednoczesnie podejmuje probe wejrzenia w samga siebie. (...) Na duzych, barwnych fotografiach ogla-
damy portrety kobiet w strojach regionalnych z wazniejszych kulturowo terenéw Polski. Patrzac na te
zdjecia, jednocze$nie mozemy wystuchaé z przenosnego odtwarzacza mp3 historie spotkania artystki

z kazda z przedstawionych na fotografii Onych-Ofiarodawczyn. Zawieszona na $cianie mapa pokazuje

44 Wywiad z A.H. ur. w Korniach. Badania autorki, Stegna 2008 r.

45 J. Gajek, Stroje ludowe na Pomorzu. W: J. Gajek (red.), Struktura etniczna i kultura ludowa Pomorza, Wstep,
katalog i redakcja Anna Kwasniewska, Gdansk, Wejherowo 2009, s. 99.

46 Badania nad odzieza i strojem ludowym w Polsce mialy przede wszystkim wymiar badan nad kultura materialng
(a nie symboliczng), o czym pisze K.Hermanowicz-Nowak, Stan badan nad strojem ludowym w Polsce (proba
oceny dotychczasowych osiggnigé. ,Polska Sztuka Ludowa” 1: 1977, s. 3-7. Odmienne podejscie, wychodzace poza
kontekst materialny odnajdujemy w tekscie I. Turnau, Ubiér jako znak, ,Lud’, t. 70: 1986, s. 67-83.

47 K. Hermanowicz-Nowak, Odziez., w: M. Biernacka, B. Kopczynska-Jaworska, A. Kutrzeba-Pojnarowa, W. Paprocka
(red.), Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej. Wroctaw, Warszawa, Krakoéw, Gdansk: Zaklad Narodowy
Imienia Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk 1976, s. 379.

48 Patrz tekst autorstwa H. Czachowskiego i J. Stomskiej-Nowak w tym tomie.
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odwiedzone przez Violke Kus$ osrodki kultury ludowej i trase odbytych przez artystke podrézy. Obok
barwnych wizerunkéw mamy tez magazyn z pudlami, w ktorych umieszczone zostaly czarno — biate
fotografie przedstawiajace One-Spotkane. Jest tu takze biuro z archiwum kart etnograficznych, gdzie
znajduja sie karty opisujace poszczegblne elementy strojéw regionalnych wykorzystanych w projekcie.
W biurze mozna tez zasig$¢ przy komputerze i odwiedzi¢ wirtualne muzeum z salonem teleportow™*.
Projekt fotograficzny bydgoskiej artystki Violki Kus, zatytulowany TOP_MODEL MADE IN POLAND,
zrealizowany zostal w roku 2007 i skladat sie z kilku etapow. Jednak jego najwazniejsza czeécia bylto podro-
zowanie, poszukiwanie inspiracji i odpowiedzi na pytania o wlasng tozsamos¢ spoteczng i kulturowa, przez
co stal sie osobistag podroza sentymentalng samej artystki. (Il. 4) Autorka odbyla 16 podrézy etnograficz-
nych w latach 2003, 2005 i 2006, przebywszy ok. 9 tys. kilometréw. Podczas nich fotografowala samg siebie,
przebrang w stroje ludowe z réznych regionéw, kazdorazowo pragnac odtworzy¢ jakas sytuacje. I tak, wy-
gladajac przez okno chaty kaszubskiej, bedac odziang w stroj mezatki, byla kobiets ,wypatrujaca powrotu™,
krzatajac sie po pokoju w stroju bamberskim byla ,,obrazniczkg wyczekujaca procesji™. Etap podrézy (badan
terenowych) zaktadat wspotprace z etnogratkami — kustoszkami pamieci*’, ktore poprzez udostepnianie zbio-
réw i umozliwienie artystce przebrania sie w stroje ludowe, stawaly sie czynnymi uczestniczkami osobistych
poszukiwan fotografki. Podstawowa — metaforyczna — czynnoscia byla ,teleportacja”, czyli przeniesienie
sie w czasie w lata przetomu XIX i XX wieku, az po lata 60. XX wieku, a narzedziami wspomagajacymi te

osobliwg wyprawe byla przestrzen etnograficzna, watki autobiograficzne oraz umyst.

TRUKTURA MUZEUM

SALON TELEPORTOW
/ przykladowe rejstracje Onej 3,4,5 / ,@%‘

4. ,Struktura Muzeum teleportéw” — schemat podrézy, zrédlo: http://top-model.bo.pl/

49 http://top-model.bo.pl/ (wglad 24.01.2013).
50 Ibidem.

51 Ibidem.

52 Okreslenie artystki, ibidem.

Kazda wyprawa terenowa, w poszukiwaniu ktorejs z kobiet, koriczyla sie rejestracja pozyskanego
materiatu na kilka sposobow — poza przebieraniem sie w konkretny str6j, artystke interesowaly takze
pojedyncze jego elementy: korale, chustka, czepiec, fartuch, trzewiki. Kazdy z tych przedmiotéw zostat
skatalogowany i opisany, tworzac rodzaj muzealnej karty przedmiotu, zawierajacy informacje o pochodze-
niu, stanie zachowania, uzytym materiale, zdobieniach, ale rowniez o uzytkowniczce danego przedmiotu.
Tym samym przedmiot — element stroju — miat by¢ noénikiem tresci o konkretnej kobiecie (uzytkowniczce)
i poczatkiem poszukiwan watkow zwiazanych z jej Zyciem. Natomiast odtwarzanie sytuacji codziennych
w aranzowanych wnetrzach mialo pomoéc artystce w zrozumieniu ,tamtej” kobiety, by¢ proba wpisania sig
w kobiece realia, np. wsi patuckiej z poczatku XX wieku.

Na catos¢ projektu, procz kart muzealnych i zdjec¢ sytuacyjnych, sktadaja sie takze czarno — biale
zdjecia portretowe, ktore w katalogu zostaly podpisane imionami i nazwiskami dawnych uzytkowniczek
strojow™. Wedlug stow Marianny Michalowskiej (kuratorki Galerii 2piR): ,artystka [przyp. AW.B.] zdaje
sie zadawaé pytania o instytucje muzeum jako miejsce archiwizowania §wiadectw kultury, lecz takze
o mozliwos¢ przywrocenia pamieci o obiektach ,uwiezionych” w muzealnych katalogach. Jednak jak
sama pisze, tworzy swoja inscenizacje ,w holdzie tradycji strojnej, zdobnej kobiety”. Przy calym wysit-
ku pracy dokumentacyjnej, ktérego wymagalo przygotowanie projektu: odszukaniu strojéw, poznaniu
metod rejestracyjnych etnografii, sporzadzeniu aranzacji. Projekt artystki nie dotyczy jedynie $wiata
instytucji kulturalnych. Praca Violi Ku$ przekracza granice muzeum, by opowiedzie¢ nam o bohater-
ce wystawy. Etnografia staje sie kostiumem dla ciekawszej sprawy. Autorka wypozycza kostiumy od
konkretnych osob, z prywatnych kolekcji. Wkladajac je, staje si¢ modelka zaaranzowanych przez siebie
etnograficznych scenografii — manekinem w stworzonym w ten sposéb muzeum™*. Za pomoca arty-
stycznego kreowania i odtwarzania rzeczywistosci zostala przywrdcona pamie¢ o kobietach — matkach,
zonach, gospodyniach, dziewczynach. Te cze$¢ prezentacji swoich artystycznych poszukiwan Violka Kus
nazwala ,ONE ofiarodawczynie strojow regionalnych z terendéw Polski po 1945 roku”.

Trzy stylizacje, zaproponowane przez autorke projektu, zasluguja na obszerniejsze oméwienie.
Pierwsza z nich jest przywotana posta¢ kobiety w stroju z okolic Turska (Wielkopolska). Ten pierwszy
autoportret, otwierajacy projekt, wykonany zostal w ogrodzie dziadkéw artystki. Siedzaca na krzesle,
pod jablonig powazna kobieta to patrzy w obiektyw, to schyla sie po jabtko, by ,wykroié¢ bole w owocu™.
Znamienna wydaje sie takze wspolpraca w realizacji sesji przez siostre artystki — Anne. Podr6z w prze-
szto$¢ staje sie takze podroza osobista, w historie wlasnej rodziny, a odkrywanie Sciezek kobiecosci jest
jednoczeénie pytaniem o samg siebie — kim jestem, kim chce by¢, w jakiej roli bym sie odnalazta. (Il. 5)

Druga osobista stylizacja jest sesja w stroju kujawskim, zrealizowana we wspolczesnym wnetrzu
- w bydgoskim mieszkaniu fotografki. Autoportret w kuchni, w stroju mezatki, zatytulowany zostat

~Czekajac na wrzatek”, wzbudzil w artystce cheé sprawdzenia sie w roli dobrej gospodyni®. (Il. 6) Trzecig

53 W projekt zaangazowane byly tez etnografki — pracowniczki muzedw, skansenéw, pracujace w zespolach
folklorystycznych. Przypisana im byla rola ekspertek od danego stroju, ale takze pelnity role wprowadzajaca
artystke w klimat danej epoki, miejsca, udostepniaty takze do artystycznych i antropologicznych badan karty
muzealne.

54 M. Michatowska, Z kregu teorii fotografii — Oddane spojrzenie — museum Violki Kus, w: Top-Model Made in Poland.
Muzeum teleportow Violki Kus. Materiat artystyczno-badawczy..., Poznan: Galeria 2piR 2007, s. 14-15.

55 http://top-model.bo.pl/ (wglad 24.01.2013).

56 Top-Model Made in Poland. Muzeum teleportow Violki Kus. Materiat artystyczno-badawczy..., Poznan: Galeria 2piR
2007, s. 44.
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stylizacja, jednocze$nie bedacg ostatnig artystyczng podr6za, byla sesja wykonana pod kapliczks ze
Sw. Antonim (pochodzaca z XVIII wieku) w Kujawsko — Dobrzyniskim Parku Etnograficznym w Ktéb-
ce. To jedyne zdjecie wykonane w stroju wspotczesnym, okreslonym jako ,noszony zazwyczaj przez
kobiety”*, a wiec sa to spodnie ze sklepu sieciowego, wygodne sandaly, pasek do spodni i — jedyny
element zwigzany z przeszloécia, ale osobista — dziewczeca chusteczka na glowe. (Il. 7) Sw. Antoni, jako
patron od spraw beznadziejnych i wszelkiego rodzaju zgub, ma by¢ antidotum réwniez na zagubiong
tozsamos$¢ — osoby, ktorej rodzina pochodzi spod Turska, a mieszkajacej na Kujawach, podrézujacej
i zyjacej w globalnej wiosce. Jak pisata kuratorka projektu — Malgorzata Jankowska: ,Kazda z podrézy
to przeniesienie w czasie: powr6t do przeszlosci, przywrdcenie wspomnien z dziecinistwa i lat spedzo-
nych na wsi. Materialy zebrane w tym czasie stuzyly pomoca w procesie poznawania sposobu mys$lenia
i roli kobiety wiejskiej, wspomagajac proby okreslania wlasnej tozsamosci, tozsamosci ksztaltowanej

w wielkopolskiej wsi, a potem w zgietku wielkiego miasta™®.

5. Wykrawajace bole owocu

6. Czekajaca na wrzatek 7. Szukajaca wlasnej zguby

Fot. Violka Kus, Zrodto: http://top-model.bo.pl/

ETNOGRAFICZNE WSPOMAGANIE TOZSAMOSCI

W projekcie Violki Kus$ istotne byly dwa konteksty, a wlasciwie dwie perspektywy badawcze, przyjete
przez artystke — perspektywa badan muzealnych (w tym archiwizowanie danych, opis przedmiotu)
oraz badania terenowe (poszukiwanie doswiadczen, rodzaj autoetnografii wcieleniowej). Postugujac
sie metaforg teleportu, artystka uruchamia tréjfazowy proces, jakim byty dla niej ,dematerializacja,

przejscie i materializacja™. Oczywistym wydaje sie by¢ tutaj przywotanie koncepcji obrzedéw przejscia

57 http://top-model.bo.pl/ (wglad 24.01.2013).

58 M. Jankowska, Stowo od kuratorki projektu, w: Top-Model Made in Poland. Muzeum teleportow Violki Kus. Material
artystyczno-badawczy..., Poznan: Galeria 2piR 2007, s. 8.

59 http://top-model.bo.pl/ (wglad 24.01.2013).

i liminalno$ci — po kazdym zrealizowanym etapie swojego projektu artystka staje sie kim§ nowym
—przyjmujespolecznerolespotykanychkobiet,starasi¢jezrozumie¢,wreszcieporzucaipodazadalej,kazdo-
razowobogatszaonowe do§wiadczenia, obserwacjeirefleksje. Paradoksalnie, projekt oparty naprzesziosci
jest opowiescig o kobiecie wspolczesnej, a jego realizacja nie bytaby mozliwa bez etnograficznego opisu,
kolekeji muzealnych strojow ludowych i, wreszcie, bez antropologicznych interpretacji: ,Moja analiza
nad czasem i obyczajem jest czysto empiryczna. Konstruowanie autoportretéw w regionalnych strojach
ludowych miato pozwoli¢ mi zrozumie¢ mys$lenie, mentalno$¢ i obyczaj kobiet z przelomu XIX i XX
wieku. Chcialam si¢ przekona¢, w jakim stopniu stroj moze wplyna¢ na mnie samga i czy zdota prze-
nie$¢ moja mentalno$¢ w czas miniony. To dzialania wynikajace z checi podrézowania i poznania”®.
Odtwarzajac historie uzytkowniczki, artystka na piedestale stawia tez przedmiot, budujac jego osobistg
historie.

Pewnego rodzaju budowaniem biografii przedmiotu, ale przede wszystkim dzialaniem podkresla-
jacym wspolczesny jego kontekst, byl inny projekt, ktorego celem byla préba przywrocenia pamieci
o teczyckich chustach kamelowych, wystepujacych wyltacznie w regionie teczyckim. Wspélny projekt
Muzeum w Leczycy oraz Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, zakladal probe reak-
tywacji umiejetnoéci wykonywania takich chust. Dzialania miaty swdj kontekst historyczny (wyktady
z etnografii, pokaz chust ze zbioréw muzealnych), ale przede wszystkim wspolczesny i animacyjny.
Uczestniczkami bylo 20 kobiet hobbystycznie zajmujacych sie wykonywaniem robétek recznych, gtow-
nie na swoj wlasny uzytek. Przekazanie wiedzy, dotyczacej sposobu wykonywania chust kamelowych,
wpisuje sie takze znakomicie w nurt etnodizajnu, jest rowniez proba stworzenia produktu regionalnego,
ktory ,moglby sta¢ sie ekskluzywnym i unikatowym towarem rekodzielniczym”™®'.

Pojedynczy element — jakim jest chusta — w spos6b $wiadomy zostaje oddzielony od calosci stroju
ludowego. Wpisany we wspodlczesny kontekst pewnego rodzaju estetyki, ma by¢ tez wykorzystany
w celach marketingowych. Staje si¢ reprezentantem regionu, a warsztatowy charakter projektu ma
na celu wpisanie go niejako na nowo, we wspoétczesny nurt kultury regionalnej. W wydanej publika-
cji poprojektowe;j (poza szczegélowym omoéwieniem stroju teczyckiego, samych chust kamelowych oraz
schematem i instrukcjg ich wykonania), uwage zwracajg takze wypowiedzi uczestniczek projektu, nie-
zwykle osobiste, zdradzajgce wiele szczegdtéw z zycia prywatnego. Kazda z nich widnieje na fotografii,
w wigkszosci pozuja do zdjecia z ramionami okrytymi wlasnorecznie wykonanym dzielem. Czytelnik
poznaje ich pasje, ale przede wszystkim motywacje do wziecia udzialu w warsztatach. Tym samym
przedmiot (chusta) zostaje wpisany w osobisty kontekst historii rodzinnych i, przekazywanych z babki
i matki na cérke, umiejetnosci rekodzielniczych. Jeden z elementéw stroju ludowego ma szanse staé
si¢ przedmiotem wspoélczesnym, nawigzujacym tak do tradycji miejsca (regionu), jak i do wspolczesnej
mody, czesto siegajacej po folkowe inspiracje®, jednoczesnie pozostajac w bliskich i osobistych relacjach

z jego tworczynia i uzytkowniczka.

60 V. Kus, Zabawa w antropolozke wspétczesnosci — stowo od autorki., w: Top-Model Made in Poland. Muzeum
teleportow Violki Kus. Materiat artystyczno-badawczy..., Poznan: Galeria 2piR 2007, s. 6-7.

61 A. Dluzewska-Sobczak, A. Wozniak, Leczyckie chusty kamelowe. Leczyca, 16dZ: Muzeum w Leczycy, Muzeum
Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi 2007, s. 3.

62 A. W. Brzezinska, J. Stomska-Nowak, Czy i jak badaé dzi$ stréj ludowy?, w: H. Rusek, A. Pienczak (red.),
Etnologiczne i antropologiczne obrazy Swiata — konteksty i interpretacje. Prace ofiarowane Profesorowi Zygmuntowi
Ktodnickiemu w 70. rocznicg urodzin. Cieszyn, Katowice: Uniwersytet Slaski w Katowicach 2011, s. 71.
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Dzialanie etnografa polega nie tylko na przekazaniu swojej wiedzy, na rejestracji obserwowanych
zjawisk, ale przede wszystkim na wskazaniu mozliwych $ciezek interpretacyjnych i osadzeniu elemen-
tu stroju w kontekscie wspoétczesnosci, gdyz ,odczytywanie przekazu zawartego w rzeczach polega
wspolcze$nie na dopasowywaniu do siebie fragmentéw pozostawionych, $ladow, a proces ich zacierania

wydaje sie stale przyspieszaé”™®.

PODSUMOWANIE

Stroj ludowy stanowi przedmiot badan etnohistorycznych, kostiumologicznych, muzealnych i innych.
Moze réwniez sta¢ sie zrodtem poznania wspolczesnych tendencji, zwiazanych z jego funkcjonowaniem
(nie tylko z dzialalnoscia zespotéw folklorystycznych i istnieniem jego scenicznych wersji). To doskonale
zrédlo do poznania tozsamosci jego uzytkownikow oraz tych, ktorzy siegaja po przedmioty inspirowane
strojem ludowym i jego zdobnictwem. Wspoélczesne migracje, globalny dostep do débr kultury, szybka
wymiana inwentarza kulturowego oraz przekraczanie granic kulturowych i spotecznych, to takze coraz
$mielsze sieganie po dorobek réznych grup etnicznych i regionalnych, takze w zakresie wzornictwa. By¢
moze wspolcze$nie podejmowane badania nad przemianami funkeji strojéw ludowych, moglyby poszu-
kiwa¢ odpowiedzi na pytanie o to, na ile sieganie po rodzime (polskie, regionalne, lokalne) wzory, jest
dzialaniem $wiadomym, a na ile moda, tendencja, chwilowym trendem. Jak pisze Jolanta Kruk: ,Przejscie
od rzeczy do przedmiotu to droga intelektualna wytyczona przez doswiadczenie. Przedmiotem nie jest to
co dane, nazwane, ale opis pojeciowy podporzadkowany systemowi zasad odnoszacych sie do ludzkiego
dos$wiadczenia®. Zatem rekonstruujac historie pojedynczego elementu stroju i budujac jego biografie,

nie mozna pomina¢ historii jego uzytkownika.

63 J. Kruk, Do$wiadczenie, reprezentacja i dziatanie wsrdd rzeczy i przedmiotow. Projektowanie edukacyjne. Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2008, s. 40.
64 Op. cit., s. 29.



