W ojciech Suchocki

POZNAN ARTYSTYCZNY.
TEZY DO GEOGRAFI) ARTYSTYCZNEJ DWUDZIESTOLECIA

Artykut ten. przygotowany w swej pierwotnej formie na okreslong
okazjel moze uderzy¢ czytelnika niezbyt $cistym zwigzkiem zawarto-
Sci i tematu. Ewentualny zaw6d moze zwtaszcza powodowac¢ mniejisza od
spodziewanej porcja danych historycznych. W moim przekonaniu jed-
nak tres¢ zgodna jest z tytutem, a moéwigc Scislej — jest tym, co zdo-
tatem pomiesci¢ w tej krotkiej formie, usitujagc odpowiedzie¢ $cisSle na
zadany sobie temat. Jednakze tekst, bedacy efektem takich wtasnie sta-
ran, prezentuje zaledwie wstepne rozpoznanie problematyki, ze wzgledu
na stan jej dotychczasowego przebadania. Chciatbym, aby madgt sie przy-
czyni¢ do otwarcia drég dalszych badan, stworzenia podstaw do ich
kontynuowania, rozwijania, ulepszania.

Punktem wyjscia zainteresowania problemem byto rzeczywiscie py-
tanie o Poznan, o to, co stowo to oznacza na mapie artystycznej, o miej-
sce imaiasta jako osrOdkia airltysityczimeigo. Towarzyszaca mu ziniaijpmosc irtie-
ktofyeh aspektéow kultury wizualnej miasta nie pozwala jednak na choc¢-
by probe charakterystyki, jesli brak obszaru odniesienia, na Kktérym
dopiero moga nabra¢ znaczenia, mozliwosci zestawienia tych rozpoznan
z wynikami badan innych osrodkéw, badan, ktére — aby byty owocne
— musza by¢ prowadzone kompleksowo, za pomoca uzgodnionego kwe-
stionariusza, pozwalajacego wytoni¢ aspekty poréwnywalne.

Znajdujemy sie, jak sadze, w fazie poprzedzajacej rozpoznanie prob-
lematyki geografii artystycznej Dwudziestolecia. Wstepny sondaz pro-
wadzi do wniosku, ze w piSmiennictwie jest ona nieobecna. W dorobku
dziedzin pokrewnych — zwlaszcza literaturoznawstwa — badania nad

1 Podstawe tego artykutu stanowit tekst referatu jpt. ,,Poznan artystyczny.

Tezy do geografii artystycznej Dwudziestolecia”, wygtoszonego na Ogodlnopolskiej
Sesji Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki pt. ,,Sztuka XX-lecaa Miedzywojennego”
w listopadzie 1980 roku.
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Dwudziestoleciem prowadzone w aspekcie geograficznym daty konkret-
ne efekty, przydatne tez dla nauki o sztuce. Jakkolwiek ta witasnie per-
spektywa ze szczegllng oczywistoscig ukazuje niemozliwos¢ izolowania
problematyki artystycznej, to z drugiej strony pozyteczna wydaje sie
koncentracja zwtaszcza na probie okreslenia specyficznie artystycznych
aspektow przestrzennych relacji w kulturze, kluczowych zagadnien sprze-
zenia aspektu geograficznego i artystycznego. Totez propozycje badaw-
cze zamykajgce ten tekst sformutowane zostalty w wyniku skoncentro-
wania uwagi na zdolnosci geografii artystycznej do uchwycenia istotnych
wspotzaleznosci przestrzennych w kulturze artystycznej, mozliwosci
uchwycenia ich ztozonego charakteru, wreszcie — 2z punktu widzenia
ptrtzydiataoéci jbadan szczeg6towych dla syntezy hiiisfarycanoariystyiczmej.
Przydatnos¢ i konieczno$¢ wykorzystania rezultatéw badan nad np. go-
spodarka czy kulturg literackg jest oczywista — nie poswiecam im wiec
nadmiernej uwagi; mozliwos¢ ich spéjnego wykorzystania zalezy tylko
od przyjetego paradygmatu badawczego. Rozwazany kierunek badan jest
— i wyjatkowo silnie usposabia do tej refleksji — fragmentem syntezy
historycznoartystycznej, a dalej — badan nad cztowiekiem, a raczej jego
spotecznym istnieniem 2

Jako punkt wyjscia rozwazan przyjmuje prezentacje miejsca i spo-
sobu stawiania problemu w piSmiennictwie: najpierw wobec geografii
artystycznej Dwudziestolecia, dalej — Poznania jako osrodka artystycz-
nego, nastepnie — zréznicowah terytorialnych na gruncie nauki o lite-
raturze, by na koniec odwota¢ sie do kluczowych zagadnien zwigzanych
z miejscem geografii artystycznej w tradycji nauki o sztuce. Wybor za-
gadnien podyktowany jest ich (przydatnoscig do zilustrowania podsta-
wowych dylematéw badawczych.

Nie sa mi znane opracowania monograficzne zagadnienia geografii
artystycznej Dwudziestolecia, choc¢by dla waskiego terytorium. Nie po-
jawia sie ono tez w systematycznych opracowaniach okresu. Jesli zas
poswieoa mu sie nieco uwagi, to w sposéb nadajgcy mu ewidentnie pod-
rzedny charakter i w optyce — jak sie zdaje — nie wspartej refleksjg
nad jego specyfikg. Przyktadem niech stuzy fragment rozdziatlu Nowo-
czesnego malarstwa polskiego Tadeusza Dobrowolskiego, w ktérego ty-
tule figuruje ,topografia sztuki” — fragment, ktérym wyczerpuje sie
w obrebie tego opracowania charakterystyke problemu. ,Geografie
srodowisk artystycznych cechowata znaczna rozmaitos¢. Giownymi o0s$-

2 Przywodzi to na mys$l ,interdyscyplinarne” koncepcje Fernanda Bnaudela,
inspirowane m. in. réwniez rozwazaniami nad relacjami historii i geografii; przyj-
dzie sie jesacze do nich odwotac.
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rodkami sztuki byty (jak dawniej) Krakow i Warszawa. Ale kiedy w okre-
sie Mtodej Polski Krakéw gérowat nad Warszawg, po wojnie Warszawa
zrownata sie z Krakowem, a jako stolica odrodzonej Polski wykazywa-
ta coraz wiekszg aktywnos¢ na polu artystycznego zycia. Mniejsze zespo-
ty artystéw posiadaly: Poznan, tL6dz, Lwéw i Wilno. Wyjatkowo tylko
osiadali malarze na prowincji, gdzie np. bywali nauczycielami rysun-
kéw. Bardzo juz nieliczni arty$ci mieszkali w Nowym Saczu, Bochni,
Bydgoszczy, Lublinie oraz w innych miastach i miasteczkach Polski. Ale
szczegb6towa topografia naszego malarstwa nie doczekata sie opracowa-
nia”. Dalsza cze$¢ rozdziatlu poswiecona jest nieporéwnanie obszerniej-
szej charakterystyce dziatalnosci kilku artystéw, ktérzy ,odegrali chwa-
lebng role w szerzeniu kultury artystycznej w obrebie swoich $rodowisk
regionalnych” 3

Przywotany fragment pozwala wypunktowaé¢ dla dalszych rozwazan
kilka cech myslenia o zagadnieniu, charakterystycznych nie tylko dla
cytowanej pracy. Uderza swoboda operowania kluczowymi pojeciami:
synonimicznos¢ geografii i topografii artystycznej nie jest bynajmniej
oczywista, wiecej — podnoszona bywa istotno$¢ rozréznienia miedzy ni-
mi, ktorg potwierdzajg dzieje nauki o sztuce4. To samo zastrzezenie do-
tyczy analogicznego sposobu postugiwania sie pojeciami osrodka i Sro-
dowiska. Charakterystyke tak zamiennie okres$lanych jednostek cechuje
daleko idacy brak precyzji. Wyodrebnia sie o$rodki gtdwne na tle pro-
wincji i innego jeszcze obszaru, definiowanego przez przyktadowo wy-
mienione miejscowosci. Diachroniczng dynamike centrow opisuje sie jako
proces o charakterze wys$cigu os$rodkoéw, stosujgc przy tym dwa rdzne,
bezposrednio zestawione mierniki pozycji w tych zawodach: aktywnos$¢
zycia artystycznego i liczebnos¢ zespotu artystéw. Dalsze rozwazania sta-
wiaja nas przed problemem typologii o$rodkéw i sformutowania jej
podstaw: dochodzi do konfrontacji miejsc typu Warszawa — Rudki Man-
kowskie, pojawia sie okreslenie ,kolonia artystyczna” czy — w odniesie-
niu do centrum — ,ekspozytura”, funkcje ich okres$la sie jako ,oparcie
dla plastykéw”. Kwestig kolejng jest przyjecie drogi charakteryzowania
zycia kulturalnego przez aktywnos$¢ jednostek. Wszystko za$ stawia nas

3T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie. T. 3. Wroctaw—Warsza-
wa—'Krakéw 1964, s. 165- 166, 167. Autor omawia dalej dziatalno$¢ Bolestawa Bar-
baekiego, Romualda Reguty i Marii Ritterébwny w iNowym Sgcau, Zdzistawa Tru-
skotaskiego w Jasle i Krosnie, funkcjonowanie kolonii artystycznych w Kazi-
mierzu nad Wistag, Nowym Miesicie nad Pilica i Krzemiencu, pobyty artystow
w Rudkach Mankowskich u Tadeusza Piotra Potworowskiego, w Wisniowej u Jana
Mycietskiego, w Gorzeniu Goérnym u Emila Zegadtowicza.

4 Od zaakcentowania tego rozréznienia Reiner Haassher rozpoczyna swoj
podstawowy dla problematyki artykut Kunstgeograplue — Aufgaben, Grenzen, Mo6-
glichkeiten. Rheimiische Vierteljahrsblatter, R. 34, 1970, s. 158
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w obliczu, pobieznie zarysowanego, obrazu sieci miejsc, wyréznionych
ze wzgledu na zwigzek ze sztuka, zaskakujgcego swag zawartosciag; przy
watpliwosciach co do drég jego konstruowania — uderza mozliwosciami
przeorganizowania struktury tego, co przywykliSmy rozumie¢ przez geo-
grafie Polski.

Na temat sztuki w Poznaniu Dwudziestolecia wiemy niewiele. Brak
nie tylko historycznoartystycznej monografii osrodka — zaden jak do-
tad nie doczekat sie takowej — ale i innych podstawowych opracowan:
grup, artystow, instytucji. Uderzajacy jest brak zainteresowania dzia-
tajacymi tu artystami, takze tymi, ktérzy odgrywali czotowe role 5 Ow-
cze$nie za$ nalezeli zapewne do kregu cenionych na rowni z tymi, kto-
rych okreslic mozna jako reprezentantow ,sztuki oficjalnej” czy ,arty-
stycznego centrum”; wystawiali z rozmaitymi ugrupowaniami, brali
udziat w wystawach zagranicznych.

Ogo6lny, synchroniczny obraz Poznania jako os$rodka artystycznego
w Dwudziestoleciu okresla kilka cech, takich jak prowincjonalnos¢, prze-
cietnos¢, stagnacja, brak twoérczych inicjatyw, wybitnych dziet i indy-
widualnosci. W ujeciu diachronicznym przedstawia sie on jako ,wkle-
sty”. Najpierw start z wysokiego putapu, zapewnionego przez ,Bunt”.
Potem kontynuacja, ale i stopniowe wygasanie tej tradycji w ,Swicie”.
Od roku mniej wiecej 1925 do 1933 — okres najwiekszego obnizenia
lotow (a zarazem jakoby najbardziej charakterystyczny). W tym wita-
Snie okresie rozwija dziatalnos¢ (kontynuowang az do wojny) ,Plastyka”.
Cztonkowie jej nieprzerwanie ,reprezentujg” artystyczny Poznan na
wystawach w innych o$rodkach, uobecniajg go w obszarze ,wysokiej”
sztuki i — sg akceptowani ,u siebie” 6. Czyzby wiec ich sztuka wyzna-

6 Podstawowy, acz wyrywkowy, o zréznicowanym poziomie i — silg rzeczy —
ograniczanym zakresie problematyki, zesp6t opracowan dotyczacych sztuki w Po-
znaniu tworzg wcigz prace magisterskie napisane w Instytucie Historii Sztuki UAM,
jak np.: H. Cichocki, Twodrczos¢ graficzna Karola Mondirala, 1059; L. Wil-
kowa, Marcin Rozefic {monografia), 1959; M. DzZwikowska, Twoérczos¢ malarska
Adama Hannytkiewicza, IMO; A. Lawniczak. Twérczos¢ Jana Spychalskiego
(opracowanie monograficzne), 19i60; J. Skoczynskl, Rzezba poznanska okresu
dwudziestolecia miedzywojennego. Préba pordéwnania z gtéwnymi kierunkami roz-
woju, 1963; T. Ratajiski, Panstwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu. Zarys dziejow 1919- 1936, 1964; M. Przybyta, Wy-
brane zagadnienia krytyki artystycznej w ,Kurierze Poznanskim” w laitach 1918 -
- 1032, 1i>78; I. Fol aron, Twoérczos$¢ artystyczna Leona Dotzyckiego, 1980; J. Ze-
ra, Tworczo$s¢ Wiktora Gosienieckiego, 1981; M. Bryl, Grupa artystow plastykéw
»Swit” jako wielofunkcyjna instytucja zycia artystycznego Poznania w latach
392 - 1927, 1982, a takze napisane w ostatnich latach na seminarium Jana Sku«ra-
towicza w Studium (Wychowania Plastycznego PWSSP w Poznaniu®

e Wiecej — programowo wiaza sie z tym miejscem, jesSli wierzy¢ np. zdaniu:
»*Plastyka» ma by¢ wyrazem artystycznych odczu€ i potirzeb spoteczeristw» wielko-
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czala putap lokalnych mozliwosci akceptacji? W jakich jednak katego-
riach go mierzy¢? Jakie wewnetrzne zréznicowania kryterium akcepta-
cji wyznacza? Nie pytano o to — a pytania tego typu, jak sie zdaje, do-
tycza istotnej sfery charakterystyki osrodka.

W latach trzydziestych wreszcie nastepuje okres ponownego piecia
sie wzwyz, az do wojny, ktora przerywa ten pozytywny proces. Znaczo-
ny jest on inicjatywami Instytutu Makowskiego, Instytutu Krzewienia
Sztuki, Salonu 35 wraz z aktywnos$cig Taranczewskiego i umacnianiem
sie tendencji kolorystycznych w miescie. Pojawia sie Spychalski jako
— wreszcie — indywidualnosé. Zapewne — ale jaki obszar odniesienia
umozliwia i uprawnia te konstatacja? W pismiennictwie, jak sie zdaje,
brak zdecydowania na przytozenie okreslonych miar do wartosciowania
tej tworczosci — takich zwitaszcza, ktore uwzgledniatyby parametr
,miejsca”, implicite wyczuwalny.

Do wspomnianego traktowania srodkowego z wymienionych okresow
jako najbardziej charakterystycznego skitaniaja diagnozy moéwigce o do-
minacji wowczas tanich, ,mieszczanskich” gustéw, ktére miatyby okre-
Sla¢ wrazliwo$s¢ sSrodowiska w ogéle, w pozostatych okresach o tyle
przestaniang cienkg warstwag ambitniejszych dgzen, co ujawniang w zde-
rzeniu z nimi. Wydaje sie, ze za ustaleniami podobnego typu stoi prze-
Swiadczenie o istnieniu jakiej$ specyficznej, poznanskiej istoty, i to o cha-
rakterze negatywnym, z ktérg to owe pozytywne zjawiska nie miatyby
mie¢ wiele wspoélnego, owszem — istnie¢ wbrew niej, walczy¢ z nig
i demaskowaé. Analogiczny obraz dynamiki srodowiska wytania sie¢ w ba-
daniach innych dziedzin kultury, nawet w sposéb bardziej wyrazisty, ze
wzgledu na powazniejsze zaawansowanie syntez 7.

Majgc w pamieci problemy i watpliwosci wytonione w rzucie oka
na wiedze o sztuce w Poznaniu, zobaczmy, jak na obszarze badan nad
kulturg literackg probowano okresli¢ przyczyny sytuacji osrodka, uchwy-
conej w ogo6lnych rysach. Oto fragment najbardziej lapidarnie jg cha-

poiskiego”. (Ze wstepu W. Dalbora do katalogu: Dimidtiesta Wystawa Grupy Ar-
tystow 'Wielkopolskich ,Plastyka”, Poznan, marzec-kwiecien 1933).

7 Por. zwk. E. Pawlak, Zycie literackie Poznania w latach 1917 - 1939.
znan il971. Nieco inaczej obraz rysuje sie na najiletpiej bodaj przebadanym ob-
szarze dziejérw nauki w Wieltooipolsice, ze wzgledu na odmiennos$¢ jej spotecznego
funkcjonowania, kryteriéw wartosciowania iitp.,, wyraziscie za$ pojawia si¢ tu obraz
politycznego uwiktania $wiata nauki, poir. rap.. A. Czubinski, Dzieje Uniwersy-
tetu Poznanskiego w latach 1918- 1939. W: Dzieje Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza 1919 - 1960. Praca zbiorowa pod red. Z. Grota, Poznan 1012 Z préb syntez
dotyczacych plastyki wymieni¢ mozna dt>s¢ lalkoniiczne i potwierdzajagce zsumowang
tu charakterystyke opracowanie Z. Kepinskiego, Historia uczelni. W: Panstwo-
wa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu, 1919- 1969. Poznan 1971.

Po-
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rakteryzujacy na tle ogélnej koncepcji przestrzennych podziatow kultury
Polski Dwudziestolecia. ,Krytycy lat miedzywojennych przeciwstawiali
sobie kulture literackg Polski na osi dwu biegundéw: kregu zachodniego
i kregu poétnocnego. Pierwszy miat by¢ racjonalistyczny, uspoteczniony,
zdyscyplinowany, drugi zas mistyczny, indywidualistyczny, rozlewny.
Miedzy tymi biegunami, jak nalezatoby sie domys$laé — wilenskim i po-
znanskim — uktadaty sie inne posrednie osrodki. Ta charakterystyka,
zaopatrzona w przypadkowe dos$¢ konfiguracje $rodowisk tworczych, nie
wydaje mi sie trafna. MysSle, ze raczej nalezy bra¢ pod uwage przede
wszystkim ciggle zywe jeszcze w latach dwudziestych tradycje zabor-
czych zréznicowan. [...]

W zaborze pruskim wszystkie dzieci chodzity do szkoty, ale 70%
nauczycieli byto Niemcami. W Wielkopolsce, a zwtaszcza na Slasku, po-
dziat klasowy pokrywat sie z podziatem narodowos$ciowym. Baronowie
weglowi oraz ich pomocnicy z nadzoru to byli i kapitalisci, i Niemcy,
i protestanci, a robotnicy byli i proletariuszami, i Polakami, i katolika-
mi. Ucisk germanizacyjny powodowat, ze podobny uktad sit wystepowat
i w rolniczym Poznanskiem. Skutki tego byty oczywiste. Dominowat ruch
spoteczny patronacki, narodowy i klerykalny. Ruch umystowy ksztatto-
wany na miare potrzeb patronackich niejako w spos6b naturalny elimi-
nowat zdolniejsze jednostki. Pisarze, tacy jak Kasprowicz czy Przyby-
szewski, opuszczali zabdr pruski, w ktérym nie mogli znalez¢ warunkoéw
do pracy i tworczosci” 8 1 dalej: ,Petryfikacje swoistej granicy kultural-
nej Wielkopolski zawdzieczamy utrwalonym historycznie odrebnosciom
psychiki spotecznej, a nie bez znaczenia dla kultury literackiej byta
trwatos¢ wptywoéw klerykalnych” 9.

Przyjrzenie sie¢ tym ogélnym stwierdzeniom moze — w potaczeniu
ze Swiadomoscia bardziej szczegétowych konsekwencji — pomoc probie
okreslenia przyczyn, by tak rzec, nieobecnosci Poznania wszedzie tam,
gdzie badania nad sztuka Dwudziestolecia zwykty wytyczaé¢ obszar istot-
nosci. Mysle, ze w duzej mierze zadecydowaty o tym obowigzujgce para-
dygmaty badawcze. Przede wszystkim ,paradygmat awangardy” i do-
konana w jego obrebie ,niejako w sposdb naturalny” selekcja osrodkéw
i Srodowisk. W tej optyce Poznan, po zamknieciu rozdziatu ,Buntu”

8S. Zotkiewski, Niektére przestrzenne cechy kultury literackiej lat dwu-
dziestych w Polsce. W: Biografia — geografia — kultura literacka. Red. J. Ziomek
i J. Stawinski. Wroctaw— Warszawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 187 -188, por. tez:
tenze, Kultura literacka (1918 - 1932). Wroctaw--'Warszawa— Krakéw—-Gdansk 1973,
s. 398 - 9.

9S. Zo6tkiewski, Niektére przestrzenne cechy..., gp. cit, s. 192, por.
tez: tenze, Kultura literacka ..., op. cit, s. 405



znika z pola widzenia. Z pieciu ogélnie uznawanych za centra kultural-
ne osrodkdéw podobny jest los Wilna (dwuznaczna w tym kontekscie
szkota Slendzinskiego), Lwéw istnieje przede wszystkim dzieki grupce
formistow i ,Artesowi”, za to do wielkiej pigtki dotgcza i zajmuje po-
czesne miejsce £6dZz — centrum konstruktywizmu. Ubdstwo tego jedno-
wymiarowego obrazu nie wymaga komentarza. Podobne skutki daje za-
stosowanie klucza selekcyjnego, ktéry mozna okresli¢ jako socjologiczno-
pdllitycizny. Lewliootwos¢ cizy ogdlniej postepowosé, mierzona w stosunku
do uniwersalnego i synchronicznego poziomu, moze stac¢ sie nie tylko pro-
bietraem (typologii Srodowisk, ale (takze sensownos$ci poswliecainiiia uwiagi
niektérym z nich. Nie chodzi o kwestionowanie istotnosci tych kryteriow,
ale o wskazanie na niebezpieczenstwo zdominowania przez nie innych.
A wiec o to, by z endeckosci czy klerykalizmu Poznania, traktowanych
jako okres$lajagcych istote” S$rodowiska, nie wyprowadzaé wprost.pew-
nych faktow kulturowych innego zupetnie szczebla, np. faktu opuszcza-
nia tego miejsca przez intelektualistow, czy innego typu zjawisk, lub
z tej samej przyczyny nie uznawac ich za warte co najwyzej machniecia
reka, podobnie jak i z tego powodu, ze nie wydato silnych tendencji
awangardowych, czy tez tgczy¢ te zjawiska wiezig przyczynowa. Moéwiac
na razie najogoOlniej — droga do uniknigcia tego typu diagnoz prowadzi¢
winna przez uswiadomienie ztozonosci i heterogenicznosci takich jedno-
stek jak os$rodek i Srodowisko artystyczne, a co za tym idzie — wydzie-
lenie odrebnych grup problemowych, w ramach ktérych jednostki te sag
poréwnywalne, co wspélnie buduje ztozong siatke zwigzkdédw i odrebnosci,
niesprowadzalng do jednej, niepodzielnej istoty, w rodzaju zachowaw-
czosci, endeckosci czy klerykalizmu.

Dla uzupetnienia oceny syltiuacji badawczej, jako podstawy dla préby
sformutowania pozyitywnego programu badan, wskazane wydaje sie sieg-
niecie do tradycji badan historycznoartystycznych, zwtaszcza do badan
sztuki dawnej, w ktérych szczegdélng role odgrywa np. kategoria S$rodo-
wiska, a dla sposobu istnienia innych, jak np. warsztat, aspekt prze-
strzenny :ma listatine znaczenie. Perspektywa geognaiiiczinia ma w jogole do-
brze ugruntowana tradycje w praktyce badawczej niaukii o sizituce, a za-
pewne takze — szczegdlne oblicze, ,wyniikajgoe ze jspecyfiki jprzedmiotu.
' Lefetuira telkisitow ziaiwliie:rajacyoh jproby rozrachunku z itg tradycjg skiania
do wniosku, ze postugiwanie sie kategoriami geograficznymi swoje za-
sadnicze juzasadinienie miato w dyrektywie, by dzieto sizituki, jako cen-
tralny przedmiot badan, zwigza¢ z procesem dziejowym, co owocowato
w przypisaniu dzietu zaréwno ,czasowosci”, jak i ,miejscowosci” — jako
jego cech. Nie miiejsice tu mia podejmowanie iczy cho¢by referowanie mo-
zliwosci dyskusji wokoét tej sprawy; pomijajac oczywMe pozytki ‘czy ko-
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niecznosci dla badan historycznoartystycznych, wywodzace sie z tak ogol-
nie zarysowanej optykild — pozostanmy przy niebezpieczenstwach.
Rozwazajgc pojecie srodowiska artystycznego jako jedna z ,wielkich™
kategorii nauki o sztuce, petnigca role artystycznego okre$lenia miejsca,
zwigzanag z miastem lub regionem, Adam Labuda zwraca uwage na cha-
rakterystyczny sposéb przejawiania sie tej kategorii w praktyce jezyko-

wej historii szituki — przez okreslenia przymiotnikowe pochodzace od
nazw owych miejsc. Ten witasnie aspekt wydaje mi sie wart szczegol-
nego podkreslenia, w praktyce tej bowiem — jak wyzej wskazatem —

zarowno funkcje, jak niebezpieczennstwa okreslen geograficznych prze-
jawiaja sie szczeg6lnie dobitnie. Okreslenia te implikujg ,istnienie ze-
spotu cech wskazujgcych na co$ specyficznego, autonomicznego, niepo-
dzielnego, na swoisty rdzen jezyka artystycznego, wobec ktérego wszel-
kie elementy nie podpadajace pod to okreslenie maja charakter drugo-
rzedny”. Ich uzycie odzwierciedla panujacy poglad na sposéb wspétistnie-
nia czynnika geograficznego i artystycznego; stworzyto system orientacji
w ,krajobrazie artystycznym” trudny do zastgpienia, mimo watpliwosci,
jakie rodzi.

Watpliwosci dotyczg przede wszystkim ,sposobu istnienia” owej im-
plikowanej ,istoty” zjawiska artystycznego. Nagminne witgczanie w ow
autonomiczny obszar dziet i cech zwigzanych z innymi Srodowiskami ka-
ze zapyta¢ o mozliwosci takiego potaczenia i ,zdeponowania” np. w jed-
nym dziele tak wielu réznych elementéw skadingd okreslonych jako wy-
znaczniki odrebnosci i rozlegtych obszardw, definiowanych przez $rodo-
wiska. Stad wniosek, ze ,pojecia topograficzne stajg sie nazbyt czesto
hipoisitlalzjamii” , Natsiziujgc zarowno obraz jarodowlslk artystycznych, jak na-
ture artystycznych wiezi srodowiskowych, a takze przestrzenne uwarun-
kowania dziatalnosci artysty u.

Dokonany przeglad uwydatnit przede wszystkim te aspekty w pro-

O Por. np. inistouktywne rozwazania O. Pachta na ten temat, zwilaszcza
w kontekscie problemu tzw. ,statych historycznych”, powracajacego Kkilkakrotnie
w jtlgo pracach, oip. G.A.S. Snijder: Romeinsche Kunstgeschiedenis. W tegoz Me-
thodiscbes zur kunsthistorisches Praxis. Ausgewahlte Schriften. Munchen 1977, zwl.
Exkurs, s. 139- 140 luto tytutowy tekist z tego wydania, izwd. s. 299.

11 Referuje jpoglady Labudy zawarte w teksécie Srodowisko artystyczne i arty-
sta w badaniach nad sztuka pézZznosSredniowieczng — spostrzezenia i refleksje w:
Te&sera. Sztuka jako przedmiot badan. Krakéw 1981, zwi. s. 126- 129. Istotne sa
dla mnie réwniez jego uwagi poczynione na ininym jmiejscu, a dotyczgace m. in.
zwigzficu wyzej scharakteryzowanych uje¢ ze stylistyczno-formalnym paradygma-
tem badawczym oraz postulaty wskazujagce — najogélniej — na koniecznos$é
uwzglednienia w badaniach nad $rodowiskiem wszystkich elementéw relacji ko-
munikacyjnej, w jakiej istnieje dzieto czy tez optyk: artystycznej, artystyczno-
-socjologicznej i historyczno-socjologicznej, ipor. A. S. Labuda, Malarstwo tabli-
cowe w Gdansku w 2 potowie XV w. Warszawa 1979, s. 15- 18, 27.
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blematyce geografii artystycznej, ktére przychodzi oceni¢ jako niedo-
statki. Koncentrowaty sie one wokot takich wywotawczych zjawisk, jak
brak odpowiednich opracowan, spéjnej teorii umozliwiajacej synteze,
wptyw na ujecie zagadnienia okreslonych paradygmatéow badawczych
i zwigzane z nimi hierarchie wartosci, pojawienie sie w zwigzku z tym
problemu poje¢ topograficznych jako hipostaz, pozostawienie poza kre-
giem zainteresowania istotnych obszaréw, np. problemu odbioru, wresz-
cie towarzyszacy wszystkiemu temu chaos terminologiczny. Zaradzi¢
tym niedostatkom — oto jedno z zadan badan przysztych.

Aby po tym zarysowaniu i ocenie niektéorych aspektéw sytuacji ba-
dawczej wokot tematu podjgé prébe sformutowania propozycji przy-
sztych badan, trzeba rozwazy¢ podstawowe wytaniajgce sie kwestie teo-
retyczne. Na poczatek wypada uscislic samo rozumienie okreslenia ,geo-
grafia artystyczna”. Jego uzycie ma sens tylko wtedy, kiedy w samym
pojeciu geografii uwzgledniamy cztowieka, kiedy jej przedmiotem jest
ziemia zaludniona i przez ludzi dopiero w peini ukonstytuowana; scislej
jeszcze — przedmiotem tym jest to wszystko, czego byt charakteryzuje
zwigzek okre$lonej sfery ludzkiej dziatalnosci z ziemiga. Z ziemig — od
zrodtostowu tego przyjdzie sie jednak oderwaé, chodzi bowiem gtéwnie
0 aspekt przestrzenny, o ziemie jako — by tak rzec — miejsce miejsc
1 cztowieka jako miejsca te wybierajacego, odr6zniajgcego od tego, co
nimi nie jest i nacechowujgcego szczegdlnymi znaczeniami. Moze wiec
scislej bytoby méwi¢ o artystycznej topologii — wystarczy jednak uswia-
domic¢ sobie implikacje ukryte w zadomowionym w tradycji dyscypliny
i przyjaznie brzmigcym terminie.

Podobnym tropem wyrusza mys$l Fernanda Braudela — zmierzajgc
ku interdyscyplinarnemu rozgatezieniu geografiil2 Podobnie tez jak po-

» Stwierdiza on w polemice z Maximilien Sorre: ,Nie przecze, ze geografia
jest nade wsizystko opisem ziemi i ze jest na swo6j sposéb nauka o przestrzeni,
Ale ozy to jest jedyne jej zadatnie? (Geografia znajduje mioze w przestrzeni pewien
cel i S$rodek, przeiz co rozumiem system analizy i kointroll. Ale w rzeczy samej
ma tez moze i dnuigi cel, druga wspo6irzedng — doitaireie nie do cztowieka, letaz
do ludzi, do spoteczenstwa.

Geografia w; catej swiojej peini wydaje mi sie studium przestrzennym spo-
teczenstwa, czy tez, do korica dopowiadajagc mojag mysl, jstudium spoteczen-
stwa poprzez przestrzen.

[...] Cztowiek, tak jak w bogactwie przestrzeni, tkwi takze w okowach $ro-
dowiska spotecznego i nie moze by¢ mowy 10 geoigrafii, jezeli nie zdota ona uchwy-
ci¢ petnymi rekami rzeczywistosci spotecanej, réznorakiej, jak wiadomo, bedacej
jednoczesnie przedmiotem historii, ekonomii politycznej, socjologii, jezeli nie bedzie
ona poszukiwa¢ wielkich linii wysitku «kildizi popnzez nzeazy» oraz nakazéow i wy-
tworéw zycia zbiorowego, czesto widocznych .na powierzchni ziemi.

Wszelkie -sprowadzanie faktéw ludzkich do porzadku geograficznego musi,

3 Artium Quaestiones



114 W. SUCHOCKI

wyzsze wskazanie na osrodkowy charakter kategorii miejsca — jego kon-
kluzje o socjologicznym charakterze badan geograficzno-historycznych,
a wiasciwie — o0 wspoéiczesnym rozumieniu badan historycznych, nie
brzmia zapewne zaskakujgco. Przejscia od ogdélnych uscislen do badan
nie cechuje juz zblizona oczywistos¢ 13

Prébujac jednak zblizy¢ sie do sedna problematyki mozemy — przy-
spieszajac wywod — powiedzieé¢, ze bedzie nim zwigzek sztuki i miejsca;
w centrum idacej tym tropem spekulacji stanie zagadnienie miejsca ar-
tystycznego czy sztuki nastawionej na powotywanie miejsca, sztuki ,to-
picznej” u. Jesli rozumiemy te pojecia jako przedmioty badan, to mamy
do czynienia niejako z przecieciem domen badawczych nauki o sztuce
i geografii. Jednoczesnie jednak 6w wspoélny obszar odmiennie rysuje
sie z punktu widzenia zainteresowann badawczych obu dyscyplin. Naj-
zwiezlej méwigc ,na ten sam obszar zjawisk zostajg zarzucone siatki po-
jeciowe dwéch dyscyplin, z ktérych kazda wycina w tym obszarze swoja
wilasng dziedzine eksploracji. Wspdlnocie (ale nie identycznoscil) m a-
ter iatu badan towarzyszy tu odmienno$¢ przedmiotéw badan” 15

jalk sadze, w kon!sekwenicj,i przebiega¢ w dwoéch kierunikach: ku przestrzeni —
talk, na perwwo, ale tez ku malarii spotecznej [...]”. F. Braudel, Czy istnieje
geografia jednostki biologicznej? W tegoz Historia i triuanie. Thum. B. Geremek,
Warszawa 1971, s. 249 - 250.

B K. Dmitruk tak to formutuje: ,Sipoteczny system kultury jest niewat-
pliwie sprzezony z ogélnym systemem ekologiczno-przestrzennym, ale nie wiemy,
czym zmierzy¢ wielko$¢ tego sprzezenia i w jaki sposéb zwigakowi temu nadacé
posta¢ obowigzujgcej reguly”, ;yete literackie a przestrzenny uktad kultury.
W: Biografia — geografia — kultura literacka, op. cit., is 19 - 218.

M Takie jpostawienie sprawy moze sugerowac¢ zawezenie zagadnienia do pro-
blematyki artystycznej, a konkretnie: normatywnej teorii sztuki ,topicznej” i po-
szukiwania jej realizacji, odwodzace od witasciwego problemu — geografii airty-
styczmej jako obszaru badawczego naulki o sztuce. Rozwiniecie pojecia sztulki jako
przedmiotu badan uicihyla te sugestie. Wazne jest jednalk i to, ze zwraca to nasza
uwage na obszar, ktéry winien wchodzi¢ & zakres zainteresowania geografii ar-
tystycznej, obszar — by tak rzec — ,dziel—miejsc”, obejmujacy chocby taikiie
realizacje, jak (przy réznicach funkcjonalnych) ,sztuka ziemi” i pewien typ pomni-
kéw. Rozwazam nizej te sprawe w kontekscie specyfiki dziet sztuk wizualnych
jalko przedmiotu badan.

6 Tak lapidarnie charakteryzuje owa roéznice perspektyw, odwotujac sie do
okreslenia Konstantego Troezynskiego, J. Stawinski, Socjologia literatury i poe-
tyka historyczna. W tegoz, Dzieto, jezyk, tradycja. Warszawa 1974, s. 44. Jest to kon-
kluzja bardziej szczegétowych rozwazan reilaicji miedzy historig literatury a socjo-

logia — na tym poziomie w petni, jalk sgdze, analogicznej do tu rozwazanej, co
czyni zbednym jej dokladniejsze analizowanie w tym miejscu. Najog6lniej moéwiac,
nastawienie geograficzne charakteryzowatloby — jalk wolno przypuszcza¢é — ba-

danie sztoki jako podisylstemu geograficznego, umiesaczonego w ramach systemu
szerszego; swoistej organizacji, jakag jednostkom geograficznym narzuci¢ moze ze-
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W dialiszyim ciggu jpotozymy inaicdisk przede wszystkim na ¢punkt iwiidzienlia
nauki o iszitiuce. Koinfeczne wydaje sfce najpierw sprecyzioValniiie tego, oo
razumfieimy jprzez sztuke jako przejdmijitot .barian.

Jak okreslitem na wstepie — chodzi nam o rozwazenie w aspekcie
przestrzennym szczeg6lnej ludzkiej dziatalnosci, wytwarzania, przeka-
zywania, oglgdania, komentowania, gromadzenia sie wokét szczegélnych
ludzkich wytworéow, innymi stowy — mam na mysli pewien podsystem
spoteczny, ktory nazwiemy systemem artystycznym 16 Dzieto sztuki za-
chowuje w nim centralne miejsce. Ono tez pozostaje dla badacza sztuki
zasadniczym przedmiotem, dalej zas — catosci, poprzez ktére dzieto wig-
cza sie w proces historycznoartystyczny, jak styl, typ, gatunek, prad,
wreszcie — zaleznos$ci miedzy nimi a elementami systemu artystycznego
i dalej — spotecznego, ujmowane jednak zwlaszcza z perspektywy dzie-
ta, a wiec niejako w sferze ,wirtualnosci”, ich ,zapisu” w materii dzietla.
Jak wiec badania socjologiczne, czy tez socjologia zycia artystycznego,
tak badania geograficzne maja dla historykéw sztuki ,znaczenie o tyle,
o ile sprzyjaja lepszemu rozumieniu zjawisk, ktdre sg przez nich uzna-
wane za «gtdbwnego bohatera» badan”; przy koncentracji uwagi na ,dzie-
dzinie wytworéw artystycznych” geografia uzyteczna jest o tyle, o ile
.pozwala oswietli¢ inaczej nie dostrzegane cechy charakterystyczne
owych wytworéw” 17. Odniesienie zatem do wprowadzanego przez geo-
grafie swoistego systemu podziatu spoteczenstwa, spoteczenstwa ,roz-
mieszczonego”, dzielgcego sie w przestrzeni, bedzie dla nauki o sztuce
przywotaniem kontekstu interpretacyjnego. Dla wykorzystania tej moz-
liwosci interpretacji pyta¢ ona bedzie o — by tak rzec — przestrzenng
komponente ,sposobu bycia” kategorii wyodrebnionych na gruncie ,hi-
storycznej teorii systemow artystycznych” 18 Wywéd ten wykazuje,
ze — skoro mowa byta o domenach ré6znych dyscyplin — trzecia nauka
wdaje sie w sprawe, mianowicie mariaz nauki o sztuce z geografig ,za-
posredniczony” jest socjologicznie. Wydaje sie to oczywiste i istotne zwta-
szcza ze wzgledu na rodowéd przywotywanych tu konstatacji, cho¢ od

sp6t wspoitzaleznosci, w jakie wchodzg konkretnie zlokalizowani ludzie, grupy,
instytucje, wytwory w danym spoteczenstwie, na danym ofczairze. Geograf bedzie
szczeg6lng strukture, przekrdj czy anape nalktadat na inne uzyslkane z analizy
innych danych, a taikze podporzadkowywat tej, ktéra wyprowadzona jest z da-
nych bardziej dla niego podstawowych, dotyczacych sfer prymairwie decydujgcych
o wyborze miejsic ludzkiego bytowania, o ich wyposazeniu w zespolty okreslonych,
wsipéHunkcjoniujaicych elementow .

B Termin ten przyjmuje przez analogie do pojecia systemu literackiego, za-
stosowanego przez A. Mencw ela we Wstepie do antologii W kregu socjologii
literatury. T, 1L Wanazawa 1977, s. 20, 28, paislslim,

7 Por. J. Stawinski, op. cilt, s. 43-42.

1B Wedtug propozycji Mencwela, op. cit.,, s. 24, pasisim.
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Jinterdyscyplinarnosci” istotniejsze wydaje mi sie tu mowienie o historii
sztuki ogarniajacej spojrzeniem uktad spotecznych wiezi rozpinanych
przez sztuke i konstytuujacej swoj przedmiot w jego obliczu.

Raz jeszcze przypomnijmy, ze centrum systemu artystycznego stano-
wi dzieto sztuki, jest z systemem wielorako powigzane i przez wspot-
zaleznosci te okreslane. Dla uchwycenia charakteru dzieta konieczna jest
zatem charakterystyka systemu. Speiniajac reguty okreslonych, akcep-
towanych przez publiczno$¢ artystyczng konwencji, dzieto ,przeciska sig”
przez wszystkie ogniwa systemu, stajac sie tym samym medium wspot-
dziatania wszystkich uczestnikéw procesu. Jest zatem punktem skupienia
catoksztattu artystycznych stosunkdéw spotecznych. Bowiem nie tylko
tworca dziata w nim na odbiorcéw, ale i odbiorcy na artyste, podobnie
jak materializujg sie w nim oddziatywania wszystkich skiadnikéw in-
stytucji artystycznych 19

Mozna przyjaé¢, ze na system artystyczny w jego wspotczesnej postaci
sktadajg sie takie podstawowe elementy, jak publiczno$é artystyczna, ro-
zumiana jako zbiorowos$¢ wyodrebniona aktywnym udziatlem w wytwa-
rzaniu i odbieraniu dziet sztuki, $rodki produkcji, finansowania, roz-
powszechniania i kontroli sztuki, kultura artystyczna, konwencje ar-
tystycznie, tnaldyicja airitysityczmla2). Na iQldnjessiieniia dio miich malpoityfkaimy
usitujac utrzymywac¢ optyke historycznoartystyczng, spojrzenie ,przez
dzieto”, z drugiej za$ strony moga one stanowi¢ podstawe wyodrebnienia
poszczeg6lnych zakreséw badan geografii artystycznej, koncentrujgcej sie
na relacji systemu artystycznego do przestrzennego podziatu spoteczen-
stwa, a wiec konstytuujgcej sie jako ,geografia zycia artystycznego",
przyjmujacej optyke socjologiczno-geogtraficzng 21

19 Fragment ten jest adaptujacym przytoczeniem sformutowania Mencwela
okres$lajagcego miejsce dziela w systemie literackim, op. cit, s. 14.

2D Por. A. Mencwel, op. cit, s. 13-14, 23-29; par. tez cz. 2 cytowanego
tekstu Stawinskiego, zawierajgcg definicje i anal'ize wspoétzaleznosci publicznosci,
kultury, konwencji i tradycji — ten iwywold jest dla mnie szczegdlnie istotny.

21'Na tej zasadzie wyodrebni¢ mozna np. ,;geografie airtystéow”, ,geografie od-
bioru” etc., w ktérych to zakresach sprecyzowane postulaty i konkretne efekty
przynosza baidania literackie; badania nad sztuka w szerokim zalkresie moga sie
do nich odwotaé. S. Zétkiewski formutuje trzy zaikresy badan dla geografii
literackiej: 1) dotyczacy rozmieszczenia w przestrzeni materialnej bazy produkcii,
publikacji, upowszechniania ksiazek; 2) dotyczacy ksztattowania si¢ w danym kra-
ju, powstawania i zamierania osrodkéw' zycia literackiego, skupisk pisarzy i sku-
pisk instytucji uczestnictwa w kulturze literackiej diUa odbiorcéw; 3) pozwalajacy
wydzieli¢ w przestrzeni odrebne regiony czyteilmicze, réznigce sie intensywnoscia
korzystania z ksigzek, upodobaniami literackimi, przewaga krazenia dziet tego,
a nie innego obiegiu spotecznego literatury, gestoscig sieci bibliotecznej otraz bo-
gactwem innych instytucji zycia literackiego razrizuconych po danym regionie.
Pot. Niektére przestrzenne cechy..., op. oit, s. 171 Prowadzone zgodnie z tym
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Jesli, powracajgc do dzieta jako centrum systemu artystycznego
i osrodka zainteresowan historyka sztuki, probujemy ustali¢ mozliwosci
jego zwigzku z miejscem — dzieta jako tekstu realizujgcego okreslone
systemy znaczeniowe i zawierajgcego ztozony komunikat — to zdajemy
sobie sprawe, ze w gre wchodzi jedynie zwigzek posredni. Konkretnie —
umozliwia go ,dialog konwencji”. Aby mogty one posredniczy¢ miedzy
dzietem a miejscem, muszg by¢ ,umiejscowione”. Musimy zatem wie-
dzie¢, w jakim stopniu istniejg przestrzenne zrdéznicowania hierarchicz-
nych systemow konwencji czy sposobow ,oswajania” dziet2 Pozwoli
nam to w samym dziele odnajdywac¢ sygnaty, w aspekcie aktualizacji kon-
wencji wilasnie, ktére ztozg sie na jego swoistg ceche, nazwijmy to —
,wirtualne umiejscowienie” dzieta 2S

Koncentracja uwagi na dziele sztuki, ktora pozwoli dalej uszczeg6-
towi¢ te najogodlniejsza charakterystyke zwigzku, ma jeszcze jedno uza-
sadnienie. Chodzi o specyfike dziet sztuk wizualnych, istotng takze ze
wzgledu na sposéb ich wigzania sie z miejscem, a wiec aspekt nie objety
obserwacja badan literackich, z ktdrych ustalen korzystam. Specyfika
ta — to ,przedmiotowy” takze byt dzieta, a w zwigzku z tym ,fizyczny”
zwiazek z miejscem. Dzieto istnieje wiec jako przedmiot i jako znacze-
nie; dla uzyskania przez nie podstawowej w interesujacym nas kontek-
scie kwalifikacji ,swojskosci” istotne moga by¢ typy ,umiejscowienia”

programem badania pozwolity stworzy¢ podstawy opracowania takich zagadnien,
jak geografia czytelnictwa — regiony czytelnicze czy tez .migracje pisarzy. Sta-
nistaw Frybes uzupeinia program badan S$rodowisk literadkioh pytaniami o liczeb-
no$¢ S$rodowiska, hierarchie autorytetéw, aktywnosci twoérczej i inisipiratorskiej,
wptywow, o wielk, wyksztalcenie, doswiadczenie, pozycje osobistg, faze rozwoju
uczestniczacych w nim ludzi, o ukiady réznego rodzaju zaleznosci bodzcéw i ogra-
niczen dziatajgce w danym $rodowisku, o tgczace tych ludzi wiezi osoibiiste, to-
warzyskie, materialne, artystyczne, o doswiadczenia zyciowe, ogélne i osobiste,
przyczyniajace sie — rok po irokiu — do przeksztatcen Srodowiska. Por. Koncep-
cje badan nad zyciem literackim. W: Problemy metodologiczne wspoéiczesnego lite-
raturoznawstwa. Red. H. Markiewicz i J. Stawinski. Krakéw 15976 s. 461 - 462.
K. Dmitruk ws$rdéd szeroko zakrojonych badan proponuje miedzy innymi mo-
dele badan duzych struktur przestrzenr.o-kulturowych (panstwo), a takze literac-

kiej geografii osrodkéw, op. cit. Por. tegoz Literatura — spoteczenstwo — prze-
strzen. Przemiany uktadu kultury literackiej. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—
Gdansk 1i980 (zwt. cz. I11: Literatura — kultura literacka — przestrzen.).

2 Por. J. Culler, Konwencja i oswojenie. W: Znak, styl, konwencja. Wyb.
i wstep iM. Glowinski. Warszawa 1977.

2 Nawiigzuje tu do kilkakrotnie przywotywanego tekstu Stawinskiego, ktoérego
istotnos¢ dla moich wywodéw w tym momencie moze szczegdllnie sie ujawnia;
odwotuje sie juz do konkluzji, nie przytaczam toku argumentacji, a takze krytycz-
nego przegladu stanowisk, zaréwno ze wzgledu na ,klasyczny” charakter owego
tekstu, jak i na che¢ oddania miejsca sprawom zwigzanym specyficznie z tema-
tem.
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zwigzane z obydwoma sferami: moga wspoétdziata¢ i konkurowaé¢, wystar-
czac¢ i nie wystarcza¢. Trzeba tu jednak wprowadzi¢ rozréznienie i uscis-
lenie istotne dla sztuki nowoczesnej: rozréznienie dzieta ,autentycznego”
i reprodukcji. Powyzsza charakterystyka odnosi sie do tego pierwszego 24
Jakkolwiek na nim sie koncentrujemy, warto pamietaé, ze wspobiczesSnie
sztuka funkcjonuje przede wszystkim przez reprodukcje, wiecej — ze
przemiany, jakie wprowadza reprodukcja w samym pojeciu sztuki zwiag-
zane sg zwitaszcza z aspektem ,przestrzennym” 25

Przez swa jedynos¢ i rzeczowos$¢ dzieto sztuki zawsze faktycznie, fi-
zycznie jest w jakim$ miejscu. Mozna zatem najpierw probowaé wy-
odrebni¢ dzieta, ktore byty w okreslonym miejscu, zawieszajgc wstepnie
wszelkie teoretycznoartystyczne podziaty i rozréznienia (chronologiczne,
jakosciowe, gatunkowe itp.). W tej perspektywie takie catosci jak mu-
zea, galerie, wystawy, kolekcje, oeuvres artystéw rozumiane bedg jedy-
nie jako zespoty dziet. Umozliwiajace analize podzialy trzeba dopiero
powotaé, rozwazajac aspekt geograficzny — rozmaitego ,nasilenia” zwiaz-
ku dzieta z miejscem czy rozmaitos¢ przejawiania sie w dzietach zwig-
zku z miejscem. Potrzebne jest zatem dokonanie analizy poje¢ umozli-
wiajgcych opisanie tych mozliwosci, zestawienie rejestru poje¢ na nie
wskazujgcych. Pojecia te okres$lajg niejako odmienne sposoby uczestni-
czenia dziet w krajobrazie, wspoéttworzenia go, obecnosci. Wydaje sie, ze
podstawowe bedzie tu rozréznienie miedzy ,byciem” i ,bywaniem”
w miejscu, co uswiadamia obecno$¢ czynnika czasu w poszukiwanych
rozréznieniach. Mozna zatem wyodrebni¢ wsréd dziet takie, ktéore — ze
swej struktury — sag trwale ,umiejscowione” (dzieta architektoniczne,
pomniki, malowidta monumentalne) i takie, ktéorych nie cechuje przyro-
dzone ,przywigzanie” do miejsca; z grubsza odpowiadatoby to tradycyj-
nemu podziatowi zabytkéw w topografii artystycznej. Jednak realizacja
»-mobilnych” predyspozycji tych ostatnich uzalezniona jest od sytuacii,
w ktére sg wiaczane. Bywa ona ograniczana na diugie okresy czasu, by-
wa czasowo silnie eksponowana (np. przypadki muzeum, wystawy goscin-
nej czy objazdowej, wtprowadzenia do obiegu handlowego, czy tez oeuvre
artystow ;— osiadtych versus zmiefruilajgicych miejsce pobytu).

2 Reprodukcja natomiast moze wprowadzi¢ wiez z miejscem oryginatu (by na-
wigza¢ do Eversowskiej koncepcji kopii) czy tez (stosownie do Goimbrichowskiej
tezy ,,substytucyjnej”) budowac¢ drugi stgpien 'substytucji; nie sposéb jednalk roz-
wazan tyc.h rozwija¢ na tym miejscu.

S Mam na .myélli, irzecz jasna, 'koncepcje Benjamina: dzielo autentyczne —e aura
— oddalenie — wartos$¢ kultowa; reprodukcja (bezsensownos$¢ pojecia autentycz-
nosci) — wupadek aury — wyjscie do odbiorcy — warto$¢ ekspozycyjna; por.
W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej. W tegoz Twdrca
jako wytwoérca. Wyb. H. Ortowski. Poznan 1975, zwt. s. 73- 76.
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Ostatnia kwestia wprowadza nas w obszar juz odmiennego nieco cha-
rakteru zwigzku z miejscem. Pojawia sie bowiem np. problem réznego
typu ,wilasnosci”’, a wiec niejako trwalego, miejscowego nacechowania
takze dziet ,ruchomych”, czy tez kierujacy ku ,geografii artystow” pro-
blem typu ich zwiazku z miejscem, a przez to — stosunku czasu ,miej-
scowego” do czasu dzieta, ,genetycznego” zwiazku z miejscem: odréz-
nienie dziet powstatych w nim, przeniesionych, wedrujgcych. Do napo-
tykanych iodiniieeiilen do poszczegdlnych elementéw isystemu .artystycz-
nego jeszcze powrécimy. Pojawiajgce sie zréznicowanie sposobu bycia
dziet w miejscu na tym polega, ze dzieta, ktére fizycznie sg w osrodku
dzielg sie na ,widoczne” i ,niewidoczne”, dalej — widoczne stale i cza-
sowo. Nie znaczy to jednak — potencjalnie funkcjonujgce i niefunkcjo-
nujgce; bowiem obok zwigzanej z kanatami rozpowszechniania kwestii
udostepnienia, odwota¢ sie trzeba — poprzez zjawisko ,znajomosci ze sty-
szenia” B — do moéwienia o dzietach, do komentowania, krytyki artys-
tycznej, pisarstwa o sztuce, co wprowadza w pole widzenia jeden jesz-
cze sposOb bycia dziet, zasadniczo odmienny, ktéory w skrajnych przypad-
kach moze mie¢ charakter niejako spotegowany — przez swoistg ,aure”.
Uswiadamia to nam, ze w sformutowaniu o podstawowym znaczeniu:
.,dzieto jest” — owio ,jest” moze by¢ ,juz trojako rfozuimliiane; jazmaeza:
jest fizycznie, jest ogladane, wie sie o nim. Wreszcie po czwarte — jest
odbierane. W zwigzku z tym komentarze o dzietach petnig dwoistg role:
sg — obok innych danych — S$wiadectwami odbioru, ale tez tworzag ,fa-
me” o dziele.

Obserwacje czynione w powyzszej optyce pozwalaja uzgodni¢ ,moc”
zwigzku dzieta z miejscem, dzieta fizycznie obeonego. Jawi sie ono tu
przede wszystkim jako element krajobrazu, otoczenia, ,Srodowiska” czto-
wieka, co w sposob szczegélny umozliwia mu ksztattowanie wyobrazni,
czy tez nawykoéw wzrokowych, wpisywanie pewnych konwencji, czy na-
rzuciainlie pewtniego decorum. Dziieta .przytwierdzone” do .miejsca bywaja
najczesciej odbierane przy rozproszonej uwadze, mimochodem, w proce-
sie ,lektury nieuwaznej” 27. Radainiia kierujgce isiie old tej (materii ku struk-
turze wyobrazni napotykajg konieczno$¢ wypracowania narzedzi korzy-

] W odniesieniu do literatury o roli tego typu kointaiktu z dzielem pisze
R. Escarpit Sukces i przetrwanie w literaturze. Przet. A. Gettlich. W: W kre-
gu socjologu literatury, op. cit., t. 2, zwt. s. 151 - 153.

/g Dotyczy to zwilaszcza ogladu architektury. Ten typ percepcji bywa ograni-
czony przez wiazanie dziet ze szczegdlnymi miejscami w os$rodku, narzucajacymi
inny typ odbioru (muzeum, galeria itp.) — do tej skrawy nizej powréce w kontek-
Scie zagadnienia ,jednostki miejsca,”. W innych przypadkach — nip. dziet w mie-
szikaniu — ten typ odbioru poprzedzony jest mniej lub bardziej $wiadomym wy-
borem.
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stajagcych z ustalen teorii percepcji. Z drugiej strony otwiera sie tu za-
g'adnaeiniie ffisitinlieindia dziiet isefcuki w sizeirszyfin obszarze ,wiznolkowej parole”,
zderzania sie wypowiedzi, ksztatltowania konwencji.

Co moze szczeg6lnie w tym konteksScie interesujgce — ten aspekt
zwigzku dzieta z miejscem moze sta¢ sie punktem wyjscia porzadkowa-
nia ,przestrzeni artystycznej”, ,przestrzennej” aksjologii, hierarchizacji

konwencji artystycznych. Wolno chyba zasugerowa¢ mozliwos¢ istnie-
nia konwencji ,swojskosci” opartej na fizycznej obecnosci dzieta, toposie
wiasnosci, posiadania, silnego wyodrebnienia tego, co ,mamy”, co jest
.U nas”, a dalej — na tyle wysokiego miejsca tej cechy w hierarchii
wartosci, ze jest ona w stanie zjednoczy¢ dzieta pod wieloma wzgledami
odmienne, czy tez przej$s¢ do porzadku nad ich rozréznieniami. Dotyczy¢
to moze zwitaszcza ,spadku”, stanu zastanego, przejawiajac sie w szcze-
g6lnym, mliie r6zmiicujagcyim piadejscsiu do imialteoilailinegio (dziiedziiidtwa, nad
ktorym dopiero nowe dokonania budza refleksje, nakazujag wyartykuto-
wac tradycje.

Powréémy teraz do dzieta-komunikatu, do jego ,dialogu z konwen-
cjami” i ,wirtualnego umiejscowienia”. Byta mowa o posrednim cha-
rakterze zwigzku tak rozumianego dzieta z systemem spotecznym, a wiec
tez z przestrzennym aspektem jego istnienia — przez ukonstytuowang
w dziele sytuacje komunikacyjna, przez zawarte w nim rozpisanie rol,
okreslenie powinnosci twoérczych i sposob6w odbierania dziet, ogélnie —
zaktualizowanie (takze przez naruszenie) konwencji artystycznych, z okre-
Sleniem wyznacznikéw artystycznosci na czele28 Nakazuje to rozwazaé
dzieto tacznie z innym obszarem, konstytuowaé¢ inng jednostke procesu
historycznoaritystycznego, fakt artystyczny jako ,cato$¢ powstalg kaz-
dorazowo w wyniku zderzenia dzieta ze stereotypem odbioru charakte-
ryzujagcym dang epoke i srodowisko” 2. Charakteryzujac zatem najogol-
niej pole badawcze powiemy, ze w centrum zainteresowania geografii
artystycznej uprawianej w optyce kluczowych zainteresowan historii
sztuki znajdujg sie geograficzne czy przestrzenne odniesienia mozliwosci,
regut, Srodkow i sposobéw komunikowania artystycznego 3. Jej podsta-

B Konkluzja Stawinskiego na temat roli jkonwencji w badaniach literackich:
»uwzgledniajgc role konwencji liteiraokich na rozmaitych poziomach organizacji
dzieta bierzemy pod uwage to, co decyduje o jego «literackosci» (w ramach histo-
rycznego modelu tejze), a wiec to, co ogranicza dostowno$¢ jego zobowigzan wo-
bec socjalnej genezy, a tafcie jego prawdomoéwnosci jako obrazu; jednoczes$nie
wisizakze 6w czynnik ograniczajacy sam jest w najwyzszym stopniu kategorig spo-
teczng, a zatem muisi — i powinien — znajdowac¢ sie w polu widzenia socjologii
literatury”. Op. cit.,, s. 55.

D J. Stawinski (za fiscarpitem), ibid., s. 59.

10 Por. ibid., s. 60.
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wowym zadaniem bedzie zatem okreS$lenie przestrzennego zasiegu swoi-
stych hierarchicznych systemow konwencji, rozpatrywanych w ich po-
wigzaniu z tradycja, poziomami kultury artystycznej i grupami publicz-
nosci artystycznej — ze wspoétokreslajagcymi sie elementami systemu ar-
tystycznego, ogniskujacymi sie w dziele 3L Mozliwo$s¢ odwotania sie do
tego samego zasobu konwencji, a wiec sytuowanie sie dziatan na wspol-
nym poziomie kultury literackiej, to zarazem mozliwos¢ porozumienia
miedzy artystg a odbiorcami3

Uchwycenie i wypetnienie konkretng zawartoscig tej cechy dziela,
ktérg okreslitem jako ,wirtualne umiejscowienie”, zespotu sygnatéw wig-
zacych je z dkresllomyim, ,jwtasciwym” dla ndiegio imliigjisideim, mozlilwie wliec
bedzie tylko wtedy, jesli uda sie ustali¢ przestrzenng, czy ,miejscowg”
komponente systemu konwencji. Podstawowe znaczenie ma zatem sposo6b
zakreslania granic jednostki geograficznej i wyodrebniania tego, co dla
niej swoiste, o czym nizej. Uwaga badacza koncentruje sie dlatego na
tej sferze, ktorg okreslamy mianem faktu artystycznego, ze w niej spo-
tykaja sie (na skali od zgody do konfliktu) dwie wspo6toswietlajace sie
sfery zainteresowan badacza: struktura dzieta, zawierajgca ,projekt”
ptaszczyzny porozumienia, rekonstruowalny, hierarchiczny system kon-
wencji — odrézniania sztuki od nie-sztuki, wartosciowania jej przeja-
wow, funkcji, elementéw struktury dzieta, stosunek do tradycji, aktuali-
zacje (polemicznag lub afirmatywna) okreslonych jej pokiadéw, w efek-
cie pewien wizerunek sztuki oraz — z drugiej strony — funkcjonujace
w kulturze artystycznej danego miejsca stereotypy okre$lajgce mozli-
wosci odbioru, od drugiej niejako strony ujmowane sposoby aktualizacji
tradycji, sposoby oswajania czy funkcjonalizacji dziet, o okreslonym za-
siegu w obrebie publicznosci artystycznej i odniesieniu do nieartystycz-
nych podziatéw spoteczenstwa (klasowych, zawodowych, pokoleniowych
etc.). Kazde nowe dokonanie twdércze to test uwarstwienia publicznosci
artystycznej, nowy jej podziat wzdiuz granic sposobdéw oswajania.

3l Konwencje artystyczne — to ,,bloki norm tradycji wyodrebnione ze wzgledu
na przyzwyczajenia i wymagania Srodowisk publicznosci”; okreslony stan tradycji
— to ,repertuar konwencji”, z ktéorych kazda wyznacza obszar mozliwiosci uznania
sztuki za ,swo-jskg” przez jaka$ grupe publicznosci; kultura artystyczna umozli-
wiajgca uczestnikom publicznosci porozumiewanie sie ,przez dzieta”, jstanowi sy-
stem orientacji w tradycji; jej poziomy odpowiadaja podziatowi publicznosci arty-
stycznej. Por. ibid., s. 65- 66, 68, 72

152 libid., s. 73. Na temat roli konwencji w porozumieniu twércy i odbiorcy
por. tez: M. Gto win.s-ki, Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego.
W tegoz Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej. Krakéw 1977, oraz
J. Culler, op. cit.
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Aby uchwyci¢ miejscowg specyfike, odtworzy¢ swoisty, hierarchiczny
system konwencji wtasciwych dla danego miejsca — trzeba je wyodreb-
ni¢; Stajemy przed drugim podstawowym zagadnieniem geografii arty-
stycznej — okresleniem jednostek przestrzennych. Stawiamy tym sa-
mym sprawe zarysowania ich granic i wewnetrznej organizacji,
a w zwigzku z tym — wspdétistnienia owych jednostek, wchodzenia
w zwigzki, grupowania, budowy jednostek wyzszego rzedu, z drugiej
za$ strony — ich wewnetrznych podziatéw; ich problematyki wewnetrz-
nej i zewnetrznej. Nie wchodzac w rozwazania bioragce poczatek od spre-
cyzowania zawartosci pojecia miejsca3® wolno chyba rozpoczaé ogdlng
charakterystyke od wskazania, ze w dziedzinie opisu przestrzeni poszu-
kiwang jednostke odr6zni¢ trzeba przede wszystkim od obszaru i gra-
nicy, a z drugiej strony, ze poszukujemy niejako ,atomu” spotecznej
przestrzeni, a wiec jednostki elementarnej, ktéra jest wewnetrznie po-
dzielna, ale tylko jako cato$¢ ma znaczenie dla zwigzkéw, wiekszych
catosci, ktére sg definiowane przez uktad tych jednostek, choé — z dru-
giej strony — o mozliwosciach tych zwigzkéw decyduje wewnetrzny
sktad, budowa jednostek.

Na cato$¢ zagadnienia sktada sae jzairéwlno /wskiajzainie owych jednostek,
okres$lenie zasady ich wyodrebnienia, a takze wewnetrznej organizacji,
jak i mozliwosci ich istnienia w wiekszych catosciach przestrzennych —
mozliwosci $cisle zwigzanych z wewnetrzng organizacjg. Wigze sie z tym
préba okreslenia powtarzalnego zréoznicowania tych miejsc, uchwytnej
odimliennosci funkcji, a z drugiej stromy — rodzajow tgczacych je wspét-
zaleznosci. Ustalenie podstawowej jednostki geograficznej pozwala, jak
sadze, wyznaczy¢ trzy niejako poziomy: obok podstawowego — poziom
makrojednostek geograficznych (faczacych jednostki podstawowe) — i mi-
krojednostek (bedacych elementami struktury jednostek podstawowych).

Podstawowa jednostke, ktérej granice wytycza¢ beda zasieg prze-
strzenny badanego systemu konwencji czy tez wyodrebnia¢ zwigzane
z nig dzieta, tradycja dyscypliny zwykta okresla¢c mianem artystycz-
nego osrodka lub S$rodowiska. Na okreslenie typowych relacji miedzy
nimi dysponuje ona choéby kategoriami centrum i prowincji. Pomiedzy
czesto zamiennie uzywanymi terminami pierwszej pary pozytecznie jest
wprowadzi¢ rozréznienie. Podstawowe bedzie dla nas okres$lenie ,o$rodek
artystyczny”, przy czym pierwsza cechg jego rozumienia bedzie zwigza-

t22] Rozwazania pnoiblematyki wywolywanej przez proste pytania, jak: co jest
miejscem, oo mam na mysli moéwiac ,,.w tym miejscu”, kiedy uzywam tego pojecia,
a dalej — czy zakiada ono okreslong wielko$¢ tego, oo okres$la, co zapewnia temu
wewnetrzng jednorodnos$¢ czy tez jaika wewnetrzna zaisada organizacji poziwala wy-
odrebni¢ je jalko cato$¢, wreszcie — co pozwala je dooikre$li¢ na zaisadzie prze-
ciwienstwa badz synionknii.
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nie go z miastem — jako najbardziej typowa bazag przestrzenng nowo-
czesnej kultury artystycznej, czy tez szerzej — z miejscowoscig. Jako
odniesienie dla wszystkich innych mozliwosci zwigzania sztuki z miejscem
— ta sytuacja, gdzie wspotistnieje ona z wszelkimi innymi typami ludz-
kiej dziatalnosci rozwijanymi w ztozonej strukturze zorganizowanych
miejsc statego osiedlenia sie ludzi, wydaje sie najwiasciwsza. OkresSlenie
osrodek artystyczny jest tu odpowiednikiem stosowanych w jednej z mo-
zliwych geograficznych typologii miejscowosci, charakteryzujacych je
przez przydanie osrodkowi przymiotnika wskazujgcego na pewien typ
praktyki spotecznej juz to dominujgacy i generujacy inne wiezi w nim
realizowane, juz to istotny z punktu widzenia perspektywy badawczej,
wytaniajgcej go ze ztozonego splotu funkcjonalnego ludzkiego skupiska
Moéwigc o osrodku mam na uwadze ten drugi punkt widzenia, a wiec
niejako wspotistnienie systemu artystycznego w ,kompletnym”, wtasci-

wym typowi miejscowosci uktadzie spotecznych podsysteméw — po to,
aby odr6zni¢ na tym poziomie miejscowosci, gdzie sztuka ,zdomino-
wuje” inne sfery zycia spotecznego czy tez inaczej méwigc — ma decy-

dujagcy wptyw na modyfikacje pozycji miejscowosci w strukturze geo-
graficznej w makroskali. Stanowitoby to podstawe do typologicznego
uporzgdkowania ,miejsc artystycznych” na podstawowym poziomie o$rod-
ka-miejscowosci. W tej perspektywie nalezatoby rozwaza¢ pewne szcze-
golne przypadki (o niektorych byta juz mowa), takie jak np. kolonia
artystyczna, dwor artystyczny, plener, a takze pewien typ dziet3d Za-
sadniczym wyznacznikiem ich wspétrzednosci bedzie parametr prze-
strzenny — oddzielenie i wchodzenie w skiad catosci wyzszego rzedu &

Jesli jednostki typu os$rodka-miejscowosci koncentrujg tu naszg uwa-
ge, to réownie wazne sg jednostki przestrzenne podporzagdkowane im,
z ktérych wielu przystuguje zwyczajowo réwniez miano osrodkow, takie
jak np. (pomijajac tu budowle i uktady przestrzenne jako dzieta archi-
tektury i urbanistyki) muzeum, galeria, salon, uczelnia, instytut, dom
kultury, koscioét, sklep, pomnik, przy czym — podkre$Slmy raz jeszcze —
rozpatrywane w tym przypadku w kategoriach przestrzennych, jako
miejsca; miejsca takie jednak, ktorych motywem powotania bylo spet-
nienie okreslonej funkcji w systemie artystycznym.

Jednostki tego typu interesujg geografie artystyczng z Kilku wzgle-
déw. Analiza ich ukladéw, podobnie jak osrodkéw w obrebie wiekszych
catosci, pozwala odpowiedzie¢ na pytania o to, jakie miejsca w zyciu

M Par. (przyip. 14.

I Na temat pojecia osroidika por. uwaigi K. Dmitruka rozwijajgce definicje
A. W allisa, Literatura — spoteczenstwo — przestrzen, op. cit, s. 18-20 oraz
rozdz. Przestrzeh jako forma zorganizowania — os$rodek literacki.
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spotecznosci sztuka wyodrebnia, w jaki sposéb wspotistnieje w wielo-
funkcyjnych, spotecznych catosciach przestrzennych i jak je dookresla,
jakie wprowadza specyficzne wspotzaleznosci przestrzenne etc. Z tego
punktu widzenia interesujacy wydaje sie zwitaszcza problem wigczania
sie obdarzonych swoistym znaczeniem jednostek w ,system proksemicz-
ny”, w ktorym skala, odlegtos¢, dystans, to co ,bliskie” i ,dalekie” uzy-
skuje okreslony, wymierny sens3% Znaczenie za$ owych ,miejsc arty-
stycznych” w osrodku szczegolnie interesuje historyka sztuki. Chodzi
bowiem o ich miejsce w systemie konwencji artystycznych, a zwtaszcza
o0 — by raz jeszcze uzy¢ tego okreslenia — ,dialog konwencji” miedzy
nimi a dzietami. Poprzez 6w dialog rozmieszczenie owych jednostek —
to potencjalne rozmieszczenie dziet w osrodku zgodnie z konwencjonal-
nym Kkluczem. Dotyczy to zwitaszcza tych miejsc, ktére okreslic mozna
jako miejsca pojawiania sie dziet. Jak w strukturze dzieta w stosunku
do jednostek geograficznych rozmaitego rzedu mowi¢é mozna o ,wirtual-
nym umiejscowieniu”, tak tu — z réznym stopniem ostrosci — o0 ,wir-
tualnym dziele”, na ktére miejsca te sg otwarte, a Scislej — jak w wy-
padku osrodka, o okreslonej hierarchii konwencji artystycznych wpisa-
nych niejako w owe miejsca.

Sygnalizujgc tu najbardziej zasadnicze problemy w optyce historycz-
noartystycznej kieruje uwage zwlaszcza na o$rodek-miejscowos$é jako
wyznaczajgcy granice przestrzenne systemu konwencji. Ustalajgc wew-
netrzng hierarchie, dazac do uchwycenia wszelkich zawiktan splotu kon-
wencji traktujemy go niejako jak ,monade”. Jest to ujecie o tyle
uprawnione, co niewystarczajgce. Kazdy osrodek jest bowiem elemen-
tem wiekszej struktury przestrzennej, tej przede wszystkim, jakg wy-
tyczajg najsilniej utwierdzone granice — panstwa. W jej obrebie usto-
sunkowuje sie on w okreslony sposéb do innych osrodkéw; to te wiasnie
relacje okres$laja m. in. terminy; centrum — prowincja. Przede wszy-
stkim jednak wiele zjawisk w os$rodku jest, by tak rzec, zewnetrznie
generowanych. Nieuwzglednienie tego faktu nie pozwala na wilasciwg
interpretacje, odcina od historycznego pola alternatyw mozliwosci nada-
nia wtasciwego znaczenia systemowi konwencji. Wspominam o tym za-
rowno po to, by wskaza¢ na istotny, nie rozwijany tu obszar zagadnien,
jak po to, by przypomnie¢ — sygnalizowang na poczatku koniecznos$é
nadania geograficznym badaniom sztuki charakteru kompleksowego3r.

B Plor. E. T. Hall, Ukryty wymiar. Warszawa 1977, zwt. rozdz. X oraz pre-
zentacje jego ustalen jako antropologicznego 'kodu architektury, U. Eco, Pejzaz
semiotyezny. Warszawa 1972, s. 329- 345.

7 Teorii malkroulktadu przestrzennego kultury poswieca wiele uwagi K. D
truik. Ukazuje role instytucji pansitwa jako centralnego regulatora uktadu kul-
tury, na przykitadzie systemu kontroli. W proponowanej teorii ukiadu wyodreb-

mi-
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Charakteryzujac przestrzenne jednostki geografii artystycznej nie po-
siugiuje sie pojeciom Srodiowfetka airtystyoanieigo, gdyiz — jalkkioGiwMk dbeic-
ne w tym charakterze zwilaszcza w badaniach sztuki dawnej — wydaje
sie mie¢ odniesienie w innej sferze. Jako element nowoczesnego zycia
artystycznego okresla grupe ludzi, ztgczonych najczesciej wiezig zawo-
dowa, mniej lub bardziej wagsko rozumiang, grupe, ktéra moze sie kon-
centrowaé¢ woko6t okreslanego miejsca, to zas$ jej wtasnie moze zawdzie-
cza¢ znaczenie i odwrotnie, nie jest z nim jednak tozsama. Jak wszelkie
elementy systemu artystycznego daje sie specyficznie usytuowaé¢ w prze-
strzeni, nie moze jej jednak punktowac¢, czy wytycza¢ granic3

Zblizajagc sie do konhca tych uwag, ktére ze wzgledu na charakter
tekstu miaty jedynie wskaza¢ potrzeby badan i te zasadnicze drogi ich
prowadzenia, ktére wydaja mi sie istotne, chce najkrocej wskaza¢ na
elementy na tyle uzupetniajgce przyjeta optyke, co sytuujgce sie na jej
obrzezach. Uznajac za centralny problem hiist-ordi sztuki interpretacje
dzieta, skoncentrowatem uwage na tym, co mozna by nazwaé¢ ,geografig
form artystycznych” w odréznieniu od ,geografii zycia artystycznego” 39.
Podyktowane to byto réwniez sytuacjg badawczg: zaawansowaniem ba-
dan literaturoznawczych, pod wieloma wzgledami wzorcowych, ale zwta-
szcza w zakresie ustalen historycznych blizszych drugiemu sposobowi
okres$lenia przedmiotu, a przede wszystkim — sitg rzeczy — nie ujmujg-
cych specyfiki dziet sztukidd Poza obszarem zainteresowania na tym
miejscu pozostaty w zasadzie te badania, ktére czynig swoim przedmio-
tem inne elementy systemu artystycznego, a wiec niejako inne, ,szcze-
gotowe” geografie, powiedzmy: ,geografia artystow”, ,geografia galerii”,
.geografia konkurséw” itp. Jesli przypomnimy sobie fakt zogniskowania

nia sie¢ informacji i sie¢ interakcji. Pierwsza przedstawia za pomocg dwoéch sche-
matéw: polgczen miedzy osrodkami -typu .jkadady z kazdym” i r-oziprowadzainia in-
formacji za pomoca osrodka centralnego. W Dwudziestoleciu stwierdza na obsza-
rze komunikacji literackiej ewolucje cd wariantu pierwszego do drugiego. W sfe-
rze interakcji obserwuje odmienno$¢ syt-uaicji, wynikajgca z trudnosci sterowania
dziataniami i w efekcie powstanie sieci o$rodikébw o przewadze wiezi informacyj-
nych nad organizacyjnymi. Sie¢ interakcji proponuje przedstawi¢ za jpomocag tzw
stref wiplyiwtu. Ubdstwo sieci interakcji detiniulje tez, jego zdaniem, pojecie pro-
wincji. Analizuje takze wewnetrzng strukture przestrzenng osrodkéw literackich
(zwt. na przyktadzie Lublina; poswieca tez nieco uwagi koncentracji instytucji kul-
turalnych Poznania). Zycie literackie ..., op. cit.

B Na temat definicji Srodowiska (Por. K. Dmitruk (aa Wallisem) Literatu-
ra — spoteczenstwo — przestrzen, -op. cit.,, s. 359.

** Nawigzuje do rozréznienia J. Stawinskiego, op. cit.

D Obok podstawowych w tym zakresie prac Zoétkiewskiego, a takze Dmitmka
por. A. Paczkowski, Prasa polska w latach 1913- 1939. Warszawa 1980 (rozdz.
Geografia wydawnicza).
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w dziele za posrednictwem zaktualizowanych konwencji wszystkich ele-
mentéw systemu artystycznego i towarzyszace prowadzonym ,poprzez
dzieto” rozwazaniom odwotania do tych elementéw, to oczywista staje
sie waga tych badan, ktére odpowiednio zorientowane stanowig niezbed-
ny etap dociekan prezentowanych tu jako zasadnicze.

Pytajac o dzieta, ktére bylty w osrodku, staneliSmy wobec kluczowej
funkcji konwencji artystycznych: odrézniania dzieta sztuki od tego, co
nim nie jest. Z tego samego punktu widzenia traktujgc muzea, galerie
itp. jako zespoty dziet — zdawaliSmy sobie spraweg, ze nie wyczerpuje
to tych poje¢, z drugiej zas strony — ze jesSli pytamy o wszystkie dzieta,
to niezbedne jest przeprowadzenie badan nad problemami typu sztuka
w mieszkaniu, w szkole, w urzedach, na ulicy, w witrynach itp., daja-
cych sie realizowac¢ tylko w formie szacunkéw na podstawie préob, ze
dalej — je$li majg da¢ wiecej niz tylko najprostsza iloSciowg statystyke
— musza by¢é od poczatku porzadkowane przez kategorie procesu hi-
storycznoartystycznego (stylowe, gatunkowe itp.) czy inne mierniki po-
zwalajgce stworzy¢ pewna typologie, wiodacg ku systemowi konwencji.
Pytajac o mobilnos¢ i udostepnienie dziet odwotywalismy sie do biografii
artystéw i kanatow rozpowszechniania, a wiec tez do ustalen, ktdére po-
czyni¢ mozna na gruncie wiazacych je badan wiezi miedzyosrodkowych:
podroze artystyczne, wystawy goscinne, objazdowe, ogélnopolskie partne-
ruja tu czasopi$miennictwu, korespondencji, konkursom czy takim ele-
mentom infrastruktury jak komunikacja, telekomunikacja, poczta etc.
Z kolei w polu widzenia pojawit sie problem $wiadectw odbioru, a wiec
np. badan frekwencji na wystawach, krytyki jako jednej z podstaw re-

konstrukcji systemu konwencji. Dziedzictwo, by tak rzec — potencjalna
tradycja, a wiec rowniez obszar tego, co nie zaktualizowane, winno stac
sie rowniez przedmiotem badan, nazwijmy to — ,geologii artystycznej”,
okreslajacej m.in. miejscowe wyznaczniki ,pamiegci” osrodka.

By powrd6ci¢ do sztuki w Poznaniu — u samych poczgtkébw Dwu-
dziestolecia odbieramy z wystawy ,Buntu” cenny sygnat rozminiecia sie
poziomoéw kultury artystycznej, a scislej — test uwarstwienia publicz-

nosci artystycznej; kazdy artystyczny skandal wyjaskrawia te sytuacje,
kiedy indziej stabiej uchwytng. Poprzez analize poetyki dziet pod katem
wpisanej sytuacji komunikacyjnej mozemy uzykac¢ informacje na temat
.granic oswajania” roznicujgcych publicznos¢ artystyczna, na temat pre-
ferencji w sferze powinnosci artysty, miejsca tematu w strukturze dzieta,
decorum tematu i sposobu przedstawiania itd. Nie doprowadzi to do
istoty ,poznanskfosci”, ale powinno pozwoli¢ ukaza¢ mozliwie wieloaspek-
towy obraz wspdélnot i rozbieznosci twérczej i odbiorczej aktualizacji tra-
dycji, o ile przewodnikiem nie beda hasta, z géry okreslajace, co znaj-
dziemy; nowatorzy przeciw konserwie, pitsudczycy przeciw endekom, ar-



POZNAN artystyczny !27

tysci przeciw filistrom etc. Je$li z drugiej strony wezmiemy pod uwage
przyktady akceptacji (jak choéby diugotrwata przychylnos¢ wobec ,Pla-
styki”), to moze to pozwoli¢ uszczego6towi¢ jeszcze 6w system, zwiaszcza
w aspekcie zasiegu mozliwosci ,oswajania” dziet, czy tez sposobéw jego
funkcjonalizacji; poprzez akceptowanie dziet realizujacych rézne poetyki
ujawni¢ zjawisko naginania ich do odmiennych konwencji odbiorczych
i zakres mozliwosci owego naginania4l Oto przykiad powiazany z na-
szg problematyka: jesli wyobrazimy sobie funkcjonalizacje sztuki jako
opis ziemi”, jako wazny element systemu konwencji, co pocigga za
sobg okreslone przeswiadczenie o powinnosciach artysty, to ,pomiesci”
ona zarébwno ,inwentarze” Gosjenieckiego jak pejzaze Dotzyckiego czy
nawet Spychalskiego. Méwigc ogo6lnie — przyktad ten wydaje sie o tyle
uzasadniony, ze dla wiekszosci uchwytnych w Poznaniu systemow kon-
wencji wspo6lnym rysem mogtoby sie okazaé¢ odrzucenie ,autotelicznosci”
sztuki, a wiec przydzielanie jej jakiej$ zewnetrznej wobec niej funkcji
czy stuzby. Przypuszczenie .to bardzo ogolne, ale jak sgadze, moze liczy¢
na rozlegta motywacje w tradycji. Potwierdza je tez np. program szkoty
— ukonstytuowanej jaka Panstwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i Prze-
mystu Artystycznego. Szkota z kolei naprowadza nas na zagadnienie
artystéw-przybyszéw, bo wszak artysci z Poznania nie tylko uciekali:
wiekszos¢ kadry nauczajacej w szkole — to przybysze. W takich przy-
padkach podstawowe wydaje sie pytanie, czy przyjazd do osrodka wy-
tycza cezure w tworczosci i w jakim kierunku idg zmiany, w jaki czas
po przyjezdzie zmiany te nastepuja i jak sie majg w tutejszych syste-
mach konwencji42 Fakt, ze w Poznaniu oaisiiaida sjpara liczba airty&tow,
stwarza szerokie pole dla takich testéow i ich poréwnan; zmiany bywaja
uchwytne, jak sie twierdzi w stosunku np. do twoérczosci Pautscha, Dot-
zyckiego czy Mondrala. Takze spora ilos¢ odnotowanych miejsc wysta-
wiania sztuki stwarza mozliwo$s¢ z jednej strony uchwycenia réznic ich
..nasitawtaniia” (Kirézniidowaniie pod tyim wizgiedem rap. Muzeum W ielkopol-

skiego, TPSP i Bazaru jest uchwytne), z drugiej — odtworzenia swoi-
stego systemu przestrzennego, roztozenia ,miejsc artystycznych” w mie-
Scie i powigzan miedzy nimi. Co za$ do pomnikéw — pozwole sobie na

refleksje innej nieco natury: uderzajg analogie miedzy pomnikiem

4 ,,... odbiorcy niedostgpna jest dana kowwenicja, ale on jej nie odrauca,
wprowadza za$ w system konwencji soibie znanych, niejako adoptuje ja, narzuca
jej sensy, w ktére na pewno pierwotnie nie 'byta wyposazona”. M. Gtowinski,
op. cit.,, s. 73- 74, por. tez J. Culi er, op. cit, oraz — na temat ,lektury funk-
cjonalnej” — J. Lalewicz, Komunikacja jezykovxi i literatura. Wroctaw—W ar-
szawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 110- 113.

& Badanie momentu wejscia artysty w nowe $rodowisko, jako dajace mozli-
woé$¢ uchwycenia genius loci, zaleca Haussher, op. cit,, s. 171
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Wdziecznosci z 1932 r. i tym czerwcowym, o p6l wieku po6zniejszym (lo-

kalizacja, symbolika religijna, charakter dyskusji woko6t nich — a prze-
ciez takze zwigzek tego ostatniego z pomnikiem Mickiewicza); refleksja
ta rzecz prosta nie moze by¢ konkluzjg — ale byé moze punktem wyj-
Scia.

THE ARTISTIC LIFE OF POZNAN
THESIS ABOUT THE GEOGRAPHY OF ART EN THE TWENTIETH

Summary

(Although the starting point ol this papar was the question about Poznan, what
this name means on the artistic map and what wals the role of this particular
city as of an artistic centre, the actual state of ouir studies suggests the nec-
cesisity of concentrating upon the formulation of the theotretiioal basis. [Because the
studies of the similar problems iin other disciplines aTe more advanced we found
it useful, while concerning their effects, to concentrate upon the attempt of des-
cribing the specific artistic aspects of the spatial relations in culture and the key
problem of the conjugation of the artistic and the geographical aspects. On the
other hand, the .studies of this problem evidentlly lead to the historical — ar-
tistic synthesis and further on, they lead to the studies upon man and his exist-
ence.

Brief review of the literature concemniinly these problems enables us to notice
certain weaknesses that need to be surmounted: lack of adequate studies con-
centrating especially around the period of twenty years between the wars, then
the lack of consistent theory enabling art historians to formulate the synthesis
and the influence upon the studies of this problem including certain paradigms
and the related hierarchy of values (what results in e.g. reduction of the arti-
stic problems to puirely political ones), then the problem of typographical ter-
minology functioning as a specific hypostasis, also the insufficient consideration
of such problems ais the reception and finally the chaotic .terminology.

A few points of the argumentation attempting the formulation of the theory
of the Geography «— art studies deserve our careful Consideration here.

Considering the relations between the artistic and the spatial aspectis the
author accepts the actual idea of the aiit history, namely the consideration fo-
cuses on a work of art itself which constitutes a centre of an artistic system.
Thus, the artistic system consists of: audience, means of production, finances,
a way of presentation, then, the control arid an artistic culture, also of an ar-
tistic convention and an artistic tradition. The relations between a wioiik of art
in a form of a text and a system can be only indiract by means of a syatem of
a “situated” compiled artistic conventions while (the existence of a wiork of art
as an object is realized as “being in a place”: its physical being, accessibility and
the knowledge about its existence.

A work of art — an object usually appears to be a detail of landscape, sur-
rounding or the man’s environment that brings about creation of imagination of
visual habit's., implication of certain conventions or imposing a certain decorum.

It seems to be significant here to draw our attention to the aspect of a re-
lationship between a work of art and its place. This particular relation may be-
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come a starting .paint of our attempt of subordinating “artistic space” and a “spa-
tial” axiology or the hierarehization of the artistic conventions {eg. possibility of
existence of a .convention of “intimacy” based on a physical preisence of a wank
of art and a set of properties).

In the first Case we would generally mean, the fulfillment with a content of
something thait could be defined as a “virtual [placement” of a wtok oi art, that
is a set of signals lin'king a work, with a “suitable” place. Such an operation will
be possible due to defining the spatial or “loical” componerit of a system of a con-
vention. That is why out attention should concentrate uipon a sphere of an artistic
fact, “a completeness created each time as a result off a clash of a work of arlt
with a stereotype of a reception characteristic of a particular eYpoch and a par-
ticular society". This is a ground where (on a Scale from an agreement to a con-
flict) the two correlative spheres meet: the structure of a work of art including
a “project” of a sphere of understanding, hierarchic system of conventions which
can be reconstructed and the second sphere — the stereotypes functioning within
a local artistic .culture determining the reception. Thuis, each new artistic creation
becomes a test for the audience, and a new division of that audience according
to the borders of their acceptance.

The seoord basic ‘problem of the geography of art seems to be a definition
of a spatial unit. The already mentioned basic unit is an artistic centre; ia city or
a region. This situation, if refered to all the other possibilities of relating art
and place, coexists with all tue passible man's activities developed within a com-
plex structure of organized, permanently inhabited places. It also enables us to
point out the places where art “dominates” other spheres of social activities, ox
putting it other way, it plays a decisive role in modifying the rank of a particular
place within a geographic structure in a macroscale.

In a reference to the geography of art we are also interested in spatial units
subordinated to a centre such as for example: museum, gallery, university, church,
monument e.t.o., beCiauise of both a “dialog” of conventions between places and
works of art where a *“virtual piece” meet with a *“virtual situating” open for
a work of art altogether with an approximate subsystem built by these places
within a system of a centre.

The basic -theorem formulated thus only suggests the ways of detailed prob-
lematizatioh of the range of the geography of art. Numerous problems con-
nected with this problem are put aside and many are only pointed out. The au-
thor, recognizing the interpretation of a work of art as a central problem of art
history, concentrates upon a ground thalt could roughly be called a “geography
of the artistic forms” in contrast to “geography of an artistic life”.

Those studies which create the other elements of an artistic system, in a sense,
“detailed” geographies such as a geography of artists, geography of galleries,
geography of competitions remain beyond the authors’ consideration here. Be-
cause all the dementis of the artisitiic system, realized by means of currant con-
ventions, focuis on a work of art, the rank of the directed studies in this field
evidently becomes an essential stage of our studies which we consider here as the
fundamental ones.

The knowledge of the history of art in Poznan in the period of twenty years
between the wans, although roughly acquired, enables us 'to reveal the iacts very
significant for our study, the facts that may function as an exemplary starting
points in our historical research. At the beginning of the twenty year period be-
tween the wars the exhibition of “Bunt” (Rebelién) becomes a significant hint

9 Artium Quaestiones |1
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albouit the “bounds of familiarization” differentiating ttihe artisitic audience, them
we can get information about preferences wihin a sphere df an artist’s duty,
about a rank of a theme in a structure of a work of art, decorum and the ways
oi presentation etc. On the other hand, acceptance of the exhibition “Plastyka”
may give some additional details to the view of the system. The acceptance oi
works of art realizing various poetics may reveal a phenomenon of subordinating
these workis to different receptional conventions and the range of subordination.
Tihit .main feature of the most noticeable System cf conventions in Poznanh could
have been the rejection of autotelity of art, or imposing a certain surface function
or a role upon art.

The other, note-worthy problems are: the question about the artists —
strangers, the places of exposition of art and monuments.



