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STRESZCZENIE

Problemem badawczym pracy jegwisko przenikani&konwencji klasycznego filmnoir do

medium komiksuze szczeg-lnym uwzgliAndnieniem zwi Nzk-w
Punkt veyt j aShcoi wai obserwacj a, Ue dotychczasowe be
koncent r predd wszysskimina adaptowaniu konkretnyadimiks w na potr zeby
Znacznier adzi ej anali zowanoiwddywagpweniyd&i odwt onbwe |

komi ksowN. i
Pierwszy rozdzi ag poSwi nconyyoir zdas 0AN11988 mu |l e I

Wyszczeg:-|l nienie i kategoryzaz¢ at adloe hygpaydip avr t reo |
przykgadami z reprezentatywnych fil m- w. Temat em
relacje filmu z komi ksem. W badaniach uwzgl ndni
or az specyficzne dl a kaUdegoermi emi cchspeke u sfdct
komi ksowego jnzyka. Na trzeci rozdziag skgadaj N
seria komiksowaBlacksad(2000Q) , stanowi Nca model owy przykgad p
noir, wzbogacony o element alegoriiizve r zficej . Druga analiza dotycz
adaptacjip owi 88k i § m@d930) auBsstva Dashiella Hammetta KaUdy z tekst - w

zostag przebadany pod kNt em techmik ddapsaoyjmpm freetia pr z e z
analiza skupmna | est wok - @ kreacij.i p o sRatale (2012KR@14H)i e c e j
Dowiedzionownief w-Uratyj edn e | strony wykorzystuj N utarte
wyr a¥tni e pozajegranyd z N

Przeprowadzone w pdaggithmNMaanal iszianpwaWNi ska

konwencj i na grunt komi ksu. Stanowi N r-wnieU za
przeSledzenie zgoUonych relacji filmu z komi ksen
SUMMARY

This dissertation examines tiwansferof classicalfilm noir conventioninto the medium of
comics, focusing on the relationship between film language and comic language. While previous
research has mainly addressed the adaptation of comictéma, the reverse influenceéhow film
aesthetics shape comtreatiori has been far less explored.

The first chapter analyzes the classical film noir formula from 1941 to 1958, identifying its
key elements through representative film examples. The second chapter investigates historical and
semiotic relationshipsetween film and comics, highlighting both shared and medjpreific
features, with particular attention to cinematic aspects of comic storytéllegthird chapter presents
three case studies: the comic selacksad(200Q ), a paradigmaticnoir adaptation with animal
all egory; comic and f i |l m ThaMajeseaFaltofle36), anafyzedia s hi e | |
terms of applied adaptation techniques; and the comic Seaiede (2012 2014), examining the
depiction of female characters amsthowing both adherence to and creative expansion of noir
conventions.

The study provides an 4tepth analysis of film conventions in comics and invites further
research into the complex interplay between these two media.
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O wszechobédwao®sp-gozesnym Swiecie nie tr
Odbiorca kultury bez problemu rozpoznaje no
nal eUycie nazwal <czy precyzyjnie Spgdtbn ni owa
Uniwersum( r &db .PersichetfiPeter RamseyRodney Rothman, 2018) na ekranie paja
sin przestyidManowWany , Sgi pg@®rzost al i bohater owi e
do ot oczehfiwiadz niepyko gdcrjzéir ozpoznaje przywoganN
t akUe s pojdezji eSnai wedloomremgyst ani a pr zteazki ttierd e &
geneza oraz estetyka S wWMaaNar,stanowkhi rre gooipoa\Wy
klisz, a dubbinguj Ncy tn posdg&a przbEysonariea s Ca
monologiw rodzaju ACzasem trzymam zapadgkoi,t oa U Upeobpya rc
pocZul o

Estetyka noiru z coraz winkszN intensywr
przestrzeni ostatnich kil kunastu | at powst a
WSr - d najistotniejszychLApNore(2HaThe Wolf Araohge Uy  w
Us (2013), Disco Elysium(2019) czy d uga Alzarbd \(2823)e Narowy styl
zagoSci § nawet w Swiecie amer yk-no@Eedandzigep wr e s
zawodniczki Toni Rossalwci el aj Nc e | sin welreisrsgu Tw n p o sStt a
stylizowanN na gwi azdn k| aisnyscpzimeogna nkNi nNeo r NIl |
(bohatek Bul waru Zacho[deNce®o | §§ oGEishtdye r ,mi 1n®i5k0a],) .n
i spos-b wypowiadania sifn Tamgiot &f orEm ys tHaon d v
Zawodniczka wchodzi do “r i mwadlkciewstream®wabizgala k a me r

obr az nakgadanyagyedstil cearnd czne filsny pr o

stylizowane wi poawibaryajsiWofsitlatko we j m&wisNizyamiya ,c
Wildera: AlJestemligmt owadyauphpob| myeri o& e(
Przywogane przykgady dowodzN, Ue noisp- §cz

rzadko funkcjonwWjiN bemnacizenita inradwiNmisa gta,t elge

adaptacwymNrj «otmedi owej ScieUki. Z pewnoSci

!'Sgomoow mi anowni wpracgkaip issyunjNQ gdyU nie jegfizyaut poims kit
jak np. science fiction. W cyt owamyyadmianipsr accvaac h p rzzaeczh c
przypadki st 0 s u]j Zzyodaieazizasadanti goprawkaj polszgzyzny.

ACzyesocparngpi agy ? o ASkNd ten wiatr? PrzecieU jesteSmy
*Wszystkie tgumaczenia w tekScie, o ile nie zaznaczon
“Nawi Nzani e do Bpb wa przeeHigha wn Strpheima.

6



praktyka, noirowa konwencja narzuca pewnego
BladeRunner20494 r e U. Deni s \Osththiegnoey wBeh, r &ddat Wrght,

2021) czy The Batman( r eMatt Reeves,2 02 2) t o przykgady fil
poruszaj Ncych trudne tematy, dilmpnmoznezwykem podc
Swi adomi e oirzgbhiapNeydkh =z fzambavybihdykl seshzi e

krytyk-w i widowni. Staga UywotnoSi noiru sk
tego zjawiska, ale i nowych kontekst -w, moU
konwencji fil mowych nwa tpym rizretbeyr d sninjyNche gme dmn

Wy b - r t emat u dysertaciji mot ywuj n d wo ma
wzajemne relacje komiksu z filmem za =zagad

W pracachp o Swi i ¢ ovi $hedkb u mezw § avs hoznaveyth)p r z e wa Un |
zwraca sihn uwadaptnawakhwas tutewor - w komi ksowy
W swojejdysertacjiskupiams i i na oddzi agywaniu odwr ot nym,
konkretnej filmowejk o nwencj i do Swi at a né&irojakd koswencija Po dr
odradzaj Nca sin cyklicznie w nowych konteks
wgaSniewz gl nidmtiemmedn al nych zwi NzKoiwr ¢ wad $iu, z
gatwa do rozpoznani a, pozostaje zagadnienien
izwjaszcza dzi S, w dobie wszechobecnej hybry
odniesienia dla swoich rozwandia EDobragam Kloa:
pozwol i uchwycil teoretyczne zagoUenia nurt
analiz jego komi ks owy adir jest rzagasienienbardeo®obrzeC h o | f
przebadanynprzezpolskichf i | mo z % dowegporwnigorzeprowadzondeak obszernych
bada® z zakresu pr zet wana parzebyanediue jkomiksu.lBrak w e j
r-wnieU anglojinzycznych kompleksowych publil
zagadni eni u. Na ar emoirgestszc hdgyhnareksgpladv@iy ni el m
w kluczu krytyki feministyczné) bad av&p - czesnych pr Zetaywor zecC
w formie case studyk onkr et nych tytug- - w. Na pr-Uno | e

°p rym w tym wzglalkdizitea kwii @ djNa kb aRlatcr y autoski lidatiych ¢ueblikacii Kami |

poSwifnconych noirowi. W 2010 wydany zostag natomias
w ¢ adg o Scnoir(tbm 31)mo wi
*Dwoma kl uczowymi publ i kacj ami (do kt -rych odwogujn

przez E. Ann KaplanWomen in Film Noir oraz Helen HansorHpllwood HeroinesWomen in Film Noir and
the Female Gothic Filijn

"Wy mi eni i mo U Nem-Now hsoPosiCiasica) Hollywood Cinem&oberta Arnetta czyDarkness
Calls: A Critical Investigation of Nebloir Sue Short.
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publikacji zggnbi aj Nbagand przzz nafeinowejekonivencjipar z e ni k
Swiata?b®komi ksu

Nowatorstwo niniejszej dysertacjitkwi zatem przede wszystkim w propozycji
zastosowania metod filmoznawczych do anal i z
w pracy kgadin nacpioszko sntaajfNeck to,d rifilb nkNo ndizkise d z i n
arsenad Srodk-w wyrazu. Naj bardzi e] Il nteres
opowiadinia i obrazowania, a zatem twy | a ki spos- b k o mvek s pr :
rozwi Nzania na wgasny uUytek.

Istonym zagadnieniemomawianym w pracyjest zjawisko noiryfikacji medium
komiksu. Pod poj iciem tym rozumiemuUywanRPatr $cp dlk
ut oUs amin@rwy cilhnzych konwencjach bNdF¥ przy ada
kryminagprzanil&itliee tycaga h ikymprzuadkuokomikgu- wn

najistotniejszy okazuje sin ostatni Z wymie
tego zjawi ska. Na przestrzeni | at el ementy
medium komiksu, vk ons ek wencj i czego wsp-gczeSar e kom
stanowi N waUnN (i dochodowN) gadgNF ggJ - wnego

tendencja do uUywani a ndirSw oidknwchutloddsaenn @ajny c
wyra¥ny pr 7y kcghaodc i satUsbryowo adana prFata@lee e wmkiter sg
t w- rcy § Nooir Ahoreosem ivdirg fictibn

Celem dysertacij.i jest dostrzeUenie, w jak

dostosowane do potrzeb innego mediurtkomiksu) oraz jaki rezultat daj e pogNczer

estetyk filmu i komi ksu. W pracy skupiam sifn zatem n
f teoretycznych zagoUwni ach konwencji fil mu
T wzajemnych zwi Nzkach komi ksu z fil mem,

1 sposobach realizacji noirowej konwencji w wybranych utworactkomiksowych.

W toku bada@E poédep Stzetporzahia kobwercji filmmoir na
potrzdoy ko mi ksu, by w konkluzji (w ramach bada
el ement - w: Swi adczNcych o] powi el ani yli przez

znajdowaniu najprostszego odpowiednika w pr

8MoUna oczywi Scie wskazal publikacje poSwi fiwydanae konkr
ni edawn o Bakksto BUIUk ak : Jul es FgiFlabei @ o &NoiLer dya) ogbrak
uj muj Ncych zjawi sko noiryfikaciji komi ksu w szerszym Kk
°P. W Wstystko,noir? O inspiracjach i wariantattyy ¢ i Cey cpiou if,i IKmwmknao 2022, s. 2
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przykgad tw-rczego przetworzenia noirowej es
filmowej konwencji).

W badaniach korzystam pe z&ebse kompsratystgki k i m

intermedialnel” o b e j mu jwraemneh wi Nz k i k o mi lbadanie mansferul me m,
mot yw-w i S r cadaptacjgtegov yamegaetk, st u kul tury w r - Un
Ponadto w poszczeg-lnych r ozdwikaaaig N od wio fpuwjr

w danym obszarze badazym. S czeg ullyit es X n ed | a badanminad
wg aSci wostcyficangmi dla danego medium( napi fici e mi ndzy
a rejestracyjnN funkcj N kina, proces proje
kognt y wn a teori a k Banivg a u GINsS ouw siikci i efigmon)styczeer a z t o
(miskocentrycznoSi badanej konwencj i, kons
przetworzenia konwengakopr zykgad jej feminizacji)

Dysertacja &k a ddoretgczniréalifycznej, intermedialnej oraz
analitycznej. W ramach pierwszej z nicts k upi am si n na wyszczeg
el ement - w Kk omoiw eRozpgznaniaftaoretycane popieram licznymmdwymi
przykgadamivndzi ed g gjakwiych mmej azmanych iwuzadziej badanych.
Temat drugiej czfniSci stanowi N skomplikowane
w nim relacjom historycznym obu medi - w i r-
przedstawiam swojN mprowojryeykazkomi sel &me a
fil mowoSci. CznSi trzeci aWsopaowiuponkakdef
teoretyczne konwencji oraz intermedi@lmadaniss pecy f i ki jnzyka fil mu |
analizy wybranych, reprezentatywnyclut worr-eval i zuj Ncych noionwenc,]
Przygl Ndam si i t rBiaeksad(20@nluemmdD2ma z as e € aliaajh e s a |
Guarnida adaptacjiSo k o ga ma (1946) Bstdkrstwa goavida McKaya i Rodlowa
Willarda oraz seriFatale (2012 2014) EdaBrubakera i Seana Phillipsa

Tak nakreSlone ramyggpbacy pozwalkajpelN siif

konwencji flmunoird o komi ks u. RozwaUania wstipne wsk
zagadnienia oraz mnogoSi czyajni kowej mo&sizt pd
zdefiniowani amoird eomanuwWdzidcmeg- -1l niin jego el e

stanowi [dalbsiayalwnbada E.

YKkomparatystykn intermedialnN rozumiem jako nurt bada
oddziagywaniom r-Unycénimedinatwe r iwa § uz jedrpgoueiajkosediyy n e g o

na grunt innegoPor.: J. Bruhn)ntermedial studiegw:] J. Bruhn, B. Schirrmachetntermedial Studies. An

Introduction to Meaning Across MediRoutledge, Abingdon, Oxon 2022, s. 3.
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Film noir z na tropie definicji

1. Gatunek,iSpg-yrl ,defuirniéc?yrjony wok-g f il mu

Jak zet ago juU zalmynginmo e owaseczycil sifn n
z naj gat wi e| rozpoznawal nykéehjak fsamotmpodetektylv e s t ¢
w szarym prochowcufemme fatalz papi erosem w sRKkKNpameywmida:
automatyczniai t o Us asriizezrwekaz konwencj N k hoir,svwwaovom e dNa Nf i
sizii przegomu | at pé¢ 2t ezd 2ziseviitiwel . p o dedrmg me w
przysparza filmoznawcom pr - BakNczwadgdadafi ni o
KempnaPi eni NUe k

Adziedziczy on [nowy film czarny] ipoeswasmrkjygeiydtae
dzisiaji probl emy definicyjne, a takUe sw- | paradoksal
Naremore,zpwszdlcgatiei ej bygoUredpbinabwipddkamot er mn
K.S.I.

Problemy definicyjne wynikajN prmemhe wszy
stage splotga sin z gatunki em, j akino j est
specyficzna o d mpraypeaku kasycznycthnoifowyclw f i | m- w mar i a
z opowieSci Nnbtetelstty wizseecyzcN nader oczywistN

przykgady noirowych produkcj i MidedRiarge[Nrceyd.h s i

Michael Curtiz, 1945]Zost aw |j N[ m@&@Mbinosvom Stahl, 1945])
w kt-rych w og-1e nMieelidoic Hmoiceli.midtd wab do dHaiw k (s
Stracony weeker[dr e U . Bi | | y opMladnadobetnie edtedyabiolypr Pewa Uni e

bywa wy&8®rzystywana ipnych &ontekstash gatonkowychy takich jak

science fictionGo wc a an[drreol.d -Ri d | eTgrmiSato rte,U. 1 & fes Can
1984] Mroczne miastdr e U . Al e x )Pthridley psgcholodic@n9 \&diny strzelec

[ reU. Dan Bwieoyfred0hdpyy B ozykbmedid folicgraKiss

Kiss Bang Bang r e U. Shane NBtaclGuy200RleWni Spabei BI
2016]) Owa zaleUnoSi stanowi moir goponadgatonkowgako p o) mo
pewnN estetnygki, IlsomwatteagkiNi ofpitlynkofwNpr zyj muj e

cytowanej monografii.

M. KempnaP i e n iNgdheirkGi emne zwi er ci a Hajowice”@ld,s.9dw kryzysu



W badaniah filmoznawczych nie maj ednomy Sl nego stanowi s
definiowania filmunoir pr z e z pryzmat jego gatunkowoSci
AFunkcj omaijj ec io@roAffiwl myskursie krytycznym, hi
i i nnych pomi mo braku konsen <$ Magdalena Kenipgal u z a ¢
Pieni NUek przywogduje stan bada® w tym zakr
propozycje defihcyj ne w zbiorcze kl asy. Przeprowad
przedstawia sifi nastfipuj Nco:

1.AFi hoimnie jestgat unki em, |l ecz tendencj N/ nurte
nastrojem/tonalnoSci N Iub cyklem/ seri N f|
2. Film noir jest gatunkiem.

3.FimnorpoczNt kowo nie byg gatunki em, j edna
ewolucji wpisanych we@® konwencj i

4. Fimnoirnal eUy rozpatrywal jako okres w hist:
5. Film noir to konstrukcja krytye n a wygdaniaj Nca sin z

teoretycznego, a nie z filsnw e | pf.aktykio

ToUsamplolaogion ka stosuje, porzNdkuj Nc stan
necnoir, z pomi nciem punktu pi Nt e g dNechoir est r - Uni

gatunkowym przedguUeni em nnoi®'b Kemimariepis Uedat un

zauwaUa r-wnieO, Ue stanowiska optuj Nce za u
formowal dopiero w |l atach siedemdziesi Ntych
filmu noir, a wr az z pocz Nt ki em tnark regomarir.e | Ak c
O gatunkowoSci miagaby zatem Swiadczyl stag:

jej kolejnych inkarnacfi KI uczowa przy pr-bach definiowani
wbrew powszechnej opinii j ak zostago juU ws p emadynerde, ni e
formugy kryminagu:

Wi nkszoSlI badaczy zdaje sifi mimo wszystko podz

rozpoSciera siificzpo ntaod rgoaztuumi kaannyimi k liaagegoc z ni e, C

K. tHimmoirikinobraciCoen G- d¥ 2017, s. 20.
3M.KempnaPi eni NUOek ,i2lop. cit., s. 20

* Ibidem, s. 21.

® Ibidem, s. 25.

® Ibidem, s. 29.
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wpgywudno ograniczyl do pewnych modyfikacj. w

kryminalnegd.

Kamila tyto r-wnieU skgania sifi w swych
ponadgatunkowo. Badaczka postrzefiim czarny jako nurt w klasycznym kinie
holl ywoodzki m, z a€noir)e gjoa kkooterlendiiduziai¢j cyklicznie
sifn odradzaj Ncej w momentach %wyWt efiekriiae ¢
proponuje nastifpuj NcngirwAsfcihemaetd:obecnoSci i d

1. okres przedSwi &t owdNj nNnoirowe el ement
w europejskich kinematografiach),

2.o0kres od zako@E zenia |1 wojny Swiatowe
( Akr y st atoirw gostgciaurtuivnd ekii ni e amer yka@ski mo)
3.okres od poczNtku | at dei &3, dani eksti-Ntyyne |

ideanoircykl i cznie powraca w filmach okre
necnoirowe.

Badaczkez aznacza przy tym, Ue Azawszmirngiald wi e ]

zdefini owal s a&miNnkdjedinuijbe wo reafenipromaotycmy e&zy j a k o

klasyczngw wi el u r - Uniyctdy&kkbtshashach

PodobnN optyknyopjrzyWpogew®atbadaczka noir
Uznaje ona filmnoir za Arepozytorium Srodk-w “ekaspr es|
przykguanbrellatermy. cz vyl i terminu na tyle pojemneg
odl egge od siebieA[z§lawnisrkta.t eJraks amuwaddabi e n
precyzyjny opNwszNcchpaecd aWdp-1 nN nazwN zjawis

wywodzNee rsidhych ¥Fr - -deg; [ é] realizuj Nce w
konwencji, a ™awet gatunk- - wd
Francuscy krytycy, kt -rzy fcaledim gdirer ws i

definiowali ten filmowy nurt przede wszystkimrzez pryzmatjego ponuego nastojul.

AChodzi o zawsze o zaakcentowanie pesymisty

" Ibidem.

8. tyto, op. cit., s. 43.

° Ibidem, s. 4844.

Y bi dem, scytatd: 0. Naremoreyibrg ran Night. Film Noir in Its Context8Berkeley 2008, s. 2.
Yp . wgWwstystkmoir?.., op. cit.,s. 14.

2 bidem, s. 19.
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zmi ann, przepegmifoentdyjoTraike p skpmjsem aptoj mowani a
d o d dangtekst kultury uznawany jest za noirowszede wszystkinkewz gl fndu n a
charakteryst yc nekiRdytaa rmbsd eo dil. e geNdod siebie u
do tej samekategorii estetycznePr zyk gadem mo Ue ®tadony preekzeydwo § a n
kt -brywa zaliczany do kat al ogufimb ndrm- @holeahi e
spePmwiaink $ zd®a mal nych wy me ma w nirk sbrodne postpci  (
femme fatal¥, aj edynym ajnesatgonagt & al kod-oll mavya tbrondhsft
spojrzenie na Swiat oraz zadotcrmesarawa.ne Sr odKki

Poj emnoShorposfianawi w oczach Patrycji WJjo

Od samego poczNinkerbaagak csyijinopSizede wszystkim
nurtu, dobrze przeni kaj Ncego si fi ezylkokdonwencij ar

mai nstr eamu, a takUe =z uni wersalnoSci dostar c z

rozwi Nza® stylistycznycf, kt-re po prostu stag)

Dzieje noiru, jak zostago juU zasygnali z
datowany nalata 94111958° or az okres obej muj Ncy wszel ki e
konwencij i, zapoczNt kowany w momencie odr odz
a trwajNcy do dziS. W odniesieniu do okr e:
powstawakjwe ®WwWrammach puBadn@maama datfitbumhmowan
19471953aut or st wa Raymomef&LhBomdeodaal Na poczNt |
swej byt moirScte f i fnii lormany byg przede wsiystkin
ci nUkpgremgeos i Nkni itego powojennymi | nkami [ n
Wi Ncej uwagi kol ej ni b a dzagadnieniu,tyna trudmiejsiym p o S wii
zadaniem okazywago sin sformugowanie precyzy
od rozpozn€E z | at czterdziestych i pi Al dziesi Nt
odrodzeni'a Kofloerjrmegy pokol enia tw-rc-w, dokon

poszczehg-dlngment - w komwaaqitjha zwnacagPekty f

St Nd wgaé&nsiefibpedst awowa trudnoSi w fharr mugow
BK. tyto, op. cit., s. 27. ’

' Za quasifemme fataleno Unzanad postail Glorii, granN przez Doris
w pedgni w zagoUenia tejUe figury.

* Ibidem.

1° 7a film prekursorski uznawany jeSto k - § marl ¢ G.Esko hn Huston, 10ty , za$l
zHa eU. Orsonh Welles, 1958

Yp . wiwdzkst k o,opmiD 50D ? . . .

'® Ibidem, s. 1516.
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T praktyczni e Uaden z el ement-w konwencji n
zauwaUa, Ue nawet tak charakterystyczna sce
gabinetu det ekt ywa i zl eca mu Sledzt wo, W T ZE€

w klasycznych filmach noir:

Ni emniej wgaSnie ta scena uchodzi =za toUsamoSc
zapewne z jej obecnoSciharsboiledficiéni é3 Jyniyjeglyi g wi e
wyr-Unienia przez tw-rc-w film-w/powieSci past

kanonretroaktywnego definiowanianoir® [podkr.i K.S].

Owo Aretroaktywne definiowanieo jest kluc
stagej UywotnoSci konwencji r-wnie istotny,
el ementy klasycznych film-w czarnych Sjcéast ob
Wczesne rozpoznanie noirowej formugy przez t
definicji, kt - ra uformowaga sin w schygdgkowy
praktycznie od razu wykszntoagcyifli kak z¢gaNgpj awi
wspomni ane we wstihpiudlywanrzipe a8y 0dk ewrnoiut @Us al
w innych konwencjach bNd¥ przy adaptacij. p (
przeni kanie tggh wrméd gud.t\W kiasychman kinie hollywoodzkim
noi ryf i kzawjskkem mgrginalnym, aczkolwiek wartym odnotowania. Patrycja

Wgodek w wryam ak sretcezke§cilen N uwagi na adaptacj i

i Mildred Pierce W fil mie dostrzec moUna zabiegi c h
noir, a ni eobecne w | iterackiej wer sji t ej |
narracyjnN w postaci zezna@® tytu§gowej bohate
W noirowe typy oraz zabiegi Wi z u a histyeznema j Nc e
poetykf?.

Noiryfikacja jest jednak najbardziej znac
w kontekScie tekst -w kultury, kt-re niowst ag)
Na pojmowani d onmugy pakoaAsgadnmkoweyowapoeé e
badania cytowane,j j-BiUe nMaNgldeakl. e n B a dkaecrapkmae j s k u
przetworzeniach k o n weien tylkd poza kramy rgatunkewe,c &leo d z N

9 bidem, s. 1718.

20 |pidem, s. 1920.

Zp . WgWstystko,noir?,.s. 21.
2 |pidem.
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igeograficzne (i to ® ulj mujoKNcerni ez &oRdsgcpal e

noirj a kpor zAtkgams kul t ur owe | estetyki, rozwiijaj N
rozumianego kryzysw’’. Wczesne zapoUyczenia elmment - w
zw(Jaszestrangz agr ani cznych tw-rc-w, mikiadjilgki®>c h ar a k
Lata p-Ffniejsze przyniosgy bardziej leewi zj o
pozaamer yka@@skkseztadgcalngywgasne odmiany noir |
geopolitycznych danego kr aj u. gal®zoltro waylm pr zy
wgoskich kryminag-w politycznych z | at sied
i podejmuj Ncych problematy®Rhn dotyczNcN | okal

W tym czasie r-wnieU w ameryka@kim kinie
przemian. Romn Pol a Gsidatownk* %$t4), stanowi Ncenolmogd dil
Martin Scorses@ a k s - WMk1laax7z6a) , kt - ry r - nomowetladygird wozgau§ e
Ridley Scott futurystyczneg&sowc i Andrka Wdw z tych film-w
spadkobiercN klasycznego fil mu cz aoirifejako. W t
wskazuje nazwa, sugestywna czer E i bi el zos
kol ory, zmieniajNisbardzasjy, w§.Bthgeatzfapldiy s mot y
pozostaje jednak ten sam: wyobcowany bohater w \ie¢ m, mrocznym mieSc
wpl Nwknymi nal nN B ntsrkyogmip | ii kwiwkpjoe$ t fiensieddtale i1 z
jego dziagani aUsiaawerne jellna rpawi NUe zagadk
straci cP6zywogage. fil my moUmeanoipeclzyipiisahado)
polu toczy sin dyskusja terminologiczna.

Jak zauwaUa Mé&aPg dealieNfle kKe nmal o jetheodarc zy tr
szeroko, uznaj Nc za przynal eoklesig kladyowznymeilmo nur t
kt -clyarakteryzuje sifn zawartoSci N nol.rowyct

Wi nk&lzobadaczy za podneidgnw nosuuznajevnatonuastefitly t a r

BKempnaPi enipMWeluj e sifn w tym ko n NieketSinoire Japoaii, ipdyjskigik § ad f e
odmiany nurtu, spopularyzowanej po odzyskapizez ten krajni epodl eggo Sci w 1947 ro
najbardziejznanee ur opej s ki emu i amprykbaFallyemu kiwvnedmawiogr afi.i

z Do utraty tchu(r e U. -Lud 6adard,1 9 6 0) [ powstagN w okresie nieco p
(r e U.-Pielre Maetville, 19671972), por.. M. Kempn® i eni NUek, op. cit., s. 39.
“M.KempnaPi eni NUOek, s. 41.

% |bidem, s. 39.

% |bidem, s. 40.

Co warte podkre%he&ni wjest RalaSohsadet wsit N r  awagiyd filnjeu

noir (1972), badaj Ncego fenomen fil mu jcizzayrkn emgml. s kTie kist w
drukiemw 31 numerze AStudi-wkEil moznawczycho z 2010 ro

BR.SyskaPanor ama loetr gkatEski[engo nAdSitrudi a F3llsm@6.znawczed 2
®wyjNtek wSr-.d wy mi eni o @Ghnatbwn p rkzt y- kr eagdo- wa ksctjaan orwo z gr y w
trzydziestych.

30M. KempnaP i e n jopl Gie, &. 31.
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ci@b981) Lawr ence0 aliskoaoszzamsze dzovoniadwa rfzgsi) 8dba

Rafelsond’. Taka periodyzacja implikuje pytanie o status ontologiczny produkcji
utrzymanych w konwencji filmu noir powstagych w | athach S
i siedend zi esi Nt y c hChinatoven NajoardZiep rozgowszechnione propozycje
terminol ogi czne djpostnoir, postclagsic mgiryouvéau hoinaftey noir o :
iretronoiriz czego najlepief? pRzUjingea -nsiieniiadesa roett ra
noirem moUna jedndldpoj mowaide k& ffibaizedjk.d ad av, r
noirowy rozgrywa sin w |latach czterdziestyc|

produkcje bardej konserwatywne ideologiczi Ak cj a f i+ mi wowyoh t ocz\

natomiast w e wsp-§gczesnoSci, za$ ideol ogiczne
postmodernistycznemup r z et wor zeni u: AT uferame fafale sciekae mi ni <
z pienifndzmi, a miAaUczy¥Fni, |kth rwz ywPzWarndeMmi zad

przy tym izthznjacak ytauwalla] Kl amUriegnoirkdy pemnego A
stopnia jestretro, kaUdy bowiem w mniejszym | ub Wi |
klasycznego filmunoird™.

Ni ezal eUni e od p+izegrgnioti weuh dheafl igndiyc joie nngelNoc z
ze sobN wszystkie filmy wykorzystuj Nce (i ¢
noir, sN dwiceostatig§paejnmé&iana | ako nostalgia
przeszBp&8fi Nj | mowy n) insyaonor Sawdi eandi dentro- Sie jfilmk | asy c z
nornaturalnie nife moggy posiadal

Mi mo tak nakreSlonego problemu kmeutie d
nadal pozostajN nierozsPreyigAWRUé&kbey. ukahkwyzxaewnwa
WS p-grego f unkcj on aovadodatkowo f kompiikuj§ iptermedialny
charaktert e g oz}’ ppodkr.y K.8P Noi rowa estetyka przenik
serial i, gier wideanowieNeygls kp wz ok mimiok s -meo.i ¢
AFinoimd przestaje byl nbii dosmeegany jeSto N zasadyjeko n i e
estetyka. NaleUy |jedspgrkenemmekennagawsdae(i Uby

bidzie sifn zmienial) w czasie:

31 Ibidem.

%2 |bidem.

3 Ibidem,s. 32.

¥K., tyto, op cit., s. 14.

%J.B.WagerDa me s in the Driver 0sAusEre2805:s.1Rer eading Fil m Noir
%M. KempnaP i e n jopl Gig, & 32.
% |bidem, s. 41.
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W odniesieniu do kina kIl assyetyce weagzumieniurbliskimo by § ol
transkulturowoSci i intermedi alnoSci, chol jul
wgaSnie statusu WewcZdas mudryddipojwi eiSafine wydawa
jak nurt/tendencjadeportykahsmragolpeéwne (kadadr

Autorka zwraca zatem uwagn na incydental
praktyk w filmach z | at czterdziestych i pir
Wr az z odrodzeniem konwencji, kt -re nast N
issedemdziesi Ntych, coraz bardziej uprawnione

W obecnych czasach fenomen noiru wykracza jednak poza kino, jest podatny na

Atranskul turowe i * ntSe mNmrde dwgad Snei emibgirearczjee 0s i
KempMPi eni NUek noiru jako estetyki czas-w sze
bliskie mojemu spojrzeniu naoir. Przedmi ot moj e]j rozprawy sta

uj ficie esnbiet yloizwiiilamiNcej sifn w koenj ksji Bcywah ¢
specyfi kn jnzyka tego medi um,

OpierajNc sin przede wszyst ki modrozdzialeo z p o z r
badaczek, postrzegamnoir jako: mul t i per i ody c z n Ni, it mtaenrkmd d iua I
konwencjfn, wywodzNcN ksicih Zcranwh wviat 19461058y k a Es
St Nd w dalszej cziSci pracy w mpmzedeiwszgsikimni u d
terminem Akonwencja (fil mowaReddrykowskim,rjagko r oz ur
Aut r walfimowej praktyce komunikacyjnej, rozpoznawalny vont ek Sci e tr a
fil mowej, zesp-§ regug okreSlajNcych <char a

el emeflt - wo

2. Wyznaczniki konwengcji

By m-c¢c podj NI dyskusji na temat przetwor z
komi ksu, konieczne jept wwyeacdamapk! wmbehago
zasygnali zowane, Uaden z el ement sine qekidnadowy

przypisaniadaneg f i | mu do tej kategorii. Kamila tyto

Zakgadam winc, Ue istnieje jaki S element nie:
uj Ng Naremor e, Aodfie)y,fi katoy o pogNgznomy z tN |

% |bidem, s. 48.
% |bidem, s. 49.
M. Hendrykowski,Konwencjafilmowa, [w:] S § o ireirkmi n - w, f iPlo ISedasESh
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umo Ul i wi j eije, zdeelfdini p@&hn ni worzedi@ precgzyjreejd z i do S

definicji*.
Ni ekoniecznie noedinsik &«pddowdli | ws zy s thki mi zmi e
jednoczeSnie. Br ak | eedhnfakyltatyguiiyah mie dyskredtysije e | i cz
dzi egda | akeyo dorgrapy,.ndadydejé) dnak o pgzyic, jakN w jej obi
zajmu;jé®.
Przyj muj Nc podobnN optykn, ni e podej mt

obowi Nzkowych dla zaistnienia noirowej konw
wskazanie cechihipajiNeapksiiod @gt avyos j uU bmowi em z:
jako komwegmngj ani”k byg podat nyTarkd ep rpeodyes\Sjicn ye
mo Ul i wo S ujficia Aduchaod noiru, co okaUe
poszczeg- | nycphr zkeot v okrszoewdy ckho nwe ncj i

Przypisanieprzeze mnie tekstu kultug o gr upy kl asycznego ame
noir (st anowi Ncej punk:t odwymagas p@d mi adnliaa moai scthn

warunk - w:

1 tekst kultury jest filmem,

T jest to prodakcja amerykaGEsk

1 premiera przypada na lata 194958,

1T dostrzegalna | est zdecydowana winkszoSI

dla konwencji filmunoir.

O ile pierwsze trzy wyznaczni ki sN jedno
charakter uznaniowy. Moje badania nmaj N na celu wytypowani a
kl asycznyadr. P6Wwd gny wani e sin na ni e stanowi
Zzaobserwowani a zmi an, j aki e dokonuj N sin !

przeniesienia | ej zadoiekss in)a. gZa nwy 9 thanre@oda jm\

odwogywanie sin do korpusu fil m- w, co do Kkt -
przypisania do kategorii klasycznego filrmoir. JeSlIl i w trakcie wywc
wNt pl i woSci kategor eagmlizggware, bndN one nal eUy

1K . yta, op. cit., s. 42.
“2 |bidem, s. 44.
P, W{Wstystko,noir?,.0p. cit., s. 19.
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Przyjnty przera&l imny eopnoalred sin na podzi al

trzy kategorie:

1 postacie,
f fabuga i konstrukcja Swiata przedstawione

M1 warstwa wizualna.

Tak nakreSlone ramy badawcze pozwol N urg
skupionym wok:- g cech dystynktywnych NOoOi r Owe
chaosu, wynikajNcy z umieszczania obok siebi
detektywa, achmo | ogi czna narracja c¢czy kNty widzeni
podziagu na trzy odrnbne kategorie ma@r na ce
W Szerszej perspektywie, zaS pochylenie sii

pojtddfetyznez agoUeni a badanej konwencji

21.0n, ona itypypos@go w fimgeaoir

Konstrukcja postaci w filmi@oirj e st wyj Nt kowo schematyczna
sin do Qgatwego rozpoznania przez widza konyv
w literackim rodowodzidilmu czarnego Novumwprowadzonym do literatury kryminalnej
przez pisarzyhard-boiled b 'y § o bowiem konstruowani e histo
(characterdriven nove) z ami as t plotdriveh anbvel’§ rCenttalnym bohaterem
powi eScinorij efsitl muiUOczyzna przewaUnie repreze,]

det ekt yeweryhaNwWipFl Nt any w kr% mibDrad quiNm,i nrt-rwrgifie i

konwencj i komponent em, j est aclh jpostaciok8ldcychs i | ni e
na czelez femme fatale Cho i figura ta kojarzona | est Z
detektywa, naldy mi el na uwadze, Klasycaegonfitmu azarnegan b o h -

(podobnie jak w hardhoiegd a dpkouz o @ aij & ® coipobiaday z n a
sprawczoSi i ggnbin psychologicznN. Za trze
kategorifn, kt-rN zbiorczo okreSlam jako Are
i stotne dl a =z awhnoN.Maliteratarzeprizedriotu ve of izlrmizeu mi a g e,

t ej poSwifica sif mniej uwagi ni U dw-m pozost

* R. Trucks, The Pleasure of Influence: Conversations With American Male Fiction Writdtsst
Lafayette Indiana2002, s48. ) .
S0 innych wariantach o h at e r aprayjizews pgowi ¢&l szej cznSci wywodu.
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uwzg | idni i t n gr uzpen wwe gbadaninaac hj, e | znaczeni
i budowania nastrojuairowych historii nie tylko w medium fihu, ale i w analizowanych

komiksach.

Protagonista
Samotny det ekSlyand epno tizpboract dihtiy wr i Kanstrikéa ni ¢ z n
tego bohatera z olieratary lrard-wiked Awarzp nacyn jaka Dashiell

Hammett , Raymond Chandler czy James M. Cain
nowy typ detektywa, przeci wstawiany przez

kryminal nych. | ns pi r hacdjbailed stdn@v gp i paeceyde z wsnzuy
t w-rczoSi |l iteracka Ernesta Hemingwaya, zZr
Areal i zmu i rozbuéhadsegb pesmchgwaghzmyd osz
zgoUonej skgadni i r“ Brugmddachawymyojod pispreyz pumi ot ni k
hardboiledby g Francis Scott Fitzgeral d. W prozi
przewaUnie Akryzys miAskoSci W mowekniygysygcz

zagadnieniem chitnineoieksvylcchr otwna nrycm ogkrr zdedama s
fimnoirmi anem Aegzystencjal nej al® goadrniniN kpor ned yi cgjt
noi rowego detektywa | e¥i bopaespulp magaziagro wm éiga k
zmitologizowana przez kino.

St Nd wdgaSnie pr ot ag oomijakiwWichditerackiey odmianve, f i | m
pr zewagektproletariuszw typi e At wahdtieel adzi agaj Ncy,
pobrudzil sobie r Nk, U0Oyj Nc¥}yJlanpszemmimKeydzot h kr
Zarzecki: A [ éHohaterdetektyw chwytas i i czfisto sposob-w dziag
bezwzglindnych ni U przestinpcy i mi mo Ue wy
romantycznym obro@® N prawa, |l ecz pozbawi onyn
wricz o?BywhzemdowaUna moUdemakef awgd@niejsza)
intuicja i papebyejgigo8h| ekaSmu do dystyngow

Herkulesa Poirota czy Sherlocka Holmesa. Znakiem rozpoznawczym noirowego detektywa

°p. Stasiewiczsz e ST odcieni czerni. SzKkrial w X02akyksa.ch3bowie
Y. Xie,Hemi ngwayo6s Language St yAldea®ddwWMianiw)dEddisac Sreiapu e
Learning Teachingo, Vol. 1, No. 2, December 2008, s.

“8p, Stasiewicz, op. cit., s. 30.

493, Naremorgop. cit.,s. 26.

0. Horsley, Twentiethcentury Crime Fition, Oxford 2005,s. 74.

*1's. BobowskiFilmnoirir epet yt or i um,[wkASti wmdbita wsitIimouzBh.awx zedo 2010,
2K. Zarzecki, Posgoonk-ej [me l{tjaEsckiiWwmmeétczycki , Warszawa,
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j est cinty jnzyk. Ni e kByeklee jwysmownyal wgt ypmck
adaptacipowi eSci iCagndj e(h@alecEdwar d>Dmytryk, 19

iTJak sifi zostaje AdAreyywatnym detektywem?
iWiikszoSli z nas to byl policjanci
iZa co cinZwyngiekomp@tencjn?

I Za pyskowars.

W zbiorowej SwiadomoSci widz-w ten typ bo
Bogart a, kt-ry w swej k arrii cezrreNe  paocsi ted (i P hsii lhi |
wy kr eowanN n &RaykendatChandieyap rj aky i W r - wni earozpo
S p a d(stwoazonego przez Dashiella Hammgtt{&ot. 1). Charakterystyczny typ urody
aktora (kwadratowa szcznkaczkowgy rlaefknk e @mraz yymsro
oczyi subtelnie zaci Sninte wusta) idealnie wpi

cynicznego miUcz yharsbpile nanego z prozy

Fot. 1 Kr eacj e Humphr ey d&oPBo g ana t(pp de®Esjk ii Véiedkizgo snu
(poprawej) s N na pierwszy r zuWi me&kraumekeraktrorUnido neézi S uz

za modelowy dla noirowego detektywa.

Patrycja Wgodek zwraca uwagn na aspekt fi
detektywa: ACel ebra genizoszagholwygtpanrd ei paaal

i ponure spostrzeUémia marysmwandlyti aycznos$S

*pierwszaadapt acj a powi e SciTheCHaleon Gakes Owdr rneolk.i glar vtiyntgu gRei s , ]
l uFno oparta na | iterackim pierwowzorze.
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w kryminale klasyczny’m Miakiemcthagga W tmms
ujhciu, sN stworzoeeddobwal ki Adbakkfakhi kol B
W klasycznym kr ypmizneaSwei adl@amiemu jee Ale probl
moUna rozwi Nzal bez | a%W eugiehardboilediadir detektywi Nk o n
A g ab i n°tzostajeyviyparty przez bohatera swobodnig pos z aj Ncego si i (
Zzaugkmamst a. ObecnoSi noi rowego detektywa w
ambi walentny: bohater przynaleUy do niego (r
utrzymujec h g odgistalys. Jak i sze o ni eekPatrycja Wgo

Protagonista, kt-ry stosujNc okreSlone metod)
odr-Unia sifn od niego wyznawanymi zasadami, b
do ludzi i braku zgudze@® | choci adbiel ekcewaU)
sprawin z bezcelowoSci winkszoSci dziaga@E nc¢

zakotwiczenia®

Szczeg:-l nym typem noirowego protagoni sty

bohater siedmiu powieSci i | i czleragch opowi ada

Paradoks zwi Nzany z postaci N Marl oweda pol ega
odrzuca sama definicjaard-boiled Detektyw gNczy okazjonalnN b

jest sentymentalnf moment ami do grani ci wdind aiaeéja z=dsit na
pobity, ni U sam ucieka sifn do przemocy, g a
z wybranymi mihUczyznami, natomi ast porozumi en
prowadzi®.

Drugi wari amdrnfhalpu @y afieveiymananW adhidsieniu ao
literatury odmi an noir fictton®oFkrroet Sal gao nsiisit Nmijaensetm z at

miUczyzna, fabuda zaS (zamiast na Sledztwie

“p., WgAslwkat byg pr zemocrzyomiNn apju sR&yWma n dCaz aCmanckl er a w
Krak-w 23015, S .

% |bidem.

¢ |bidem, s. 24.

W literaturze przedmiotu przez to pojHAcie rozumie si
przede wszystkim dedukcj N, nie opuszczaj Nc yhrzy tym
przestrzeni, w kt-rych odbywa rozmowy z osobami zamie

Bp . wyghdwika t, o gitgsésa.

% Ibidem, s. 153.

0 |bidem, s. 47. Autorka zwracstym miejscwu wagfi na rozbi eUmw&$cid thSspdoaderz-gd o g i
przywotanmc h- wnoipfiotiond ¢ iwg d aw nejej spinii, najbardziej trafne.
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sin na motywacj.i [ emocj acgl Nfdas tsachi ookrodz c
prowadzNcym do popegdnienia zbrodni. Prot agc
noirowej fabugdgy pojawia sin Rotwkjob kbagzpka
(re0. Bi l | ylListowiodz daeaze dzwlo®i dwhyézr e U. Tay Gabanaet t ,
podstawie prozy Jamesa M. Cailma z Szanghajur e U . Or son \Belwdr e s , 1¢
ZachodzNcegoBoS@o@ awi e dw-ch pierwszych fi
z zaminUnymi kobietami, ktaniea moppwylgajddeigoh m
Bohater fil mu Wel | esa r-wnielUO zakochuje S i
w sfingowanymoz &l:- jrsetgwidechedzia a p c a Grdng przez
Williama Holdena Joe Gilis(Bul war Z a c B § d)Edahazy matomiast
w skompli kowanN emocjonal ni eniremegqd.in kKa Gdg om
ostatecznie staje sifn przyczynNKeaepddku dm@mibt
i stotni e stanowi T wirwiyse lpdjermr wszzber o drpioiwi adaj |
[ konsekwencjach morderstwa, w czwartym za$
Ajak (i z czyich rfk) zginNg gg-wny bohater?

W warianci e z everymanem jeszcze -wyrat¥n
detektywem rysuj e s haidbogeg i filnmuynoirmabrodniav stamawp z y
jedynie wytrych fabularny dla rozwaUa@E nad
kryzysem miskoSci

Wart o w tym miejscu wspomni el O Jjeszcze
w literaturze przedmiotu) typach d a c i mni s kmoic,h wwy sfziclzreige | ni ony
Patr ycj nPiemszyzadreck tohomme fatalg figura emblematyczna dla gotyckiej
odmiany nurtf?. APodst awN toUsamoSci takiej postaci
ot wart a, | e csd fip rmz erjoazwi uadj oNhcaan e | intrydze. Dom
obsesyjne zachowania [¢é], a takUe s®gonnoé¢
CzoJowym przykgade@a sjnNscty bpogHsaorgeeCEKdr,i1944)u
Gregory Anton (Charles BoyertFabugy fil mu | est PaliWwluisona wo
Anton (Ingrid Bergman)wo bec Kkt - r e m N @aslightiedd, s tbayn ndi oep r sot woasdt
i N do szale@Gtwa iupmabphiznyej wymrag Nrtieek wi

®®Bul war ZachodatNwiegroa SjpyHcma sgmamady Wokazeofbmuj ead.
w kadrze obserwujemy jego zwdgoki unoszNce sifn na p
przywogdgywana jako cytat w utwomosch wykorzystuj Ncych k
“p . WgWstystko,noir?,.0p. cit., s. 134.

® Ibidem, s. 135.

® Gaslightingt o f or ma mani pul acj i psychol ogicznej ,codeaj Nca n
wgasnych wspomnie®& w cel u pavezachnidouvrakid jao rj uejjNc eP oW fjcii 2y k
zostago zaczerpnifnte wgaSami e z oryginalnego tytugdu fi
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psychopatyczny. Przyczyn mnigj®e | p o p thonane rfatafew iklasycznym kinie
holl ywoodzkim WJjodek upatruje w ograniczeni
Haysd) , za$S za jej kolejnN inkarnacjh wuznaje
kt -rego portret poyrhfioomygi czny zostaje po
Drugi, ¢ z n amiyany w badaniach,t y p postaci m Nasr kto e | w
wi-cznhngai/typppreewaUni e nakgadaj Ncy sin °ha post
Zar -wno figura weptograawiad,y jsaikn iw wkdi-ncizefigaimer y K :
doSwi adczenia Wi elkwegoyKSwzwsowadrpp Powksi §ai

natomi ast na wygonienie sifn zwiNzanych z nim

Czinsto wystnpowad teU nasthnpuj Ncy mechanizm

wg-czfiga musiag miel za sobN doSwiadczenie fr
jakimS etapie fabugy i do pewnego stopnia b
Znaczeniowego posa c i wg - finz iog nwejzako domySlinie konoto
przeszgoSi woj ennN, a obie (pogNczone) figur

nienormatywn$?.

Sztandarowym pr zyk g a darmestwgnkcChanthergJomn f i | mi
Garfield) z filmu Listonosz zawsze dzwoni dwaraky ry szukaj Nc wJasneg

zi emi, postanawia zatrzypmgle Entiwiakdgpideyk dva
filmu z prominentnN figurN Bghkeiranmeée g} 6ddmygdg
Marshal 1946) , w kt - -rej wystnpuje kil ka posta
to przykgad o tyle ciekawy, Ue scenariusz a

pesymistycznN refleksjn na t emat kondycj i
zakoE&zeni e zostago przepisane t ak, by ni e
militarnych USAi st Nd r ozwi Nzani e kryminal ne|j zagadki
SpoSr-d wszystkich przywogdganych wariant - w
gdy Uc zmiasjt szym i naj silniej zwi Nzanym z k o

w przeprowadzonychnalizachk o mi kbsfi-dwi si i koncentrowal prze

®Kodeks Haysa bygd |istN zalece® cenzorskich (obowi N
tw-rcy film-w hollywoodzkich. OkreSl Q dopuszczalne
i mor al noSci . Zost 8gdzineeisNoynwgh wpdhtwpdhy vem dokonuj N

przemian obyczajowych.

“p . WgWstystko,noir?,.op. cit., s. 134.
*’ Ibidem, s. 156.

% Ibidem, s. 161.
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typie bohater®. § wi adomo Si i stnieni a pozostagych wa

dostrzeUenia pegnej gamy strategwin konstruow

Femme fatale

DrugN kategor i nnoirpsotsatnaocwii Nw bfoihlamiee Kk i kobi
pierwszy pl an femnms fatal@lessondak samogiulrmi e scal ona z
co figura detektywa. Patrycja WJjodek zauwaUa
wrncz konstyt uo-ynemnyo i eloemyecrnt prretert wor ze® konw
obecna w kaUdym s$gypnyecpwzg@&§aadzeedo innych
wyznaczni Ki nurt u, traktowanych jednak | ako
przykgad zabli®®gizast wl ir sy ofenune fataldeelgczkapuaraje a c |
Raymonda Chandlera (Velma Valentotze g n aj , orhzaHileer W&de Dgugi ego
poUeg)fftanthol sam motyw Kkobiety przynoszNce,j
st ar o (Pytarky ony k abadénial postaxiereme fatals t anowi N waUny ko
komi ks-w odwoguj Ncych nogi fistddd kminewemicdna fjids
analiza tego modelu postaci.

El egancko ubr ana kudgoniel kpaarpa nea a pma e K c ak
z najpinkniejszych holl ywoodzki ch aktorek
nieprzeczuwaj Ncego zagroUenia protagonistan.
jest wygl NdjisnNd melUagamikeeSl il jN jako Af
wizualnym, a nie Rarwaayjemamo kaUde|j pubilndirk acj i
przywogane zostajN dwiseenlyampdzo wsaeglhne®od a wi
femme fatalePierwsza z nichtoscen®zo dw:- j nego ubwzpt ecejeraPlay!l | i
St anwyck) stoi na szczycie schodz wiKdietami ena
prowadzi dwuznaczny dialog na temat ubezpiecZéria g § - wnym bohat er em,

Neffem (Fred MacMurray(Fot. 2). Pochwiim st npuj e charakterystycz

Wy j Nt ek bhdzi eFatale amo Wit g riyonmijlesdnN zmklauzygomwy clp ipoisjt Mc
w typ everymana. ] )
P, W{ Wskystko noir?,.op. cit. s. 69. Jawnywy j Nt e k ws ttaynno ww Zilny JeahaPii eer r e 6 a

Mel vill eda, skupione na bohaterach miAaskich, silnie ma
P, Wgowie k bopié, s. 92.

“Ten model postaci reprezentuje chociaUby Lilith (f
spektrum istot z mitologii greckiej, na czele z syren
Bp.  W{Wstystko,noir?,.op. cit., s. 62.

"W oryginale Walter Neff wypowiada zdanie: AThe insu
having a smashed fender or s onewihz magc zwha Sie pyolue gae mao t
Acoveredo, zar -rvenoozApackzrayci ed0 (ubezpieczenia), j ak i

Aubranao zaledwie w rficznik).
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schodami |, kt -re fil mowane | est w taki spos
wygNcznie nogi Phyl |l i s. Uwagn odbiorcy w ty!
kostki bohaterki (lejtmotyw filmu) oraavwykor zyst ani e ozdobnej por nc

met afory pugapki, w jakiej znajdzie sin para

Fot. 2 Pierwsza scena 1 d z i B@rleary Stanwyck wPodw- j nym ubezpieczeniu

Phyllis odziana jest jbdoyhrmiterw zngzmiyk i spogl Nd

Fot. 3 Ob e ¢ nla¥yi Turner w filmie Listonosz zawsze dzwoni dwa razy
rozpoczyna sin odDapinern@ manojreamanopgiionowa ods g

przed widzem twarz aktorki.
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Druga scena pochodzi z filnmlstonoszzawsze dzwonidwarazy Zani m wi dz b
miag okazjn zobaczyl ufwayz uCdcye( eFafomfujf Ne
Spojrzenie widza |jest t oUsame nieg at yghiksk i 2e
Franka Chambers& o bi et a j est wubrana w kostium kNpiel
pozuj Nca do katal ogowych zdjnl model ka, a ni
wypowie w tej scenie ani sgowa (plRankapr zyt ¢
upuszczonN (celowo?) szminkn, popr awi maki j
bohaterka powi eAOda ksBkddb@Ecez ygg-atmiled : 1 at, nie by
ZwWr -ci gby ndOmheepumwgpgodane sceny gdwanimowi N ¢
femmefatalé dobitnie dowodzN, Ue jest to typ post

Figura femme fatalei nt er pr et owana j est j ako man i

powracaj Ncych z frobd -mwajlpgowa(ymiye jSsvzd yad o wel) a w

o wiernoSi Jony, wgasnN sprawnoSiI seksual
(okal eczonych fizycznie i psychiczni e) w Sw
zarezerwowane do t € Pegyaddalcg i mulemgywznw t

Aamer yk arEsidbir@adgo skrupugwwdNUemiwz i diea oSél u pr ze
t e posi ada kobi etiapreadesnignomalegzydoa wal ki
w spogelzeHss wie obawy odrsadgwjstnei i Gdyf iJlomine \
(Alan Ladd), bohateBgnki t nepodmaaca do domu 2z wojny o

prowadzi rozwi Nzgy styl UOUycia. Mago tego, o
Dowl i ng) byg prawdzi wN przyczynN Smierci S
samochodowym, a nie, jak wyi k a g o z i st - w, z powodu ch

rzNdz Ncych roio gazdstBwiorfaishrmusobie kobieta najpewniej sprowadzi
nieszcznScie na siebie i swN rodzinn.

Kobieta zagraUa minUczy¥fnie nie tylRo soc]

Femme fatalest anowi bowiem wuosobieni e, zdefiniow
kastracyjnego.Ba d ac z k a, W swym PrzggemowPih wsepuow
narracyjne t a k definiuje t en f enomen: AParadoks
przejawach polegaa t y m, Ue aby wprowadzil gad i znac
“Tgum. Katarzyna Chustecka.

®R. Syskaop. cit, s. 39.

" |bidem, s. 40.

83, Bobowski, op. cit., s. 102.
27



podporzNdkowuje sif obrdzoPwinkuykvayjt$ oiwa nelj a |

stanowi zagoUenie, iU w kulturze patriarcha
(podgkB)ya za$S bkebnaci(epodgl Ndanej). DIl at ego
holl ywoodzkim narracja prowadzona byga z pu

z kt-rN widz (mAUczyZZhaW mjggiesi psydboagéal k

nie posadaj Nc peni sa, reprezentuje sobN gro¥hbi
wspomniany | nk kastracyjny. Zapobiec mu moC
(skopofilin fetyszystycznN) |l ub dewaluacj i,

pr z e(c anfizfifmienorobi e te strat egi e i kobietaszosjen ac h o

sprowadzona do roli Aobiektu miskiego poUNd
zguby (zostaje ukarana), albo powozhy N, Ue k

Femme fatalet o wyrachowana, pozbawiona skruj
wykorzystuje urok osobisty, by nakgani al mn

Wy mowna jest w tyRoldwnirk@oi gbeecphacepnpazyry

klientka skl epu przerywa rozmown kochank:  w, pros
p-gki. Kobieta wypowi ada w-wczas sgowa: AZaw
izdanie, kt-re odnieSi moUna do posfemme Phyl

fatale Ni edopnt Ade@dmiSét u poUNdania (dostatnie Uy
singnificia po pomoc minUczyzny, za$S samo pr

i okazuje sifn przyczynN jej upadku.wstlyie ac how

zab-jstwa | ej mn Ua , kt - rego dokonuje Walter.
Kodeks Haysa wymuszag na fil mowcach szukan
kgopotli wych, w tym wypadku brut al mclsona, tre
kluczowa jest warstw audi al na: odggosy szarpaniny i d

niediegetyczna. W kadrze natomiast widoczna jest niewzruszona twarz Barbary Stanwyck, na

kt -rej rysuje $otd) .suvdtfeilmayl eu Stniilencun Rhyl | i s p.
do swego braku skr uproed zabigiemjkeethmka Ni ¢ akwabha & a m
ciebi e, ani ni kogo. Jestem zepsuta do szpiku
ni e unmnsitagzeerh i | é zdumi®hQokrtycinnive samNe® pr awec

wzglidem miUcfemmefeplojzeaak NdisgiaboSci i prowadz

L. Mulvey, Pr zyj e mn ondia kivnmnarmdyjoe ur §. Mach,[wJ]Panor ama wsp:- §czesne
filmowej red.A. Helman Kr ak- -w 1992, s. 95.

% |bidem, s. 100101.

® Ibidem, s. 102.

83, Bobowski, op. cit., s. 12.

BTHum. Zuzanna Naczy Eska.
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(Phyllis wumiera zastrzelona przez Waltera)

protagonis ipor zNdek spodeczny zostaje przywr-cony

Fot. 4 Ni ewzruszona Phyl Il is prowadzi samoch- d, p o

siedzeniu kochanek morduje | ej mii Ua

Fot. 5Jedna z naj sgynni ej sz yarhRitasiagamorthw  hi st or i i f
wysthpuj Nca na sceni e. Tani ec i gesty wykonywar

spos-b przywodzN na mySIl striptiz.
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Niezwykle ciekawy przypadek kreacfemme fataleod nal e F i moUna w
Gida (r e 0. Charles Vidor, 1946) . Calgvehath i st or
relationshipmi ndzy tytugowN bohater kN (Rita Haywor:t

Jest to relacja, w kt-rej obie strome Uywi N\
potrafi N Uyl anANrema@wi dainjemsjodjnot akl bardzc
O ni ej my Sl el . Bygdga naweti powie pobnmy cesivej dawnej kt - r
kochance, kt-rN | os ponownie postawi § na | e
Farrella, Ue jest w stanie Azniszczogthe si ebi

uwi kgany w toksycznN relacj i mifistenyetelityw, j kK N b
Maurice Obregon(Joseph Calleia)] a wii sin jako inmgaynlolineysgrzgcj a w
okazji kolejnego spotkania z minUkegen®O, znad
odpowiZadan:it rAAgowagda mnie at mo®$fera, a teraz \
Mot yw spektaklu j est wszakUOe j &ddg.y m z
Wi nkszoSi scen rozgrywa sin w nocnym KIl ubi e
z kol ejUeymiznmimi , doprowadzaj Nc do szagu Johr
honoru dopilnowanie, by mNU Gildy, a jego ptr
W finale fil mu okazuj e sin, Ue rzekome zd

zJohnnym Detektyw Obregon zwraca sin do Farrel

z tych rzeczy, kt-re przyprawi gy pana o0 b
sprawiedliwoSi, Ue byg pan SwietnN publiczno
Wreszci e, mot yw spektak | dosvgyosmniegu | o sw a (

kil kukrotnie podSpiewuje (w jednej Pstdheni e pt
Blame on Mame by w finale histori:i wykonal i N n
ikonicznych scen w historii filmunoir, st anotwa fNocraii nset rg e@dti zodj( isdi
rnkawi Eot k5 ) Gil da wykonuj e Aobscenicznybd t
zgromadzonych na widowni miiUczyzn do pomoc
Wszystko po to, by upokoz gy - wnego bohater a, kt -ry teraz |
Gilda wykrzyczy prosto w twarz parthnerANi ech cagy Swi at sin dow

Farrellpo Sl avby &g Npr zed dokoEzeniem zdania kobi e

wymi erzonyapr Maza UmEst wo w fil mie Vidora | av
ze stojNcych za nim podniosgych idei. MagUor
przedmi otem | est przechytrzenie i upokor zen
#¥THum. (to i kolejne) Maggorzata J-zefaciuk.
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Gildyemac j onal ni e, dl atego wszel ki mi sposobami [

woli. Kobieta pragnie niezaleUnoSci od mnUc:z
[ staje sin zdana na ich gaskn. Pawmagidoksal
g -wnych Gildyhaperzwal a im ostatecznie nbiyl raz

wina przypisana | desnme fataled Mé znoi ei Up omit hawd y Fni
dopuszczajN sifi okrutnych czyn-w). Gdy jednas
prosi, by kobieta pozwoli ga mu pr&Gzysl btice mpio
wspani age? Ni ktiinoibeojnreu sna npr zceops ansaz as umi eni uo
oboj e kochank  feamma fatalged jesi zabiegEgmmigtypowym dla konwenciji

filmu noir.

Ko zNc wyw-d na temat obr adru bwhahater 2Wwr 4
uwagfil na jeszcze jeden fanmpfatkle mMKobdi ecwieemza
przypisana rola tzw. dziewiegdkupicielkii al t er e go A frDo kategoeijtej d a my o
wliczajalNemi iAkobi ety UyjNce na peryferiach
dzi ewczyny, niedoszge narzeczone, kt-re st
przedmiotami wybawigna pr zez mnhnski ego bohatera i czns
mis k 8Sramey Place wskazuje na archetypiczny
spogecznych, okreSlajNc je mianem Ajednych
mitologii i religiwd zi ej ach zac®h o&Kdiuejz okvy! tddray omoi ch da

dot yc oc jestminiejszy cytat:

Film noir st anowi miskN fantazjn, tak jak winkszo
kobieta jest definiowana prama mwojdd seéleguad:
a dziewica ni¢ podkr.i K.S] kobi ety sN definiowane w rel ac,

seksualnoSci w tej definicji jest kluczem do
kulturze. PodstawowN zbrodni N, kt-rN popegni a
defi ni owanN w ten spos-b i wdgaSnie tn odmowh mo
miUczyzmgrpoBi t npm wzgl Aidem nie jest postiipowyé
okres-w w kinematografii, w kt-rym kiebiety
statycznymi symbol ami |, bydgy inteligentne | S i
moc nie ze swojej ®jaboSci, lecz seksualnoSci

8 J. PlaceWomen in Film Noir[w:] Women in Film Noirred.Kaplan E. A., London 1998 s. 2019

8 . Gledhill, Klute 1: A Contemporary Film Noir and Feminist Criticisf:] Women in Film Noirop. cit.,
S.28.

87J. Place, op. cit., s. 47.

% Ibidem.
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Dobrym pr zykga d edkupiciellg jest BettydSehaetemw(Nangy Olson)
zBul waru ZadhoEcmlodgos Senar zystka, kt-ra poc
tekstem z akKeedcCllisig el shnrel acja pozostaje |jedne

jest zarnczona z innym miUczyznN. Gdy mindzy
Joejasno stawig r anAGhicci agbym nadmieni i, Ue, jeSli m
trzymaj sifn p-§J metra ode mnie. JeSli zauwa

w ggBwndaki § czas p-FniejitBwitetrydzwy z nJej ec hsowe

narzeczonego (i bndzi e go kochal), zakocha

minUczyzna wraca do posiadgoSci Nor my Desmond
Dopiero gdy wr-cigem do mojego osobliwego winzien
PrzyszgoSi Betty Schaefer |iendraejzana wtégooGreerta, r fnkac h. I
naj wspanialszego faceta na Swiecie, zakochaga sin
we mnie fagszu. A ja bygem pmdfya mowilejt akieclp owz
komuS, za kim sin szaleje. MoUe wuda mi sifi jako$
paskudny epizod ze swojego Uyci aé

W monol ogu wewnnitrznym bohatera zawart a

odkupicielki. Jest to kobietaocy ych i ntencjach, bezgraniczni
kt -ry moUe sprowadzil na ni N wygNcznie niesz
ciemnych stron Uycia ukochanego. MAUczyzna,

zdecydowpipeidistal jej Wiernym albo jN opuSc
Fi Baud waru ZachojdedNicegnc Sge-Hcrmy ze wzgl fndu

ostatecznie wybiera Joe. Sprowokowany przez
ukochanej prawdi nadsemapraMNygwi azdEdcfil mow
O wybaczenie [ wsp-I|l ne rozpocznci e nowego
zachowuje po z n wyrachowanego utrzymanka, kKt -renm
w bogactwie i (z b-1 em swrroctau) dnoa nMmaaw izae cdzzoinesvwc
nie zasguguje na kobietn o dobrym sercu, z a
Swiecieo, jakim jest, jego zdani em, Artie C

przed typowym losem noirowej dziewioykupicielki i Uy ci em w ci er pi eni

nieuczciwegomii Uczyzny bNd¥ przed Smierci N. Mimo t

®Tgum. (to i kolejne) Agnieszka Sobkowska. i
“War t o pono wnplasnicmy ahdrakter$dlatjiioe Betty,k t - r atyagia¥nym kontras
jego (prawdopodobnie seksualnego) zwi Nzku z Nor mN.
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i ginie z rNk wzgardzone,j kobiety. 6dbat omi a
t worzNc zaczNtek modeyl owej ameryka@Eskiej rod

Chol wedle obyczajowoSci przegomu | at cz
rodzina jest jednN z najwaUni ejmizry-cvanivweald tro&
tym polu pozostaje pesymistycmimowychbbdlt zos wa ¢
cierpi N w zaciszu rodzi nkabigoej al mu pA HDawkae Kkt

siedzw ajmathni . Przesiadywagam tam chyta od u
powi e o0 sobie tytMildredwreercefloam Liawford Kobietai zbstaje
porzucona przez miUa, kt - ry wdag sin w rom
wychowuj e dwie c¢c-rki, z kt-rych jedna umier
oczach matki p r z e ifenma fataldostatecziie zosEramesttowamavea

zab- ’st wo

Szczegnitaiesuij Ncym zjawiskiem sN postaci
w char akfenene fatalg yjkéidnak pr-buj N wej SIi w roln m
w om- wi oGildzigi ojbua0U magUe Est wa t yt u gpoumesgp kbNb, h apt celr

wiecznej walkiz mnUem (i bygym kochanki em) O emanc)
umiera i wolnoSi jest na wyci Ngnifncie rnaki,
usilnie pragnie by r - wnoczeSnie I mN barowN i wzorcow
pogodzenia. Finag filmu kaUe widzowi wierzy
rzecz stabilnego magUe@Est wa.

Ostatni wyszczeg-lniony przeze mnelie przy

kobiecoSci pdobBoadawi jN fEIEeUNo sBher ent ( Gene T
zakochuje sifn w Richar dizmneUcHayrfina red z iket - (rGo rpnri
ukochanego 0jca Gdy jednak bohaterowie zazaczyaa aj N z
czul si Al uwinziona. ®mroepfatdldoavompU e el @a¢ aejz ao & |
prawdzi we oblicze?): z zimnN krwi N pozwala u
na drodze jej s,zchiid&Nc aaowosdooade flo pareninia.

Wkr-tce mNU Ellen dostrzega jej prawdzi we o
Zdesperowana kobieta postanawia popegnil s a

obci NUaj Nce winN za AzZaobs-tjasw wjondstarjowigcteiawy a s n N

“Tgum. Agnieszka Jodjowska.

“Tragedii dopegnia fakt, Ue Veda zabija drugiego miUa
w akcie desperacji, bpcal i | prc--brikjie mwabbj $§t wo niewinnego miUczyz
odkrywa,cowydarzy o si A napr awdn.

“Na temat freudowskiego podgoUa tej r e Wazgsitkd noiv?i..n c e j pi
op. cit., s. 5P57.
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przykgad studium sytuacj.i kobiety w konserw
w roln wzorcowej Uony, gdy jednak rzeczywi s
dochodzN najgorsze i mairt ymkteyod prypidaneejej fioli, w f i |

zawsze czeka zguba al bo wybawienie przez mninU

Sigy zga

Trzeci charakterystyczny dldilmu noir t y p bohatera moUna ok
AreprezenfjaNjawa przewalUnie gangsterzy albo
uwiakngeg jednak w zbrodniczy proceder. W Kkl asy
wyrwN w codziennoSci, jedynym zgoczy@®N pr :
dopiero w final earhboilednartioimi aWtp awioawvd ®igi e pos
samego poczNtku: skorumpowani b o gi gncczheo,d zdNziya §
w drogifi p) otsgpgamrid®gind funkcjonariusze publii
kt - rzy na pewnym etapie historii stajN sifn |j
noridet ektyw cagy czas ma do czynienia z prze
pome&@j Ncy ewnymaomanlei spot kal na swej drodze ¢

o0 bogactwie szant aUy slListdnosg rawsee diveoni ewaedazigki 1w f

zostago juU wspomniane, w literaturze prze
poSwsfidamniejszN uwaght. RozwaUania nad konsH
o tyle istotne, Ue pozwol N uchwycil mechani

konkretnych noirowych komi ks - w.

Tym, co odr-Unia noir owe ideieldywistycanyeh jesd k| a

w istocie Ademokratyzacjaodo zbrodni, czyli pi
Z niskich pobudek. AOznaczago to wprowadzen
mafii (wczeSniej wyklucyoaheddiei,l eprt @dlowmiod r

a zwgaszcza przypadkowo3eiz zwyaddiyich pobpegnmi
w przyt gaczaj Rfc Riotr i Stabiewick nupatrujeg takiego stanu rzeczy

we wzmoUonych migracjach descewieakpobz i ket XX

ANoweod miasta bygdgy =zaludniane przez ni eust ar
z teren-w wiejskich i z Europy, kt-ra tworzy

Sspragnionego szybkiej f or t u mogettea,s cz&go e s u Oyci

“p.  WgWstystko noir?,.op. cit., 230231.
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pozytywnym wariantem sN postacie grane w fil:/

LIyoda, negatywnym nat ladboded®. bohaterowi e powi
PodobnN diagnozin formugduje Rafad Syska:

Przemoc [w filmie nair] j est cel ebrowana j ako czynnik
zZz amer yka@ski mi wartoSciami, bowi em warunkuj e
pozycij.i w hierarchidi spogecznej . Ameryka pro
wal ki, ci NggJejuekornfisbotipeponpsinNdaalisz Ngni fici e

statusu materialnedb

Magdalena Kemp® i eni NUe k postrzega kKul turn a
Awzajemnych oddziagywa® dw-ch przeciwstawny
mituaner yka Es K'i efowBShkach postaci przypisanych
zgaodo szczeg-lnie dostrzegalna jest dekonstr
filmunork aUdy moUe st aldk pawie i sopie Alanzo tDiiEmendtich (Louis
Calhern), prawik zAs f al t owe je Ud Udrdieso)dasnga Jowany w sl
sklep jubilerski AKrymi nal i Sci wcale sin tak od nas

kalekie dziecko®ludzkiej zaradnoSci o

Naj bardzi ej interesuj NcN gruphn stanowi |
przedstawiciele wgadzy. Noirowy ©policjant r
wyrachowany’. Nie dzi wi zat em, UOe Apriorytetem de

klientsp -jipdlawa z policjN, a to dlatego, Ue
i porzNdku publicznegont eeeg- - w 7 drd piremsgvoywaaty
szczycieo'™ Motyw f unkcj onariuszy publicznych dokon
szczegstoiwvy podczas aBlaeksadzy komi ks-w z seri

Pr zykfimodhego skor umpowanego policjanta dost
Asfaltowa Rdumgdmi Kk Dietrich (Barry Kelley)
zaangaUowany w skok, glaeagpreyamuidesgaprwkik

| awi r owglprawemmait dizr ymi nal nym Swi at ki em. Ostat e

%p, StasiewiczSz e SI odcieni czerninobrki Keas@8 wl a62kach powie
% R. SyskaFilm i przemoc. Sposoby obrazowania przemocy w kiniek r a k -swe4 @50 0 3 ,

M. KempnaPi eni NUek, op. cit., s. 103.

BTHum. (tP®PaweolS&gmedprnowski .

“p . odERS wi at,op gitgse151.

19 pidem, s. 49.
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zdemaskowane. Co najbardzie]j interesuj Nce,

komi sarz Hardy (J amoanidNIicryt imoe)o ! wyggasza

Uj mn t o w ten spos - b: ni c dzi wnego, Ue W
funkcjonariusze. Brud, z kt-rego kaUdego dni a
zostaje im na rnkach. Al e nie wszyiet ki m. Mo (

wypegniajN swoje obowi NzKki

Nast Hmmideg wgNcza na raz kilka intercom-w
zggoszenia przesthnpstw. W dalszej czfAaSci pr
w celu zwifkszediTer dz amgebr gdemypoddlxja nie
dobra, ani ta zga. Ni kt nie sgucha wogani a.
nad Swiatem przejmujN drapieUne bestie. Pomy

ObecnoSi tej sceny w fil mie ywapakodekstSci N |

Hays a, kt-ry zabraniag ukazywania funkcjonar
za szkodliwe spogecznie. Sgowa Har diyodreaio ki e
flmnoirr ysuj e mrocznN wizji rzéecnpdiast m8ci, mpet

do aparatu pa@EGstwowego.

Fot. 6 Sugestywne zestawienie korpulentnego Hanka Quinlana z bykiemwo t y ku z § a
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Wi nkszN ggnbin psychologicznN nbhotykupr z ek
z §ias ¢ h y § kfimu ewgto. Hank Quinlan (Orson Welldésr e Oy ser fi |l mu) od
] awi sin jako osoba antypatyczna i Zami eszart
fil mowany jest niemal Zzawsze W ujnAnciach z ni
jeszcza¢ fUsza. W jednej ze scen operat wi sizdlzie¢
na SagijamwiyeFotgk a (

Wraz z rozvwojteyrhpuf &zbjhg wi dzem st opni owo od
elementy charakterystyki bohaterak@ z uj e si n, Ue klae@iwaagl fpdonlyi
w swych metodachd zi a,amid& Nd jego Uona zostaga ud

meksykammskypykaE ki egogpmabegzaenieahintodti nl ana

Gdy policjant zostaje oskar Uony przez Var g
o udziag w zab-jstwie, natychmiast ostentac
prawa. W odpowi edzid noaz npayjtmainai:e : A BfD | paoczzweogl 0i?l i
spyti d chol zarzeka sifn, Ue oddyjgeywsascy dz n ak

obywateletakd e cyduj No, mpoopbwi Wi pnzed jej przyjnci

W trzecim akcie fil muodMa fabyyauge dovddy.rBghater , Ue
przygotuje prowokacjn, w kt-rej udziag bier:
przyjaci el Quinlana z policji. W finale uwa
Pierwszy z nich ma akadgjsdei todbywaedi r aw
a Menziesem:

iJest pan uczciwym glinN
iOczywi Scie. A kto ucizymi?§g Haemkmmiué nbanci Wed a
jestem, kim jestem

Drugi zaS odbywa sifn mifdzy anoDietrichhwy m p ¢
przyjaci-gkN Quinl d%a,Bovwipa Scioonii el krb zkreawii aarj mNi

w wodzie zwgokami policjanta:

iLubi gaS go prawda?

WAkcja filmu rozgrywa smeik spyrkzay@Esgkriaenji,c yz aaSmegr gy- kvandgs kboo h a

ist Nd staga obecnoSi wNtk-w rasowych.

2T3um. (tdoimakal Behs) Eski .

193 W filmie nie jestt o powi edzi ane wprost, jednak moUna domnie
przykrywkn dofae rpij Negleytok uu s Jaungyia sjeeksstups mwwe o@aoki®bni e b
pracowni cNstsN&sjuajl nNnaj omoSi z Quinlanem.
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ifLubi g go ten glina, kt -ry go zabi g. UwielDbiac¢
iHank bygd wielkim detektywem

il nAadznym glinN

iTyl ko tyle moUesz o nim powiedziel?

iByd nieprzecintnym czgowiekiem. Czy to waUne,

W obu kwestiach zawarty jest tragizm pos
Menzi es, na kt-rego Quinlan miaagmifmoa marcze¢ Nz g
l ecz mimo to nie waha sifn przed wzinciem ud
mentor a, ratuj Nc Vargasa. Tanya do samego ko«
Quinlana, na co wskazuje gra aktorska Marleny Dietrich. &a@bia z ac howuj e | edn
pozn i wyggdgasza jednN z naj barmadrzAHg waysniseme
kind of a man. What does i matter what you

Obraz policjiwDot ykjue tgawyj Nt k o wo wiklasycankNi .h i Fitlom i ¢

o ostatnims pr awi ed!| i wy m, kt-ry pr-buje sin przec]
reprezentowanemu przez Quinlana i |jegnwe popl e
mogga sobie pozwolil na tak dosa&néldubdbaoni e
moUe zadal sobie Wgllams®: wydhlacNM& gei fii ¢enzur z
sifi zako® zenie, wW kt-rym ostatecdrei ebz@adnia
popgaca) oraz fakt, Ue Quinlan nie reprezent
a nie systemowy). Chol w przypadku drugiego

aspekcie Drot§rkiod 2spidrial t owew ktdrleujngfi nal e zawar
morali zator ski monol og dow-dcy policjié Nie
akcjii granica USA z Me k sy ki e mobgzarkar ap rnzeg s t 3 zaer®
Wydarzenia rozgrywaj N sif ncah plemerfyekii,acat Nsd
przyj NI optykn, Ue problem nie dotyczy same
okolicznoSci pozafil mowe, a mianowicie brak
filmu. Wersja zmontowana przez przedstawicieli studia Univgrsalz o st awi aga mni e
na interpretacjnin niUO ta, kt-rN znamy dzi$S (
wizji riedpsena) ujgatwi go to fil mowi przej Sci
pozostaje postaci N wyj Kt kmwNgoai stew, swi@kJ
w kategorin drégprgadolk DgrjomkhBE skorumpowany

podajn w tymalmiyejsyxtuator ygdynwU pol ski przekgad nie odd
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w przebi eDpu yik,asht uaggya wi wyra¥tny dow-d znaczeni

konwencji filmunoir.

2.2. Fatalistycznaop wi e SHapppendui f abu ga i konstrukcja Swi :
DrugWszczeg-lnionN przeorsesNmal emskigpddwbuf
konstrukcja Swiat a p rneireebtszepauty pozbawiany nadziéiwa a t f

lepsze jutro. Poczucie zagubieniav t ej ni egoScinnej rzeczy
subiektywizuj Nce i d e z oAn alna quij cNzcree zradz veigN z an
moUna w an aloiiz®warcyhchk omi ksach, w kt-rych ws

podporzNdkowanN przemocy.

Motywy przewodnie
Ze wz@gamiadruuszanN tematyki oczywistoSci N
historii utrzymanych w konwencji filmwoir jest zbrodnia, ale i, co mniej oczywiste,

deprawacja jednostki oraz wyobcowanie Nal eUOy przy tym zaznacz

fabuBfaeh z§go przestaje byl czymS incydental:
dl a naszego Swi at a, n'&t Autoy kly as yic z my @ lz b ypvoan
kryminalnychwy z nawal i ujawniersedsprawcy(erodji e st w stanie pr

zaburzoB8wi §gaidew Jak pisze o tym Rafag Syska:

Swi at [w kl asycznym kryminal e] byg upor zNdkoy
dyktacie wiedzy i empiryzmu. Chwilowy chaos spowodowany zachowaniem
przestinpcy, morder st wem, t aj emalacjamziybez zagi ni Ac

wi ikszych przeszk-d m-gg byl napra®Wwi any anal i

W Swi eci e haptboied ¢ $ilmi noir ma mi ej sce, WS pomni
demokratyzacja zbrodni, kt -rN od tej pory
niskich pobudek. Podczas gdy popul ar ni W- wc
z AgathN Christie, Arthurem Conanem Doyl eder

ut wor-w w Srodowi sku kIl asy h&dbwitkdsikeujp iina wy Gsi zi
Srodowi sku proletariackim. Tym samym morders

codziennoSci, a stago sin chlebem powszedni

=3 Syskapp. cit., s. 64.

108 |pidem, s. 6364.
39



Zarzecki: AUkgadna, oparta na wierzsiyczwa pot fg
[ €] nie odpowiadaga gor Nczkowemu rytmowi Uy
jazzu, jakkolwiek i t#% miaga swoich kontynua
Deprawacj a jednost ki w noirowej tw-rcz
w czhinstotliwoSci wy sd N wo wal haisay c moty ynw -kw,y mk i at
sporadyczne. I t ak, jak zauwaUa Patrycja W§
motywem j &t NezaowgU Swi at pnietagahanyewWwi ony mt o
dokonywane s N mak abmigscezenversyjnebzachavaniaemordersana, N
wspomni anradypadb &) i a, wykorzystywanie seksu
karykatural ne przedstawieni e rzeczywistoSci
systemu i sytuacji geopolitycznej. Dennis Braestzega klasyczne filmygoir jako wyraz
Aoporu wobec coraz bardziej scentralizowanecg

AdrapieUngospoystemegood

Krzysztof Zarzecki, w pSoskjoogwa umagretragpdeslksikei gt
uwagih na pozornoSi real  AUmHawmmet 6ai eedukacij a
plan drugi, na plan pierwszy wysuwa sin dyn:
prawdopodtbi BE&sawad dost thod ga wrDaskstddstimettale ¢
j est wyra¥nie zakorzeniona w realiach Uyci a
kryzysu, dochodzi w niej do znaczRt¢gajpNczer

to zjawi sko zsai erJnapidbdzememkho Unpar z e pgoma b §y m

przedstawicielom nurthard-boiled*?, na czele z Raymondem Chandleremutorem bodaj

naj bardzi ej skompli kowanpgworbardzsenshigtyming cp o
tropem i za pomocN Srodk-w fil mowego wyr az
onirycznN czy paranoicznN, atmosfern.

Nal ey przy tym z @omwa eafibbiledi fllhe noir, a%oza eci e

tym idzie w noirowych komksacmi e i stnieje prbobszfa. bimacne|S
w kl asycznej powi eSci kryminal nej, bardzo
skl asyfikowal j ako al bo moralnie czyste, al

107K . zarzecki, op. cit., s. 234.
108p  wyowliedt,, o gitglEs129.
19D, Broe Class, Crimeand Film Noir: Labor, the Fugitiv®utsider, and the Antuthoritarian Tradition

ASociabusticeo 2003, 30/1 , s. 22.

10k zarzecki, op. cit., s. 234.

bidem.

" Sskala przerysowania reali-w jest oczywi Scie r-0Una
i poszczeg:-lnych utwor - w.
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zdecydowani e j Batty k a rporeely spaydhadogiddny postaci  zostaje
skomplikowary poprzez obdarzenie dmck story( Smi er | Uony bifidNca prz
bohatera). Jak zostago juU wspomni ane- samo
amer yka@ski enot yivmp miok ajl e( @jogrsamirodSei kr aj u j a
liminalna).

Fim nor chnt ni e zggnbia psychikn bohater - w,
kryminale przygl Ndanie sifi umysgowi potenc]j
wszystkim przybliUenie detektywam wi dezegef eldaint
tymwigajt odt wor zyl p r z e oir Zbipdnia stamowz jedygnie gpretekyy i |
dla refleksji na temat ludzkiej natury, stN
kryminal Astawt owwj ddUShgldizi cady skolku na sk
widzenia minUczyzn dokoqadiNrtiye h paamajn&k ui ch
mot ywacjn. WaUniejsze od samej zbrodni sN po
postawil na szali swN reputacjfn i wolnoSi.

Wyobcowanie jednostki dostrzegalne jgszede wszystkim w konstrukcji postaci
detektywa, inspirowanego samotnym kowbojem i bohaterami hemingwayowskimi. Podczas
gdy Sherl ock Hol mes ma swego doktora Watson.
z porucznikiem Hastingsem, noirowy detektyw pneerza ulice wielkiego miasta samotnie.

Sam Spade prowadzi biuro detektywistyczne w
Sokoga madttvai@srka e3mi er{ wsp- -1l nika. Co wifcej
zUOon N Airwc hneori ar o wig mawéSedyinyeprzyjaciel jest zdolnw b inl- U0 w pl ecy
W rozdziale Spa®giofvc omyanti pa®s Ememwa pytanie,

wNt ek ten jest reali zowany w poszczeg:-I|lnyc

w wersji komiksowej.

Skomplikowaniepor zNdku czasowego

Kolejnym darakteystycznym elementem konstrukcji fabularn@mu noir jest
skompli kowani e plrzNekwzyslsjavegiolh poprzez a
fragmentarggp®jnb&inguje sifh w twenarhstprios - b s
(pamifi l udzka | est wybi - -rcza i zawodna) ,
[ wi dza) oraz wzmacnia sifn naczelnN zasadh

wydarzygod jeak pdoadkomowuje t ofinRianbirhg mBgsh§:

135 Bobowski, op. cit., s. 8.
14p_ schrademp. cit, s. 75.
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odt Nd dzielil z bohaterem poczuci e chaosu

skutkowych™ W anal i zowanych komi ksach bfidzie mol
przykgkhdmwl i kowania porzNdku czasowego, W pe
Noi rowi tw-rcy chfitnie eksperymentuj N z

tegnaj, Chahdterka posiada ramin narracyjnN w
(Dick Powell) na komisariacieW t r akci e cagego filmu detekt
wydarzeniach kt - re doprowadzi gy go do obecnej syt
wzroku). Podobny zabieg obecny jestMildred Pierce Film otwiera scena
nastnpna sekwencja przedstawia pr - bbir owdrnami er
przez tytugowN bohaterkn. Mildred zostaje |
opowiedzenia o wydarzenidrigipegld egoaibmmentiNc y c h
film przyjmuje formin rozbudowanest anedwiols pseckec
na komisariacie. Struktura narracyjffao d w- j nego ub ewnpieedc zemad rat a
formie spowiedzig § - wnego b o hdakbrngwamejpr gedn aMal t esnej Nef f ¢
wol i (mianUczyzna nptpergwivzairmy wbezpietzema)a n i a

Innym ciekawym (i jak na tamte czasy nowatorskim) sposobem skomplikowania
porzNdku czasowe gonoin ekslta sryoczzpnoycne ifciilemifeab u gy
Za prekursora tej techni ki nar r aO©lyyatet | uzn
Kane(@®1)®® Podobny zabieg zastZadboj@@a). Finbert S

ot wiera sekwencja adaptuj Nca opowiadanie Er.

dw-ch gangster-w wchodzi do restauracj.i [ C
Andersam a . Podczas gdy Hemingway pozostawia czy
|l os-w bohatera, film Siodmaka dopiero w ty
Lancaster) ginie, zaS Jim Reardon (Emond 06|
przeprowd zeni a Sl edztwa, maj Ncego na celu wykryc
z poszczeg:- | nymi Swi adkami, Reardon odkrywa
trudnoSi dla odbiorcy stanowi fakt, i 0 posz
wprzNdku chronol ogicznym, co odzwierciedl a
Dzi nki temu zabiegowi widz jJjest r-wnie zagub
bohater.

15R. Syska, op. cit., . 69. ] )
""Warto w tym miejscu zaznaczyl, nBeijrast italfai Inmis oavy
uznawany z anoicbwe. ego proto
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Wreszcie, w kontekSciaalsOynp we Bowameh e& n a
ZachodzNc eRilm otvBelas Ee@a a pr zy wo Oywatela Kanexownadzy S |

dowi aduje sin, Ue caga historia stanowil bhfc
Smierci gg-wnego bohatera. Billy Wilder idzi
oddaj Nc Joe Gwd{ a ssaje.i Filmgomesa nanwacja offu, prowadzona
przez bohatera, kt - rego zwJowi wonaszNygi fhon
niezwykle nowatols i , dzi S cnhyfit ntiaek Upeo'Wni ekloami ks ach

Il nnym sposobem na skomplikowanie porzNdk
widza je$ zastosowanienarracji pryzmatycznej, czyl i skgadaj Nca sin
r-Unych postaci. Fragmenty opowiadane,] hi st
wydarze®& czy ©postaci. Na tym zhary@gW. o®at oa
Preminger,1 94 4) . Widz poznaje tytudowN bohater ki

byga ona zwiNzana na r-0Unych pmprzd wanhzfc ee mb
Smierci Laury przedstawione sN z kilku r-Uny
zggUepoantretu kobiety z rawmepodow e - Unlymh ma
fabul arna pol egaj Nca na uj awni é3eneuTjernel)e boh
stopniowo odzyskujs pr awawb &t moUe skonfrontowal swe w

z rzeczywistN postaci N.

Skompli kowani e por zNadhdry esz asnawediod zwe mi Is g
prowadzenia gry z odbiorcN. ZaangaUowani e w
koncentracji na odter zeni u ci Nghut kowegoynmi idzy A

Ekstremalnym przykgadem t &Kiéjp kChaodemh jedoa cj i

adaptacjd Wielkisen( r e 0. Howard Hawks, 1946). KIlarown
upgywu wieljsst!| &r, ddiemdZyBesltmialcjw i widz- - w. N
nadmi ernego skompl i kowas k at kpoowezgNod k i e sptr z wiNz |

miUczyzna prawdopodobnie popedni g samob-j st

stwierdzone. Znana jestanegdotapochodz Nca z korespondencj i (
Pami it am, j ak kil ka | at t Wietlka sen dnii Beggrt Howar d |
sprzeczald sin o] t o, czy jednN z os- b dzi a

"Wprzykgad wykorzystania tego (zado veigeukly oGtedalpeo®izymaUrsd i
sceny Ghmiiestcopheingd - Wmagoedaohat er a i narratora histori
"sgowa Apor tnrietpd zypyawamwo, gdyU kluczowym rekwizytem
Laurfnpbakzni@ spogl Nda na bohater - w.
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samob-jstwo. Wysgal i do mhiai ecth egpandi ablziapy

wi edztagem

Warto w tym miejscu nadmienil, Ue w film
sifi jeszcze bardziej niU w powieSci. O ile |
o tyle Kodeks Haysa caomustzagowareika ekliye dtwy witcy a

wrficz pomijania niekt-rych aspekt-w powieSci

szantalUu na CarWinen kStmeWsmpioewide S\ci  Chandl er a
znal eziona przez MamlacokwedGy kampga Okadwjreosar
szant aUowana przez Arthur a Geiger a, handl u
niedwuznaczne zdjncia kobiety. W filmie Haw

znajduje Carmen (MarthabiViarckeermsi)gdywrmind dow
dokgadnie przedstawiaj N znalezione przez det
mgodsza <c¢c-rka Sternwooda zostaga sfotografc«
z powodu cenzury obyczaimavjeg movsNti e kp oswad aerStca U
pozostaje niejasny. Wyd¥wink tego el ementu h
niedopowi edzeni em. Randddiled ph BN iz e e k snpul rotruo wa |
dziedziny Uycia w wielkimodmi epmi ez gl i dem
naturalistyczcneNa przykgadzi e an aloiwzsavag mMyccyhc hk ommirk- sU nwy

dostrzegalna bndzie ewolucja podej Scia tw-rc

Narracja homodiegetyczna
Kolejnym istotnym elementem fabularnym filmmoir jest charakterystyczna

subiektywizuj Nca wiudRawlenBahmadearacphr eS|l a t

mi anem romantycznej, tstraconegRf.c dgst tonrmmsatja - j C Z
homodiegetyczna czyii prowadzona przez postal nal e ONR
przedstawionego. Pojhicie to jest SciSle pov
czasowego. Specyficzna narracja, jak zostago

eksperymentowania ze@sobem prowadzenia historii.
W kl asycznym kryminale narrator byd waUn
w  p o wihardboiled Czytelnik zapoznawag sin ze S |

detektywa, |lecz przewaUni e jd\iasytdnta paidiaata.j i 0s

19 R. Chandler List do Hamisha Hamiltong21 marca 1949), [w:M- wi  Ch &ed. B.| Gardiner, K.S.
Wa | k e r E. Budi@wicny Warszawa 1983, s. 270.
120p_gchrader, op. cit., s. 75.
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Pomostem mindzy samowystarczal nym, wybitnym umys
intelektual nnie sgabszy l ulmj Ncwny chdBipojcamni e zma
i detektywa, a przy tymchaytucpjodey wi in e abmz ewlmpy
jego metody.

Taki typ narracij.i s fair ay, j any mryeSa | ikzto-waenji uc zz
byl w stanie rozwi Nzal zagadkn, maj®c do «
Przeniesienie roli narratorma post al mni e ] Ssprawnie posgug.l
autorom bronili dostinpu do umysgu genialnego
fundamentalnych informacji czytelnikowi.

Kluczem do zrozumienia fenomenu literaturgrd-boiled i WYy r oasjd grunoe
fimunoirj est dostrzeUenie specyfi ki zmi any model

sin bowiem istotniejsza od fabugy:

Sama fabuga, |jej Klczasemwpronddzand wbrew litezaakimn o S

Fr - digpornzest agdy nbyplundckeretnr aflinlym- w, przynaj mni ej
nurcie. Wfilm noirr - wni e i stotny stag sin rodzaj prowa (
jak w literaturze hard-boiled akcent owaga bardzi ej okreSl onl
przedstawi onego, chai dktparzebi e Gubigkywhahae &r a n
retrospektywna i achronol ogiczna narracja ni
wprowadzadga nowe obszary interpretacyjne. N i
nowych, wynikaj Ncych z Zetkinteeasgekiimnoirdicze & To
wraz zmiseenscenei dobor em odt wi-dreccyy dgodgdeamm \ediinier o | i

ni epokoj Ncej at mosfery z{gmr zehwikzan aNcczyrcchS ¢z w gia <
ksi NOki Chandlera. Cechy te iniaoksod yn awighactewi ez rsa
do uchwyceniaiopisaniaby §a t e U naaz addeoq-al miae i ngeiencje cen
K.SJ'%

Kl asycznym przykgade nbowejn aw ffileie j rioir jegsi er ws z
charakterystyczny monol og detektywa, odt war
wej Scia klienta do ibelementabardte silrdekkbjgraenysztnyreera n e g o
i chitnie parodi owamwar r Okjrie Sliyawinalicmrydjtih g gakG

uj awni eni u odczul bohatera wzglndem otacza)j

21p Wg o déewki, a t, op git.Gs&85.
122 |pidem, s. 3536.
123 | pidem, s. 231.
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nostalgii. Ten rodzaj narracji charakterystyczny jest dla prozy Chaffdlétaedy indziej, jak

zostago julU wykazane, n abror aptrozryezmm ajj eNscta psoi siit adi

Jest to tzwnarracja konfesyjna, c z y | i pol egaj Nca na zdawani u

z pespektywy czasth. Zabieg ten jest charakterystyczny dla prdaynesa M. Caina oraz

adaptacji PodwU¢ npr oplstenpsz easvszze drivoai dwa rakldred

Pierce . Ekstremal nN odmianN narracj.i konfesyj

osobie zmar gej ,Bylakarmme tda ati.Phsléeegvd aSnEaa p

wykazal, po kt-rtynizejt ypi fwgajaMrtawjrn cy hkiomi ks -
Andr 8s BS&lziwmtackkow8agn na przej SoiijakowN r ol

pomost u mi ndzy narracjN kina klasycznego (

moderni stycznego (cor az? Navumivziime jnoir paegabriae k t y wi

uzal eUni eni u odddestigzainycm enrocjoaainych lub psychologicznych

zmi an zachodzNcytcRodwbmgmatterreapehm podNUa Raf

popul arnoSi subi ekt ywnoz &cj i wcrzmdScha bj if a sc yfnial
psychoanalizN i (powi Nzanymi'z niN) probl ema
Specyficznym typem narracji w filmienoir | e st wspomni ana j ul

pryzmatyczna. Filmowym prekursorem tego sposobu prowadzenia historiOpstatel

Kane zaSdzniagjbaznami enny przykgdad wpikstanowiy st ani

wspomni daue. jNdrracja pryzmatyczna, a winc w
pozwala wydobyl ni eracjonal noSi Swi ata przec
zagubienia.AK| asyc znoiy[ éfli lwyr astag mifndzy i nnymi z
i obiek®ywsuzMmdotw-rcy tak chhtnie sifgali p:
zadanie wywogal zwNtpienie odbiorcy w obiek
l udz kibyuwnay szawodny i zapomina (albo nie chce

Ciekawy przykgdgad subiektywi ztaegnajp,erlisplekd
Gdy Marl|l owe zostaje odurzony przez gangster
skgada sinazi ktlyykmnyauhrscen, w kt-rych boh
Oniryczny k!l i mat potngowany | estkapimaez ujalki
z niskimgmourkelntaal(i z uj Nc ¢czywizuame mach cubAptr A we - w

124 |bidem, s. 73.
2% |pidem.
EiA.B. K o v §Screening Modetism: European Art Cinema, 195008Q Chicaga2007, s. 246.
Ibidem.
128 R, Syska,Film noir, [w:] Historia kina Tom 2. Kino klasyczne red. T. Lubelski, | . S
Krak:-ws2@11
129\M. KempnaP i e n j opl. Oie, K107.
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Na obraz przez cagy czas nagoUony jest filt

Marl owe odzyskuje przytomnoSi, ale nadal | es
spowija kadr Fot. 8) . Z monol ogu detektywa dowi aduj emy
sobie dym wypegniaj Ncy pok:.j. Zawr otom ggow)

Dopiero gdy Marl oweodobobwzie fudgSsigu si i odzyzkalik:

wymienione zabiegmaj N na celu oddanie stanu bhkohater

waUniejsze od tego, co sin dzieje, j est t o,
przez tw-rc-w Srodki fil mowego wyrazu wpgyw:
bowiemwidzni e (filtr przesgania obraz) i przega

widza koresponduje ze stanem bohatera.

Szczeg-l ny przypadek eksperymentu z nar-r
Chandlerai Lady in the Lakg r e U. Rober t 47M&amerg przyjenuje/w niefl 9
wy gNcznN perspektywhn Mar |l owed a, wszystkie
pi erwszoosobowej . Horyzont poinformowani a wi

Chol dzi§ taki rodzaj spojr zemdras ykjanyerryi i zke

subi ekt ywna, film nie zostag doceniony prze
prowadzenia narracij.i okazad® sifn trudniejszy

W tym samym roku podobny zabieg, chol
w Mrocznympr e j $cie . Del mer Daves, 1947) . Przez ¢
szeSciu) minut filmu kameosaz wididmgree Pa Oz &/ . z pb
Vincenta Parrydego (Humphrey Bogart), kt -ry
zmiary t war zy. Wydaje sin jednak, Ue w tym wyp
zabiegu przesNdzi gy wzglndy pragmatyczne: Z é

wykorzystal ggos Blogiacemi & exc &mininedckzgngpdfacraika o
w postprodukciji. Na uwagn w fil mie Davesa z
towarzyszNcych Parrydemu podczas przebywani
twarzy. Podobnie jak vt egnaj , oldallag Nz kon e I nki bohater
iwypowi adane przez nie kwestie pgynnie nakdg

pozbawiona Fetle): ry twar z (

¥0por:J.Pigulaksr a w film. Z zagadni e @ r,elKarcajki- v@7i280d2z2y, fsi.| me m
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Fot.7/Nar kotyczne wizje Plkighiape! 4 aMeckzaweda w

Fot.8Fi | tr oddaj Ncy stan wewnitrzny trzeFwiej Ncego t
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Fot.9Wi zj e towarzyszNce (Mr pcente o) podzd patkosy 6 e mu

Sceneria miejska
Akcj a fnoirl Mma twur al ni e w ecergii ynepkiej,pirz ewaUni e
w metropoliach®.  Prym wi odN miasta takie jak Nowy J

w kt-rych §at wioczoj oawm cerki npoowzooSsit aj e jednym z

machiny.

Obraz miasta w filmienoir j e st silnie skonwencjonal.i
znaczNcymi przedmi ot ami i mi ej scami . Specyf
ekspresjonistycznro mpr esj oni styczny, czyl. Asilnie nac
poetc ki , czasem na grani cy *oMotyw siastaw filimieneif e k t u
stanowi zatem el ement z pogranicza Swiatotw

sceneria miejska jako miejsme zakdjugipejgni al
skonwencjonali zowany obraz miasta wyznacza k
personifikacjn stan-w wewnntrznych bohatera,

moral nN ambi wal encjfi, poczucie ®lienacji, za

Blwarto w tym mieptsicayj X iatzympigw zkytl -, r yWeh iakcja rozgrywa si
jak np. sceneria wiejska wural noir. Jednak to wJtajéSnajsilmiej znwiaNsztaon ypno zzo snur t
miejscem akcji.

1325 Bobowskiop. cit., s. 7.

133M. KempnaP i e n jopl. Gig, k. 115.
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Bohat er owiner pfrizlemiwr zaj N ulice miasta nie
rozSwietlany jest przez nadmiar neooa-wgejwab
renomie Mi ej skie uliczki sN wNskie, przypomina
MrocznN atmosfern dopegdgnia deszcz. Pod tym w
sgoneczne Los Angeles okazuje sin San Franci

Wzorcem dla noirowego miasta jest Personvillekcyjne miasteczko Krwawego
UwaDashiella Hammetta, zg§oSliwie n&%BPlavane p
literatury hard-boiled oraz filmunoirnaj bar dzi ej dogodnN | okaliza

wybrzeUe USA. Patrycja Wgodek tak ujmuje prz

Los Angeles u Bandlerai j eden z wi el ki chi ddgmraytwanvg oj ergml fp r
podobnNfinj rok. WBygJo zarazearymehirweosalNnNjak i b
konkretnym, topograficznie i kulturowo osadzonym miejscem. W pierwszym sensie

v

stanowi go met afego miastk and dasagzpars vpio @dtok i opi suj Nc N

mechanizmy oraz ludziiofziNdjzdllcryiceh ir zrice ywést &
akur at Los Angel es ni e byg przypadkowy. Cha
Ani og - w, poczynaj Nc aodkcowdzipepnabei wilkil &i i pez
artystycznN socjetn, Srd®dowisko pisarzy, aU p
Badaczka zaznacza, Ue Chandler nié&*®tyl ko
Mgoda, szybko rozwijajNca sifi metropolia byg
l udnoSi napgywowa. Warto w tym miejscu przy
wzmoUonych migracij.i zZ teren-w wiejst&skhclor a:

miastUci el eSnienie mitu amBaykba&skiagoTendaust
m ejsce gor Nd¥8&3, ztjot ae1848wijago sin Holl

Arkadii gNczy w §0dwie@rzeciwstapne tamdenajer kangkjiunitu
ameryka@®kiego snu (moUl i woSI szybkiego awa
[ wytrwagoSci) oraz dekonstrukcj.i tegoU mit
mrocznym, nie kaUdy rzeczywi Sci gtymmdwiemai w n
tendencj ami st anowboir. wkKB@hy f oemaa $i ajma sin

ut ot i o

¥p  wgWwstystko noir?,.op. cit., s. 210., Stasiewicz P., op. cit., s. 51.

%% |bidem, s.228.

%% pidem, s. 229.

13”M. KempnaP i e n jopl. Gi, k. 103.

18p  wWgWstystko,noir?,..op. cit., s227.
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Szczeg-lnie gorzki o bAskalniocavseNianazivdnanzgal niy

metropolid®® j awi si A jako pugapka, wi kt wzéjog aoil
bohaterowie. W dialogactkk i | kukr ot ni e powr aca t emat dos
mi ej skiego brudu. Komendant policji WS pomina

staraj NScsiln ndcazy o, naach tkii k a gyh .z 0% ewjjemtha &t & o wi
Ciavelli (Anthony Carusoy ak opowiada o chorobie swego s
Codziennie rano Uona wychodzi z nim na space
jest mu SwieUe powietrze. Chybiae SxWrpsaoej na, |
marzenie o wyrwaniu sin z aeitrajegiRbokajera, ®idau n gl i
Handleya (Sterling Hayden). MinUczyzna dokon
wykupil ziemin pod miastem jiawiajsNiin sz ait e djoan
uci eczki od miejskiej pigenriwsizzen,y.c ¢) axrzodbsikne & it
cadgy ten onMaerjzseknii ebroukdaz uji®i si GmhneereasiwkKgalnoe
na wieS. Z asfaltow®p dUwngki ppsgmmat yczey ek
bohaterowie niekt-rych spoSr-d badanych komi

Fatalistyczna atmosfera

Ostatnim wygsmcpegelzei onni e el ementem Kkonw
i k onst r pkedgtawionBggastdatalistyczna atmosfeiaa s p e k t bardzo wy
przenikaj Ncy do komi kiseotwaylcihz m amr aiarcg we j rzeczywi
powoj enne noams tlraotj e4d0.Prize®0. to bowiem czas |
naznaczony wojennym okrucie@®twem *USBAzeczuc
pozostvastani@ @gimnej wojnyz ZSRR, nad Swiatem wunosi §
nuklearnego, a czerwona panfkad scar¢ pot ngowaga at mosfern str a

W |literaturze r-wni eU njest ostgntacyjnezerwanie mi e d
Z regugami kl asycznego krymi pagechBPowgowags ¢
i wartoSci z o&riesm Bwyeynesklcegdmpstaj Nc sin
i kul tur owy s&mersyelk e @didboilédidt ergatozmavada pow

rzeczywistoSlI, odnoszNc sin Ado zbi orowe|j
¥Mi asto z powieSci W. R. Burnetta przypomina Chicag:
Podobnie w filmie Hustona zachowano anoni mowoSi, za$
WyOywam tego okrAs$lad nioavej @dlyoikneglgi- wnego bohatera. Hi
bohaterze zbiorowym, czyli grupie miUczyzn planuj Ncy
postigeighh wNtek otwiera i zamyka fil m.

141R. Syskaop. cit., 37.
“2p  wgdwiekt, o gitséll.
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dotknifdtegottzpdmaest caht®i Chealerspogscyochog

nurt -w |iterackich jest podobna, spos-b ich
Realizm powieSci szaradowej , opi suj Nce|j bar c
przebieggych umysg - w, odnosi g sin wy gNczni
przetworzonych ukgad-w spogecznych [ my Sl eni
zatrzymal bNdT rngklkiiyméinag. wPzawadzi § pr aw
[ psychol ogicznN oraz Zaproponowad coS, co

i cagoSciowo traktowdnego przekroju spogeczne

Kryminagdg klasyczny pegdgni g zatem przede w

kymnag miag za zadanie sportretowal brutal nl
poprawihn. AO ile tw-rc-w Zjotego Wieku intere
w schematycznych fabugach przedwoj e hande go, w

boledpoci Ngago obrazowanie piea otaczaj Ncej
W Swiecie klasycznego kryminagu zbrodni a

morderstwo zaburza r-wnowagh w Swiecie, zas$s

porzNdek. W malag njmo kwiyddani e sprawy oznacz

wszystko natychmiast wraca do pterRorweboani

kryminal nej intrygi okazuje sin niewystarcza
i stniejenaddli padizNgajyNrad sgzmirmki, to przeg
obiektem zainteresowania Kklasycznego krymin
w czarnym kryminale istotniejsze od rozwi Nzze
spogeczmnyegmor al nego, komentarz na temat konoc
dowodem dominacj i nastroju nad fabugN jest

szoferawGg i bo ki’ m Sni e

Zmi ana podej $eisa ¢ @ ovbpbmhmindemokratyzaciiskie,

egoi styczne i nastawione wygNcznie na zysk
ideol ogicznym uj awni aj N pat 0i®ogi ABe f loir 5@ Sn
4% |bidem.

14 |bidem, s. 45.

“*|bidem, s. 133.

%6 bidem, s. 59.

“p W Wstystko noir?,.op. cit., s. 274.

18M. KempnaPi eni NUek, i104. cit., s. 103
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skompromitowany zostaje mit Kalifornii jako ziemi obiecanej, mit Hollywood (i Los

Angels ) jako fabryki sn-w i mie}®ca realizacj.i
Jedynym sukcesem, jaki moUe osi NgnNi det
(zachowani e sin przyzwoici e, ni e ul egni nc

charakterystycznym elementem noirgwe pr ozy | est b raatyjcypdwarapdy e nd L
samego poczNtku kl nska bohatera [ fiasko |
Chandferald choi fatalistyczna wymowa uUunosi S
ponownie istotnN vypadkuiKodekd Haysaws klasycznym filnmieir

zako@®zenie nie moggo byl nazbyt pesymistycz
A[ é] byg to chyba najbardziej pionniuerzyal reddnti ew
l ogi ki wydar zostdEiiw ckwmeskéekodeksowym w final

dobro . pdawoaauwaUa Kamila tyto:

[ €] narzucone przeze@® [ Kode-kbs dHgaryasmi]c zweydno gz a we
w opisier zeczywi st oSci proponowanym pczoe z t en n

wydFfwink. Czarfi goryczyoirjJdopedkdcijjornfovkago iw b

systemu wi el ki ch wytw:-rni holl ywoodzki ch, k t
produkcyjnN i realizowagy okreSlonN politykhn
i strat. Knonorby §o co prawda wyrwN w bruku tego mono
potencjag sensotw-rczy nie zost®§, bo nie m-g
Sposobem na uni kni Aci e cagkowitej nai wn

Zzabarwieni wzalolfkr z wn it a z Wielkveenzt 2emy kla tsack:na sug

wej Scie Marl oweda w zwi Nzek z Vivian Rutl ed:¢

nie miago miejsca. Decyzja ta podyktowana by
w Hollywood st at egi N promocj i fwiatdmStudia Waaner\Brosiig s t e me |
moggo przegapil o k aWiglkiegoksimo opwwstci @ ¢uemoc mag
Bogarta i Bacall. C¢wczesny widz naturalnie Kk
zawiedziony gdyby finag filmu nie dawag nadzi ei

typowe dla konwencji filmwoir, w tr zeci m akcie dochodzi do «
na drodze do szczfiScia i wolnoSci bmjater ki

Y9p  wgdwiekd, bypg. cit. s. 74.
%0 |pidem, s. 90.

Blp  wgWsiystko noir?,.op. cit., s. 42.

2Kk, tyto, idp. cit., s. 14
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Tak dzieje &i Bl ki aei 8 yclhkooc LamrdebGildzieor az poSr edn
wDot yKd zga

Z kol ei w wariancie z narracjN konfesyjn
happy endyi g g - wn i bohaterowie traifiaj Do wwrfacz @i
protagoni st -w jest to nieszcznSliwe ziako Ecz
Wy mo g i cenzury zostaj N s pe fimach takich jaklistonoszs cen ar

zawsze dzwonidwara®@o d w- j ne u bzgMilgredPiezed’rzivej aszcza pi er
z przywoganych film-w | est ciekawym przypad
Z pozoru zmierza do happy endu, w kt-rym Kk
i ukgadaj N sobie Uycie ch@aUamowa. COsd agenz i
sanmochodowym ic h o | Frank ni gdy nie odpowiada pr a
zab-jstwo, zostaje ni esguszni e skazany zZ a
Zzako EAsdniag owejDidx(bbumigludaj e sonmNdbarme|] padm
same|j chwil i umi er a. W dr amatycznej ostatni
zdNUy podesySmb odo mkodl Mtiongdiwyi poc ZEkekEczeni e, w
zwierzfita pochylaj N sifn nad marjtNwykKm woi avyemn wir

Ci NONce nad brmoin tatune odazonvalndbywa vinwielu momentach

fabugy. I tak motywem powracaj Ncym kil kukr o
bohater ki . Kobieta godzi sin wypScli ewztneije s i kot
skrzywdzi ga Johnnybego Farrell a. Pan Mundsor
Gilda.Chwi | A Jpohfhnniye jst wi er dzi (w ramach narrac,

wiedziagem, Ue sin przestraSzygh pr Jdes Nbdindyz i

wypowi adaj Ncy Uyczenie o nieszcziiScieéo. P
bohaterka przyzna, Ue ma z§ge przeczucia na
ni edgugo straci wolnoSi). Jgistzwmacajehaz asm
Srodki fil mowego wyrazu: Rita Hayworth zbli0
spowija jN nienaturalny mr o k , kt -ry antycy

magUe Et wo boh gRoteld).k i z Farrell em)

¥pziagania VargmrsaedweajWsznyastkdInu oczyszczaniesgdebneago
oskar Uone|j o z aiUyamptn datem do @zyrieniadbyaky sedeynme\fatale

W ostatnim z wymienionych film-w tytuowa ibohater
morderczyni zostaje aresztowana. Dla Mildred jest to

54



Fot. 10Twar z przeczuwaj Ncej nieszczinScie Gildy spowij

l nnego interesuj Ncego pr zykJlastbnoszzavsze wi e d z
dzwonidwarazy W ot wi eraj Ncej scenie podr - Uuj Ncy a
sin przed smaUalni N burger-w prowadzonN prze
czeka go nowe, szcznSliwe Uycie. Na pytani
APrzyszf§aSito mam jeszcze czas. Poza tym by
W r-wnie wymowny spos-rtbekwyikzoyrtzywtppoot avc if i p rmr
mi nsa & picemwszego spotkania przyszgych koc
z gat wasSicli Nogiige & nie bhdzie w st atneiseawizapob i

Uycie jeg@®cizacowgny pinknN kobietN Frank po:

W symbolicznej scenie bohater dokdhnajzrmk spal e
podjncia decyzji o zatrudnieniu sifAn u Smith-:
j ego nowego pracodawcy, przeUywa md merretk h z a

z ogni a. Szybko jednal mastpasativitymm sgwmriosd v w

przype czntowuje sw-j tragiczny | os.
Wyb-r napisu jest nieprzypadkowy. Dlbos pwaic g (Aman
w znaczeniu Aczgowieko), jednak moUna go r-wnieU odc:

pragnie® Uywionych przez Cor fi.noirfteygpoo wiNo dsztarjaut e @li INz joeb
erotycznego napifciwy mbgz wprczekmuagzan
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2.3. Mroczny Swi aitwarstkaN\vzwainay w deszczu

Domi nuj Ncy wpgdyw noirami egty e tdywkan ffiillmmouwe nur
ekspresjonizm i francuski I mpresjoni zm. Jak
nal ey wskazal wzmoUonw: redgm WU A j 9ip ccwa dpveg sk i
Swi at owN. Nastr -j ekspregs¢omyshycizinlymhw i
korespondowadg z pesymistycznym wyd¥wi nkiem
reprezent uj Hdrcyoded nPuwordtc z a s gdy w powi eSci a
Acharakterystycznego styluodo nurtu fnzgkomiel
kinematografiai a wr az z ni N nawi Nzuj Nce 7idw pneodmnmiowe

wykorzysywa § a wachl arz wi zualnych Srodk-w buduj Nc

Inspiracje kinem europejskim

Zar - wno ni emi ecKk i ekspresjonizm fil mowy,
podwaliny pod rozw-j) wielu tendencji artysty
premiery Gabinetu doktora Caligari( r e U. Roberti Wi ageweglo91@72i
ekspresjonigycznego i uz naj e sin zZ a Anarodziny Swi at
adresowanego nie do masowej , l ecz elitarnej
l ecz na kont®mpNacjgfusetekifdl mowego i mpresj
realizm poetyki (lata 3 0. ) , a t akTlled 6Nbopwa TPRwalrac y( 1059 nur t
silnN potrzebi przedefiniowania regug wsp- §:¢

bygy jednak z goga r-UnePasteicayk uj muj e to | won

Zasadniczaindbdpi md embmcki m ekspresjonizmem f
nurtem <caligarycznym) a francuskim i mpresjol
pomi idzy wyraUaniem okreSlonych treSci za [
(ekspresja ma swoj e ®ne-pldsiycznejya wyprdcowgwamemy f i c z n e |

regudg nowego, oryginalnego sposobu percypow:

przemijaj®™Nce i wulotne.

Ekspresjonizm fil mowy t o nurt kt -ry Z ¢
niemieckiej ok. roku 1920 (wspomniana prerai&abinetu doktora Caligajyi i z ak o c z y §
161 KHkspeesjonizm[w:] Historia kina. Tom 1. Kino nieme red. T. Lubelski, | . S
Krak: - ws. 24001 2,

571 . Ko l-Restdrcdgkkraancus ka s zko §aw]iHispnaeking. dami 1s Kiyocniemen
op.cit., s. 686.
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ok. 1926 roku NetropolisFr i t za Langa). Tak nakreSlone r
ekspresjonistyczne sensstricte czyli t zw. A% e tnajpardziéji gar y
reprezentatywne dlaniego opr - cz cweapomblyamy nal Oddodanky t aki
do p - @ma&dlyeinz Martin, 1920)Golem( r e U. Paul Wegener, Ca
Doktor Mabuse( r érilz Lang, 1922)Gabinet figur woskowych r e U . Leo Birins
Leni, 1924) czyMetropolis*,

I nspiracjn dl a ni emi eckich tw-rc-w stan

z malarstwa ekspresjonistycznego, jak i tradycji teatralngjy k or zyst ani e | ej

nobilitacji kinematografi i Finyekspresjonistycznev- wc z ¢
krk icone bygy przewaUnie w cagoSci w atel
nierealistycznych, wystylizowanych dekor acj

i plasemNyo okreSl eni €% AKWynkoo r zcyesrnt oygwraanfo- wooS wi e t

niereai st yczne: rezygnowano ze Swiatga natur al
malowane na elementach scenogt&fii Kamer a pozostawaga stat
ustawiona od frontu, i mituj Nc'® Wrdekdmgache o gl
domi nowadyukbSne i ostre kNty, wywogduj Nce
wyszczeg-lnione el emefmitlym-sk Japati Nj Nc yiic hn au mnob
przedstawionego i jego teatralnoSci N.

Jak zat ewi AkisdzalS,i crabkenystyozhyehwdla nut mi e Sci s

A

W obrmmiseenrec ,nenie za$S mont a®u Tcanya spzr akedyy sk apmed s

tA zal eUOnoSi nastipuj Ncymi s§owami

[ €] filmy ekspresjoni Eomporgcjdbagpj sadxrzege doli

Budowano winc kadr jako autonomiczny, pl asty
1. Kgys, op. cit., s. 419.
cznSi badaczy optuje za szerszym poj mowaniem ekspresj
wczeSniej (SwentmaXRraggyedd Stellan Rye, 1913]), -skoEzy:
ni esamowi t N t e ma Tegtamént ottsra Mabugér m Uby Fbby t z Lang, 1933]).
sii w swoich badaniach do nurtu cal iegawskazmdgony zhalkiz
kluczowe dla konwencij i, a ni epr zy sNosfgraNic ymfahia grézy | m- w t
(red0. F. W. 7T KKWuironaruy, vt 912 nerach, z zachowaniem realiz
Swi at gem Krl ucgeomwy thl a miopwapguj i smd wszakUe wgdgaSnie
niemieckiego ekspresjonizmu fil mowego, stNd takie zaw
¥posigkujn sifn przykgadami wchodzNcymi w skopegad kor pu.
O rozpoznania Tomasza Kgysa.
1. Kgys, op. cit., s. 414,
‘o1 Ihidem
1°2 |hidem
1%%|hidem

184 | pidem, s. 421422.
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zamknifnty obraz, niespecjalnie troszczNc sii

fabugy, ani o wiarygodnoSi di e&ksSFSy na pozi omi

To adni e dbagoSi o kompozycjn kadru i wywa
okazaga sin aspektem, kt-ry najsilninelj, pr zeti

a takUe (z oczywistych wz@l fwhiw) idd ohaymowy

byfhaepokojNca tematyka niemieckich film- w,
duszy i oddaj Ncych -w mrok poprzez starannie
Francuski impresjonizm filmowy to nurtboe j muj Ncy | at ail989yudzi e s
kt -ry, podelmniee Kij al ksnpiresj oni zm, silnie c
przySwiecajNcym tw-rcom impresjonistycznym b

znalezienie Srodka psychologiczné&yo WS8kspr e
czogdowych film-iw tneal wUy e Wy smé BinMilczénie [1928]a Del |
Kobi et a [1922],iPkoNnd: d9R4]), Germaine Dulac Papieros [1919], $ wi it o
hiszpdl®kWUemi echni nt al[1982) nczy JeRreubEpsteinaCqerwona
0 b e [1922], Wierne serc§1923],Upadekd o mu U 1928p). - w

Francuscy impresjoniSci jawnie stawal.i w
Zami ast eksponowania teatralnoSci szt uki f
specyficznN %l aStjMd yrkiae Z# Wy krihe mosnttaatOny kbty & yd |

film od innych sztuk wizualnych [ pozwal ag
trwania .

Z nurtem tym silnie zwiNzane jest (spopu
fotogeni i, kt - re oznacza z prigstyczeykhogpo wtrwadekiii wa n i &

obrazu na t &%miNkatiurbmaWNejewol ucj N tegoU te
Af otogenicznoSi o, -Platstree clzwkn ai j Kalj &s iwEnlaas t i p U

FotogenicznoSi miaga byl efektaeBwornyagi naldragg
za poSrednictwem odpowiedniego oSwietlenia, s
rytmu nastiapuj Ncy &iho, zuaniens Debucap owbnaa - wc hwyci |

fragmentarycznoSIi, ul ot noSi o, spreya agmbdl c e | czgo

% pidem, s. 421.

6P LeprohonFilm francuski (18951945) t §um. Z. Turbi akowa, Warszawa 195
%" Dellucb ytga kezeo § otemnetykiem nurtu.

18] Ko |-Rastercdyk, bpacit., s. 691.

% pidem, s. 699.

% bidem, s. 695.
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proces utrwal ani a na t aSmi e t dghwt edy umy k e
w wizerunkach twarzy, przedmiot - -w i pejzaUy

najbardziej dramatyczne mESBENty ludzkiego Uyec

Tw-rcy zimpregonistycenegok oncent r owal i sin na p ¢
przypisywal.i funkcje dramatyczne. | stotne by
nad Swiatemod i ulWthno8cifi tmawhskbraz domin

KluczowN rolfn odeggoywp@j znalu r of azdamwr alUeni a,

w czgowi eku. Do najpopul arniejszych temat - w

[ é] dr amat l udzkich nami At noSci (rzutuj Ncy n
tera¥niejszoSci z pnaeassalfgiSci lzybndiNcaa@fowd e
l udzki e l osy) , zderzenie marzenia z rzeczywi
deziluziji), stany duchowe, psychiczne, zagub

dNUenia do autonomi zarmijtir 2nevg dujaddrzast ki Swi at

To wgdgaSnie - W sSubiektywny charakter ogl
oddziagywag naoirt wlJestwt dilomezuwal ne zar - wno
(przywogane juU zabiegi subi ekdtyywdzmgjNcEeu Gyw
przedmiot-w w funkcj.i symbolicznej) or az W

wyrazu (sugestywne kadrowanie czy ekstremal |

percepcj iNiboehdzewa) .zat em, Ue r - wwencg fést t en a
wyra¥fnie zauwaUalny w komi ksowych realizacj a
Fil mowe Srodki wyrazu

JuU sam pobieUny opis tendencji artystycz

pojhAcie o tym, dlaczeqartiakw:- thyt khlk asogepkejzych af
estetyki. Ekspresjonistyczne metafory mroku
fatalistycznych fabug [ i dei dekonstrukcji
z impresjonizmus ubi ekt ywi z a cppzavaldda BByit awba zey@r ycshtay cazkrt N
dla noiru astmademeiga.za’zupogNczenia dw-ch ni

ameryka@Gcy fil mowcy oraz europejscy emigran

i bidem. tr.-dgo tmprespniamiw:] O.. Katdfiasz, 4. \Wiojaicke5 g owni k wi,edzy o
Bielsko Biaga 2005, s. 46.

721 Ko |-Rastercayk, bpacit., s. 699.

1 bidem.
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stworzyli nowN jakoSi. NaleUOy nlinerdoir pyrgay tvy
bezpoSredni N pochodnN ogranicze® ekonomiczn
Swi atowej. Jak pisze o tym Piotr Stasiewicz:

Europejscy reUyserzy byli -bbiageénifiil mmadyg Jwy ma
taGEze w produlocjoiweni Bat mbmyekpczned dekorac

praca kamery maskowagdgy ni ski budUet, fil mowan
zami ast w drogich studiach fil mowych, bygo r
popul arnych paperzbhakowyehdpowseéBch i czterdz
opgacanie zawodowych scenarzyst - - w, kt -rych o

ni ewyp‘agem

Do powyUszej |l i sty dopisal moUna oszczh
wyksztagceni a ®doéafekto thmmosaot( Swy saitt \yozn eni a) . Ta
z mal ar st wa renesansowego techni ka pol ega
maksymalnie wydobyl kontrasty Swiatga i c
chiaroscuropo g gfibi ag mr ooz nsN ratnnyo stfeecrhiini ¢ z n e j zas$s
pieni Ndze poprzez oSwietlenie jedynie cznSc
Swiatgo punktowe, a twarz aktora cznsto =zan
kt-ry poj awi agym dliniénoiwb yng ye maHt a rkaakltder yst yczne ¢
Ualuzje (zasgonint ei moiteyzwa | deddnd 2i S dw ypkoo ryz ydsntiy
Z najoczywistszych odwoga® do nurtu.

Wdzificznym narzndzi emoirblkea zapSwastedid ewi i It
Pozwal ago ono bowiem wuzyskal charakterystyc
czanych sylwetek. Zabieg ten wykorzystamyost ag w sceni eDamie ocear
z Szanghaju Podczas sekretnej s ¢c had z kyjawiaMElsieh a e | (
Bannister (Rita Haywort h) pl an swego wudziag
tylnego Swiat ga p oz wanbnimoveygheczarnyeh dytwietekFopblst ac i e
Zabieg ten koresponduje z motgwn s e kr et u, kt - ry obecny | est
rozwijajNcy sin mindayny Rdbiktooemamiadr ambédng st
Michaelniewiew dzi ag El sy w cagym przedsinwzinAci u.

I nnego przykgadu kreatywnegorczawyrdcame z y st a
zwi er diredJ)o Robert Siodmak, 1 9 4 6pytanig F akbtu-graa f

74P Stasiewiczop. cit., s. 12.
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z bli¥niaczek (podw:-jna rola OIlivii de Havi

wificej do pogowy filmu widz nisei -pdgi amoaUej al
odpowi edzialna za morder st wo. Sytuacja zmier
zdenerwowana Terry zaczyna mani pul owal Rut h

wyra¥fnie sugeruj N mrocznN naturuf eTesrirfly.w Booihe
W przeciwie@E&twie do oSwietlonej Swiatgem |

wykonuje zbliUenie na poshnpnN twarz Terry,
(Fot.12).

Fot. 11 Dwa komplementarne kadry w scenie rozmowy Damy z Szanghaju.
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Fot. 12 Scena zMr ocznego .zwO&wice @ldgtmie & n ysugesupeowsdzokwi,

kt -ra z si-str jest morderczyni N.
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Innym zabiegiemnscenizacyjnym spopularyzowanym przez niemiecki ekspresjonizm
f i | mo wprzelrzyvijepia kadru. Powoduj Ncy je kNt widzenia
mianemdutch angle Nazwa t e] techni ki prawdopodobni e

gdyU bygJa ona <chfitnie stosowana przetw ni em

6ni emizapewnezeddst ago zami eili6dwé e vd eArdsukt icehdd) . Pr z
kamery wzglyrtodemu had ub i nii p o0 zprowadzi cdh w d
przykrzywieniakadru, zaburzdn ar moestinm enat ur al ne dl a | udzki ec

wW ten spos-b efwkwo guijeez wy k § e § Brifergivania linio d bi or
wertykalnych prowkhd3ayd&lobychw chaos) nad ho
rozpoznawcwmog™ fiBkmstwr emal nym przykgadrees t aki
czgowrek. Carol” Raevedkt  -T¥4m9)wi fikszoSi kadr v
w wygwd kni enat ufFea.lld.yZadbpeg- t et pozwala wydol
i obcoSi mpewsefanma&gpi Wiedni a, do kt-rego ptr
Cotten), pr-bujNcy rozwi Nzal zagadki Smierci
przestrze® niegoScinna, w Kkt -rej nic nie | €

wzmacnia charakterystyczna ScieUka dFwinkow:

przedstawionego.

Noirowi tw-rcy rchvwntijeide iniskiegn 5 wysckiegp k Nt a
Pierwszaz tych technik co do zasady, S filntley noimzazwycrag nt al i
monumentalizuje sin zgoczyE&n i przeszkody s

z wysokiego kNta stawi a bioehnantee rsat ows opwoaznyi cej i0 bol
zaburza r-wnowagi percepcyjnN widza. Godnym
operowania kNtem widzenia kabnetrwkus Mz Jlaws p o o
pojawia sin Hank Quinlan.cz@rssdn | Welwlasnsy 1nieesme
by jego korpulentna syl wetka wydawaga sin

niezwykle wpgywowN, posiada wgadzi nad | osen
fil mowania aktor a(Fptd4d.kreSl a jego pozycjn

15p_ schrader, op. cit., s. 74.

"wyj Nt kowo powodujn sif w tym miejscu na film produk
nurtuic hint ni e p rpzryzweozg ybweadnayc z y , Ue nie spos-b nie wspomni
przekrzywienia kadru.
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Fot.13Jeden z | icznych pr duck gnglewTw zveyck ar zcyzaffioawd ieedE u

w filmie |jawi sin jako mroczny | abirynt.

Fot. 14 Skorumpowany Hank Quinlan(Dot yk @ gdmauj Ncy nad prawor zNdnym V
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Warstwa wizualna filmunoir pozost awaga w Scisgej symbi

przedstawi onego [ wpi sywaga 4 WsSskiev zaltiegior et y c
znieksztadgeewnhaeniia,u wzmacniagy oddzi agywa
narracyjnych, majNcych podwaUyil arbitralnoSi
a takUe otworzyl HYLioegoedmaki mtamr d £p ezkaczjneadc.z e r

flmu noirk s zt @gtsoiwia ni eco dgdguUej ni U schematy ke
Swiatotw-rcze SokdlabumatwakEs®W manym jako fil
nurt’8, pr-UOnadobzukpéth przykmaidr wwest osotwamny ki

stanowi N posyczwgtlymedwae ki |l kusekundowe uj i
postaci, i sgynny finag, gdy cie® na™ warzy
Podobnie r zec Melhmaens iurz na wfainlyrmema jeden z kI ac
wyraziste zabig i wizual n¥ sXalzenlrkowSde ta wynika zape
postacie i fabugn moUna bygo b e hardidiledkas z e g o
potrzeby kina o tyl e warstwa wizualna i spos-b f
literatury. Fi | mowcy potrzebowal. zatem czasu, b
reprezentowanego przez siebie nurtu. Chol h
noirowej at mosfery bez skupienia na fil mowy
skonwencjonaiowara war st wa est @t yrcozznpao zmraaveas Mo B i k o
noir i w konsekwencij.i staje sin tworzywem dIl a
komiksu.

Rekwizyty znaczNce
MrocznN at modsrfdeorpie ghi B mdN char akt ekacjgst yczn
Posguguj Nc sin rozpoznani ami Raf akgtaegorieSy s k i

rekwi gyt mvej sc) znmaiczNcych w fil mie

1. przedmioty zmitologizowane,
2.el ementy multiplikuj Nce i zni eksztagca

3. przedmioty i miejsca fetyszyzowane.

Y'p. Wgdwliekt opbgit§si2]s.

®*Ooczywi Scie moUna wskazal wczeSni eirsjakenp. starszd dkikacj e pr
mi e s iHiglc Yierra[ r e U. Raoul) ,Wajl sthnakl 9otdd] wgaSni e adaptacj a
powszechniil znana za pierwszy pegnoprawny przykgad fil mu z

"9p  wgdwiekt, o oit.GsE217.
180 |bidem, s. 244.
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Przyjrzenie sifi elementom wchodzNcym w s|

szczeg-lnie pomocne podczas andluigay wk o mlomwe te
porzNdkowani e | i nterpretacjn motyw-w wizual

Mitologizacjaprzed mi ot nawcza nadanie im znaczeni a
praktycznN funkcj . Przedmi ot staje sin zat
fantazmatu. W filmienoir naj si | ni e zmi tol ogi zowanymi re
z konkretnymtypm post aci . Pozwal aj N one wukonstytuo
i konicznN, powtar zal ny znak Kul turowy obci

z postaci N detektywa zwi Nzane sN przedmioty
] ak: beEddBwyopi el aty prochowi ec, kapel usz, :
pal enia papieros:-w), szkl anka whiskey i mat ¢
biura detektywistyczned®. Re k wi zyty po wiféinme fatals r apowit Bcbs Nmb
statusu spgecznego i ustanawi aj N bohatNertkon pjrazkeod
wszystkim: elegancka, dopasowana do sylwetki sukienka, bujne loki, wyrazista szminka

i palony nieustannie papieros.

El ementy mul tipliku,jthke ei jaki ekkaatragncpaN dik
motyw drugi ej osobowoSci C z ynoinb cehka teedryo wwiren cczz
przegl NdajN sin w lustrze, niekiedy za$S pc¢
uczestniczNcych W sceni e postaciwyrazstgcina | e
przykgad-w uUycia tego rekwizytu.

Mildred Pierceot wi era scena zab-jstwa. cznSi Wy s
trafia w lustro. Co istotne, w zwierciadle
t oUsamoSi pozost aiegoeakiz imua dusthd wykbzystana zatem
przewrotniei j ako przedmi ot , kt - ry na co dzieE& s
w dramatycznej sytuacj i ukr ywawWpk aretde kn3 cdizee n
filmu, strzaskanN fakbofimenaktopietowphdmpNaoaj
bohater ki . Mi |l dred zostaje bowiem pozostawic
i e]j mjodsza c-rka, zaS s$bans paverac dokddgel aj Nc
morderstwa na drugim miaUu mat ki

W Gildziel ustro Jjako rekwizyt ZWraca uwagn w
[ wiczy nocN grfin na gi t aPutzhe Blame pn Mama sw-ammavad SN c|

muzyczny Il ejtmotyw fil mu. W wyni ku wutarczki

181R. Syskaop. cit., s. 31.
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Gildar zuca gitarN w oddzi ellstjuNentt e N pdr miidzizgm
Gilda wykorzystuj e, by wej Si w rol igiparfNorr
zwi ersiaddgwi gest bezradlbhomBci nsvy sy tekajesit OUe o
wjakimS st opniu do niego przywi Nzana, a co za
Bodaj najbardziej znanN sekweincesN zt au lzy cfii
Damy z Szanghaju w Kkt -r ej Mi chael [ El sa kenfront
l abiryntowej przestrzeni zwi erciadga odbi j
dezor i ent ubjoNca tzea r--wy nFot. Bk Zwielokminidny ebraZ symbolizuje
rozbicie osobowoScii Blohat poswadha d&rawaNki wa
sterowaga cagN kryminalnN intrygN), za$S wszy
okazuje sifn sprawnN wsanilpnulkaac j NGdkyo cdhoa nrkoi z mo wj
Bannister (Everett Sloane), mNU Elsy, dochod
specyficzne przegamanie czwartej Sciany. Pnk
a aktorami, co powoduje efektszkodzenia obiektywuFpt. 15). Ranionafemme fatale
umi er a, zaS strzaskane fragmenty |l ustra symt

fobraz fil mowy rozpada sin na kawagki na ocz

Fot. 15Pfikni ite lustro w chabDangweSzapghdjpc zegmmuij Ncy m

czwartN Scianhn.
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Fot. 16Scena konfr ont Bamatir Szenghajg)a wk -kw - (r e | obnaUone zost aj

obliczefemme fatale.

W kontekScie motywu Il ustra nieMroszoyms - b ni

zwierciadle w kt -rym rekwizyt ten jest wykorzyst

ukazuj Nca miejsce zbrodni . Kamera zatrzymuj
zZz pistoletu lustrze. Antycypowany | est w te
gg-wnym tematem fil mu. W czasie sesj.i z po
Al ustroo jako pierwsze skojarzenie zeNas§owen
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poziomie symbolicznym zwierciadgo reprezent.

bl i ¥niaczki, odpowi edzi al nej za zab-:-jstwo. \
Ue ta traci zmysgy, zastosowano cadergkterys
obecna jest w te]j scenie jedynie w postaci (
j est zwi el okrotniony, co symbolizuje motyw

tropem Fot. 17). W r zeczywi st oSci jedynym mrocznym fr
mani pul uj Nca ni N | otoczeniem bli¥niaczka.

uj awnione, wSciekgda kobieta ciska szklankN w

cel owadlai wvi e w | ustrze, Kkjesttogestnadwypaayyelngi 1 na

Fot. 17 Scena r ozmoMryocginestzijwi eSrtamadiyoi e przemySI| ana k-

kadru konotuje motyw utraty zmysg: -w i podw:- j nej 0SC

Do kategorii obiekt-w multiplikuj Ncych i
j eden z naj bardzi ej char akt er yos,taynuanawigie h el e
deszczJego obecnoSi sguUy zar-wno wydobyciu p

symboliczne: oznacza oczyszczenie (odrodzerée), e r - wni e U S mPaalr | i
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Schrader zauwaUa, Ue noirowi tw-rcy wykazuj N
W ujnciu tw-rcy psychoanalizy woda symbol.i
zachowahe czgowieka, chol przewaUnie nie jest p
Ue hdirbemrdzo chitnie wykorzystuje motyw wody
Gdy Joe Gillis, bohateBu | war u Za c h o dinidiec e hasenieS rijejakBc a
oczyszcza sin z moralnego brudu, kt-ry spro
R-wnoczeSnie unoszNce sifn na wodzie zwgdoki
stanowi N met pfoaoiip rogpvadan i viycp gaycwhan infla. powi er z
Wreszcie,przedmioty i miejscaw filmie noirul egaj N f, e tzyasSz yezzayrjn o
rytualizacjt®®. Nocne ulice, ciemne zaugki, neony,
wielkomiejskPejSzrgzeggtlemicé i wdzi ficznyanirekwi z

symbol bezosobowej, niekiedy wrncz anoni mowe
W finaleBul war u Za c h ozhzdidsna NJooma Besmaiit dzwoni do Betty
Schaefer, by zdradzil, Ue Joe Gillis jest |j

wsp-§glokatorkNesyntbkapi Bewszteg niepokoj Ncy t
kobietao). Norma za poSrednictwem aparatu t

upiorapre S| aduj Ncego mgodszN konkurentkhn

Telefon pegdgni waUnN funkcj nZnmarbuy awnNhwi
przybycia( r ®d do | phl 9M&t)®, Frank Bigelow (Edmond 066
mi ej scowoSci do San Francisco na kr - -tKki ur |
otruty. Telefon staje sin dlatvwohwokrg wga
Smierci. Liczne rozmowy na odleggoSi nie ty
ale i buduj N dramaturgin. Frank kontaktuje
ukochanN. Telefon symbolizuj at mozsoflearci i p obSophi
i ni euchronnoSci | osu. Frank powol i umi er a

telefoniczny jest jedynym narzindziem gNczNcy
l nnego przykgdgadu wykorzystania telefonu
dostarea fimPr zepr as z a(m,e Up o mynjaktao | e Li t vak, 1948) .

Stanwyck) jest zmuszona do ni emal nNi eustanne
chorobhn. Pewnego dnia przypadkiem odbsiieira t e
wywni oskowal, Ue wkr -t &w dopakd raplanowanego drzel jejmo r d

182p Schrader, op. cit., s. 75.
183R. Syskaop. cit., s. 31.
* Ibidem.
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mn Ua, Henrydego (Burt Lancaster). Tel efon s

bohaterce kontakt 7% Kol§weiremovytelefomiezneriviyzwalj y m

w Leonie wspomnienia ze wsp-Ilnego Uycia 2z H
znal azga sin w obecnej pozyciji. W finagowe
dochodzi do pojednania kodmankewcyjwdhatz Nee
Stevenson-w. Henry jest zbyt daleko, by zare

krzykom Uony, gdy mor dEot.a wchodzi do jej sy

Fot. 18 Ostatni kadr w filmie Pr zepr aszahmMenpymyggkperacko pr-buje dod
(nieUyjNcej juU) Uony. Po chwili morderca podnosi s

fil mu. Uwagn Zwr aca przewr - -cone Slubne zdjnci e Le

magUe Est wa .

Bwarto zalehakcmyilitvaka jest ada mtymcsanym ytileautosovai s ka r
Lucille Fletcher (1943) Radi owy rodow-d historii gcenachwykooyovanm odc z u
przez bohaterkn kolejnych nerwowych telefon:- w.
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OsobnN ketkevg @ryitit w i ndirck amjoiwi W fielk miseyzow
i przedmioty, kt-re budujN seksualne napifc¢
akcesoriatakie jak szminki i futr&®.

W anali zowanej juU scenie pi emelstonesgo spo

zawsze dzwoni dwa rakyl uczowym rekwizytem jest szmi nke

wgaSnie przedmiot, toczNcy sifn po podgodze.
ubranN w str | k Npielowy Corn. Fr ardki, wyci N
zmuszajNc jN do podej Scia bliUej. OdchodzNc
sekwencja z wykorzystaniem rekwizytu Wwystarec
rodzNce sin poUNdanie i chnl dominacji nad d

Do fetyszyzowanychw filmie noir mi ej sc¢ nal eUy zaliczyl pu
hotele. Nocny klub prowadzi mNUO Gildy i to

W klubie rozpoczyna sifn r-wheegtaipo SVihadiue vak o e
tytugowa Ibwlhumapezhajfei Wal do LydeckeragR€E€ry ftc

i N wieloletnkta- rryelvacfanale fil muDbligkue zga-
zl okalizowany na Srodku pustyni mot el staje
Susan (JaneL ei gh) , przeSl adowanej przez l udzi Q
Vargasa, gangsterzy odurzaj N jN narkotykami
w kt-rymajNoidstnawgiN, co ma sugerowal wudziag
mi ej scem, avj Nkcty- ryanS mna sumi eni u bAsfaltovee r owi e

dOunpgla weterani kieruj N do ni chBgsike tjmniae rdvad z
Wreszcie, rekwizyty i elementy scenografii w filmiwir pe gni N funkcij i

izolacji. Pomiese zeni a fi |l mowane sN tak, by wydawag
porfncze schod-w i g -Uek przywodzN na mySI Kk
WPodw:- j nym uWater pleffevielakeotmié ukazywany jest na tle cieni rzucanych

przez0al uzj e, shyjegb piduchonny INEOY.19) . W przywoganym w
zakoE&So&migia mamheataagdBskrieegmugapki jest zwielokr
O6Shaughnessy (Mary Astor) pomdét@ay ekwatzwaz amg

windfi, za$S na jej tHRoa20z pada zgowieszczy cie

18 R. Syskaop. cit., s. 31.
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Fot. 19Ci e @ padaj Ncy na tPwadw: jWal tuepreap pNeeyfpfzae oz &t owuj e

los.

Fot. 20 Ikoniczna scena aresztowania Brigid O'Shaughnessyp(o k - § mal t a Es k i
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3. Podsumowanie

Zaprezentowany WwW niniejszym rozdziale prz
rozpoznal przynal eUnoSi danego findomule do Kkl
iwskag@g{wne zagoUenia ideologiczne tegoU nu
wprocs i e badania przetworze® konwenciji

Naj gat wi e rozpoznawal nym el ementem noirt
detektywa femme fatale Bohat er oows B $i |l mi @ skonwencjonal
noSnik pewnych idei: (hardboied, raii kobigyw powojermnymmi s k o ¢
Swiecie czy demokratyzacij.i Zzbrodni . Spos - b
wyraz czytelnyi wi dz jest w stanie zidentyfikowal d :
sceny z | ej udzi agémi eZzposgacipewsbBNunapchvigan
elementem konwencji w neboi r owych przetworzeni ach, ZWQ é
Zal eUOnoSi ta bndzie wyra¥fnie dostrzegal na
komiksowych.

W warstwie fabularnej i konstrukdd wi at a przedst awi onego dos
mi fidzy mitologizacjN a demitologizacj N idei
przestrze®@ miieggsokSac ichthuangl a demor al i zwmgirNca pr
panuje atmosfera wszechobecnegoat al i z mu, stanowi Nc a odz\
towarzyszNcych Amerykanom w powojennych | at
happy endy podszyte ironi N. Drugie z nich s
wizjN tw-rc-w a Wwymoaysayoraz tyne nazzuconymi pr¥ep systens H

studyjny, kt -ry wymuszad okreSI| onyw-kvcztasgt

film. W wielu klasycznych filmacimoir wykorzysywa ne s N zabi egi subi ekt
ideom francuskiego impresjonizmu filwoe g 0 ) [ kompli kuj Nce p o
(odzwierciedlajNce zawodnoSi ludzkiej pamiifo:¢

ma sifA udzielal widzowi). Zar - wno na pozi omi
zauwaUalne jest Ddstequ@ami nlel aeyovameé go Kkr y mi
byga domenN pojedynczych, zdeprawowanych ]
w uporzNdkowane,j] codziennoSci (po aresztowa

W noirze panuje stan ci Ngjgego chaosu).

W war st wie wizuwarldhegtrizielgmiwe sN silne
europej ski mi nur t ami fil mowymi: ni emi eckim
sugestywna kompozycja kadru, wizualne metafo

i francuskiego mpresjonizmu (doi ekt ywn a wi z | mzefiltrawanejzpyzezi st o S«
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odczucia bohater - - w). Praca kamery wprowadza

Kadrowanie dutetjangld aztnppekiego DbNdF wysokiego

interpresaepniy. d®e&wi zyty i |l okacje sN silni
Zznaczeni e symbol i czne, nare Weee @ywbcowagieN drugd uc z o
osobowoSi, seksualne napifcie).

Przywogane cechy Kkonwe nagirowych prketworzeggcchk t y wa n ¢
z r-UnN intensywnoSci N. Dalsze badania pozw
punkt odniesienia dla tw-rc-w komiks-w i W
jednak naleUy pochjyinzykasikiomiakds us pe cjgdigk Nwz ¢

z jnzykiem fil mu.
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21 :$: ) ! 1 ¢

Gdy komiks GI AAUE IHEAAU AEE EOGUUEA T AO

1. Komiksifimizwi Nzek oparty na nier-wnoSci
ZestawiajNc ze sobN komiks i film §gatwo

jednego medium kosztem drugiego.pdwszechnym postrzeganiu relacji obu form sztuki od

zawszed o st r zeqadlema wnyogamga. Jak zauwaUa Jerzy S:
Zwi Nz ki fil mu i komi ksu sN niagleéybyboghdieeli C
rozpatrywal rzeczimiaffdz y at prhiang ®t wakamiScartys

zawsze st ostpmoak zmadhryz i Kmani ks rm-egmptdavst arcazzydl

odmieny ch spopolwiwdani a, czy po prostu inspiroy
Asztuki gorszejo. Przeni esi eniipzyndinnieji k s u na
w zagoUemo iclhi t owal konkretnN hi storyjkn obi
honorowal jejczencregv lkrud tzaamae masowe|j l ub po
znaczenidart ykugowane przez rysunki, ale w tej fo

Przykgad:-w opisywanego przez badacza 1z] ¢
przestrzeni ostatnich edwfuidlzmewt u kt any cpho ws a |
nobilitacja sztuki komiksowej, powszechnie postrzeganej jako infantylna i kierowana do
wNskiego grona odbiorc-w o niezbyt wyrafino\
uznane w Swiecie komi ksadwyms@egoormniddi @i ey p

rozbudowane -ptoJd tygafec oxraz wNt ki filozoficzi
wyr - Unieniu danej histori. jako szczeg-Ilnie
stanowi ona chlubny iwynj, Ntceock bw gob rziabgoeUe me e
i fagszywym.

Jednym z przykgad- - w t akkmksujV jap Yeadettalakna j est
Mooreda (red0. James Mc Tei gue, 2005) . W fil
histori.i Mooreda kormiplosiobsiagjakinkbaedysSego
sprzeciwu wobec opresyjnego systému R- wnoczeSnie film McTeigu
komercjalizacj. mr oczne | [ w wielu fragment a

'J . S Komiksilokolicekiha Gda@Esk 2000, s. 87.
’To wgaSnie z komiksu Mooreda pochodzN maski Guya Fa
iwefekciep r z ypjriizteez gr upfi aktywiasbyswmnN AmakRymoupoznawczy.



dost osowana do 0 ¢ dbioicy’. iPad@bniemadaptaey® tg o a Uategok - w

samego autoraat chmen: [ SetdaUZiack Snyder, 2009]) m
masowego odbiorcy z uznanN w Swiecie komiks
superbohaterskiego.nobyigattaej ikolmajtymarazgng u b &r -
poprzez bardzo wierineesptrezteynkiie sk emii les uf.abRrgzy

ironiczny, Ue film Snydera do dzi S uwaUany |
t o, |j ak me c h aaddptacark@miksudneviadzi do pawstania tworu kompletnie
zatracaj Ncego ducha i sens oryginagu

Bl i Usze ideom komi ksowego @dagtacje/ 0 Wkzto-rrue S
pr zy wdigrawspa z nich tdilmowa wersjaPersepolisMarjaneSat r ap i (red0. \
Sdrapi,Vi ncent Paronnaud, 2007) . Komi ks zostag
ani macj i bazuj Ncej na charakterystycznym wi
autorki komi ksu sprawig za$S, Ue tr eSiczelrrani
Warto przy tym zaznaczyl, i0 decyduj Nc sif n
sifi chinci N rozpropagowania zapisu osobistego

przegamania stereotyp-w na t ennwykorzystamp jpke | oj cC
narzindzie sJguUNce dotarciu do szerszego ¢gro
mnie wiernN ada@nGhgjre Uk o mRiokbeu tj kodtdri guez i |
podstawie komi ksu Franka aMdaptaaj.i Jeprntzy oktk:
sam autor pierwowzor u. Tw-rcom udago sin z
wykorzystaniu techni ki cyfrowej i wysokiego
kultury posiadaj N c e owyegosprezsighieimedium:filmdniinao r e p r
zachowania podobnej do komi ksu estetyki, op:
w k o nwe n aginipodczas gdykomiks operuje przede wszystkim kodem wizualnym,
stroni Nc od nadmiaru narracji sgownej

KaUda z przywoganych fil mowych adaptaci.

5

uznawana zairewylwag WNjctNN z powszechnym przeSw

medium nie jest w stanie opowiadal ambitnyct
Awybawcyo, wydobywaj Ncego na Swiatgo dzi en
W rzeczywistoSci bygy cenione w Srodowisku
*Dla przykgadu: komi ksowa Evey jest nastol at kN, podc:
lata Zmi ana wieku postaci wpgdgywa wdzivayefwiKiki nwNtak u V

zrezygnowano r-wnieU z wNtku pr-by podjfAcia pracy sek
“Por.: L. Ludwig,Moving Panels. Translating Comics to Filladwardsville2015.
5Wythek ssapodwiafikm-ry juU w-wczas spotkad sifn z mi.
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reprezentatywnych dla medium ambitnych proje

wydajes n byl bardziej Swiadomy odrninbnoSci komi
o tym, i U adaptacja filmowa jest dla utworu
obecne.

U podstaw moich badaG, chol nastawi onyct
jzoaykiem filmu a jnzykiem komi ksu, | eJy posze
z medi-w przez | ata wypracowago wgasny ar se
tylko dla siebie wgaSciwoSci. PowoduijcN one,
Zzawsze |Jest artystycznym wyzwani em. Komi ks
wsp-lne, kt-re znaczNco ugatwiajN proces ac
zniuansowanych) zaleUnoSci przyczyrmwangn i do
procesem jest przetworzeriewy wo d z Nc e j s i A kaneenc filmuansdirana f i | mu

realia medium komiksu.

W miejsce prostego podziagu na cechy wsp-

trzech komponentach. Pi er wsawgzan wczesnychi form | e st
fil mowych i komi ksowych 2z uwzglndnieniem Kkc
kt - ry dokonag sin na przegomie XI X i XX wiek
stopniu wsp-Ilne korzenie i ,ni®o sia toyom idaiied
wpgdgynigy na wypr avacwad mirg ap wdalbee gvw Sci i Sr o
r-wnieUO, kt-re cechy od samego poczNtku odr -
stanowi analiza mechanizm-w odbioru specyf.i
wydobyl kluczowe r-Unice w percepcji kaUdegc
stanu rzeczy. Wreszci e, trzecim el ementem
wyraz u, kt-re zbliUajN sztuknin komi ksowN do fi
podczas analizy poszczeg:-lnych utwornoiw komik

Tak przeprowadzone badania, oparte na upo
badaz y i uzupegnione o0 wgasne oOobserwacj e, pr z

zrozumienia wzajemnych relacji komiksu i filmu.

2. Polewacz polanysfilmowany i film i komiks w perspektywie historycznej

ZasadnoSi bada® nastawiamgyéch mhadpyz&dime &:
nie jest rzeczN PoddhbNe @Esot way kparzoapnodnau:jcih r 0 z
aspektach: historycznegenologicznymoraz semantycznym Przez pierwszy z

rozumi el wsp-1l ne k o r ymbalidzra databnarodzid zkine da i n .
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28 grudnia 1895 r(pierwszy publiczny pokaz kinematografu braci Lu),z a S k dmi ks u
16 lutego 1896. (debiut The Yellow KidRicharda F. Outcaulta WNew York World).
Powstani e obkionmeak wewm djyNj ody n a mi audiawieuglreejna o z wo j

przegomiXxwekul Xo wi ncej, komi ks tradycyjnie |
horyzontach: literaturbly, Wmakkae&cwa ise mwdmatSyd
nat omi ast wsskzayzsatik ipm zvesdpe: lwne d| a ’pbodowanme di - w

znaczenia w oparciu o sekwencyj noSiniekedyaz kor
deklarowane wprost z j nzyka f il mu. To wgaSnie ostatmni
gg-wnym pr zedmibatdar®. meBiy dlo odpo wiakeszrelaciha py't
obu medi-w, proponujii zaczNi od przyjrzenia

obu dziedzin sztuki.

Rozw- j kul tury audiowi zual nej na przegomie X

Lokowanie komiksw podé&irowi zvead nych moUe &
wNt pl iitwosSzcak Ue nie operuje on waudnactnélni uTe
o audiowi zual noSci komi ksu, powr acadhiernegul ar

Groensteen preferuje aiylwamni ek rwe Sdtemd wan kAIf uch

(verba), niez aSp i Smi e(writténcggcey U uwaUa, Ue: Amowa w Ko
mowie w filmielinied awkiteksti{ aalwet & Wrzysztofzy p adk
Teodor Toeplitz wprost | okuje komiks wSr-d
R-wnoczeSnie nawet te gatunki, kt -re, jak muz
audi owi zualne nie sN [é], wykazuj N wiele podo
[ é] Komi kssiwe tzan iscezny | moUemy do gatunk-w auc
mimo i0 mpSowamye formid fil magwasiynacsk r acj i ob

-

kgadziony na stronfn akustycznN d(NAdeynnikei 6d o on o
naSl adowani a S[pidetS]dFwi ik - w

W moj ej opini i, zaliczenie komiksu do gr
uzasadni one. Chol komi ksu nie da sin dosgow

Swiata dFfwifdk-wd przy jednoczesnym owg,er pani

®p . G N sVWeprowadianie do kognitywnej poetyki komjksuPozna € 2016, s. 102.

w dal szej cznSci wywodu wudowodni n, Ue zakres znacze.l
wodnieseni u dla kaUdego z tych medi - w.

8 T. GroensteerThe System of Comics t. B. Beaty, N. Nguyen, Jackson 2087128.

9K.T.Toeplitz,Sztuka komi ksu: pr-ba def i Warszgwa 19850swl84 o gat unku
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o kt-rych pisag Toeplitz, uzasadnia tezn o d

nie jest, moim zdani em, i mmamt d&kaike] opoed sotweawii e
audi owi zual nych moglibySmy =zaliczybwaniaakUUe
Groensteena: sgoimwoj sk x ommd peswieed mhkKwm i & u S wi
nie zaS zapis I|literacki, kt - rego tworzywem |
precyzyjny opi sijdwmatamiejscé w pozgpadku tekdtterackiego. Co

wi ncej, sgowo w komi ksie nierzadko pggni fur
r-wnoczeSnie obiektem w kadrze i Fr-dgem d¥Fw
w komi ksie przyjdzie mi povieniupod o zewzpabBewi ol
ograniczn sin do konstatacji, Ue umiejscawi
ma podstawysemantyczn®@r az |j est wudokumentowane w | iter.

natomiast od tego,zcy czyt el ni k a@aguoddizowi sziufa|l noSeiz Nk omi

wNt pl i woSci, Ue powstani e ekesgpl onzejdN uaru,djieoswi z
kt - ra dokonaga sin na przegomie XI X i XX wie
Przyczyny tegoU zjawiska podzielil moUna

okreSlam, za Tozwljttemhni lkikAndliza fowanemicana c z 0 Sc
umoUl i wi Ja powstanie fotografi.i i T fradih mu , b
(i z czasem telewizji), za$S wynalezeggbé&i met
przesNdzi go o masBwoBriugitychppe czymamwilkw oKk

specyficznN syt ukatc-jriia kawylttwiorrozwyNya si i na prze

trendem jest gwagtowna industri al ikaltarowya i ur
ogromnych rzesz ludnoSci Jpottchodzeniwai wlle jmokr
w kt-rym do Stan-w Zjednoczonych, przyszgej
i migrant - w. KonsekwenrkcuyjlN upowgmhanby§e o Jeepcdzwnsc
przekaz-w niewymagaj Ncych znajomoSci jnhnzyka
skut ki przywoganych proces-w objawiajN sii
wi zual nych w ikalky m breize $aiosdh| emu pokmeeayuj N n e

nieznaj Ncych jhizyka turyst-w do hotelu czy t
Gdy wzi NI ppaedtwwapme uwarunkowania, nie
narodzi gy sifn w tym samym momencie historyec

wzajemnie ze smyblRrdopkepa@E&asdgne | est zest a

0 |bidem.
2 |bidem, s. 135.
2 bidem.
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film-w i komi ks-w w celu przeSledzenia podo
analizy por-wnawczej medium fil mu I komi ksu

nastfipuj Ncych aspekt - w:

1 tematyka/konwencja,

i bohater,

f warstwa sgowna

1 obrazowanie ruchu,

T d¥wink,

T metrad,

1 dystrybucja,

T spos-b odbioru medium (kompetencje wymaga
Film i komiks w ich wczesnejformieico j e gNczy, a co dzieli?

Tematykaz ar - wno pi er wgakcih fkokihwsga sin na h

zagadni e® Uyttt w- coyWzecemnheige portretowal. bga

i komi ksowe fabugy bygy jednowNt k &komeencji Ponad:t

slapstickowej, kt-rN zdefiniowal moUna nastn

odmiana komedii filmowe okresu kina niemego i wczeshéf wi nkowego oparta
dynamicznej akcji, konfliktowych sytuacjach, agresywnym zachowaniu postaci

i rubasznym poczuciu humoru. Nazwa slapstick wyavod s i n z tradycji W (¢
i pochodzi od pogNczony c{wiecznekorsiay vdtlewilosvis e c z e k , k

okgadali sifn, wywogdujNc nimf gggoSne klaSninci

Warto w tym miejwenek amiuvkvayly$t ardewi gy ni ek
scenariuszowN dla tw-rc-w fpirlzmkw,a fademacy @ s h a |
polany (1887) autorstwa Hermanna Mag(Fot. 21), zekrarizowany przez bracLumi re
w 1895 roku Fot. 22)*. Oba teksty kultury opie/kj N si A na prostym gag.!
postanawia zadr wi i z miiUczyzny podl ewaj Nce

ogrodowy; gdy pol ewacz sppgwdBRidahgaop ak zzdeo] mx

> M. HendrykowskiSlapstick[w]Sgowni k t er mi nRoaxz fa E nlodwdydc,h s. 272.
“Gwol i ScisgoSci: w tym samym czasie powstagdgo kil ka |
Podajn wersjn Vogla jako majamadNr adai @®ji ez womide.ir pgowsnaue dh
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z wnUa,

w pol ewacza

(przemoc

powoduj Nc obl aosiaje muwoynitizoma kareocelesna a, z
SlapstickowoSIi tej pretekstowe|] fabugy obj aw

f

e 4 - Nt

Jomer, 11 apergolt ue arrosenr dost les 1
harde d'ntuge:,

W promenest of uhe morel

Eavuyé par sou patron porter des ontds, Angaste cherche, on flisant, tour
serpentent wer la Mm e Wu—w de Farrosens,
’ &
2

Litrrowerr eherche en valu oo qul pent veosdumber cette stposdon

de son service.

Le promesest semlie presdre

plaisis & fu querelle.

Fruteas, b ~ : -
b N .’“m‘“& m:m-dw?.whmpﬂwhlm“mﬂmmm

( @agobp @lne ga j WocdyN ) 5 poa tayzk ak all azret, o wi
zyczna jako przedmiot Uartu).

— TR
g, M
% vl %‘.1

IMAGERIE QUANTIN ._’
7, rus SaigtDeadt, Parie B

L’ARROSEUR

2 Auguste u trowvé. U met lo pled sur le tayas, et Fean s'arrite, sy

k

-

o
&

o)

-
E

Tost il'ss m‘v i Jet viclont delaleaime to panvio Colére de Vurmosonr, qui waperguit gu'As.
nomme on plels vissgn ; Angusle st de retiror soq  FUME, BB conteul de recotmencer s jed,
phed du tuyae, lo raille encure avie dew geates démbligeatse.

1 artvwur, impaticate, cvnrt apres Avgeste pour l¢ comnger, Mads co dernier v'cluigne, ot V'onn jaillimant
ulwodameoent isoode Ia marchasde o b prowmevenr.

e RS SR S

i - e s

Fot. 21 Komiks Hermanna Vogla, Polewacz polang
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Fot.22...iflmbr aci lawdmaiptrug Ncy ten kr -tKki gag.

Fot. 23 Kadr z Karmienia dziecka Jeden z ' icznych przykgad-w pop

rodzajowych we wczesnym okresi&inematografii.

El ementem odr-UniajNcym wczesne filmy o
dokumentuj Ncej WyrjzSeczi et er opioe(l®d5kWpena zzd gbpaaberi yNK i
stacjn w(1898), Kabnmiemie dzieckq41895)1 j uU same tytugy wcze
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braciLumi reuj awni aj N potr zebdéic ze\yhetRd) a aadNjail (etdyalpejzy
zaznaczyl, Ue winkszoSi tego typuwsyuafevi adec
i nsceni zowane przez fil mowc - - w, ni e byga Z

wczesnych komi ks-w charakt erstysotpycezdayprlzyed y s

codziennych sytuacj i, z wykorzystaniem <cze:q
przemocNo. Jerzy Szygdak ujmuje to zjawisko w
AKomi ks j eist bago Bensiea i 00 ; operuje umownym
i obrazemr zeczywi stoSci, kt-ry nie tyle jN przed
budowany z el ement - w, kt -re stanowigy kwinte
z techni k wypracowanych przez innych plastyk
przestylizowania wtsr onfi nadmi aru czytelnoSci: podkreSI
sin na twarzach i w syl wetkach postaci, WYy o
gniewu czy rozpaczy maluj Nce sifi na obliczac

z realizmu na rzecz ideiirc h®u o

Tematyka analizowanych wutwor-w powi Nzana
podobi e Esbvhaterem c Ey|l mowcy najchntni ej singal.i
l udzi przemieszczaj Ncych sifn bNdTdzw yekcoi nfucj eNgcoy
Zawsze byli to zwyczajni ludziepoz bawi eni cech wyr - Uniaj Ncy
posiadaj Ncy jednN takN cechn, podyktowanN r
chiitnie obieragiradbokai é@cewhygwnadipawzechnfi z ty

w zbiorowej ndiwti,adomoSwé&3dgsnaedr kesmiwane bygy

W rzeczywi stoSci odbiorcami tych ihdzgetnioyr i i p o
gazet, do kt-rych dodat ek stanowogywghSni lei
bohat er ami wczesnych komi ks - w bygy idzieci,
nieprzestrzegaj Nce zasad nicponi e, Kkt -rych ¢

kary przezd or osg&goandarowym pr zykggad&ateenfamaneri e go Kk
KidzRudol pha Dicksa, uka@ao.j244ca Wdizii fodnyW@i97bo

komi ksowy mi okazagy sifn r-wniKedy i jgrageanmaci e z
bohaterami seriiKrazy Kat opowi adaj Ncej 0 masochistyczr
i zakochanego w nidjota. Wewc z es ne | ki nematografii mo Un a

N SKygnaks: Swi at Gdraz@srky slowdas8n,y s. 35.
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z udzzwigekz Nt ¢ b ytialdowgne idstriamentalnie zy wr ic2®. brut a
O Abohaterze zwierzincymd w kinie moUna m- wil

animacji w Kkt - r ych r ypsoudndkaowaesneppampefizsejin t a

Oba analizowane medi a, chol nastawi one b\
komuni kat wi zuavamy,t whkaoBdwavin@BEWNs a ws K i propon.
o komi ksie jako Adynamicznej prz¢&gdzepgrzeni st a
korespondencjn naleUy rozumiel: wzajemne uz

znaczenid. We wczesnych komi ksach war st wa tekst

ograniczona Jerzy SzyQgak tak pisze o roli sgowa w

owa poj awiksiejjako zapis iwypawiediziopostaci, komentarz narracyjny do

obraz-w i jako napisy wystavionegp W @ierwszej obr nbi e
[ trzeci ej rol i spegniajN gg-wnie funkcjn fat
W spos-b ubhbapomyjeKomaatomiast wyrazistym i i

oto ktoS podjNg sif trudu prowadzenia narrac,j

Tw-rcy wczesnych komi ks:-w najchnintni ej sin

czyl i komentar z narracyj ny dazekazb rysunkowej uga
historyjki. Napisy wystninpuj Nce w obribie S\
sytuacyjnie, zaS dialogi mocno ograniczone

przebiegu wydar zeEE. Ni er zadko mejeTakagpnmmnan o Cc a
wyni kaga przede wszystkim z o waeseteikaniksyiniet or i i
of erowagy czytelni kowi wgl Ndu w psychi ki bo
Podobnie rzecz sifi ma w odmnzNtsk ®wmd unidemoMtiziew

wykorzystywanie przez filmowc-w komunikat - w
fizycznej rejestracij.i d¥Fwinku. Z czasem w f
zawieraj Nce narracjn i sddeadranigzenaCeolsN adap Nt e
wczesnych komi ks - w i film-w jest zatem min

komuni katu wizual nego. Gg- wnyNyzyoczammeczzyenS\h itegj Kk, i
rozw- | przekaz- -w audi owi zumiéXyiXXwiekkt - ry doko

“Najbardzi ej niechlubnym przykgadem fil mowania okru
nakrficona przez firmiA ThpmapsaeEdposoaleagrebhubtldamsgoni
P, GNsowuwtsk198 op.

' Ibidem, s. 199.

N SPpgakka komi ksu. War6da&s kkdmM0@zna i |jhinzykowa
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THOSE KATZENJAMMER KIDS!
Z, 5

Fot. 24 Pierwszy odcinekKatzenjammer KidRud ol pha Dir ks a. W kaUdym z kor
dzieci sNddtar alpirersigem h .

s NEW YORK JOUIKA‘L. SUNDAY, OCTOBER 24, 1897,

THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF.

D e =B

Fot. 25Pr zykgad wykorzystania w komiksie dynamicznych
d ¥ wi ThéYellow Kid . Na koszuli tytugowego bohatera widocz

zapisane fonetycznie.
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Kol ejnym wartym r ozowazdhanerughu.ecObgpnecklid veich | e st

poczNt kowe|j formie cechowaga silna fascynac
Wy zwani em, przed Kt -rym stawal i tw-rcy k
przemieszczania sin obiekt- -w i postamgst za p
w istocie #AnaReazN zrujcdNrcuot o wyzwanie tw-rcy |
ukazywal.i postacie w dynamicznych (cznsto p

Az nakami fyspeednlinggi Sy odki em wyrazu speianyfi czny
Jak zauwaUa T o egzhaki tdynamiczAgWs zpyosj takwiieaj Nce si i\

komi ksowych, dotyczN faz ruchu przeszgdego.
smuga przebytego przeze® toru, to tor © W
pzesz@Hymda t e] podstawie wyszczeg-|lnil mo Un a
operuje r-wnoczeSnie: plan aktual i Komks az pl

jest zatem AsztukN obraz-w nasyconych ruchel
szt uki p ¥. aRim yhatomiast,0z racji bycia medium opartym na rejestracii
rzeczywistoSci (przynaj mni e]j W swe|j WCzesne,|]
faktycznego ruchu.

CharakterystycznN cechN pierwszaugelaniiel mi\
postaci w kadrze. Ten przyspieszony ruch |
moUl i woSci N rejestrowania i odtwarzania go,
ni U ldziz® N kl atek na sekundin poddras kr wydsiz
l iczbN oraz ograniczonN ddgugoSci N taSmy fil-r
Przyspieszony ruch chntnie wykorzystywano w
wzmocnienia efektu komedi owegmme ml,al jeddkyi rwiwNz
z wynalezieniem kinematografujstbhNdgapisamas me C
obrazowagy tak prozaiczne sceny, jak wyj Sci
poci Ngu na stacjin. Fascynavw| § etsd, pwcdhaordindls ipe
tempa Uycia, jakie dok oMank®jestsbowiemnpadohmie jake §J o mi

fil m, dzieckiem cywilizacj.i XX wieku, cywi |l

K. T. Toeplitz, op. cit., s. 51.

# |bidem.

2 \V. Eisner,Comics and Sequential Ailew York2008.
BK.T. Toeplitz, op. cit., s. 11112.

** Ibidem., s. 112.

% Ibidem.
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poprzednich jest ni ertemal gegmetrycznymprayspiészenie wtmp o s t i
wy d ar®z e &0

NastfiApnym kryterium pdoidwibi kE&siti wan jfe d tmuk avt
dosgowny wykorzystuje moUliwoSi zapisu r - UOr
pi erwsze ki nematografy ni e bygy w stanie z
towarzyszyga grana na Uywo pr z eigcoihngPtea Gy muzy
elementempokazuf i | mowego bygdgy r-wnieU dFfwinki wy d.
projektor orazr - wigig® Sne dy s kuasjsep ewiydfownzinna Tkul tura o
zt owarzyskiego charakteru s p miarkaas@ie preebiggu f i | mi
akcj i, kt - ra bywaga nieczytelna. Komi ks nat
nie by w stanie posgugWwhéztsagicisfjysaat aymr
sguUNWywolgamaleni a sgyszembi @r gilrwszyivkkomiksactz e z 0 «
by § glenemty takie jakdynamicznelineo d daj Nce pgdi ppdkiet symbol i
uderzeniec zy §zy Symbd&dti2s uj Ve hmdna owyke(zyistywaniu
przez tw-rc-w komi ks-w zj awi sykwai sstyyncehs tdeoz§wi av
audialnych (widzNc smutnN minfi i §zy, czytel
zabi egi em newgeo/ficaneg) dymevey postaci (akcentu, wady wymowy) poprzez
zapis fonetyczny Kkwesti.i di al ogowych. Koronr
jest komiksThe Yellow KidRi char da F. Qutcaul t. Bohaterem
ubrany ko stk ug tiN na Kkt - -rej zapi sywane bygy |
odwzorowanie jnzyka slums-w Nowego Jor ku. Ou
ni epoprawnN gramatyki oraz wuproszczenia fon
ugatwi eali ei kawi wyobraUenia sobi e, j ak br zmi
odbiorca miag Asgyszelo kwestie dialogowe. [
siA z czasem rozwijal, o czym przyjdzie powi

Kol egemddh N wsp-1 nN dla wczesnkrchmkftirland-.w |

Komi ksy publ i kowane bygy w gazetach [ ogr
powierzchni a. PoczNt kowo powstawadgy wygNczn
(w przypadkwpopularnych sefji | i czba ta zwinkszaga sin do Kk
c a (peony w gazecieCzas trwania film-w ograniczony b
fil mowej [ poczNtkowo wynosi g jedynie kil kar
wydguUOal .

% Ipidem, s. 113.
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Ws p- lingnarwni k dostr zegal nsposgbedystrybucjiobuni e U w
medi - w. Zar -wno komi ksy, j ak i fil my, j ako
- wczesnymi Srodkami masowego przekazu. Ko mi k

jak zostpogmijam@, wgg§- wnym gronem odbiorc-w b

dystrybucj.i wpi sywadg sin i den demokr atyzac |
przegomie wiek:- w. Filmy natomiast wy Swi et | a
jarmarki, festynyczy eatry. SwN wi dowi skowoSci N i nowo§
rzecz ludnoSci , bez wzgl ndu na pochodzenie
strategifn dostfipnoSci oraz cyklicznoSci, kt -
kultury.

Ostatnim wyszczeg:- | ni olnyynt eprizuenz epjestinibe =-Es t wa
odbioru obumedi- w DomenN filmu od zawsze bygJa mecha
zaS odbi-r komiksu jest wynikiem subiektywne

iistotnre w kontekScie prowadzonych przeze mnie b
kol ejnego povdrtoymzima@®@y scu ograniczn sin do
rozr-Unienia.

Przeprowadzona analiza por-wnawcza prowad

podxMdwej fazie wincej gNczygo ni U dzielidgo.

wjaSci woSci technicznych (moUl i woSI rej est |
wymaganych od odbiorcy. Film i komi ks do dz
wynik a w duUe ] mierze z przeplatania sin ich |

Wsp-Ilne korzenie obu medi-w wpdgynngy na

i wzajemne korzystanie ze swych doSwiadcze G

czerpania wor c-w opowiadani a z kina. Jim Sterar
z wydawnictwem Marvel Comi ¢ s, miag powiedzi
ale wszystkie swoje techniki AarrabyjwWieél ojEa

W nastinpesjWNcypispuj eSpiptr acii nad seri N

Gdy ludzie m-wi N Byjitao tfd | wyowieka jtadkoSci ego, Ue
nad tym komiksenflata 40.i50.t o fi |l my wyznaczadgy standardy w

T, t a g Gdy Ws kdaje komiks o pr zeni kani u sifv]Komiylkks w Wolku@l warc
wizualnej red. J. Czaj a, M. Traczyk, Pozna® 2016, s. 113.
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tego wgaSnie jhnzykpomuewafermwi sdyp pdsresSk, dl a

m- wi Ncej jfAzykiem suahifi, to musisz uUOyi |jnz
DoSwi adczenie w dziedzinie sztuki komi ks
w procesie tworzenia film-w ani mowaindygch. R
my Sl eni a sekwenpiygrnangioa rmaa rwianccj i na seri.i ob

kt - re bezpoSrednio przekgadagy sin na jhnzyk

zjawiska jest kariera Winsora McCayaa mer y k a s ki e g o erryas ozawanri -kvan oi

komi ksu, jak i filmu ani mowanego. W swych k
perspektywN i narracj N wizualnN. Analizatorz
krzyUowanie sin technik fil MdDemd€Chrii Eomi &6 wa
Oe: Akadry Mc Caya przypominaj N oddzielne k

zapowiadaj N jego p-Fniejs?ZN rtawSrrzdabiem Drew
ASt vyl kompozycyjny Mc C a jego, paskach dkonsiksawychjakz a r - wn
[ w fil mach ani mowanych, wydaje sin stanowi
toczNcy sifn mifddzy tymi dwoma mediaMi w tym

W 1911 roku McCay wyr e OyisLétle bemng J dlor -kttk ir efg
stwr zyg sekwencje ani mowane 2z udziagem post a
docenionego komiksu Little Nemo in Slumberland W p- ¥ni ej szych | at ac
ani macj e, kt -re zapisagy sGeitietheaDinksalf 1¥14)h hi st

oraz The Sinking of Lusitanid 1 9 18) . Jego tw-rczoSi stanowi
mi fdzy komi ksem a ani macj N. Mc Cay, przenoszN
Swiata fil mu, wyznaczyg kierunek rlwelwoj u dI

wywodzi go sin wjaSnie ze Srodowi ska komi ksow
Mi mo tak Scisgdgych zwiNzk-w mifdzwgashboma
w ich wczesnej formie) ni e ul ega wNtpliwoSci, Ue kaUde

wachl ar-zw Sarotdykst ycznego wyrazu, specyficzny

*® Ibidem, s. 112.

# 3. DomschWinsor McCayALittle Nemo in Slumberlarigi [w:] Handbook of Comics and Graphic Narratiyes

red. S. Domsch, D. Hassieorest, D. Vanderbeke, Berl021, s. 398.

%D, Carrier,The Aesthetics of ComjdBittsburgh, Pennsylvan2014 s. 56.

¥ D. Morton, Sketching Under the Influence? Winsor McCay and the Question of Aesfloetiergence

Between Comic Strips and Fi,InﬁAn i mation: An | nt ¥3)a8016.308pl i nary Jour nal
¥jest to pierwszy vanhimotwamiai pfoisltm, wolt adyamosobowoSi
sin jedynie do bycia wizualnym trikiem). R-wnie przedg
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podrozdzialepr zyj r zn sin mechani zmom odbi oru obu

odribnoSi obu form sztuki

3Komi ks i f il m wimeeclhaacnjiiz nzy ooddbbiioorrcuN obu med i
Mi mo wsgerndezy oraz zbieUrhjSicdy kwi,el fui lem eime

zasadniczo r-Uni N sin od siebie na poziomie

z nich wymaga od odbiorcy zgoga innych kompe
tworzywo, j ki m posguguje sin dane medi um. Kl uczow
rozr-Unienia. Pierwsze z ni ch streszcza S
rzeczywistoSci, aSDrkwgniksnuna$ efjo kpeadziad na

wczasiemedi um rozwijajNce sifi w przestrzeni

Mechaniczna rejestracja vs subiektywna percepcja

Proces |l ektury komi ksu na poziomie kogni
procesu odbioru fil mu. JuU sam fakt operowar
(kreowanN) w przeciwieEGtwie do filmu oper.
wyznacza | ¥ niwe 8pfjoadgzyifa kuacij i jnzyk-w wizual ny

Christiana Metza oba media operuj N oy azem
co je odr-0nia, j est nat omi ast ich ruchomo!
(obraz mechani @znynmWNdif gHacwy,y) komi ks ni e
rzeczywi stoSci, dokonanym dzinki uUyrcieCEtec
|l ecz Aefektem subiektywnej* p&li eepaejniacza: t ©y
Ue film nie posiada dosthipu do sfery Kkreac]
ukazania go czy montaU wpgywaj Namlegeaaxtyme U n a
i U komi ks ni e jest W stainzawszzaer ej estr gwgl
przetworzeni em. N a podobnej zasadzi e przec

malarski. Jak ujmuje to Rudolf Arnheim:

W malarstwie droga od rzeczysit o S c i do obrazu prowadzi przez

artysty, przez jego rnkn i wreszcie pndzel,

¥ W. Birek, Z teorii i praktyki komiksuPropozycje i obserwacje Poz n .@.201 4,

¥K.T. Toeplitz, op. cit., s. 81.

% Ch. Metz,Film Language: A Semiotics of The CinemaNew Yor k, 1 9 KénickaSamiotykaH . Ksi N
iflm, Wrocgawi60980, s. 59

®p, GNsowski, op. cit., s. 81.
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proces mechaniczny, jak w fotografii, gdzier omi eni e Qwdi aptrizae dard it tue s N
skupiane przez system soczé&we i nastnpni e ki erowane na <czt

wywoguj N che®nmiczne zmiany

Rozr-Unienie na media oparte na kreacj.i i
Mi mo to warto pochylil sifi nad uj fi cioemttyko rwe
kina dostrzegalne | est bowiem napincie pom
rejestracji a jako medium zdolnego do kreowania

Siegfried Kracauer pi szNc o sposobach przedstawi a
w fil mie, wys zaefunkcj: tejestracyjnd wodkrywcaed Zzaznacza przy tym,
Ue: AkaUde odkrkamerdowbNBeesphzezrejestrac,]
zawsze musi BylFumdkkerjyec ireemoestracyjne dotyczN
moUl i woSehnhiachwgbu, co jest wyjNtkowN na ¢t e
po drugie za$S zdolnoSci zarejestrowania pr ze¢
innym formom sztukf. W konsekwencji badacz uznaje ruchwgitnief i | mowy, Aponi
tylkokamea mo Ue go Zarejestrowal o

Andr®Bazin wyszczeg:- | nid offimym siz tjakokjeédpng k & f ir @
zaspokajaj N w pedprd wAeks evs jsit arneoaMi iNzcmlu ¢ ,e d n o
sztuki™:

Dziego mal ar z a, nawet sreanpazacronez mduahijorsiyre g o , by
subiektywi zmem. Obr az z regugy m- gg nasuwal
czgowi eka, kt-ry go namal owag. Tak winc istot
fotografidi nie polega na zw&lk oz ma fakcleo s k onal en
psychologiczhymna pegnym zaspokojeniu naszej potr zel

reprodukcji mechanicznej, z kt -rego cz g &*jpoderk Kspstag wygNcz

Fotografin i film, w prueobiaktynizen,@sjrhowang d o n
jakomo Ul i woSi uformowania sifn obrazu Swiata
¥R.AmheimFi | m i r z[efR sraheim, Film$ako sztukat § um.  W. Werszaveari36t, e i n ,

s. 11.
¥S KracauerTeoria filmu. Wyzwoleni é¢é JmateW. aMeeijtenseezynpwi St

¥ |bidem, s. 6873.
3. Kracauer, op. cit., s. 68.

** A. Bazin, Ontologia obrazufotograficznegp [w:] A. Bazin, Fi | m i rzectzgyuwi.s t®.S1 Mi c ha
Warszawa 1963, s. 12.
*2 |bidem, s. 13.
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czgowi eka i wedgdug Sci ssgkyucthk d*wMi€ Nzndczawto pr z y ¢
nat omi ast , Ue rejestrator nia. mdegu@gywbana-
jednak znaczNco od wyzwa @ ugtnmujj \WNecy ctho pzijzaewdi sri:

rysownikiem komiksu:

Fotograf pojawi dokonal ylwgbdphb ooi emtyacjn i wy
pedagogicznN opisywameanuy chawiasaBuwi degona w
dziel e, uczestniczy w tym procesie w spos-b z
gat unki sztuki sN oparte na uczestnictwie cz§

j ego ni ¥fpdille.ta]Si

Film, uwi eczni ajNc nie tylko obraz, al e i r
procesu mechanicznej reprodukdi.Po r az pierwszy obraz rzecz
trwani d¢gm samym film staje sifn medium pami ic
namznaych form sztuki, jest w stanie najprecy:z

Przeci wstawne (pozornie) stanowisko repre

za prymatem kreacyjnej funkcj i filmu nad fun
byl wajnmo j ako czyste odbicie rzeczywistoSci
sin na wyborze (moment u, sposobu ukazania g
rodzaju zabiegi formal ne t ak iroslzajkadrewanmd nt a U,
skdjamj Nce sin na akt artystycznej i nterpretac,]

Wartoj e d nakn ami wewadze, Ue Arnhei m, konstruu

wyraUeni e sprapicriiwiu, wolbed&i no nmnyke rej¢seuget szt
rzeczyw sadplSdwi edzi na przedwstaw@aw @4 Sldi woaSdcaic z1 u

percepcjizabiegom czysto flmowym, takima k z mi ana parametr - -w kadr

pole widzenia kamery <czy przeskoki czasowe,
w czasie lub przestrzefiic z as i p riz N ¢°g Armireen@v ogrBhiczeniach filmu
upatruje Fr-dga post f.zeNiamilai goy aikastratjioowimgm s
ale i wspakibartysta przetwarza zastanN rzecz
3 |bidem.

* |bidem.

*® |bidem, s. 15.

“®R. Arnheim, op. cit., s. 20.

*" bidem, s. 17.
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Wsp-gczeSnie dominuje podejScie uznaj Nce

i kreacji w procesie powstawania filfilu Podej Sci a Bazina i Ar nhe
kompl ement ar ne, nie zaS wzajemnie wykluczaj
artystyczne,§ Nc z y w sobie dwi e tendencj e: do do

przeksztagcani a.

Tak nakreSlona problematyka pozwala | epie
jest rejestracyjna funkcja filmu jako mediuMimows kazanych niuans-w z
fil mu, nie ulega wNtpliwoSci, Ue film operu
(i tw-rczo przetwarza), podczas gdy kmiks
To wgaSnie ta wgaSciwoSi komiksu silnie wpgy

Komiksst anowi rodzaj rebusu, kt-ry czytelni
sekwencij i ogl Rdampddmymbreadzmentem tego proc
dookre@ldserdhj aczyli Azjawi sko obserwowafia fr a
Na potrzebyt e or i i komi ksu po raz pierwszy okreSI
opisywag je w nWsmépiuadityelspltsrdni ddznych doc
ci Nggym, W znacznym stopniu bezwol nym i pr a
nie ompetBpo ani Ww s po so? Bdcrytahegdpsojektowamego fyzezz wo | r
tw-rcn znaczenia wymaga od czytelnika nie t)
kadrom oraz ich rozmieszczeniu na stronie, ale i dopowiedzenia sobie tego, co dzieje si
pomi idzy obrazami. To wgaSmiidpmdsddawokwsdwsgmi
filmu i wieczna'  tWskymtashemkickseuddbj awia sir
procesu lektury utworu komiksowegd c zyt el ni k sam musi nada

przyczyrowos Kk ut kowe) temu, co widziczyMelUniac wr Ko mi

“®lstniejN r-wnieU koncepcjae, opkotzyrcyjcih raeujteosrtzrya c\yyic hio dk
zmysgowy wymiar realizmu fil mowego. Fil m, w ich wujnc
Por. V. SobchacklThe Adress of the Eye: A Phenomenology of Film Experi@rteeton 1992.

L. U. Marks,The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Sdbgdsam 2000.

YsSzcze poednyym wzglndem j esitprfziylnnal @& JiNrmo Vilaoie ySestidiatt -ar yf i |

rzeczywistoSci , l ecz dokoanujNe ej esjt atnvwo-wic zoeng g epdrnzaekt vporrzz
ograniczam sin jedgheewdibsuwjaegnsac#édemwmina,w ipUzytoczone
teoretyk-w fil mu.

0 J. Cywjan,Film awangardowy at dwudzi estych. O dokttgwym.al My mRaxijald,z
1988, nr 11.

S McCloudZr ozumi el tiaumi. kM. BgaUejs.6zyk, Warszawa 2015,

*2 |bidem, s. 68.

** |bidem, s. 107.

*W. Birek. op. cit., s. 86.
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nie widzN obrazu, ale raczej widzN znaczeni

obrazu, na kt-ry oplotwjwe®l KSraca ich uwagh
By jednak do odczytania sensu njog doj Si , odbiorca musi
kompetencj e, zar -wno wrodzone, ] ak [ nabyt

GNsows ki ego ko nkukupwsAaL ekrtguarmai ckzonnoi k su z jedne
na wykorzystaniyrzyswojonych konwencji prostawieniowych wiedzy na temal
z drugi ej zaShi ok ;orgd scganrnydmi j emezc h a*h i zQwa mw i fincaes;
proces czytania komi ksu bazuje n%iocgilNgdjaenji uA

obraz-w wizualnych zawsze towar%yszZzal eplonwsStia

moUna odnieSi r-wnieU do obcowania z inr
Jednak w przypadku | ektury komi ksu proces tv
intensywny, zaS poprawne odczytanie umownych
kompetencj i kul turowych ni U w przypadku medi

Medium tempo-topiczne vs medium spatietopiczne
Drugim kluczcowyma s pekt em wp § ywmd jcNc ywn snpao sro-bi e o d

filmowegoi komi ksowego jest rola czynnika tempor

medi - w:
Podczas gdy w filmie dgugoSi wujfcia jednoznac
czas jego ogl Ndani ana ws tkroomiikes iie rmkade Hhyiwako:!
w nieskoWckons&kwencj i powoduje to obdarzeni e
funkcj ami [ r-Une nasycenie znaczeni ami el en
obrazy. W komi ksi e moUl i wed asrli ,o0 bpraezeé n tpurjzNecgea c
rozgrywaj NcN sifdn w kilku planach jednoczeSnie

rozwoju zdarze@® w peryferyjnych obszarach kad

bygyby nieczytel ne i z tegio wjzigil,i dpur eszNe notnuej Nrcc
kol ei t o, co W istoci[eéFridangr yowae raijiNc|] ebnmacaed
swobodni e ukazywal wykonywani e czynnoSci, p

°>T. Groensteen, op. cit., s. 120.

®*p. GNsowski, op. cit., s. 44,

*" Ibidem, s. 49.

B Wiesing,.Szt uczna obecnoSIi ., Sttkkdeaienowaf Warspawa201i2;is. 2a,za]a z u
P. GNsowski, op. cit., s 47.
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dokonywanie sin jest zawsze tylkdzspgmadd i zow

postaci jest rozbijane przez koni®cznoSi wykr

W tym miejscu warto przywogal typol ogin
kompozycji planszy komiksowej. Wypracowanprzez badaczan az ewni ct wo okalC
pomocnepodz as anali zowania poszczeg-Ilnych przyk

komiksowej planszy jest zatem:

f regulammy (wszystkie kadry majN r-wnN wielko
w r-wnych rzfidachnieregudkny( pmsachkpgbNd& kadr
maj N r-Une ksztagty i sN rozmieszczone ni

§ dyskretny (klarowny i przewidywalny dla czytelinka na co skgadaj N
jednoznaczna kolejnoSi odczytania kadr - w

kadr wwr a ¥ nzielenie dd siebieposzczegaldhpod F

ostentacyjny ( przyci Ngaj Ncy uwagn czytelnika
o nieregularnych ksztagtach i rozmiar ach
niejednoznacznN kolejnoSi ich odczytania)

DostrzeUenieikmadkoanpioz ycyymmgo oraz ro0zWw
jako i mmanentnej cechy komi ksu do pArsoywsatdezm § o
spatiot o p i c(gpatigtopical system . Komi ks jako medium potr .
znaczenie popr z ez iuvkdgya d aobdrzeoz -swk oimp(lnik owane)

Za przykgad takich zgo Uo nMisteh Invinable aenj i mo (
adresowany do mgodszych czytelniktwpkomh&Sci

medium w celach fabularnych. Wydaweak | amuj e serifn nastninpuj Ncyn

Poznajcie Pana dNnaezowyciniésmemgwi t N moc zagina
i czasué §gami NRamy kedriastrory kroimé ksNi w stjggmi e powst |
mocy! Jego ni esamowi t ydsunienw najbardziej niesanmowitee kt z aws
rozwieNganor ni e nieprzezwysi wlUong@nc h n anpireabwedzip i ¢
NI EZWY ONYPE

3. SKypiaks i,opditeslob.ce é
60 https://lwww.m@neticpress.com/minvincible/[do st np: 23. 09. 2024] .
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Do you
tHINK YoU
CAN CLiMB ALL

tHe WAY Up
tHere?!
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&
YeAH, BUt No. Wewr T'w Be!
It's Just ALithe YoU'Re RiGHH!
Bit oUt of SYNC.
O CHeCk AGAIN.
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D&l 2
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—

Fot. 26 Fragment komiksu z serii Mister Invincible.

wykorzystanie spatiot o pi czno Sci

\ = ===
) l'//'e'gl
PodstawN kaUdego
medi um komi ksu.

Fot. 27 Scena omdlenia bohaterki wThe Wicked + The DivineZwn Uaj Ncy s

symbolizuje ut

ratn

przytomnoSci
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KaUOda z histori.i z udziagem Mistera | nvi

zabawie z komi ksowN formN. W jedne,j z nich
z drzewa kota starszej kobietyFdt. 26) . By tego dokonal singa
rozwi Nzani e: pochyla sin i singa po kota z

w dw-ch kolejnych kadrach znaj daudjzdWie sjedén d wa

Az przyszgoSci o). W nastnpnym kadrze super b
staruszka trzyma kota na rnkach i zastanawi
momencie postal z kadru znaqidabjerhlgoedg swojsgo i r z |
kadr u. Sekwencja koG zy sin kadrem,tenwma kt - ry

rnkach staruszki

Caga ta kr-tka historia wiele traci na s
relacjach przest r zleyminkgdcami i abstrakdymym hpmosze. Gdyeyqg -
pokusi i sin o sfilmowanie tej fabugy, zape
o podr - Uyabw ozasiie,i defn stanowi Ncej ] e] pods
by zatemtempot opiftwmaNS¢i wsaz§& uki fil mowej. Komiks z
z przeishirsztemriiNa ma sens, gdy czytelnik jest
[ r-wnoczeSnie przygl Ndal sin poszczeg:-|l nym
Standar dowy pgr z(Nodde k | el weekjt udo prawej , z g -
ni ewystarczaj Ncy, musi ydhj Sébdcagt ad@- cfc hrro-nv
i achronol ogi czneggoo $(rpordzkeojwsecgioa kaagbdwrgienmdime d ol n
g-rnego r zMisteulpvincibl8® gy mi e z zacierania granic
kadr - w) a treSciN (Agamanie zasad komiksub?¢
dekl arowane przez wydawcin AJamanie zasad konm
regug medi um, | e cz waniem podgtawovwego tworgywa komikss,t vy
jakim sN relacje przestrzenne mifndzy seri N o

Korzystanie ze spatib o pi czno Sc i Kkomi ksu ni e musi byl

spektakularne jak w przypadku przywaggane|] S

scena omdlenia bohaterki komik§the Wicked + The Divin@-ot. 27) . Sekwencja skf¢
z szeSciu kadr-w, 2z kt-rych kaUdy jest cor
przechodzi od ciemnobrNzowej w totadipizBz bi el ,
bohater kn. Znaczeni e budowane coerszedsdtaavm a ji

poszczeg-lngak kadmpy,zedbseawi aj N. Zabieg ten n

®OokreSlenie to zaczerpningam od Tama g, 0@ cittéalgd. e ws ki ego,
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gdyby sfil mowal t n scenn, gdy O ksztagt fi

przeksztagceni a. Na uUytek kina zapewne zastoa
bohater ki, w rambhebad&htby r ey op mibpzeciadaeniurdo z my c i
pegnej czerni. Oddano by w ten spos-b subi e

poaval a natomiast na wykorzystanie igrwadstnr 2e n
kadru jest met afenriM sptrazperzi dwehga e kgiwikotnd Sikit N

W kontraScie, w odniesieniu do filmu (] al
sipioj nci em s ytsotped new nteggroap o Al st o trdth. o bwiaNlue fsiilime

nierozerwal nie =z deadepodkiinkasc’f. N Tfoi Iwdua Smr 2e zmo (

obserwowania ruchu i wyni kaj Ncy z ni ej upg
med -w rozwijajNcych sifin w czasie. Komi ks na
pomocN seri.i statycznych obraz-w, bandNc w s\
ruchuo. Posguguje sin w tym celu spenakyfi czn:
dynamiczne. Co wifnfcej, czas lektury k®miksu
jest kwesti N wysoce indywidualnN. W utworze
ruchu: ruch obiekt-w w kadr ze, r ucidmej amer y \

ruch mi i d* WaojgieGhcBirekvegzac za, othe ks Adysponuje tyl
z trzech wymi eni onych mo Ul i woSci pokazani
kompozycypPpodaje przy tym zastrzeUenie, Ue A\
poifci em umowhym®m bowiem zestawienie co naj mni
czytelni kowi informacjn o ruchu obiek%: -w, o
Przyt ak umownym poj mowajednaku zr nuacih,u , Uen aw ekJoanjiokbsyi e
r-wnriteddh obiekt -w w kadrze: po pierwsze pop.
linii dynamicznych’, po drugie zaS dzinki zwielokrotni
w ramach jednegdkadru Eot. 28, Fot. 29). Jakkolwiek zagadnienie pojmowania ruchu

w komiksie pozostaje dyskusyjne, nie uleg&t pl i woSci, iU w medi um

dosgowny ruch obiekt - - w.

2. Birek, op. cit., s. 90.

®0czywi Scie czasem projekcji moUna manipulowal (np.
bNdT¥ pauzowani a i cofania). Zawsze istnieje natomias:
AwgaSci wegod seansu jest taki sam.

4 \W. Birek, op. cit., s. 90.

® Ibidem.

% |bidem, s. 91.

®Badacz zakgada, Ue komi ks dysponuje jedynie ruchen

fragmencie tekstu wspomina o elementach takictsjeded lines
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Fot. 28 Kadr z SheHulk: Law and Disorder w Kkt - rym bohater ki, odbywaj

przemieszczaj N siAlgwgdkadmach jednego,

Fot. 29 Kadr z serii Nightwingpr zedst awi aj Ncy wal cz Ns@@rot rbeothoaw aejr a .
poszczeg-lne fazy ruchu dla wywogdania iluzji poru
kadru.

Nie oznacza to natomiaamst, odedakomirikdeni a |
Wszak czas fabularny w utworze komi ksowym n
Zdaniem Scotta McClouda:
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UczNc sifn czytania komiks-w wszyscy musiel:i¢
przestrzennie, gsdw UczwasSwii epi eesktormniek@®@ sN jedn
Problem polega na tym, Ue nie ma standardoweg
centymetr-w moUe przenieSi nasozsfedmieji sekwn
lat®®,

Oczywistym jdéesatt ogOewescemwpj N co naj mni e]
wypowi edzeni e wszystkich kwestii. Rel acj e ¢
sposoby, przede wszystkim pokpsrzzteazd:b odoa vaesdrl ten$ |
mindzy *kadr ami

Zaprzygad operowania czasem w koseanibosm e pos
Patrol ( zes z yt dziewintnasty). Jego akcja rozgr
spndzamy wraz z bohater ami w szpitalu. By o
trzechokatbarwkterze ufotid0) .uskaldawi zjMNicyl hpr(z e

(okreSla zatem miejsce akcji) w e, Omiyecz -pro)r.

umi ej scowienie wewnNtrz opowieSci (na stron
pozwala czytelni kowi zorientowal sifA w przes
na poczNtku historii), aalie iczmpsoevlanz ujfeabiuntf:

w jednym dniu). Innym, konwencjonalnym zabiegienwi Nz anym z opeédastowani e
umi eszczenie w komi ksi e kadru prZadsi awi aj I
mo me nt zamil knincia postawiykbnpogyaanrniaakdwnt

identycznych kadr - w przedstawiaj Ncych t war

di al ogowej, w drugi m z a$ Fdt.8lx Czytelnikiest zmuszanyl o ¢ z n a
zatrzymal sin w procesie lektury, dzifdki cze

Z racji tego, i U komi ks jest medi um 2z na
jest w nim bardzi «poperdwaniarczaden.y koneikép ad evisPo il e e |
kor zygtcor st wa Sil vii Ziche (jest to jeden z

pojawia sif sekwencja zawier ani Ma guinkoNvyD erQ ziadr
i KaczFetn®)j.N Ry podkreSlii, Ue druga =z nich
zawarciem paktu z czarowni cN, tw-rczyni sto

Kaczencj a toczy mo n onhaotg rweecw nofntarlznnoyScna pt an

% 3. McCloud, op. cit., s. 100.
% Ibidem, s. 102.
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w tym czasie wykonuje w tle czynnoSci oddaj

odpowi ed¥: kKrnci mgynek pal cami, gra ze SsSwo
wrncz zasypi a. PrzedsamwilkenpezezyonaSown iwgy ik (
tylko zaznaczeniu upgywu czasu, al e i WY WO §
do abstrakcyjnego humoru, 2z kt-rego sgynie w

1 JAK,
WEZYSTKO GOTOWE
DO POWROTU
DO DOMU JUTRO,

s MM NN 200 D

el SETL L P S T TY T 11

OCZYWISCIE...
TAK, PANSKA

PIEN ST AN A AT AL A

..ALE NIGDY
WCZESNIED SIE NIE
ODZYWALES. NIE

ROZUMIEM...

Fot.30Ser i a kDRodmPatmlw czytelny espggwbceddalij
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NE
MOWILEM, 2E
ODCHODZE.

Fot. 31Dz i A K. zast os owaha lumipeduni gazbawionego warsiwy

sgowne|]j bohater na moment mil kni e.

...wprowadze w zycie chytry
plan doprawiony czosnkiem
i odzyskam dziesigcio-

Doskonale! Kiedy Sknerus
bedzie ze mng w domu,
0 ja bede szczesliwa...

Fot. 32 Przykgad abstrakcydperosvagnm podej Sci a do
czasemw komiksieD|l a wsp - | nej korzySci
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Fot.t33Jeden z licznwchl gl nyk gPalgk awrkpcyy aw kaUdego z ni ch

w innym planie czasowym.

Lo /[ AR

Fot.3dFi naowa Bupkwwnkt arej oba plany czasowe pgynnie
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KaUOdy z wymienionych przykgdgad-w oddawani a
t worzywem tego medium jest ,opkaOwami e prehkst
czynienia ze k wi wal encj, N cgrydfii cozoovN el ani em ukgad-w
Birek definiuje ten termin jako Arelacjn odp
wi zual nej struktury utworu komi ksowego (skg
w obrfibie utworu wbhNdc¥® rgi Chyw |/ ktlewkdvdo wal encj a ¢

wystnpowal r-wnieUO w dziele fil mowynm, dostr z
bNdF¥ operowania na kopii cyfrowef Natokiastr N mo
podczas | ekt urego mediumispasouo, p i kcizd N an, o wiele ga

wszel kiego rodzaju powielenia ukgad-w grafi
komi ksowym moUe odgrywal rol n armslaw maga™c zn N d
CzinSciej jednakdobycie jpejdobieldEytwa | ub pow
Pulp, kt - rego akcja rozgrywa sin w dw-ch pl ana
X X wi eku), uUyci e podobnych obraz-w w bl i
westernowego chargkywauNcwydcar gefE wozprzeded
Swi atFowsg)jZabjegtenitensyfi kuje sifn w finagowej sek
plany czasowg Jynni e siimawetekiok@ajrNstyka sceny z |
zZ retrospekcji/ fragment . - w pubt@Bdwe,] histori.

PosguUn sifn w tym miejscu jeszcze jedny
Pochodzi on z komi ksu, kt-ry -gedzipnegptrysowanay g a m
komi ks-w w POkln7i njteek Wa(j ednym z epizod-w his
mar zeniach chciagySmy, wraz z rysowniczkN, o

celu posguUydpy &N pilmnsz&Nrskgadaj NcN sin z

w ramach Kkt - r yocbhr apgo/s zzcozsetga-glyn epowi el one, z ]
(Fot. 35) . Pierwszy kadr kogetds,t adiragipi énhceggoyv
uproszczonykury si edzNce na grzndzi e, trzeci t e

zachodzNce za kurnikiem s go Eciez kTaaU dsyenk wkeonlcejje
powt -rzeniem zapag koguta sgdgabni e. W ostatr
postanawim d mi eni | swoje Uycie. Dwi e nastnpne pl a
jestnieregularny i ostentacyjng, 0 odzwi erci edl a zer wani e post e

W wir rozrywki. Czwarta plansza, ¢ togniowowc i N U

OW. Birek, op cit. s. 32.
™ Ibidem, s. 3233.
3. SPy@akdpaie,s. 71.
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powraca do regularnego ukgadu kadr - w i traci

planszyi wi eczna rozrywka staje sin dla bohatera

Fot.35Pr zykgJgad zastosowani a celdwi walldeamd jai nmprnaftiomz e j0ywe i
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W przytoczone|j sekwenciji ekwi wal encja gr a

szarN codziennoSci N a hulaszczym Uyciem, na
ekwiwal encj i w final e otwanigdroniczmej puenty.uPonadiou Uy ¢
pierwsza plansza stanowi wyrazisty przykgad
powt -rzeniem. JeSli czytal jN wedug chrono

poziomoi ki eruj Nc sifi od kadeuzumewé¢jscdwi brggo za8s
skrajnie =z pr,avweyj nsatsrtoinpynirez fpdruz ej Si do pier\
strony) w kolejnym rzndzi e, gdzie -w proces
wydobyl cagkowity sermczgeawerndj ir imuedyerly pp rc
dostrzeUemy powtwarrzaamancohS| p oksazdcrz-ewg - | nych r z 1
dokonuje sifn w ggowi e( aczbyytiel mo U@ msekwatNgu g akr
W rezultacie moUliwe |esty pszomai gioaowd. Owane 0 d
systemy | ektury nakgadaj N sin na siebie i d
obraz. . w.

W przypadkufimut ego typu zabieg bygdgby niemoUl iv
zastosowal podziag kadraf ekt mhakjege wednbsl

nny. Za przykgad posguUyi moUe kr -Nowaometr a

ksi N(koa7r 5) . W tym eksperymentalnym utwor ze
dziewi Al mniejszych kadr -wa ®RAkicjw kabdmgoi e
technika fil mowania przypomina ukrytN kamer

scenek nie majNisfobUonéjosowammomeagitiy z Uyci ¢

grajNcy w pigkn na podw-r&mpaj asnN¢ymepastobeg

w narracyjnN cagoSi jest postal maUczyzny v
zakupu tytugowej nowej ksi NUki. Bohater prz
w interakcje z innymi postaciami i otoczeniem. Sehlos\e | k pioNUkvin al mo Un a

obserwowania nagra® z monitoringu.

Dziedgo RybczyE®skiego dobitnie dowodzi, U
rozwija sifn w czasi e, nie zaS w przestrzeni
symul tani cznnoy&ih ozBdsaairzweo®wva t r akci e seansu, ni e
kaUdego szczeg-gu przestrzeni kadrowej . Dok ¢
jedynie dzinki wstrzymaniu projekcjifimjednak
traciwongcaiScfii | mowe, staje sin fotosem.

Ko@E zNc rozwaUanitaophnazntoeSwait ksopmaitkisou wyp

0 jeszcze jednym aspekci e <WRenkdeaijesNw gtamie si i n
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wyi zol owal

pojedynczej i lustkani e

Przewracaj Nc kartkn Zawsze mi mo wo

odczytywani e obrazu w kontekScie

wzgl ndem w

ut worze Kkomi ksowym tnu

w kt-rym pewne wydarzenia moUna p

k Scaike caabgye
Il ni e zobat
cagej sek
Bniwejf ibund

(0] prostu (

budowania suspensu w komiksie, na czele z zastosowgnierm er z ut ni mi.ndzypl

Pol ega ona

na rozbiciu sekwencj irzemaprzed- Un e

czytelni kiem i wywogal z a’d k o0zzteanni dea r povy Nr g W

przerzutni

przedstawi a

kogo/ czego

mi ndzypl anszowe] ] est
bohater-w patrzNcych

czytelnik jeszcze nie

typ sekwen
8 A ¢ zkyongSo, S /

widzi, Z a.

zaj muj Ncy iodd g@N ppld&krseSA eni a wagi Aodkryci ao)

ub obiekt.

Tego rodzaju zabi egterskinKraciaay st any

zieci htarego trzon fabularny sta

rzedst awi a

d
zgoUonN z
p
t

mgodych heros: - w. Ost at

bohater-w debatuj Ncyc

el epdqrott®)c.j nU dogu kadru znajduje

naj duj e S i

agostroni cowa

n poza kadr em. Po pr

oni oshgilbBeud ni m bohater ki (Scarl et

z
c
SW:- j superbohaterski kKostium i po
d
p

rzypominaj NcN tn, kt-rN zapisuje

ZMIENILEM HISTORIE,
KIEDY POWSTRZYMALEM
WOLVERINE’A PRZED ZABICIEM
BILLY’EGO. ORAZ WANDY,

Fot.36Pr zy k gad

WSKAZNIKI
ZE NADAL
NIE MAM PELNEJ MOCY...
NIE MOGLBYM NAS TUTAJ
SPROWADZIC.

przerzut nKr udjiatzyépd zaineszioiveeq |

B W. Birek, op. cit., s. 44.
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ch nacddgdNm
sin dymek

Zewr -ceniu

pl ans zamofi (Fat.87. Bohatevka anjp Macsabie Wa n d 7

r aemia pi er w
Wi tch) | e:c
sin tytugy
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PAMETAM.

Fot. 37 é czytelnik poznaje toUsamoSi tajemnic

dopiero po przewr- -ceniu kartKki

t r - dgda w mecbamiznie odbioru komiksu i flmupatruj i w dw- ch
opozycyjnych wgdgaSciwoSci kaUOdego z medi - w:
rejestracjijako tworzywa oraz spatb o pi czno$oipiiczne@g o .

Rzeczywi stoSi kpomstdies p waz ymiwstzeSci N wykr ec
naSladuj NcN (w wifikszym | ub mniejszym stopn
wgoUomrege®z t w- rakieacpiriegor wéhmicgnedo punktu widzenia stanowi
zapis zast anew wizhekcszzyywm slt S c przetyerjorsep). yekturs t o p n i
komi ksu wymaga od odbiorcy zaangaUowania in
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seans filmu. Pierwszej ztychmno Sci t owar zyszy o wiele inte
obraz-w mentalnych oraz wymaga ona, co do za
Rozwijanie sifi medium w czasie bNd¥F prze
odbioru. W pr zlyipvaed kjue sfti | tmul, gmandlpgiczhe adczytahia.Sci we
Lektura komiksu natomiastie jest linearnd Sc i e URNa ,p o ok ezytelnika bywa
krnt a, w praktgdg i nna, ni U ta W &prmi jkesk teo wreor
jest budowanieskomplikowanych relacji przestrzennych (a co za tym idzie: czasowych)
mi ndzy poszczeg-lnymjtwobrcaz afmii . muOcmy Wé S eikes
z chronologi N zdar ze G, jednak projekcecja fil
identycznynoddbliao rkcayUd(ecghooi juU same doznania i
indywi dual nN) .
Zrozumienie obu opisanywaehprzycayh e bndo Sicbin o f o

arsendgodk-w wyrazu kaUdego z badanych medi

4Na pograni é¢fziul medo Sw komi ksu

Maj Nc za sobN przeSledzenie wsp-lnych kol
r-Unic w sposobie percepcj.i 0 Isatuce komidsowejw , pro
przez pryzmat jef i | mowo Sci . Tw-rcy komiks-w nierzad

opowiadania obrazem wypracowane na gruncie kina. W efekcie, w odniesieniu do komiksu

moUl i we jest m- wienie 0O zmianie parametr - w
Wz - r mont aUu fil mowego czy sugerowaQelenm ruch
t w-rc-iksurigdymi e j est jednak proste naSilchudowani
i upgyomasu w mediumz natury statycznym. PrzeSl edz
filmowych technik pozwolid o st r z e c , w jaki s p oquastiilmawy mi ks |

j fzzadhow j Nc przy tym autonomin medi um.

W ramach refleksji nad filmowoSci N komi ks
obszarom:
f  r-Unica w definiokatidegla,dr mema -wotr ze
1 praca kamery i jej komiksowe odpowiedniki,
f montaU komi ksowy,
I sposby obrazowania d¥fwinku w komi ksi e.
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4. 1. Kadr komiksowyi kadr filmowy?

Chol intuicyjnie wydawal by sifAn moggo, |
ze sobN pojficie kadru, ni e Jest ono t oUsame
poprzez Alddrnoalredzyunmpioj edync?y nAdhbmnd 24 k zmNa rj re
znaczeniowen ar racyj nN. Ci Ng takich obrazk-w ukga
komi ks. Pawed GNsowsKki tak postrzega podobi
kadreme Ayl ko psotdasrn awioNvNo rj e d n o swolchidziedeirg @en i z a ¢
ibuduj N znaczeniws pw gdarzion N p ofpek.i K$]&bi e se
Chol z technicznego punktu widzenia film s
komiksov e g o kadr u nal e Owj i okadrafimowy, irdzumiamye jako
Anaj mni ej s statyczpadilchu gednt klatkan a Swi et | d°njest bowieanS my o
czNst kN niedostrzegal nN dl a ul(udwykk aezgaon eo, k af.i |z
s i wiczasie,pojedynczy, niewydr i b niwalpmy cesi e ogl Ndu cagdoSci
uznal za najmniejszN jednostknin organizacyjn
ni epodzielnN jednostkN fil mowN dostrzegal
ni ezakymc przez modpntalakobcamngmod z zachowani e
miejsca i akcf. MontaU ujnal prowadzi zaS do piowst ani
filmu.

Sgowo Akadro bywa r-wnieU wykorzystywan
fimowejdieggy (coS znajduje sin Aw kadrzeo bNdT A
dostrzegalna | est kolosalna r-Unica mindzy
okreSlony format (zapisywany za pomocN propo
niepzekraczalnj post al nigdy nie wyjdzie pdkomiks izycz
nat omi ast chntnie eksploruje granice ram Kk
pojedynczego obrazka, zmi eni aj Nc parametry

Znanym pr zykgadem ostatniego z wy mi e nlitteny c h Z

“c. Moliterni, Narrative technique AGr aphi cso 1972/ 1973, nr 159,

“p., GNsowski, op. cit., s. 110.

®3 . P g al(RezwyskkWarszawal 082, s. 12.

" D. Bordwell, K. ThompsonEilm Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenieunh. § B . Rosi Bskas. Warsza
568.

. G oSemiatyhka filmuy t gum. J. Faryno, T. Mi czka, Warszawa 19
Got man wymi eni ai sctzawjaar t d\d | j eegdgmaeSihiotuk jednaé nig jesb aha parametrem
konstytutywnymu j ici a ( kamer aiimoclzef swyokrowngkvwoavwu remach uj fici a) .
“Mam tu na mySli dosgowne Awyj Scied z ekr aefacto Pr zypa
dochodzi do przekraenia ramy kadru.
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Sammy Sneex®i nsora McCaya, w kt-rym kichnincie c¢h

i lustr &a.38n. rdens{ to zabieg praktycznie niepr

Fot. 38 Gag z komiksulLittle Sammy Sneezp o | egaj Ncy na Azburzeniuodo ram

kichnincie bohatera.

I nnego rodzaju przykgadu Wdlaustrofebraautoratwaj e d n 0 s
Marka Regner a opubli kowan&Zesaypi Mt yKdgFomn gme wy € h
Anonimowy bohaterpr zegamuj e czwartN Scianin poprzez
wyraUa SwiadomoSi bycia postaci N komi ksowN.
biidzie m-gg§ zostal z odbiorcanmi nieomighudde j s N (
dl a niego zbyt <ciasne. Dwa ostatnie kadry pr
obr az podziel ony na dwa kadry). For ma komi
odpowi edni k takiego zabiegu mu s i afgrbayme $ r A w 0
kadrowania (zawnUenie &kadru) albo ruchu ka
zawiiUania kadr-w wiel okr ot rRegeiemsdiacsau{2§0@), Dar r ¢
w scenach narkotycznych wizji bohat e@ego w, t w
uwi nziFe@d@®) a (nnN zbli UonN t edolly shotkchyli rjajazsit  wy Kk c
(odjazdu) kamery przy j e d n)oograskosve] yolbiektysilk r - ¢ e n
powoduj Ncym t zwot.4®f ekitomv &ist iugmo U( i wi a nat omi

abstrakcyjnego przekazu bez zmiany patame- w kadr owani a, przy ©po
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i dyskretnego ukgadu ilustracji. Nal eUy r - w
(poza nielicznymi przypadkami film-w eksper:
Kadr komi ksowy mo Bselutnerdawplbyi jadynynk egmnicaejiem jest
wyobra¥nia tw-rcy.

TO MOJ PIERWSZY RAZ,
PIERWSZY RAZ JESTEM
BOHATEREM KOMIKSU .
JEDNAK ODKAD SIE
TUTAJ ZNALAZLEM, COS
NIE DAJE MI SPOKOJU...
TAK, TO NAPRAWDE

—
E .—,.’\ O — -

U — A» N
——l

GDYBY NIE TO, ZAGRAL BYM
Z DZIKA ROZKOSZA NA
KOLEINYCH STRONACH.
ALE SPRAWY TAK SIE
ZLOZYLY, ZE POZEGNAM
PANSTWA JUZ W DOLNEJ
CZESCI PLANSZY ...

PIEPRZONA
KLAUSTRO -

ks

Fot. 39 Komiks Klaustrofobia Ra my
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Fot. 40 W Requiem dlasnist opni owe kaalwiuUawriaez z kol ej ny mi cincia

zpopadaniemwo b gnd bohater ki granej przez EIll en Burstyn.
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o

- a

Fot. 41Sgynny przykgdad zast os owazncidarkeil e kStuewent $Smgioel we rf
Naj azd kamery,owakrtz yrseznyu stkr - ceni e ogni skowe | ob

charakterystyczny, ni epokoj Ncy wizualny efekt ruchu

Podsumowuj Nc powyUsze rozwaUania ter minol

kadru naleUy wuznal filmgwakujficie. Jak zauwa

Na og-§ kadr komi ksowy peJnipokdzije sjedneo f unkcj i,
punktu widzenia fragment akciji rozgrywaj Ncy
z udziagem st a@eijt elgioc zwbzyg | aisd-ub moUna w jego op
Aplano i Aujncied (w znaczeniu punktu ustawi
z boku, z AUabiejo perspektywy itp.) sguUNce

z j edn e g®®pogkuinkkStl.u ) o

03, sPypgalkka lomdcitiskds.u é
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Moj N wNtpliwoSi budzi kryterium stagej |

filmu nie jest to el ement konstytutywny wujn
statycznoSli obrazu, jest to regugantuakcitych
w komi ksowym kadrze pozostaje niezmienny, CQ
ujficia (kamera moUe sifh przemieszczal oraz z

rzeczywi Scie pegni funkcjn sialeilly bl it akN od
najbliUszy odpowiedni k.

4. Praka kameryo
PodNUaj Nc za mySIN Jerzego Szygaka, propo¢
sin typ-w kadrowania w obrnbie jednej scer

kameryo. Chol swendgiosgonverdymm komi ksu ni e p
przywogywany zabieg przywodzi na my S| Zmi ¢
wyni kaj NcN ze zmiany pozycji i ogniskowej ap

Komi ksowN t esm hnnaij koNa,r dkzti -erja o c zzyiwi rsad ymys$lo sp
filmowej kamery, jest operowanie zmiennykiNt a mi wPodamie fak & filmie,

ujficia z kNta prostego (kamera na wysokoSci

uj ncia z nsigsuklNe gnwo nkuNieant al i zaffici pogst wgsb&be
oddaj N poczucie sgaboSci i podporzNdkowani a.
i wy s oki mi k Nt a mi widzenia | est cznsto wyKkoc

gdyU stanowi czytelnN wi wwace "WNkomiksignvireible nt acj i
w scenie koG zNcej zaciekgdN wal ki, pokonany
z wysokiego kNta, zaS g-rujNcy nad nim prze:
z kNt a Fotid® ki ego (

l nnym Kkomi ksowym zabiegiem z zakresu 0 |
przyr-wnali mo Un a do pracy fil mowej ezkamer y
przekrzywienie kadru. Techni ka ta jest szczeg:-Ilnie czn
poScigu, gdyU kwprpowatzyg nyhdospodkreSl a gwagt
tym samym ef ekt zbl i Oony do fil mowakati-ar ysc en
z natury jest medium statycznym, taki zabiego z wal a oddathu aovaza Ueni «
towarzyszNce wygdaartzehnle mpmawadizii ewzr ok odbi

dynamicznyszarpanyFot. 43).
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Fot. 42 Scena z komiksulnvincible 7 k Nt

wal czNcy mi

zasb sowano

stronami

ekwi wal encj n

widzenia oddaje
By podkreSlIili

ni

s kal

er -

f

graficznN, oddaj NcN

sin pory dni a, pozostaje w bezruchu).
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NIE. ON
JEST MOJ.

ALE MALY CPUN, WYZNAWCA

KULTU SMIERCI, BYt S2YBSZY,
NIZ NA TO WYGLADAE.

«uBAN ““' m

JiLl waLTow! ZoAwALO TO JESZCZE BARDZIEJ
SIE, 2E JEGO PLUCA GO ROZZLOSCILO.
ZARAZ EKSPLODUJA. !

LTI L -
(T LT

Fot. 43 Scena poSci g (Fatale. kPor nziekksruz y wi eni e poszczeg:lny
w pogNczeniu z Uzwadz dkyonlaonti yzsotwaki N spcoenfi tak, by pr

fil mowN scenfi akcji
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Bodaj najpowszechniejszym typem pracy kamery w komiksie nagzd/odjazd.

Pierwszy z nich prowadzi do zbliUenia i w oc
na jaki m3 nszemnd g-alcg i . Dr ugeim ziaSp oszkwiatl kau j oes aoddz
w szerszym kontekScie irnzsyckegnaidzeant y ¥ @ § tmo s oTwyapn

w komi ksi e | est przejScie z ujhicia ustanawi

w momenciewproad zeni a nowej plo&mic¢ i. Rysdwils pogofinie w

jak operator w filmie, przekazuje czytelniko
nastfipnie przejSi pgynnie do wgaSci wej scen
moUnastzomsowal cifdcie montaUowe mifndzy ujnaci:
bliUszym. Tego rodzaju montaU eliptyczny opi
pogNczyl ze sobN dwa r-Une obrazy w narrac
umownocshiu rmi ndzykadr owego, cziisto niemoUl i we
rysowni k projektowag scenn tak, by oddawaga
ze sobN kadry na zasadzie fil mowego Doommnt aUu.

Patrolu (Fot. 30) prawdopodobnie mamy do czynienia z odpowiednikiem filmowego

zbli Uenia za pomocN montaUu (po ufpaseptala, ust ar
bez pgynnego przejScia mindzy nim poprzez do
w komi ksie odbywa sin poprzez zabieg bardzie

Pr z y kajldaléniapoprzez odpowiednikodjazdu dostarcza komiksY: Ostatni

z miUczWzmreszycie czterdziestym -smym poj av
budynku utrzymanego w stylu cechuFRotN4dy m bud
Kol ejne ujncie przedstawia ten sam budynek,
szyld AManns Chineseo. Trzecie ujhcie przed

stoj NcN przed budynki emnawa pawdhid zteegau zalyitedwu

PoczNt kowo wydawal by sifin moggo, Ue akcja r
okazuje sin, Ue miejscem akcji jest ameryka
zl okali zowanym w Los Angel a8 e &ktime m( Maenrdise

Chinese Theatre). Dodatkowego znaczenia tej sekwencji dodaje kontekst fabularny: jest to

retrospekcja z czas-w mJjodoSci Al Il i son Ma n |
chirurOki . Mgoda kobi etya zw kraa nsa cih jbeugnot un avzonb €
[ przyjmuje nazwisko zaczerpninte od nazwy
kulturN. AOdjazd kameryo zostag w tej scenie

odbiorcy. Gdyby rysownitkj posmrikweicfi odkwowemyu
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dokonywagoby sifn cifncie montaUowe. Stopni ow

odbiorcy wykonuje pracin zbliUonN do oddal aj N

Fot.44Pr zykgad pgynnegod,Akdj-azyduwpkaomeardgBdczytelnik
(Y : Ostatn). z mn



Fot. 45Bezkresny pejzalU Dwdundedd gelemer® simio odu w
kojarzony z konwencj N westernu.

Ze zbliUe@E i oodhdratl rei@® skzacrzzeygs tlanjiNe t w-rcy |
w konwencji westernu. WWoundeda ut or st wa Mi kogaja Spionka be
Zachodu staje sifn wgaSciwie pedgnoprawnym b
z postaci N gg§-vimeagwthelat &kroavbograi iposzukuj Nc
oprawcach. W fil mowych westernach protagoni s
ma podkreSlil jego zwiNzek z naturN. Wedl e
Wrighta to ewjaSaowekdbbhaScie do zgdoczyEc-w
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posiada silny zwiNzek 2z 2z wikdemed$ cavzngjdaj¢ nat t
odzwierciedlenie w fil mowani U Zapieg temajestt | e |
konsekwentnie wykorzystywany przezpi@hka w Wounded Pojawi eniu sin

Standforda cznsto towarzyszy pewien rodzaj

pomocN serii zFotl450.e ERY s oondnd akl e e( tyl ko pr ze
informacjn o miejscu akcji, al e i podkreSI
krajobraz do rangi r-wnoprawnego bohatera we

SpecyficznN dl a sztuki k o kadrewarmew @efali. o d mi a

W scenie z czternastego zesz@andmanab ohat er owi e toczN r ozmowhn

uwagfin jednego z nich przyci Nga przechodzNca

rysownikot oczygd ggown bohaterki okrngi em, do Kkt
z oczu bohatera, S y rirbt.o4b).i Dodatkdwo Zast® d wa my wza sotka
kontrast kol orystyczny: caga ilustracja |jes
wewnNtrz okrningu sN Uywe. Uwagn czytelnika od
miAUczyzny. Zabieg ten, ze woqlwedwcjoaabwiN €z
wykorzystywany przez tw-rc-w komiks: - w, by w

czytelnika na detal.

NIE WIEM,
MYSLALEM, ZE MOZE JESLI
TU PRZYJADE I POZNAM INNYCH POMOGA
LUDZI MAJACYCH TEN SAM PROBLEM, ML
BEDE MOGL. POROZMAWIAC,
A ONI ZROZUMIEJA.

ALE NIKOGO
TO NIE INTERESVIJE.

Fot. 46 Kadrowanie detalu poprzez fokalia c j  w Bandmak s i e

p. FadwsSze bgNdzil poSr-d wiatr -Pw.znmrI2i02O,s tsr.u kKt7ur a
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Il nny typ kadrowani aund etsazlcweopuermni sj izy
wewnNtrz jednegoPdnVYkgadkatdaki ego zabiegu do
zeszytu seriiHawkeye. Kate Bishop Jeden z kadr-w przedstaw
bohaterki, Clit a Burtona, sifngaj Ncego do | od- wki p o

do obol agego (FotA7) wa IWeeawnd®Nit aga t ej i dwst mad jeij s:

kadry: jeden obrazujNcy przykgadanie mroUond}
Chol oba kadry przynal eUN do wifkszej il us
r-wnoczeSnie, a po kol ei ( s i ngg)n $pécyfikaetegal o | o
zabiegu polega na wykorzystaniu spdti@ pi czno Sc i komi ksu, kt - -ra

ukazanie zdarze@® nierozgrywaj Ncych sifn w ¢ty

zabiegu konwencjonalnego dla sztuki komiksowej.

Ostatni przyg ad pochodzi Z tego samego komi ksu
motyw wizual ny, kt - ry ma na celu oddanie pur
obserwacji. Gdy Kat e przygl Nda sin otoczer
el ement - w ,i pzoasczhcooweag&E | ne fragmenty il ustrac
strzeFmt8 TAkie wizualne wyszczeg-IlniemMNi e Ace
bohater ki (jest ona wybitnN guczniczkN) or e
czytelnik musi najpierw objNi wzrokiem cagN
poszczeg:-Ilnych, wyr -Unionych el ememnztedchsiin b
cagoSci . Przy fil mowaniu tej sceny zapewne W
stopniowo przemieszczaj Ncej sin od jednego o

uUOyciu filtra z fioletowN tascemzBfikaPrzwkgyape
(reU. Quentin Tarantino, 2009), w kt-rej Shc
(naprzemienne ujncia na twarz bohaterKki [ P
poszczeg- | nyoth9.Panioswni w) n@l eUy zauwaOyi, Oe
(obiekt -w w kadr ze, kamery i mi ndzyuj nci owy

Tw-rca khamokmsast zmusza czytelnika do ruchu

kompozycjn przestrzeni kadrowej w ramach st a
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DZIEKI

Fot. 47 Kadrowanie detalu poprzezs er i i mni ej szych kadr-w umieszczony

ilustr acji w komiksie Hawkeye. Kate Bishap
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ALE NAWET W MARYNARCE
NIE JEST TU ZBYT
GORACO, A LI GOBCIE SIE
POCA, JAKBY STALI NA ~ 7 DANKD

POWIERZCHNI SLONCA...

% 4

¥ = DODAJAC DWA DO
DWOCH | DO WEZYST-

ALE MUSZE
PRZYZNAL, ZE OD-
STAWIAJA PELNE
NA FALL.

>
\ TRZEBA
v SZANOWAZ TAKA
12y | / KLASYKE.
Sl

Fot. 48Kadr owani e det al @ sposobem pastzeganiajzce vy zapizezt o Sc i

b o h a t (Hawketje Kate Bishop.
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Fot. 49 Scena zBnkart - wPOW Shysanny ( M®Il ani e Laurent) pr z

zaproszonym na pokaz filmowy nazistom.

APraca kameryo w medium komi ksu Ojaes't Z
umownoSIi ruc-hu mieiwireNterambrszwme gov- rc-w do szukal
sposob-w wreopkwami @zytel ni ka, w celu oUywie

z tych zabieg-w jest d zychSi utsvaldnych w praktgkce n we n ¢ |

rysownicze,]Od powi edni kNt widzenia pozwala wydoby
dodal | ej zdayknraensiikei .t e¥ hni k zbl i Uenia i oddal
silnie czerpie z jnzyka fil mu, z drugi ej Z ¢

wyni kaj Nctyopiec sp@a$dio medi um. NaleOy przy tynm
do filmu w komiksie zawsze istnieje zynni k, hwdmdka - mpmpedgne|] k
ScieUka wzrokien zadkda elniielpakrywaj Nca sin z |
rysownika.
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4.3. MontadU

KolejnN cechN wsp:-1nN badanych pirgreazjeN mn
konstrukcjn swoich wypowiedzi na montalUu (n:
sin do podobHWebpooziwi NysfFozeg- | nil wszystki
mont aUowych, j aki mi p 0 § Pangwmig: fedysyn fograhiozeniera y Kk 0 |
j est wyobra¥Tnia tw-rcy. Proponujn natomiast
i najbardziej rozpoznawalnych a bi e g - w, kt -re sN, atrakoyme e | op
badawczo i reprezentatywrel a zi |l ustrowania zagadnienia m

podzi adg na kadry w , poliptyk l{ji aek o) eoddhpegwi £ d@&m K n
we wn Nt r z k aalaz ekwiatpacja graficzna. Pi er wszy 2z wymi eni ony
jest specyficzny dla medium komi ksu, za$S dwa
Podziag jednego obrazu na cznSci, z kt-r
kt-ry niewprawnemu oku amwdddganietegitozwyadjadwajie zshific
ilustracjini e wpgywa przecieU podzielenie jej na
nad konkretnym przykgadem uUycia tego zabie
W scenie z dz Bandwiadbtveigeo bzoehsaztyetrukad d i ymwaa jkM ws pc-- |
podrsalhol ot em. |l lustracja przedstawiaj Nca tr
zostaga podzielona me50rzW skmepSycwypokwadd:
zostaga zapisana w Srodkowym kadrze. Puste
je dystans. Rysowni k poszedd pjoeddwm g kn No rlkamdk k
(z prawe|j [ | ewe | strony pustego fotel a).
w swoim kadr ze, nie spotkajN sifn z avedpowi e
wypowi adane przez Miranapiowddzdpodphei av pregexK

di al ogu (chol donmejbkeaz pzovbrr aecdan i ©i) i Mi ej scem spo

puste siedzeniei t o tut aj odbywal egn no&arnealnmay zapi
i ni eprzyjemnego zapachu z ust. hRpeowni K
(zwielokrotniony komuni kat o izolacji bohat
przestrze® do dial ogu) . Komuni kat ten nie b

podziagu sceny na mniejsze kadry.

3. sPypgakka ,lomaitiskes.u é
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WTEDY JESZCZE MAMY CO ZA ZIELEN! SPOJRZ NA TE
MIALAM DZIWNY SEN. NIE CIEKAWILY SNY. POLA! NASZA PIERWSZA
NIL MI SIE WIELKI, GRUBY ANGLIK WIZYTA W ANGLIL.
IBENAIOME KOBIETY. MIESZKALISMY ROSE, PO PROSTU
RAZEM W DOMU... ZAPNIJ PAS.

TY TEZ BYLAS CZY TO LOTNISKO
W TYM SNIE GATWICK JEST DALEKO

OD LONDYNU?

SKAD MAM
WIEDZIEC?

BLEE! MAM WRAZENIE,
JAKBY COS ZDECHLO
MI W USTACH...

POSZUKA] W TOREBCE
ZNALAZEAM SPREJV DO UST.

JEDA.

Fot.50Podzi ag kaodmpowz yicjiachockdaj e dyst aSasdmagi idzy mat kN

=

Fot. 51 W scenie zDoom Ratrolupust a przestrze@® mindzy bohater ami j

dzinki przemySlanemu kadrowani u.

|l nnego przykgadu obrazowania samotnoSci
mniejsze kadry dostarczB®oom Patrol Moment milczenia w trakcie rozmowy Willa
Magnusa i Cliffa Steelebdba zostag zobrazowany
p odzinadwakadrfFot.51). Magnus znajduje sin wW szerszyr
roztacza sifn dojmuj Nca pustka psanainessuz cmiemd z
miUczyznami. Steele siedzi odwr-cony pl ecami
stolik i Scianfn. Bohater znajduje sifi w Wwn
poprzedniego jako bardzikjaustrofobiczny. Decyzja o podziale iteacji i to w konkretnym
mi ej scu, popgalbm wwpdobynioSci miUczyzny uwi Azi

Ostatni przykgadSapdnmanawedg podhe@&zt we Ni es
Sen i i9mizemiosi sif w czasie dol Ssiefinwowt ecz

poprzez przystajNce do epoki stroje. Kadr p
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w sobie dwa mniejsze kadiyw j ednym z ni ch znaj dyfRob2si n Se
Chol tgo obu kadr-w przystaje do winkszej i
kadru. Zabieg ten oddaje nieprzystawalinoSi p
r-wnoczeSnienis?N ma.ni@piis iscthowny nie oddaje z
na zasadzie iluzji optyczngjni e da si A jednoznacznie odpowi e

kadry sN cznSci N winkszego, czy teU stanowi N

Fot. 52 Scena z Sandmana m$ er | i Sen r-wnoczeSnie s N i ni e

rzeczywistoSci.

ChokaUOdy z powyUszych przykgadawz Nezamiau
przestrzeni N, § Wykozzystani¢ espatib wp a d @ me Sc i komi ks
wzmocnienia przekazu. taden z nich nie jest
w obrnbie jednej sceny | est typem montaUOu,
komiksu.

Innym rodzajem komiksowegp abi egu mont alowego jest wsp
kadr przedstawiaj Ncy obiekt ( o B.ive potipyhu p o r u s
upatrujn odpowiednik fil mowego montaUu wewnl

naAr eal i z owajednym djsucge nry uv master shociewkztw-. r ym pr zedst

3. McCloud, op. cit., s. 115.
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sin akcjn bez cinl, za pomaogaMi pdppiwi @ dircihej
ikamery wreigdhmiymimjowy jest to t defactonerstbsaj@u, w
si i mokrkamardd@am ki edy i obiekty) pzwe mggsbec ia oS
(konwencjfi narracyjnNropeaht N - daycdr,zepodwce
semantycznie plan-w zawWwanN tkyicnhi ew ztayom egga hyem u |
Orson Well es, wykor zQlsy wg tNe | g o akijri tal &kiudkzri oetjn i pea
przykdadem zastosowani a wiimet @8u wewmMt rzz kaaai
tytugowego bohater a, w trzéch planacli wsayistkojwajedmyrm z gr y w
uj n Eatsd). (

Fot.53S §y nna GGhcyewnaat ezl ,a Kvwa nketd-ar e j z a etndNst  wekraad rmomyt. a 0w
W przypadku mont aUu wewnNtrzkadr owego
wykorzystanie ggnbi ostroSci, ze wzglndu na

Zami ast tego poliptyk rozgrywalacksad Czerwahayu U.
duszat yt ugowy detektyw przeszukuje gabinet pod

8. OstaszewskMont a0 wewn, W] 6§ kwd i, bwfeid.muR. Syska, Krak-w 2
https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/histonmlskiegoefilmu/artykuly/montaz/320 dost Ap: 23. 09. 20
% M. HendrykowskiG g i b i a , apscit.,rs.dBc i

01
24
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pomocN jednej podguUne,j i lustracij.i przedst e
mniejsze kadry Kot. 54) . W kaUdym z kadr-w znajduje sih
innN czynnoSi (wejScie przez okno, przeszu.

przeszuki wani e dokument - w n &a). Baplaene gdozytgnie ani e ,

sceny wymaga uSwiadomienia sobie, Ue postal
r-wnoczeSnie, |l ecz porusza sifi po pomieszcze
odczytanie seri. 0 b r az akeyjné. Wefgkki® statyozmatiusttaciamy S| e
oUyiyaost al zdaje sif poruszal po nieruchomym

Poliptyk j est zabiegiem chntnie wykor zy
superbohaterskich, gdyU pozwala zintensyfi ke

W si - dmym 2z dakwkgye. Kae Bssleapy tiugowa bohaterka tocz

z hordN pomocnik-w swoj e] przeciwniczki. Sce
duUej il ustacj.i na pini kadr - w w )gFotcbh.i e i p
Akcja rozgrywa sifn na tle ciNggej ilustacj.i
stanowi odr nbny f r aekneshzwielaktotaipny nie tylkb w aamackb o h
cadjgoSci poliptyku, ale i w obrninbie kaUdego =z
ruchu, a takUe podkreSla sprawnoSi super b
przeciwnik-w jesltkw it aastel po-kw nralwrkdczeSni e
dynami czna, wrncz <chaotyczna ze wzglndu na
poszczeg-lnych kadr - w. PrzeSledzenie sekwen
z kadr-w na dguUesgzoN pcohdwN Uafin iia swzorponkiioenm za r o:
Chol zatem w odniesieniu do komi ksu mo (
z terminologii filmowej okreSlenia AmontaU \
ten typ montaUu funkcj omdiaeh.w Nioemdk®n ceSin az air
ruchu oraz konstrukcja poliptyku wymuszaj N
strony (lub odwrotnie), nie zaS w gg§Nb.
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2WIAZEK
RIBSA Z LASZLEM. |

Fot. 54 Inscenizacja sceny przeszukania Blacksada przywodzi na my Sfli | mo wy mont aU

wewnNtrzkadrowy .

Fot. 55 Scena walki z komiksuHawkeye. Kate BishapWizerunek bohaterkizo st ag powi el ony

w celu oddania | e]j sprawnoSci w starciu z wieloma g
Ostatnim wyszczeg:-| neomnykm mp ks ewegomnimentt
ekwi wal encja graficzna. Samo zagadnienie pr
przybli Uone. W tym miejscu chciagabym prz

komiksowej ekwiwalencji graficzne;.
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Pierwszy z nich wykorzystywey jest w scenach dialogowych i stanowi odpowiednik
flmowegou j n-ko At r uyj waiyad i techni ki pol egaj Ncej n .
w kadrze rozm- wc- w. Przy jego pomoicghoMyt war
postacie znajdujrNacshi,ii nwasdsSi@psnywoh okadz-w kaC
bohaterowie toczN ze s ob NhedWickdde he DiWhdwie z eci m

bohater ki, Cassandra i L Bal.B6p, BSdébyawai B rzezpc
od kadr-w przedstawiaj Ncych obie kobiety sie
przytaczal sgowa Lucyfera, b.-stwa orsegdzoneoc
Wy st fapuutjoer s g - w. Dialog zobrazowany | est z a
naprzemiennfladrayssantdewe ] kol umni e) [ Lucyf
znaj duj e sin na ni ebi eski m, eterycza¥im t1 e
w restauracji. Zrozumienie kontekstu cagej
wej Scia Laury do restauraciji. Jednak odbi or ¢

postacie rozmawiajN ze sobN wygNozoidédywa po.
dzinki dostrzeUeniu ciNggoSci kwestii dialo

wykorzystaniu przyzwyczaje®& odbiorczych WYy r
e

(technikanturjuwjchinei e) . Co wincej ,zysgtoacijja Ui
wstiApnym ogl Ndzie cagoSci strony, bez odc:z
w przypadku seansu filmu bez dFwinku bNdFT w
rozpoznal, Ue ma do czynienia zeUsucenNiidi al o

Drugim specyficznym rodzajem ekwiwalencji graficznej w komiksie jest zabieg

przypomi naj Match cut i lczoyotgizafA przej Scia montaUo

asocjacji semantycznej wynikgej z ci N§gJoSci
Il nnymi sJgowy jest to taki typ montaUu, Kkt -
ujfAciami albo podkreSla ich ci®NggoSi, poprze

Zabieg ten stosowany | est ni ez wlhakmare kons
Zab-jczAlanalMmotr e 6 a . Hi storia rozgrywa sifi w
tera¥niejszym oraz przeszgym. Retrospekcje s
przeistoczenia sin zwyczajnego mieszkaCE®a G
przejScie d@egplanwomrzdszdo teraFni emaglz oSci
cut (Fot.57).

%M. Hendykowski,Matchcut[w:]sg owni k ter mi nPom nfa E moWdyic,h S . 170.

¥Wwarto zaznaczyl, Oe chol naj ba rnuhizhicetyi zowalynwi ,s t iNs tordimd j
inne rodzaje rhatch cutaudialny i po ruchu)W przypadku, komiksu, zoz y wi st ych wzgl ndem, 14
wskazanie | edy mateh catadipualnegoe d ni k - w
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Fot. 56 Scena di al ogowa

miThe dWicked b dlealiveng WK ke tmi r e |

zastosowano odpowiedni-kohit mpweijetechni ki
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