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KSIAZKI O DWOCH BIBLIOTEKACH SREDNIOWIECZNYCH

Der Bucherbesitz des Klosters St. Vitus in Gladbach: von der Grundung bis zur
Auflésung des Klosters (974-1802). Im Auftr. der Reiners-Stiftung, Mdénchenglabach,
hrsg. von Raymund Kottje und Ernst Manfred Wermter. Kdéln, Rheinland-Verl;
Bonn, Habelt, 1998. Bd. 1.1, Die Handschriften von St. Vitus -Textbd., bearb. von
Christine Winkelmann-Giesen, unter Mitw. von Clemens M. M. Bayer, XXXIX,
223 s., ISBN 3-7927-1646-1; Bd. 1.2, jw., Abbildungsbd., bearb. von Kristine Weber,
307 s.: XX, 371 il., ISBN 3-7927-1647-X ; Bd. 2, Die Drucke von St. Vitus, bearb. von
Beatrix Veit, Brigitte Schirmann, Elisabeth Haas, VII, 321 s., 43 il., ISBN 3-7927-
1451-5

Nigel F. Palmer, Zisterzienser und ihre Bicher: die mittelalterliche Bibliotheksge-
schichte von Kloster Eberbach im Rheingau unter besonderer Bericksichtigung der in
Oxford und London aufbewahrten Handschriften, hrsg. vom Freundeskreis Kloster
Eberbach e.V., Regensburg: Schnell und Steiner, 1998, 356 s.: 197 il.; 30 cm. ISBN
3-7954-1189-0

Niemal réwnoczes$nie ukazaty sie obszerne monografie dwoch wybitnych niemiec-
kich sredniowiecznych bibliotek klasztornych. Jedna nalezata do benedyktynéw, dru-
ga do cystersow, obie padty ofiarg wojen i sekularyzacji. Obecnie mamy do czynienia z
~wirtualna” préba odtworzenia ich zasob6w i wyznaczenia ich miejsca w dziejach kul-
tury monastycznej.

Trzy tomy poswiecono ksiegozbiorowi benedyktynskiego opactwa $w. Wita, ktére
dato poczatek miastu Mdnchengladbach w Pétnocnej Nadrenii. Sg efektem kilkuna-
stu lat zespotowej pracy, finansowanej przez lokalng Fundacje Reimersa. Osobno
omowiono rekopisy (61 poswiadczonej i 56 hipotetycznej prowenienecji), osobno druki
dawnej biblioteki, dzielgcej losy klasztoru (zatozonego przez kolonskiego arcybiskupa
Gerona) w latach 974-1802. Dzi$ znajdujg sie one gtdwnie w Kolonii, ale tez w innych
bibliotekach Niemiec, Szwajcarii, Anglii i Standéw Zjednoczonych. Oméwiono takze
ksiegi liturgiczne, ktére ze wzgledéw praktycznych nie byty przechowywane w biblio-
tece. Z najstarszego okresu istnienia przetrwaly skromne fragmenty importowanych
kodekséw, wiecej zachowato sie z drugiej potowy XI w. - co wigzato sie z reformag zy-
cia zakonnego - i sg to rekopisy zdobione w Kolonii. Sporo przybyto w pierwszej poto-
wie nastepnego stulecia, gdy istniato wiasne atelier malarskie; oprdcz ksigg liturgicz-
nych byty to gtéwnie odpisy dziet powstatych we wczesnym Sredniowieczu. Traktaty



scholastyczne pojawiajg sie w X111 w., ksiag pozniejszych jest niewiele, az do drugiej
potowy XV stulecia. Zachowane rekopisy sg niemal wytgcznie tacinskie, zaskakuje
fakt, ze mato posréd nich literatury patrystycznej. We wprowadzeniu prof. Raymund
Kottje z Bonn nie ukrywa, ze nawet tak obszerne dzieto nie wyczerpuje zagadnien,
wigzacych sie z analizowanym ksiegozbiorem. Otwarte pozostaje m.in. pytanie, jak
dtugo istniato miejscowe skryptorium i ewentualna pracownia malarska.

Opis kodeksow i zachowanych fragmentéw oraz odnosniki bibliograficzne podano
w szczegdtowo opracowanym katalogu. Pewna trudno$¢ w korzystaniu z tego zrodta
polega na uporzadkowaniu zasobu wedtug obecnych miejsc przechowywania, wygod-
niejsze bytoby uszeregowanie chronologiczne (konkordancja nie obejmuje rekopiséw z
XVIIi XVII w.) lub wedtug grup tematycznych. Druga cze$¢ katalogu zawiera pozycje
0 nieudokumentowanej proweniencji oraz spis ksigg zaginionych. Bezcennym uzupet-
nieniem sg ilustracje, w tym barwne. Uderza informacja o stosunku wielkosci repro-
dukcji do oryginatéw. Obserwujac interesujacg forme i ikonografie szeregu Srednio-
wiecznych miniatur, mozna jedynie zatowaé, ze zabrakio rozdziatu, prdbujgcego
chocby zarysowac te tematyke. Problem rzeczywiscie pozostaje otwarty.

Redaktorem czesci obejmujacej drukijest dr Ernst Manfred Wermter, emerytowa-
ny dyrektor Biblioteki Miejskiej w Monchengladbach. Tu efektem iscie benedyktyn-
skiej pracy jest odnalezienie 519 inkunabutow i starodrukéw z XV-XVIII w., dzis$
znajdujacych sie przede wszystkim w Kolonii i Kempen, co stanowi okoto 1/4 stanu
pierwotnego. Zwiezty wstep Beatrix Veit zamyka katalog pytan o znaczenie ksiggo-
zbioru, na ktére maja odpowiedzie¢ przyszte badania; szkoda, ze zabrakto chocby prob
zarysowania problemu. Mozemy sie tylko domysla¢, ze zbi6r nalezat do cenniejszych
w regionie. Dalej nastepuje bibliograficzny opis ksiag, uporzadkowanych wedtug au-
toréow wzglednie tytutow. Mamy tez probe odtworzenia pierwotnej systematyki, te-
ksty zrédtowe i indeksy. Przydatby sie indeks chronologiczny, ktérego role tylko cze-
Sciowo spetnia czes$¢ ilustracyjna zawierajgca wybor rycin i kart tytutowych. Jak na
prace o ksigzkach przystato, dzieto zostato wydane z duzg dbatoscig o jako$¢é druku
lilustraciji.

Druga ksigzka, wydana w 900 rocznice powstania zakonu cysterskiego, przyciaga
wzrok luksusowa szatg zewnetrzng. Autor, profesor literatury staroniemieckiej ijezy-
koznawstwa z uniwersytetu w Oksfordzie podjgt ambitne zamierzenie opracowania
dziejow i odtworzenia rozproszonych zbioréw jednej z wigkszych klasztornych biblio-
tek Srodkowej Nadrenii. Opactwo ufundowat arcybiskup moguncki Adalbert jako filie
Clairvaux w 1136 r., z kolei ono dato poczatek dalszym konwentom i petnito duchowy
nadz6r nad wspdlnotami zenskimi. Stynne z uprawy rozlegtych winnic, w latach roz-
kwitu osiggato liczbe 300-500 zakonnikéw, z czego okoto 1/5 stanowili profesi.

W wyniku rabunkéw dokonanych podczas wojny trzydziestoletniej przez Szwedoéw
i wojska heskie, czes¢ dziet nabyt w 1636 r. angielski kolekcjoner Thomas Howard,
Earl of Arundel. 31 jego kodekséw z czasem weszto w sktad londynskiej British Libra-
ry. Inne staty sie wiasnoscig arcybiskupa Canterbury Williama Lauda, ktory jako
kanclerz uniwersytetu przekazat swoj cenny zbiér Bodleian Library w Oksfordzie.
Pewna czes¢ kolekcji znajduje sie w innych bibliotekach, gtéwnie w Wiesbaden, dokad
trafita po sekularyzacji opactwa w 1803 r. (byto w nim woéwczas okoto 8000 tomoéw).
Ogotem zidentyfikowano 195 kodekséw Sredniowiecznych, nie liczac inkunabutéw
i pojedynczych kart.



Pierwsze rekopisy trafity tu z Clairvaux, z kolei Eberbach przekazywato ksiegi
nowym fundacjom. Przynajmniej od schytlku XI w. dziatalo wiasne skryptorium.
Zgodnie z przepisami dekoracja sktada sie niemal wytgcznie z kaligraficznych inicja-
téw, nieraz o bardzo wystudiowanej formie. Inaczej wygladaja kodeksy przywozone ze
studiéw w Paryzu, z obcymi cysterskiej duchowosci ztoconymi inicjatami, czy - naj-
starszy ze znanych - rekopis Speculum virginum, opatrzony przedstawieniami
alegorycznymi, stamtad tez przybywaly teksty prawnicze. Okoto 35 karoliriskich re-
kopisow patrystycznych (gtownie pism $w. Augustyna) pochodzi z opactwa benedyk-
tynskiego w Lorsch, ktére na Kilka lat przeszto pod zarzad cystersow z Eberbach.
Wsrod dziet miejscowych wyjatkowe miejsce zajmowato Exordium magnum cister-
ciense, traktujgce o poczagtkach zakonu, autorstwa mnicha Konrada. Szereg tekstow
teologicznych przepisano u schytku X1V w., za rzadéw opata Jakuba z Eltville. Marti-
nowi Rifflinckowi zawdzieczamy rozbudowe pomieszczen, uporzadkowanie zbiorow
wedtug dziatéw i najstarszy katalog z 1502 roku.

Palmer szczegdtowo opisuje przepisy i zwyczaje, zwigzane z czasem i miejscem
czytan przeznaczonych do wspoélnego stuchania. Konwerséw obowigzywat wrecz za-
kaz lektury, mieli sie jedynie nauczy¢ podstawowych tacinskich tekstow liturgicz-
nych, stad zachowaty sie tylko 3 ksiegi pisane po niemiecku, a i to niepewnej prowe-
niencji. Tematy czytan wytyczat kalendarz i rytm liturgii godzin. Mimo zatozonej
jednolitosci form religijnosci monastycznej, w praktyce pojawiaty sie wezwania Swie-
tych spoza cysterskiego kalendarza, patrondw dobrodziejéw klasztoru i czczonych na
danym terenie. Sladem tego jest bogata literatura hagiograficzna, obficie czerpigca
zarowno z dorobku autoréw zakonnych, jak i innych. Rekopisy miejscowe zdobiono
miniaturami figuralnymi rzadko i zwykle byty to tematy najprostsze. Znaczenie bib-
lioteki dla poznania duchowosci opactwa jest nie do przecenienia tym bardziej, ze za-
chowato sie niewiele zabytkdw malarstwa i rzezby.

Korzystanie z ksigzki utatwia rozbudowany system odsytaczy, skrocony katalog
rekopiséw, inkunabutéw i fragmentéw oraz indeksy. Patrzac z punktu widzenia hi-
storii sztuki, pewien niedosyt pozostawiajg kwestie dotyczace ikonografii dekoracji
kodekséw o bardziej zrdznicowanych tresciach symbolicznych. Moze tez warto by
wyrazniej okresli¢ indywidualne cechy miejscowej twdrczosci, pozwalajgce odroznicje
od innych konwentdw. Niemniej, dzieto nalezy uznaé¢ za wzorowe pod wieloma wzgle-
dami i zyczy¢ by sobie nalezato, by ukazatly sie podobne oméwienia gtownych polskich
bibliotek sredniowiecznych - chocby cysterskiego Pelplina - umiejetnie tgczace wie-
dze kodykologiczna, historie duchowosci i literatury oraz badania nad artystycznymi
srodkami wyrazu.

Jerzy Domastowski



WHAT DIFFERENCE DOES ,,DIFFERENCING” MAKE TO FEMINIST
ART HISTORY?1

Podejmowane przeze mnie podréze teoretyczne posiadaja
staty punkt odniesienia. Sg testowane ze wzgledu na kwe-
stie i priorytety polityczne: dlaczego wazne jest - z uwagi
na aktualng konfiguracje wtadzy - podjecie tych wiasnie
badan, napisanie tego referatu, wtasnie tej ksigzki?

Griselda Pollock2

Griselda Pollock, Differencing the Canon. Feminist Desire and the Writing ofArts Hi-
stories, Londyn-Nowy Jork: Routledge 1999, s. 345.

Kluczowym stowem w tytule opublikowanej w 1999 roku ksigzki Griseldy Pollock
wydaje sie byé Kanon3- wskazuje na niego przede wszystkim typograficzny uktad
strony tytutowej, ale i informacje redakcyjne oraz odautorska przedmowa. Jednak le-
ktura tej pracy - pokusze sie na rozpoczecie recenzji niejako od konca, bo od wnio-
skow - pokazuje, ze to nie zagadnienia zwigzane z tym pojeciem sg w niej najwazniej-
sze. Przede wszystkim stanowi ona wyraz zmagan autorki z zadaniami, jakie sobie
jako feministce bedacej historyczka sztuki stawia.

Badaczka ta niejednokrotnie juz poruszata problem trudnej sytuacji, w jakiej sie
znajduje: zjednej strony gtoszac potrzebe sprzeciwiania si¢ mechanizmom panujacym
w ,meskim” Swiecie nauki, z drugiej za$ od wielu lat funkcjonujac w jej strukturach
akademickich4. Takze w Differenting the Canon wielokrotnie daje wyraz temu, ze
Swiadoma jest ambiwalencji zajmowanej przez siebie, ale i przez inne badaczki femi-
nistyczne, pozycji. Prébujac ja okresli¢, przywotuje Terese de Lauretis, ktéra femini-
styczny projekt nazywa view from elsewhere, przy czym owe ,gdzie indziej” (,else-
where”) nie jest jakg$ mityczng odlegtg przesztoscig ani jaka$ utopijna przyszig
historig; jest to gdzie indziej dyskursu tu i teraz5. Dla Pollock oznacza to, iz dziatania
nalezy prowadzi¢ co prawda w historii sztuki, ale niejako przeciwko niej. Recenzo-
wana praca jest pomyslana jako dajgca przyktad tego, na czym owe dziatania miatyby
polegad.

1Pytanie to jest parafrazg tytutu jednego z artykutéw G. Pollock, Degas/Images/ Women;
Women /Degas/Images: What Difference Does Feminism Make to Art History
[podkr. moje - A.J.], (w:) Dealing with Degas. Representations of Women and the Politics of Vi-
sion, red. R. Kendall i G. Pollock, Londyn 1992.

2G. Pollock, Polityka teorii: pokolenia i geografie. Teoria feministyczna i historie historii
sztuki, ttum. M. Bryl, ,Artium Quaestiones” VIII, 1997, s. 170

3W recenzji pisanie rzeczownikéw z duzej litery zastepuje stosowany przez Pollock rodzaj-
nik okreslony ,the”, np. Kanon = the canon.

4 Zob. np. niemal w catosci poswiecony temu zagadnieniu tekst Pollock: Polityka teorii..., op.cit.

5T. de Lauretis, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film and Fiction, Londyn
1987, s. 25; za: G. Pollock, Differencing the Canon..., s. 7.



Punktem wyjscia sg dla Pollock teoretyczne rozwazania wokét jednej z najbar-
dziej krytykowanych dzi$ kategorii - tytutowego Kanonu. Referujgc w pierwszej cze-
sci pracy podejscie feministycznej historii sztuki do tego zagadnienia, pisze miedzy
innymi o tym, ze Kanon zostat przez jej przedstawicielki rozpoznany jako przejaw he-
gemonii kultury fallocentrycznej. Zwraca uwage przede wszystkim na to, ze jej poten-
cjat lezy nie tyle w wykluczaniu pewnych dziet i artystéw, co w budowaniu przekona-
nia, ze kryteria, na ktorych oparto tworzenie Kanonu, sg naturalne. Pollock pisze tez
0 réznych postawach, jakie badaczki wobec tej hegemonii przyjmujg. Wyraznie nega-
tywnie ocenia dwie z nich (wczesniejsze, jesli spojrzy sie na feministyczng historie
sztuki przez pryzmat jej rozwoju) polegajgce na wigczaniu artystek (w pierwszym
przypadku), ktore zostaty przez Historie Sztuki pominiete i rodzaju twdrczosci
(przedstawicielki drugiej postawy) okreslanej mianem dekoracyjnej, ktéra przypisy-
wana byta kobietom, a nie cieszyta sie uznaniem Wysokiej Kultury. Pollock odnosi sie
do tych strategii sceptycznie, bo - jak twierdzi - w gruncie rzeczy podtrzymujag one
przekonania, na podstawie ktérych Kanon jest budowany - gtéwnie twierdzenie, iz
kobiety (z natury) niezdolne sa do tworzenia Wielkiej Sztuki.

Cho¢ zreferowane wyzej poglady trudno uzna¢ dzi$ za oryginalne, to ich sformuto-
wanie wydaje mi sie bardzo istotne. Przede wszystkim dlatego, ze nalezg one do tych
~prawd”, ktére przez feministyczne historyczki sztuki uznawane sa za tak oczywiste,
iz nie warto o nich pisac6. Nie zapisane (i przez to nie czytane, nie dyskutowane i tak
dalej) pozostajg w obszarze tych przekonan, ktére Historia Sztuki moze ignorowac. |
czyni to chetnie, bo podwazanie Kanonu jest w gruncie rzeczy nie tylko réwnoznaczne
z ujawnieniem selektywnosci jej dyskurséw, ale przede wszystkim ,zamachem” na
wartos$ci stanowiace jej podstawe.

Przyblizenie dyskusji wokét Kanonu stanowi dla Pollock jednak jedynie punkt
wyjécia dla znacznie ambitniejszego zadania. Przywotujac termin zawarty w tytule
pracy, proponuje ona odmienng postawe wobec tego zagadnienia - réznicowanie
G@lifferencing). Nie oznacza ono dla niej ani rozszerzenia Kanonu przez wiaczenie do
niego artystek, ani rozpoznania struktur historii sztuki powodujacych wykluczenie
tworczosci kobiet7. Postawa ta wymaga natomiast rozpoznania kanonujako dyskursu
uptciowionego [gendered] i powodujacego uptciowienie [,en-gendering” (s. 26). Cata
uwaga zostaje skupiona na dyskursach historii sztuki, ktére z owg kategoria sg zwia-
zane, boja tworza i sg przez nig tworzone. Czytajac prace Pollock, stopniowo nabiera
sie przekonania, ze to metoda postepowania wobec dziet sztuki jest najwazniejsza,
nie to czy znajdujg sie czy nie w wyroznionym w tytule Kanonie. W pierwszej czesci
pracy Kanon stanowi jeszcze centrum zainteresowan badaczki. P6zniej przestaje ja
interesowa¢ - mozna by powiedzie¢, ze ,wylewa go z pracy” (tytut pierwszej czesci
pracy brzmi Firing the Canon) i autorka proponuje nie tyle dekonstrukcje tej katego-
rii, co réznicowanie dyskursow historii sztuki (takze feministycznej).

6 Pollock w bibliografii wymienia tylko jeden tekst poswiecony kanonowi w historii sztuki
pisany z feministycznej perspektywy: N. Salomon, The Art Historical Canon: Sins of Omision,
(w:) (En)gendering Knowledge: Feminism in Academe, red. J. Hartmann i E. Messer-Davidow,
Knoxville 1991. Mogtabym dodac jeszcze jeden: A. Silvers, Has Her(oines) Time Now Come?, (w:)
Feminism and Tradition in Aesthetics, red. P. Zeglin Brand i C. Korsmeyer, Pennsylvania 1995.

7Tym ostatnim zadaniem zajmowata sie wraz z Rozsikg Parker w pracy Old Mistresses:
Women, Art and Ideology (Londyn 1981).



W praktyce - przynajmniej zaproponowanej w kolejnych trzech czesciach recenzo-
wanej pracy - ma ono polega¢ na aktywnym ponownym przeczytaniu [re-reading]
i przepracowaniu tego, cojest widzialne i uprawomocnione w przestrzeniach reprezen-
tacji, w celu wyartykutowania tego, co mimo iz zrepresjonowane, jest ciagle obecneja-
ko jej konstytuujacy inny (s. 8). Zawarte w tak sformutowanym celu interpretacji sto-
wo ,represja” odsyta do teorii psychoanalitycznych bedacych punktem wyjscia dla
proponowanego przez autorke spojrzenia na dzieta artystéw8. Opiera sie ona na za-
czerpnietych z ich (gtéwnie feministycznych ,uczennic” Lacana) teorii koncepcjach
piciowej tozsamosci. Istotne dla Pollock jest przede wszystkim to, ze tozsamos¢ nalezy
postrzegac jako niestabilng, jako nieustannie stajgca si¢. Po drugie za$ to, ze w kultu-
rze fallocentrycznej owa ptynnos¢ tozsamosci (gtéwnie jej wymiaru piciowego) jest re-
dukowana do obowigzujgcej R6znicy: Mezczyzna-Kobieta. Pollock za Kristevg uwaza,
ze kluczem do zrozumienia tych dwoch zagadnien jest mechanizm wyparcia kobiece-
go (the feminie) czy Matczynego (Maternal). To temu sttumionemu Matczynemu przy-
pisuje sie kluczowa role w konstruowaniu podmiotu fallicznego i kultury fallocentrycz-
nej, ale i postrzega sie w nim (wypartym, ale bynajmniej nie zlikwidowanym
elemencie) potencjat transgresyjny.

Dla Pollock najbardziej interesujgcym jest to, w jaki sposéb mozna $ledzi¢ w pra-
cach artystéw/artystek znaczenie Matczynego (kobiecego) dla stawania sie tozsamosci
podmiotu (pisze o becoming in the feminine, s. 32). Badaczka ta proponuje analizy,
ktdre skupiaja sie na odczytywaniu inskrypcji kobiecosci czy tez Matczynego, zaréwno
w odniesieniu do prac stworzonych przez kobiety, jak i przez mezczyzn9. Sledzenie ko-
lejnych dokonywanych interpretacji, pokazuje ze za owym stawianym wszystkim pra-
com jednym pytaniem (o Matczyne) nie kryje sie jedna metoda interpretacji. Zreszta
wydaje sie, ze Pollock na jej stworzeniu nie zalezy. Najczesciej kiedy podejmuje wysi-
tek skonkretyzowania, na czym miatyby polega¢ interpretacje skupiajgce sie na inte-
resujacym ja problemie, pojawiajg sie sformutowania w formie zaprzeczenia. Sprzeci-
wia sie miedzy innymi odczytywaniu w pracach uniwersalnej kobiecosci czy meskosci
(s. 32) i traktowaniu ich jako obszaru, na ktdrym uzewnetrzniajg sie przezycia arty-
sty (s. 90, 123). Pollock przede wszystkim chce swoimi interpretacjami przeciwstawié¢
sie mitom panujacym w historii sztuki, nie oszczedzajac przy tym feministycznych
autorek. Tym ostatnim zarzuca, ze burzgc dawne mity, tworzg nowe dotyczace kobiet
w kulturze: nieobecnej tworzacej i nadreprezentowanej stworzonej (s. 138).

Nieomal same zaprzeczenia mogtyby sugerowac, ze Pollock przede wszystkim po-
kazuje, jak nie powinno wyglada¢ pisanie historii sztuki. Rzeczywiscie do pewnego
stopnia jest tak, przynajmniej w teoretycznych partiach pracy, ze ,r6znicowanie”
oznacza burzenie Kanonu, ale i innych elementéw dyskursu historii sztuki. Jednak
Pollock proponuje tez swoje interpretacje (stanowiace znaczng cze$¢ ksigzki), na pod-
stawie ktoérych mozna probowac szukaé pozytywnej odpowiedzi na pytanie: jak pisa¢
feministyczng historie sztuki. Nie jest to jednak proste. Z pewnoscig za wspélny rys

8W pracy przywotywani sg przede wszystkim Zygmunt Freud i Julia Kristeva - ciekawe, ze
niewiele uwagi po$wieca w pewien spos6b posredniczagcemu miedzy nimi dwoma Jacguesowi La-
canowi.

9Nie chodzi tu oczywiscie o rzeczywiste postacie matek artystow (cho¢ one si¢ pojawiajg),
tak jak w Lacanowskim Imieniu Ojca nie chodzi o rzeczywistego ojca. Nie chodzi tez o uniwer-
salnie pojetg kobiecos¢.



analiz nalezatoby uznac¢ skupienia sie na ,tekscie”, ktadzenie nacisku na dzieto jako
przestrzen reprezentacji, w ktorej/przez ktérg nastepuje zapisywanie kobiecosci (Mat-
czynego) i ich odczytywanie. Mozna by jeszcze dodaé, ze zawsze dokonuje sie ono
w relacji do: z jednej strony historycznej postaci (autora/autorki, modela/modelki),
z drugiej zas szerszych uwarunkowan kulturowych (tego jak ksztattowaty sie w da-
nym czasie i miejscu relacje pici, klas i ras i jak definiowano Mezczyzne i Kobiete) jak
mozna powiedzie¢ za anglojezycznymi feministkami. Mimo tych kilku wspdélnych cech
odczytania zaproponowane przez Pollock dokonywane sg zawsze w odmienny sposéb
i nie uktadaja sie w jedng opowies¢. Zgodnie z liczbg mnoga uzytg w podtytule pracy
mamy do czynienia raczej z historiami, czy tez his- i /ter-storiami, a nie historia sztuki.

Pollock dokonuje interpretacji kolejno prac Vincenta Van Gogha, Henri Toulouse-
Lautreca, Artemisii Gentileschi, Lubainy Himid, Mary Cassatt, Edgara Degas i
Edouarda Maneta. Wymieniam te nazwiska, cho¢ Polllock - wyraznie podkreslajac,
ze obca jest jej postawa przebudowywania Kanonu - odcina sie od polityki wigczania
i wylaczania dokonujacej sie w jego ramach. Jednak wyb6r artystéw trudno uzna¢ w
tym przypadku za mato istotny, chocby dlatego, ze ujawniajg sie w nim dyskursy (czy
pragnienia, jak chciataby Pollock) za nim stojace. A te, kiedy przygladamy sie uwaz-
nie dokonanemu przez badaczke zestawieniu, okazujg sie nie do korica pokrywac zjej
deklaracjami.

Po pierwsze zwraca uwage to, ze skupia sie ona na analizie prac artystow tworzg-
cych -jak sama pisze - we wczesnym Europejskim modernizmie (s. xiii). Takze pozor-
nie odlegte w czasie obrazy Himid (powstate w latach dziewiec¢dziesigtych dwudzie-
stego wieku) odnoszg sie do tego okresu, bo stanowig wizualng dyskusje z pracami w
nim powstatymil0. Pollock ttumaczy zainteresowanie tym okresem - nie tylko swoje,
ale i innych badaczek feministycznych - tym, ze odnalez¢ w nim mozna historyczng
spuscizne nowoczesnosci, ktéra przyspieszyta i wymusita feministyczng rewolte i re-wi-
zje: feministyczng modernizacje roznicy seksualnej (s. xiii-xiv) Cho¢ trudno nie zgodzi¢
sie ze znaczeniem tego okresu, przytoczony przed chwilg argument nie wydaje mi sie
przekonywajgacy w odniesieniu do doboru artystow w pracy ,réznicujgcej” Kanon. Ta-
ki zestaw, jaki zaproponowata Pollock, sktania bowiem do wyrazenia watpliwosci, czy
nie kanonizuje ona pewnego okresu w historii sztuki i niektérych artystow wtedy
tworzacych. Ta druga uwaga odnosi sie do postaci Mary Cassatt, ktéra w tekstach
Pollock pojawita sie w 1980 roku na fali upominania sie o artystki i checi zapewnie-
nia im nalezytego miejsca w historii sztuki. Cho¢ interpretacje, ktére teraz proponuje,
réznia sie od tych sprzed dwudziestu lat, to ciggle pobrzmiewa w nich potrzeba umie-
szczenia Cassatt w Kanonie. Zdecydowanie ciekawsze, w teoretycznej perspektywie
naszkicowanej przez autorke, wydaje mi sie natomiast ,rozprawianie” z Kanonem,
czyli na przyktad dyskusja wokot interpretacji prac Artemisii Gentileschi.

10 Sztuce tego okresu poswiecone sg tez inne ksigzki Pollock: Vision and Difference: Femi-
nism, Femininity and the Histories of Art, Londyn 1988 (jeden rozdziat dotyczyt wspétczesnej
sztuki feministycznej, pozostate drugiej potowy dziewietnastego wieku); Avant-garde Gambits:
Gender and the Colour of Art History, Londyn 1992; Mary Cassatt, Nowy Jork 1980; Mary Cas-
satt, Londyn 1998; The Case Against Van Gogh: The Cities and Countries of Modernism - w
przygotowaniu.



Najbardziej jednak Kanon daje o sobie zna¢, kiedy Pollock pisze o obecnosci w
sztuce i jej historii czarnych kobiet - wtedy kiedy analizuje prace Lubainy Himid
i kiedy interpretujac prace Maneta, pisze A tale of three women (tytut ostatniego roz-
dziatu ksigzki): Laure (kobieta, ktéra pozowata do postaci stuzacej z obrazu Olimpia),
Jeanne (Jeanne Duval znanajako kochanka Baudelaire’'a) i Berthe (Berthe Morrisot,
malarka, szwagierka Maneta). W obu fragmentach tekstu pojawia sie wspoélny rys -
potrzeba upomnienia sie o inne kobiety, przy czym ,,inne” dotyczy tu rasy.

Przypomnijmy, ze Pollock to biata historyczka sztuki piszaca w koricu lat dzie-
wiecdziesigtych, czyli jakie$ trzydziesci lat po tym,jak zostata poruszona i zauwa-
zona ,kwestia kobieca”. Dotyczytla ona jednak biatych Amerykanek czy Europejek,
jak szybko zauwazyty te feministki, ktére do nich nie nalezaly. Upomniaty sie one o
uwzglednienie ich perspektywy, co znalazto swoje odbicie w teoriach feministycznych
przestrzegajacych przed pisaniem o kobietach bez uwzgledniania réznic klas, ras, na-
rodowoscill Nie zlikwidowato to jednak - jak mi sie wydaje - problemu pigtrowosci
mechanizmoéw wykluczania (mezczyzni versus kobiety, kobiety versus czarne kobie-
ty), ktéry znajduje swoje odbicie w pracy Pollock.

Badaczka ta pisze miedzy innymi o ztosci na to, ze historia sztuki nie nauczyta jej
widzie¢ ,w ciemnosci” (s. 255). Ztosci, ktoéra wydaje sie by¢ zabarwiona wyrzutami su-
mienia, ze zapomniato sie o tych bardziej dyskryminowanych i checig naprawienia
krzywd, albo choc¢by zrehabilitowania siebie. Jej efektem jest podkreslanie konieczno-
sci réznicowania witasnie kategorii ,kobiety” poprzez uwzglednianie odmiennosci ra-
sowych. Jednak na prézno szukalibysmy w czesciach poswieconych czarnym kobie-
tom tych samych praktyk, ktére podjete zostaty w pozostatych rozdziatach. Tutaj
pojawiaja sie niezwykle wyrazne $lady tych postaw wobec Kanonu, ktére na poczatku
ksigzki zostaty skrytykowane.

Pollock po pierwsze domaga sie uznania dla artystki innej rasy, piszac z przyga-
na, ze twoérczo$¢ Lubainy Himid nigdy nie spotkata si¢ z odpowiednim zainteresowa-
niem krytykéw, nawet wtedy kiedy wkroczyta w przestrzenie wystawiennicze muzeéw
(s. 186). Takie uwagi nie pojawiajg sie przy interpretacjach prac Gentileschi czy Cas-
satt. Po drugie, daje do zrozumienia, ze doceniajg przede wszystkim za to, ze stawia
pytanie: kto w rzeczywistosci moze by¢ przedstawiony i widziany w przestrzeniach
sztuki (s. 188). Tym samym problem inskrypcji kobiecosci i Matczynego stawiany w
odniesieniu do pozostatych interpretowanych dziet, zostaje niejako zarzucony i po-
wraca zagadnienie tyranii wykluczenia. Co wiecej, na tej samej stronie Pollock pisze:
Kolory, przestrzenie, figury, gesty, ptaszczyzny, sposoby potozenia farby na ptétno za-
praszaja do bycia odczytanymijako odniesienie do i odrdznianie sie od dominujgcych
przedstawien patriarchalnej kolonialnej kultury. Trudno posgadza¢ badaczke o wiare,
ze w sposobie malowania mozna dostrzec $lady uniwersalnych doswiadczen czarnych
ludzi. Jednak powstaje pewien niepokoj, bo czyz uwaga ta nie przypomina opinii (z
tekstoéw pisanych w latach siedemdziesigtych, na przyktad Judy Chicago), ze specyfi-
cznym sposobem malowania mozna wyrazi¢ doswiadczenia kobiece ignorowane w pa-
triarchalnej kulturzel2

11 Zob. teksty takich autorek, jak Homi K. Bhabha, Patricia Hill Collins czy bell hooks.

12 Samo uzycie stowa ,patriarchat” wzbudza tutaj zdziwienie. Najczesciej bowiem zastepuje
sie go dzisiaj okresleniem ,fallocentryzm”, przenoszacym nacisk ze struktur zycia spotecznego
na obszar kultury i reprezentacji.



Czytajac te fragmenty pracy Pollock nabieram podejrzenia, ze pytanie o czarne
kobiety musi przejs¢ w historii sztuki te sama droge, co pytanie o kobiety w ogdlel3.
Od postawienia problemu réznicy rasowej, przez zagadnienie specyfiki ,innego” i mo-
zliwosci jej ,zapisania” w dziele, upomnienie sie 0 miejsce w historii sztuki i nalezyte
zainteresowanie dla czarnych artystek i modelek, po réznicowanie w zaproponowa-
nym przez Pollock rozumieniu. Mozna zadawac sobie pytanie, czy taki rozwoj jest
nieunikniony. Z pewnoscia przegladanie archiwéw w celu poszukiwania $ladéw obe-
cnosci (i wraz z nimi materialéw do interpretacji) stanowi konieczny etap. Zastana-
wiajace jest jednak dokonywanie tych zabiegéw (pozostajgcych przy réznicy) w pracy
akcentujacej (przynajmniej w partiach teoretycznych) dystansowanie sie do wczes-
nych praktyk feministycznych i skupienie na kolejnym etapie - réznicowaniu.

Pollock wielokrotnie w swej pracy pisze o feministycznym pragnieniu (tytutowe
feministyczne pragnienie i pisanie historii sztuki) odnoszac rozumienie tego pojecia do
psychoanalizy. W trakcie lektury Differencing the Canon miatam jednak watpliwosci
co do tego, czy rzeczywiscie w tym przypadku nalezy je w tym kontekscie rozpatry-
waé. Odnosze bowiem wrazenie, ze mamy tu raczej do czynienia ze ,starg” - jak moz-
na by powiedzie¢ - strategia. Rzeczywiscie jest tak, ze pragnienie (rozumiane jako
zrepresjonowane fantazje) feministycznej historyczki sztuki pojawia sie jako istotny
element niektérych analiz (dotyczy to zwiaszcza interpretacji prac Mary Cassatt
przedstawiajgcych matki i cdérki). W catosci dominuje jednak raczej podejscie strate-
giczne. Pollock nalezy bowiem do tych feministycznych historyczek sztuki, ktére cho¢
bardzo duzo uwagi poswiecajg interpretacji dziet, najwiekszg wage przywiazujg do
ich politycznego aspektu. W recenzowanej ksigzce odnajdziemy probe nie tylko prze-
tozenia dyskusji toczonych aktualnie przez feministki poza historig sztuki na proble-
my tej dyscypliny (na przyktad Kanon), ale i zajecia w niej okreslonej pozycjil4. To
ten element pracy jest zapewne dla jej autorki, piszacej o testowaniu ze wzgledu
na kwestie i priorytety polityczne (zobacz motto), najwazniejszy. Dokonywane przez
nig przeformutowywanie dyskurséw, dokonywane zaréwno w warstwie teoretycznej, jak
i interpretacjach, stanowi tez zapewne wedlug wielu najbardziej kontrowersyjny
aspekt ksigzki. Jak mogtoby by¢ inaczej, skoro dokonuje sie co prawda w, ale i przeciw
historii sztuki, czy - jak mozna by doprecyzowac - w historii sztuki, ale przeciw Historii
Sztuki.

Agata Jakubowska

13 Podobne uwagi mozna odnie$¢ do rozdziatlu A Tale of Three Women. Tak jak niegdy$
powstawaty prace o tym, ze w Paryzu drugiej potowy dziewietnastego wieku byty kobiety i na-
lezy przywr6cic¢ je Swiadomosci historycznej, tak teraz pisze sie teksty upominajace sie o czarne
kobiety. Tak jak przedtem dekonstruowano ,meska” historie sztuki wskazujac na to, jak oparta
jest ona na wykluczeniu innej-kobiety, tak teraz akcentuje sie proces wykluczania czarnej
kobiety w ksztattowaniu kobiety.

14 Niezwykle bliskiego na przyktad Rosi Braidotti- zob. jej ksigzke Nomadic Subjects.
Embodiment and Sexual Difference in Contemporary Feminist Theory, New York 1994.



Jeffrey F. Hamburger, The visual and visionary: art and female spirituality in late
medieval Germany, Zone Books, New York 1998, 608 s.: il., ISBN 0-942299-45-0

Kolejna ksigzka Jeifreya F. Hamburgera, profesora historii sztuki uniwersytetu
w Toronto, jest owocem kilkunastoletnich badan nad zwigzkami duchowosci klaszto-
row zenskich w sredniowieczu i sztuki. Zawiera 9 prac, w wigekszosci na nowo prze-
redagowanych wczesniejszych studiéw autora. Efekt jest imponujacy, 120 stron zaj-
muja same pisane drobnym drukiem przypisy. Nacisk potozono nie tyle na dzieta
wykonane przez mniszki, co na te, ktére zostaty dla nich przeznaczone i to widziane
w specyficznym konteks$cie cura monialium, duszpasterstwa.

W ksigzce znalazty sie ujecia syntetyczne, dotyczace szerszych zjawisk, jak i opra-
cowania monograficzne. Badania obejmujg obszar oddziatywania S$redniowiecznej
kultury niemieckiej, stad uwzgledniono pojedyncze przyktady czeskie, $laskie (Trzeb-
nica, Wroctaw) i z terenu Prus Krzyzackich (Chetmno, Pelplin, Torun). Autor wykra-
cza poza swoj podstawowy zakres tematyczny tam, gdzie nowe prady religijne i wig-
zgce sie z nimi zjawiska artystyczne obejmowaty kolejne kregi spoteczne. Kraty
klauzury wielokrotnie miaty czysto symboliczne znaczenie; izolacja zakonnic i Swiata
zewnetrznego nigdy nie byla doskonata. Na ksztattowanie nowych form poboznosci
oddziatat statly kontakt z liturgig, ale tez lokalne uwarunkowania, w tym zaséb dziet
sztuki, do ktérych sie odwotywano. Jak autor wykazuje, proces ten nie dokonywat sie
samorzutnie, lecz pod bacznym nadzorem duszpasterzy. Byty wsrdd nich postacie
uwielbiane, przedstawiane jako wzory do nasladowania (Henryk Suzo), ale tez tacy,
ktorych formacja wewnetrzna znajdowata sie w jaskrawej sprzecznosci z duchowosciag
mniszek. Jednym z waznych narzedzi w formowaniu ,wasciwej” niewieSciej pobozno-
éci, a nawet zakresu doswiadczen mistycznych, byta kierowana do siéstr literatura, w
p6znym Sredniowieczu traktowana jako orez reformy zakonnej i swym wydzwiekiem
zdecydowanie odbiegajgca od tego, co tworzono w owym $rodowisku w XII-XIV w.
O ile wczedniejsze zrodia petne byty opiséw mistycznych przezyé, nieraz wyraznie in-
spirowanych obecnoscig okreslonych dziet sztuki, w literaturze po6zniejszej owe do-
znania sg ukierunkowane raczej na zwiazki z eucharystia. W takim duchu dokonywa-
no nawet przerdbek kronik klasztornych, by stawaly sie narzedziem krzewienia
zreformowanej duchowosci. Jezyk literatury religijnej, tworzonej przez niewiasty, wa-
ha sie pomiedzy biegunami abstrakcji i budujgcej alegorii zjednej strony, a z drugiej
- gwattownym i zmystowym jezykiem doznania cielesnego, inspirowanym Pie$nia
nad PieSniami. W osiagnieciu mistycznych przezy¢ dopomagaty siostrom uznane i
szeroko rozpowszechnione przedmioty kultu, w tym charakterystyczne niewielkie fi-
gurki i obrazki stajace sie czeScig paraliturgicznych praktyk o charakterze indywidu-
alnym i zbiorowym. Praktyki te byty traktowane - zwilaszcza we wcze$niejszych stu-
leciach - jako Srodek rownorzedny ze stowem pisanym. Wazne miejsce zajmowata
poboznos$é pasyjna, w tym wyobrazenie Weraikonu, symbolizujgce réwniez tajemnice
Wcielenia.

Kulture materialng klasztoréw zenskich i jej wptyw na duchowos$¢ porusza roz-
dziat pierwszy. Omoéwione zostaty prawne i fizyczne - architektoniczne - granice
klauzury. Za podrecznikowy przykiad rozwigzania wnetrza kosciota zakonnego zostat
uznany kosciét cysterek w Chetmnie. Niewiasty bywaty fundatorkami domoéw zakon-



nych, jak np. $w. Jadwiga w Trzebnicy. Konwenty byty dostownie wypetnione dzieta-
mi sztuki, o czym Swiadczy przyktad Swietnie zachowanego wyposazenia klasztoru
cysterek w Wienhausen. Mimo powtarzanych zakazéw, mniszki dysponowaty wtasno-
Scig prywatna, niekiedy kosztownymi wyrobami artystycznymi. Same konwenty by-
waly osrodkami tworczosci, zaspokajajgcej potrzeby witasne, stuzacej jako prezenty
lub zrodto dochodu. Najpopularniejsza forma produkcji byty ozdobne tekstylia. W ko-
lejnym rozdziale autor przedstawia rozwoj pogladéw teologéw zakonnych na role wy-
obrazen w praktykach naboznych i wkiad mniszek w te ewolucje. Duzg role odegrat
kult relikwii. Stato to w konflikcie z wcze$niejszymi pogladami - np. $w. Bernarda -
dostrzegajacymi w obrazach raczej przeszkode niz pomoc w rozwoju zycia duchowego.
Przetom nastgpit w koricu X111 w. w kregu zenskich wspélnot zakonnych, skad sto-
pniowo promieniowat na kregi laikatu. Jednym z problemoéw pozostaje kwestia, czy to
sztuka inspirowata mistyczne wizje, czy miat miejsce proces odwrotny. W rozdziale 3
omawiane sg dwunastowieczne ilustrowane modlitewniki z wyobrazeniami narracyj-
nymi przeznaczone dla zakonnic - Liberprecum z Selestat i tzw. Modlitewnik Hilde-
gardy z Bingen. Autor wskazuje, ze tu tkwig zrodta niektérych cech laickiej duchowo-
sci pézniejszego okresu. Modlitewniki dla mnichéw nie byty ilustrowane. Wynika to z
traktowania kobiet przez duszpasterzy jako istot mniej dojrzatych, na podobienstwo
nowicjuszy: to, co mezczyzni mieli sobie tylko wyobraza¢ i kontemplowaé, niewiasty
ogladaty nailustracjach. U samych niewiast oczywiscie nie byto takich pejoratywnych
konotacji.

W centrum uwagi dwoéch nastepnych rozdziatéw stoi posta¢ Henryka Suzo, ideal-
nego przyktadu duszpasterza niewiast, w ktérego mistycznych pismach wyobrazenia
odgrywajg istotng role, wigzac sie z niektérymi praktykami religijnymi. Otaczat sie
dzietami sztuki, z ktérych szczegélng role odegraly malowidta $cienne ze scenami z
zywotow Ojcow Pustyni. Suzo ksztattowat swoj wizerunek w autobiografii na wzdr
pierwszych mnichéw i $w. Dominika. Sam by} traktowany jako model do nasladowa-
nia dla duchowych cérek do tego stopnia, ze na ilustracjach z niektérych kodeksow je-
go postac¢ otrzymuje pewne cechy zeriskie. Celem tych praktyk miato by¢ nasladowa-
nie Suzona, a przezen - Chrystusa.

Rozdziaty 6 i 7, o ikonie maryjnej z klasztoru Unterlinden i specjalnej roli Werai-
konu w poboznosci niewiesciej, omawiajg wspoétzaleznos¢ obrazu i wizji, imago i imi-
tatio. Dzieta sztuki, dzieki zwigzanym z nimi praktykom religijnym, byty pozadanymi
podarunkami, zaréwno trafiajgcymi do klasztoréw, jak i stamtad ofiarowywanymi
ré6znym osobom. Byty to zaréwno przedmioty bardziej okazate, jak i skromne obrazki
na pergaminie. Gdy kapelani zakonni obawiali sig, ze kult obrazéw przybierze formy
zagrazajace zyciu wewnetrznemu mniszek, przedmioty te bywaty usuwane poza ob-
reb konwentu. W przypadku Weraikonu, uwazanego za autentyczny wizerunek Chry-
stusa, kult wigzat sie z czcig relikwii. W naturalny sposo6b taczony z poboznoscig pa-
syjna, wigzany z eucharystig, byt doskonatym materiatem dla giebokiej medytacji.
Rozdziat 8 obszernie przedstawia pietnastowieczny traktat mistyczny z Norymbergi.
Konwencjonalnej terminologii tekstéw, zaczerpnietej z somatycznego jezyka Pie$ni
nad Piesniami (ale takze z gospodarstwa wiejskiego), towarzyszy odwotywanie sie do
dziet sztuki, zwigzanych w szczeg6lny sposob z konwentami zenskimi (przyktadem sa
m. in. malowidta Scienne w kosciele pocysterskim w Chetmnie). Zamiast dawnego od-
wotywania sie do wizji, w traktacie nacisk potozono na poboznos$¢ euchaiystycznag.



Koncowy fragment ksigzki poswiecony pisSmiennictwu dominikanskiemu z XV w.
wskazuje na role, jaka dla prawidtowego rozumienia obrazéw - i odwrotnie - petnita
literatura zakonna. Nawet jesli duszpasterze starali sie o sttumienie indywidualnych
przezy¢ mistycznych, nie mogli zrezygnowac¢ z pomocy wizualnych. W tym duchu re-
formowali tez teksty starych kronik klasztornych, usuwajac z nich to, co zbyt podkre-
Slato role wizji i obrazéw w zyciu wewnetrznym. Sady duszpasterzy zwykle staty w
pewnej sprzecznosci z pogladami ich podopiecznych, dla zakonnic wizerunki byty
istotng czescig formacji wewnetrznej i w ich obronie potrafity stanowczo wystepowac.

Jeffrey Hamburger wykazuje, jak mocno powigzana jest historia sztuki i historia
duchowosci, ktére traktowane oddzielnie mogtyby prowadzié¢ do zgota réznych wnio-
skéw dotyczacych tych samych zjawisk. Tekstowi towarzysza liczne ilustracje, ktore
utatwiajg rozumienie tej nietatwej problematyki.

Jerzy Domashwski



