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Sarah Wilson

MASKARADY-KOBIECOSCI*

Nadszedt czas dowartosciowania idei kobiet kosztem idei mezczyzn,
ktérych bankructwo osiggneto dzi$ swe burzliwe apogeum.
André Breton, Arcane 17 (Quebec), 1944

Nie odnosi sie to do tych sposréd Panstwa, ktérzy jestescie kobietami
- to wy same stanowicie problem.
Sigmund Freud, Kobiecos$¢, 1933

NASZ FIN-DE-SIECLE

Orlando, transseksualna bohaterka Virginii Woolf, stoi na czasowym
i kulturowym rozdrozu - poprzez swe rozliczne przebrania spoglada w
przesztos¢, antycypujac jednocze$nie naszg przysztos¢l RoOwniez we
Francji opowiesci o transseksualistach siegajg czasow Joanny d’Arc, me-
za-dziewicy orleanskiej, a dzi$ ucielesniajg sie w dziataniach artystki
performance Orlan. Krzyzujg sie tu Sciezki z dwoch obszardéw: réznicy
pici i roznicy kulturowej. Wszystkie one istniejg pod egidag patriarchatu
i konfliktu esencji i egzystenciji, ,natury i nauk”. ,Nikt nie rodzi sie kobie-
tg, ale sie nig staje,” jak pisata Simone de Beauvoir2. Historia ta nie roz-

* Znacznie zmieniona wersja tego szkicu ukazata sie po francuskujako Féminités-Mascara-
des w przektadzie Ch. Penwardena i M.-N. Ryan w katalogu wystawy Fémininmasculin Paris,
Centre Georges Pompidou i Gallimard/Electa, 1995, s. 291-311. Jes$li nie zaznaczono inaczej,
wszystkie przektady tekstéw francuskich pochodza od autorki. (Wykorzystano istniejgce prze-
kiady polskie - w pozostatych przypadkach przektad za tekstem angielskim - przyp. thum.).

1V. Woolf, Orlando: Biografia, New York 1956 (przektad polski: Orlando, przet.
T. Bieron, Poznan 1994).

2 S. de Beauvoir, The Second Sex, przektad i wstep H. M. Parshley, New York 1993,
s. 81: ,, To stworzenie — co$ posredniego miedzy mezczyzng a eunuchem - ktére nazywa sie



poczyna sie ani w naszym stuleciu, ani w epoce rycerstwa, lecz w wy-
obrazni, w nastepstwie rewolucji przeciw legendarnemu matriarchatowi.
W ten spos6b mogta przynajmniej zaistnie¢ wizja kobiecego Ztotego Wie-
ku3. Odwieczna wojna pici przedstawiana w sztuce i literaturze to juz
mniej chwalebna historia4.

Zanim jeszcze po stronie zta umiescita kobiete mitologia, stato sie to
za sprawg etymologii: na podwigzce Niki de Saint-Phalle Hon/Elle
(Hon/Ona) (1966) znajduje sie sentencja Honi soit qui mal y pense (Bia-
da temu, kto o tym zle mysli), dewiza Orderu Podwigzki. Katalog londyn-
skiej wystawy Bad Girls informuje nas, ze $rednioangielskie stowo baed-
del oznacza homo utriusgue, hermaphrodita i ze znaczenie jego derywatu
baedling okresli¢ mozna jako ,czlowiek zniewiesSciaty, mezczyzna o ce-
chach kobiety”5. Podobnie stowo féminisme, ktore pojawito sie w jezyku
francuskim w r. 1837, legitymowato sie niepokojagcym, podwoéjnym sensem:
z jednej strony oznaczato ono ruch na rzecz praw kobiet, tgcznie z prawem
do uczestnictwa w wyborach, z drugiej jednak okreslato ,aspekt tozsamosci
meskiej zdradzajacy pewne drugorzedne kobiece cechy piciowe” - stan, kto-
ly uwazano za szczegdlnie zagrazajgcy intelektualistom i artystom (stad Les
Fleurs du mal Baudelaire’a odczytywano jako Les Fleurs du maie6). Dopiero
pod koniec dziewietnastego wieku francuskie stowo artiste zyskato mozliwie
pozytywny wydzwiek w odniesieniu do obu pici.

Odwiecznym tematem artystdw-mezczyzn jest akt kobiecy uswiecony
zarowno tradycjg akademii i salonu, jak i profesjami modelki i prostytut-
ki (Olimpia Maneta, Nana Zoli, Belle Noiseuse Balzaka). Lecz w profesji
artysty zawierata sie takze implicite zdolno$¢ zwana Bouaryisme (od po-
wiedzenia Flauberta Madame Bovary, c’est moi) pozwalajgca na utozsa-
mienie sie z ciatem, na penetracje kobiecej anatomii w celu uchwycenia
od wewnatrz jej konturéw, miekkosci i mysli. Mito$¢ i pozadanie artysty

kobieta, jest produktem cywilizacji jako catosci”. (Przektad polski: Drugaple¢, przet. G. My-
cielska i M. Lesniewska, Krakéw 1972).

3 Patrz J. J. Bachofen, Das Mutterrecht, Stuttgart 1851.

4 Dzietlo H. C. Agrippy, Sur la supériorité des femmes (napisane w r. 1509, wydane
w 1529), ed. B. Dubourg, Paris 1986, zostato gwattownie zaatakowane przez Francgois Ra-
belais'go w: Le Tiers-livre (1546), ksigzce zwanej w owych czasach ,manifestem antyfemi-
nistycznym stulecia”. Na temat poézniejszej ikonografii, patrz La Guerre des sexes, red.
Laure Beaumont-Maillet Paris 1984 i Der Kampfder Geschlechter: Der Neue Mythos in der
Kunst, 1850-1930, kat. wyst. Koln 1995.

5 L. Cottingham, What's So Bad About Em? (w:) Bad Girls, kat. wyst., Londyn, In-
stitute of Contemporary Arts, 1993, s. 59, przyp. 2. Cottingham uzywa przymiotnika ,,zty”
jako synonimu do ,,pozytywny”, ,dionizyjski”, ,,antykonserwatywny”, ,ironiczny”, ,pelen
humoru”, itd.

6 Definicja cytowana w studium N. Schor, Feminism and George Sand: Lettres a Marcie,
(w:) Feminist Theorize the Political, ed. J. Butler i J. W. Scott, London 1992, s. 41.



ukierunkowane na stworzony przez niego kobiecy obiekt nie jest niczym
innym, jak znakiem, rozszerzeniem jego ,ja” i potwierdzeniem meskiej
sprawnosci. Obok Bovaryisme wypada umiesci¢ mit Pigmaliona: sktada-
ny przez artyste pocatunek zycia symbolizuje samowystarczalnos¢ her-
mafrodyty, czego doskonatym przyktadem jest falliczna, wypolerowana
Princesse X Constantina Brancusiego (1916). Przeciwidentyfikacja picio-
wa jest kwestig skomplikowang, w obrebie ktorej pte¢ kulturowa moze
by¢ okreslona jako struktura wtasciwa melancholii. Artysta tworzy ciato
i twarz kobiety jako maske, ktora Judith Butler, parafrazujac Lacana,
opisata w Gender Trouble jako ,element inkorporacyjnej strategii melan-
cholii, przejmowanie atrybutéw utraconego obiektu/innego w warunkach,
gdy utrata jest konsekwencja odmowy mitosci”7.

Badane w rozszerzajagcym sie obszarze gender studies konstrukty
i maski meskosci okreslajg dzis wszystkie, zarowno polityczne, jak i inte-
lektualne struktury patriarchatu. Lecz obecny fin-de-siecle odzwierciedla
swego prekursora: na progu nowego stulecia nasze janusowe spojrzenie
zwraca sie zarazem w przesztosé i przysztosé. Korzeni i lustrzanego odbi-
cia tak licznych wspdtczesnych publikacji dotyczacych tej dziedziny szu-
ka¢ nalezy w gwattownym rozkwicie dziewietnastowiecznej seksuologii
i jej wptywie na dyskursy kryminologii, medycyny, literatury, pornografii
oraz rodzacej sie wowczas psychoanalizy - najwazniejsze matryce mo-
dernizmu.

Teksty takie, jak Sarrasine Balzaka (1830), Panna de Maupin Gautie-
ra (1835), Uber die Weiber Schopenhauera (1851) i La Femme Micheleta
(1859), a takze Pan Wenus Rachilde, Na wspak Huysmansa (oba 1884),
Portret Doriana Graya Wilde'a i Le Gynandre Josephina Peladin (oba
1891) znalazty swe odzwierciedlenie w malarstwie i rzezbie symbotistow
i dekadentdw, a pozniej takze w nowych sztukach fotografii i kina. Stwo-
rzyly one Swiat nieokreslonosci pici kulturowej, ktory wywotat reakcje
nie tylko w postaci dziet Marcela Duchampa i Woolf czy S/Z Rolanda
Barthesa (1970) i studium Michela Foucault o Herculine Barbin (1978),
ale réwniez w sferze dzisiejszej kultury popularnej - filmach takich, jak
Tootsie Sydneya Pollacka (1982), Victor/Victoria Blake Edwardsa (1982)
oraz Yentl Barbry Streisand (1983)8.

U podstaw tej wystawy (tj. femininmasculin, patrz nota na poczatku
przypisow - przyp. ttum.), poza obszarem czy tez pod powierzchnig eroty-
ki i pornografii, kryje sie problem zréznicowania - nieokreslonosci pici
kulturowej i jej wielu masek. W warunkach patriarchatu, sposrod obu

7 J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, New York
1990, s. 48.

8 Patrz M. Garber, Vested Interests: Cross-Dressing & Cultural Anxiety, New York
1992, s. 4-9, 77-84.



pici przede wszystkim kobieco$¢ staje sie obszarem maskarady, a procz
osobistych przebran i masek, chodzi tu o sprawy powazne - mitos¢, nie-
nawis¢ i Smierc. Spogladajac raz jeszcze ku zalgzkom nowoczesnosci (Kto-
re tkwity by¢ moze w tonie Olympe de Gouges, zgilotynowanej za dziatal-
nos$¢ na rzecz praw kobiet9), dostrzec mozna, iz to, co nazwano ,ktopotem
z picig kulturowg” zaburzato kolejno linearnos¢ mysli Kartezjanskiej,
a potem Darwinowskiej i Schopenhauerowskiego pesymizmu wraz zjego
konsekwencjami. Gieboki mizoginizm Nietzschego znalazt swe odbicie
w pismach Ottona Weinigera i catego szeregu powaznych seksuologéw i teo-
retykéw degeneracji, ktorzy przyszli po nim. Rezultaty ich badan zostaty
nastepnie zebrane w wielkiej dwudziestowiecznej metaopowiesci Freudajak
tez i, niestety, w faszystowskich teoriach rasylQ ktdére poprzedzito ,psycho-
logiczne «kobietobdjstwo» zalecane na przetomie stuleci przez meska awan-
garde intelektualng”1l Jesli wszakze kobietobdjstwo w sensie dostownym
byto nie do pomyslenia, to juz po uptywie paru dziesiecioleci doszto do ludo-
bdjstwa na skale przemystowag - indywidualne i zbiorowe struktury psycho-
tyczne, ktére umozliwity te katastrofe, nieodwotalnie rzucajg cien na freudo-
wski paradygmat edypalny i zwigzane z nim ,normy”12

Kubizm zdotat przywréci¢é empiryzm siatki optycznej jedynie na probe,
drzac pod seksualnie nieprzeniknionym spojrzeniem przywodzacych na
mys$l Michata Aniota Panien z Awinionu Picassa. Miato to miejsce w
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chwili, gdy paryskie analizy kobiety, taczace ,,naukowos¢” z otwarta por-

9 Patrz tragicznie nieurzeczywistniona Déclaration des droits de la femme et la citoy-
enne Olympe de Gouges w Avril de Sainte-Croix, Le Féminisme, Paris 1907, s. 24-25.

10 W szkicu niniejszym koncentruje sie na kregach artystycznych Francji, Wielkiej
Brytanii i Stanéw Zjednoczonych. Podczas gdy ,,opowie$¢ snuta przez psychoanalize” wy-
wodzi sie z Wiednia, Paryza i Nowego Jorku, ,,opowies¢ niemiecka” ma centralne znaczenie
dla seksuologicznych aspektéw mej tezy. Patrz studium G. Hekmy, 'A Female Soul in
a Male Body Sexual Inversion as Gender Inversion in Nineteenth-Century Sexology,
(w:) Third Sex, Third Gender: Beyond Sexual Dimorphism in Culture and History, ed.
G. Hertd, New York 1994, s. 213-239, oraz prace Guy Hocquenghema Race d’Ep! Un
siécle d'images d’homosexualité, Paris 1979, gdzie autor ku zaskoczeniu czytelnika potozyt
nacisk na kontekst niemiecki.

11 Na temat przejscia od kobietobdjstwa do ludobdjstwa patrz B. Dijkstra, Idols of
Perversity: Fantasies of Feminine Evil in Fin-de-siécle Culture, New York 1985, zwt. kon-
kluzja, s. 400-401. Wspomnijmy tez, gwoli ilustracji, ofiare nazistowskiego ludobdjstwa
Betty Albrecht, ktéra w 1934 r. publikowata w czasopismie ,Le Probléeme Sexuel” - jej
zmasakrowane zwitoki odnaleziono w ogrodzie wiezienia Fresenes w 1946 r.

12 Na temat dwudziestowiecznych niemieckich zalgzkéw nazizmu patrz K. Thewe-
leit, Male Fantasies, t. 1: Women, Floods, Bodies, History (1977), przekt. ang. S. Conway,
E. Carter i Ch. Turner, Minneapolis 1987. Na temat przeprowadzonej przez Theweleita kry-
tyki wzorcéw normatywnych Freuda oraz Freudowskiego tabu dotyczacego wigczania w tera-
pie ciata pacjenta, patrz t. 2: Male Bodies: Psychoanalyzing the White Terror (1978), przel.
E. Carter i Ch. Turner, S. Conway, Minneapolis 1989, s. 213 i 261.



nografia, ujawniaty gteboki stan chorobowyl3 czego dowodem byta Hi-
stoire de la femme, son corps, ses organs, son développement au physique
et au moral, ses séductions, ses attraits, ses aptitudes a I'amour, ses vices,
ses aberrations sexuelles, saphisme, nymphomanie, clitorisme, les
déséquilibres de I'amour, inverssion sexuelle, etc., etc. (Historia kobiety, jej
ciala, jej organow, jej rozwoju fizycznego i moralnego, jej cech uwodziciel-
skich, jej urokdw, jej sktonnosci do mitosci, jej wystepkéw, jej aberracji se-
ksualnych, nimfomanii, safizmu, klitoryzmu, zaburzen w mitosci, inwer-
sji seksualnej, itd., itp.) dra Caufeynona (1904)14 Publikacja tej rozprawy
poprzedzita francuskie przeklady Sexual Inversion Havelock Ellisa
(1909) i Die Transvestiten Magnusa Hirschfelda (1910). Francuskie wer-
sje obu ksigzek ukazaty sie w tym samym roku co oryginaty, a kolejnych
opisow przypadkoéw transseksualnosci i transwestytyzmu dostarczyta
Sexualpathologie Hirschfelda (1917-1920), przettumaczona w 1918 roku.
Androgyne wtargneto do kubizmu wraz z Chagallem i przeistoczyto sie w
podwojng postac¢ Terencjusza/Teresy z music-hallowej farsy Apollinaire’a
Cycki Tejrezjasza (1917), ktéra podniosta gatunek do godnosci awangar-
dy, epatujac widza pikantna, protonatalistyczng tematyka.

Pierwsza wojna swiatowa, w ktérej uzycie nowych srodkéw walki spo-
wodowato masowa rzez mezczyzn i syndrom szoku nerwowego wywotane-
go ostrzatem artyleryjskim, przyczynita sie w konsekwencji do polaryza-
cji rél piciowych w Europie. Polaryzacja ta jednak tylko utwierdzita
przerazajgce dziewietnastowieczne stereotypy, przenoszac je w zaostrzo-
nej postaci w wiek dwudziesty - ,dziewczeta, ktore pozostaty w domu”
ustgpity miejsca bardziej fantazmatycznym wyobrazeniom wielkiej mat-
ki-patriotkils We Francji r. 1918 ,nowa kobieta” wcigz jeszcze pozosta-
wata nieznana - problem przecinania sie réznic ptciowych z réznicami
kulturowymi pojawit sie po raz pierwszy w nowojorskim dadaizmie. ,Akt
schodzacy po schodach nie jest kobietg. Nie jest tez mezczyzng”16 -
oswiadczyt Duchamp. W Nowym Jorku kobieta w pracowni nie dosto-
sowywata sie do wzorca kochanki/prostytutki/modelki. Byta to Kobieta
Amerykanska, petna mocy, wspaniata i posiadajgca prawa wyborcze,

13 Na temat dyskusji o androgynicznosci demoiselles patrz D. Lomas, A Canon of De-
formity: ,Les Demoiselles dAvignon” and Physical Anthropology, ,,Art History” XVI, nr 3
(wrzesien 1993), s. 424-446.

14 Histoire de la femme... (1904), Paris 1989. W 1 1901-1950 dr Caufeynon (Jean Fau-
conney) napisat ponad sto prac, w tym Histoire de Thomme (1903).

15 Na temat ztozonego repertuaru wyidealizowanych i zohydzajacych wyobrazen tacza-
cych wojne i kobiety patrz K. Theweleit, Women, Floods, Bodies, History oraz A. Bai-
ley, A Time of Transition: Female Representation in France, 1914-24, London 1991.

16 M. Duchamp, w wywiadzie przeprowadzonym przez Nixole Greenley-Smith, The
Evening World, 4 kwietnia, 1916; cyt. za F. M. Naumann, New York Dada: 1915-1923
New York 1994, s. 102.



a ,jej maz peinit role niewolnika-bankiera”17, naprowadzajgc Duchampa
i Picabie na melancholiczny trop machine célibataire (,maszyny kawaler-
skiej”). Nienasycone vaginae dentatae protestanckich Young American
Girls Picabii zostaly oddane poprzez obrazy ich samochodéw; Duchamp
i Picabia zetkneli sie zresztg nie tylko z mtodymi dziewczetami, lecz tak-
ze z moznymi wdowami - ekstrawaganckimi ekscentryczkami w rodzaju
baronowej Elsy von Freytag-Loringhoven z jej ,artystycznymi” strojami,
czarng szminka, drewniang klatkg na ptaki zawieszong na szyi (w klatce
znajdowat sie zywy kanarek), i francuskim poilu (wojskowym hetmem)18

Odwro6t Duchampa od malarstwa ijego filozofia ,,op6znienia” byta nie
tylko antysiatkéwkowa i onanistyczna, ale réwniez fotograficzna, kine-
matograficzna, translingwistyczna i oczywiscie transseksualna. Nie be-
dac bynajmniej wyjatkiem, Rrose Sélavy bylt, czy tez byta, przedstawiciel-
ka nowej wielkomiejskiej podmiotowosci. Tymczasem we Francji La
Garconne Victora Margueritte (1922), umoralniajgca opowiastka o nowej
francuskiej kobiecie-chtopcu, sprzedata sie w dwudziestu tysigcach
egzemplarzy w ciggu czterech dni i przeczytato jg dwadziescia do dwu-
dziestu pieciu procent dorostej populacji kraju. Poczatek i koniec dekady
wyznaczaly Le Garconne i Ces Plaisirs Colette (1932): ,Eleanor Butler
kleta, podnoszgc lewarkiem samochdd i data sobie amputowaé piersi”19
W modzie byt ukryty biseksualizm lub homoseksualizm; bale maskowe
staly sie forma wyzszej, ostentacyjnej konsumpcji. ,,Kobiety od dwdch lat
wygladajg tak samo. W dzien jak chtopcy, a w nocyjak przebrane za
chtopcow kobiety”20. - w 1926 r. pisala z Paryza w korespondencji dla
New Yorkera Janet Flanner. Zauwazyli to nawet marksisci - w Notes sur
la morale sexuelle en France wydanych w r. 1926 Jean Montrevel z przy-
ktadng Swiadomoscig klasowg analizowat ,chrzescijaristwo, rycerstwo,
syfilis, zycie dworskie i w koricu kapitalizm”, aby wreszcie wypali¢:
~Stowko o feminizmie: doktryna ta wyraza skionnosci kobiet leniwych
i z intelektualnymi pretensjami... Amazonka zawsze bedzie wyjatkiem
i fizjologia zawsze narzuci swe prawa. W obrebie normalnej konstytucji

17 Duchamp, w wywiadzie dla ,,New York Tribune”, 12 wrze$nia, 1915; cyt. za A. Jo-
nes, Postmodernism and the En-Gendering of Marcel Duchamp, New York 1994, s. 284.

18 Naumann, New York Dada, s. 168.

19 Wspominajac Eleanor Butler, Colette sugeruje paryska reinkarnacje stawnej dzie-
wietnastowiecznej pary walijskich lesbijek, Butler i Sarah Ponsonby, zwanych ,Ladies of
Llangollen”. Ces Plaisirs wydano ponownie w 1941 r. jako Le Pur et I'impur. Patrz wersja
angielska: Colette, The Pure and the Impure (1941), przel. H. Biffault, New York 1975,
s. 114-129.

2 Janet Flanner, cytowana przez Anne Chave w ksigzce Constantin Brancusi: Shif-
ting the Bases of Art, New Haven 1993, s. 106. Chave wspomina takze o safickich ceremo-
niach Natalie Barney w ,, Tempie d’Amitié” i Jane Heap w meskim przebraniu na przyjeciu
w pracowni Brancusiego.



kobiety wszystko obraca sie wokot jednej centralnej funkcji: zachowania
gatunku”2L

Za kazdym losem wojennej wdowy, zerwanymi zareczynami i tysigca-
mi kobiet, ktére na skutek wojny musiaty zostac¢ starymi pannami, kryla
sie oczywiscie indywidualna tragedia. Wynikajace z tego zmiany w stru-
kturze zatrudnienia odbity sie echem w dazeniach do emancypacji arty-
kutowanych przez Francuzki, wcigz pozbawione praw wyborczych.
W przeciggu dziesieciolecia stereotypy epoki jazzu i musicalowe karyka-
tury garcgonne stracity swoj urok. Wraz ze spadkiem wartosci franka po-
jawity sie tak zwane Américaines'. Djuna Barnes, Jane Heap, Lee Miller,
Gertrude Stein i ich angielskie siostry: Eileen Agar, Nancy Cunard,
Marlow Moss i Paule Vézelay. Lesbijki, lotniczki, pisarki, malarki, foto-
graficzki. .Amazonki” czy Américaines - sens tych terminoéw by} niemal
identyczny.

KOBIECOSC JAKO MASKARADA

Zardéwno literacki i artystyczny Londyn, jak i Brytyjskie Towarzystwo
Psychoanalityczne, opieraty sie na silnych osobowosciach kobiet-intele-
ktualistek. W r. 1929, kiedy ukazat sie drugi Manifest Surrealistyczny,
w rok po opublikowaniu Orlanda Woolf, elegancka Joan Riviere, zwigza-
na z ta samg co Woolf Bloomsbury Group, angielska ttumaczka Freuda
i Melanie Klein, opublikowata wysoko dzi$ ceniony tekst Womanliness as
a Masquerade (Kobiecos¢ jako maskarada). Nawigzujgc przede wszy-
stkim do artykutu Ernesta Jonesa The Early Development of Female Se-
xuality (Wczesny rozw0j seksualnosci kobiecej, 1924), w ktdrym autor do-
wodzit, iz kazdy cztowiek cechuje sie wrodzong biseksualnoscig oraz
ukazywat heteroseksualny i homoseksualny typ rozwoju kobiety, jak
rowniez do Leo Ferencziego teorii zachowan kompensacyjnych (homose-
ksualni mezczyzni przesadnie podkreslajg swa heteroseksualnosg), Rivie-
re sformutowata pojecie ,kobiecosci” jako maskarady podjetej w celu ,,0d-
wrdécenia niepokoju i obaw przed odwetem ze strony mezczyzn”. Riviere
zajeta sie przypadkami ,Amerykanki zaangazowanej w dziatalnos¢ pro-
pagandowa, na ktérg sktadato sie gtéwnie przemawianie i pisanie” oraz
»zony i matki, wyktadowcy uniwersyteckiego o osobliwej specjalnosci”,
ktora zwracajgc sie do swych kolegdw-mezczyzn ubierata sie w szczegol-
nie podkreslajace kobiecos¢ stroje22 W obu przypadkach analiza prowa-

21 J. Montrevel, Notes sur la morale sexuelle en France, ,,Clarté” 1925, nr 73, s. 15.

2 J. Riviere, Womanliness as a Masquerade, ,,The International Journal of Psycho-
analysis” 1929, nr 10, s. 303-313; przedr. w Formations of Fantasy, ed. V. Burgin, J. Do-
nald i C. Kaplan, New York 1986, s. 35-44.



dzita do wniosku, ze kobieta, ktora chciataby posigs$¢ ojcowskiego penisa
s0garnieta jest strasznym lekiem” i w obawie przed odwetem skiada z
siebie seksualng ofiare przebtagalng23. Ewidentne pominiecie sfery nie-
zbednych spotecznych kompromiséw, na ktére musiaty sie godzi¢ wy-
emancypowane kobiety sukcesu i ironie autobiograficznego wymiaru roz-
wazan Riviere mozna zapewne wytlumaczyé przyjeciem przez nig
ograniczen psychoanalizy ijej wielkich ojcow.

Przyjmujac $cisle ,naukowy” ton kolegéw-mezczyzn, Riviere wykorzy-
stata psychoanalize jako maskarade, pod ktorg ukryta potencjalne poczu-
cie identyfikacji z przedmiotami jej badan. Niemniej jednak jej konkluzje
byty szokujace: ,,Kobiecos¢ mozna wiec wybierac i nosi¢ jak maske, za-
rowno w celu ukrycia meskosci, jak i unikniecia odwetu w wypadku, gdy-
by wyszta ona najaw”24. Co wiecej, na pytanie o granice miedzy ,kobieco-
$cig autentyczng” a ,maskaradg”, Riviere odpowiadata: ,Wydaje mi sig,
ze nie ma tu zadnej réznicy, czy to radykalnej czy powierzchownej - obie
postawy sgjednym i tym samym”25,

Ten pochodzgcy z 1929 r. tekst, ktéry okazat sie tak wazny dla rozwo-
ju teorii seksualnosci, pozadania, teatru pici oraz gier zwigzanych z picig
kulturowa, ktéry ma miejsce w Stanach Zjednoczonych i w Wielkiej Bry-
tanii od lat siedemdziesigtych, a ktdry owocuje dzi$ studiami na temat
~maskarady meskosci”26 wydaje sie mato znany we Francji. Czy przyczy-
ng tego stanu rzeczy jest ignorancja, intelektualny protekcjonizm, czy tez
fakt, ze 6wczesne poszukiwania surrealistéw szty w tym samym kierun-
ku? Odpowiednik Riviere we Francji, oredowniczka i tlumaczka Freuda
Marie Bonaparte miata identyczne problemy z samookresleniem w kon-
tekscie Scistej Freudowskiej ortodoksji. Sam Freud nazywat jg ,wybitna,
wiecej niz na wpot meska kobietg” (szeroko znana jest jej obsesja na tle
operacji techtaczki). Czy zatem Bonaparte postanowita zignorowaé propo-
nowang przez Riviere rewolucyjnag definicje kobiecej maskarady, gdyz
podwazata ona elementarne ustalenia Freuda? W swym studium O se-
ksualnosci kobiecej (1931) Freud uzyt nastepujacych terminoéw, przeje-

23 Tamze, s. 37.

24 Tamze, s. 38.

25 Tamze, s. 38.

26 Wiele prac powstato w nastepstwie wznowienia tekstu Riviere w zredagowanym
przez Hendrika M. Ruitenbeeka zbiorze Psychoanalysis and Female Sexuality, New Haven
1966. Patrz, m. in. L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, ,,Screen” XVI,
1975, nr 3, s. 6-18 (Przektad polski: Przyjemnos$¢ wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Mach,
(w:) Panorama wspotczesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakéw 1992, s. 95-108,
i M. A. Doane, Film and the Masquerade: Theorising the Female Spectator, ,Screen”
XXI111, 1982, nr 3-4, s. 74-84. Patrz réwniez Butler, Lacan, Riviere, and the Strategies of
Masquerade, (w:) Butler, Gender Trouble, s. 43-57 oraz obszerna bibliografia w tej samej
ksigzce, s. 159, przyp. 18.



tych nastepnie przez Bonaparte: ,kobiety prawdziwe” albo ,kobiety
akceptujgce” (acceptatrices, w ich przypadku zazdros¢ o penisa zastepuja
dzieci), ,kobiety odrzucajgce” (renonciatrices, stare panny) i ,kobiety, kto-
re sie mszczg” (revendicatrices)2L

Dokonane przez Bonaparte przektady Freuda krazyty szeroko po mie-
dzywojennym Paryzu, wpisujac sie w klimat ,delirium”, wtasciwy nie tyl-
ko kregom bliskim surrealistom28. W tym miejscu nalezy wszakze wydo-
by¢ z mrokoéw historii jeszcze jedng kobiete: Agnes Masson. Bedac wierng
uczennicg Havelock Ellisa, miata ona jednak dos¢ inteligencji, by w
swych pracach wykroczy¢ poza wymiar patologii i po$wieci¢ pierwszy roz-
dziat ksigzki Le Travestissement: Essai de psychopathologie sexuelle
(1935) odwiecznym kulturowym korzeniom zachowan transseksualnych
tkwigcym ,w historii, literaturze i etnografii”29. Masson w imponujacy
sposéb poruszata sie wsrod licznych postaci, ktore unieSmiertelnity
transwestytyzm przez opis badz w praktyce: Platon, Ksenofont, Lukian,
Teokryt, Wergiliusz, Horacy, Katullus, Juwenalis, Tejrezjasz, Achilles,
Amazonki, Scytowie, Knidyjczycy, Kaligula, Neron, Heliogabal... dociera-
jac w koncu do la douce France, krainy fikcyjnego papieza Joanny i cate-
go szeregu barwnych transwestytéw: Abbé de Choisy, panny de Maupin
Gautiera, krola Henryka Il i kawalera d’Eon (tajnego agenta Ludwika
XV na dworach Anglii i Rosji), a przy tym nie zapominajgc o George Sand
czy Sarah Bernhardt.

Antycypujgc Foucaulta, Masson snuta rozwazania o kulturowej natu-
rze seksualnosci - homoseksualizmie w starozytnej Grecjii i czestym w li-
teraturze Renesansu motywie wymiany strojéw i przebran (Szekspir),
przeskakujac od wystepujacych u Rabelais’'go chtopcéw w roli ,,dziewcze-
cych paziéw” do utworéw Balzaka i Rachilde. Korzeni sytuacji wspotczes-

27 Na temat Riviere i Marie Bonaparte, patrz Lisa Appignanesi i John Forrester,
Freud’s Women, London 1992, s. 329-348 i 353-365. Sexualité de la femme Marie Bonapar-
te, ktéra opiera sie w duzej mierze na pracach z lat dwudziestych i trzydziestych, ukazata
sie dopiero w r. 1951 (wydanie amerykanskie: Female Sexuality, przet. 3. Rodker, New
York 1953). Bonaparte znata tres¢ wyktadoéw wygtoszonych przez Richarda Goldschmidta
w grudniu 1931 w Faculté des Sciences Le Déterminisme du sexe et l'intersexualité.
W r. 1932 w Nouvelles Conférences sur la psychanalyse (1932) pojawit sie tekst Freuda
o ,,Féminité”, przetozony przez Anne Berman w r. 1936.

28 Patrz E. Roudinesco, Traductions des oeuvres de Freud en langue francaise entre
1920 et 1940, (w:) La Bataille de cent ans: Histoire de la psychanalyse en France, t. 1, Paris
1982, s. 481-483.

29 Patrz A. Masson, Le Travestissement: Essai de psychopathologie sexuelle, Paris
1935. Przedmowe do ksigzki napisat profesor Masson, René Laignel-Lavaltine, ktéry w
1919 r. publikowat w czasopismie ,Paris-Médical” na temat kobiecosci Abbé de Choisy,
a nastepnie poswiecit sie w szpitalu Sainte-Anne badaniom nad ,mniej lub bardziej
wyraznym brakiem polaryzacji” u pacjentéw, tj. licznym kobietom z brodami, cechom
meskim u kobiet, zaburzeniom endokrynologicznym, itp.



nej, charakteryzujacej sie ,epidemig” powiesci o transwestytach, bada-
czka dopatrywata sie jednak w nastepstwach pierwszej wojny $wiatowej,
pojawieniu sie tak zwanych ,kobiet meskich” {femmes-viriles) oraz w
popularyzacji seksu i psychoanalizy. Sposrdd szesédziesieciu siedmiu opi-
sanych przez Masson przypadkéw, szesédziesigt dwa pochodzity z in-
nych, ttumaczonych Zrodet, jak na przykiad Obserwacja 26 (Hirschfeld)'.
Artysta. Lat 40; catkiem zniewiesciatly. W czasie stosunku sukkub [na
goérze]”30.

MASKARADY SURREALISTOW: OCZY OTWARTE/OCZY
SPUSZCZONE

Ruch surrealistyczny - ze swym kultem kobiety, I'amour fou (mitosci
szalonej), ekshibicjonizmu, fetyszyzmu i sadomasochizmu - rozwinat sie
w Paryzu lesbijek i transwestytdw, ktory zaistniat w rezultacie strat wo-
jennych i nieopisanej melancholii. Mozna go opisa¢ jako serig masek
i spojrzen, z literackg tozsamoscig uwiktang w konflikt z ,fallogokulocen-
tryzmem”3L Mimo deklarowanych pragnieh rewolucji, emancypacji i wol-
nej mitosci, surrealisci kategorycznie odrzucali zagrazajacg im Nowa Pa-
ryska Kobiete, Amazone i garconne, pozostajac przy swoich muzach (od
Kiki de Montparnasse do Gali) i robigc wyjatek tylko dla najpotulniej-
szych Américaines (Lee Miller), ktérych skromnie spuszczone oczy zapo-
wiadaty seksualng ekstaze.

Istotnie, Fenomen ekstazy (Le Phénoméne de l'extase) Salvadora Dali
(1933) nalezy odczytywac jako nawrdt - poprzez kobieca maskarade -
tresci wypartych. Ekstatyczne, petne kobiecosci kobiety stanowia maske
przemieszczenia, skrywajac histerycznego mezczyzne (w kolazu rzuca sie
w oczy gwattowna, uderzajgca powtarzalno$¢ obrazéw). Dla poréwnania
warto przywota¢ obraz dwudziestu o$miu surrealistow skupionych wokét
portretu morderczyni Germaine Berton (fotomontaz z r. 1924) lub dwa-
dziescia rozswietlonych, przeszywajacych spojrzeh mezczyzn na Surreali-
stycznej szachownicy (L’Echiquier surréaliste, 1928) Man Raya. Szesna-
Scie par meskich oczu (zamknietych na znak refleksyjnego wycofania lub

30 Tamze, 65. Francuskie szalenstwo etnograficzne znalazto swe odzwierciedlenie
w sporzadzonych przez Masson opisach rytualnego charakteru kastracji, homoseksuali-
zmu i innych praktyk amerykanskich Indian, Eskimoséw i mieszkancéw Tahiti. Patrz
réwniez R. D’Eck, De la pluralité sexuelle (Paris, 1931) i G. Maranon, Evolution de la
sexualité et des états intersexuels (Paris, 1931); cytowane w R. Colla, Le Travestissement
habituel, Paris 1956.

3l Na temat pojecia ,fallogokulocentryzmu” patrz M. Jay, Downcast Eyes: The Deni-
gration of Vision in Twentieth-Century French Thought, Berkeley 1993. Sztuka surreali-
styczna te teze odrzuca.



moze masturbacyjnej fantazji?) widnieje tez na obrazie René Magritte'a
Nie widze [kobiety] ukrytej w lesie (Je na vois pas la [femme] cachée dans
la forét), ktory interpretowa¢ mozna w zestawieniu ze stynng surrealisty-
czng ankietg na temat mitosci Recherches sur la sexualité (1928)3 Ten
szczery tekst, opublikowany na tamach La Révolution surréaliste, byt
sam w sobie szokujgcym przykiadem deklarowanej werbalnej ,otwarto-
sci”, ktdra w istocie ujawniata nieprzekraczalne granice: stalinowski mo-
del komorki spotecznej, samokrytyke i wykluczenie wszelkich ,,anomalii”.

Co wiecej, byt to klasyczny przypadek potgczenia tego, co dzi$ nazywa
sie modnie ,tozsamoscia homoseksualng” (mowa chiopcow) a ,homose-
ksualng panikg” - ukrytg obawg, ze sttumione zwigzki homoerotyczne
i homoseksualne wyjda na jaw33 Przytoczy¢ tu mozna zwigzki miedzy
Dalim i Garcig Lorkg oraz Maxem Ernstem i Paulem Eluardem, samo-
béjstwo homoseksualisty René Crevela, ktory z detalami wyznat swag mi-
tos¢ do ,nocnych chiopcéw” w Moi et mon corps (1925), a nade wszystko
ogoélnie ,,uwodzicielskie” zachowanie André Bretona wzgledem mezczyzn,
potgczone zjego ostra homofobig.

Surrealizm réwnat sie pederastii - utrzymywali pisarze: Paul Clau-
del, llja Erenburg i Jean-Paul Sartre, ktory sparodiowal animatora ru-
chu pod postacia ,przywddcy” homoseksualistow Achille Bretona (czyzby
chodzito o ,piete Achillesa”?). Homoseksualna panika pulsowata dziko
tuz pod powierzchnig. Najbardziej przenikliwym i kompetentnym egzege-
tg podwojnego jezyka surrealistow byt Man Ray. Przedstawit on Bretono-
wskag koncepcje explosante-fixe jako trzepotanie welonéw podobnych do
tych, ktore nosita Loie Fuller, ale z drugiej strony wiedziat, w jaki sposob
symbolicznie dojdzie do gtosu kobieca fallicznosé. Z kolei tekst Tristana
Tzary D’'un certain automatisme du godt (O pewnym automatyzmie gu-
stu, 1933) zostat zilustrowany przez Man Raya za pomocg portretéow
metonimicznie waginalnych i fallicznych kapeluszy na gtowach niewi-
dzialnych kobiet - skoro ,kapelusz czyni mezczyzne”, to w tym przypad-
ku ,maska kobiecosci nieodparcie przenika sie z atrybutem meskiego
widza”34. Nieokreslone przez surrealizm granice miedzy sztukg a moda,
jego wnikanie w Swiat Elsy Schiaparelli, Vogue i Harper’'s Bazaar wigza-

©r .Recherches sur la sexualité” ukazaty sie po raz pierwszy w ,La Révolution
surréaliste” 1928, nr 10-11, a w wersji angielskiej zostaty zebrane i przedrukowane w In-
vestigating Sex: Surrealist Research 1928-1932, przet. M. Imrie, ed. J. Pierre, New York
1992.

3B Na temat ,paniki homoseksualnej” patrz Gaber, Vested Interests, s. 137. Tamze
uwagi o wprowadzeniu terminu przez Edwarda J. Kempfa w r. 1920 i jego dzisiejszej popu-
larnosci zawdzieczanej pracom Eve Kosofsky Sedgwick.

3 Patrz T. Tzar a, D’un certain automatisme du goQt, ,,Minotaure”1933, nr 3-4 i analiza
przeprowadzona przez B. Fer w The Hat, the Hoax, the Body, tek$cie zamieszczonym w to-
mie zbiorowym The Body Imaged, ed. K. Adler i M. Poynton, New York 1993, s. 161-173.



to sie z rolg odgrywana w surrealistycznej maskaradzie przez stroj i prze-
branie3. Surrealistyczne manekiny wystawione w r. 1938 w Galerie des
Beaux-Arts inspirowane byty niepokojgco udrapowanymi pierwowzorami
Roberta Couturiera z Pavillon d’Elégance na Paryskiej Wystawie Swiato-
wej, dziatajacymi na odbiorce nie tyle poprzez swa zgodnos¢ z ideatami
pieknosci opiewanymi przez zurnale, ile raczej dzieki odwréceniu i per-
wersji. Przyktadem tego wptywu byt surowy ,meski manekin” Duchampa
ubrany w szytg na miare marynarke.

Surrealistyczna kobieta uczestniczyta w grze o prawde takze przez swojg
nagos¢. lIdeat kobiecej urody mozna byto pokaza¢ z oczyma otwartymi, jako
opalony akt w Harpers Bazaar, albo z oczyma skromnie spuszczonymi, jak
na znanej fotografii nagiej Meret Oppenheim Erotyka zawoalowana (Eroti-
que voilée), zrobionej przez Man Raya w r. 1933 - modelka kryje sie tam za
kotem zamachowym prasy drukarskiej, symbolicznie ubrudzona maszyno-
wym smarem. Kobieta jako alegoria prawdy wygrywana byta przeciw ,ko-
biecie” jako alegorii ,fatszu” (w konsekwencji prawda rownata sie fatszowi
i filozofia znosita sama siebie). Obok socjologicznych Swiadectw wojny pici
toczgcej sie w latach dwudziestych i trzydziestych oraz idealizujgcych struk-
tur pozostatosci katolicyzmu, Nietzscheanska inspiracja takich zwigzanych
z surrealizmem intelektualistow, jak Georges Bataille, Duchamp i Picabia,
nie podlega dyskusji. Jacques Derrida odkryt pod powierzchnig mizoginicz-
nych deklaracji Nietzschego przerazajgce potréjne wigzanie, ktore surreali-
Sci przejeli po nim w spadku. Analiza Derridy znacznie przewyzsza swg
subtelnoscig wywody Riviere:

1. Kobieta jest potepiana, ponizana, pogardzana jako posta¢ lub moc ktamstwa.
Kategoria oskarzenia zostaje zatem wytworzona w imie prawdy, dogmatycznej
metafizyki, tatwowiernego mezczyzny, ktéry wysuwa prawde i fallus jako swe
wiasne atrybuty...

2. Kobieta jest potepiana, pogardzana jako posta¢ lub moc prawdy, jako byt
filozoficzny i chrzescijanski, ktéry badz utozsamia sie z prawda, badz, w odlegto-
Sci od prawdy, gra jeszcze na niej na swoja korzys¢ jak na fetyszu, nie wierzac w
nig, pozostajac jednak, wskutek podstepu i naiwnosci (podstep zawsze skazony
jest naiwnoscig), w systemie i w ekonomii prawdy, w przestrzeni fallogocentrycz-
nej... Dotad kobieta jest kastracja dwukrotnie: prawda i nie-prawda.

3j Artykut J. C. Flugela, Clothes Symbolism and Clothes Ambivalence, poswiecony
symbolizmowi polifallicznemu, ekshibicjonizmowi kobiet, itp., poprzedzat tekst Riviere w
»The International Journal of Psychoanalysis” X, 1929, s. 205-217. Szkic R. Barthesa
Masculin-Féminin-Neutre, wcze$niejsza wersja S/Z, stanowi preludium do Systeme de la
Mode, ksigzki napisanej w 1 1957-1963 i wydanej w r. 1967; patrz R. Barthes, The Fash-
ion System, przet. M. Ward i R. Howard, New York 1983. Patrz réwniez E. Lemoine-
-Luccioni, La Robe: Essai psychanalytique sur le vétement, Paris 1983 i sporzgadzony
przez R. Martina katalog wystawy Fashion and Surrealism, New York 1987.



3. Poza tg podwdjna negacjg kobieta jest uznawana, afirmowana jako moc afir-
matywna, udajgca, artystyczna, dionizyjska. Nie jest ona afirmowana przez mez-
czyzne, lecz sama siebie afirmuje, w sobie i w mezczyzZnie.

W sensie, wjakim moéwitem przed chwilg, kastracja nie ma miejsca. Antyfeminizm
jest ze swej strony odwrdécony, potepiat on kobiete w tej tylko mierze, w jakiej zajmo-
wata ona dwie pozycje reaktywne i z tych pozycji odpowiadata mezczyznie.36

Derrida lokalizuje problem teoretyzowania jako takiego wokét ,hete-
rogenicznosci stylu... jesliby te trzy typy wypowiedzi mialy razem stwo-
rzy¢ wyczerpujacy kod”37. Moim zdaniem o to wiasnie chodzito w surre-
alistycznej mnogosci kobiecych przedstawien i stylow i proponowanych
przez surrealizm teorii, od Vamour fou do kobiecej rewolucji postulowanej
przez Bretona w Arcane 1738

A rozwigzanie? Jest nim kobietobdjstwo - metaforyczne éwiartowanie
wizerunkéw kobiet. Femme sans teste tout en est bon (,Kobieta bez glowy
to szczescie dla wszystkich”)39, jak mdwi francuskie przystowie, ktore z
pewnoscia znat takze Max Ernst: ,Muzg pozyteczng jest Muza, ktorg sie
zabija, i to nie raz, ale wcigz na nowo - jej moc polega na tym, ze jest za-
razem potezna i martwa, obecna i nieobecna, z odcieta, ale i nieodcietg
glowa”40. Centralnym motywem surrealizmu jest dekapitacja bez konca,
fetyszyzacja czesSci kobiecego ciata pozbawionego przede wszystkim twa-
rzy, oczu i spojrzenia - od prekursorskich, zawieszonych na hakach lub
oslepionych aktéw Ernsta w L’Eléphant Celebes (1921), Wahajgcej sie ko-
biecie {La Femme chancelante, 1923) i powiesci w formie collage’'u Kobie-
ta bez stu gtow {La Femme 100 tétes, 1929) az do obscenicznej Kobiety
przepitowanej {La Femme sciée, b.d.) autorstwa drugorzednego artysty
Marca Eemansa, wysoko ocenionej w nader ,nie-rozumowanym” katalo-
gu wystawy La Femme et le surréalisme*1

Do najbardziej drastycznego zastgpienia spuszczonych oczu przez in-
ne czesci ciata doszto w Gwalicie {Le Viol) Magritte’a z r. 1934, ktory to
obraz Breton metonimicznie wykorzystat do zdefiniowania surrealizmu
w ogole, reprodukujgc go w tym samym roku na okladce Qu'est-ce que le
surréalisme? {Co to jest surrealizm?). Raz jeszcze mamy tu do czynienia
z podwdjnym wigzaniem: zaproszenie do gwattu przeistacza sie w kobiete

3 J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, przet. B. Banasiak, Gdansk 1997, s. 54-55.

17 Tamze, s. 55 (ttumaczenie zmodyfikowane - M.W.).

JHA. Breton, Arcane 17, 1944.

19 Przystowie zilustrowane zostato na anonimowym miedziorycie pochodzacym z ok.
1660 r. sceng obcinania gtowy; przedr. w La Guerre des Sexes, red. Beaumont-Maillet, s. 8.
Musiato to by¢ zrédto do La Femme 100 tétes Maxa Ernsta.

40 B. Johnson, A World of Différence: Disfiguring Poetic Language, Baltimore 1983,
s. 114, cyt. za: Chave, Constantin Brancusi, s. 291.

41 Katalog wystawy La Femme et le surréalisme (Lozanna: Musée cantonal des Beaux-
-Arts Lausanne, 1987).



falliczna, ktora odzyskuje swe spojrzenie. Paradoksalnie, zywione przez
Magritte’a apotropiczne pragnienie uchronienia samego siebie stworzyto
w obrebie surrealizmu najbardziej wstrzgsajacy wizerunek Meduzy i jej
zabojczego wzroku42 Owo ukryte pod maska waginy spojrzenie - btagal-
ne i stodko kuszace badz przemieszczone i zablokowane - w przerazajacy
spos6b ujawnito sie réwniez w metamorficznej Historii oka (Histoire de
l'oeil, 1928) Bataille’a, poéwiartowanych lalkach Hansa Bellmera, a na-
wet w Etant Donnée Duchampa (1946-66).

Kobiety tworcze, takie jak Agar, Miller, Oppenheim czy Valentine
Penrose (trzecia kategoria wedtug Nietzschego, kobiety zamaskowane w
terminologii Riviere) stanowity dla surrealistow problem. Ich muzy - jak-
ze czesto réwniez aspirujgce do roli fetyszéw43- podejmowaty préby ata-
ku. Aniot anarchii Agar (1940) to sfeminizowane i zamaskowane popier-
sie jej meza pokryte kawatkami futra ijedwabiu, pérami i diamentami, a
Uskrzydlone domino (Portret Valentine) (1937) przedstawia teatralne,
karnawatowo-groteskowe aspekty ,kobiecosci jako maskarady”. Ten akt
uwiedzenia czy tez kompensacji nie byt jednak pomystem Valentine -
wrecz przeciwnie, gest zamaskowania, martwag, niebieskg cere i oczy
ocienione skrzydtami motyli narzucit jej maz, uzyskujac efekt fetyszyza-
cji. Jesli jednak utozsamimy sie z Valentine jako podmiotem, spuszczone
oczy zaproszag nas do kontemplacji tajemnicy jej nieogarnionej podmioto-
wosci twdrczej poetki, ktéra dla Penrose’a stata sie czym$ w rodzaju prze-
szkody. ,Wyczerpujgce kody” okazaty sie bardziej skomplikowane niz wy-
obrazata to sobie Riviere.

Claude Cahun, surrealistyczna kobieta, ktdra nigdy nie stata sie mu-
za, byla pionierkg w dziedzinie burzenia kodéw. Z perwersyjng rozkoszag
bawita sie na swych przesyconych samoswiadomoscig fotografiach catym
szeregiem masek: poetki (z profilu bardzo podobnej do wuja, krytyka
Marcela Schwoba), narcystycznej panienki, lesbijki, lotniczki (parodia
Bretona), sportsmenki z hastem ,Nie caluj mnie, trenuje”, aryjskiej
blond-dziewoi, oraz pseudo-dzieciecia, zywo przypominajgcego syna Lise
Deharme, Pica, ktére pojawito sie na ilustracjach w ksigzce przeznaczo-
nej dla dzieci Deharme Serce Pica {La Coeur de Pic, 1937).

W odréznieniu od Man Raya, ktory pozostat wierny tradycyjnemu
paradygmatowi artysty i modela, dla Cahun fotografia, z technicznego
punktu widzenia medium oparte na zasadzie inwersji czerni i bieli, stata

42 Wedtug Freuda ‘obcina¢ gtowe’ znaczy ‘kastrowac’. Z kobiecego punktu widzenia,
».z€bata Gorgona to oko, ktére pozera". Patrz C. Paglia, Sexual Personae, New Haven
1990, s. 50.

43 Patrz J. Rose, Sexuality in the Field of Vision, Londyn 1986: ,,Kobieta jest zmuszo-
na pozadac¢ samej siebie, ale tylko poprzez termin, ktéry ja wyklucza” (s. 212); oraz Gar-
ber, Vested Interests, o kobiecym fetyszyzmie i zazdrosci o fetysz, s. 126-127.



sie narzedziem rejestracji ,wyczerpujgcego kodu” - ijego odwracalnosci.
Jej przyczynek do politycznej debaty miedzy Bretonem a Aragonem na
temat komunizmu - traktat o roli poezji pt. Stawiajcie zaktady (Les Paris
sont ouverts, 1934) - jest niezwykty zaréwno ze wzgledu na intelektualng
przenikliwos¢, jak i nadtytuly na zywej paginie, ktdrych autotematyczny
charakter nie ulega watpliwosci: ,POEZJAUJAWNIASWOJISEKRET-
SKRYWASWOJSEKRET... UJAWNIAGO?... CZYSKRYWA?... ONNNA"44,

Stawkami byty dwie wielkie porzadkujgce narracje: freudyzm i mar-
ksizm, marzenie senne przeciw rewolucji politycznej, co Cahun dostrzeg-
ta z catg jasnoscig i potraktowata z ironicznym bogactwem odniesien, pa-
rodiujgc powage zaciektej meskiej rywalizacji. Zwiezta wzmianka, ktérg
poswiecit jej tekstowi Breton, nabiera zresztg osobliwie podwdjnego sen-
su, jesli pamietac, ze intelektualizm Les Paris sont ouvertes —nie tylko
sposéb na przyciagniecie jego uwagi, ale i na wywotanie reakcji mysli
i pidra - byt elementem skazanej na niepowodzenie strategii nieodwzaje-
mnionego uczucia. Dokonujac swych seksualnych wyboréw, Breton wolat
.0biektywny przypadek”, szalenstwo i dominacje (Nadja, Jacqueline
Lambda) - oczywiscie zawsze ukryte pod maskg monogamicznej, roman-
tycznej mitosci.

W 1937 roku Cahun wycofata sie wraz z przyjaciotka Suzanne Mal-
herbe na wyspe Jersey na Kanale La Manche, znajdujac tam sprzyjajacy
twdrczej pracy spokdj - az do wybuchu wojny, kiedy to zniszczyt jej zycie
brutalny nazistowski terror4s.

CZY KOBIETA SIE STAJE? DE BEAUVOIR CZY GENET?

Obdarzone wreszcie prawem wyborczym, po raz pierwszy Francuzki
wziety udziat w gtosowaniu w r. 1945, w okresie, kiedy ,Prawa Cztowie-
ka” pozostawaly w jaskrawej sprzecznosci z nieludzkim traktowaniem
-Kolaborantek”, ktorym w trakcie pookupacyjnych czystek golono gtowy
i unurzanym w smole kazano paradowac na oczach publicznosci. Byta to
jeszcze jedna, tym razem wymuszona, maskarada - ,karnawat brzydul”,
wyraz upokorzenia francuskich mezczyzn podczas wojny. Z punktu wi-
dzenia surrealistow przerazajgce fotografie udreczonych kobiet okazaty
sie w r. 1946 Swietnym materialem zdjeciowym dla magazynu View wy-
dawanego przez Charlesa H. Forda w Nowym Jorku. Ogolona kobieta,
poemat napisany przez rzezbiarza-transseksualiste Hansa Antona Prin-
nera w lutym 1945, odbijat echem catg litanie obelg:  Zdzira! - Dziwka!

44 C. Cahun, Les Paris sont ouverts, Paris 1934.
45 Patrz F. Leperlier, Claude Cahun, Paris 1992.



- Scierwo! - Kloaka! - Ohyda! - Kupa géwna! - Spéjrzcie na nig!”46 For-
ma poematu, przywodzaca na mysl proces Joanny d’Arc, wyrazata sado-
masochistyczng wsciektos¢ odzwierciedlong takze w stylizowanych szty-
chach artysty.

Mimo oficjalnego zamkniecia burdeli w r. 1946 spoteczeristwo francu-
skie nadal funkcjonowato na zasadach seksualnej ekonomii mieszczan-
skiego matzenstwa przeciwstawionego ,,uwodzeniu” kochanek i prostytu-
tek. Froufrou New Look Christiana Diora, konkursy pieknosci Miss
Tabou na Saint-Germain-des Pres, historyczne dramaty kostiumowe in-
scenizowane na deskach teatréw i pokazywane w kinach oraz moda
~Fantastyczne Lata Czterdzieste” - wszystko to wptywato na cechy nowo
narodzonej Francuzki. Ostentacyjna kobieco$¢ tych maskarad ostro kon-
trastowata z nowym kultem brzydoty w sztuce: dziwacznymi, zadrapany-
mi powierzchniami brgzéw Germaine Richier; poszarpanymi, opalizuja-
cymi Zaktadnikami (Otages) Jeana Fautriera, po ktérych w r. 1955
przyszty jego Akty (Nudes) i ohydna Olimpig Jeana Dubuffeta z serii Cia-
ta dam (Corps des dames). (W r. 1948, a wiec dwa lata po zamknieciu
burdeli, pracowato w Paryzu 600 000 ,dam”.47) Pomimo ich szyderczej
lekkosci, wszystkie te dzieta byty petne przemocy i mizoginizmu, nawig-
zujac poprzez swa wewnetrznos¢ i rozkiad nie tylko do ucieleSnionego co-
gito Merleau-Ponty’ego, ale réwniez do archetypowego o$wiadczenia Je-
ana Paula Sartre’'a, zawartego w rozdziale jego Wyobrazenia (1940)
poswieconego sztuce: ,To, co rzeczywiste, nigdy nie jest piekne”. Aby po-
zgdac kobiety, ,trzeba zapomnie¢, ze jest piekna, gdyz pozadanie jest po-
grazeniem sie w sercu egzystencji, w tym, co ma ona najbardziej przypad-
kowego i absurdalnego”48 Pozgdanie - #tub infantylna, agresywna
wsciektosé - rozprzestrzenia sie zarazliwie wraz z malarska materig Ciat
dam, usitujgc zatrze¢ relacje miedzy tlem a podmiotem poprzez jego
wchioniecie. Zaréwno poprzez humor, jak i przez strach Dubuffet przyzy-
wa pozerajacg matke: jego ,damy” to matki Niki de Saint-Phalle z
jej Nanas z lat szescdziesigtych.

Olimpia Maneta —ta ,,gorylica”, jak jg nazwano w r. 1865 - nasycata
teraz muzeum Jeu de Paume swym erotycznym urokiem. Oddziatywanie
brzydoty na nowa sztuke zastgpito kult kobiecego piekna, znaczac strasz-

41 Rzezbiarz Hans Anton Prinner byt kobiecym transwestyta, ktérego prawdziwej toz-
samosci piciowej nie znata wiekszo$¢ oséb ze srodowisk artystycznych. Patrz H. A. Prin-
ner, La Femme tondue, osiem rytowanych ilustracji, Paris 1946 i A. Brossat, Les Tan-
diles: Un carnaval moche, Paris 1993.

47 Liczba szesciuset tysiecy prostytutek oznaczata wzrost o dwiescie tysiecy od czasu
wojny (dane przytoczone w ,,Combat”, 12 wrzesnia, 1947).

48 J.-P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, przet. P. Bey-
lin, Warszawa 1970, s. 345.



liwg cezure drugiej wojny Swiatowej, kiedy to masakra przystonita ma-
skarade: ,,Jako znak czasu w sercu obrazu, brzydota bez watpienia daje o
sobie zna¢ jako «powierzchnia» - wytrawiona, zwiedta, zuzyta, by nie po-
wiedzie¢, obdarta ze skory”49. Pamietajmy, ze (facinski) czasownik laede-
re, jeden z mozliwych Zrédtostowow francuskiego laid (brzydki), oznacza
~rani¢”s0. Druga pte¢ (Le Deuxiéme Sexe) de Beauvoir, publikowana w od-
cinkach na tamach Les Temps Modernes od maja 1948 roku i wydana w
formie ksigzki w r. 1949 byla socjologicznym i naukowym tour-de-force:
naktad dwudziestu dwdch tysiecy egzemplarzy rozszedt sie w tydzien.
Autorka zdefiniowata tam na nowo ,Innego”, ktdremu Sartre nadat ptec¢
nieokreslong: ,,On jest Podmiotem, onjest Absolutem - onajest Innym”5L
De Beauvoir w ironiczny sposéb wykorzystata stownictwo Sartre’a, aby
rzuci¢ wyzwanie pseudo-obiektywnosci meskiego gtosu filozofii. We Fran-
cji odziatywanie Le Deuxiéme Sexe zbiegto sie z raportami Kinseya o me-
skiej i kobiecej seksualnosci® i nowa ekspresjg kobiecosci ucielesniong
przez reprezentujgca typ ulicznicy $piewaczke i aktorke Juliette Greco,
kobiete-dziecko Brigitte Bardot i powiesci, takie jak Bonjour Tristesse
{Witaj smutku, 1955) Francoise Sagan. Uwaza sie wszakze, iz Sartre’o-
wski horror ,lepkiej” natury biologicznej samicy53 przenikngt réwniez do
pism de Beauvoir, ktéra zaczeta wycofywac sie ze swoich pozycji, bez prze-
konania krytykujac markiza de Sade - bohatera Bataille’a, Pierre’a Klos-
sowskiego, Jeana Paulhana i surrealistéw. Jej ksigzka Brigitte Bardot al-
bo syndrom Lolity (wydana po angielsku w 1960 r.) nie mogta zapobiec
pojawieniu sie nowej kobiety-dziecka - pozadanej rozrywki w okresie
wojny kolonialnej w Algieriis4 W pelnym furii oSwiadczeniu opublikowa-
nym w 1958 r. Man Ray poréwnat czarng egzystencjalistyczng przybtede

49 M. Gagnebin, Fascination de la laideur: L'en deca psychanalytique du laid, Paris
1994, s. 259.

50 Tamze.

51 S. de Beauvoir, The Second Sex, s. xvi, polemizujgca z Emmanuelem Lévinasem
zLe Temps et l'autre'. ,,Innos¢ osigga swoj najpetniejszy rozkwit w kobiecosci”.

52 Raport Kinseya o seksualnosci meskiej opublikowano we Francji w r. 1948, a raport
o seksualnosci kobiecej (1953) ukazat sie po francusku w pazdzierniku 1954. La Sexualité
de la femme Bonaparte pojawita sie w r. 1951. Patrz I. Moreau, Mon comportement sexu-
el: Une francgaise répond au questionnaire Kinsey, Paris 1953; osobnym problemem jest
wptyw filmu; patrz, m. in. G. Lomb roso, L’/Ame et lafemme, Paris 1947 oraz Lombroso,
De la vamp a la femme, numer specjalny ,L’Ecran” (luty-marzec 1958).

53 Sartre’owska charakterystyka lepkiej i kobiecej ,,zemsty en-soi” zawarta w: Etre et le
Néant (1943) zostata zakwestionowana przez S. Lilar w: A propos de Sartre et Tamour,
Paris 1967, s. 77. Patrz réwniez D. McCall, Existentialisme ou féminisme?, Sartre, numer
specjalny ,,Obliques” 1979, s. 311-320.

°4 S. de Beauvoir, Brigitte Bardot and the Lolita Syndrome, przel. B. Frechtman,
New York 1960.



(Greco) z blondynka Marilyn Monroe, cytujgc reklaméwki szminek Diora
i przedmowe Paulhana do Histoire d’O Pauline Réage: ,Wszystko jest w
nich [kobietach] seksem, nawet duch. Trzeba je ciggle karmi¢, my¢, pacyko-
wac kosmetykami i bi¢”"56.

Kolejna Exposition Internationale du Surréalisme, ktéra miata miej-
sce w 1959 r. i byta poswiecona Erosowi, wskazywata na utrzymujgcg sie
fascynacje kobietg jako fetyszem56. Przeksztatcenie przez Oppenheim jej
wiasnego, pokrytego jedzeniem ciata w ludozercza uczte w dniu otwarcia
byto ucielesnieniem Erosa jako kobiety, ktdra ma by¢ pozarta. Dla kon-
trastu, androgyniczna rzezba Niki de Saint-Phalle Smier¢ patriarchy {La
Mort du patriarche, 1962/72), réwnie Arcimboldowski pejzaz ztozony
z samolotow, pociskow rakietowych i poéwiartowanych lalek, ukazat wre-
szcie tworczg inteligencje, ktora potrafita przeksztatci¢ maskarade kobie-
cych upiekszen jako konsumpcji w przerazajacg metafore pokrytego wo-
jennymi bliznami obrzydliwego ciata Francji i wydoby¢ na jaw zwigzki
miedzy kobietami, zabawkami, gwattem, kolonializmem i miesem armat-
nim. We Francji zatem de Saint-Phalle poszta znacznie dalej niz Betty
Friedan w swoich analizach z The Feminine Mystique (1963) opisu-
jacych ,Syndrom Szczesliwej Gospodyni Domowej”57, ktdre przyémity Le
Deuxiéme Sexe de Beauvoir.

De Beauvoir, ktdrej kobiecos¢ podlegata regutom intelektualnej rywa-
lizacji, specyfice ,egzystencjalizmu” i klimatowi powojennej epoki ,zaci-
skania pasa”, miata niewiele zrozumienia dla mascary, nie wspominajgc
0 gtebokich strukturach kobiecej maskarady. W Swiat kwiatdw, jedwabi
1 zmystowosci - domene gwiazd filmowych i transwestytéw - wkroczyt
jednak z oszatamiajgcg ekstrawagancjg Jean Genet. Jego melancholia
zapowiadata naszg - to wiasnie transgresyjna seksualno$¢ Geneta i An-
tonina Artaud data poczatek dzisiejszemu dekonstrukcyjnemu widzeniu
ptci kulturowej. Fragments Geneta z 1954 roku, przesycony samobéjczy-
mi nastrojami poemat proza w duchu Mallarmégo, jest z pewnoscig naj-
bardziej poruszajagcym Swiadectwem ludzkiej seksualnosci, jakie powsta-
to w potowie stulecia. Jest to zarliwa egzegeza homoseksualizmu
przedstawiona w odpowiedzi na absurdalng wizje ,pederastii” na wiasne
zyczenie zaporoponowang przez Sartre’a. Genet twierdzit, iz doswiadcza
swego stanu w kategoriach ,winy” i ze ,inwersje przezywa sie w osamot-
nieniu”. ,Homoseksualista - pisat - odrzuca kobiete, ktéra w ironiczny
sposob bierze odwet, pojawiajgc sie w jego wnetrzu i trzymajgc go w nie-

% M. Ray, Des chats et des magnolias, ,,Le Surréalisme, méme” 1958, nr 1, s. 7.

5% Patrz katalog Exposition Internationale du Surréalisme (EROS) (Paris, Galerie Da-
niel Cordier, 1959).

57 B. Friedan, The Feminine Mystique, New York 1983.



bezpiecznym impasie. Mowia o0 nas, ze jesteSmy zniewiesciali. Wygnana,
wydziedziczona i wy$miana, kobieta szuka i znajduje $wiatto dnia po-
przez nasze gesty i intonacje, a nasze ciato, nagle zamienione w zagadke,
staje sie nierealne”s3

LATA SZESCDZIESIATE | POZNIEJ

W 1955 r. spotkanie Pierre’a Molinier z Bretonem nieoczekiwanie spo-
wodowato diametralng wolte w kwestii wrogiej dotad postawy surreali-
stow wobec transseksualnosci i seksualnych dewiacjis. Odwracajac mit
Pigmaliona, postacie kobiece na surrealistycznych obrazach Moliniera
zaczetly sie zmienia¢ w jego wlasne wizerunki transwestyty: fotografie z
lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych, wykonane przy pomocy samo-
wyzwalacza, przedstawiajg go zarazem jako dominatrix i sukkuba. Pod
wzgledem ,anagramatycznej” zasady rzadzacej pozami i zamieszania w
kwestii kulturowych oznak ptci (Molinier wykorzystywat kobiece maski,
aw koncu takze i modelki) mozna je poréwnac do p6znych prac Bellmera,
takich jak Dziewczyna-Fallus (Fille-Phallus, 1968), jakkolwiek dbatos¢
Moliniera o pornograficzny realizm bardziej przystawata do swoich cza-
séw anizeli Beltmerowskie wysmakowane erotica dla gentlemandw.
W swoich tableaux Molinier akcentowat recznie wykonane akcesoria, fe-
tysze-dilda stuzace autosodomii i gumowe kobiece maski, fotografujac sie
w swej pracowni-buduarze na tle wzorzystej osiemnastowiecznej tapety
toile de Jouy, ktéra ewokowata nastrdj taniego hoteliku. Ujawniajgc swe
intymne sekrety, Swiat ten stat sie pomostem ku nowemu pokoleniu,
zafascynowanemu - jak napisat jeden z krytykéw - ,pragnieniem pod-
wojnosci, androgynicznosci, biseksualizmu i mozliwosci doswiadczania
seksualnych uniesien innych”@0.

Poza surrealistami, do Moliniera zbiegali sie wszyscy znani transwesty-
ci, homoseksualiéci i transseksualisci zwigzani z paryskimi scenami rewio-
wymi. W 1964 zjawity sie u niego Hanel Koeck i Maryat (Emmanuelle Ar-
san, autorka Emmanuelle, 1970), ktdre, splecione ze soba jako lesbijskie
muzy, pozowaty do fotografii pt. Komunia mitosci (Communion d'amour,
1968), a nad catg serig fotografii pracowat z Molinierem w 1974 r. przyszly

5 J. Genet, Fragments, ,Les Temps Modernes” (sierpienrn 1954), s. 200, 203.

% Indywidualna wystawa Pierre’a Molinier w Galerie de I'Etoile Scellée w r. 1956 zo-
stala zaaranzowana przez Bretona, ktory napisat wstep do katalogu; p6zniej Molinier pisy-
wat do ,Le Surréalisme, méme” oraz uczestniczyt w miedzynarodowych wystawach surre-
alizmu w 1 1959 i 1965.

60 G. Dorozoi, Molinier, entre I'amour et la mort, ,,Canal” XXXII, nr 4 (pazdziernik
1979) - omoéwienie retrospektywy Moliniera w paryskim Centre Georges Pompidou.



malarz Luciano Castelli6l W latach siedemdziesigtych, kiedy w Swiecie
sztuki doszto do istnej eksplozji konfesyjnych autoprzedstawien, podskorny
nurt transwestytyzmu przybrat na sile, by wymieni¢ chociazby dwa cykle
Michela Joumiaca z r. 1972 —Putapka na transwestyte (Piege pour un trave-
sti) i W hotdzie Freudowi (Hommage a Freud) we Francji, czy ,meskie” i ,ko-
biece” wcielenia Ursa Luthi w Niemczech, réwnolegte do poszukiwan Andy
Warhola i artystéw zjego kregu w Stanach Zjednoczonych62

W kontekscie artykulacji problemoéw tozsamosci homoseksualnej w la-
tach szescdziesigtych nie sposob przeceni¢ prekursorskiej roli Geneta.
Nie ma watpliwosci, iz jego dzieta wywarty bezposredni wpltyw na Ame-
rykanow, takich jak filmowiec Kenneth Anger, ktory mieszkat w Paryzu
w latach pieédziesigtych, cho¢ istotny byt takze klimat ,kampu” i rosna-
cej seksualnej otwartosci, jaki zapanowat w Ameryce w momencie ,poja-
wienia sie” tam autora Matki Boskiej Kwietnej. W 1954 r. opublikowano
w Stanach przektad Pokojéwek i Scistego nadzoru ze wstepem Sartre’a:

Dzieki swemu falszowi kobieta nabiera poetyckiej gestosci. Pozbawiona faktury
i oczyszczona, kobiecos$¢ staje sie heraldycznym znakiem, szyfrem. W stanie natu-
ry, herb kobiecosci pozostaje osadzony w kobiecie, lecz uduchowiony, przeistacza
sie w kategorie wyobrazni. Wszystko moze by¢ kobieta: kwiat, zwierze, kata-
marz... Taki jest pierwotny kierunek derealizacji: falsyflkacja kobiecosci... Te fat-
szywe kobiety, ktére sg falszywymi mezczyznami, ci kobieto-mezczyzni, ktérzy sa
mezczyzno-kobietami, to nieustanne wyzwanie rzucane meskosci przez symbolicz-
ng kobiecos$¢ i kobiecosci symbolicznej przez kobieco$¢ ukryta, ktéra jest prawdag
wszelkiej meskosci, to tylko zafatszowany punkt wyjscia63.

W nowojorskim $wiecie sztuki heroiczny okres abstrakcyjnego ekspre-
sjonizmu dobiegat korica. Dopiero nie tak dawno zrozumiano, ze pojawie-
nie sie pop-artu byto nie tylko figuratywng i otwartg na masowego od-
biorce celebracjg wystawnej konsumpcji, ale roéwniez ,wigzalo sie z
tozsamoscig homoseksualng dochodzacag do gtosu w artystycznych Srodo-

6l Patrz J.-L. Poitevin, Pierre Molinier: De la photographie comme extase, ,,Clichés”,
1989, nr 59, s. 54-59; i P. Gors en, The Artist’s Desiring Gaze on Objects of Fetishism, (w:)
Pierre Molinier: Comme je voudrais étre, kat. wyst. (London, Cabinet Gallery, 1993), s. 37.
Gorsen wspomina o waznej wystawie ,,Transformer”: Aspekte der Travestie, ktérg urzadzi-
o w r. 1974 Kunstmuseum w szwajcarskiej Lucernie, i ktéraw 1 1974-1975 zawedrowata
do Grazu w Austrii i Bochum w Niemczech Zachodnich. Patrz réwniez P. Petit, Molinier:
Une vie d’enfer, Paris 1992.

62 Patrz, m. in. S. Sarduy, Les Travestis: Kallima sur un corps: Toile, idole, ,Art
Press”, nr 20 (wrzesien-pazdziemik 1975), s. 12-13. W 1971 Guy Hocquenghem zatozyt
Front Homosexuel dAction Révolutionnaire, a nastepnie opublikowat Le Désir homosexuel,
Paris 1972 i Race d’Ep!

63 Sartre, (przedmowa do:) Genet, The Maids and Deathwatch: Two Plays, trans.
B. Frechtman, New York 1983, s. 10-15.



wiskach Nowego Jorku i Londynu”64. Kenneth E. Silver poréwnat ,klu-
czowe réwnanie abstrakcyjnego ekspresjonizmu” - ,solidna, nieliteracka,
powazna sztuka” robiona przez ,grubo ciosanych, spontanicznych mez-
czyzn"6- ze znamionujaca okres przejsciowy twoérczoscig Jaspera John-
sa i wysokim ,kampem” Warhola: ,malowanie jajami” kontra Obraz z
dwiema pitkami Johnsa (1960) (nieprzettumaczalna gra stéw: w jezyku
angielskim balls to zarazem ,jaja” i ,pitki”). Silver zinterpretowat zmu-
mifikowane w enkaustyce malarskie gesty Johnsa jako ,przeciw-kastra-
cje” i przyjrzat sie obrazom stworzonym przez niego w hotdzie homose-
ksualnym poetom i malarzom: Hartowi Crane, Charlesowi Demuthowi,
Marsdenowi Hartleyowi, Frankowi O'Harze i Waltowi Whitmanowi, a
nastepnie zestawit Johnsowska maskarade meskosci - malowany braz
puszek Ballantine Ale z r. 1960 - z ,niesamowicie kobiecymi” puszkami
zupy Campbell Warhola: ,Poprzez Duchampowskie przeniesienie, kobie-
ty i mezczyzni, ktdrzy nigdy sami nie robili zakupéw i nie sprzatali, zo-
stali wystani do Stable Gallery i Leo Castelliego, aby kupi¢ zupe Camp-
bell i platki Britlo, podobnie jak pani Warhola i ogromna wiekszos¢
Amerykanek”66. W okresie miedzy skandalizujacym tekstem Clementa
Greenberga Avant-garde and Kitsch (1939) a Notatkami o kampie Susan
Sontag z r. 1964 (Dandyzm w epoce kultury masowej67) doszto do przy-
spieszonej asymilacji modernizmu. W gruncie rzeczy ironiczny ,kamp”
komiksowych kobiet Roya Lichtensteina traktowa¢ mozna jako prekursor-
skie, tj. ,bliskie duchem (i zapewne intencjg) Untitled Film Stills [Fotosom
bez tytutu] Cindy Sherman z przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesig-
tych”68 Te fotograficzne maskarady byty oczywiscie wspotczesne hermafro-
dytom Diane Arbus i foto-autoportretom Warhola w kobiecych ciuchach.
Tymczasem w Europie, podczas wystawy Hon urzadzonej w 1966 r.
w Moderna Museet w Sztokholmie, de Saint-Phalle zaprosita publicznos¢
do frywolnej i transgresyjnej eksploracji ciata gigantycznej Nany - droga
dojej tona rozkoszy wiodta przez wagine. Wydarzenie to zapowiadato kli-
mat kulturowy, ktory pozwolit na zorganizowanie w r. 1968 Pierwszej
Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Erotycznej w Szwecji, a w rok pozniej
Drugiej Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Erotycznej w Danii, w pan-

64 K. E. Silver, Modes of Disclosure: The Construction of Gay Identity and the Rise of
Pop Art, (w:) Hand-Painted Pop: American Art in Transition, 1966-1962, kat. wyst. (Los
Angeles, Museum of Contemporary Art i New York: Rizzoli, 1993), s. 178-203.

6 Tamze, s. 181.

66 Tamze, s. 197.

fir S. Sontag, Notes on ,,Camp" (1964); przedruk w: Sontag, Against Interpretation
and Other Essays, New York 1986, s. 116. (Przekiad polski: Notatki o kampie, przet.
W. Wertenstein, ,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s. 306-323).

D. Hebidge, Fabulous Confusion: Pop before Pop, (w:) Hand- Painted Pop, s. 234;
patrz réwniez L. Mulvey, A Phantasmagoria of the Female Body: The Work of Cindy
Sherman, ,,New Left Review”, nr 188 (lipiec-sierpien 1991), s. 136-151.



stwowych muzeach finansowanych z funduszy publicznych. Wystawy te
obejrzato 250 000 os6b - byty to celebrowane wydarzenia, w zamysle na-
iwne i optymistyczne: widzow pici zenskiej zapraszano do podgladania
specjalnego spektaklu, zaprojektowanego tak, aby przemawiat ,nie tylko
do gonad, lecz réwniez do intelektu”. Skandynawskie imprezy byly tez
Smielsze od jakichkolwiek wczesniejszych czy pozniejszych pokazéw mu-
zealnych - mozna tam byto na przyktad zobaczy¢ Bedroom Painting No.
20 (Obraz do sypialni nr 20) Toma Wesselmanna (1969), na ktérym wid-
niat ogromny ciemnobrgzowy fallus®. Towarzyszgce im emocjonalne na-
piecie poréwna¢ mozna do tego, jakie cechowato wiele amerykanskich te-
kstéw o sztuce feministycznej lat siedemdziesigtych.

Ktoz jednak dzi$ pamieta Festiwal Kobiet w Sztuce zorganizowany w
1972 r. na Uniwersytecie Cornell czy nowojorska Erotic Art Gallery? Cie-
zar dyskusji przenidst sie z dziet ,skrycie” feministycznych - takich, jak
przesycone seksualizmem kwiaty Georgii O’'Keeffe albo klasyczne Dinner
Party Judy Chicago (1979) - na tworczos¢ glebiej naznaczong pietnem
przemocy ijednoczes$nie bardziej wyszukana, jesli chodzi o tematyke pici.
Film de Saint-Phalle Daddy (Tatu$, 1972), wykorzystujgcy motyw kazi-
rodztwa i zawierajacy sceny z masturbujgcymi sie lub masturbowanymi
kobietami, pokazano w Nowym Jorku w pierwszej potowie lat siedem-
dziesigtych7. Na wpot abstrakcyjny Trani Episode Louise Bourgeois
(1971-72) wystawiono obok Vulva Hammock (Hamaka warg sromowych)
Marge Helenchild i Slice of Life (Kawatka zycia) Shelly Lowell —tortu
w stylu Oldenburga ozdobionego sutkami z bezéw. Bialy falliczny mar-
mur Bourgeois Cumulus No. 1 (Cumulus nr 1, 1962), dzi$ znajdujacy sie
w Paryzu, nalezy sobie na powrdt wyobrazi¢ w Nowym Jorku w r. 1973
w kontekscie Metaphorical Cunts and Measured Cocks (Metaforycznych
cipek i mierzonych kutaséw)1L

CZARNY MEZCZYZNA

Burzycielska ksigzka Frantza Fanona Peau noir, masques blancs
(Czarna skora, biate maski) ukazata sie w Paryzu w 1952 roku72 Od tego
momentu problemy koloru skoéry i kolonializmu nierozerwalnie potgczyty

69 Patrz przedruk katalogéw obydwu wystaw, The Complete Book of Erotic Art, zesta-
wiony przez Phyllis i Eberharda Kronhausenéw, New York 1987.

70 Daddy zostat pokazany w londynskim Hammer Cinema w listopadzie 1972, a wer-
sje zmieniong pokazano w kwietniu 1973 najedenastym New York Film Festival.

71 M. Holder, Another Cuntree: At Last, a Mainstream Female Art Movement, off our
backs (wrzesien 1973); przedr. w: Feminist Art Criticism: An Anthology, ed. A. Raven,
C. Langer i J. Frueh, New York 1993, s. 1-20.

72 F. Fanon, Peau noir, masques blancs, Paryz 1952; Black Skin, White Masks, przet.
Ch. L. Markmann, New York 1967. Por. poruszajaca polemike N. Mailera The White Ne-
gro, San Francisco 1959.



sie z domeng seksu i wladzy. Dwa lata pdzniej film Jeana Rouche Les
Maitres fous (Szaleni panowie) —reportaz o celebrowanej przez afrykan-
skich Murzynéw rytualnej transseksualnej parodii rzgdéw kolonialnych
na Ztotym Wybrzezu, kulminujacej scenami gwaittu, upokorzenia i krwi -
gteboko wstrzgsnat wybrang paryska publicznoscig73. Film ten stat sie
bezposredniag inspiracjg sztuki Geneta Les Negres (Murzyni), ktérg w
r. 1959 wystawiono w Paryzu i w Londynie, a nastepnie w Nowym Jorku,
gdzie w latach 1961-1964 doczekata sie rekordowej dla scen off-Broadway
liczby 1400 przedstawien, przewaznie zresztg dla poruszonej i zachwyco-
nej czarnej widowni: ,Bialy Genet wyobraza sobie czarnych aktorow, tak
jak oni wyobrazajg sobie karykaturalnych biatych wyobrazajgcych sobie z
kolei stereotypowych czarnuchdéw”74. W szczytowym okresie swej znajo-
mosci z Angelg Davis i zaangazowania w ruch Czarnych Panter, opisa-
nym w wydanej po Smierci autora ksigzce Un captif amoureux, (Wiezien
mitosci, 1986)75 Genet kategorycznie odmowit komentarzy na temat swej
twdrczosci teatralnej, niemniej jednak i w tym przypadku stat sie zapew-
ne prekursorem.

Ruchy w obronie praw obywatelskich i black power, podkreslajace
swoj koloryt macho, zderzyty sie w latach siedemdziesigtych z femini-
zmem. Jakkolwiek ,sztuka czarnych Amerykanow miata zdecydowanie
meski charakter”7, w pierwszej potowie lat siedemdziesigtych na ulicach
Nowego Jorku wykonywata takze swe performances Adrian Piper. W cy-
klu Mythic Being (Stworzenie Mityczne) z r. 1975 maskarada polegata na
przeksztatceniu sie artystki w mezczyzne przy pomocy wielkiej peruki
Afro, spodni dzwondw i bardzo ciemnych okularéw. Piper zanotowata
»uczucia wrogosci, strachu i obojetnosci, ktére wzbudzata jako zradyka-
lizowany mezczyzna”7/. Na jej fotooffsetowym plakacie mozna byto prze-
czytaé: ,Jestem uosobieniem tego wszystkiego, czego najbardziej niena-
widzicie i najbardziej sie boicie”. Jak twierdzit Genet (opisujgc te samag
sytuacje z drugiej strony): ,Zmiana pici nie polega bynajmniej tylko na
poddaniu ciata paru operacjom chirurgicznym: trzeba caty swiat zmusi¢

7! Les Maftres fous, film, ktérego implikacje sa szokujace, zostat przeanalizowany
w réznych kontekstach przez P. Stollera, R. Prédala i |I. Eisen w: LAutre et le sacré:
Surréalisme, cinéma, ethnologie, ed. C. W. Thompson, Paris 1995.

'4 J. Decock, Les Négres aux USA, w ,Genet”, numer specjalny ,,Obliques” 1989,
s. 48. Caty artykut Decocka znajduje sie na stronach 48-50. Na temat francuskiej recepcji
sztuki Geneta, patrz M. Lecuyer, Les Negres et au-dela w: tamze, s. 44-47. Patrz réwniez
E. White, Jean Genet, New York 1993, s. 490-508.

75 G. Genet, Prisoner ofLove (1986), przet. B. Bray, Hannover 1989.

76 Patrz: Black Male: Representations of Masculinity in Contemporary Art, broszura
i kat. wyst., New York, Whitney Museum of American Art, 1994.

77 L. S. Simms, Aspects of Performance by Black American Women Artists, (w:) Femi-
nistArt Criticism, ed. Raven, Langer i Frueh, s. 209.



do nauczenia sie nowej sktadni”’78 Kontakty Lorraine O'Grady z Piper
i surrealizmem przyniosty w latach osiemdziesigtych serie performances
- w tym Mlle. Bourgeoise Noire, swietng, cho¢ spdzniong o dwadziescia
lat, odpowiedz na Genetowskich Murzynéw. O'Grady paradowata w dia-
demie i balowej sukni i reka w rekawiczce oktadata sie biczem, jednoczes-
nie wygtaszajgc manifest na rzecz czarnych artystow. Jej performance z
r. 1980 - Nefretiti /Devonia Evangeline —wykroczyto poza horyzont pici
kulturowej i maskarady kobiecosci ku problemom rasy i historii, przy
czym osobisty wydzwiek aluzji do tragicznej $Smierci siostry sprawit, ze
O’Grady unikneta banalizacji, jakiej czesto ulega sztuka ,postmoderny”7.

Znaczenie wspomnianej przez Geneta przemiany - fundamentalnego
détournement skiadni - implicite siega jednak poza problematyke trans-
seksualizmu: skutkiem odwracalnej zmiennosci wyglagdu moze by¢ catko-
wite zniesienie ,realnosci” pkci. To, czego Genet doswiadczat jako osobi-
stej tragedii, potaczylo sie w Nowym Jorku z ironiczna transpozycja
kulturowych i seksualnych kodéw, aby dzi§, w epoce permanentnej se-
ksualnej otwartosci i pseudocelebracji, przerodzi¢ sie w rzeczywistos¢ sy-
mulacji. Zastepowanie ,seksu pornografig i pornografii seksem” impliku-
je zanik przeciwienstwa aktywnosci i biernosci, ,a co za tym idzie,
rozréznienia miedzy homo- a hetero-, poniewaz nie ma juz zadnej rzeczy-
wistosci «pici» jako takiej, ktéra mogtaby stanowi¢ tto do poréwnan”8o.
W rozdziale Swiat peniséw swojej ostatniej ksigzki Male Impersonators
Mark Simpson cytuje Jeana Baudrillarda: ,Tam, gdzie nie da sie juz
utrzymac rozréznienia miedzy przeciwienstwami, wkraczamy w sfere sy-
mulacji, czyli absolutnej manipulacji”8L Ta tendencja to znoszenia prze-
ciwienstw, zacierania granic i ,zycia symulacja” wywiera bezposredni
wplyw na Swiat sztuki, ktérego raison détre polega na dostarczaniu fan-
tastycznych przedstawien, ,rzeczywistosci” alternatywnych, sieci relacji
i kontrastow. Wieczne niespetnienie seksualnych obietnic wynikajace
z etosu odwracalnej zmiennosci wygladu zastgpito pornografie podniece-
nia oparta na obietnicy ,realnego” seksu: (pozbawiony gtowy) Man in Po-
lyester Suit (Mezczyzna w poliestrowym garniturze) Roberta Mapplethor-
pe'a (1980) zostat prawie dziesie¢ lat pézniej zastgpiony czarnym

78 G. Genet, Prisoner of Love, s. 150. Ttumaczka, Barbara Bray, nie przettumaczyta
frazy ,afin gu’il vous design” (zeby sSwiat mégt was zaklasyfikowac), natomiast Geneto-
wskie ,,obligatoire détournement syntaxique” to co$ bardziej skomplikowanego (i perwer-
syjnego) niz ,,przemiana sktadni”.

79 L. S. Sims, Aspects of Performance, s. 215.

8 M. Simpson, Male Impersonators: Men Performing Masculinity, London 1994,
s. 142.

8L J. Baudrillard, Simulations, przet. P. Foss, P. Patton i P. Beitchman, New York
1983, s. 57; cytowane tamze.



mezczyzna jako balering w paczce z gazy i blond peruce z loczkami Lyle
Ashtona Harrisa. Przyréwnanie czarnego mezczyzny do kobiety (dokonat
tego juz w r. 1860 Theodore Tildon&) jest z pewnos$cig nastepstwem
hipermaskulinizacji czarnej kultury rapu, sportu i kina83. Zorganizowana
przez Whitney Museum of American Art w 1994 r. wystawa Black Male
ukazata zaréwno wiasciwe dla pokolenia Harrisa przesuniecie ku odwra-
calnej zmiennosci wygladu, jak i réwnolegty zwrot ku rzeczywistosci jako
~Symulacji”. Granice miedzy muzeum, kulturg popularng, dokumenta-
listyka i systemem gwiazd ulegly zatarciu wraz z zaliczeniem do tele-
wizyjnego materiatu zdjeciowego tasm video ze sceng pobicia Rodneya
Kinga, sprawy O. J. Simpsona i zeznan Anity Hill i Clarence’a Thomasa
na forum Senatu. W ten sposdb wyznaczenie obszaru ,kultury mu-
zealnej” stato sie niemozliwe - Arthur i Marilouise Kroker wykaza-
li, ze miesci sie ona w obrebie ,ekspozycji paniki”, ktéra z kolei przynale-
zy do ,rozwichrzonego zbioru” symulakréw kultury amerykanskiej84.
Czy w takim kontekscie apele o nowg autentyczno$¢ moga mie¢ jakikol-
wiek sens?&

GUERILLA GIRLS?

Niestety, w ,Swiecie penisow” wyrastajgcym posrod dzungli sztuki
i kultury popularnej chodzi o wykluczenie. W koricu - o czym dobrze wie-
dziatl Genet - celem meskiej maskarady jest wchianianie i zacieranie
wcigz na nowo odradzajacej sie kobiecosci86. Juz w roku 1969 apel o woj-
ne partyzancka wystosowata w swej powiesci Les Guerillieres87- prekursor-
skim i nasyconym safickg poezjg tekscie, zanadto moze przywodzacym na

& Patrz E. Lebovici, A quel débat ,Black Male” s’expose-t-il a New York?, ,Libéra-
tion”, 1994 z 10-11 grudnia, s. 32.

8 Przeprowadzong przez Simpsona miazdzacg analize futbolu pod katem ukrytego
w nim elementu kobiecego (Male Impersonators, s. 69-93) mozna by z dobrym skutkiem
rozciggna¢ na problematyke ,,czarnego mezczyzny”.

8 Na temat pojecia ,,paniki” i jej zwiazkéw z kulturg ,,symulakréw”, patrz A. i M. Kro-
ker, Panic Sex in America i Theses on the Disappearing Body in the Hyper-Modern Condi-
tion, w: Body Invaders: Panic Sex in America, red. A. i M. Kroker, New York 1987, s. 10-19,
20-34.

& Uwazam, ze kluczowym przykitadem tego ,,ramowego” problemu jest tekst bell hook
z r. 1992 - Reconstructing Black Masculinity, w: The Masculine Masquerade: Masculinity
and Representation, kat. wyst., red. A. Perchuck i H. Posner, Cambridge 1995, s. 67-88.

8 The Masculine Masquerade jest wzorcowa analiza nowej literatury i ikonosfery, ale
bez watpienia poczatki meskiej maskarady siegaja popiséw w ,.chacie mezczyzn” i samych
poczatkéw androkracji.

8 M. Wittig, Les Guerillieres (1969), przet. D. Le Vay, New York 1971.



mysl egzotyzm Pierre’a Louysa i w sumie niezbyt przekonujgcym w mo-
mentach erotycznego zapamietania - Monique Wittig. American Guerilla
Girls, zamaskowane i na wskro$ wielkomiejskie, zdajg sobie sprawe, ze na-
prawde liczg sie tylko polityka i statystyka: ,Fakty, humor i sztuczne futro”.
Zmaterializowalty sie one ,tajemniczo w ciemng noc 1988 r.” jako petna gnie-
wu odpowiedz na An International Survey of Painting and Sculpture, wy-
stawe w nowojorskim Museum of Modem Art, gdzie wsrod 169 artystow
znalazto sie zaledwie trzynascie kobiet8 Nikt nigdy nie odkryt ich tozsamo-
sci ukrytej pod maskami Romaine Brooks, Friedy Kahlo, Tiny Modotti
i Gertrudy Stein. Jak uwaza Lee Krasner: ,Skrycie podejrzewamy, iz wszy-
stkie kobiety sg urodzonymi Guerilla Girls. Chodzi tylko o to, by pomédc im
to odkry¢”"8. Guerilla Girls odwiedzity Barcelone, Bazylee, Berlin, Dublin,
Graz, Helsinki, Oslo, Ulm i Wieden. Przed nimi jeszcze wizyta w Paryzu.

Niedawno filozof Yves Michaud ukazat zarysy kulturowych i politycz-
nych przemian, jakie doprowadzity do przetamania odwiecznego tréjkata
Londyn-Paryz-Nowy Jork. Opisat on feminizm francuski jako bitwe, kto-
ra zostala juz przegrana, ,uczucie déja-vu”, cos, co miato swoj czas i ode-
szto w przeszto$¢90. Nie dotyczy to z pewnoscia obecnej reputacji Orlan w
Stanach Zjednoczonych, lecz w kontynentalnej Europie, gdzie dominuje
kanoniczny, patriarchalny obraz Swiata. Nic dziwnego, ze w katalogu
bonskiej retrospektywy de Saint-Phalle z r. 1993 kto$ mogt catkiem bez-
karnie napisac: ,Prezentujac wiedze o intuicyjnym raczej charakterze,
artystka przyglada sie dzietom wielkich mistrzéw sztuki wspdtczesnej.
Zapozycza sie u nich niewinnie, niczym radosny duch, jak gdyby zrywata
kwiaty w pieknym ogrodzie”9L Gdzie sie podziewaty Guerilla Girls wte-
dy, kiedy byty najbardziej potrzebne?

Mimo wielkiej przegladowej wystawy fémininmasculin zorganizowanej
w Centre Georges Pompidou w r. 1995, we Francji dominuje antyfeminizm
pokolenia lat siedemdziesigtych. Same stowa ,feminizm” i ,feministyczny”
odbierane sg jako dowod ztego smaku, zwtaszcza w odniesieniu do zmar-

W Europie sytuacja wcale nie przedstawiata sie lepiej. Na przykiad w trwajacej od
maja do wrzesnia 1972 w paryskim Grand Palais wystawie Douze ans d’art contemporain
en France wziely udziat dwie artystki i siedemdziesieciu artystow.

8 Patrz G. Girls, Confessions of the Guerilla Girls, wraz ze szkicem Whitney Cha-
dwick, New York 1995, s. 21.

D Patrz teksty Marcii Tucker o Stanach Zjednoczonych, Lisy Tickner i Griseldy Pol-
lock (pionierki brytyjskiej feministycznej historii sztuki) o Wielkiej Brytanii, Rosie Huhn
o Francji i Nicole Dubreuil-Blondin o Kanadzie w Féminisme, art et histoire de l'art, red.
Y. Michaud, Paris 1994.

9. P. Huiten, Working with Fury and with Pleasure, (w:) Niki de Saint-Phalle, kat.
wyst. (Stuttgart, Hatje 1992), s. 13. Wystawe de Saint-Phalle zaaranzowano przestrzen-
nie ponad quasi-milenijnym przegladem sztuki dwudziestego wieku, Territorium Artis,
zorganizowanym w Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland
w Bonn w 1992 r., w ktérym uczestniczyty czery kobiety i stu szeSciu mezczyzn.



ginalizowanego ,spektaklu” pisarstwa charyzmatycznych kobiet - Hele-
ne Cixous, Luce Irigaray i Julii Kristevej2- ktére w Paryzu nie cieszg sie
bynajmniej stawg idolek. Szyderstwo jest maska zasciankowosci.

OD ORLAN DO MILENIUM

We Francji - katolickim kraju o wielowiekowej tradycji - Orlan
bluznierczo przeprowadza swag metamorfoze, refiguracje samej siebie,
transseksualng przemiane z kobiety w kobiete: , Ta kobieta méwi nam, ze
Madonna jest transwestytkg”’9@ Pod barokowymi draperiami arty-
stka/madonna odstania biust: piers dziwki staje sie jedyna piersig Ama-
zonki. W koncu Orlan rozbiera sie do naga, ,by przywrdéci¢ nagosci utra-
cony tadunek sex-appealu”®. Jej wersja mitu Pigmaliona obywa sie
catkowicie bez mezczyzny. Pt6tno Orlan jest synonimem zabrudzonej po-
scieli zjej wzgardzonej $lubnej wyprawy. Artystka postuguje sie tekstami
kanonicznymi - Meduza Freuda i pracami Eugénie Lemoine-Luccioni,
ktora zwrécita uwage na transseksualizm Swietych, czyli aspekty sacrum
i profanum transseksualnosci: ,Mam skére aniota, ale jestem szakalem;

. skore krokodyla, ale jestem szczenieciem, skore czarng, cho¢ jestem
biata; skore kobiety, cho¢ jestem mezczyzng; moja skéra nigdy nie jest
skdrg tego, czym jestem. Od tej reguty nie ma zadnych wyjatkéw, ponie-
waz nigdy nie jestem tym, co mam”%. Dla Orlan pozgdanie siega poza
cienka jak skéra maskarade, poza mityczne stereotypy kobiece Europy,
Psyche, Wenus i Mony Lizy, a nawet poza cykl Reinkarnacja $w. Orlan
(La Ré-incarnation de Sainte-Orlan, 1993) az do transgresyjnych i ana-
morficznych rytuatow ofiarnych catej serii operacji plastycznych. Ta este-
tyczna wizja otwierajgcych sie ran, transmitowana drogg satelitarnag na
caty Swiat%, ukazuje, zgodnie ze stowami mistyczki Simone Weil, ,jak

® Na temat dyskusji o tej marginalizacji, patrz S. Frosh, Masculinity and Psycho-
analysis, New York 1994, s. 28; nieco juz zdezaktualizowanym przyktadem moze by¢ we-
whnetrznie sprzeczna wypowiedz Derridy: ,,Dekonstrukcja z pewnoscig nie jest feministycz-
na”, w ,,Critical Exchange”, nr 17 (zima 1985), s. 30.

B Patrz D. G. Laporte, A une amazone..., (w:) Lea Lublin/ Orlan: Histoires saintes de
I'art, Cergy 1985, bez paginaciji.

A Patrz ,Citations-situation” Orlan, we wspoétpracy z Hubertem Besacier, z okazji
sympozjum ,Mensonges” (1979).

% Lemoine-Luccioni, La Robe, s. 95; patrz réwniez tamze, s. 122-123. Na temat
transseksualnosci Swietych, patrz tamze, rozdziat XI, Orlan, s. 133-145, gdzie tekstem
zrodtowym jest L. Réau, Iconographie de lI'art Chrétien, Paris 1959. Oczywiscie mityzacja
zréznicowania pici kulturowej ma swe korzenie w Ksigedze Rodzaju oraz w Kabale.

9% Siodma operacja Orlan, Omniprésence - cze$¢ cyklu Re-incarnation de Sainte-Orlan (1993)
- zostata przeprowadzona 11 lipca 1993. Nastepna bedzie miata miejsce w Japonii. Patrz S. Wil-
son, L Histoire d’'O: Sacred and Profane, (w:) S. Wilson et al., Orlan, London 1996, s. 7-17.



Swiat wdziera sie w nas przez wyrwy w ciele”’97. Dzieto Orlan wykracza
poza kwestie pici kulturowej zwigzane z ostrzem noza ku obszarom manipu-
lacji genetycznych, montazu komputerowego i rzeczywistosci wirtualnej9

A tymczasem, mocag nostalgii - od Matthew Barneya w wieczorowej
sukni (Radial Drill (Wiertarka promieniowa, 1991) do Wedding Gown
(Sukni S$lubnej, 1989) i biseksualnej kamizelki - Untitled (Bez tytutu,
1990) Roberta Gobera i Jany Sterback w jej meskiej Hairshirt (1993),
sztuka ,ubioru” siega poza meska czy kobiecg maskarade ku transseksu-
alnej protetyce. Z drugiej strony, tylko oko artysty odr6znia transwesty-
tow i transseksualistow z catego Swiata fotografowanych przez Nan Gol-
din - powiekszona ,rodzina” z jej ksigzki The Other Side {Druga strona,
1993) - od aktoréw soft porno". Czy Kim in Rhinestones, Paris (Kim w
sztucznej bizuterii, Paryz, 1991) Golden ma swe miejsce na dorocznym
paryskim Salonie Erotyzmu czy w muzeum sztuki? A co z ekstrawaganc-
ka faung Nicholas Sinclaira, ktora zjawita sie nago, w skérach, pierscie-
niach i ozdobach na otwarciu w Brighton wystawy Fetishism?10 Gdy za-
cierajg sie granice muzeum, transgresji podlega takze pte¢ kulturowa:
kazda Amazonka, kazdy mezczyzna w diamentowej sukni celebrujac ma-
skarade celebruje tez przemijajace piekno i - w epoce HIV/AIDS - ulot-
nos¢ naszej smutniejszej cyganerii, dla ktérej jedyng niesmiertelnoscia
jest nieSmiertelnos¢ wirtualnego obrazu. Na progu r. 2000 Druga strona
przyzywa zaswiaty, a wieloksztattno$¢ maskarady stapia sie w jedno z
patosem nieskoriczonego cytowania: ,Ekshibicjonizm? Narcyzm? Sport?
Teatr? Dewiacja? Inwersja? Infantylizm? Rywalizacja? Duma? Powaga?
Szalbierstwo? Bez watpienia to Mitos¢”10L

Przetozyt Marek Wilczynski

97 Simone Weil, cytowana przez M. Vescovo, w: Gina Pane, kat. wyst., Pays de la Loi-
re, F.R.A.C., 1991, s. 38.

B Patrz Les Vingt Ans de pub et de cine de Sainte-Orlan, kat. wyst. (Basse Norman-
die: Centre d'’Art Contemporain, 1990); B. Rose, Is It Art? Orlan and the Transgressive
Act, ,Art in America” 81, nr 2 (luty 1993), s. 82-87; i interpretacja psychoanalityczna Par-
veen Adams, This Is My Body, (w:) Suture - Phantasmen der Volkommenheit, kat. wyst.,
Salzburg: Salzburger Kunstverein, 1994, s. 48-56.

9 Na temat Nan Goldin, patrz M. Bracewell, Making Up Is Hard to Do, ,Frieze”,
1993, nr 12, s. 32-37.

100 Fetishism: Visualizing Power and Desire, red. A. Sheldon, kat. wyst., Brighton,
Brighton Museum and Art Gallery, 1995. W foyer tej wystawy, trwajacej od kwietnia do li-
pca 1995, zorganizowano pokaz fotografii Nicholasa Sinclaira. Patrz réwniez N. Sinclair,
The Chameleon Body: Photographs of Contemporary Fetishism, z tekstami Davida Alana
Mellora i Anthony’ego Sheldona, Londyn 1996.

101 W. Borowczyk, Przedmowa do albumu soft porno fotografii transwestytéw, Creatures,
Paris 1982.



