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XIV-WIECZNE MALOWIDLO KOPRZYWNICKIE —
MISTERIUM BIBLIINE | KOSMOLOGICZNE

Przedmiotem rozwazan niniejszego artykutu sg malowidta $cienne po-
wstate w ostatniej éwierci XIV wieku, zdobigce prezbiterium kosciota po-
cysterskiego w Koprzywnicy pod wezwaniem Panny Marii i $w. Floriana.
Polichromia znajduje sie na potudniowej S$cianie prezbiterium, pomiedzy
potudniowo-wschodnim jego narozem a tukiem teczowym (il. 1, 2). Malo-
widta koprzywnickie zostaty odkryte i poddane zabiegom konserwator-
skim w latach 1960 - 1961 przez konserwatora Karola Dgbrowskiego *

Kalalog Zabytkow Sztuki, t. I, z. 11, pow. sandomierski. Warszawa 1962,
s. 24, ii. 212, 213. Odczytano tu tematy kolejnych scen i okreslono czas powstania
polichromii na ok. 1400 lub pocz. XV w. Czas powstania malowidet koprzywnickich
wyznacza przede wszystkim przeprowadzona ponizej analiza ikonograficzna. Zniko-
mos$¢ bowiem istniejgcego, nie publikowanego materiatu archiwalnego i charakter
zachowanych dokumentéw powoduje, ze przy prébie odtworzenia dziejow opactwa
w drugiej pol. XIV w. napotyka sie duze trudnosci. Zrodla zawieraja jedynie infor-
macje o rzadach poszczeg6lnych opatéow i ich dazeniach do pomnozenia majatku
klasztornego. Zupetnie znikome sg zapiski dotyczace prac przy ozdobieniu i upo-
sazeniu opactwa.

Jedyna istniejgca Kronika klasztoru pochodzi dopiero z XVII w. (Biblioteka Ka-
pitulna w Sandomierzu G. 1295). Autor Kroniki opierat sie na dziele okreslonym
przez siebie jako ,,Chronica sive catalogus abbatum nostrii monasterii” lub ,,Chro-
nica antiqua”, na dokumentach przechowywanych w archiwum opactwa, a takze czer-
pat z archiwum Koprzywnicy, korzystat z napiséw na pomnikach, sprzetach kosciel-
nych i oktadkach ksigg. Autorem owej ,,Chronica antiqua” byt zapewne mnich ko-
przywnicki Maternus, zyjacy okoto pot. XV w. (Z. Wdowiszewski, Rod Bogom
riow w wiekach $rednich. Rocznik Polskiego Towarzystwa Heraldycznego we Lwo-
wie, t. IX, 1928 - 1929, s. 318). Z dwdch odpiséw Kroniki klasztornej, przepisanych z ory-
ginatu, zachowat sie jeden, przechowywany w Archiwum Cysterséw w Mogile (nr
590). Wypisany przez Prohaske w Petersburgu Kopiarz koprzywnicki — przecho-
wywany w Instytucie Historii PAN, Zaktad Dokumentacji w Krakowie — pokrywa
sie VI duzej czeSci z KDM. Okreslenie analogii stylowych i wynikajgcego z niego
datowania malowidet koprzywnickich, utrudnione jest w duzym stopniu stanem za-
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Dekoracja malarska prezbiterium koprzywnickiego zostata podzielona
na dwie strefy. W gdrnej znajduje sie przedstawienie Sadu Ostatecznego,
a w dolnej, podzielonej na dwie czesci, widniejg Mater Misericordiae i Ewa
przy Drzewie Wiadomosci Dobrego i Ztego oraz Zyjacy Krzyz z Eklezja
i Synagoga. W gornej strefie malowidta na duzej piaszczyznie gtadkiego
gruntu, z wyodrebnionym pasem terenu widnieje zachowana jedynie fra-
gmentarycznie grupa Deesis. Chrystus Sedzia zostat przedstawiony w man-
dorli i ze stopami opartymi na teczy. Z mandorli wychodzi miecz ostrzem
skierowany w dét, z umieszczong na nim figurkg grzesznika. Po prawej
stronie Chrystusa kleczy z modlitewnie ztozonymi rekami, zwrécony w
strone Chrystusa brodaty, odziany w luzny, dtugi ptaszcz, $w. Jan Chrzci-
ciel. Wokét jego gltowy biegnie wstega z niezachowanym juz dzi$ napisem.
Umieszczona po przeciwnej stronie Sedziego Maria zachowata sie zale-
dwie w zarysie. Wokot jej gtowy znajduje sie takze wstega. Poza Marig
widoczne sg dolne partie bramy raju. Wokdét mandorli z Chrystusem-Se-
dzig i postacig $w. Jana Chrzciciela znajdujg sie sarkofagi z nagimi posta-
ciami zmartwychwstajgcych, ktorzy po lewej stronie mandorli lezg lub
kleczg ze ztozonymi modlitewnie rekami, gdy po prawej powstaja z gesta-
mi trwogi i przerazenia. Ponad postacig $w. Jana widoczny jest wytania-
jacy sie z chmur aniot dmacy w tragbe. Z prawej strony, na wyodrebnio-
nym pasie pofalowanego terenu, przedstawiona zostata paszcza Lewiatana,
ktorej otwor pokazany z profilu przybrat forme kolista i zakonczony zostat
od gory jakby kiem. W jej wnetrzu znajduje sie siedzacy, widoczny profi-
lem, Belzebub o trzech twarzach, z korong przechodzacg w dwa splecione
rogi na gtowie. Jego nogi zakornczone sg szponami. Z gtowy Belzebuba bu-
chaja ptomienie. Jeden z grzesznikdw znajduje sie na kolanach Belzebuba,
drugi z nich spada. Do paszczy piekielnej zbliza sie grupa grzesznikéw
ustawionych obok siebie i zwigzanych tancuchem. Grupe te prowadzi cigg-
nac za tafncuch szatan, pomiedzy jego nogami umieszczona zostata mata fi-
gurka grzesznika. Znajdujacy sie na koncu grupy inny diabet pogania wi-
dtami opornych. Obaj szatani majg rogi na gtowach i ptetwy na stopach.

Posta¢ Chrystusa zajmuje z racji waznosci miejsce naczelne. Chrystus
przerasta swg wielkoScig inne postacie Deesis. Zroznicowanie wielkosci
postaci Sedziego i oredownikéw, bedgce charakterystyczng cechg przedsta-
wien tego tematu w sztuce romanskiej, powrocito ponownie w XIV w.,
gtdwnie w malarstwie wioskim 2
chowania polichromii, totez wnioski musza ograniczy¢ sie do ogdlnych sformutowan.
Archaizm malowidet koprzywnickich, przejawiajacy sie w linearno-ptaszczyznowym
charakterze malowidet, w braku pejzazu i realiéw, ograniczeniu gestykulacji, rao-
delunku malarskiego, nieumiejetnosci komponowania scen, wskazuje ze autorem po-
lichromii byt malarz pochodzenia miejscowego o niezbyt wysokich umiejetno$ciach.

2 P. Jessen, Die Darstellung des Weltgerichts bis auf Michelangelo. Berlin
1883, s. 31-43. M. Meiss, Painting in Florence and Siena after the Black Death-
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Chrystus-Sedzia przyjat tutaj posta¢ Sedziego-Odkupiciela, ktéry zba-
wit Swiat przez swg meke poniesiong za ludzkos¢. Na rgkach Chrystusa
uniesionych do géry gestem ostentationis vulnerum i na stopach widoczne
byty rany po gwozdziach. Na odstonietej spod piaszcza piersi, po prawej
stronie, widoczna jest rana po witdczni3 Podkres$lono tutaj odkupicielska
misje Chrystusa, a nie jego godnos¢ krdla 4. To ujecie ikonograficzne wy-
rasta ze starej tradycji koscielnej, przekonanej, ze Chrystusowi, gdy obja-
wi sie ludzkoSci w dniu Sadu Ostatecznego, towarzyszy¢ bedg narzedzia
Meki5 Chrystus-Sedzia koprzywnicki ma cechy Chrystusa majestatycz-
nego, apokaliptycznego, o czym S$wiadczg mandorla i tecza, ale cechy te
zostaty spojone z atrybutami Chrystusa cierpigcego, a takze z elementami

Princeton 1951, s. 75, 84. Do$¢ znaczne rozroznienie postaci Chrystusa i oredowni-
kéw wystepuje takze w wielu przyktadach malarstwa $ciennego czeskiego i stowac-
kiego (por. Zehra, XIV w., Dréachov, ok. pot. XIV w.; Mysenec, pot. XIV w. —
Goticka nasténna malba w Zemich Ceskych, 1300- 1350, praca zbiorowa, t. I. Praha
1958, il. 248, 158. Z polskich przyktadéw wymieni¢ nalezy Jesione, po pot XIV w.
A. Kartowska, Gotyckie malarstwo $cienne na Slasku. Roczniki Sztuki Slaskiej,

t. I, 1965, pi. XVIII i Czchow, 1368 - 1380. J. Gadomski, Malowidta $cienne z
X1V w. w Czchowie. Folia Historiae Artium, t. Il, 1965, il. 5.
3E. Panofsky, ,Ilmago Pietatis”. Ein Beitrag zur Typengeschichte das

»Schmerzensmannes” und der ,,Maria Mediatrix”. W: Festschrift fiir Max J. Friedlan-
der zum 60. Geburstag. Leipzig 1927, s. 280.

4 Van der Meer, Majestas Domini, Théophanies de I’Apocalypse dans Iart
chrétien. Rom-Paris 1938, s. 391 -393; V. Gurevich, Observations on the Icono-
graphy of the Wound in Christ’s Side with special Reference to its Position. Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes, t. XX, 1957, s. 359.

5 Por. Sancti Thomae Aquinitatis, Opera omnia, t. I, Tertia pars Summae theo-
logicae. Romae 1903, s. 536-547; Jacobi A Voragine, Legenda Aurea, Vratislaviae
1890, s. 3 - 12. Pojawienie sie sladéw ran na stopach, rekach i piersi datuje sie w rzez-
bie francuskiej od pot. XIlI w. Pierwszym przedstawieniem, w ktérym Chrystus wy-
stepuje ze $ladami ran, jest tympanon w Beaulieu, por. W. H. Ml lbe, Die Dar-
stellung des jingslen Gerichts an den romanischen und gotischen Kirchenportalen
Frankreichs. Leipzig 1911, s. 69; R. Berger (Die Darstellung des thronenden Chri-
stus in der romanischen Kunst. Reutlingen 1926, s. 184 - 5, il. 107) jako pierwszy przy-
ktad ukazujacy Chrystusa-Sedziego jako cierpigcego Zbawiciela wymienia malowi-
dio w Burgfelden. Takze B. Bren k (Tradition und Neuerung in der christlichen
Kunst des ersten Jahrtausends. Studien zur Geschichte der Weltgerichtsbildes. Wien
1966, s. 241) wymienia wiek XI jako okres, w ktérym pojawiajg sie pierwsze przed-
stawienia Chrystusa-Sedziego ze $ladami ran. Nie mozna natomiast zgodzi¢ sie ze
stwierdzeniem Bergera, ze ten wariant postaci Chrystusa-Sedziego od XII w. jest
jedynym i powszechnie panujagcym; F. Rademacher (Der thronende Christus
der Chorschranken aus Gusdorf. Koln—Graz 1964) omawia taki typ Chrystusa tronu-
jacego, ktéry scharakteryzowany jest zaréwno jako nauczyciel (ksiega), wtadca Swia-
ta (z symbolami storica i ksiezyca) i kaptan (stuta). E. Peterson, Das Kreuz und
das Gebet nach Osten. W: Friihkirche, Judentum und Gnosis. Studien und Unter-
suchungen. Rom—Freiburg—Wien 1959, s. 29 - 32.
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jego wtadzy sedziowskiej, o czym $wiadczy miecz. Zgodnie z tekstem bi-
blijnym Chrystus zjawi si¢ na Sad ,tak jakos$cie go widzieli idgcego do
nieba [...] z mocg wielkg i majestatem”. Watki ideowe meki i godnosci
sedziowskiej Chrystusa byty ze sobg $ciSle zwigzane, bo wtadze sadzenia
otrzymat Chrystus od Ojca za zastuge Meki 6.

W malowidle koprzywnickim brak jest instrumentow pasyjnych, z krzy-
zem jako narzedziem Pasji Chrystusa, a zarazem znakiem jego chwaty,
a ktéry w Sadzie Ostatecznym ma charakter eschatologiczny 7. Pominie -
cie krzyza w malowidle koprzywnickim jest, jak sie zdaje celowe, znajdu-
je sie on bowiem w strefie dolnej i stanowi symbol zaréwno odkupienia,
jak chwaty Chrystusa. Gtowe Chrystusa otaczat najprawdopodobniej nimb
krzyzowy, rozumiany jako symbol odkupienia 8 Na uwage zastuguje nie-
powszedni motyw, a mianowicie wyciggnigta poza mandorle stopa Chry-
stusa, wyraznie zwr6cona w strone potepionych. Chrystus na malowidle
koprzywnickim opiera stopy na pojedynczej teczy, podczas gdy w wie-
kszosci przyktadow z X1V w. wystepuje podwojna tecza 9.

W XIV-wiecznym malarstwie $Sciennym przewazajg przykiady, w kto-
rych Chrystus ma odstonietg pier$, a na dioniach i stopach $lady ran. W
malarstwie czeskim i niemieckim ten wariant postaci Chrystusa Sedziego
jest o wiele cze$ciej reprezentowany anizeli wariant catkowicie ubranej po-

6 Dz. Ap., 1,9; Mt,, 24, 30; T. Berger, op. cit., s. 180- 185; J. Fournée, Essai
d’exégése d’une oeuvre d’art: Le jugement dernier d’aprés le vitrail de la Cathedrale
de Coutances. Paris 1964, s. 75-77. Nie mozna si¢ takze zgodzi¢ z twierdzeniem
W. H. Milbe, op. cit., s. 69-70, ze ukazywanie $ladéw ran Chrystusa musi byé
sprzezone z wystepowaniem instrumentéw Pasji. Zwigzek z tematem Chrystusa Wnie-
bowzietego podkreslany jest oczywiscie o wiele bardziej wyraznie w tych wypadkach,
gdy mandorle podtrzymujg aniotowie.

7 Od XII w. powszechna byta interpretacja krzyza jako dowodu pasji Chrystusa,
cho¢ nie mozna pomija¢ interpretacji krzyza jako dowodu chwatly Chrystusa opartej
z koniecznosci na wydarzeniu historycznym. J. Fournée, op. cit, s. 85-89; R. Ber-
line r. Arma Christi. Munchener Jahrbuch der bildenden Kunst, t. VI, 1955, s. 253

8 Nimb krzyzowy od czaséw karolinskich wystepuje przy postaci Chrystusa-Se-
dziego. R. Berger, op. cit., s. 181. W wiekszos$ci przyktadéw z XIV w. spotyka sie
ten motyw — por. Lad, ok. 1375 Z Biattowicz-Krygierowa, Malowidto
Scienne z X1V wieku w Ladzie nad Wartg. Poznan 1957, il. 5; Jasiona, A. Kartow-

ska, op. cit., tabi. XVIII, Janovice, | éw. XIV, Got. nast. malba, op. cit., il. 26,
$w. Jakub w Toruniu, 1350 - 1360, M. Michnowska, Malowidta Scienne z XIV w.
w kosciele $w. Jakuba w Toruniu. Teka Komisji Historii Sztuki, t. 111, 1965, it. 15.

Brauweiler, XIII/XIV w. P. Clemen, Die Gotischen Monumentalmalereien der
Rheinlande. Diisseldorf 1930, t. I, il. 156.

9 Por. Jasiona, A. Kartowska, op. cit, tabi. XVIII. Torun, kosciot sw. Ja-
kuba, M. Michnowska, op. cit, it. 15; liczne czeskie przyktady, np. Drachov. Got.
nast. malba, op. cit., il. 248.



XIV-WIECZNE MALOWIDtLO KOPRZYWNICKIE 59

staci Chrystusa 10 Za przyjeciem tego wariantu przy okre$laniu pierwot-
nego wygladu postaci Sedziego koprzywnickiego przemawia takze uktad
dolnej czesci fatd szaty Chrystusa. W Koprzywnicy bowiem opadajg one
w niezbyt duzej ilosci, przylegajac do nog Chrystusa, co w wiekszosci
przedstawien Chrystusa z odkrytg piersig i $ladami ran jest reguig u.
Grupa Deesis, stanowigca czes¢ koprzywnickiego Sadu Ostatecznego, nie
zawiera w zasadzie zadnych cech, ktére by ja wyrézniaty od powszechnie
przyjetych we wczesniejszym okresie, a na ogot stosowanych w dzietach
X1V w. Obecnos$¢ $w. Jana Chrzciciela w grupie Deesis, zawsze stosowana
w bizantyjskich przedstawieniach tego tematu i w bardzo wielu przy-
ktadach powstatych na Zachodzie 12 znalazta swoje uzasadnienie poprzez
analogie z Marig, ktorej obecnos¢, jako oredowniczki zbawionych, jest zu-
petnie zrozumiata. Sredniowieczne hymny chetnie méwia o niej, jako o
oredowniczce w czasie Sadu 13 Jedynie $w. Jan Chrzciciel i Maria sposrod
wszystkich postaci Nowego Testamentu przebywajag w raju. Sw. Jan
Chrzciciel, oredownik grzesznikéw, narodzit Chrystusa po raz drugi poprzez
chrzest. Sw. Jan narodzit sie w cudowny sposéb i przez to juz jest $cisle
zwigzany z Chrystusem i Marig 14 Umieszczone ponad Marig i $w. Janem
wstegi z nieczytelnymi juz dzi$ napisami by¢ moze zawieraly nastepujace
teksty: ,Venite benedicti patris mei” i ,Ite maledicti in ignem aeternum?”.
Tym, co rozni scene koprzywnickg od innych XIV-wiecznych przedsta-
wien Chrystusa-Sedziego, jest sposéb umieszczenia miecza. W wiekszosci
bowiem wypadkéw miecz (lub dwa miecze) trzyma Chrystus w dtoniach
lub ustach, jakkolwiek w XI1V-wiecznych przedstawieniach Sgdu Ostatecz-
nego realizowanych na malowidtach $ciennych powszechniejsze jest umie-
szczanie miecza w ustach lub koto twarzy Sedziego, anizeli w jego re-

1 Por. Niedermendig, k. XIIl w., Alken, ok. 1330, P. Clemen, op, cit, il. 128
227, 228. Janovice, Mys$enec, Drachov, Got. nast. malba, op. cit., il. 27, 158, 248.

11 Por. wyzej wymienione przykfady.

22 A. Ma ss er on, Saint Jean Baptiste dans l’art. Paris 1957; N. V. Pokrov-
ski j, Strasnyj Sud v pamjatnikach vizantijskogo i russkogo iskusstva. Trudy VI
archeologi¢eskogo sjezda v Odesse. Odessa 1887, s. 285 - 308.

12 ,,Per te pia, sim defensus in die iudici”. Z. B. Mone, Lateinische Hymnen des
Mittelalters, Freiburg 1884, t. Ill, s. 39. D. C. Shorr, The Role of the Virgin in Giot-
to’s Last Judgment. The Art Bulletin, t. XXXVIII, 1956, s. 208, T. von Bogyay,
Deesis. W: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, z. Ill, Stuttgart 1954, szp.
1197 - 1206.

A. J. Kirpiinikov, Dieisus na Vostoce i Zapade i jeto literaturnyje
paraleli. Zurnat Ministerstwa Narodnego Prosweséenija, t. 240, 1893, s. 8-9, 1l
E. Kantorowie z Ivories and Litanies. Journal of the Warburg and Courtauli
Institutes, nr 1, 1942, s. 71.
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kach Is. Trudno rozstrzygna¢ definitywnie, czy na malowidle koprzywnic-
kim pierwotnie istniat tylko ten jeden zachowany miecz, czy analogicznie
z drugiej strony mandorli umieszczony byt drugi, czy moze odpowiedni-
kiem miecza byta lilia? Charakter catego przedstawienia pozwala na przy-
puszczenie, ze byt tylko ten jeden, zachowany. Umieszczenie bowiem mie-
cza w taki sposob, ze jest on skierowany ostrzem w dot, w strone grzeszni-
kéw i ze znajduje sie na nim figurka grzesznika podkresla jego funkcje
karzacg i wprowadza atmosfere surowos$ci. Jest to zgodne z rozbudowa-
niem w kompozycji przedstawienia piekla i grzesznikéw, a jednoczes$nie
z ubogim potraktowaniem przedstawienia btogostawionych i bram raju.
Scena raju wydaje sie mniej konkretna i mniej przemawiajgca do wyo-
brazni anizeli piekto.

Nalezy wiec odpowiedzie¢ na pytanie, czym kierowat sie autor progra-
mu treSciowego malowidta koprzywnickiego wprowadzajac ten jeden ka-
rzacy miecz? O mieczu karzacym moéwi sie w Biblii kilkakrotnie 16. Sw.
Augustyn w komentarzu do Psalmu 44,4 ,Przypasz miecz twdj na biodre
twoja” wyjasnia, ze miecz — to stowo Boze i wyobrazenie kary przezna-
czonej dla potepionych 17. Rabanus Maurus w Allegoriae in sacram scrip-
turam okres$la miecz, jako symbol potepienia 18 Rupert z Deutz pisze, ze
drugie przyjscie Chrystusa jest symbolizowane przez aniota trzymajgcego
nagi miecz; odwotujac sie przy tym do Deuter 32, 41 -42 i Joz. 5, 13 wy-
chwala strach przed potegg Bozg 19 Komentujgc ten sam ustep Deuter,
wspliczesny Rupertowi Garnerus, opat opactwa sw. Wiktora, widzi w mie-
czu zapowiedz wyroku: ,,Dei enim gladius carnes devorabit, quia in extre-
mo judicio eius sententia eos qui carneliter sapiunt occident” 20. Sw. Bry-
gida wyraznie okresla miecz Chrystusowy, jako ,miecz surowosci” 2L Jak
sie wiec zdaje, symbolika miecza w kontek$cie Sgdu Ostatecznego rozu-
miana byta w sposob jednoznaczny i autor koprzywnickiego programu za-

15 Miecz apokaliptyczny pojawit sie w monumentalnej rzezbie francuskiej na
tympanonie La Lande de-Cubzac. J. Fournée, op. cit, s. 80; P. Jessen, op. cit,
s. 33, jako pierwszy przyktad wymienia przedstawienie w psatterzu Landgrafa Her-
manna z Turyngii z lat 1193 - 1214 (dawniej w Kgl. Bibliotheck w Stuttgarcie). Por.
Jasiona, A. Kartowska, op. cit, tabi. XVIIl, Lad, Z Biattowicz-Krygie-
rowa, op. cit, $w. Jakub w Toruniu, M. Michnowska, op. cit; Drachov. Got.
nast. malba, op. cit.,, il. 248, Alken, Niedermendig, P. Clemen, op. cit., il. 128, 227,
228.

16 O mieczu karzacym miedzy inymi: Ez. 21, 3-5; 9-16, Mat. 10, 34. Apok. 1,
16, 2, 16, 30, 15.

17 De Civitate Dei, ks. XX, cap. 21, P. L. LXXXVI, 500.

p. L., CXII, 942.

19 In Josue, P. L., CCXXVII, 1018.

% Gregorianum, lib. VIII, cap, 17, P. L. XCIII, 322.

21 Skarby niebieskich tajemnic to jest objawienia niebieskiego S$wietej Matki
Brygidy. 1698. ksiega 1V, rozdz. XCV, s. 238.
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stosowat sie do niej. W tekstach Ojcow Kosciota i teologéw nie udato sie
jednakze znalezé wyjasnienia tak niecodziennego sposobu umieszczenia
miecza. Teksty biblijne wymieniajg trzy sposoby umieszczania miecza: 1
na biodrze (Psalm 44, 4), 2. w reku (Deuter. 32, 41), 3. w ustach (Apokal.
1, 16; 2, 12, 16; 19, 15). Jak juz powiedziano, Chrystus Sedzia koprzyw-
nicki miat rece uniesione do géry gestem ostentationis vulnerum, w zwigz-
ku z czym pozostatyby tylko dwa sposoby umieszczenia miecza: pierwszy
i trzeci, ale autor programu zastosowat odmienny sposob, choé¢ najbardziej
zblizony do pierwszego2. Jak sie zdaje, w wypadku Koprzywnicy pro-
roctwo Ezechiela (21, 14) stanowito zrédto niespotykanego ujecia iko-
nograficznego rozdwojonego miecza.

Ponad postacig Sw. Jana Chrzciciela umieszczony zostat jeden aniot
dmacy w trgbe zgodnie z tekstem 1 Koryn. 25, 52 | Thess. 4, 16. W wie-
kszosci przyktadéw Sadu Ostatecznego z XIV w. wystepujg dwa anioty sto-
sownie do tekstu Mt. 24, 31. Na malowidle koprzywnickim rola aniota zo-
stata podkres$lona przez sposdb umieszczenia jego postaci od strony pote-
pionych 23

Zarowno postacie blogostawionych, jak i potepionych sg nagie; jedna
tylko z postaci ma na glowie chuste, co okredla ja, jako kobiete zamezna.
Wszystkie postacie pozbawione sg nimbdéw, btogostawieni réznig sie wiec
od potepionych jedynie ograniczong gestykulacjg i modlitewnie ztozonymi
rekoma. W postawie, gestach i spojrzeniach zbawionych znajdujgcych sie
w sarkofagach umieszczonych najblizej Niebieskiego Jeruzalem widoczne
jest wyraznie spokojne oczekiwanie na moment wprowadzenia ich do raju.
Jtdznice pomiedzy postaciami meskimi i kobiecymi sg zaledwie zaznaczo-
ne. Z dwoch mozliwosci przedstawienia zmartych, powstajagcych badz bez-
posrednio z ziemi, badz z sarkofagéw, w Koprzywnicy wybrano te druga
mozliwo$¢ 24 Zachowanie tylko dolnej cze$ci bramy raju pozwala jedynie
na hipotetyczng probe odczytania jej pierwotnego wygladu. Jak sie zdaje,
byta to budowla monumentalna o prostej bryle, ktéra mogta mie¢ pewne
cechy architektury obronnej.

Podobny spos6b wyobrazenia bram raju wystepuje przy Zyjacym Krzy-
zu w dolnej strefie malowidta. Jest to przedstawienie Niebieskiego Jeru-
zalem wyobrazonego jako miejsca strzezonego, do ktérego dostep nie jest

& Na witrazu katedry w Coutances z potowy XV w. (J. Fournée, op. cit, pl.
XVIII) miecz zostat umieszczony obok dtoni Chrystusa i skierowany ostrzem w stro-
ne potepionych; druga reka, skierowang ku sprawiedliwym, Chrystus wykonuje gest
btogostawienstwa.

23 Podobnie umieszczony jest aniot na malowidle w Ladzie, Z. Biattowicz-
-Krygierowa, op. cit, il. 6 natomiast np. na malowidle w Zehfa aniot znajduje
sie u stop Chrystusa w obrebie mandorli, drugi za$ nad postaciami potepionych.

24 Tylko jedna z postaci umieszczona zostata poza sarkofagiem.
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tatwy. Jak sie zdaje, jest to skrotowa, plastyczna redakcja tekstu Apoka-
lipsy (21, 2- 4, 10 - 27). Ujecie takie, czesto stosowane, wystepuje w wielu
przyktadach $ciennego malarstwa tego okresu 25

Jakby marginalnie potraktowana strona zbawionych, z nieledwie tylko
zaznaczong budowlg symbolizujgcg Niebieskie Jeruzalem, kontrastuje z
rozbudowang, odznaczajgcg sie ruchliwoscig i niepokojem strong pote-
pionych. Kontrast ten podkres$la jeszcze dobitniej potraktowanie piekta
jako paszczy z kilebigcymi sie postaciami, ktorej przeciwienstwo stano-
wi spokojna i monumentalna architektura raju. Paszcza Lewiatana, jak
juz wspomniano, zostala pokazana z 'boku, a otwér jej jest tak szeroki, ze
umieszczono w nim wiele postaci diabtéw i grzesznikéw. To ujecie byto
charakterystyczne, wedtug Ericha, gtownie dla przedstawien powstatych
na terenie Francji i Niemiec w XIV i XV wieku 6. W paszczy widoczna
jest tronujgca postac¢ ksiecia piekta Belzebuba, ktory wypetnia sobg pra-
wie cale jej wnetrze. Belzebub scharakteryzowany jest poprzez 3 oblicza,
ktdre kojarzg sie z trzema nieczystymi duchami Apokalipsy (16, 13), n
przez teologébw rozumiane sg jako tréjca zta Z7. Na kolanach Belzebuba
znajduje sie posta¢ ulubionego grzesznika. To upostaciowanie ksiecia pie-
kta jako ojca i obrofcy grzechu nie znajduje uzasadnienia treSciowego w
zadnym teks$cie biblijnym. Jak sie zdaje, Sredniowiecze — peine zamito-
wania do tworzenia antytez — stworzyto ten motyw jako przeciwiefAstwo
do tona Abrahama, na ktdre tazarz zostat przyjety (Lukasz, 16, 22, Mat.
8, 11), a przez Ojcow Kosciota i teologéw byto interpretowane jako raj.
Takie ujecie Belzebuba byto czesto kontrastowane z Abrahamem trzyma-

5 Wymieni¢ mozna choéby malowidto w Zehra. W wielu wypadkach nie przed-
stawiano wcale bram raju, np. Lad, sw. Jan w Toruniu, Alken, Sinzig, gdzie zbawio-
nych prowadzi do raju $w. Piotr, lub nad grupa zbawionych umieszczono aniota —
Niedermendig. W malarstwie francuskim XIV w. powszechny jest sposob przedsta-
wiania raju jako budowli, o fasadzie z wieloma kondygnacjami, z wieloma oknami,,
z ktérych wida¢ gtowy wybranych, niekiedy scharakteryzowanych poprzez nakrycia
gtowy. P. Deschamps, M. Thibout, La peinture murale en France au debut de
I’6poque gothigue. Paris 1963, s. 13, J. Fournée, op. cit, s. 132, pi. LVL.

% O. Erich. Die Darstellung des Teufels in der christlichen Kunst. Berlin 1931,
s. 87; D. Tselos, English Manuscript Illustration and the Utrecht Psalter. The Art
Bulletin 1959, nr 2, s. 142, udowadnia, ze zarowno frontalne, jak i profilowe otwar-
cie paszczy Lewiatana wyksztatcito sie w miniatorstwie angielskim XI w.

27 Np. Beatus k. VIII w. ,,Pseudo [autem] proheta haereticus est... Tres spiritus
se vidisse testatur, sed unus spiritus est... Diabolus enim, qui draco dicitur, caput
est in tribus partibus, id est incredulis et paganis, et Christianis malis atque haere-
ticus”. G. Troescher, Dreikophgottheit (und Dreigesicht). W: Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte. t. 1V, Stuttgart 1958, szp. 768, M. Michnowska. op.
cit., s. 183.

28J. Fournée, op. cit, s. 142, pi. LXVIII, LIV, LV. Por. takze przedstawienie
w Hortus Deliciarum, gdzie ,,Lucifer ut Satanas” trzyma na kolanach Antychrysta
okreslonego tak przez napis. O. Erich, op. cit, s. 29, 31, 34, 71, taki typ ikonogra-
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jacyni na tonie sprawiedliwych 2. Motyw ten r6zni sie od znanych mi.
przyktadéw tym, ze Belzebub na malowidle koprzywnickim nie przyciska
do piersi umieszczonego na jego kolanach grzesznika, ale pomaga cig-
gna¢ diabtom spetang tancuchem grupe grzesznikow. Diabty o ludzkim
korpusie, na gtowach majg rogi, stopy ich opatrzone sg w szpony 2. Rogi
to motyw zapozyczony od koztéw, za$ szpony od ortdw, ktore przez sym-
bolike Sredniowieczng byly czesto uwazane za symbol zta 0. Motyw po-
wigzania grupy grzesznikow fancuchem byt stosowany powszechnie w
X1V wieku «.

Koprzywnicki Sad Ostateczny zawiera w sobie wszystkie podstawowe
sktadniki tego tematu, a wiec grupe Deesis, oddzielenie zbawionych od po-
tepionych, zmartwychwstanie zmartych, piekto i raj. Na tle malarskiej
produkcji krajow Europy srodkowej, z ktérymi moze by¢ porownywany,
jego redakcja nie wydaje sie uboga, a nawet mozna stwierdzi¢, ze stanowi
jedng z bardziej rozbudowanych3 Kompozycja koprzywnickiego Sadu
rozgrywajacego sie w jednej strefie, nie wprowadzajgc podziatu na strefe
niebiansky, Swietg i ziemska, czego na ogoét przestrzegano w przodujacych
dzietach epoki — wynika — jak wolno sadzi¢ — z zatozen ogdélnych pro-
gramu treSciowego catego malowidta. Autor tego programu wyraznie zmie-
rzat do powigzania i jednocze$nie skontrastowania Sadu z przedstawienia-
mi dolnej strefy.

Koprzywnicki Sad Ostateczny, jak juz powiedziano, charakteryzuje sie
uktadem, w ktérym wiecej miejsca posSwiecono stronie potepionych i przed-
stawieniu piekta, co spowodowato pewne zubozenie watku tematycznego
zbawionych i Raju. Badania konserwatorskie wykluczyty mozliwo$¢ ist-
nienia na $cianie wschodniej prezbiterium innych fragmentéw malowidia,

ficzny Belzebuba pojawit sie we Francji w XIl w. H. Schade, Damonen und Mon-
stren. Gestaltungen des Bosen in der Kunst des friihen Mittelalters. Regensburg.
1962, s. 22 - 23.

2 Ten typ ikonograficzny diabtéw stat sie powszechny i obiegowy od XI w.
O.Erich, op. cit, s. 63.

P Orzet jest ptakiem drapieznym o ostrych pazurach, szybko chwytajacym, ko-
jarzy sie z szatanem, ,,ktory przewedrowal ziemie tapigc grzesznikéw” i ,,od ktérego
nawet ostatniego spojrzenia dusze ging”.

3l Motyw powigzania taficuchem grupy grzesznikéw pojawit sie w koncu XII w.
w Saint Trophime w Arles, L. Ré au, Iconographie de I’art Chrétien, t. 11, Paris 1957,
s. 738, W. H. Miilbe, op. cit.,, s. 76 i byt powszechnie stosowany we francuskiej rzez-
bie portalowej, a takze malarstwie $ciennym Nadrenii, por. np. malowidta w Nieder-
mendig, Brauweiler, P. Clemen, op. cit, s. 102, 121, il. 128 i 156, natomiast nic-
obserwuje sie tego motywu w malarstwie francuskim. P. Deschamps, M. Thi-
bout, op. citt W Polsce motyw pojawit sie u $w. Jakuba w Toruniu, M. Micli-
néw ska, op. cit., il. 15. )

2 Roéwnie rozbudowane przykiady wystepujg np.: w Zehra i niektdrych malowi-
dtach nadrenskich (Alken, Kiedermendig).
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ktore by zawieraty dalszy cigg przedstawienia tych tematdw. Nalezy wobec
tego przyjac, ze taki uktad koprzywnickiego Sadu byt zamierzony. Jego re-
dakcja zgodna jest z tymi tekstami koscielnymi, ktére przy opisie wyda-
rzenia podkreslajg przede wszystkim jego groze, surowo$¢ wyroku i bo-
jazn przed nim, a nie nadzieje na zbawienie i wiekuistg szczesliwosc.
Ojcowie Kosciota czesto wskazywali na bliskos¢ wiecznego ognia i odda-
lenie Niebieskiego Jeruzalem 33 Podkreslenie bojazni przed Sadem wig-
zatlo sie z poczuciem nikczemnosci i grzesznos$ci cztowieka 34 Taka inter-
pretacja Sadu zostata pogtebiona i rozwinieta w XII i XIIlI w. przez teolo-
géw, a przede wszystkim znalazla odbicie w popularnych kazaniach. W
Exordium Magnum Cisterciense znajduje sie obszerny opis wizji ,0sta-
tecznego kornca dobrych i ztych” i ,,otchtani meki”, jakg miat anonimowy
mnich cysterski. ,,Otchtan” te pokazat mu $w. Augustyn, a — jak formu-
tuje to Exordium — wizji towarzyszyta ,,przemozna bojazn” %.

W XIIl- i XIV-wiecznych kazaniach wiele miejsca poswiecono szcze-
go6towym opisom Sadu. Ich celem byto pocieszanie i uspokajanie cierpig-
cych, ale jednoczes$nie przestrzeganie winowajc6w przed surowoscig wy-
roku. Kaznodzieje ukazywali na przyktadach zycie doczesne grzesznikow
i opisywali meki piekielne, jakie ich czekajg. Jednocze$nie zwracali uwa-
ge na konieczno$¢ prowadzenia moralnego zycia i takiego postepowania,
ktore zapewni wieczng taske 36. Wydobycie momentéw grozy i surowosci
w koprzywnickim Sadzie podkresla takze wyraznie karzgcy charakter mie-
cza, sposob umieszczenia stopy Chrystusa skierowanej ku potepionym, jak
wreszcie usytuowanie nad nimi postaci aniota.

Ikonograficzna redakcja koprzywnickiego Sadu miesci sie w og6lnych
ramach rozwojowych tego tematu, trudno jednak poza dos¢ ogo6lnymi po-
krewienstwami wskazac na bliska jej analogie. W tekstach biblijnych znaj-
dujg swoje zrédto wszystkie elementy sktadowe przedstawienia Sadu, ale
zaden z nich nie opisuje catosci tak, jak byta ona wyobrazana 37. Ztgczenie
w te cato$¢ poszczegdlnych elementow zaczerpnietych z Biblii trwato diu-
go. W pismach ojcow Kosciota i teologéw S$redniowiecznych, jakkolwiek
obszernie omawiali oni Sad Ostateczny, nie ma wtasciwie opisu catosci wy-

&8 Cyryl z Jeruzalem, P. G., 33, 908 A; Jan Chryzostom, P. G. 35, 784D - 785A,

B. Brenk, op. cit,, s. 29.

A B.Brenk, op. cit.,, s. 29 - 30.

P Exordium. Magnum cisterciense, wyd. B. Griesser, Romae 1961, s. 230.

" A.E. Schonbach, Altdeutsche Predigten, t. V, Graz 1888, s. 171-173, G. R.
Owst, Literature and Pulpit in Medieval England. Cambridge 1933, s. 299 - 300.

37 J. Fournée, op. cit, s. 29 -58, wykazuje, ze Objawienie $w. Jana nie miato
podstawowego znaczenia dla ikonografii Sagdu. Warto$¢ Apokalipsy polega jego zda-
niem na przegrupowaniu obrazéw nadajgcych sie bezposrednio do uzytku artystéw,
nie ma natomiast w niej nic nowego, czego nie bytoby w Starym Testamencie i Psal-
mach. Wedtug J. Fournée podstawowym Zzrodiem jest Ewangelia $w. Mateusza.
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darzenia, nie ma ,,obrazu” Sadu, ktéry by dat mozliwosé stworzenia typo-
wego schematu dla jego przedstawienia. Pomijajac dtugg liste tekstow,
w ktérych wystepujg motywy eschatologiczne, nalezy stwierdzié, ze naj-
bardziej plastyczne i sugestywne opisy zamieszczone sg w dzietach Efre-
ma Syryjskiego, Augustyna, Honoriusza z Autun, Tomasza z Aquinu, Win-
centego z Beauvais i Jakuba de Voragine38 Opisy Sadu wystepujg row-
niez w poezji Dantego i Guillama Déguilleville, ale wszystkie one roznig
sie od siebie, czasem nawet do$C znacznie i nie zawsze zawierajg wszy-
stkie watki tresciowe Sadu. Jak sie zdaje, to wtasnie spowodowato istnie-
nie szeregu redakcji ikonograficznych tematu. Wydaje sie, ze zardwno pi-
sarze, jak i artysci czerpali z tych samych tekstdw biblijnych dla interpre-
towania tego wydarzenia i ze realizacje plastyczne tego tematu dokony-
waty sie réwnolegle do interpretacji Sagdu w pismach ojcéw Kosciota czy
teologoéw, choé nie zawsze te interpretacje szty w tym samym Kkierunku.

Dolna strefa malowidta, wyraznie oddzielona od go6rnej, zostata po-
dzielona pionowym pasem na dwie nierowne cze$ci. W lewej znajduje
sie przedstawienie Marii jako Matki Mitosierdzia i Ewy przy Drzewie Wia-
domosci Dobrego i Ztego. Drzewo Wiadomosci Dobrego i Ztego, umiesz-
czone na wydzielonym pasie gruntu, ma roztozyste, pozbawione listowia
gatezie. Wokot pnia drzewa owiniety jest waz, ktorego glowa o zwierze-
cym ksztatcie zwrdcona jest w strone Ewy, a ogon dotyka jej piersi. Sto-
jaca po prawej stronie drzewa Mater Misericordiae, w dtugiej, opadajacej
do ziemi sukni przewigzanej pasem i rozchylonym ptaszczu, jedng reke
wycigga w kierunku drzewa, drugg za$ dotyka swego policzka. Obok Ma-
rii zgrupowanych zostato szereg postaci ludzkich, jak sie zdaje gtownie
mezczyzn, ukazanych w postawie adoracyjnej. Jedna z postaci wyraznie
wykonuje gest przysiegi. Grupa postaci jest spietrzona w ten sposéb, ze
gtowy najwyzej usytuowanych postaci umieszczone sg na wysokosci gto-
wy Marii, co spowodowato, ze pod ptaszczem Marii znajduje sie tylko czes¢
postaci ludzkich. Po przeciwnej stronie drzewa znajduje sie naga Ewa
umieszczona na wspolnym z drzewem pasie terenu. Ewa ukazana w trzech
czwartych wyraznie odchodzi od drzewa, jedng reke najprawdopodobniej
wyciagnieta miata w strone drzewa, drugg za$ w kierunku nie zachowa-
nych juz dzi$ postaci, ktorych nikte slady (zarys szat i ndg) sa jeszcze
.vidoczne. Ponad postaciami Marii i Ewy znajdujg sie wstegi o catkowicie
natartych napisach.

Oddzielony wyraznie od opisanych przedstawienn jest Zyjacy Krzyz z
jostacig Ukrzyzowanego. Po obu stronach krzyza umieszczone zostaty per-
;onifikacje Eklezji i Synagogi. Z zaokrgglonych belek krzyza wyrastaty

K] A.Springer, Das jiingste Gerieht, Eine ikonographische Studie. Repertorium
'lir Kunstwissenschaft, t. VII, 1884, s. 375-391. D. Milosevic, Das jiingste Gerieht.
iecklinghausen 1963, s. 22 - 35.

Artium quaestiones
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pierwotnie cztery ludzkie rece, z ktdrych zachowaty sie tylko pionowa gor-
na i pozioma prawa, wyraznie przedtuzona. Gorna pionowa trzyma diugi
klucz, ktéry wktada w otwor w budynku symbolizujgcym Jerozolime Nie-
bieska. Brak jest pionowego dolnego ramienia krzyza, ale widoczny jest
jeszcze miot trzymany przez dton znajdujaca sie na wysokosci stdp Chry-
stusa. Pozioma, prawa dionig Zyjacy Krzyz ujmuje miecz, ktéry whija
w glowe Synagogi. Pozioma lewa reka krzyza jest niezachowana; trzy-
mata najprawdopodobniej korone lub udzielata btogostawienstwa Eklezji.
Gtowa Ukrzyzowanego, silnie pochylona na prawe ramie, o dtugich wio-
sach i z broda, jest okolona korong cierniowg. Zwis ciata Chrystusa jest
niewielki, podobnie jak i ugiecie kolan skrzyzowanych nég przybitych jed-
nym gwozdziem. Na piersi Chrystusa widoczna jest rana od widczni. Sie-
gajace kolan perizonium jest przewigzane, na boku ma festdn faid.

Po prawej stronie krzyza zostata umieszczona Eklezja. Jest to postac
kobieca dosiadajgca zwierzecia, ktorego zachowane sg tylko niewielkie
partie (ogon, tylne nogi). Eklezja trzyma w wyciggnietej w strone Chry-
stusa dtoni kielich, w ktory zbiera tryskajaca z jego rany krew. Druga
reka Eklezji nie zachowata sie, widoczna jest natomiast choragiew osadzo-
na na drzewcu z krzyzem. Po przeciwnej stronie Zyjacego Krzyza znaj-
duje sie¢ Synagoga jako posta¢ kobieca dosiadajgca osta. Synagoga w jed-
nej rece trzyma glowe kozla, w drugiej za$ ztamane drzewce choragwi;
oczy ma zawigzane przepaska. Pomiedzy postaciag Chrystusa a Synagogi
umieszczona jest wstega z widocznym zarysem napisu.

Lewa strona dolnej strefy malowidia koprzywnickiego zawiera przed-
stawienie Drzewa Wiadomosci Dobrego i Ztego, z ktérego prawej strony
znajduje sie Mater Misericordiae, z lewej za$ Ewa z grupg postaci staro-
testamentowych. Drzewo Wiadomosci Dobrego i Ztego na malowidle ko-
przywnickim ukazane zostato jako drzewo suche, pozbawione listowia,
wszystkie za$ jego gatezie poza jedng, ktdra rozpieta jest nad Marig, po-
chylone sg w kierunku Ewy. Nie jest to wiec jabton, ktora jakkolwiek nie
byta wzmiankowana w Biblii — bardzo wczes$nie byta przedstawiona jako
Drzewo Wiadomosci Dobrego i Ztego. Nie jest to takze inny gatunek drze-
wa wyobrazanego przez artystow w tej funkcji® A jak sie zdaje w wy-
padku malowidta koprzywnickiego najbardziej logiczne byloby przedsta-
wienie jabtoni jako Drzewa Wiadomosci, poniewaz w antytezie Maria—

) S. Esche, Adam und Eva, Siindenfall und Erlésung. Lukas Bucherei zur chri-
stlichen lIkonographie. Dusseldorf 1957, s. 26-27. L. Stauch, Baum. W: Reallexi-
kon zur deutschen Kunstgeschichte, t. Il, Stuttgart 1948, szp. 63-68. T. Dobrze-
niecki, Legenda o Secie i drzewie zycia w sztuce $Sredniowiecznej. Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie, t. X, 1966, s. 184 - 190. E. Gu ldan, Eva und Maria. Eine
Antithese ais Bildmotiv. Graz—Koln 1966, s. 108- 114. G. Engelhardt, Das Le-
bensbaum — Motiv in der Kunst. Steyr 1974, s. 16 - 22.
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Ewa jabtko — atrybut upadiej Ewy, a zarazem symbol Marii i Chry-
stusa, odgrywa zasadniczg role symboliczng 40.

Nalezy zatem rozpatrzy¢ jeszcze jedng mozliwos$¢, a mianowicie uje-
cie drzewa koprzywnickiego jako Drzewa Smierci zros$nietego z Drzewem
Zycia. Sztuka $redniowieczna znata to potaczenie: w koronie drzewa z jed-
nej strony umieszczono trupie czaszki lub jabtka, z drugiej za$ pdtpostac
Chrystusa lub krucyfiks. Rozpoznanie w drzewie koprzywnickim tej wia-
$nie redakcji ikonograficznej mogtoby by¢ o tyle uzasadnione, ze byta ona
naj$cislej zwigzana z treScig teologiczng antytezy Marii i Ewy. W litera-
turze motyw ten pojawit sie w XIV w., ale przedstawienia zawierajgce
drzewo o podwéjnym antytetycznym znaczeniu drzewa zycia i $mierci
popularne staty sie dopiero w XV i XVI wieku 4L

Jak sie jednak zdaje, na malowidle koprzywnickim wystepuje ten wa-
riant drzewa, ktéry znalazt swoje uzasadnienie w tekstach literackich z
XIV w., ktdre uschniecie drzewa ttumaczyty grzechem pierworodnym 42
Pochylenie gatezi w kierunku Ewy, jak i umieszczenie jej na wyraznie
wydzielonym, wspolnym z drzewem podtozu, podkres$laja jeszcze bardziej
»Wspollnote” drzewa z Ewa. Waz, sprawca grzechu owiniety wokot drze-
wa, zwraca sie gtowag w strone Ewy, a dotyka jg ogonem, co wskazuje na
ich nierozdzielny zwigzek.

Koprzywnickie Drzewo Wiadomosci Ztego i Dobrego zawiera w sobie
cechy taczace sie z przedstawieniami, w ktoérych widoczny jest wyraznie
wzajemny zwiazek Drzewa Smierci i Drzewa Zycia, gdzie Maria zrywa
z drzewa ,,fructus vitae”, a Ewa ,fructus mortis”. Maria na malowidle ko-
przywnickim wyraznie wskazuje na drzewo, jakby podkreslajac jego zna-
czenie w grzechu pierworodnym, a by¢ moze Ewa don siggata.

Przy drzewie pojetym jako Drzewo Wiadomosci, a zarazem jako Drze-
wo Zycia, umieszczone zostaty postacie Marii, jako Mater Misericordiae
i Ewy — postacie, ktérych antyteza i paralela zaledwie naszkicowana w Bi-
blii, w literaturze patrystycznej pojawita sie juz w Il w., a wszystkie jej
podstawowe zasady zostaty ujete przez Justyna, Tertulliana i Zenona z We-

NDE. Guldan, op. cit, s. 109-112, il. 110. D. Forstner, Die Welt der Sym-
bole. Innsbruck—Wien—Miinchen 1961, s. 210. Por. Ps. Ambrosius, Sermo, 45, De pri-
mo Adam et secundo 2, P. L. XVII, 715; Ps. Augustinus, Sermo I, De Adam et Eva
et Sancta Maria 3, ed. A. Mai. Nova patrum Bibliotheca, I. Romae 1852, 3.

4 L. Stauch, Baum, op. cit,, szp. 64-66, E. Guldan, op. cit., s. 136 - 140.

L2 A Dante, Purgatorio, piesn 32, vers. 37 i nast. Guillaume de Dé guille-
ville, Le Pelerinage de I'ame, wyd. J. J. Sturzinger, London 1895; G. Ludwig,
Giovannis Bellini sogenannte Madonna am See in den Uffizien, eine religidse Alle-
gorie. Jahrbuch der koniglich preussischen Kunstsammlungen, t. XXIIl, 1902, s. 167 -
- 171

5*
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rony 43. W ich dzietach sg takze inne jeszcze motywy, ktore tworzg cztery
nastepne grupy typologiczne: Adam—Chrystus, Terra—Maria, Ewa—EKIe-
zja, Ewa—Chrystus. Dwie ostatnie zostaty wprowadzone do malowidta ko-
przywnickiego. Ojcowie Kosciota rozwineli antyteze Justyna; najbardziej
dosadnie sformutowat jg Sw. Hieronim: ,Mors per Evam vita per Ma-
riam” 44

Z prawej strony Drzewa Wiadomosci Ztego i Dobrego namalowana
zostata posta¢ Marii, jako Mater Misericordiae. Mater Misericordiae ma
pewne cechy, ktore nie mieszczg sie w ogdlnie przyjetych schematach te-
go przedstawienia stosowanych w XIV wieku. Naczelny bowiem motyw
tego tematu, szeroki ptaszcz Marii, pod ktérym winno znalez¢ sie miejsce
dla wszystkich oczekujacych od niej pomocy, zostat znacznie zredukowany
i tylko cze$¢ postaci znajduje sie pod nim, cze$¢ za$ umieszczona jest po-
za jego obrebem 45 Drugi rys ikonograficzny Matki Mitosierdzia koprzy-
whnickiej, ktory réwniez odbiega od innych przedstawied — to spietrzenie
postaci ludzkich, zacierajgcych réznice wielkosci Marii i garngcych sie do
niej ludzi. By¢ moze zostatlo to spowodowane ukitadem kompozycyjnym
malowidta, ktore umozliwito wykorzystanie tylko jednej poty plaszcza,
a chcac pokaza¢ tlum ludzi, artysta postuzyt sie tym sposobem. ,Fraso-
bliwy” gest Mater Misericordiae, ktdra ditonig siega do policzka, jakby
ocierajgc tzy, niespotykany w przedstawieniach Mater Misericordiae, ig-

48 J. Danielou, Sacramentum Futuri. Etudes sur les Origines de la Typologie
biblique. Paris 1960, s. 32 - 36, 42 -44; E. Guldan, op. cit.,, s. 28, 30. Justyn, Dialogus
cum Tryphone Judaeo 100, P. G. VI, 709 - 712, Tertullian, De carne Christi 17, Corpus
scriptorum ecclesiasticorum LXX, 232 - 233; Zenon z Werony, Tractatus 13,10, P. L. XI,
352. Trudno osgdzi¢, czy Justyn antyteze Marii i Ewy z mesjonistycznego komentarza
wywnioskowat, czy rozwinagt z gotowej juz typologii Adam-Chrystus. Nalezy bowiem
podkresli¢, ze bliskie pokrewiehAstwo pomiedzy ujeciem Marii jako nowej Ewy i Chry-
stusa jako nowego Adama znalazto takze odzwierciedlenie w tekstach wyzej wymie-
nionych pisarzy, gdzie oba te motywy sg powiagzane ze sobg. Wieksza cze$¢ literatury
patrystycznej trzyma sie ram zakreSlonych przez tych trzech pisarzy.

4 Hieronim, Epistota 22, Ad Eustochium 21. Corpus scriptorum ecclesiasticorum,

X1V, 173, ,Visitata est Maria, ut Evam liberaret” — moéwit Ambrozy. Zwiastowanie
aniota jako moment wyzwolenia Ewy interpretuje De Obitu Theodosii oratio 47,
P. L. XVI, 1464 - 1465. Okreslenie Ireneusza — Marii jako ,,advocata Evae” — rozwi-

nat Grzegorz z Nyssy, Oratio in diem natalem Christi, P.G. XLVI, 1147 - 1148; K. Ra h-
ner, Maria und die Kirche. Innsbruck—Wien—Minchen 1962; Maria et Ecclesia.
Acta Congressus Mariologici-Mariani in civitate Lourdes, Anno 1958 celebrati, t. XV,
Romae 1960; E. Guldan, op. cit, s. 73, 90 -91, 94, 96, 97, 136, 178, 192, 193, il. 37, 74.

HV.Sussmann, Maria mit dem Schutzmantel, Marburger Jahrbuch fiir Kunst-
wissenschaft, t. V, 1929, s. 285 - 351; W. Fries, Die Schreinmadonna. Anzeiger des
Germanischen Nationalmuseums, 1928/9, s. 27, 42 - 55, Por. takze liczne polskie przy-
ktady. Strzelce ok. 1350 -60, A. Kartowska, op. cit, tabi. XIV; Mater Misericor-
diae w kosciele $w. Jakuba w Toruniu, z ok. 1390, M. Michnowska, op. cit,
it. 31
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czy sie, jak sie zdaje, z takim ujeciem, gdzie wystepuje ona, iako Maria
Bolesciwa pod krzyzem i stanowi wraz z Chrystusem antyteze Ewy i Ada-
ma 46. Gest ten jeszcze dobitniej podkres$la antyteze Marii i Ewy. Z dru-
giej za$ strony, poniewaz przedstawienie Zyjacego Krzyza z personifika-
cjami Eklezji i Synagogi wykluczatlo umieszczenie Marii, przez jej gest
nawigzujacy do Marii BoleSciwej podkreslone zostato wspdtuczestnictwo
Marii w Mece Chrystusa i w dziele Odkupienia, a zarazem uwydatniono
jej mitosierdzie w stosunku do ludzkosci, szukajgcej u niej opiekid\

Jak juz powiedziano, Ewa stojgca obok drzewa wyraznie oden odcho-
dzi, a wyciggnietg przed siebie reke kieruje najprawdopodobniej w strone
stojacej grupy postaci ludzkich. A wiec autor programu ikonograficznego
z dwdch mozliwych wariantdw redakcji tego tematu wybrat ten, ktory
obok Ewy umieszczal postacie starotestamentowe, a nie posta¢ Adama.
Oba te warianty, znajdujgce swoje uzasadnienie tresciowe w literaturze,
znalazty swoje realizacje w wielu dzietach sztuki 48 Elementem, ktéry zda-
je sie przesadza¢ takie odczytanie wariantu zastosowanego w malowidle
koprzywnickim, sg stabo widoczne zarysy szat, wskazujgce na wystepo-
wanie kilku postaci 499. Rece Ewy, wyciggniete w kierunku drzewa i posta-
ci starotestamentowych, sa jeszcze jedng wskazoéwka, ktora potwierdza od -
czytanie drzewa koprzywnickiego jako drzewa przynoszacego zycie
i Smier¢.

Przedstawiona na malowidle koprzywnickim paralela i antyteza Marii
i Ewy, umieszczonych po obu stronach antytetycznie pojetego drzewa, kto-
re jest Drzewem Zycia i Smierci, znajduje najblizszg analogie w malowi-
dle w bocznej kaplicy ko$ciota S. Petronio w Bolonii, dziele Giovanni da
Modena z 1421 roku. Jest to jedyna znana mi redakcja tego tematu, w kté-
rym wystepuje ,,suche” drzewo, cho¢ umieszczony na nim zostat pominie-
ty w Koprzywnicy Chrystus. Na blisko$¢ obu przedstawienn wskazujg tak-
ze gesty Marii i Ewy 2 (il. 2, 4).

& Z Kruszelnickt, Z dziejow postaci ,Jrasobliwej” w sztuce. Teka Komisji
Historii Sztuki, t. Il, 1961, s. 45-46, 56; E. Guldan, op. cit. s. 136, il. 75- 78.

47 0. G. Simson, Compassio and Co-redemptio in Roger van der Weyden’s
Descent from the Cross. The Art Bulletin, XXXV, 1953, s. 11 - 13.

B E. Guldan, op. cit. s. 136 - 142.

4 Z tych wzgladdw nalezy, jak sie zdaje, wykluczyé taki wariant, w ktdrym obok
Ewy umieszczony byt takze Adam z postaciami St. Testamentu. E. Guldan, op. cit,
s. 136, il. 152.

»E. Guldan, op. cit,, s. 136- 137, il. 152; R. Fuglister, Das hebende Kreuz.
Einsiedeln—Zirich—Koln 1964, s. 26 - 28, 112, 126, il. IV. Maria przy antytetycznie po-
jetym drzewie, ktére jest Drzewem Zycia i Drzewem Smierci, wystepuje na minia-
turach w Biblii Jana z Zytawy z ok. 1420 i w mszale arcybiskupa Bernharda von
Rohr z ok. 1481 r., iluminowanym przez Bertolda Furtmayra. Dawniej Wroctaw, Bi-
biblioteka Miejska, 1006, fol. 3v; E. K 1oss, Die Schlesische Buchmalerei des Mittel-
alters. Berlin 1942, s. 211-212, il. 176; Monachium, Staatsbibliotheca cod. lat. 15710.
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Wyczerpujaca praca R. Fuglistera 5.0 Zyjacym Krzyzu zwalnia od roz-
partywania zagadnienn genezy tego tematu i jego zrodet literackich. Na-
tomiast wydaje sie konieczne ustalenie charakterystycznych cech Zyja-
cego Krzyza w Koprzywnicy i jego miejsca w grupie najstarszych przed-
stawien tego tematu.

Fiuglister podzielit znane sobie najwcze$niejsze przyktady Zyjacego
Krzyza ze wzgledu na ich cechy charakterystyczne na dwie grupy: po-
tudniowa i p6inocng. Do grupy potudniowej zaliczyt fresk w Lindar z | po-
towy XV w. i malowidto Giovanni da Modena w Bolonii, a do grupy pot-
nocnej — skrzydto dyptyku w Castognola-Lugano i koloiski obraz znaj-
dujacy sie w Chicago, oba z | ¢wierci XV wieku.

Grupe potudniowg wedtug Flglistera znamionuje przedstawienie Ekle-
zji i Synagogi w postaci kobiet dosiadajgcych zwierzat, gdy w grupie pét-
nocnej personifikacje tych postaci sg rézne (cho¢ na og6t nie dosiadajg
one zwierzgt). W grupie potudniowej ramiona krzyza wyrastajg z belek,
w grupie péinocnej sg one dotgczone do nich. W grupie potudniowej, w
przeciwienstwie do potnocnej, przedstawiany jest moment kruszenia wrot
piekiet®2 Przedstawienie Zyjacego Krzyza na malowidle koprzywnickim
zaliczy¢ nalezy zgodnie z podziatem Fuglistera do grupy potudniowej ze
wzgledu na forme krzyza i spos6b przedstawienia personifikacji Eklezji
i Synagogi. Dziatajace rece koprzywnickiego Zyjacego Krzyza wyrastaja
z ramion stanowigcych przedtuzenie belek. Dzialajace rece krzyza nama-
lowane byty w ten sposob, ze wykonywane przez nie czynnosci zostaty
okreslone przez nadany im kierunek53,

Do wytonionej przez Filiglistera grupy potudniowej dotgczy¢ takze na-
lezy malowidto $cienne z Zehra (okreg Levocéa) z korica XIV w., gtownie
ze wzgledu na spos6b przedstawienia Eklezji i Synagogi, a takze budowli
symbolizujagcej piekto 54 (il. 6).

fol. 61v. A. Mayer, Das Bild der Kiréhe. Hauptmotive der Ekklesia im Wandel der
abendlandischen Kunst. Regensburg 1962, s. 49, 50, il. 29, odczytuje niestusznie postaé
Marii jako personifikacje Eklezji; E. Guldan, op. cit., s. 142, 161, il. na karcie

tytutowej.
5l R.Figlister, op. cit.
P R. Fuglister, op. cit,, s. 24-25, 121 - 122, 127, il. 11l (jak sie zdaje przyjeto

przez B. Fu6ic, Zivi Kriz u Lindaru, Kalender Istarska Danica 1951, Pazin 1950,
s. 81 - 86 datowanie malowidta na lata 1408 - 1409 wydaje sie stuszne), s. 26 - 28, il. IV.
s. 17-19,il. 1, s. 20- 23, il. Il. Tympanon w kosSciele $w. Marcina w Landshut z 1432
stoi, jak sie zdaje, na pograniczu obu grup, choé¢ raczej zblizony jest do grupy po
tudniowej, B. Figlister, op.cit,, s. 29- 31, il. V.

5 Por. np. kolonski obraz, gdzie gorna belka nie ma wecale dzialajacej reki
i gdzie czynno$¢ otwierania raju wcale nie jest ukazana i skrzydto westfalskiego
dyptyku, w obu przyktadach rece sg dodane bezposrednio do belek krzyza. R. Fig-
lister, op. cit.,, s. 127, il. I, I1.

m K. Stejskal, K obsahovej a formovej interpretacii stfedovekych nasten-
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Z przedstawienia Eklezji zachowaly sie tylko fragmenty, ale pozosta-
fosci te, zestawione z licznymi przyktadami tego popularnego w sztuce
Sredniowiecznej tematu, pozwalajg na odtworzenie jej pierwotnego wy-
gladu. Eklezja na gtowie miata korone, ktdra byta statym jej atrybutem,
a by¢ moze jej gtowe otaczat nimb — motyw czesty w ikonografii tego te-
matu od potowy XIII wieku 55 Zwierze o tutowiu lwa, ktérego dosiadata
Eklezja, najpewniej miato gtowe sktadajgcg sie z czterech symboli ewan-
gelistow. Byt to tetramorf, ktéry zadomowit sie w sztuce na state od
XII w. i od ktérego na przestrzeni nastepnych stuleci rzadko odstepowa-
no %6 Tetramorf w powigzaniu z Eklezjg byt odczytany jako znak rozprze-
strzeniania si¢ nauki Chrystusa za posrednictwem czterech ewangelii, kté-
re miat w depozycie Kosciét. Eklezja w Koprzywnicy trzyma Kielich
i krzyz z przymocowang don choragwia.

Synagoga na malowidle koprzywnickim dosiada csta — symbol gtu-
poty. Przepaska na jej oczach oznacza $lepote na nauki Chrystusa, ztama-
ne drzewce choragwi, ktore trzyma w prawicy — utrate wiadztwa religij-
nego, jakie przeszto na Eklezje. Tak przedstawiona nalezy do najbardziej
rozpowszechnionego w X1V w. ujecia tego tematu 57.

W poréwnaniu z ogromna wiekszoscia przyktadéw Zyjacego Krzyza,
koprzywnicki zwraca uwage rozbudowg motywu bram raju, przy jedno-
czesnym marginalnym potraktowaniu motywu bram piekiet.

Najblizsza analogie dla koprzywnickiego Zyjacego Krzyza (poza po-
stacig Eklezji i Synagogi) stanowi Zyjacy Krzyz namalowany przez Gio-

nych maleb na Slovensku. W: Ze starSich vytvarnych dejin Slovenska, Bratislava
1965, pi. 1. Malowidlo w Zehra datowane jest przez Stejskala na lata 1380 - 1390, a tak-
ze przez V. Dvofakova, Italienisierende Stromungen in der Entwicklung der
Monumentalmalerei des slovakischen Mittelalters. W: Studia Historia Slovaca, t. 111,
Bratislava 1965, s. 103. Malowidto doczekato sie monografii V. Dvofadkova, Zivy
kHz z Zehfe. W: Monumentarum tutela. Ochrana Pamiatok. Bratislava 1969, s. 221 -
- 293. Autorka w oparciu o prace Fuglistera, okres$lajgcego czas powstania pierw-
szych przedstawien Zyjacego Krzyza na pocz. XV w., przesunela czas powstania ma-
lowidta w Zehfa na lata 1420/30. Wydaje sie, ze wobec niepetnej dokumentacji przed-
stawien Zyjacego Krzyza w pracy Fuglistera, a takze ze wzgledu na charakter sty-
lowy malowidta w Zehfa przesuniecie daty jego powstania jest nieuzasadnione.

% A. Weis, Ekklesia und Synagoge. W: Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte. t. IV, Stuttgart 1958, szp. 1194, W. Seiferth, Synagoge und Kirche im
Mittelalter. Minchen 1964, s. 155; A. Mayer, op. cit., M. Schlauch, The Allegory
oi Church and Synagoge. Speculum 1939, s. 451 - 457. Por. Biblia pauperum Wol-
fenbittel Herzog-August-Bibliothek, fol. 7v, ok. 1340 - 50, E. Guldan, op. cit., il. 55

» Por. poprzedni przypis: W. Neuss, Das Buch Ezechiel in Theologie und
Kunst, 1912; J. Dow, The Rose-Window. Journal of the Warburg and Courtauld In-
stitutes, t. XX, 1957, s. 274.

H Por. przypis nr 55; A. Weis, Dic ,,Synagoge” am Miinster zu Strassburg. Das
Munster, I, 1947, s. 66 - 73, R. Fi g lister, op. cit, s. 116.
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vanii da Modena 58 W obu bowiem wypadkach redakcja tematu jest czy-
telna i ograniczona do podstawowych motywow. Na fresku bolonskim,
tak jak w Koprzywnicy, marginalnie potraktowano motyw otchtani, a roz-
budowano bramy raju. W obu przyktadach forma budowli symbolizujacej
raj ma wyraznie charakter architektury obronnej (il. 3, 5).

Rozbudowane przedstawienia raju w strefie dolnej malowidta koprzy-
wnickiego przy jednoczesnym prawie catkowitym pominieciu go w Sa-
dzie Ostatecznym, w ktérym rozbudowano przedstawienie piekta, a pra-
wie catkowite pominigcie otchtani przy Zyjacym Krzyzu, mozna wythu-
maczyé dwoma wzgledami. Wyeksponowanie motywu raju przy Zyjacym
Krzyzu podkresla najwazniejszy aspekt odkupicielskiego dzieta Chrystusa,
ktorym byto otwarcie bram raju 5. Rozbudowanie natomiast motywu pie-
kta w Sadzie Ostatecznym ostrzega ludzkos¢ przed popetnieniem grze-
chow wskazujac na straszliwe kary, jakie jg za nie spotkajg. Nie mozna
jednak wykluczy¢, ze takie potraktowanie motywdw raju i piekta wynika
z jednorodnej koncepcji malowidta, pomys$lanego jako cato$é, a w takim
wypadku powtdrne wyeksponowanie poszczegdlnych motywow nie byto
potrzebne.

Centralnym motywem Zyjacego Krzyza jest Chrystus na krzyzu i wszy-
stkie pozostate motywy sg mu podporzagdkowane. Kluczem do bramy nie-
bios jest krzyz Chrystusa; jego $mieré¢ otwiera ludzkosci zbawienie i zmar-
twychwstanie. Starotestamentowa ofiara, ktdrag uosabia Synagoga, jest
prefiguracjg ofiary Chrystusa, za$ eucharystyczna ofiara wyrazona przez
posta¢ Eklezji to realna ofiara powtarzajgca w sakramentalny sposob ofia-
re na krzyzu®. ,Ofiara starotestamentowa i eucharystyczna stojg po
dwdch stronach ofiary Chrystusa” 61 W ofierze starotestamentowej za-
warta jest zapowiedz $mierci Syna Bozego poniesionej dla zbawienia ludz-
kosci. Ofiara Kosciota jest jej bezkrwawym powtdrzeniem. Jak sie zdaje,
jedynym przyktadem, ktory mozna traktowac jako analogie tresciowg dla
dolnej strefy malowidta koprzywnickiego, jest fresk Giovanni da Modena.
Podniesiono juz tutaj niektére pokrewienstwa z redakcji poszczegélnych
motywow ikonograficznych. Wystepujg miedzy nimi oczywiscie pewne od-
rebnosci; w Koprzywnicy przedstawiono Mater Misericordiae, a na fresku

5 R. Fuglister, op. cit, s. 26 - 28, il. IV. Na malowidle koprzywnickim klucz
otwierajacy bramy raju oparty jest na dachu budowli, podczas gdy na fresku Gio-
vanni da Modena wyraznie wtozony jest w drzwi.

L9 Nalezy podkresli¢, ze w przedstawieniach Zyjacego Krzyza pomijano niejed-
nokrotnie jego poszczeg6lne motywy, cho¢ czesciej pomijano motyw bram raju ani-
zeli wrét otchtani.

‘ Augustyn, Contra Faustum. P.L. XIII, 354; J. Chydenius, Medieval Insti-
tutions and the Old Testament. Societas Scientarium Fennica. Commentationes Hu-
manarum Litterarum, t. XXXVII, Helsinki—Helsingfors 1965, nr 1-3, s. 26- 126.

1 Augustyn, Contra Faustum. P.L. XLII, 382.



XIV-WIECZNE MALOWIDtO KOPRZYWNICKIE 73

boloAskim — Marie z kielichem, obok ktdrej stojg postacie miedzy innymi
biskupa i diakona; Ewa, ktéra tak jak w Koprzywnicy odchodzi od drze-
wa, zwrocona jest w strone Adama, zapewne pominigtego na naszym ma-
lowidle. Jako ceche wyr6zniajgcg oba dzieta sposrod innych realizacji te-
go tematu wymieni¢ nalezy ich wizualny podziat na dwie cze$ci. W innych
bowiem przyktadach paralela i antyteza Marii i Ewy przy antytetycznie
pojetym drzewie i Zyjacy Krzyz sa potaczone w jedng kompozycje.

Upowaznia to do wysuniecia hipotezy o istnieniu niezachowanego pier-
wowzoru ikonograficznego, na ktdrym opart sie zaréwno autor programu
malowidta koprzywnickiego, jak i bolonskiego. Malowidio koprzywmckie
stanowitoby wiec pierwsze znane ogniwo w rozwoju redakcji tego tematu.
Mimo iz dolna strefa malowidta zawiera dwa oddzielne od siebie przedsta-
wienia, pozostajg one ze sobg w jak najscislejszym zwigzku treSciowym.
Obok bowiem antytezy Ewy i Marii, Eklezji i Synagogi mozna tu mowic
0 paraleli Ewy i Synagogi, a takze Marii i Eklezji. Bowiem, jak spraw-
czyni duchowej $mierci ludzkosci Ewa, zwiedziona przez weza, jest pier-
wowzorem za$lepienia Synagogi, tak Maria, nowa mater viventium, jest
pierwowzorem Kosciota. ,Hircor(um) sanguis me decipit velut anguis”,
a takze Marii i Eklezji ,Sanguine doctata su(m) xpi spo(n)sa vocata” 62

Na malowidle koprzywnickim zobrazowana zostata rowniez antyteza
1paralela Drzewa Wiadomosci i Drzewa Krzyza, ktora przejeta z symboliki
owocéw obu drzew uwydatnia odkupicielskie dzieta Chrystusa, a zatem
ukazana zostata antyteza i paralela Ewy i Marii. Dzieki bowiem ukrzyzo-
waniu Chrystusa ludzkos¢ otrzymata mozliwos¢ zbawienia, zmazania grze-
chu pierworodnego, ktérego symbolem jest waz opleciony wokot drzewa
i Ewa. ,Ewa data nam przez jabtko z drzewa potepienie, Maria poprzez
drzewo uwolnita nas od tego przeklenstwa, poniewaz to Chrystus, jak
owoc na drzewie wisiat. Jak przez drzewo umieramy, tak poprzez drzewo
do zycia obudzeni zostalismy [.. .]”. ,Jedno drzewo stracito nas w ogien
grzechu, drugie ofiarowuje nam ochtode w ptomieniach grzechu”. ,Docze-
sng strawe dato nam drzewo rajskie, niebianska drzewo krzyza”. ,W drze-
wie wiadomosci zawarta jest Smiertelna przyneta, ktéra per viam contra-
riam przemienita sie w eucharystyczne, niebianskie pozywienie” &3

We wspomnianym poemacie Guliaume de Déguilleville’a Pélerinage de
I’'ame wystepuje wizja ogrodu z dwoma drzewami: zielonego pokrytego-
listowiem i uschtego. Gdy ,sprawiedliwos$¢” przybija jabtko do drzewa,
pokrywa sie ono natychmiast listowiem. Jabtko jest tu oczywiscie symbo-

& Napisy na banderolach trzymanych w dtoniach przez Synagoge i Eklezje na
fresku z przedstawieniem Zyjacego Krzyza Giovami da Modena, por. E. Guidati

op. cit., il. 152 i 153.
M Ps. Augustinus, Sermo |, De Adam et Eva et Sancta Maria. Por. E. Guida n,

op. cit., s. 136.
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lem Chrystusa, a uschniete drzewo — Drzewem Wiadomosci Dobrego i Zte-
go, ktorego uschniecie spowodowane zostalo grzechem pierworodnym
zmazanym przez Smier¢ Chrystusa na krzyzu &4

Na malowidle koprzywnickim zobrazowana zostata idea antytezy Ma-
rii, jako bezgrzesznej, nieskalanej przez grzech pierworodny ,dawczyni
zycia”, i Ewy, jako sprawczyni duchowej $mierci ludzkos$ci spowodowanej
grzechem pierworodnym. Maria poprzez swojego Syna przyczynita sie ta-
kze do zbawienia. ,,Ty Mario otwierasz bramy raju, ktére Ewa zamkne-
fa ... Ty prowadzisz swoje przybrane dzieci do raju” 8 ,Przez Ewe
wstrzykngt nam waz [...] $miertelny jad, Maria natomiast zmieszata dla
wszystkich ludzi odtrutke zbawienia” 6® Za Matka ujeta sie corka, ktora
calag wine ojca Adama odkupita. Dzieki Marii zamknieta droga do raju
zostata otwarta [...] Dzieki Marii Cherubin swojg lance cofngt, aby w
przysztoSci drzewa zycia nie chroni¢, drzewo udostepni nam swoje owo-
ce” 8r.

W strefie dolnej malowidta koprzywnickiego zostata zastosowana za-
sada réwnolegtosci zdarzen i miejsc zwigzanych z upadkiem i zbawieniem.
Poszczegblne bowiem zdarzenia zwigzane z grzechem pierworodnym odby-
waly sie w tych samych godzinach, w ktérych ukrzyzowano Chrystusa.
Takze miejsce tych zdarzen — Golgota byto zar6wno miejscem $mierci
Adama, jak i ukrzyzowania Chrystusa 68.

W temacie Mater Misericordiae uwydatniona zostata rola Marii jako
duchowej matki wiernych i ich opiekunki, ktéra broni ludzko$¢ przed
upadkiem ®. Ukazany za$ Zyjacy Krzyz unaocznia role Chrystusa w dzie-

ME. Gul dan, op. cit,, s. 110, 136; L. Sta uch, Baum, op. cit., szp. 65. Ps. Au-
gustinus, Sermo I, De Adam et Eva et Sancta Maria 3-4; A Mai, Nova patrum bi-
bliotheca, Romae 1852 - 3 i podobnie Ps. Ambrosius, Sermo 45, De primo Adam et
secundo 2-3, P.L. XVII, 715, Bonaventura, Lignum vitae 28, Bonaventurae opera
omnia VIII, Ouaracchi 1898, 78. E. Harris, Mary in the burning Bush. Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes, nr 4, 1938, s. 138; A. Katzenellenbo-
gen, The Sculptural Programs of Chartres Cathedral. Christ-Mary-Ecclesia. Bal-
timore 1959, s. 59 - 65. Znamy szereg przyktadéw przedstawienn plastycznych, w kté-
rych zawarte jest odniesienie tgcznosci Chrystusa na krzyzu z Drzewem Wiadomosci
Ztego i Dobrego. Por. S. Esch e, op. cit., il. 37, 39.

&6 Sw. Bernard, Sermo in Domenica infra Octavum Assumptionis B. V. Mariae,
cap. 2. Cyt. wg R. Kaschnitz, Zur Verkindigung im Zyklus der kreuzlegende bei
Piero della Francesca. W: Schiilerfestgabe fiir Herbert voti Einem. Bonn 1965, s. 137.

« Albertus Magnus, Sermo de Sanctis 15, n. 4, Cyt. wg R. Kaschnitz op. cit,
s. 133.

7 Jakub z Batny, cyt. wg R. Kaschnitz op. cit, s. 125.

BR. Kaschnitz, op. cit, s. 123 - 124.

» V. Sussmann, op. cit. s. 294, 355. J. Bialic. Duchowe macierzynstwo
Matki Zbawiciela. W: Gratia plena. Studia teologiczne o Bogurodzicy. Poznan—War-
szawa—Lublin 1965, s. 249 i nast.
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le odkupienia i zbawcze dziatanie krzyza. Chrystus bowiem przez swoja
meke wyjednat dla ludzkosci taske zmartwychwstania ciat, ktéra zostata
utracona przez niepostuszenstwo pierwszych rodzicow.

Pod niezachowang juz dzi$ postacig Marii oredowniczki w scenie Sa-
du Ostatecznego umieszczona zostata posta¢ Mater Misericordiae. Jak sie
zdaje, mozna tu mowi¢ o niewatpliwym zwigzku treSciowym miedzy ta
postacig a sceng Sadu Ostatecznego. Istnieje bowiem szereg przedstawien
Sadu, w ktérych posta¢ Marii oredowniczki zostata zastgpiona przez Marie
w phaszczu opiekunniczym. Wprowadzenie tego typu ikonograficznego Ma-
rii do sceny Sgdu wydaje sie catkowicie uzasadnione wiarg w jej mitosier-
dzie, w mito$¢ do ludzi, wreszcie przekonaniem, ze jej prosha zostanie
przez najwyzszego Sedziego wystuchana 70 Idea ta znalazta odzwiercie-
dlenie w licznych legendach, wizjach, kazaniach, a takze w sztuce 7L Po-
wtdrzenie postaci Marii na malowidle koprzywnickim zdaje sie wynikac
z checi podkres$lenia jej roli, jako ,,Advocata”, z drugiej zaS — ma z cala
pewnoscig zwigzek z nabozenstwem Cystersow do jej osoby, a przede
wszystkim witasnie do Mater Misericordiae 72

Powstate w koricu XIV w. malowidto w Zehra przedstawia potaczone
w jedno drzewo — Drzewo Krzyza i Drzewo Wiadomosci. Krzyz jest tu
drzewem z pniem i gateziami Scietymi (Astkreuz). Wokdét pnia owiniety
jest waz, od ktérego przyjmuje jabtko Ewa. Obok Ewy umieszczona zo-
stata posta¢ Adama i reka kruszaca wrota piekiet. Ponad Pierwszymi Ro-
dzicami znajduje sie Synagoga. Po przeciwnej stronie umieszczono scene
Wypedzenia z Raju, a nad nig Eklezje. Dziatajgce rece Krzyza nie sg
z nim zigczone, lecz dziatajg niezaleznie.

Poniewaz malowidto w Zehra stanowi jedyny przyktad przedstawie-
nia Zyjacego Krzyza powstaty — jak polichromia koprzywnicka — w kon-
cu XIV wieku, nalezy zastanowi¢ sie nad relacjg obu dziet. Jak sie zdaje,
tworca programu ikonograficznego malowidta stowackiego wzorowat sie
na koprzywnickim.

Na malowidle w Zehra zostaty ze sobg spojone w sposdb uproszczony

MV.Sussmann, op. cit,, s. 336 - 337, il. 32. R. Van Marle, The Development
of the Italian School of Painting, t. I, The Hague 1923, s. 407 - 408. Na malowidle
sciennym w Dalesicach, z | éwierci XIV w. pod postacig Chrystusa Sedziego wy-
obrazono Mater Misericordiae. Got. nast. malba, op. cit., s. 168; podobnie w koSciele
$w. Jana w Toruniu, ok. 1388, M. Michnowska. Ze studiow nad XIV-wiecznym
poliptykiem torunskim. Teka Komisji Historii Sztuki, t. 11, 1961, s. 203 - 204.

7LV.Sussmann, op. cit,, s. 296.

72V. Sussmann, op. cit, s. 12; L. Silvy, Lorgine de la ,,Vierge de Miseri-
corde”. Gazette des Beaux-Arts, t. XXXIV, 1905, s. 401 -405. E. Be itz Caesarius
von Heisterbach und die bildende Kunst. Augsburg 1926, s. 9, 40, 43. P. Dechamps,
La Vierge au manteau dans les peintures murales de la fin du Moyen Age. W: Scritti
di Storia dell’arte in onore di Mario Salmi, t. Il, Roma 1962, s. 176.
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motywy, ktére wyktadnie Pisma Sw. sprowadzity do kilku zasadniczych
prawd wyrazonych w dostepnej i konwencjonalnej formie. Gtéwng po-
stacig malowidta jest Chrystus na Zyjacym Krzyzu, tagczacy ze sobg wza-
jemnie wszystkie podporzadkowane mu motywy. Skruszenie bram piekiet
i otwarcie wrét raju zamknietych przez niepostuszeinstwo Pierwszych Ro-
dzicow — im i catej ludzkosci, dokonaé sie bowiem moze jedynie przez
Meke Chrystusa. Tematem przewodnim jest tu wiec zbawienie ludzkosci
ucielesnionej przez Pierwszych Rodzicéw poprzez cierpienie Chrystusa
i jego obecno$¢ w Eucharystii.

W poréwnaniu z koprzywnicka, polichromia w Zehfa stanowi zbitke
tematow, nie jest ona tak klarowna w wyrazaniu idei, a artykulacja mo-
tywow ikonograficznych nie jest tak jasna, jak w Koprzywnicy. Pomi-
niecie paraleli i antytezy Marii i Ewy, a takze Sadu Ostatecznego, ktéry
w Zehfa jako samoistny temat zostat namalowany pdzniej, $wiadczy o zre-
dukowaniu programu przez twdrce polichromii stowackiej.

Mozna wiec przyja€, ze uproszczenie i zredukowanie programu malo-
widta w Zehfa zostato spowodowane tym, ze jego autor nie znat domnie-
manego pierwowzoru ikonograficznego, lecz tylko jego redakcje koprzy-
whnicka.

W materiatach archiwalnych zawarte sag wiadomosci o opatach koprzy-
whnickich, ktérzy odbywali podr6ze do Bardiowa i Budy. Trudno odtwo-
rzy¢ etapy ich podrézy, cho¢ nie mozna wykluczy¢ ewentualno$ci, ze Zeh-
fa na jej trasie lezata. Wydaje sie prawdopodobne, ze z Zehfy jezdzono
takze do Matopolski i ze ktory$ ze stowackich duchownych widziat ko-
przywnickg polichromie.

Publikujagc znane sobie najwczes$niejsze przyktady Zyjacego Krzyza,
Fuglister nie znat zarobwno malowidta koprzywnickiego, iak i malowidia
w Zehfa. Podobnie, jak i inni badacze piszacy o rozwoju tego tematu iko-
nograficznego, jako date jego pojawienia sie wymienia Fuglister | ¢wierc
XV wieku 73 Wobec datowania zardwno malowidta w Koprzywnicy, jak
i Zehfa, na koniec XIV w., nalezy przyjac, ze jest to okres rozpowszech-
nienia sie tego tematu. Oba przedstawienia powstaty w prowincjonalnych,
a nie przodujacych osrodkach. Nie mogty by¢ zatem najwczes$niejszymi re-
alizacjami tematu Zyjacego Krzyza, lecz nawigzywaty bezposrednio lub
posrednio do niezachowanego pierwowzoru.

Malowidto koprzywnickie, podzielone na dwie strefy, pomyslane zo-
stato jako tematyczna catos$¢, ktérej poszczegdlne motywy sg ze sobg zwia-
zane i ktérego kompozycja, z punktu widzenia zapisu ikonograficznego,

IS R.Fuglister, op.cit, s. 112; E. Guldan, op. cit,, s. 136 i nast.; R. Bau
reis, Arbor vitae, der Lebensbaum und seine Vervendung in Liturgie, Kunst und
Brauchtum des Abendlandes. Abhandlungen de Bayerischen Benediktiner Akademie,

t. 111, Minchen 1938, s. 14.

er-
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wyraznie wskazuje na konieczno$¢ odczytania poszczegdlnych elementéw
w kontekscie catosci. Swiadczy o tym zaréwno postaé Mater Misericordiae
powigzanej z Sadem Ostatecznym, pominiecie motywu piekta w strefie
dolnej przy jednoczesnym rozbudowaniu go w strefie gérnej, jak i mo-
tyw Eklezji i Synagogi, przy Zyjacym Krzyzu, ktéry ma swdj zwiazek
treSciowy z przedstawieniami Sagdu.

Tematem malowidta koprzywnickiego sa podstawowe tresci wiary
chrzescijanskiej: upadek i odkupienie, kara za grzechy i nagroda za chrze-
$cijanskie zycie. Tematem przewodnim Zyjacego Krzyza jest upadek i zba-
wienie ludzkos$ci. W pojedynczych motywach malowidto ukazuje rozdzie-
lenie ludzkosci na zbawionych i potepionych, ktérzy zostang ocaleni przez
drzewo krzyza bedgce exemplum przysztego Sadu. Dlatego uwazano (np.
Sw. Augustyn) Ukrzyzowanie za znak Sgdu Ostatecznego, a odwrdcenie
sie Zydow od krzyza za zapowiedZ ostatecznego odrzucenia niewiernych.

Jak juz powiedziano, w koprzywnickim Sgdzie Ostatecznym wyekspo-
nowano przede wszystkim strach przed potepieniem; w godzinie Sadu czto-
wiek nie moze juz nic zmieni¢, Sedzia obwieSci wyrok. Ale jednocze$nie
strefa dolna z Zyjacym Krzyzem ukazuje mozliwo$¢ zastuzenia na zbaw-
cze dziatanie $mierci Chrystusa na krzyzu 74

Koncepcja treSciowa malowidta, na ktérg ztozyto sie szereg rozpowsze-
chnionych w po6znym S$redniowieczu motywow ikonograficznych, pozosta-
jacych we wzajemnej relacji, wydaje sie indywidualna i podporzadkowa-
na jednej naczelnej idei — idei upadku i odkupienia. Operujgc wiec usta-
lonymi na ogdt schematami, autor programu ikonograficznego malowidta
koprzywnickiego stworzyt konstrukcje tematyczng, dla ktérej nie udato
sie znalez¢ bezposrednich analogii.

Powstate w koricu X1V w. malowidto koprzywnickie, jak to zostato po-
wiedziane, w opracowaniu poszczegdlnych motywéw opiera sie gtownie
na Biblii i literaturze patrystycznej. Pozostaje to w zgodzie z atmosferg
umystowg klasztoréw cysterskich, w ktérych jeszcze u schytku Srednio-
wiecza kultywowano szacunek dla tekstow ojcow KosSciota 73. Nalezy przy-
puszczaé, ze dzieta te znajdowaty sie w bibliotece klasztornej w Koprzy-
whnicy, bowiem zakon cysterski przywigzywat duze znaczenie do bibliotek.
Jak sie zdaje, ksiegi poczatkowo przywozone z macierzystego opactwa
przepisywano w miejscowym skriptorium. Niestety nieznana jest zawar-
tos¢ biblioteki koprzywnickiej, ktéra ulegta zniszczeniu w czasie najazdow
tatarskich i rozproszeniu po kasacie zakonu. A musiata to by¢ zasobna

7 R.Berliner, Bemerkungen zu einigen Darstellungen des Erldsers ais Schmer-
zensmann. Das Munster 1956, z. 3/4, s. 103.

© Por. Exordium Magnum Cisterciense, red. B. Griesser, Romae 1961, s. 240, 263,
230. 347.
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biblioteka, skoro w 1819 znajdowaty sie w niej 2572 pozycje, zardwno dru-
kow, jak i rekopiséw 76,

Tak bogata tres¢ malowidta koprzywnickiego umieszczonego w naj-
wazniejszej czesci cysterskiego kosciota wydaje sie dobitnie $wiadczyc,
ze w XIV w. caly szereg zakazéw odnoszacych sie dc dekoracji wnetrz
kosciotdw cysterskich przestat juz obowigzywaé. Wynika to nie tylko z roz-
luznienia dyscypliny, panujgcej w zakonie, ale takze z odlegtosci opactwa
koprzywnickiego od przodujgcych opactw, a takze upadku znaczenia i pre-
stizu wiadz naczelnych i kapitut generalnych 77.

Polichromia koprzywnicka jest niewatpliwie przejawem wysokiej kul-
tury teologicznej i umystowej polskich cystersow. Petnigc funkcje mora-
litetu o niezaprzeczalnych walorach dydaktycznych, poprzez swdj skom-
plikowany program teologiczny musiata by¢ mato dostepna dla laikow,

a zasieg jej odbioru nie wykraczat poza ramy zamknietej dla ,,profanow”
Swigtyni.

THE FOURTEENTH CENTURY WALL PAINTING IN KOPRZYWNICA
AS A BIBLICAL AND COSMOLOGICAL MYSTERY

Summary

The main subject of this article is the wall painting executed in the last quarter
of the fourteenth century in the presbytery of the Cistercian church in Koprzywni-
ca. The polychromy is situated on the south wall of the presbytery between its
south-east corner and the arch separating the presbytery from the nave.

The two-part painting in Koprzywnica has an iconographical structure which
includes the Last Judgement in its upper part and Mater Misericordiae and Eve by
the Tree of Good and Evil in the lower part of the painting together with the Living
Cross with Ecclesia and Synagogue. The composition of the Last Judgement, cha-
racteristic of its limitation of the motif of salvation and of Paradise and simulta-
neous use of the motif of the condemned and Hell, accords with the texts of the
fourteenth-century sermons which in a description of any event stressed dread, ter-
ror and fear, rather than hope of salvation and eternal happiness. The impression
of dread and terror is clearly expressed by means of a sword with its blade direct-
ed towards the sinners, the position of Christ’s foot, again directed towards the
condemned, and also by the figure of an angel situated above them.

The parallel and antithesis of Maria and Eve, situated at both sides of a Tree
which is also understood antithetically as a Tree of Life and Death, and also the
Living Cross (if excluding Ecclesia and Synagogue) appear to be analogical to the

BF T.Borowski, Dekret kasacyjny z roku 1819 i jego wykonanie w stosunku
do zakonow diecezji sandomierskiej. Praca doktorska KUL. Lublin 1959, maszynopis,
s. 202 - 203.

7J. Ktoczowski, Zakonyna ziemiach polskich w wiekach $rednich. W: Ko-
$ciot w Polsce, t. I, Sredniowiecze, Krakéw ,1968, s. 496.
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painting of 1421, by Giovanni da Modena, in the side chapel of St. Petronio Church
in Bologna. This analogy allows us to put forward a hypothesis about the existence
of iconographic archetype which has not survived and which could serve as a model
for the artist of the program of the painting in Koprzywnica and also the painting in
Bologna. Thus the painting in Koprzywnica can be treated as the first link in the
development of the theme of the Living Cross, the beginning of which should be put
back to at least the end of the fourteenth century. This hypothesis is confirmed by
the existence of a painting of the Living Cross, created in the end of the fourteenth
century, in Zehra. The simplification and limitation of its composition, in comparison
with the polychromy in Koprzywnica, confirms the fact that the author of the paint-
ing in Zehra was not familiar with the first probable archetype but he only knew
the version in Koprzywnica.

The painting in Koprzywnica, however, divided into two parts, was intended to
give an idea of a thematic unity. The individual motifs are strongly connected, and
thus its composition, from the point of view of iconography, points to the necessity
of reading each element as a part of a unity. Significant here, is the figure of Mater
Misericordiae connected with the Last Judgement, then the omission of the motif
of Hell in the lower part of the painting and exposure of the motif in the upper
part, and also the motif of Ecclesia and Synagogue close to the Living Cross which
is connected with the presentation of the Judgement.

The theme of the painting in Koprzywnica is the basic dogma of Christianity
fall and redemption, the punishment for sins and the reward for a Christian life.
The main theme of the Living Cross is Fall and Redemption, The individual motifs
show the division of people into those who are saved, those who are condemned and
those who will be saved by the Holy Cross, symbolising the Last Judgement. The
concept of the composition of the painting based on different, related iconographic
motifs, so popular in the late Middle Ages, seems to be individual and subordinated
to one leading idea: that of Fall and Redemption.

The author of the iconographic program, following the well known stereotypes,
bad created the thematic composition to which no direct analogy could be found.

The polychromy in Koprzywnica undoubtedly gives evidence of the highly de-
veloped intellectual and theological culture of the Cistercians in Poland. The poly-
chromy, functioning as a morality, with its didactic value, and because of its very
complicated theological structure, was not available to the ignorant. It was accessible
only for those (the monks) who were permitted to enter the part of a temple which
was closed to “desecrators”.



