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Miedzy ikonoklazmem i ikonofilia.
Symbole religijne jako arsenal sztuki wspolczesne;j

Uwagi wstepne

Ikonoklazm dzi$ nie przejdzie. Nie jest to raczej zbyt ryzykowna hipoteza. Banalna (acz
niekoniecznie trywialng) jest tez obserwacja, ze artysci owszem interesuja si¢ religia, ale ra-
czej bez wzajemnosci ze strony np. Kosciota. Nieufnos¢ wzgledem artystycznych poczynan
cze$ciowo moze uzasadnia¢ napieta atmosfera wytworzona w Polsce w latach 90. poprzez
tzw. sztuke krytyczna.

Jak zatem dokonuje si¢ dzi$ dystrybucja Prawdy srodkami wizualnymi? Sfera religij-
nych mediow elektronicznych kojarzy sie gtéwnie z Toruniem, gdyz niezwykle trudno osza-
cowac skutecznos¢ swiatopogladotworcza katolickich witryn internetowych. Tym samym
polski nardd wyposazony jest niezmiennie w bezpieczne schematy ikonograficzne swie-
tych i $wiatkdw, zwielokrotnione w sakrobiznesie dewocjonaliow. Z jednej strony narod éw
nie trawi innych, nieoswojonych uje¢ sacrum, z drugiej — spekuluje i w napieciu czeka, co tez
obrazoburczego uczyni podczas koncertu Marylin Manson'. Podpali krzyz? Obraz z Janem
Pawlem II? A moze najpierw papieza ukrzyzuje, potem podpali? Tymczasem kontrowersyj-
ny muzyk zaskoczyl wszystkich i po prostu zagrat koncert.

Wiadomym jest, ze ikonograficzne spektrum symboli wypracowanych przez dwa ty-
sigce lat chrze$cijanstwa nie jest wspoltcze$nie mozliwe do opatrzenia znakiem wylacznosci
copyright?. Ich intersubiektywny charakter i potencjat znaczeniowy sprawia, ze symbole te
nie tyle odklejaja si¢ od pierwotnych kontekstow, co wlasciwie sa przechwytywane, wcho-
dza w repertuar jezyka nie tylko sztuki, ale i popkultury. Jesli zatem z perspektywy Koscio-

1 Chodzi o koncert na Torwarze w 2001 roku.
2 Cho¢ i wezesniej bywato roznie — chocby rzymskie graffiti z ukrzyzowanym ostem (2 wiek n.e., obok na-
pis: Alexamenos sebete theon [ Alexamenos adoruje swego Boga], odkryte w 1857 nieopodal Circus Maximus).
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1a sg to zjawiska zle, to korzystniejsze wydaje sie podjecie dialogu z , mniejszym zlem” — czy-
li sztuka, gdzie symbole te maja szanse na pogltebiong refleksje. W przestrzeni kultury popu-
larnej bowiem moze nastapic jedynie tabloidyzacja i powolna erozja symboli religijnych.

Kultura popularna

Tendencyjnie postuze sig¢ kilkoma wybranymi przyktadami, aby pdzniej na ich tle wy-
doby¢ réznice na obszarze wspodtczesnej sztuki. Schemat jest zasadniczo podobny: nieisto-
tne, czy bedzie to John Lennon obwieszczajacy, ze Beatlesi sa popularniejsi od Jezusa, czy
piosenkarka Madonna z calg zapozyczong z religii atrybucja. Niezmiennie chodzi o wy-
wolanie kontrowersji i uwage mediéw, w tym celu sztaby specjalistdw od reklamy przesci-
gaja sie w intertekstualnych grach z odbiorca. Warto tu przywotac fale skandali, jakie wywo-
fat plakat do filmu Milosa Formana Skandalista Larry Flynt (1996). Specyfika popkultury jest
jednak jednorazowos¢ takich prowokacji. P6zniejsze parafrazy scen biblijnych nie wywo-
tujq juz takich emodji. Swoistq konwencja reklamowania kultowych seriali TV stato si¢ upo-
zowywanie aktoréw na modie Ostatniej wieczerzy Leonarda da Vinci® — by wymieni¢ cho¢-
by takie produkcje jak The Sopranos, Lost, MASH, Dr House, The Simpsons. Eksploatacja moty-
wu na serialach sie nie konczy — mozna ponadto znalez¢ perfekcyjnie opracowanga rekla-
me trutki na szczury, wzory tatuazy itp. Podobnie ma si¢ z popularnoscia aluzji do ukrzy-
zowania — np. na billboardzie Nike nie wida¢ zadnych butéw, tylko upozowanego mez-
czyzne pomazanego czerwona farba i hasto Just Do It. W nawigzaniach chrystologicznych
rozmitowali si¢ rowniez wziety fotograf celebrytow D. la Chapelle, projektant mody Arka-
dius i wielu innych. Wytracit wiec ten typ obrazowania swdj transgresyjny potengjat. Tru-
dno sie go nawet doszukiwac w niszowej pornografii sadomasochistycznej, gdzie pasjami
krzyzuje sie i fotografuje nagie kobiety.

Kampanie spoleczne

Cho¢ da sie zaobserwowac¢ podobienstwo chwytéw i symbolicznych zawtaszczen, to
do nieco innej kategorii trzeba by mimo wszystko przyporzadkowac kampanie spoteczne
wykorzystujace motyw krzyza — np. feministyczne. Warto przypomniec¢ stynny fotos na
okladke Esquire Magazine (1970) z Raquel Welsch ukrzyzowana przez feministki za role
utrwalajgce seksistowskie stereotypy. Cho¢ waloryzacja artystyczna schodzi przy takich
okazjach na dalszy plan, to na zdecydowanie wyzszym poziomie byt plakat Erica Drooke-
ra* przygotowany na brazylijska kampanie Against Illegal Abortion or Against Women? (2008).
Grafika ta przedstawia Golgote z naga kobieta ukrzyzowang na jajnikach i stylem bardzo

3 Ponad sto przykladéw mozna znalez¢ pod www.tutztutz.com/2009/04/101-last-suppers/ (17.10.2010).
4 Zob. www.drooker.com/drawings.html
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przypomina ekspresjonistow poznanskiego Buntu. Wiele kontrowersji wywotaty réwniez
rzezby ukrzyzowanych ciezarnych nastolatek autorstwa duriskiego artysty Jensa Galschiota.
Towarzyszyly one World Social Forum w Nairobii w 2007 roku®, gdzie dyskutowano m.in.
na temat fundamentalistycznych krucjat przeciwko antykoncepgji. Jesli zatem mamy do czy-
nienia z instrumentalizacjq symboli , dla sprawy”, to nieco tatwiej doszukac sie usprawie-
dliwien — wszak w naszej romantycznej historii sami nazywalismy Polske Chrystusem na-
rodéw, na krzyzu umieszczaliSmy orzetka w koronie jako znak oporu itp. Z drugiej jednak
strony, wobec niezliczonych powtorzen, jak dtugo mozemy uznac za poruszajacy, szokujacy
czy dajacy do myslenia wizerunek ukrzyzowanej kobiety? Gest radykalny (jesli za takowy go
uznad) powtarzany ad nauseam poprzez rutynizacje traci sens; jako metafora okazuje si¢ pdj-
$ciem na skroty, a niekiedy wrecz kiczem.

Wriaczanie si¢ artystow w akgje spoleczne przynosi rézne rezultaty. Warto wspom-
nie¢ na marginesie przypadki irlandzkie — kiedy to np. przed laty Sinead O’Connor wy-
wolata obyczajowy skandal na oczach telewizyjnej widowni niszczac zdjecie Jana Pawta
II. Gest artystki okazal sie na tyle bluznierczy, ze zamiast zwréci¢ uwage opinii publicznej
na problem pedofilii wérdd ksiezy, w istocie zwrocita te opinie przeciw sobie. Potrzeba by-
1o az 18 lat, by Watykan przeprosil ofiary molestowania. Paradoksalnie, w tym samym 2010
roku w Irlandii zaczelo obowiazywaé prawo zakazujace bluznierstwa. Wywotalo to sze-
reg kontrakgji, marszow protestacyjnych oraz — rzecz jasna — wystaw. Skwapliwie wyko-
rzystano bowiem fakt, ze ustawa daje swoisty immunitet dla kontekstow artystycznych,
naukowych czy akademickich. W galeriach pojawity sie zatem skrojone na miare potrzeb
obrazy i instalacje: liczne wersje ukrzyzowan, herb Watykanu wystylizowany na piracka
flage, trawestacja Piety Michata Aniota (E. Roberts w pracy Child and Rat Matke Boska za-
stapil gigantycznym szczurem)’. Historycznie rzecz ujmujac, katolicyzm w Irlandii posia-
dal od dawna spory potencjat emancypacyjny, jednak — jak wida¢ — historia ta weszta w fa-
ze autoironiczna.

Kultura artystyczna

Wielowiekowej historii symbiotycznych zwiazkéw Kosciota i sztuki nie trzeba rekon-
struowac. Historii emancypowania si¢ sztuki spod jego protektoratu réwniez. Awangardy
ineoawangardy czesto przynosity dzieta obrazoburcze, jednak wbrew pozorom z biegiem
czasu nie odnajdujemy nasilenia $wietokradczych tendengji. Po dokonaniach Akcjonistow
Wiederniskich (artysci podczas wyszukanych orgii m.in. zarzynali i krzyzowali zwierzeta)
z lat 60. 1 70. wlasciwie nie pozostato juz nic do sprofanowania.

5 Ulotka: www.aidoh.dk/new-struct/Happenings-and-Projects/2007/KE/WSF-2007-inside-presse.pdf

¢ Program Saturday Night Live z data: 3.10.1992 (NBC); zob. komentarz wokalistki po 18 latach www. femi-
nistlookingglass.com/2010/03/26/to-sinead-oconnor-pope-benedicts-apology-for-church-sex-abuse-rings-hollow/

7 The Irish Museum of Contemporary Art, Oonagh Young Gallery, www.blasphemy.ie/2010/02/09/bla
sphemy-art-exhibition-in-dublin-this-month/
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Tematyka religijna w pdzniejszej sztuce oczywiscie pojawiata sie, ale juz w innych,
raczej subtelniejszych odcieniach. Warto na marginesie rzuci¢ okiem na fenomen lat 80.
w Polsce. Stan wojenny i stworzony przezen specyficzny kontekst spoteczno-polityczny
sprawil, ze wielu artystéw znalazto w Kosciele azyl wolnosci. Symbioza wcale nie byta tru-
dna do osiaggniecia — zarowno Koscidt, jak i niepokorna sztuka byty po stronie wykluczo-
nych, a — jak wiadomo — wspdlny wrég jednoczy. Smiate koncepdje artystéw dostarczaty
wiernym oporowego potencjalu, stawaty sie antyrezimowa amunicja. Powstawaty prace,
ktére dzi$ z pewnoscig uznano by za swietokradcze: np. Pojazd betlejemski Jerzego Kaliny,
czyli Fiat 125P z zainstalowana w bagazniku szopka bozonarodzeniowq jako aluzja do me-
czenstwa ks. Popietuszki lub instalacja Przeciw ztu, przeciw przemocy sktadajaca si¢ z pota-
manych figur ukrzyzowanego Chrystusa, wydobytych z koscielnych i cmentarnych zaple-
czy, niejako z recyklingu. Inny artysta — E. Get Stankiewicz za prace Zréb to sam zdobyl na-
grode Komitetu Kultury Niezaleznej Solidarnosci za lata 1981-82. Pomyst byl prosty, ale
sugestywny: osobno drewno krzyza, figura Chrystusa, mtotek i gwozdzie, pod tym tytut.
Z kolei ekologicznie zorientowana Teresa Murak w swoim stylu obsiata krzyz rzezucha, na-
dajac mu bardzo organicznego wymiaru dostownie i w przenosni. Artefakt 6w uzyto poz-
niej w zorganizowanej przez Janusza Boguckiego akgji Niesienie krzyza (1983).

Czy istotnie lata 90. - jak diagnozuje wielu krytykéw — przynosza radykalna zmiane
w relacjach sztuka — religia? Zmiany po 1989 roku sq widoczne, ale artysci pokroju J. Kaliny
nie zmieniaja nagle pogladéw na antyklerykalne, dalej wspotpracuja w oprawie uroczy-
stosci religijnych, projektuja pomniki J. Popietuszki, Jana Pawta II itd. Galerie sztuki zdo-
minowuje sztuka krytyczna, czyli m.in. artysci, ktérzy w latach 80. stanowili nurt , trzeciej
drogi” — tzn. nie byli zainteresowani ani obiegiem oficjalnym, ani przykoscielnym. Czy za-
czyna sie jakas wojna sztuki z Kosciolem? Dekada ta istotnie jest naznaczona wieloma skan-
dalami z obraza uczu¢ religijnych w tle. Antyartystyczne i cenzorskie interwencje byty jed-
nak bardziej pretekstem i trampoling do politycznych karier niz realng konfrontacja. War-
to przytoczy¢ kroétkie kalendarium ikonoklazmu tego okresu:

— 1994 — W pracy pt. Termofory, prezentowanej w przestrzeni publicznej (Dtugi Targ
w Gdanisku), Robert Rumas pokazat gipsowe figury Chrystusa i Maryi przygniecione du-
zymi workami z woda. W kilkanascie minut od jej umieszczenia przypadkowi przechodnie
wydobyli figury i zaniesli do biur gdanskiej kurii.

— 1994 — Praca Andreasa Serrano Piss Christ (krucyfiks sfotografowany w pojemniku
z uryna) nie zostaje pokazana w CSW Zamek Ujazdowski. Ocenzurowat ja dyrektor CSW
Wojciech Krukowski, nie zgadzajac si¢ nawet z sugestiami artysty, aby umiesci¢ prace na
wystawie i zastonic jg czarnym plétnem.

— 1999 — Wigzy krwi Katarzyny Kozyry. Cztonkowie Akgji Katolickiej z Bielska-Biatej
napisali list protestacyjny do dyrektora galerii przeciw niegodnemu postugiwaniu sie sym-
bolami religijnymi i swobodnemu wykorzystaniu krzyza jako tta dla nagiej modelki oraz
umieszczenie tego symbolu wsrod glowek kapusty.

— 1999 — Wigzy krwi zostaty wybrane do prezentacji na billboardach na ulicach kilku
miast w Polsce w ramach Galerii Zewnetrznej AMS (Art Marketing Syndicate). Plakaty spro-
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wokowaly protesty w zwiazku z ,niegodnym uzyciem” symboli religijnych: krzyza i pét-
ksigzyca. Ekspozycje ocenzurowaty wtadze Gdariska i Gdyni, zas wojewoda 6dzki skiero-
wat wniosek do prokuratury, twierdzac, ze publikacja plakatu moze stanowi¢ zniewaze-
nie przedmiotu czci religijnej. Ostatecznie w atmosferze skandalu praca zostala cenzuro-
wana przez sama firme AMS: w nocy z 17 na 18 maja 1999 r. oblicza nagich kobiet (tj. Kata-
rzyny Kozyry i jej siostry) zostaty zaklejone, pozostawiono tylko fragmenty krzyza i potksie-
Zyca oraz towarzyszace im warzywa.

— 2000 — Zacheta. Szwajcarski kurator Harald Szeemann organizuje wystawe na stu-
lecie galerii; jednym z eksponatdw jest rzezba Maurizia Cattelana Ninth Hour przedstawia-
jaca Jana Pawta II przygniecionego meteorytem. Integralnos¢ rzezby naruszona zostaje dwu-
krotnie: najpierw Wojciech Cejrowski usituje przykry¢ figure papieza bialym przesciera-
diem, kilka dni pdzniej zas postanka Halina Nowina-Konopka (Koto Poselskie Porozumie-
nie Polskie) i poset Witold Tomczak (Liga Polskich Rodzin) usuwaja meteoryt przygniata-
jacy postac papieza. W atmosferze skandalu dyrektorka Anda Rottenberg podaje sie do dy-
misji (wczesny minister kultury Kazimierz Ujazdowski ja przyjmuje).

— Styczen 2001 — w prokuraturze zostaje ztozone zawiadomienie o przestepstwie wta-
Sciciela firmy plakatujacej Krakow, ktora rozkleita plakaty reklamujace wspominany juz film
Skandalista Larry Flynt, przedstawiajace nagiego mezczyzne z rozkrzyzowanymi rekami
na tle kobiecych bioder. Film osnuty jest na biografii zatozyciela pierwszego na rynku ame-
rykanskim magazynu pornograficznego Hustler.

— 21 stycznia 2002 — mtoda gdanska artystka D. Nieznalska zostaje oskarzona o obra-
zg uczuc religijnych w instalacji Pasja (fotografia meskich genitaliow jako light-box w formie
krzyza oraz film wideo z mezczyzna ¢wiczacym na sifowni). Postowie Ligi Polskich Ro-
dzin interweniujg po zobaczeniu pracy w telewizji TVN. Sprawgq zajmuje si¢ prokuratura.
Sad uznaje 18 lipca 2003 r. wine artystki i skazuje ja na 6 miesigecy ograniczenia wolnosci po-
przez wykonywanie prac spotecznych. Wyrok zostaje uchylony 22 kwietnia 2004 r., z po-
wodu naruszenia prawa do obrony, a ponowny proces rozpoczyna si¢ 26 listopada tegoz
roku. Do 13 grudnia 2005 r. odbywa sie¢ 15 rozpraw. Artystka w miedzyczasie zostata poz-
bawiona stypendidow i subwengji, po rozpoczeciu procesu przez trzy lata nie wystawiata
w galeriach, byta obiektem atakéw w mediach i Internecie: w portalu trojmiasto.pl anoni-
mowi cztonkowie Mtodziezy Wszechpolskiej grozili, ze takich artystéw jak D. Nieznalska
,nalezy wieszac albo goli¢ im glowy”.

— 2003 — Kazimierz Piotrowski, kurator Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego w War-
szawie, zostaje zdymisjonowany za zorganizowanie w 2001 r. wystawy Irreligia. Morfologia
nie-sacrum w sztuce polskiej (Atelier 340 Muzeum w Brukseli, 5 X 2001-27 I 2002), otwartej w sto-
licy Belgii rownoczesnie z polskim festiwalem Europalia (czyli prezentacja polskiego do-
robku kulturalnego). Skandal wywotuja prace Roberta Rumasa (tj. wzmiankowane juz Ter-
mofory), Adama Rzepeckiego (Matka Boska Czgstochowska z dorysowanymi wasami — pa-
rafraza gestu Duchampa na Giocondzie) i obraz Marka Sobczyka Biczowanie Chrystusa z opra-
wca w obozowym pasiaku. Nikt z protestujacych nie widziat Irreligii. Warto podkresli¢,
ze wigkszos¢ prac komentowata nie tyle samo sacrum, ile raczej jego obraz obecny w spo-
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ecznej swiadomosci. Odnosily sie zatem nie bezposrednio do samych obiektéw kultu, lecz
do mechanizméw ich uzasadniania i uprawomocniania w systemach doktryn.

— 21 listopada 2003 — Instalacja Dostatem pieska Piotra Kurki (wczesnego prorektora
poznanskiej Akademii Sztuk Pieknych) powoduje zamkniecie wystawy Pies w sztuce pol-
skiej w biatostockiej galerii Arsenat (zaplanowanej 7 XI-7 XII 2003). Kontrowersyjna praca
to zawieszone na Scianie pudetko, w ktérym znajduje si¢ maskotka psa. Mozna je ogladac
od przodu i tytu, umieszczono tam réwniez postaci ksiezy wyciete z jakiej$ starej poczto-
wki. Radna Ligi Polskich Rodzin uznaje, ze praca obraza jej uczucia religijne. Prawicowy
prezydent Biategostoku prosi dyrektorke galerii Monike Szewczyk o usuniecie kontrower-
syjnej instalacji z ekspozycji. Artysci sie nie zgadzaja, wigec wystawa zostaje zamknieta przed
czasem. Jeszcze wczesniej, kuratorka, znajac lokalne sentymenty, ocenzurowata sie sama,
rezygnujac z pokazania pracy Marka Sobczyka Ja. Ksigdz z kretynem.

Na tamach lokalnego dodatku ,, Gazety Wyborczej” wydarzenie skomentowata Ma-
ria Anna Potocka (dyrektorka krakowskiego Bunkra Sztuki): ,Problem polega juz nawet nie
w samym cenzurowaniu sztuki, co w pewnym zjawisku socjologicznym. Oto obecnie ma-
my do czynienia z ludzmi, ktdrzy stosuja terroryzm artystyczny, wykorzystujac kwestie
sztuki do celow politycznych. Wiedza, Ze sztuka jest delikatna i tatwo jg ugodzi¢. Ida na wy-
stawe nie po to, by ja naprawde zobaczy¢, ale po to, by znalez¢ w niej cos$ — ich zdaniem —
niewtasciwego. Dla niektdérych to wrecz misja. Nie powinno tak by¢. W niektorych koscio-
fach wystr6j wnetrza obraza moje uczucia estetyczne, ale nie protestuje u proboszcza, tyl-
ko ide do innego kosciota. Skoro radna jest tak wrazliwa i uczuciowa, to powinna po prostu
pewne tereny omija¢. Radna wyrazila swoje prywatne uczucia i to jej wolno. Nie mozna
jednak zamienia¢ damskiej histerii na fakty polityczne”s.

— Polowa lutego 2004 — Pomocna dfori i Wybacz mi, dwie prace Berre Larsena pokazane
w warszawskiej Zachecie na ekspozycji wspdlczesnej sztuki Norwegii W norweskim lesie
(13 I1-28 III 2004), oburzyly Sylwestra Chruszcza, wiceprezesa zarzadu gltéwnego Ligi Pol-
skich Rodzin. Bezskutecznie domaga sie on usuniecia tych eksponatéw z wystawy i wszcze-
cia postepowania karnego. Pomocna dori to figurka Chrystusa, na ktdrego rozpostartych re-
kach nawinieto motek welny.

— Kwiecient 2006 — Wystawa Shadows of humor zorganizowana w kwietniu i maju
w BWA Awangarda we Wroctawiu. Kontrowersje wywotuje praca Superstart grup Kunst fu
i Kamera Skura przedstawiajaca ubranego w dres gimnastyka, podnoszacego si¢ na kot-
kach w pozie Chrystusa Ukrzyzowanego (praca ta wczesniej byta juz wielokrotnie pokazy-
wana, np. podczas 50. weneckiego Biennale — bez skandali; za to w Stowagji rzezba wywo-
fata protesty, dopiero wstawiennictwo biskupa uchronito ja przed demontazem). Wrocla-
wska Liga Polskich Rodzin domagata sie¢ wycofania instalacji z wystawy?.

8 Zob. www.raster.art.pl/archiwa/archiwum_IV_2003.htm (17 X 2010).

9 Kalendarium na podstawie: J. Minatto, Kronika wypadkow cenzorskich, ,,Notatnik Teatralny”, nr 39/40.
Redakgja, opracowanie i uzupetnienia: Indeks 73 — Lidia Makowska, Daniel Muzyczuk, Roman Pawtowski.
www.indeks73.pl
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Oczywiscie tego typu ingerencje w sztuke nie sa wybitnie polska specjalnoscia. Rady-
kalny jezyk sztuki nie pozostawia obojetnymi odbiorcéw na calym swiecie, co wiecej, pro-
wokuje jeszcze bardziej terrorystyczne reakgje (jesli postuzy¢ sie sformulowaniem Marii
Potockiej). Ogranicze sie do przytoczenia zaledwie pieciu:

- 1999, podczas nowojorskiej wystawy Sensation: Young British Artists from the Saatchi
Collection 72-1atek oblewa biata farbg obraz Ch. Ofili The Holy Virgin Mary (obraz Matki Bo-
skiej w manierze folklorystyczno-afrykanskiej, w ktérym wykorzystano ,,inkrustacje” z od-
choddéw stonia oraz zdjecia posladkdw wyciete z porno — magazynow).

— 12 grudnia 1997 w National Gallery of Victoria (Australia) fotografia A. Serrano Piss
Christ zostata zaatakowana przez J. A. Haywooda, nastepnie —juz w trakcie wystawy —ude-
rzona mtotkiem przez dwéch mtodych sprawcow (niezidentyfikowanych).

—1997, Stedelijk Museum; Amsterdam — G. J. van Bladeren rozcina nozem do tapet Kate-
dre Barnetta Newmana (abstrakcyjne ptétno pokryte monochromatycznie niebieska farba);

— 2008, Wlochy, Bolzano Museum of Modern Art, region Alto Adige; lokalny polityk
Franz Pahl inicjuje strajk gtodowy przeciwko pracy Martina Kippenbergera Feet First (rze-
zba z ukrzyzowana zaba), pomimo oficjalnego potepienia pracy przez Benedykta XVI, kura-
torka Letizia Regaglia nie przerwata wystawy. Autor za zycia komentowat te prace jako swdj
autoportret w stanie kryzysu (miat problemy z alkoholem i narkotykami, zmart w 1997 ro-
ku w wieku 44 lat).

— 2005, Priscilla Bracks Bearded Orientals — Making The Empire Cross, premier Australii
J. Howard prace okreslit jako bezinteresownie obrazliwa (gratuitously offensive), ponadto ar-
tystka zostata zasypana mailami z pytaniami w rodzaju: Czy nie ma Pani wspoétczucia dla
ofiar terroryzmu? Artystka utrzymuje, Ze interesuje ja co$ wiecej niz podobienistwo fizyczne
Osamy Bin Ladena i Chrystusa, ponadto obaj byli przesladowani przez najpotezniejsze ar-
mie $wiata — US Army i wojska rzymskie. Autorka zastanawia sie nad wspoétczesnymi i hi-
storycznymi mechanizmami dystrybugji prawdy: wiadomo, Ze historia obeszta si¢ dos¢ ta-
godnie z postacia Jezusa, pytanie —jak potraktuje obraz Osamy?'.

Z przytoczonych przyktadéw mozna by pochopnie wnioskowac, ze tocza si¢ przeci-
wsobnie dwie krugjaty: front sztuki przeciwko religii i front wyznawcdéw przeciw artystom.
Byloby to zbyt daleko idace uproszczenie sprowadzajace problem do czarno-biatych roz-
strzygniec. Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwagg, ze sztuka krytyczna to nie to samo
co sztuka zaangazowana. Obydwie postawy moga stosowac dos¢ radykalne srodki artysty-
czne, ale warto tu w skrdcie wskazac réznice: sztuka krytyczna jedynie wskazuje na pek-
niecia w dyskursach, aporie, paradoksy, penetruje marginesy kultury, wskazuje na wyklu-
czenia, dokonuje wiwisekgji kultury, tropi i dekonstruuje relacje wtadzy, jednak bez obie-
tnic jakichkolwiek rozwigzan, bez opowiadania si¢ po zadnej ze stron. Natomiast artysta
zaangazowany idzie krok dalej: jest przeswiadczony o stusznosci swych wyboréw i dekla-
racji, angazuje sie w akcje spoteczne i polityczne, zaktada organizacje, towarzystwa, partie
itp. Tym samym nie pozostawia watpliwosci co do tego, ze wierzy w realng zmiane spofe-

10 Zob. www.making-the-empire-cross.com
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czna wywotang jego dziataniami. Tkwi tu pewien paradoks, oto ta druga postawa wydaje
sie by¢ mocniejsza, bardziej dookreslona, osadzona, co jednoczesnie moze stac si¢ dla arty-
sty putapka. Chodzi tu nie tyle o lek przed zaszufladkowaniem, co przed zyskaniem sobie
miana propagandzisty. Powyzsze rozrdznienie okazuje sie niekiedy przydatne w konfron-
tacji z , bluzniercza” sztuka. Kazdorazowo warto uczulic¢ si¢ na kontekst — zanim rzuci si¢
kamien w galeryjna witryne, zadac sobie trud przeczytania katalogu wystawy badz roz-
mowy z kuratorem czy artysta. Cho¢ w dzisiejszej sztuce odpowiedzialnos¢ , bezpiecznie”
rozklada sie na instytucje i jej dyrekgcje, kuratora wystawy i artyste, to nie znaczy, ze ktos jej
bedzie unika¢. Decydujac si¢ na poruszanie drazliwych tematdéw, uzywajac jezyka religij-
nych symboli, sztuka w pelni swiadomie wystawia si¢ na zaczepki i ataki. Artysci nurtu
krytycznego chetnie eksploruja obrzeza dyskursow, totez jesli dotykaja sfery sacrum, to naj-
czesciej w tym miejscu, w ktorym przechodzi ona w profanum. Nie da sie jednoznacznie ta-
Kkich artystycznych postaw zdefiniowac. W odniesieniu do tabu bywaja one z jednej strony
mieszaning wnikliwych obserwacji antropologa, eksperymentéw w obszarze psychoma-
nipuladji i socjotechniki, z drugiej — dziecieca brawura i fascynacja stagpania po cienkim lo-
dzie prowokagji. W tym wtasnie tkwi dyskretny urok sztuki, ze potrafi taczy¢ przeciwien-
stwa: chtodnej, krytycznej kalkulacji z szaleristwem, posmakiem grozy balansowania po kra-
wedziach. Poniekad réwniez praktyki religijne cechuje potaczenie pierwiastka racjonalne-
go z duchowym, emocjonalnym. Jesli natozy¢ na to transgresyjna praktyke artystyczna, na-
tychmiast wylania sie irreligia.

Generalizujac nieco — dziatania artystow na tkance sacrum nie maja stuzy¢ atakom na
religie, lecz sprowokowaniu dyskusji nad jej kondycja. Sztuka odnosi si¢ zatem do kultu-
rowych dyskurséw generowanych przez religijne praktyki i teologie. Dopiero w bardziej ra-
dykalnych postawach pojawia¢ sie moga konkretne pytania o role Kosciota w sferze publi-
cznej wraz z pytaniami o to, kto dzi$ moze postugiwac si¢ symbolika i ikonografia chrze-
Scijaniska. Czy istnieje w tym zakresie jakis monopol interpretacyjny? Alergiczne reakcje na
wiele wystaw pokazuja, ze sfera religijna, ulegajac logice rynku, zaczeta rzadzic sie reguta-
mi corporate identity. Tym samym tracimy ztudzenia co do legalnego dysponenta repertuaru
tych znakéw i symboli. W tym wlasnie momencie mozna uchwyci¢ réznice pomiedzy uzy-
ciem symboli religijnych przez sztuke krytyczna i przez popkulture. Otdz artysci majg Swia-
domos¢ ryzyka wykradania jezyka z przestrzeni sacrum i podejmuja to ryzyko, dokonujac
jego licznych parafraz i pastiszow. Kultura popularna natomiast traktuje symbole religijne
dalece bardziej beztrosko, traktujac je jako powszechnie dostepne dobro, wspolny dorobek
kultury, wg schematu creative commons. Z kolei specjalisci od reklamy doskonale wiedza, jak
na ewentualnym skandalu zarobi¢, a nie straci¢, bez ryzyka, ze kto§ wytoczy proces o nie-
uprawnione uzycie logotypu.

Niezliczone parodie, pastisze, parafrazy niewatpliwie sprzyjaja zjawisku tabloidyza-
qji symboli religijnych. Czy z perspektywy kultury jest to zjawisko szkodliwe? Cho¢ wielu
takim nawigzaniom i pastiszom brakuje estetycznego smaku, to jednak zawsze odsytaja
one do oryginatu, pierwowzoru. Pomimo setek banalnych nawigzan do Ostatniej wieczerzy
Leonarda da Vinci nie brakuje chetnych do jej ogladania w mediolariskim kosciele Santa
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Maria delle Grazie. Tysiace uje¢ z ukrzyzowana kobietq, zwierzeciem, maskotka czy zaba-
wka nie nadwatlito w najmniejszym stopniu sity pierwotnego symbolu ofiary Chrystusa.
Desakralizacja jest zatem bardzo powierzchowna.

Z pewnoscig nie ma co liczy¢ na zaniechanie uzywania i instrumentalizacji symboli
religijnych. Ich utrwalona kulturowo ikoniczna pozycja stanowi dla wielu pokuse nie do
odparcia. O popularnosci budowania metafor czy parafraz na ich fundamencie przesadza
Tatwos¢ ,wskoczenia” na gotowa wzniostosc, tatwos¢ stania sie ,, pasazerem na gape” czy
moéwiac brutalniej — pasozytem. W odpowiedzi mamy zdecydowane kontrakcje, dla wielu
jest to okazja do zamanifestowania swych trosk o $wietos¢ sacrum. Za tym z kolei stoi che¢
przejecia pakietu kontrolnego nad wzmiankowana wzniostoscia. W tej sytuacji fatwiej wzia¢
na celownik artystéw niz popkulture — w swej istocie bezpodmiotowa, amebowata, polimo-
rficzng, ktdrej jako takiej wlasnie nie da sie trafic i bolesnie ugodzi¢. Stad pelne egzaltacji
protesty, interwencje, egzorcyzmowanie galerii sztuki przez zadnych rozglosu postéw. Szko-
da odpusci¢ okazji na zbicie politycznego kapitatu na obronie religii, szansy na utrwalenie
swego (nomen omen) image. Dzi$ prawdziwych ikonoklastow juz nie ma.

Jacek Zydorowicz — BETWEEN ICONOCLASM AND ICONOPHILIA. RELIGIOUS SYMBOLS AS
AN ARSENAL OF CONTEMPORARY ART

The iconographic spectrum of symbols that has emerged for the last two thousand years of
Christianity cannot be labeled as copyright. Their intersubjective character and their potential of mean-
ing make the symbols detached from their original contexts and enter the repertoire of art and pop
culture. Does that lead to the tabloidization and slow erosion of religious symbols? Very similar me-
chanisms based on provocation, citation and pastiche function both in banal pop culture and in
engaged social campaigns and art. However, what is different are the contexts of these provocations
and, by the same token, more or less allergic reactions to them. Artists’ actions on the tissue of the
sacrum are not meant to attack religion, but to provoke a discussion on its condition. Thus art refers
to cultural discourse generated by religious practices.



