Jakub Kostowski

SZTUKA SLASKA WOBEC HUSYTYZMU.

POZNOGOTYCKIE SWIADECTWA MALARSKIE.

Wojny husyckie, rozpoczete na Slagsku w 1428 r., spowodowaty dtugi
okres walk nie tylko religijnych, prowadzonych przez Kosciét pod hastami
antyhusyckimi praktycznie przez caty wiek XV 1 Pokonany politycznie
i militarnie husytyzm pozostat w postaci nie zawsze zakonspirowanych
.herezji”, a wptywy tego poteznego ruchu religijnego o spotecznym
podtozu byty niewatpliwie najwieksza sitg przeciwstawng Kosciotowi2

~Catkowite zawieszenie dtugich i wyczerpujgcych wojen oraz zlik-
widowanie zewnetrznych przejawéw husytyzmu miato wrecz wage
historyczna, ktdrej nie madgt nie odczu¢ Swiat sztuki”3 Koniecznos¢
prowadzenia walki z protoreformacjg spowodowata wigczenie elemen-
téw reakcji antyhusyckiej takze w zakres sztuk przedstawiajacych.
Sztuke sakralng, bedaca narzedziem propagandy religijnej Kosciota
katolickiego, nasycono tresciami teologicznymi i dogmatycznymi o wy-
raznie antyhusyckich programach ideowych, nierzadko zawierajgcych
tez elementy obrony panujgcego porzagdku feudalnego4

Idea odnowienia Kosciota wyrosta w atmosferze walki z herezja
husycka spowodowata eksponowanie programoéw dogmatycznych pre-

1 Artykut ten jest zmieniong i znacznie skrécong, takze w partii przypiséw, a z zupetnym
pominieciem katalogu, wersja mojej pracy magisterskiej, napisanej pod kierunkiem prof,
dra habil. Mieczystawa Zlata i obronionej w katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego w listopadzie 1987 r. Prof, drowi habil. Mieczystawowi Zlatowi dziekuje za
naukowag opieke i pomocne mi w przygotowaniu pracy do druku wskazéwki. Dziekuje
takze doc. drowi habil. Adamowi S. Labudzie z Instytutu Historii Sztuki UAM w Poznaniu
za uwagi dotyczace tekstu niniejszej rozprawy.

Nt. wojen husyckich, zob.: E. Maleczynska: Ruch husycki w Czechach i w Polsce.
Warszawa 1959. s. 267 nn.; Historia Slaska, opraé. zb. pod red. K. Maleczynskiego. T. I, cz. 2.
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1961. s. 229-308; J. Kejr: Husité, Praha 1984; J. Spévacek:
Vaclav 1V. 1361-1419. K predpokladum husitske revoluce, Praha 1986. Tamze petna
literatura przedmiotu.

2 M. Zlat: Sztuki $laskiej drogi od gotyku, w: P6zny gotyk. Studia nad sztuka przetomu
Sredniowiecza i czaséw nowych, Warszawa 1965, s. 148; J. Ktoczowski: Rozwéj sSrodkowow-
schodniej Europy w XV wieku, w: Sztuka i ideologia XV wieku. Warszawa 1978. s. 30-35.
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zentowanych najczesciej w tradycyjnych formach stylowych, aw wyni-
ku ortodoksyjnych dazeh do ozywienia mocno zachwianej na Slasku
wiary, spos6b obrazowania tresci religijnych byt w wysokim stopniu
konserwatywny i oparty na typowych schematach ikonograficznych
znanych jeszcze z epoki przedhusyckiejs

Ramy chronologiczne tej rozprawy okreslone zostaly skrajnymi data-
mi powstania omawianych dziet sztuki. | cho¢ jak kazde granice, tak i te
sg tylko umowne, trzeba doda¢, iz dolna — po 1430 r. — jest w przy-
blizeniu zbiezna z zakonczeniem pierwszego okresu walk, a gdrna

przed 1520 r. — to juz niemal prog nowej epoki. Praca dotyczy wiec
okresu okreslanego zwykle wieloznacznym mianem po6znego gotyku,
arozwigzania — w pochodzacych w zdecydowanej wiekszosci z drugiej
potowy XV wieku dzietach — podstawowych tresci artystycznych
wigcznie z zagadnieniami natury warsztatowo-technicznej sg typowymi
dla tej witasnie fazy stylowej6

Badania ograniczono jedynie do malarstwa tablicowego i Sciennego,
cho¢ zadaniem zwalczania pohusyckich ruchdéw religijno-spotecznych
obarczyt Kosciot takze inne dziedziny sztuki. Zastanawiajgca zgodnosé
geograficznego rozmieszczenia gtéwnych osrodkoéw herezji i najwazniej-
szych akcji budowlanych drugiej potowy XV w., spowodowanych
niekiedy kaznodziejskg misjg sw. Jana Kapistrana wyrézniajgcg zwtasz-
cza te obszary, Swiadczy o znacznej roli architektury w tej szczegdlnego
typu dziatalnosci Kosciota na Slasku7 Od wyraznie antyprotorefor-
macyjnych tresci nie byla tez wolna rzezba8 rzemiosto artystyczne
i zbotnictwo9 miniatorstwolg a nawet 6wczesna poezja", bliska niekiedy

3 Zlat, loc.cit.

4 T. Mroczko: ldee protoreformacji a malarstwo w Polsce, ,,Studia Renesansowe” 1964,
1V, s. 472, 501; J. Kebtowski: Ideologiczno-polityczne aspekty sztuki w kregu Piastow
legnicko-brzeskich, w: Kultura artystyczna renesansu na Slasku w dobie Piastéw. Opole
1975. s. 133; Kloczowski, op. cit., s.42.

5 Zlat, op.cit., s.176, 196, 222.

6 Ibidem, s. 143. Por.:J. Bialostocki: P6zny gotyk. Rozwdj pojecia i terminu, w: Pézny
gotyk..., s. 17 — 82; M. Rzepinska: Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego,
Krakéw 1983, s. 125 — 133.

7 Zlat, op. cit,, s. 197 n. Takze “za refleks tej akcji mozna (..)uzna¢ zachowawczy ton
ideatéw zycia spotecznego, propagowanych zwiaszcza na gtéwnej, potudniowej fasadzie”
wroctawskiego ratusza, zob.:M. Zlat: Ratusz wroctawski. Wroctaw 1976. s. 119.

8 Np. wzorowana na praskich przedstawieniach Bolesnego Chrystusa ze Staroméstské
(1410 r.) i Novomestské radnice (1413 r.), a bliska wroctawskim — z kosSciotéw $w. Marii
Magdaleny (ok. 1390 i ok. 1400 r.) i $w. Doroty (ok. 1410 r.) - figura z fary poznanskiej (ok.
1435-1440), zob.: E. Wiese: Schlesische Plastik vom Beginn des X1V. bis zur Mitte des XV.
Jahrhunderts, Leipzig 1923. s.46, 81-82, tabi. XXXVI, 1i 2 oraz XXXVI1I; M. Boberska:
Gotycki Chrystus Bolesciwy w farze poznanskiej, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1955, 17, nr 4,
$.381-395.
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satyrzel? od ktdrej byt juz tylko krok do karykatury, takze nie pozos-
tajacej obojetng na wspoiczesne jej polityczno-religijne wydarzenial3

Omawiane tu wytgcznie ze wzgledu na zawarte w nich tresci malowid-
ta ograniczono do najbardziej reprezentatywnych dla okreslonego tytu-
tem problemu, w ktérych jawnie antyhusyckie tresci pojawity sie
najwczesniej badz najwyrazniej, a traktujgc badane dzieta sztuki jako
bezposrednie zrodto, do niezbednego minimum ograniczono dane his-
toryczne.

Godnymi podkreslenie sg ich wysokie wartosci formalne. Zamawiane
przede wszystkim dla gtéwnych koéciotéw parafialnych Slaska i jego
stolicy, stworzone w wiekszosci przez mistrzow reprezentatywnych dla
sztuki slaskiej tego czasu i zajmujacych w niej niejednokrotnie pozycje
wyjatkowe, mieszczgc sie w linii rozwojowej rodzimej twdrczosci,
wyrozniajg sie nie tylko dobrymi rozwigzaniami kompozycyjnymi czy
kolorystycznymi, lecz takze swa biegtoscig techniczng i warsztatowa.

I tak malowidta Scienne z Brzegu ijego okolic zwracajg uwage swa
wyjatkowa spojnoscig formalng i ikonograficzng. Powstate niemal
w tym samym czasie, stworzone przez jeden warsztat i jego nasladow-
cow, realizujg bardzo zbiezny program tresciowy o jednoznacznej
wymowie ideowej

9 Np. ufundowana w 1495 r. przez Magdalene ks. raciborskg kustodia z fary w Raciborzu,
zwymownym petnoplastycznym przedstawieniem wytaniajgcego«ie z otwartego sarkofa-
gu Meza Bolesci, bezposrednio nad ktérym umieszczono reservaculum, zob.: Ausstellung
von Goldschmiederarbeiten schlesischen Ursprunges oder aus schlesischem Besitze.
Schlesisches Museum fur Kunstgewerbe und Altertiimer. Breslau 1905. s. 13, nr 116;

K.Masner: Das Kunstgewerbe. w: Die Kunst in Schlesien, Berlin 1927, s. 260n., il. 171; E.
Koéniger: Kunst in Oberschlesien, Breslau 1938, s. 62, il. 32; L. Perpeet-Frech: Die gotischen
Monstranzen im Rheinland. Dusseldorf 1964. s. 71, il. 163. Mimo zaginiecia w 1945 r.

odnotowana takze przez: Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. T.VIl. Wojewddztwo
opolskie. Pod red. T. Chrzanowskiego i M. Korneckiego. Z. 13. Powiat raciborski. Warszawa
1967, s. 41, fig. 190.

10 Szczegblnie w rozpoczynajagcych kanon mszalny inicjatach T(e igitur), w ktérych
umieszczano czesto wyobrazenia Bolesnego Chrystusa w otoczeniu narzedzi Meki Pans-
kiej badz przedstawienia Mszy $w. Grzegorza oraz przy stowach konsekracji, gdzie na
marginesach przedstawiano zwykle Veraicon, zob.: E. Kloss: Die schlesische Buchmalerei
des Mittelalters, Berlin 1942, s. 119 nn., il., odpowiednio: 139, 145, 201, 230-233 oraz 183, 184,
227; A. Kartowska-Kamzowa: Gotyckie rekopisy iluminowane na Slasku (do 1450 r.). w:
Sredniowieczna kultura na Slasku. Wroctaw 1977. s. 112; Malarstwo $laskie 1250-1450.
Wroctaw 1979, s. 75 nn.

1L Zob.: P. Spunar: Antihussitische Verse aus Schlesien. Basler Zeitschrift fiir Geschichte
und Altertumskunde 74,1974, nr 1, s. 189-199; atakze, m. in.: Spunar, Stredovéka rukopisna
bohemika ve Wioctawku a Ptocku. CAV, Listy filologické 97, 1974, sv. 1, s. 37-42; S. Bylina:
Polemika z herezjg w wierszowanych utworach antyhusyckich, w: Slawistyczne studia
literaturoznawcze poswiecone Miedznarodowemu Kongresowi Slawistéw. Wroctaw
1973. s. 71-82; J. Baluch: Drzewo sie lisciem odziewa. Staroczeska poezja mitosna. Krakéw
1981, s. 67-70, 84-85.
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W skomponowanych na ksztalt gotyckiego tabernakulum malowid-
tach na potudniowej Scianie pelniacej pierwotnie funkcje armarium
zakrystii kosSciota sw. Mikotaja w BrzeguBaz trzykrotnie powtdrzono ten
sam motyw w réznych wersjach wyobrazeniowych (il. 1). Poprzez
zespolenie monogramu Chrystusa z przedstawieniem Mszy sw. Grzego-
rza (il. 2), miedzy ktérymi umieszczono Veraicon, a wiec stopniowanie
symbolicznych wyobrazeh eucharystycznych, od wrecz dotykalnych
(Chrystus orans) po zupeinie abstrakcyjne (yhs), wyjatkowo dobitnie
zobrazowano kwestionowany przez Johna Wiclefa i Jana Husa dogmat
transsubstancjacjila

W pobliskich Strzelnikach i Pogorzeli nad sakramentarium przed-
stawiono ,gregorianskiego” Virum Dolorum, ktéremu tak jak w Brzegu
-,oddajg pokion wszyscy aniotowie Bozy” 17 Role Swietego papieza
zdawat sie tu kazdorazowo peini¢ kaptan odprawiajacy msze,przy-
klekajac przed ,novum sepulchrum Christi viventis”, ponad ktérym
pojawiat sie w otoczeniu realistycznie odtworzonych Armorum Christi
mistyczny Maz BolescilB Nieziemskag aure mszalnego misterium potego-
waty realistyczne przedstawienia oblicza Chrystusa czy Veraiconu.
Podobne tresci prezentowaty takze malowidta w Krzyzowicach (il. 3).

Zgodnie z mistyczng metaforyka walki religijnej catosci dopetniaty
hieratyczne wyobrazenia Swietych pogromcéw poganstwa i herezji,

2 Por.: P. Bretschneider: Breslauer Bischofe in deutschen Reimen des Mittelalters.
Archiv fur schlesische Kirchengeschichte 5, 1940, s. 57-58.

B Zob.: A. Schultz: Urkundliche Geschichte der Breslauer Maler-Innung in den Jahren
1354 bis 1523. Breslau 1866, s. 12.

4 Zlat: Sztuki S$laskiej..., s. 170; A. Kartowska-Kamzowa: Brzeskie malowidta scienne
z | potowy XV wieku. Zagadnienie zwigzkoéw S$lasko-burgundzkich u schytku $rednio-
wiecza. Opolski Rocznik Muzealny VI, 1975, s. 195-230, ryc. 1-11; taz, Malarstwo $lgskie..., s.
61-64, rys. f-h, il.93-110; M. Zlat: Brzeg. Wroctaw 1979. s. 170-173, il. 89-91; Gotyckie
malarstwo $cienne w Polsce. Pod red. A. Kartowskiej-Kamzowej. Poznanh 1984, s. 90-96, ii.
92-109.

Bibliografie analizowanych tu dziet ograniczono do podstawowych i zarazem najnowszych
opracowan, zawierajacych w zdecydowanej wigkszosci obszerng literature przedmiotu.
Szczego6towe opisy tematdw i tresci poszczegbélnych przedstawiern uwzgledniono w czesci
katalogowej pracy: J. Kostowski: Sztuka $laska wobec husytyzmu. Wroctaw 1987, s.
110-154 (mps nr 260 w Bibliotece Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego).

55 O. Lorenz: Aus der Vergangenheit der evangelischen Kirchengemeinde Brieg. Brieg
1885-1886. s. 55.

16 Kartowska-Kamzowa: Brzeskie malowidta $cienne..., s. 209 n.; Zlat, Brzeg..., s. 171.

7 Hbr 1.6, cyt. wg: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie zjezykoéw
oryginalnych. Poznan-Warszawa 1980.

1B T. Dobrzeniecki: Niekére zagadnienia ikonografii Meza Bolesci. Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie XV ,1(1971), s. 199, 202n.; U. Westfehling, Die Messe Gregors des
Grossen. Vision-Kunst-Realitat (Katalog und Fuhrer zu einer Ausstellung im Schnut-
gen-Museum der Stadt Kéln). Koln 1982, s. 22-24, 32.
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eksponowanych jako sojusznikow w walce toczonej na Ziemi i w Niebie
przez milites Christil2 Role meczenskiej smierci za wiare i Kosciét
podkreslaty w Brzegu i Krzyzowicach eucharystyczne, mistyczno-sym-
boliczne wyobrazenia Arboris Vitae, ktére wzbogacono o przedstawie-
nie Meczenstwa Dziesieciu Tysiecy oraz wyobrazenie kleczgcego pod
Zywym Drzewem Krzyza ich wodza $w. AchacjuszaX)

W Krzyzownicach i Strzelnikach w skiad programéw wchodzity
samodzielne, bardzo rozbudowane przedstawienia Poktonéw Trzech
Kréli. Wolno traktowac je jako wyraz poparcia dla powszechnego
Kosciota ze strony Swieckich feudatéow, podobnie jak przedstawienie
w Brzegu ksiecia i duchownego podtrzymujacych ponad (zamurowa-
nym obecnie) sakramentarium Veraicon. Natomiast wyobrazenie
w Krzyzowicach i Strzelnikach sw. Jézefa pracujgcego w warsztacie
stolarskim miato wyjasniac jego role w dziele zbawienia2l

W Pogorzeli powtérzony zostat prawie dostownie ten sam schemat
przedstawieniowy. Nad adorowanag przez pare aniotdw kleczacych ze
Swiecami nisza sakramentarium wyobrazono Meza Bolesci z narzedzia-
mi Pasji. Wokot przedstawiono sceny z zycia Marii i Chrystusa, zwyeks-
ponowanym na wschodniej $cianie prezbiterium Zwiastowaniem i cent-
ralnie umieszczonym Nawiedzeniem. Ich potgczenie z przedstawionym
tuz obok na potudniowej $cianie Narodzeniem miato wykazywac wier-
nym, iz ciato Chrystusa rozwineto sie w ciele ludzkiej matki,
a wiec jego ciato i krew, obecnie ofiara i sakramenty codziennej mszy
Swietej, odpowiadajg realnym witasciwosciom natury ludzkiej (il. 5)2

Podobny repertuar motywow zastosowany zostat takze w kaplicy przy
zachodnim przesle nawy potudniowej kosciota franciszkanéw w Opolu.
Tak jak w Strzelnikach i Pogorzeli, poprzez cykl pasyjny  zgodnie ze
Sredniowieczng liturgiag mszy pojmowanej alegorycznie jako ,memoria
et representatio passionis” — ukazano ponawiang w eucharystii his-

D Zlat: Brzeg..., s. 170-172. Nt. idei ,,miles Christi” w przedhusyckich Czechach, zob.: W.
Iwaniczak: Tropem rycerskiej przygody. Wzorzec rycerski w piSmiennictwie czeskim X1V
wieku, Warszawa 1985, s. 241-271.

20 Kartowska-Kamzowa: Brzeskie malowidta $cienne..., s. 209; taz, Malarstwo $laskie..., s.
76; Gotyckie malarstwo Scienne ..., s. 92. Nt. znaczen i ikonografii przedstawienia, zob.: G.
Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst. Bd. Il. Giitersloh 1968, s. 146; Lexikon der
christlichen Ikonographie. Bd.V. Freiburgi.Br. 1973. szp. 16-21. Tres¢ legendy przytacza M.
Michnowska: Malowidta scienne z X1V w. w kosciele $w. Jakuba w Toruniu. Towarzystwo
Naukowe w Toruniu, Prace Wydziatu Filologiczno-Filozoficznego. T. XV, z. 3. Teka
Komisji Historii Sztuki Ill. Torun 1965, s. 41 nn.

21 Kartowska-Kamzowa: Brzeskie malowidta Scienne..., s. 221 nn.; J. Kebtowski: Polska
sztuka gotycka. Warszawa 1983, s. 209.

2 Por.: Z. Kepinski: Wit Stwosz w starciu ideologii religijnych Odrodzenia. Ottarz
Salwatora. Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969. s. 69; tenze: Wit Stwosz. Warszawa 1981, s. 90.



34 J. KOSTOWSKI

toryczng ofiare Chrystusa (il.4), a do ilustracji tego dogmatu wigczono
podobnie jak w Brzegu czy Krzyzowicach — niosgcy takze tradycyjne
watki znaczeniowe temat Meczenstwa zotnierzy Legii Tebanskiej23
Tak wymowne obrazowe eksponowanie dogmatu transsubstancjacji
byto wobec déwczesnych konfliktéow religijnych niczym innym, jak
przypomnieniem podstawowych prawd wiary. ldeowe programy malo-
widet sciennych z Brzegu i okolicy byly odpowiedzig Kosciota na
szerzaca sie woczas herezje, a powstanie — bezposrednig reakcjg na
dotkliwe zniszczenia z okresu wojen husyckich, zwlaszcza Brzegu
w latach 1428-1432 (Krzyzowice, Pogorzela i Strzelniki lezg zaledwie
kilka kilometréw od Brzegu, a kosciét w Strzelnikach nalezat do débr
spladrowanej w 1428 roku przez husytéow kolegiaty $w. Jadwigi)2
Musiato to nastgpi¢ w 2. éw. XV w. - nalezy sadzi¢, izjuz po zakornczeniu
walk, tj. po 1432 roku. Ich forma swiadczy o tym, iz stato sie to blizej
potowy wieku. Przemawia za tym takze aktualizacja przedstawien,
przede wszystkim wprowadzenie do nich charakterystycznych elemen-
téw uzbrojenia, co podnosito dodatkowo i tak juz wyraznie czytelny
dydaktyczno-moralizatorski charakter. Tak wiec w Strzelnikach, w cyk-
lu pasyjnym na pétnocnej Scianie prezbiterium, zotdacy, ktérzy pojmali
Chrystusa w Ogrojcu i przywiedli go przed Heroda, uzbrojeni sg jak
husyci. Zza wiklinowego ptotu otaczajacego Getsemani wyraznie widaé
charakterystyczny husycki cep bojowyZ ajeden ze stojgcych najblizej

2B Malowidta dotad nie publikowane. Odstoniete, czesciowo samoistnie, w czasie prac
porzadkowo-remontowych w 1974-1975, wykonane najprawdopodobniej technika fresku
suchego na pobiale wapiennej, zachowane na $cianach pn., wsch. i pd. kaplicy (obecnie
p.w. sw. Maksymiliana Kolbe) przedstawiaja: zacheuszek, Arbor Vitae i Meczenstwo
Dziesieciu Tysiecy (Sciana pn), sw. Dziewice, $S. Niewiasty (Apolonia?, Matka Boska?,
nieznana $w.), nieczytelny fragment inskrypcji gotyckiej (wsch.), Pasje (Modlitwa Jezusa
w Ogrodzie Oliwnym, Ukrzyzowanie z Mariag i $w. Janem), Madonne Apokaliptyczna,
ornament floralny (pd.), zob.: Kostowski, op. cit., s. 13-14, 125-126 (kat. 5), il. 35-46.

20 O antyhusyckich tresciach catego zespotu malowidet brzeskich (Brzeg, Krzyzowice,
Strzelniki, Pogorzela) pisano wielokrotnie, cho¢ pomijano dotad — z wyjatkiem malowidet
w Pogorzeli — kwestie uzbrojenia: T. Chrzanowski, M. Kornecki: Sztuka Slgska Opols-
kiego. Od $redniowiecza do konca wieku XIX, Krakoéw 1974, s. 114; A. Kartows-
ka-Kamzowa: Dzieje sztuki w Brzegu, w: Brzeg. Dzieje — gospodarka — kultura. Pod red.
Wit Dziewulskiego. Opole 1975, s. 221, 226n.; taz: Sreniowieczne polichromie $cienne na
Slasku Opolskim. Katowice 1976, s. nlb.; taz: Programy ideowe gotyckich malowidet
Sciennych w Polsce, w: Gotyckie malarstwo $cienne w Europie srodkowo-wschodniej. Pod
red. A. Kartowskiej-Kamzowej. Poznan 1977, s. 141n.; K. Stejskal, Dyskusja, w: Ibidem, s.
175; Kartowska-Kamzowa: Malarstwo S$laskie..., s. 64, 76; Zlat, Brzeg ..., s. 171-173; A.
Kartowska-Kamzowa: Malarstwo gotyckie Europy $rodkowo-wschodniej. Zagadnienie
odrebnosci regionu. Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Wydziat Nauk o Sztuce.
Prace Komisji Historii Sztuki. T. XIV. Warszawa — Poznan 1982, s. 97; Kebtowski: Polska
sztuka..., s. 209; Gotyckie malarstwo $cienne..., s. 92, 95, 172.

5 M. Gradowski, Z. Zygulski jun.: Stownik polskiej terminologii uzbrojenia historycz-
nego. Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw. Seria B, T. LXXI. Warszawa 1982, s.
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Chrystusa oprawcéw trzyma husycka pawezZd Powtdrzono to w zaled-
wie kilka lat p6zniej w scenie Ecce Homo na potudniowej Scianie nawy
@il. 5. Takze i tu w tlumie niewiernych i zoldakéw otaczajacych
przewyzszajacego ich kilkakrotnie wielkoscia umeczonego Chrystusa,
stojacy na pierwszym planie zoinierz niczym swéj atrybut trzyma
husycka pawez, aw przedstawionym ponizej Zmartwychwstaniu jeden
ze straznikdw grobu uzbrojony jest w cep (il. 6). W Pogorzeli powstate
w tym samym czasie w prezbiterium sceny z zycia Marii i Chrystusa
zamknieto wielkim, obejmujgcym cate przesto potudniowej $ciany
Ukrzyzowaniem. Stojacych tu pod krzyzem oprawcéw przedstawiono
jak wojska husyckieZ, a wsréd ,prezentowanej” broni drzewcowej
i obuchowej wyroznia sie wyraznie husycki cep bojowy i — by¢ moze

kiscien (il. 7). W Opolu, w furcie wyobrazonej na potudniowej Scianie
kaplicy Ogrojca, stoi Judasz wraz z kohortg zotnierzy, sposréd ktorych
jeden takze trzyma cep z charakterystycznie zwisajagcym bijakiem
@il. 9B

Obok bardzo rozbudowanego programu eucharystycznego i problemu
walkiw obronie wiary w omawianych malowidtach uderza niezwykita na
Slasku prezentacja dworskiego ceremoniatu. Wykwintny feudalny

45-46; Z. Zygulski jun., Bron w dawnej Polsce na tle uzbrojenia Europy i Bliskiego
Wschodu. Warszawa 1982, s. 98, 119. Por.: Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Album
zbiorow wieku X-XV. Warszawa 1960, il. na s. 10 (Nr 48 MWP).

4 Gradowski, Zygulski jun.; op. cit., s. 88; Zygulski jun., op. cit.,s. 118. Zob.: V. Denkstein:
Pavézy oeského typu. I. Studie k déjinem husitské vojenské tradice, jejiho rozsireni avlivu
v 15. stoleti. Sbornik Narodniho muzea v Praze XV, 1962. R.A - Historie c. 4-5, s. 206: nr 44
(Slask, 3. éw. XV w., nr inw. 1379 MWP), tabi. 53 i nr 45 (j.w., nr inw. 1380 MWP), tabi. 54;
tenze, Pavézy ceskeho typu. IlIl. Tamze, XIX, 1965, c. 1-5, s. 90-91 (nr 44, 45). Por.
Kohlhaufien, Schlesischer Kulturspiegel im Rahmen der Kunstsammlungen der Stadt
Breslau. Breslau 1935, s. 50-51, il. 41.

Z Kartowska-Kamzowa: Malarstwo $lgskie..., s. 64; Gotyckie malarstwo $cienne..., s. 95.

B Nadal pozostaje otwartym problem pochodzenia Mistrza z Brzegu (zwanego tak od
pierwszej uchwytnej realizacji), jak i rola ks. Ludwika Il brzeskiego w powstaniu catej tej
grupy malowidet, do ktérych -jak sie zdaje - wolno wiaczy¢ takze malowidta opolskie. O ile
bowiem ich formalne podobienstwo (powtarzajgce sie w tych samych ujeciach kom-
pozycyjnych tematy, zwlaszcza w przedstawieniach Dziesieciu Tysiecy, charakterystycz-
ne gtoéwki aniotkéw, operowanie ta sama technika i gama barwng) nie jest efektem zbyt
daleko idacej rekonstrukcji, to na podstawie wstepnej analizy formalnej mozna je
hipotetycznie wigza¢ z tym warsztatem. Zastanawiajgca w tym kontekscie jest tez nie
odnotowana dotad sygnatura malarza, umieszczona w 2. ¢w. XV w. (?) na pd. stronie
podtucza teczy w Pogorzeli, przedstawiajgca $w. Grzegorza w tiarze papieskiej, opat-
rzonego banderolg z fragmentarycznie zachowang inskrypcja ,(...) Gregorros ler (...)”,
z tarcza herbowg o tréjdzielnym polu przed nim: u géry, po lewej, ciemna gatagzka na
biaiym tle, po prawej znak cechu malarzy (trzy biate tarcze na czerwonym tle), ponizej
litera W (?) utworzona z dwodch przecinajacych sie liter V. Wokét herbu banderola
z inskrypcja czarng minuskuta gotycka: ,,(...) Gregorros Alrat maler gm (...) Oppol”, zob.:
Kostowski, op. cit., s. 111, 126-128 (kat. 6b), il. 60-63.
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Swiat, ktorego nieodlgczng czescig byta takze koscielna hierarchia,
bedac hotdem nonarchii i witadzy Swieckiej wobec Kosciota, mogt by¢
réwniez odpowiedzig naten religijny ruch o spotecznym podtozu, bardzo
radykalnym zwtaszcza w swej pierwszej fazie, kiedy to wojny husyckie
toczyty sie na ziemi brzeskie;j.

O stusznosci powyzszej interpretacji catego zespotu malowidet brzes-
kich, wiaczajac wen takze malowidta opolskie, przekonuje ufundowany
w 1443 roku dla fary brzeskiej przez miejscowego altaryste N(icolausa?)
Kaecherdorffa obraz tablicowy, ktory pierwotnie byt najprawdopodob-
niej zawieszony bezposrednio nad wejsciem do zakrystii (il. 8)2 Jego
jawnie antyutrakwistyczne tresci podkreslono umieszczong na ramie
inskrypcja, méwigcg o zniszczeniu kosciota w 1428 roku wiasnie przez
husytdw: Anno d(omi)ni m°cccc°XXVIII p(raese)ns civitas et ecclesia
devastata et conbusta est per (a)emulos ihesu cristi hereticos hussitas
demum p(raese)ns tabula comparata est Anno domini m°cccc°XLIII pdr
n ka(e)cherdorff altaristam3

Przekazujac informacje o historycznym wydarzeniu — dewastacji
kosciota przez ,heretykéw husytéw” — inskrypcja uzasadniata aktual-
nag éwczesnie antyhusycka wymowe ideowg przedstawienia, a Scisty
zwigzek miedzy stowem i obrazem wyjasniat jednoznaczny powéd
fundacji: obraz przedstawial negowany przez husytyzm podstawowy
dogmat Kosciota katolickiego — transsubstancjacjedl

Napis pozostawatl w bezposrednim zwigzku z eucharystycznymi tres-
ciami malowidta® Stojgcy miedzy Marig a Chrystusem wielki, zioty

Konserwacje malowidet opolskich (na zlecenie Wojewddzkiego Konserwatora Zabyt-
kéw w Opolu) wykonat w dwéch etapach w latach 1976 (,,wstepne prace zabezpieczajgce”)
i 1977 (,petny zakres zabiegéw konserwatorskich”) Z. Bradke, nie dokumentujac stanu
pierwotnego ani wykonanych prac. Nt. konserwacji malowidet w Brzegu, Krzyzowicach,
Strzelnikach i Pogorzeli, zob.: L. Krzyzanowski: Konserwacja malowidet Sciennych
w Polsce w latach 1945-1964. ,,Ochrona zabytkéw” 19, 1966, nr 2, s. 39-40, 42, il. 1-4, 8-9;
tenze, Kolokwium poswiecone estetycznym problemom konserwacji malowidet Scien-
nych. Tamze, s. 84, 88-90; J.E. Dutkiewicz: Z dziatalnosci Katedry Konserwacji Malowidet
Sciennych ASP w Krakowie. Tamze, s. 55, il. 4, 10; A. Kartowska-Kamzowa, J. Domastow-
ski, M. Kornecki, H. Matkiewiczéwna: Gotyckie malowidla $cienne w Polsce. Wyniki
badan przeprowadzonych w latach 1974-1979. Tamze, 33, 1980, nr 2, s. 120-122, il. 5, 7-9; oraz
dokumentacje w Wojewddzkim Osrodku Badan i Dokumentacji Zabytkéw w Opolu.

D Lorenz: op. cit., s. 48.

3 Schultz: op. cit, s. 163; H. Lutsch, Verzeichnis der Kunstdenkmaler der Provinz
Schlesien. Bd. Il. Breslau 1889. s. 321; F. Landsberger, Ein Kapitel schlesischer Malerei, w:
Die Kunst..., s. 227-229, il. 159; H. Braune, E. Wiese: Schlesische Malerei und Plastik des
Mittelalters. Kritischer Katalog der Ausstellung in Breslau 1926. Leipzig 1929, s. 82, nr 178,
tabi. 185; Mroczko: op. cit., s. 472, 482-500, il. 1-3; T. Dobrzeniecki: Malarstwo tablicowe.
Katalog zbioréw. Muzeum Narodowe w Warszawie. Warszawa 1972, s. 203-205, nr 64.

3l Mroczko: op. cit., s. 491.

2 Eucharystyczne tresci przedstawienia Chrystusa Bolesnego to rzeczywista obecnos¢
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kielich mszalny z hostig, do ktérego tryska krew wprost z pieciu ran
Meza Bolesci, przydaje przedstawieniu Scisle eucharystycznego sensu
uzmystawiajgc prawde o rzeczywistej obecnosci Chrystusa w sakramen-
cie oftarza®3 Chrystus eucharystyczny obecny jest sakramentalnie
podczas liturgii sprawowanej w Kosciele, co podkresla jeszcze ustawie-
nie kielicha, stojacego na sarkofagu niczym na mensie ottarzowej.

Zestawienie bolesnych postaci Chrystusa i Marii w ideowo-formalng
catos¢ ma swoje gtebokie uzasadnienie doktrynalne i obrazuje gtéwnag
mysl soteriologii wiekow Srednich: Zbawiciel dokonat dzieta odkupienia
przy czynnym wspoétudziale Marii, poswiadczonym jej duchowym cier-
pieniem. Ten ostatni watek, tak silny w obrazie, podniesiono nieprzypa-
dkowo. Uczestnictwo w jej wspoétcierpieniu byto koniecznym warun-
kiem osiggniecia zbawienia, a ustanowione po synodzie prowincjonal-
nym w Kolonii w 1423 r. Swieto Boleéci i Wspoéikcierpienia Marii,
wprowadzone do uroczystosci roku liturgicznego i rozpowszechnione
w catej Europie w 2. pot. XV wieku byto niczym innym, jak wiasnie
reakcjg Kosciota na niszczenie Jej wizerunkdw ,,per (a)emulos ihesu
cristi hereticos hussitas” 34

Z tagodnym, sktaniajgcym wiernego do indywidualnej dewocji, wyo-
brazeniem wstawiennictwa Marii ijej oredownictwa u boskiego Syna3
wyrazonymi poprzez gest rgk i petne macierzynskiej mitosci pochylenie
ku niemu, kontrastuje zamierzony optyczny niepokdj tta. Realizm
- w odroznieniu od idealistycznej konwencji przedstawieniowej 0so6b
boskich - starannie dobranych i odpowiednio rozmieszczonych licznych
narzedzi meki zmusza, takze przez pozorny nietad ich uktadu, do
swoistej rekonstrukcji historycznego wydarzenia.

ciata i krwi (transsubstancjacja), eucharystia jako ofiara bezkrwawa (ofiara krzyzowa),
eucharystia (komunia), zob.: T. Dobrzeniecki: Imago Pietatis - jej tres¢ i funkcja, w:
Funkcja dzieta sztuki. Warszawa 1972, s. 73-92.

B Mroczko: op. cit,, s. 490; Dobrzeniecki, Imago Pietatis..., s. 88. Nt. powszechnie wéwczas
przyjetej teorii Tomasza z Akwinu, bedgcej metafizycznym wyjasnieniem przez substancje
i przypadtosci obecnosci ciata i krwi Chrystusa, zob.: Encyklopedia Katolicka. T.1V. Lublin
1983, szp. 1245n. Jego def. przeistoczenia przytacza Dobrzeniecki, Niektére zagadnienia...,
s. 203 (przyp. 381).

3% Mroczko: op. cit, s. 491-493. Szerzej nt. corredemptio i compassio Marii pisze T.
Dobrzeniecki, Gotycki obraz z Olbierzowic (zagadnienia ikonografii i stylu). Biuletyn
Historii Sztuki 31,1969, nr 1, s. 44nn.; tenze, Sredniowieczne Zrédta "Piety”,w: Tresci dziela
sztuki. Warszawa 1969. s. 18nn.; tenze, Niektére zagadnienia..., s. 106, 109; tenze, Wybrane
zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskiej, w: Meka Chrystusa wczoraj i dzis.
Lublin 1981. s. 145n.

P E. Panofsky: Imago Pietatis. Przyczynek do historii typow przedstawieniowych Maz
Bolesci i Maria Posredniczka, w: Studia z historii sztuki. Oprac¢. J. Biatostocki. Warszawa
1971, s. 95-121.
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Podporzadkowany teologii obecnosci dewocyjny obraz byt przed-
stawieniem kultowym funkcjonujagcym w sferze subiektywnego do-
Swiadczenia religijnego poza liturgig ottarza. Jego adoracja w trakcie
bedacej najpetniejszym wyrazem devotio moderna pogtebionej me-
todycznej modlitwy, dzieki kontemplacyjnemu pograzeniu sie w tresci
poszczegolnych narzedzi meki, dawata wiernym odpowiednie odpusty3
a owo duchowe potaczenie sie podmiotu z przedmiotem byto je-
dnoczesnie manifestacyjng negacjg husyckiego obrazoburstwa3’. Zna-
komicie stuzyta temu mistycznemu przezyciu formuta stylu pieknego,
podkreslajgc dodatkowo zwigzek z najwyzszg formg obcowania z Bo-
giem, jaka jest ofiara eucharystyczna (hostia)3® Trudno nie dostrzec
w obrazie brzeskim dominacji charakterystycznych ,miekkich” form
wywodzacych sie wprost z czeskiego malarstwa tablicowego epoki
przedhusyckiej® To zastanawiajace przejecie jego cech nie moze
by¢ przypadkowe przy tym poziomie artystycznym i ttumaczy sie
- poprzez ,historyzujace” odwotania do czaséw Swietnosci Kosciota
na ziemi brzeskiej - dgzeniami do odnowy zycia religijnego. Niezwykiym
natomiast zdaje sie by¢ fakt, iz jeszcze w XVII wieku, w krancowo
odmiennej sytuacji, obraz ten nadal petnit podobng do swej pierwotnej
funkcje, bedac dla kolejnych wyznawcéw (luteran) obrazowg ma-
nifestacjg ich wiary4

3P Mroczko: op. cit.,, s. 489n. Nt. devotio moderna, zob.: K. Gorski: Prady religijne XV
wieku a sztuka, w: Sztuka i ideologia XV wieku. Warszawa 1978, s. 125; S. Swierzawski,
Potréjne rozstaje mysli XV wieku. Ibidem, s. 80-82. Por.: T. a Kempis: O nasladowaniu
Chrystusa. Krakéw 1981. Ks. 1V, rozdz. 13,1. Funkcje uobecniania” obrazéw i nastaw
ottarzowych w Sredniowieczu omawia A.S. Labuda, Wroctawski ottarz w. Barbary ijego
twdrcy. Studium o malarstwie Slaskim potowy XV wieku. Poznan 1984, s. 90-100.

3 Jednym z najsilniejszych jego przejawéw bylto kazanie Jakoubka ze Stribra, wy-
gtoszone 31 stycznia 1417 r. w kosciele Panny Marii "pred Tynem” w Pradze, w poblizu
ottarza Sw. tukasza - patrona cechu malarzy, zob.: P. Kropacek: Malirstvi doby husitské.
Ceskéa deskova malba prvé poloviny XV. stoleti. Praha 1946, s. 10nn.

3B Labuda: op. cit,, s. 105-107.

P Landsberger: op. cit, s. 227n.; E.G.Troche: Das erste Jahrhundert schlesischer
Tafelmalerei. Die Hohe Strasse. Bd. 1. Breslau 1938, s. 136. Ow tradycjonalizm stylowy,
podnoszony — poza ostatniag monografistka obrazu — m. in. dwukrotnie juz przez T.
Dobrowolskiego (Slaskie malarstwo $cienne i sztalugowe do poczatku XVI wieku, w:
Historja Slaska od najdawniejszych czaséw do roku 1400. Pod red. Wt. Semkowicza. T. IIl.
Krakow 1936, s. 178; a takze: Sztuka na Slasku. Katowice-Wroctaw 1948, s. 154;) byt nawet
powodem rozbieznych opinii nt. czasu powstania tablicy.

H W 1612 r., z fundacji dwéch miejscowych duchownych (Petera Thomasa i George
Watera), dodano do obrazu heraldyczno-inskrypcyjne zwienczenie z tacinskim dwuwier-
szem iobszernym rymowanym niemieckim tekstem, wyjasniajacym jego sens i okoliczno-
Sci fundacji: Lorenz: op. cit, s. 99n.; J. Harasimowicz: Tresci i funkcje sztuki $laskiej
reformacji (1520-1650). Acta Universitatis Wratislaviensis No 819. Historia Sztuki Il

Wroctaw 1986, s. 168 n., il. 159.
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Wydaje sie, iz obraz brzeski mégt oddziataé¢ na powstate jeszcze przed
potowg stulecia malowidto Scienne w zakrystii kosciota augustianéw
NMPanny na Piasku we Wroctawiu. ,Zawieszone” w arkadzie niczym
tablicowy obraz, zblizone jest do tablicy brzeskiej nie tylko forma, ale
takze gtownymi zatozeniami kompozycyjnymi: centralnie umieszczona
postacig Chrystusa, sposobem roztozenia narzedzi pasyjnych, inskryp-
cja obiegajgca zapewne pierwotnie malowidto, podobnie rozwigzang
kolorystyka (il. 9). Co prawda wyobrazono tu tylko Meza Bolesci, i to
nieco nieporadnie, ale bliska wymowa ideowa obu malarskich realizacji
nasuwa przypuszczenie ojesli nie bezposrednim oddziataniu, to przynaj-
mniej wspdélnym pierwowzorze4l

Walka z herezjg husycka bytajednym z celow zaalpejskiej misji legata
papieskiego sw. Jana Kapistrana®f Jego przedstawienie ,naturalnej
wielkosci” na tle panoramy Wroctawia jest jednym z ciekawszych
przyktadéw ksztattujacej sie wowczas wczesnej ikonografii Swietego (il.
10). Obraz powstat we Wroctawiu zapewne w zwigzku z konsekracja
kosciota bernardynéw w 1502 roku, a przeznaczony byt do kaplicy Sw.
Jana Kapistrana43d Wzniesionoja z fundacji Valentina Haunolda w 1465 r.
w miejscu pierwotnego usytuowania oratorium (w ktérym przebywat
Kapistran w czasie swej choroby po podrézy do Nysy 20 maja 1453 r.), j.
przy pierwszym od zachodu przesle nawy potudniowej budowanego od
1463 r. nowego murowanego kosciota.

Ascetyczny, energiczny mnich, ukazany w catej, znacznie przewyz-
Szajacej inne postaci, ubrany w szary habit przewigzany w pasie
postronkiem i w drewniane sandaly zatozone na bose stopy, trzyma
w lewej rece chorggiew z monogramem IHS w plomienistej glorii.
Zgodnie z istniejgcg juz wtedy tradycja z nig witasnie przewodzit
wojskom antytureckiej krucjaty w 1456 r. pod Belgradem, a ws$rod
krzyzowcdw mieli sie znajdowac takze wroctawianie. Stad tez depcze on,
wybrazonego w poétpostaci, zwyciezonego wowczas suttana Mehmeda Il
Fatiha. Triumfujacy nad pokonanym niewiernym kaznodzieja, znany
juz wowczas powszechnie ze swej uzdrowicielskiej dziatalnosci, btogo-

4 Z. Bradke: Konserwacja i badania technologiczne gotyckiego malowidta Sciennego we
Wroctawiu. Zeszyty Naukowe ASP, nr 10, Krakéw 1977, s. 55n.; A. Kartowska-Kamzowa:
Malarstwo $laskie..., s. 60n.; A. Kartowska-Kamzowa: Kontakty artystyczne z Czechami
w malarstwie gotyckim Slaska, Pomorza Wschodniego, Wielkopolski i Kujaw. Folia
Historiae Artium 16, 1980, s. 59, it. 27.

£ O Janie Kapistranie i jego misji: J. Hofer: Johannes von Capestrano. Ein Leben im
Kampf um die Reform der Kirche. Innsbruck 1936.

8 J. Kostowski: Wroctawski obraz Jana Kapistrana a wczesna ikonografia Swietego.
Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Wydziat Nauk o Sztuce. Sprawozdania nr 106
za 1988 r. Poznan 1989, s. 177-183.
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stawi jednocze$nie napotkanych w czasie swej antyhusyckiej misji
i uzdrowionych przez siebie wiernych, zgromadzonych po prawej
stronie obrazu: niewidomego, kaleke cierpigcego na podagre, gtuchego,
niemowe iwskrzeszonych zmartych. Co wazne, scena ta rozgrywa sie na
tle panoramy pdéznogotyckiego Wroctawia, przedstawiajgcej fragment
miasta zamkniety bramami Swidnickag i Sakwowa. Miedzy nimi, wéréd
drobiazgowo odtworzonych szczytéw i dachéw domoéw wida¢ dominuja-
ce nad miastem wieze: kosciota sw. Barbary (?), $w. Elzbiety i ratusza,
a dalej kosciotéw — Sw. Marii Magdaleny, $w. Jakuba, Sw. Wojciecha
i NMPanny na Piasku. Nieprzypadkowo tez znalazty sie na obrazie
umochienia obu bram wykonane po 1498 r. w obawie przed najazdem
tureckim, a Kapistran — zapewne w zwigzku ze staraniami 0 jego
kanonizacje, w ktore zaangazowany byt od 1462 r. Wroctaw oraz
powszechnym juz wtedy jego kultem — zostat wyobrazony jako Swiety,
choé¢ kanonizowano go dopiero w 1690 roku#

Przypuszczalnie z poSwieceniem pierwszego kosciota bernardynéw
zwigzanyjest wtérnie tryptyk z Legenda $w. Jadwigi Slaskiej4 Powstate
okoto 20 lat wczes$niej retabulum dostosowano zapewne wodwczas do
nowej funkcji, poczatkowo moze nawet nastawy gtdwnego ottarza,
poprzez przemalowanie rewersow skrzydet, na ktérych umieszczono
przedstawienia zwigzane ideowo z nowym miejscem przeznaczenia
tryptykuda Obrazowaty to stygmatyzacja sw. Franciszka i wyobrazenia
swietych franciszkanskich, ale przede wszystkim patrona wroctaws-
kiego kosciota — zatozyciela zakonu bernardynéw i duchowego mistrza
Sw. Jana Kapistrana — kanonizowanego w 1450 roku $w. Bernardyna ze
Sieny wraz zdwoma zakonnikami, co mogto by¢ z kolei nawigzaniem do
wystania przez Kapistrana w 1453 r., jeszcze przed jego przybyciem do
Wroctawia, dwoch braci zakonnych z poleceniem znalezienia miejsca
pod budowe kosciota i klasztoru4Z. Natomiast pozostate przedstawienia

4 lbidem, s. 178-180.

% Lutsch: op. cit., Bd. I. Breslau 1886. s. 253; Schultz: op. cit., s. 128; Landsberger: op.cit.,, s.
249n.; Braune, Wiese: op.cit.,s.81n., nr 177, tabi. 178-184; L. Burgemeister, G. Grundmann:
Die Kunstdenkmaler der Stadt Breslau. Bd. 1,2. Breslau 1933, s. 192n., il. 87; Dobrzeniecki:
Malarstwo tablicowe..., s. 194-203, nr 63.

% Zachowane na rewersach skrzydet pierwotne linie podziatéw (tak jak na awersach, na
8 pol) dalszego ciggu Legendy (o czym wspominaja Braune, Wiese: op. cit, s. 82
i Dobrzeniecki: Malarstwo tablicowe..., s. 197), mogtyby Swiadczy¢ o pospiesznym ich
wykonaniu, spowodowanym zapewne zblizajaca sie konsekracjg kosciota. Musiato to
nastgpi¢ juz po przybyciu Kapistrana do Wroctawia (13.02.1453 r.), a przed poswieceniem
witasnie wzniesionej prowizorycznej $Swigtyni (28.09.1455 r.).

47 J.C.H. Schmeidler: Urkundliche Geschichte der evangelischen Haupt- und Pfarrkirche
zu St. Bernhardin in Breslau, von der ersten Grindung derselben bis aufdie heutige Zeit.
Breslau 1853, s. 9-10.
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byty logiczng konsekwencjg tematu tryptyku i jednocze$nie zamknie-
ciem (tresciowym i dostownym) gtéwnego cyklu przedstawieniowego,
w ktoérym sposrdd 32, wzorowanych na ilustracjach kodeksu z 1353 roku
przedstawien sktadajgcych sie na obrazowg legende sw. Jadwigif trzy
kwatery lewego skrzydia, uaktualnione w stosunku do rekopismien-
nego pierwowzoru, przedstawiaty bitwe legnicka.

Obraz bitwy, daleko bardziej konwencjonalny niz w lubinskim reko-
pisieQ przy catej swej umownosci obfituje w szczegdty , ktore dosc
jednoznacznie ukierunkowujg odbiér malowidet. Uzbrojenie odpowiada
formom z XV wieku. Wojsko ,tatarskie” w hetmach typu kapalin,
przytbica i barbuta, w peinych zbrojach gotyckich z napiersnikami
skrzyncowymi, uzywa kopii. Slascy rycerze, rozpoznawalni dzieki
ksigzecemu ortu oraz herbom v.Busewoy iv.Rothkirch, w hetmach typu
kapalin i ,zabi pysk”, w petnych zbrojach, walczg kopiami, mieczami
jedno- i dwurecznymi, toporkami oraz maczugami — buzdyganamif
W miejscu brodatej gtowy krdla na choragwi tatarskiej wyobrazono
natomiast zelazny kapelusz husyckifl, ktory to emblemat powtdérzono
konsekwentnie na wszystkich kwaterach ilustrujgcych bitwe (il. 11).
Henryk Il Pobozny walczy tu nie z Tatarami, ale ze wspétczesnymi dla
powstania tryptyku wrogami Kosciota — husytami.

Wyobrazeniu stoczonej dwiescie lat wczesniej bitwy legnickiej nadano
poprzez aktualizacje historyczng oraz wyrazne wyeksponowanie wat-
kéw eschatologicznego i moralizatorskiego jasno okreslony sens ideo-
wo-polityczny. Ksigze, charakteryzowany w kategoriach meczennika

8 Kloss: op. cit., s. 63-72, 234-237, il. 63-78; Kartowska-Kamzowa: Malarstwo $laskie...,s.
110n., il. 22-26. Kodeks znajduje sie obecnie w USA: The J. Paul Getty Museum Handbook
of the Collections. The J. Paul Getty Museum. Malibu, California 1986, s. 76.

8 Odpowiednie ilustracje zestawiajag i omawiajg: W. Tunk: Die Schlacht bei Wahlstatt im
Bilde des Mittelalters. Jomsburg 5, 1941, H. 2, s. 195-210; A. Kartowska-Kamzowa:
Zagadnienie aktualizacji w $lgskich wyobrazeniach bitwy legnickiej 1353-1504. Studia
Zrodtoznawcze 17, 1972, s. 91-118. Tamze omdwione takze pézniejsze wersje legendy. Por.
tez: H. Luchs: Ueber die Bilder der Hedwigslegende (im Schlackenwerther Codex von 1353,
dem Breslauer Codex von 1451, auf der Hedwigstafel in der Breslauer Bernhardinkirche
und indem Breslauer Drucke von 1504). Breslau 1861; K. Stronczynski: Legenda obrazowa
0 $w. Jadwidze ksieznie szlgzkiej wedtug rekopisu z r. 1353 przedstawiona i z p6ézniejszemi
tejze tresci obrazami poréwnana, Krakéw 1880; A. Kartowska-Kamzowa: Fundacje
artystyczne ksiecia Ludwika | Brzeskiego. Studia nad rozwojem Swiadomosci historycznej
na Slasku XIV-XVIIl w. Wroctaw 1970, s.14-34, 108-125; taz, ldea fundacyj Ludwika
1 w $lagskiej tradycji spotecznej u schytku Sredniowiecza, w: Fukcja dzieta sztuki..., s.
119-134.

9 Zygulskijun., op. cit., s. 146. Zob. tez: Dobrowolski: Slgskie malarstwo..., s. 169, przyp. 3;
A. Schellenberg: Schlesisches Wappenbuch. Goérlitz 1938, szp. 17, tabi. 28. 31 (v. BuBwoy)
i szp. 120, tabi. 28. 30 (v. Rothkirch u. Panthen).

8 Tunk, op. cit, s. 200; Zygulski jun., loc.cit.
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polegtego za wiare (za co dostepuje zbawienia) i $laskiego bohatera, miat
mobilizowa¢ do walki z kolejnymi wrogami wiary i KosSciota. W pierw-
szej potowie XV wieku byli nimi husyci, na poczatku nastepnego
stulecia realnie zagrazajgcy chrzescijanskiej Europie Turcy. Jego postac
stala sie figurg retoryczng dla ideowych manipulacji, w ktore powaznie
zaangazowano wiare i religie, wystepujac jednoczesnie w obronie
panujgacego porzadku spotecznego®

Cho¢ brak, jak dotad, przekonywujacego wyjasnienia pochodzenia
tryptyku, mozna chyba sadzié¢, iz trafit on do kosciota bernardynéw
nieprzypadkowos Legenda $w. Jadwigi, a zwitaszcza epizod bitwy
legnickiej i przedstawienie jej syna, ktdry jak prawdziwy ,,miles Christi”
polegt ,,pro defensione fidei et suae gentis” % nadawat sie znakomicie na
temat ottarza w Swiagtyni wzniesionej na fali fanatycznej akcji kaz-
nodziejskiej, w ktdérej problem walki w obronie wiary zajmowat poczes-
ne, jesli nie gtdwne miejsce. Tryptyk maégt nawet czasowo petnié funkcje
gtownego ottarza — do chwili ufundowania nowego, juz po wzniesieniu
obecnie istniejgcego kosciota. Zapewne wtedy tez przeniesiony zostat do
kaplicy sw. Jana Kapistrana. Wraz z przedstawieniem duchowego
przywodcy krucjat i zatozyciela wroctawskiego klasztoru, poprzez
wzajemne powigzania ideowe, Swietnie uzupeitniaty sie tresciowo, two-
rzac zespot zupetnie wyjatkowy.

Dalekim echem misji Kapistrana sa — bedace interesujgcym od-
nowieniem idei krucjat i religijnych ideatéw ,,miles Christi” — malowid-
ta rycerskiej wiezy mieszkalnej w Witkowie (il. 12)% Wielka rozeta
z monogramem ,ihs” namalowana w podtuczu peinigcej funkcje domo-
wej kaplicy (na wzdér zamkowych wykuszy kaplicznych) wneki okien-
nej, to nieodigczny atrybut sSw. Bernardyna ze Sieny, ktéry zywit
szczegllng czes¢ dla imienia Chrystusa, zarliwie propagujac jego kult

P Kartowska-Kamzowa: ldea fundaeyij..., s. 126 n.; Kebtowski: Ideologiczno-polityczne
aspekty..., s. 132 n.

B Kostowski: Wroctawski obraz Jana Kapistrana...,, s. 180 n. (tamze przyp. 16 nt. po-
chodzenia tryptyku).

5 Bulla papieza Innocentego 1V z 1248 r., cyt. wg: J. Kebtowski: Pomniki piastéw Slgskich
w dobie $redniowiecza. Wroctaw 1971, s. 165 (tamze o narastaniu kultu Henryka Il
Poboznego, s. 165-167).

% S. Guminski, A. M. Olszewski: Gotycka wieza mieszkalna w Witkowie ijej renesansowa
dekoracja. Biuletyn Historii Sztuki 25,1963, nr 4, s. 312-314, il. 3-4; A. Kartowska-Kamzowa:
Gotyckie malarstwo $cienne na Slasku. Roczniki Sztuki Slaskiej 111, 1965. s. 82 83, nr. 18,
tabi. XL1V-XLYV ; Materiaty do katalogu gotyckich malowidet Sciennych wPolsce.Podred.
A. Kartowskiej-Kamzowej. Poznan 1981, s. 29; J. Witkowski: Gotyckie malowidta $cienne
rycerskiej wiezy mieszkalnej w Witkowie (Autorowi dzigkuje za udostepnienie mi mpsu
niepublikowanej pracy); Kostowski: Sztuka Slgska..., s. 33-34, 132-133 (kat. 9), il. 71-81.



SZTUKA SLASKA WOBEC HUSYTYZMU 43

w czasie swych kazan. Ta charakterystyczna cecha bernardynskiej
poboznosci przeniesiona zostata na Slask przez Kapistrana w 1453 roku5

Antytetyczne zestawienie monogramu Chrystusa z Ukrzyzowaniem
z Maria i $w. Janem stojagcymi pod krzyzem nabrato w tej rycerskiej
fundacji szczegélnych tresci zwtaszcza, iz uzupetniono je ponizej wyob-
razeniami $$. Jerzego i Krzysztofa. Walczacy z szatanem patron wypraw
krzyzowych i nosiciel Chrystusowych idei to rycerscy patroni fundatora
malowidet Nickela von Warnsdorf, ktérego wyobrazono w scenie za-
$lubin w sgsiedniej niszy okiennej57.

Konserwatywne w swych tresSciach i formie sg powstate prawie pot
wieku pdzniej dwa epitafia z kosciota sw. Elzbiety we Wroctawiu3
W pierwszym — nieznanego zakrystiana (il. 13)®zobrazowano typologi-
czny zwigzek pomiedzy ofiarami Abrahama i Boga Ojca, a takze
z proroctwem lzajasza: Chrystus kleczy na krzyzu jako drugi lzaak, a
z jego licznych ran wyptywa krew, bowiem jest on zapowiedzianym
-Mezem Bolesci oswojonym z cierpieniem”8 Powstate w zwiazku
z prorocka liturgig przedstawienie wyraza tres¢ dogmatu odkupienia,
a jego trynitarna formuta unaocznia przede wszstkim tre$s¢ dogmatu
soteriologicznego, obrazujac poprzez wzajemny stosunek charitas Patris
i pietas Christi teistyczny i chrystologiczny aspekt doktryny soteriologi-
cznej: Chrystus jest jednoczes$nie kaptanem (pontifex), ofiarg (hostia)
i przebtaganiem (propitiatiorum)6L

% Kostowski: Wroctawski obraz Jana Kapistrana..., s. 182. Monogram nalezy rozumiec¢
jako ,,leHsuS” lub ,Jesus Hominum Salvator”, zob.: G. Kaftal: Saints in Italian Art.
Iconography of the Saints in Tuscan Painting. Florence 1952. przyp. 2 na szp.200; H.
Feldbusch: Christusmonogramm. w: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte. Bd. Ill.
Stuttgart 1954. szp. 716; Lexikon... Bd. Il, szp. 337 i Bd. V, szp. 389-392. Freiburg i Br. 1970
i 1973.

57 G. Steller: Die Wittgendorfer Wasserburg und ihre Besitzer. Die Heimatwanderer.
Beilage des Sprottauer Tageblattes Nr 21, 1941, s. 4. Malowidta powstaty najprawdopodob-
niej po przebudowie wiezy zwigzanej zapewne z matzenstwem ich fundatora, a zwazywszy
na ich styl, musiato sie to sta¢ wkrdétce po 1453 r.

8B Zlat: Sztuki Slaskiej..., odpowiednio: s. 164, il. 8 i 168, il. 16. Epitafia zawieszone byty
naprzeciw siebie, w nawie pd.

3 H. Luchs: Die Denkmaler der St. Elisabeth-Kirche zu Breslau. Breslau 1860, s. 81 n., nr
149; Schultz: op. cit, s. 109 n.; Lutsch: op. cit, Bd. I. Breslau 1886, s. 242 n.; Braune, Wiese:
op. cit, s. 90, nr 189, tabi. 213; Burgemeister, Grundmann: op.cit.,, s. 137; A. Stange:
Deutsche Malerei der Gotik. Bd.X1. Osterreich und der ostdeutsche Siedlungsraum von
Danzig bis Siebenbiirgen in der Zeitvon 1400 bis 1500. Miinchen-Berlin 1961. s. 132, il. 286; T.
Dobrzeniecki: Sredniowieczny portret w sakralnej sztuce polskiej. Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie X111, 1(1969), s. 43 n., il. 24- 25; tenze, Malarstwo tablicowe..., s.
235 n., nr 74.

@ 1z 53.3.

6. T. Dobrzeniecki: U zZrédet przedstawien: ,Tron taski” i ,Pietas Domini”. Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie XV, 1(1971), s. 221-307.
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Wkraczajace w sfere najbardziej skrajnych doswiadczen wiary opo-
wiadanie o ofiarowaniu lzaaka, poszerzone o jehowistyczng historie
Abrahama, znakomicie oddawato atmosfere ostrych konfliktow religij-
nych drugiej potowy XV wieku. Ze wzgledu na swoje eschatologiczne
tresci owo surowe przedstawienie mogto nawet petni¢ w czasie kazan
role exemplum obrazowego. Uaktualnienie starotestamentalnych war-
tosci poprzez wykorzystanie faktu wzajemnej interpretacji wydarzen
zbawczych Starego i Nowego Testamentu mogto by¢ pomocnym kaz-
nodziei w jego codziennych wyktadach wiary, albowiem utatwiato to
przepowiadanie wydarzenia — Chrystusa, ktérego wizerunek Swiado-
mie uwiktano w krag tych wyobrazen&

W drugim epitafium — zmartego w 1498 r. Laurentiusa MaBa (il. 14)&83

postacie Swietych polecajacych donatora opiece Meza Bolesci usta-
wiono na tle tkaniny zdobionej motywem owocow granatu — symbolu
Kosciota, nieSmiertelnosci i zmartwychwstania, a tu przede wszstkim
ofiary Chrystusa — syna Mariitd

Zakrystianin MaB byt przypuszczalnie znaczacg postacig w wyjat-
kowo licznym isilnym wowczas bractwie altarystoweh totez zrozumiatg
wydaje sie by¢ sp6jnos¢ programu jego epitafium ze wspo6iczesng mu
oficjalng dogmatyka koscielng. Podkreslenie wspéicierpienia i wspot-
udziatu Marii byto zgodne z kazaniami sw. Bernardyna ze Sieny, ktéry
propagowat w nich role Marii jako corredemptrix. Takze rozbudowana
teologia zados$¢uczynienia oraz podnoszenie ekspiacyjnej wartosci ofiary
Chrystusa, ktorego rany byty jej nastepstwem i widomym znakiem,
pozostawato w Scistym zwigzku z zarliwg bernardynska poboznoscig
pasyjna@ Jej elementy przejete przez kler wroctawski za posrednict-

& G. v. Rad: Teologia Starego Testamentu. Warszawa 1986. s. 143 nn. O wystepowaniu
w $redniowiecznych przedstawieniach obrazowych elementéw tresciowych i formalnych
schematéw zalecanych woéwczas przy ukitadaniu kazan pisat Wi Smolen: Konstrukcja
gotyckich oftarzy w Polsce. Roczniki Humanistyczne. Historia Sztuki. T. X1X, z. 5, 1971, s.
10-12; natomiast o stanowiacych instrumentarium $redniowiecznego kaznodziejstwa
exemplach — B. Geremek: Exemplum i przekaz kultury, w: Kultura elitarna a kultura
masowa w Polsce péznego $redniowiecza. Il. Kaznodziejstwo i exemplum. Praca zb. pod
red. B. Geremka. Wroctaw 1978, s. 53-76.

8 Luchs: op. cit,, s. 89 n., nr 165; Schultz: op. cit,, s. 110; Braune, Wiese: op. cit., s. 94, nr 201,
tabi. 225; Burgemeister, Grundmann: op. cit, s. 136; Dobrzeniecki: Sredniowieczny
portret..., s. 44 nn., il. 26; tenze: Malarstwo tablicowe..., s. 272 n., nr 92. Inskrypcje
z epitafium przytacza m. in. M. Machnerus: Monumenta et Inscriptiones Silesiae.
Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu, sygn. R 648 (rkps wroct. z 2. pot. XVI11 w.), k. 108 .

64 Wg: Pnp 4. 13. G. Ferguson: Signs and Symbols in Christian Art. New York 1961, s. 37.

& Zob.: J. C. H. Schmeidler: Die evangelische Haupt-und Pfarrkirche zu St. Elisabet.
Breslau 1857, s. 70, 72, 96; A. Schultz: Einige Schatzverzeichnisse der Breslauer Kirchen.
Abhandlungen der Schlesischen Gesellschaft fur vaterlandische Cultur. Philosop-
hisch-historische Abtheilung. Breslau 1867, s. 2, 15, 18.
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wem $w. Jana Kapistrana (ktory wiasnie takim pasyjno-pokutnym
kazaniem w koSciele sw. Elzbiety rozpoczal swg antyhusycka misje na
Slasku wiosng 1453 r.) musiaty byé powszechnie znane wobec trwajacej
wtedy juz prawie pdt wieku intensywnej akcji kaznodziejskiej. Stad tez
pojawienie sie tych epitafiow w kosSciele bedacym woéwczas gtéwnypn
osrodkiem kaznodziejskim miasta wydaje sie by¢ konsekwencjg prowa-
dzonej przez kler katolicki pod hastami antyhusyckimi intensywnej
walki ideologicznej, z czym zwigzany byt Scisle wzrost religijnej propa-
gandy katolickiej, propagowanie pielgrzymek, kultu Swietych, bractw
religijnych oraz ogromna ilos¢ traktatdw, pism i kazah skierowanych
przeciw husytom. Jednym z ich autoréw byt takze duchowy przywoédca
stronnictwa antyhusyckiego i zagorzaty przeciwnik Jerzego z Podieb-
radu Mikotaj Tempelfeld, kaznodzieja u $w. Elzbiety, ,pater predicato-
rum”. Ow wybitny, s$wiadom sity oddziatywania ambony teolog, obok
walki z herezja z duzym powodzeniem gtosit tez kazania pasyj-
no-pokutne, a zaréwno Kapistran, jak i Tempelfeld, mieli na kazalnicy
gorliwych nastepcoéwé6r.

Tradycyjny schemat kompozycyjny wykorzystano jeszcze raz w Oles-
nicy — w epitafium zmartego w 1514 r. kanclerza ksiecia olesSnickiego
Caspra von Roraw (il. 158 Zmarty, ktéory w epitafium MaBa dordw-

& J. J. Kope¢: Meka panska w religijnej kulturze polskiego $Sredniowiecza.Studium nad
pasyjnymi motywami i tekstami liturgicznymi. Textus et Studia. Vol. Ill. Warszawa 1975, s.
104, 133; M. Otto-Michatowska: M. L. Pezzi-Ascani: Motywy wioskie w malarstwie
matopolskim XV wieku. Biuletyn Historii Sztuki 37, 1975, nr 1, s. 131-132.

67 J. Drabina: Osrodki kaznodziejskie Wroctawia jako centra walki z Jerzym z Podieb-
radu. Acta Universitatis Wratislaviensis No 70, Historia X1V, Wroctaw 1968, s. 129-145;
tenze , Wroctawska kapituta katedralna i jej stosunek do politycznych wydarzen lat
1453-1471. S'Iqskie Studia Historyczno-Teologiczne 11, 1969, s. 183-204; tenze, Stosunek
wroctawskich zakonéw do kréla Jerzego z Podiebradu. Tamze, 1V, 1971, s. 249-266; tenze,
Mikotaj Tempelfeld z Brzegu. Colloquium Salutis 2, 1970, s. 83-102; tenze, Rola argumen-
tacji religijnej w walce politycznej w p6znosredniowiecznym Wroctawiu. Zeszyty Nauko-
we Uniwersytetu Jagiellonskiego DCCXLVIII, Studia Religiologica, Zeszyt 13, Krakow
1984.

8 Nazwisko kanclerza wg inskrypcji, zob. Braune, Wiese: op. cit.,, tabi. 227: ,Im Jore
=1 <5 =1 «4 sund den sonnobend noch der hymel/fart xpi ist vorscheyden der Edle und feste
Casper/ von Roraw fiirstlicher gnoden Kenczler czur OlIBen/Alhy begraben dem got
genedig sey”. Por.: J. Sinapius: Olsnographia. Leipzig 1707, s. 89 (v. Rorau, herb v. Rhor);
tenze, Schlesischer Curiositaten. | Theil. Leipzig 1720, s.764-765 (Rorau, réd v. Rohr, Rhor);
atakze J. Siebmacher's Grosses Wappenbuch. Bd. 17. Die Wappen des schlesischen Adels.
Neustadt a.d. Aisch 1977, s. 65 (Rohr, Rhor, Rorau), tabi. 35 (Rohr 11) i s. 88-89 (Roraw).
Prawidtowg pisownie nazwiska zmartego podali jedynie: Schlesische Provinzialblatter,
Neuntes Stiick, September 1828, s. 308 i Schultz, op. cit, s. 161. W p6zniejszych pracach-
mimo umieszczonego na epitafium herbu v.Rohr (odm.) i znanej inskrypcji — znieksztat-
cano je dwojako: ,Boraw” (np.: Lutsch, op. cit,, Bd.ll..., s. 544; Braune, Wiese: op. cit., s. 95
(); A. Ziomecka: Slaskie malarstwo gotyckie. Zbiory Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
Wroctaw 1986, s. 88-92, nr 32) badz "Borau” (ostatnio: Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce.
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nywat prawie swg wielkos$cig polecajgcym go Swietym, tu pozostaje juz
w bezposrednim zwiazku z Chrystusem. Wytaniajacy sie z sarkofagu Vir
Dolorum zwraca sie wprost do kleczgcego kanclerza. Gotycki schemat
ikonograficzny obudowano jedynie nowym decorum: miejsce umiesz-
czanych w tle narzedzi Meki Panskiej zajeta renesansowa architektura,
a jej florystyczna dekoracja korespondowata z dworskimi postaciami
Swietych dziewic. Postuzenie sie natomiast u progu nowej epoki trady-
cyjnym motywem Bolesnego Chrystusa okazujgcego swe rany nie byto
przypadkowe® Jego ostentacyjna adoracja przez kanclerza, prezen-
towana w zamkowym kosciele w czasach ostrych konfliktdw religijnych,
stanowita jedng z ostatnich manifestacji katolickiej ortodoksji w juz na
poty ,heretyckim” ksiestwie olesnickim7

Jak sie zdaje, zblizong role pelnity malowidia kaplicy mariackiej
w Ziebicach, gdzie wyobrazono Chrystusa prezentujgcego rane przebite-
go boku w otoczeniu drobiazgowo odtworzonych Armorum Passionis (il.
16) oraz scene Zwiastowania potgczong z Polowaniem na jednorozca
w Ogrodzie Zamknietym (i). 17)7L Ich powstanie byto wyraznym od-
nowieniem kultu NMPanny, ku czci ktérej w latach 1420-1423 z fundacji
ksiecia Jana Ziebickiego wzniesiono te kaplice”2 Malowidta przed-
stawiaty podstawowe tezy ,prawdziwej” wiary kwestionowane przez
~-heretykow husytéw”. Sugestywne zilustrowanie rzeczywistej obecno-
Sci Chrystusa w eucharystii oraz zobrazowanie tajemnic Zwiastowania
i Wcielenia przy niezwykle silnym wyeksponowaniu poprzez szereg
starotestamentowych prefiguracji— bedacych przede wszystkim mario-
logicznymi symbolami dziewictwa Marii i zapowiedzig Wcielenia Zbawi-
ciela— dekretu bazylejskiego o Niepokalanym Poczeciu NMPanny (1439
r.), wzmocnionego pézniejszymi bullami Sykstusa IV (pierwsza z 1476
r.)73 byto nie tylko zobrazowaniem wezwanh kaplicy i religijnego bract-
wa, ale takze odpowiedzig na wcigz nie wygaste herezje.?d

T. IV. Wojewddztwo wroctawskie. Pod red. Jakuba Pokory i Mieczystawa Zlata. Z. 1
Olesnica, Bierutdéw i okolice. Warszawa 1983, s. 56, il. 221).

@ Zlat: Sztuki Slgskiej..., s. 168; Katalog Zabytkéw Sztuki... T. IV, z.l. s. XXIX.

M E. Schlitzberger: Das Buch der Stadt Oels in Schlesien. Berlin 1930, s.13

71 F. Hartmann: Geschichte der Stadt Munsterberg in Schlesien von ihrer Grindung bis
zur Gegenwart. Munsterberg 1907. s. 56; M. Zlat: Ziebice, Wroctaw 1967, s. 76-77; J.
Skibinska: Nowo odkryte malowidta $cienne w kaplicy maryjnej w kosciele parafialnym
w Ziebicach, w: Gotyckie malarstwo..., s. 125-127; Gotyckie malarstwo $cienne..., s. 100,102,
223, il. 119-121; Prace konserwatorskie na terenie wojewddztw jeleniogdérskiego, legnic-
kiego, watbrzyskiego, wroctawskiego w latach 1974-1978, Wroctaw 1985, s. 132-133, il. 45.
7 Zlat: Ziebice..., s. 55. Od czasu jej wzniesienia ziebicka fara nosita podwoéjne wezwanie

NMPanny i $w. Jerzego.

73 Breviarium fidei. Wybér doktrynalnych wypowiedzi Kosciota. Opraé. S. Glowa SJ, I.
Bieda SJ. Poznan 1989, s. 263-266. Nt. ikonografii przedstawienia, zob.: L. Wehr-
hahn-Stauch, Einhorn. (w:) Reallexikon..., Bd. IV. Stuttgart 1958, szp. 1504-1544; Lexi-
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Ufundowanie w 1482 r. przez ziebickiego duchownego Hansa Lodego
malowidet byto konsekwencjg prowadzonej juz od 1464 r. przez miejs-
cowe duchowienstwo, azrecznie kierowanej ze stolicy diecezji dziatalno-
sci, zmierzajgcej bezposrednio do ozywienia zycia religijnego/d W tym
samym bowiem roku, w ktérym spalono Brzeg, fundator kaplicy
mariackiej, prébujac powstrzymac nadciggajace z Czech oddziaty husyc-
kie, polegt porzucony przez wtasne rycerstwo w Starym Wielistawiu pod
Ktodzkiem. Rozpoczety podéwczas dtugi okres wojen wygastych dopie-
ro u schytku XV w. miat, poza skutkami natury politycznej i gospodar-
czej, bezposredni wptyw na ostabienie pozycji Kosciota w ksiestwie7d

W 1474 r. powotano na nowo w Ziebicach ,popadte w zapomnienie
w czasie wojen husyckich, ,Bruderschaft zur Verehrung Maria und des
Fronleichnams Christi”. Dzieki staraniom ksiecia Henryka Starszego
i dwczesnego proboszcza Janavon Opitza zatwierdzitje biskup wroctaw-
ski Rudolf, ktéry celem wzmozenia zarliwosci religijnej zapewnitjedno-
czes$nie cztonkom bractwa rozliczne odpusty7. Niewykluczone, iz okres$-
lono nawet warianty przedstawien, ktdrych tematy narzucato wezwanie
bractwa i kaplicy don przynaleznej. Wyobrazenie Chrystusa Bolesnego
jest bowiem rozwigzane podobnie jak w malowidle z zakrystii kosciota
NMPanny na Piasku 7 a scene Zwiastowania z jednorozcem umiesz-
czono po 1471 r. na malowidle Sciennym , ktore jeszcze w XIX w.
znajdowato sie na zachodniej S$cianie kruchty potudniowej katedry
wroctawskiej® oba wiec wroctawskie malowidta musiatl zna¢ zaan-
gazowany w dziatalnos¢ ziebickiego bractwa Rudolf z Ridesheim8&)

Interesujgce, iz w czasie, gdy powstawaty malowidta ziebickie, w wy-
niku pohusyckiego ozywienia religijnego, znacznie wzrosta w diecezji
wroctawskiej ilos¢ fundacji mszalnych, a wotywy ,de corpore Christi”

kon..., Bd.l. Freiburg i.Br. 1968, szp. 590-593; Schiller, Ikonographie..., Bd. I. Gutersloh 1968,
s. 63-65.

7 L. Matusik: Slaskie kontakty p6znohusyckie i brackie do r. 1548, w: Studia z dziejow
polskich i czechostowackich, T. I. Wroctaw 1960, s. 193, 196.

B Hartmann: op. cit., s. 121

% Ibidem, s. 75-107; Historia S'Iaska..., s. 238 nn.; Zlat: Ziebice ..., s. 18.

77 Hartmann: op. cit.,, s. 122.

B Pomijajac szczego6ty, ziebicki Vir Dolorum rézni sie nietypowa (niebieskag) barwa tia,
wywodzgacyg sie zapewne ze wspoiczesnego mu miniatorstwa, por.: Kloss, op. cit.,s. 155,
194-195, il. 231.

P P. Knétel: Die Reste mittelalterlicher Wandmalerei in Breslau. Schlesiens Vorzeit im
Bild und Schrift 50, 1882, s. 94-95, tabi. 3 — fig. 1

& Zdecydowang postawe bpa Rudolfa wobec husytyzmu podnosili: Matusik, op. cit. s.
189-190; W. Urban: Szkice z dziejoéw diecezji wroctawskiej. Biskup Rudolf z Rudesheim
(1468-1482). Studia Theologica Varsaviensia 4, 1966, nr 1, s. 125 nn.; J, Drabina: Dziatal-
noéé¢ dyplomatyczna legata apostolskiego Rudolfa z Riidesheim na Slasku. Acta Univer-
sitatis Wratislaviensis No 195, Historia XXI1I11, Wroctaw 1974, s. 213 nn.
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i ku czci NMPanny spotyka sie ws$réd najczesSciej przepisywanych
przez fundatoréw formularzy mszalnych. Od konca XV w. liczne
sg takze fundacje wotywy o Mece Panskiej, najczesciej mszy o Pieciu
Ranach Chrystusa8l Popularnos¢ tej ostatniej wynikata z powszechnego
wowczas przekonania o ptynacych z niej niezwyklych korzysciach
dla dusz przebywajgcych w czys$écu, a przeswiadczenie o istnieniu
purgatorium, podniesione do rangi artykutu wiary na soborze flo-
renckim w 1439 r., oraz panujacy poglad o skutecznosci mszy od-
prawianych za zmartych byty negacjg husyckiego predestynacjonizmu.
Jednoczes$nie, wobec odrzucenia przez husytyzm catej obrzedowej
strony Kosciota, liczne fundacje mszalne podkreslaty jego znaczenie
jako widzialnej instytucji o hierarchicznej strukturze podporzad-
kowanej wiadzy papieza®

Zapewne nie bez znaczenia dla programu zigbickich malowidet
pozostawat takze fakt 6wczesnej popularnosci tzw. modlitwy $w. Grze-
gorza o pieciu ranach Chrystusa, z ktérg zwigzane byty odpusty, ale
przede wszystkim tzw. Godzinek o NMFannie& Wybrane z nich wersety
zdaja sie tu mie¢ swe, opatrzone odpowiednimi inskrypcjami, odpowied-
niki obrazowe&

Dogmat o realnej obecnosci Chrystusa w sakramencie eucharystii
ilustruje takze kwatera skrzydta ottarzowego z Chrystusem ttoczgcym
wino, bedgca pozostatoscig ottarza pochodzgcego najprawdopodobniej
z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu, zawierajgca przedstawienie
Chrystusa w ttoczni mistycznej (it. 18)& Chrystus — grono prasy (panis
vivus), tloczgcy winne grona, jest rownoczesnie ttoczony przez belke
prasy, ktorg jest jego krzyz. Jego krew, zmieszana z sokiem winnych

8l Kope¢: op. cit., s. 318-327, 389-390.

& H. Malkiewiczéwna: Interpretacja tresci pietnastowiecznego malowidla $ciennego
z Chrystusem w ttoczni mistycznej w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie. Folia
Historiae Artium 8, 1972, s. 121, 132.

&8 Kope¢: op. cit,, s. 195-198, 318.

& ,,(...) ty$ krzak Mojzeszéw, Boskim ogniem gorejgca, ty$s R6zdzka Aaronowa, S$liczny
kwiat rodzaca, bramo rajska zamknieta, runo Gedeona, wiezo utwierdzona — Dawidowa,
basztami i bronig wzmocniona (...)” — K. M. Sierszenska: Wyobrazenia Zwiastowania
z jednorozcem w polskiej plastyce gotyckiej. Poznarnskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk,
Wydziat Nauk o Sztuce. Sprawozdania nr 98 za 1980 r. Poznan 1981, s. 75-76.

& Schultz: op. cit, s. 133-134; Bericht des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmaler
der Provinz Niederschlesien Uber die Tatigkeit vom 1. Januar 1919 bis 31. Dezember 1924
(...), Breslau (1925), s. 13, tabi. 3; Braune, Wiese: op. cit., s. 89-90, nr 188, tabi. 213; A. Nowack,
Fuhrer durch das Erzbischofl. Diozesanmuseum in Breslau, Breslau 1932, s. 36, nr 146, tabi.
13; Burgemeister, Grundmann: op. cit, Bd. I, 3. Breslau 1934, s. 102; Sztuka Wroctawia.
Praca zbiér, pod red. T. Broniewskiego i M. Zlata, Wroetaw 1967, s. 164-165; W. Urban,
Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu oraz katalogjego zbioréw (I1). Archiwa, biblio-
teki i muzea koscielne 28, 1974, s. 283 (nr 3); Wroctaw, jego dzieje i kultura. Praca zb. pod
red. Z. Swiechowskiego, Warszawa 1978, s. 188, il. 269.



1. Brzeg, kosciot sw. Mikotaja. Malowidta zakrystii, 2 éw. XV w. (po 1432), po konserwacji w 1961.
Prezentacja $wietych pogromcéw poganstwa i herezji. (Fot. IS PAN Warszawa)

. 2. Brzeg, kosciot sw. Mikotaja. Fragment malowidet zakrystii, 2 éw. XV w. (po 1432). Przed-
stawienie dogmatu transsubstancjacji: msza $w. Grzegorza. (Fot. autor, wg: Kat. Zab. Szt. VII, 1)



3. Krzyzowice, kosciot fil. Wniebo-
wstagpienia Panskiego. Malowidta
Sciany wschodniej prezbiterium, 2.
éw. XV w. (po 1432). Przedstawienie
dogmatu realnej obecnosci Chrystusa
w eucharystii: Vir Dolorum (Fot. au-
tor)

4. Opole, koscioét franciszkanoéw, kaplica pd. Malowidto na $cianie pd., 2. éw. XV w.

(po 1432 . Pasja. Oprawcy Chrystusa przedstawieni jako husyci: zotnierz uzbro
jony w cep bojowy w scenie Modlitwy Chrystusa w Ogrodzie Oliwnym (Fot.
autor) :



5. Strzelniki, koscioét fil. Sw. An-
toniego. Fragment malowidet na
pd. S$cianie nawy, ok. 1450 (?).
Przedstawienie oprawcéw Chrys-
tusajako husytéw: zotnierz uzbro-
jony w czeskg pawez w scenie
Ecce Homo (Fot. autor)

6. Strzelniki, kosciot fil. Fragment malowidet na pd. $cianie nawy, ok. 1450 (?). Przed
stawienie straznikéw grobu Chrystusa w scenie Zmartwychwstania jako husytéw

(Fot. autor)



7. Pogorzela, kosciot par. Fragment malowidet Sciany pd.
prezbiterium, 2 éw. XV w. (po 1432). Oprawcy w scenie
Ukrzyzowania uzbrojeni w husycki cep bojowy i kiscien (?)
(Fot. autor)

8. Chrystus Bolesny z Marig Posredniczka, 1443.
Pierwotnie: Brzeg, kosciot sw. Mikotaja. Przedsta-
wienie dogmatu transsubstancjacji, compassio
i corredemptio Marii. Inskrypcja méwigca o znisz-
czeniu kosciota przez husytéw w 1428 (Fot. Muzeum
Narodowe w Poznaniu)



9. Wroctaw, kosciot NMPanny na
Piasku. Malowidto $cienne w za-
krystii, po 1443 (przed 1450). Eu-
charystyczny Vir Dolorum

(Fot. autor)

10. Sw. Jan Kapistran na tle panoramy Wroctawia,
ok. 1500 (przed 1502). Pierwotnie: Wroctaw, kosciot
bernardynéw, kaplica $w. Jana Kapistrana. Zaginio-
ny w 1945, stan z 1937. Przedstawienie legata papies-
kiego podczas jego antyhusyckiej misji na Slasku
(Fot. autor, wg: Th. Gollnisch, Das gothische Breslau.
Ein Beitrag zur Baugeschichte Breslaus. Schlesische
Monatshefte 14, 1937, Nr 12, s. 465-467)



11. Tryptyk $w. Jadwigi, ok. 1430-1440 (po 1432). Pierwotnie: Wroctaw, kosciét bernardynéw.
Awers lewego skrzydta, kwatery: 5. bitwa pod Legnica; 6. Smier¢ Henryka Il Poboznego. Wojska
tatarskie przedstawione jako husyci (Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie)

12. Witkéw, wieza mieszkalna. Malowidto $cienne w podtuczu niszy zach., po 1453.
Nawigzanie do antyhusyckiej misji Kapistrana na Slasku: rozeta z monogramem ,,ihs”
(atrybut $w. Bernardyna ze Sieny) (Fot. autor)



13. Epitafium (?) nie-
znanego zakrystiana
z kosciota Sw. Elzbiety
we Wroctawiu, 1492.
Przedstawienie dog-
matéw: Tréjcy Sw.
i soteriologicznego po-
przez mistyczne wyo-
brazenie boskiego
Dzieta zbawienia (Fot.
autor, wg: Braune,
Wiese)

14. Epitafium zakrystia-
na Laurentiusa Massa,
zm. 1498, z kosciota Sw.
Elzbiety we Wroctawiu.
Vir Dolorum, Maria jako
corredemptrix (Fot. Mu-
zeum Narodowe w Po-

znaniu)



15. Epitafium kanclerza Caspra von Ro-
raw, zm. 1514. Pierwotnie: Ole$nica, kos$-
ciot zamkowy. Vir Dolorum prezentujgcy
rany (ostentatio vulnerum). (Fot. IS PAN
Warszawa)

o

16. Ziebice, kosciot sw. Jerzego. Frag-
ment malowidet $ciany pn. kaplicy maria-
ckiej, 1482. Chrystus — Maz Bolesci (Fot.
autor)



17. Ziebice, kosciot sw. Jerzego. Frag-
ment malowidet $ciany wsch. kaplicy ma-
riackiej, 1482. Przedstawienie dogmatu
niepokalanego poczecia NMPanny: Maria
z jednorozcem w Ogrodzie Zamknietym
(Fot. autor)

18. Chrystus tloczacy wino (kwatera

skrzydta ottarzowego). Pierwotnie: Wroc-
taw, kosciot Bozego Ciata, ok. 1480/1490.
Przedstawienie dogmatu rzeczywistej
obecnosci Chrystusa w eucharystii (Fot.
autor, wg: Braune, Wiese)



19. Epitafium kanonika Gregoriu-
sa Helentreutera (?), zm. 1497. Pier-
wotnie: Wroctaw, katedra sw. Jana
Chrzciciela. Zaginione w 1945, stan
z 1899. Przedstawienie dogmatu
transsubstancjacji (Fot. autor, wg:
Bericht)

20. Wroctaw, katedra $w. Jana Chrzciciela. Malowi-
dto scienne w ambicie, ok. 1500 (przed 1506). Eucha-
rystyczno-mistyczne Arbor Vitae i Meczenstwo
Dziesieciu Tysiecy, Meczenstwo $w. Urszuli i Jede-
nastu Tysiecy Dziewic (Fot. S. Arczynski)



21. Pentaptyk Matki Boskiej, $S.
Piotra i Pawla, 1466. Pierwotnie:
Legnica, kosciét $S. Piotra i Pawta.
Kwatera 8., awers: Zmartwychws-
tanie. Jeden ze straznikéw grobu
Chrystusa przedstawiony jako hu-
syta (Fot. Muzeum Narodowe
w Warszawie)

22. Msza $w. Grzegorza, 1480. Pier-
wotnie: zenski klasztor cysterski
Kralové w Starym Brnie. (Fot. Mora-
vska galerie v Brne)
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gron, sptywa przez rynienke ttoczni wprost do stojacego przed nig
kielicha mszalnego, co unaocznia jej tozsamos¢ z ofiarg mszalna.

Wyobrazenie Chrystusa jako Meza Bolesci, mistycznie kumulujacego
w sobie calg Pasje, pozwolito na pogtebienie symbolicznych znaczen
wywodzgcego sie ze Starego Testamentu przedstawienia8& Rownoczes-
nie interesujgca formuta wyrazenia drugoplanowego, pasyjnego watku
przedstawienia, nawigzujgca na drodze prostych wizualnych skojarzen
do kulminacyjnego momentu Pasji (tj. scen Niesienia krzyza i Ukrzyzo-
wania) spowodowana byta zapewne tematem ottarza8r.

Natozone na siebie dwa aspekty — pasyjny i eucharystyczny — wyra-
zono w maksymalnie zwieztej, syntetycznej formie. Zmierzajace niemal
ku indywidualnej dewocji wyobrazenie miato uswiadamiaé¢ nie tyle
Pasje, co jej nieroztgcznos$¢ z ofiarg mszalng.Stad tez postuzenie sie
symbolem tioczni mistycznej w obrebie liturgii ottarza i eksponowanie
jej mistycznych znaczen, podkreslone wigczeniem do przedstawienia
kielicha Ostatniej Wieczerzy, a zwiaszcza motywu zbierania do niego
krwi Chrystusa, ktdrej przyjmowanie zastrzezone byto tylko i wytacznie
dla kleru sprawujgcego komunie Swietg&

Prezentacji tych samych tresci, lecz w daleko bardziej rozbudowanej
i zlozonej tresciowo formie, dokonano w domniemanym epitafium
zmartego w 1497 r. Grzegorza Helentreutera® Zawieszone pierwotnie (?)
.extra capellam ad columnam” 9 najprawdopodobniej w ambicie kated-
ry wroctawskiej, poprzez zestawienie trzech symbolicznych wyobrazen

& A. Thomas: Christus in der Kelter. w: Reallexikon..., Bd. I, Stuttgart 1954, szp. 673-687.
Przedstawienie to — wg 1z 63.3 i Rdz 49.11 — posiada takze wiele posrednich Zzrédet
(oméwione tamze).

87 Przedstawienie na odwrociu kwatery Chrystusa na Gorze Oliwnej - o czym wspomina-
ja: Braune, Wiese: op. cit.,, s. 89; Nowack: op. cit,, s. 36; Burgemeister, Grundmann: j.w.
- pozwala domys$la¢ sie umieszczenia na obustronnie malowanych, nie istniejacych juz
skrzydtach, cyklu pasyjnego.

8 Thomas: op. cit., szp. 679; Mroczko, op. cit., s. 510,512; Schiller, Ikonographie..., Bd. I1..,,
s. 242; Matkiewiczéwna, op. cit., s. 81, 88, 132-133; Westfehling, op. cit.,, s. 23, 76.

& P. Bretschneider: Gregorius Helentreuter, Archiv fur schlesische Kirchengeschichte 4,
1939, s. 85-86; tenze, Zu den Epitaphien Gregor Helentreuters und Hans Stegers. Tamze, 5,
1940, s. 61-63.

D Machnerus: Monumenta et Inscriptiones Silesiae..., k. 27v., 28r.: ,,Extra Capellam ad
Columnam./GREGOR HELENTREUTER./. Anno 1491. obiit honorabilis vir Dn. Grego-
rius Helemreuter./Ad imaginem christi crucifixi/. Parce Jesu benedicte tuis proscentibus
ultro’/Millenis decies Rex bone militibus/. /U t ubi poenarum Comites sub judice saxo /
Cum cruce perpessi verbera vincla precem /Horum praeclaris meritis precibusq’ sacratis/
Mitior in culpas sis pie christe meas.”

Przytoczony tekst zdaje sie zawierac nie zachowangjuz co najmniej od ubiegtego stulecia
inskrypcje z obramienia (daszka?) epitafium, przy czym najprawdopodobniej Machner Zle
odczytat date, zapewne 149A (tj. 1497). Opis ten powtérzono takze w pézniejszym rekopisie

Inscriptiones Silesiacae, Vol. I. Bibl. Uniw. we Wroctawiu, sygn. R 643, s. 66 (nr 108)

— zamieszczajac go miedzy ,In quarta...” (s. 64), a ,,In quinta Capella” (s. 66).
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— Ukrzyzowania, Meczenstwa Dziesieciu Tysiecy oraz Mszy sw. Grzego-
rza — zawierato niezwykle rozbudowany znaczeniowo dogmaty-
czno-liturgiczny program. Za jego posrednictwem duchowny fundator
wyktadat wiernym ofiarny charakter rozgrywajacego sie w ziemskich
realiach mszalnego oficjum, a zrozumiate, stopniowe natozenie na siebie
eucharystycznych znaczen umozliwiata czytelna kompozycja hierar-
chizujgca osiowo te trzy przedstawienia (il. 19).

Symbolike Mszy $Sw. Grzegorza wzmocniono poprzez potgczenie
z wyobrazeniem liturgii oftarza historycznej ofiary konajgacego na
krzyzu Chrystusa, natomiast wyobrazenie meczennikéw z gory Ararat
uwypuklato eucharystyczny sens tego przedstawienia. Wyeksponowany
mocno moment podniesienia (elevatio) i dosrodkowa kompozycja z gre-
goriannskim Vir Dolorum na osi zwracaly uwage na dokonujgce sie
w czasie konsekracji przeistoczenie. Cho¢ temat epitafium pozostawat
zapewne w bezposrednim zwigzku z imieniem wyobrazonego obok
celebransa donatora, to zestawienie tego wizyjnego przedstawienia
z Ukrzyzowaniem i Meczenstwem Dziesieciu Tysiecy oraz wyrazne
ukazanie momentu prezentacji wiernym konsekrowanej hostii dato
teologicznie ortodoksyjng wizje sakramentalnej ceremonii, jasno okres-
lajac intencje fundatora — wikariusza katedralnego i mansjonarza
z krypty kosciota $w. Krzyza, propagujacego tym rozbudowanym
przedstawieniem takze papieskie odpusty9l Kleczacy donatorzy oraz
umieszczona na ramie inskrypcja gtoszaca, iz ,Terribiliu(m) om(n)i(um)
t(er)ribilissimu(m) est mors”, potwierdzajg epitafijny charakter obrazu®,

9 Z. Kruszelnicki: Obraz z Donaborowa i zagadnienie ikonografii ,,Chrystusa w studni”.
Towarzystwo Naukowe w Toruniu..., Teka Komisji Historii Sztuki Ill..., s. 144; R. Suckale,
Arma Christi. Uberlegungen zur Zeichenhaftigkeit mittelalterlicher Andachtsbilder.
Stadel-Jahrbuch, N.F. 6, 1977, s. 195-196, il. 14. Zob. tez: Matkiewiczéwna, op. cit,, s. 84 nn,;
Westfehling, op. cit.,, s. 23 nn.

Tworca takiego programu moégt by¢ tylko swiatty i majacy rozeznanie we wspoétczesnej
sztuce duchowny, a takim byt - jak mozna wnosi¢ zjego fundacji — Helentreuter. Rzadkie
na Slasku przedstawienie Mszy $w. Grzegorza musiat on poznaé za posrednictwem swego
przyjaciela Hansa Stegera, hafciarza z Norymbergi (gdzie byto ono stosunkowo ,,czeste”,
zwilaszcza w 2. pot. XV w.), ktéry na rok przed $miercig Helentreutera zastrzegt je sobie
w testamencie na temat swojego epitafium. Zob.: J. Jungnitz, Kunst und Kunsthandwerk
vergangener Zeiten in Schlesien. Die Gregoriusmesse an der Breslauer Domkirche.
Schlesien 3, 1909/1910, s. 347-348; por. zestawienie ilosciowe: R.u.T. Wohlfeil: Nurnberger
Bildepitaphien. Versuch einer Fallstudie zur historischen Bildkunde. Zeitschrift fur
historische Forschung 12, 1985, H. 2, s. 152.

@ Por.: P. Schoenen: Epitaph, w: Reallexikon..., Bd.V, Stuttgart 1967, szp. 872-896 (921).
Poza cyt. wczes$niej (przyp. 89) pracami Bretschneidera, zaginione w 1945 r. epitafium
znane jest w literaturze jako obraz tablicowy z ratusza w Grodkowie (dokad przeniesione
zostato przypuszczalnie po 1677 r.) — wyd. anonim. (Heyde?), Chronik der Stadt Grottkau.
Grottkau 1867, s. 98-99, 313-314; Lutsch, op. cit., Bd.lV, Breslau 1894, s. 51; Bericht des
Provinzial-Consevators der Denkmaler der Provinz Schlesien iiber seine Tatigkeit vom 1
April 1896 bis 31. Marz 1898 (...), Breslau (1899), s. 18-19, tabi. 2; P. Knotel: Museum und
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ktéry maégt by¢ takze ideowgq inspiracja dla tematu malowidta fundacji
biskupa Jana Rotha.

W poétnocnej czesci obejscia katedry wroctawskiej, w arkadzie nad
wejsciem na wieze wschodnia, powstato ok. 1500 r. (przed 1506 r.)
malowidto, na ktérym wyobrazono meczenstwa — w gornej strefie
wiasnie Dziesieciu Tysiecy, ponizej $w. Urszuli i Jedenastu Tysiecy
Dziewic, a takze przedstawiono fundatora® Czesto zestawiane obok
siebie obie sceny Meczenstw zaskakujg tu oryginalnymi konwencjami
przedstawieniowymi, a tradycyjnemu strefowemu uktadowi odpowiada
niemal symboliczne, stopniowe narastanie efektow realistycznych (il.
20). Eucharystyczne Arbor Vitae na czerwonym tle, nieprawdopodobnie
.archaiczne” w swej formie, ukazano najwyzej. Wyobrazone ponizej,
realistycznie ujete Meczenstwo sw. Urszuli, koresponduje juz tylko
w swej warstwie znaczeniowej z przedstawieniem w strefie ,niebians-
kiej”, zas umieszczony na wysokosci oczu wiernych prawie portretowy
wizerunek fundatora uwypuklajeszcze dobitniej trwanie przy dawnych
formutach sredniowiecznych, u progu nowej epoki i tak juz wystar-
czajgco jaskrawe.

Spoteczna aktualnos$¢ takiego witasnie ujmowania tresci religijnych

byta,zwigzana — podobnie jak w pierwszych tego typu malarskich
realizacjach z Brzegu i jego okolic — z niepokojami religijnymi
na Slasku.

Artystyczny konserwatyzm malowidta, kontrastujgcy z realistycz-
nym ujeciem postaci biskupa, spowodowany byt wznowieniem uni-
wersalistycznych dazen Kosciota w jego wzmozonej dziatalnosci ide-
ologicznejA

Nie bez znaczenia pozostawato przy tym umiejscowienie fundacji.
Przy naroznym, po6tnocno-wschodnim filarze prezbiterium znajdowato
sie sakramentarium, a od strony obejscia— naprzeciw malowidta — stat,

Heimatschutz. Oberschlesien 14, 1915, H. 7, s. 340-342; Chrzanowski, Kornecki: op. cit,, s.
112, 123-124, il. na s. 121; Suckale, op. cit, s. 196 - lub ze Schlesische Museum fur
Kunstgewerbe und Altertiimer in Breslau (gdzie przekazano je po 1896 r., po odnowieniu
w Berlinie): P. Knotel: Kirchliche Bilderkunde Schlesiens. Glatz 1929, s. 83,106; K.v. SpieG,
Marksteine der Volkskunst, Il. Jahrbuch fur historische Volkskunde VIII-1X, 1942, s. 65,
tabi. 21 - il. 62; Kruszelnicki, op. cit., s. 144.

B Knotel: Die Reste mittelalterlicher Wandmalerei..., s. 92-93; Lutsch: op. cit, Bd. I..,,
s.176; L. Burgemeister: Mittelalterliche Wandmalereien in Schlesien. Die Denkmalpflege
VI, 1904, 1, s. 4; J. Jungnitz: Die Breslauer Domkirche. Ihre Geschichte und Beschreibung.
Breslau 1908. s 78-81; Burgemeister, Grundmann: op. cit.,, Bd. I, 1. Breslau 1930, s. 111-112;
Dobrowolski: Sztuka na Slasku .., S. 137; Kartowska-Kamzowa: Gotyckie malarstwo
Scienne..., s. 41, 83-84 (nr 29); M. Bukowski: Katedra wroctawska, Wroctaw 1974, s. 33-34, il.
28-29.

A Zlat: Sztuki Slaskiej..., s. 170; 196; Sztuka Wroctawia..., s. 157-158, il. 122; Wroctaw, jego
dzieje..., s. 189-190, il. 272.
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wyroznionyjedng z trzech palgcych sie dniem i nocg lamp, ottarz Bozego
Ciata i Sw. Urszuli, przy ktérym rozdawana byta komunia Swieta%h
Eucharystyczno-mistyczne przedstawienia podobne do $lgskich po-
wstawaly wszedzie tam, gdzie postepujacy husytyzm stwarzat nowe
uwarunkowania w sferze poboznosci i liturgii. Rosnaca liczba heretyc-
kich sekt religijnych popierajacych mniej lub bardziej otwarcie utrak-
wizm, bedacy podwazeniem znaczenia duchowienstwa, a zarazem naj-
prostszym inajbardziej widomym sposobem opowiedzenia sie po stronie
husytyzmu% wywotywata antyhusyckg opozycje — zaréwno koscielna,
jak i ksigzeca. Konsekwencjg tych religijnych konfliktow byto siegniecie
po znang réwniez ze $laskich malowidet tradycyjng ikonografie sym-
bolicznych przedstawien, przede wszystkim o tresciach eucharystycz-
nych. Powtarzajgce sie na Stowacji przedstawienia eucharystycznego
Viri Dolorum, czesto z kielichem u stép, przewaznie nad mensg ot-
tarzowag lub w poblizu pastoforium, bylty dogmatyczng wyktadniag
Kosciota9. Zasade ,picturam scribere” wykorzystywano skrzetnie do
obrazowania zaréwno sacramentum permanens, jak i do zachety w wal-
kach z odstepcami od wiary, obarczajgc mobilizacyjng funkcjg przed-
stawienia Swietych polegtych za wiare. Bedac w bezposredniej zalezno-
Sci od ideowo-politycznej sytuacji w husyckich Czechach, Kosciot
narzucatl swoimi dydaktyczno-moralizatorskimi programami postawe
-imitatio Christi”, a zadaniu temu podporzadkowano sugestywnag,
ilustracyjng narracyjnosé przedstawien. Tak jak na Slasku, w zreduko-
wanej malarskiej wypowiedzi,odwotujacej sie do typowych schematow
wyobrazeniowych, potozony byt nacisk przede wszystkim na komunika-
tywng demonstracje wiernym religijnych dogmatéw. Gtdwnym wat-
kiem programow obrazowych byta problematyka mszalnego misterium
oraz bedacy przedmiotem sporu sposob przyjmowania eucharystii,
zczym zwigzane byty przedstawienia wiecznie Zywego Drzewa krzyza®
Znamienne, iz tego rodzaju wyobrazenia byty niszczone przez husytéow".

% K. Dola: Wroctawska kapituta katedralna w XV wieku. Ustréj — skiad osobowy
— dziatalno$¢. Lublin 1983, s. 294, 311. Przypuszczalnie na jednym z pobliskich filaréw
umieszczone byto pierwotnie epitafium Helentreutera.

% Matkiewiczéwna: op.cit., s. 136

& V. Dvorédkova, J. Krésa, K. Stejskal: Stredovékd nasténna ma’'lba na Slovensku.
Praha-Bratislava 1978.5.31.

Dla przykiadu malowidta z lat ok. 1400-1420 w Zeliezovcich (tamze, s.180, il. 101),
Chyzném (j. w., s.96, il. 90), Cerine (s.83) i Ludrové (s. 121, il. 149)

®B W Zehre to eucharystyczne Arbor Vitae oznaczajgce Kosciot zamkneto ok. 1420-1430r.
catly cykl powstajacych od ok. 1370-1380r.przedstawien ,uwienczonych Chrystusem Boles-
nym w miejscu wiasciwego retabulum, a ich antyhusycka wymowe potwierdzito przy-
znanie im papieskiego odpustujeszcze w trakcie soboru w Konstancji, zob.: V. Dvoréakova,
Dyskusja, w: Gotyckie malarstwo..., s. 174-175; Dvorakovéa, Krasa, Stejskal: op. cit., s. 25 nn.
i 174 nn,, il.74, 83.
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Powrdt do koncepcji ottarza jako obrazowej reprezentacji mysli
teologicznej®znajdowat swoj wyraz takze w sposobie komponowania
i realizacji programéw malowidet sciennych. Powstate poddwczas ,(...)
dla wzbogacenia niewiedzy prostakow, ktorzy nie umieja czytac pisma,
aby w tego rodzaju obrazach jakby w pismie mogli sakramenty wiary
czytaé i posiadac”, jak zapisano w tomie kazan spisanych na Slasku
w 1468 rokulll, malowidta $cienne byty adresowane, wobec powszech-
nego charakteru religijnych niepokojow, do wszystkich kregdw spote-
czenstwa. Dlatego tez akcentowano przede wszstkim funkcje dydak-
tyczne stworzonych wtedy popularnych programéw katechetycznych
a nauczaniu obrazowemu stuzyt caty szereg wypracowanych woéwczas
zabiegow natury formalnej: czytelna, niemal graficzna forma, odpowied-
nio dobranych dla ilustracji podstawowych prawd wiary tematéw,
czestokro¢ wyodrebnianych z kwaterowych cykléw przedstawienio-
wych wielkos$cig dla podkreslenia wagi tresciowej wybranych scen,
wypetnianie catych Scian jednolitymi kompozycjami, co podnosito ich
czytelnos¢, czy tez powigzanie z liturgig wyobrazeh umieszczanych na
wysokosci oczu wiernychlI®2Tak budowane opowiadanie obrazowe po-
zwalato kaznodziei na wyjasnianie wiernym poszczegélnych przed-
stawien, petnigcych niejednokrotnie w czasie kazan role exempléw
obrazowych ,,(...) bowiem to co sie widzi, silniej zapada w pamieci” 1B

W obliczu zagrazajgcego prawowitemu Kosciotowi husytyzmu po-
wstawaty réwniez programy o charakterze legitymistycznym, akcen-
tujgce poparcie patrycjatu i wtadzy ksigzecej dla papiestwall Podobne
tendencje stwierdzi¢ mozna w kregu silnej politycznie, ortodoksyjnie
nastawionej katolickiej czeskiej szlachty, ktéra kontynuowata przed-
husyckie tradycje dworskie. W jej fundacjach widoczna jest stylistyczna
iikonograficzna zaleznos¢ od krélewskiej Pragi, aw szczegélnosci - obok
tematyki maryjnej — manifestacyjny kult czterech ziemskich Swietych
patronéw Czech. Dworskim przedstawieniom, petnym rycerskich idea-

P Czego przyktadem niech bedzie takie przedstawienie w kosciele zamkowym w Zeitz,
zniszczone przez husytéow w 1429 r., zob.: K. M. Kober, Die gotische Wandmalerei in
Sachsen und Thiiringen. w: Gotyckie malarstwo..., s. 93.

1D Zlat: Sztuki Slaskiej..., s. 185.

0 A. Kartowska-Kamzowa: Uwagi o systemach dekoracji gotyckich malowidet $cien-
nych w Polsce. Biuletyn Historii Sztuki 33, 1971, nr 1, s. 28 (kodeks pochodzi z bibliteki
brzeskiej).

1 Problem podnoszony kilkakrotnie przez A. Kartowska-Kamzowa, ostatnio m. in.
w Gotyckim malarstwie $ciennym..., s. 91 nn.

1B Zob.: przyp. 101.

101 Np. malowidta kosciotéw w Herzberg i Baalsdorfpod Lipskiem, zob.: Kober: op. cit,, s.
92; I. Schultze, Die spatmittelalterlichen Gewdlbemalereien der Nikolai-Kirche zu Herz-
berg/Elster. w: Gotyckie malarstwo..., s. 83.
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tow i rodowej chwalty, przydawano religijnych znaczerh umieszczajgc wsréd
nich nie pozbawione dramatyzmu sceny Pasji czy Meczenistwa Dziesieciu
Tysiecy,ktdrych ikonografia wywodzita sie w catosci z tradycyjnych,
przedhusyckich form dewocjilh

Inng forma manifestacji katolickiej orientacji byto wykorzystywanie
charakterystycznego ksztattu czeskiej pawezy, z figuralnym badz heral-
dycznym tematem i tekstem modlitwy obiegajacym ja dookota ,,Pavézy
veliké malované” — nieodtgczny i zasadniczy element uzbrojenia wojsk
husyckich, ktore wypracowaty catg taktyke ich stosowania — tworzg
wsrod europejskich tarcz tego czasu jednolity historycznie i artystycznie
zespot z cechami tylko im wiasciwymills Stad tez w ten jednoznaczny
atrybut nader chetnie, zapewne takze z powodu ich barwnej dekoracji,
wyposazano oprawc6w Chrystusa, a zwlaszcza straznikéw jego grobu
w scenach ZmartwychwstanialZR6wniez niezwykle charakterystyczny
cep, powszechnie tgczony z husytami, pojawiat sie w jednoznacznie
negatywnych sytuacjach, bedac najczesciej elementem uzbrojenia zot-
dakoéw w scenach Pojmanial® Ecce HomoI®i Ukrzyzowanialld Zgodnie
z 0og6lnymi tendencjami epoki, w ,staroceske cepy zelezne” uzbrajano
zwykle osobnikéw o odrazajagcym wygladzie, ale uderzajgca cecha
antyhusyckich przedstawien jest plebejska charakterystyka ,starocées-
kych ceparu”, co byto konsekwencja silnych tradycji husyckich trwaja-
cych w Czechach nieprzerwanie przez caty wiek XV, a nawet dtuzej1l

Przedstawianie oprawcow Chrystusa i straznikéw jego grobu jako
husytéw w scenach Pasji i Zmartwychwstaniall?2 znajdowato tez niekie-

1% Déjiny ceského vytvarného uméni. 1/2. Od pocatku do konce stredovéku. Praca zb.
pod red. R. Chadraby, V. Denksteina, J. Krasy. Praha 1984, s. 567 nn.; J. Homolka, J. Kréasa,
V. Menel, J. Pe$ina, J. Petréaf: Pozdné gotickié uméni v Cechéach (1471-1526). Praha 1984,
S.174 nn.

O przejawach historyzmu w Sredniowiecznych Czechach pisze V. Kotrba, Ceskéa barokni
gotika. Praha 1976, s. 43 nn.

16 Denkstein: Pavézy ceského typu I..., s. 185-187; tenze, Pavézy ceského typu Il. Pavod
avyvoj pavéz predhusitské Evropé. Sbornik... XVII1, 1964, é. 3-4, s. 108-109; tenze, Pavézy
ceského typu Ill..., s. 11-18, 19-39, 53-72; E. Poche, J. Janacek, J. Homolka, J. Kropaoek, O.
Libai, K. Stejskal: Praha stredovéka. Praha 1983, s. 606-607.

17 Np. Rajhard, 1420 r.(Kropacek, op.cit.,, s. 53-72, il. 20; A. Matéjcek, J. PesSina: La
peinturegothique Tcheque 1350-1450. Prague 1950, s. 66,nr 217, i1.190 ); Rakovnik, 1496 r. (J.
Pesina, Tafelmalerei der Spatgotik und der Renaissance in Bohmen 1450-1550, Prag 1958, s.
72, nr 108-114, il. 81).

1B Np.: Roudnice, 1522 r.(PeSina, Tafelmalerei..., s. 85, nr 318-329, il. 232).

10 J.w. (ibidem, il. 237).

110 Np.: Skalice i Zatoné, oba po 1430 r., zob.: V. Denkstein, F. Matous: Jihoceska gotika.
Praha 1953, s. 74,108-109 (371 40), il. 102,105. Przedstawienia takie mozna spotkac¢ takze na
terenie Niemiec, np.: Merseburg, ok. 1520 r.

m J. PeSina: Studie k malirstvi podébradské doby. Uméni VII, 1959, . 3, s. 202; Kotrba, op.
cit., s. 45-46.

12 Jednym z wielu tego rodzaju jest przedstawienie Zmartwychwstania na ottarzu



SZTUKA SLASKA WOBEC HUSYTYZMU 55

dy na Slasku swdj epilog w wyobrazeniach Sadu Ostatecznego. | tak
w pierwotnie gtbwnym, poswieconym w 1466 r. ottarzu kosciota farnego
8S. Piotra iPawta w LegnicyIBwprowadzono do przedstawien w scenach
Ecce Homo Ukrzyzowania i Zmartwychwstania (il. 21) charakterystycz-
ne dla wojsk husyckich elementy uzbrojenia, w ktére wyposazono
kolejno po jednym z szydercow (bojowy cep), oprawcéw Chrystusa
(pistala) i straznikéw jego grobu (czeska pawez)14 Powtdrzone w jedno-
znacznych sytuacjach ,atrybuty” miaty budzi¢ w wiernych negatywne
odczucia, ktore znajdowaty swe potwierdzenie w scenie Sgdu Ostatecz-
nego, gdzie wsréd potepionych, zaraz za rabinem, wyobrazono wasnie
odrazajacego w swym wygladzie husyte.

Podobne przedstawienie powstato takze zaledwie kilka lat p6Zzniej we
Wroctawiu. W ufundowanej przez Filipa Dachsa kaplicy, ktorej budowe
przy augustianskim kosciele zakoriczono po trzech latach w 1469 roku,
znajdowato sie przez krdtki czas malowidto Scienne ze sceng Sadu
Ostatecznego, w ktérej wyobrazono ,(...) wie zweene Teufel einen Konig
auf einer Tragen in die Hollé trugen” 115 Przedstawienie byto rzadkim
przyktadem politycznego aktualizmu: Jerzy z Podiebradu, bo to byt
wiasnie 6w wyklety krol - heretyk, zostat obtozony klgtwa przez papieza
Pawta Il w roku rozpoczecia budowy kaplicy, a rok pdézniej legat
papieski Rudolf ogtosit we Wroctawiu przeciw niemu krucjatellsa Co

w Ziebicach, ok. 1515 r. Znajdujacy sie za otwartym sarkofagiem straznik o szpetnym
obliczu trzyma uniesiony w goére cep bojowy, $piacego natomiast na pierwszym planie
w poétlezacej pozycji zotnierza ubrano w typowo wschodni stréj, wktadajac mu przy tym do
reki turecki tuk. To zaskakujgce zestawienie zadziwia swa 6wczesng aktualnoscig.Tak jak
niegdys$ husytyzm, tak ,teraz ” Imperium Ottomanskie byto wrogiem wiary i Kosciota. Nt.
ottarza, zob.: Braune, Wiese: op. cit,, s. 96, nr 209, tabi. 229; Zlat: Ziebice..., s. 84 nn.

113 E. Wiese: Der Hochaltar der Peter-Paul-Kirche in Liegnitz. Schlesiens Vorzeit in Bild
und Schrift, N. F., X, 1933, s. 51-60, tabi. V-VI; Dobrzeniecki: Malarstwo tablicowe..., s.
220-224, nr 69; A. Ziomecka: Slaskie retabula szafowe w drugiej potowie XV i na poczatku
XV 1 wieku. Roczniki Sztuki Slaskiej X, 1976, s. 88-89, nr 45; J. Witkowski: Program ideowy
gotyckiego ottarza gtéwnego kosciota $$. Piotra i Pawta w Legnicy. Poznariskie Towarzyst-
wo Przyjaciot Nauk, Wydziat Nauk o Sztuce. Sprawozdania nr 101 za 1983 r. Poznan 1984, s.
70-76.

14 Zob. przyp.: 25, 26, 106. Nt. pistali (piszczelu), zob.: Gradowski, Zygulskijun.: op. cit., s.
63; Zygulski jun., op. cit., s. 124, 165, il. 45; por.: Muzeum Wojska Polskiego..., s. 33 (Nr 132
MWP, pocz. XV w.).

Na antyhusycka wymowe ottarza mogta wptynaé wyraznie zaostrzona na Slasku
w latach szeéédziesigtych XV w. inkwizycja kosScielna, a zwilaszcza obtozenie Legnicy
w 1464 r. klatwa z powodu majacych sie tam szerzy¢ herezji, o czym wspomina m. in.
Matusik, op. cit., s. 190

115 N. Pol: Jahrbiicher der Stadt Breslau, Bd. Il, Breslau 1815. s. 90: 1472.

16 L. Matusik: Proéba spojrzenia na postawe polityczng Srodowiska wroctawskich
kanonikéw regularnych w $redniowieczu. Acta Universitatis Wratislaviensis No 195.
Historia XX111. Wroctaw 1974, s. 76-77. O malowidle wspominajg réwniez: Burgemeister,
Grundmann: op. cit,, Bd. I, 1..,, s. 221; Sztuka Wroctawia..., s. 153; Wroctaw, jego dzieje..., s.
178.
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ciekawe, malowidto mogto by¢ niemal ilustracjg tacinskiego czterowier-
sza, zachowanego w pochodzgcym z tego kosciota zbiorze teologicznych
traktatéw z lat 1423-1426: ,1415./Anno milleno quindeno quadraque
ceno/ Hus heresim fassus Constancia spargitur assus/Ursus leronimus
non tulit ipse minus/Horum zelotes nubido dat Christus nepotes” 117

Niezwykle znamiennym dla sztuki czeskiej zdaje sie tez by¢ granicza-
cy z konserwatyzmem powrdét do form i schematéw wyobrazeniowych
epoki przedhusyckiej118 Odnowa dewocyjnego obrazu w niezmiennych
i Scisle zwigzanych z dogmatyczng wymowa schematach ikonograficz-
nych byta bliskim historyzmowi swiadomym odwotaniem sie do wy-
pracowanych woéwczas najdoskonalszych srodkéw wyrazu.

W tynskim obrazie z 1470 roku Vir Dolorum w cierniowej koronie, jako
kaptan i ofiara, trzyma w lewej rece kielich, do ktérego sptywa krew,
a prawa wyjmuje z przebitego, obficie krwawigcego boku hostie.
Towarzysza mu dwaj aniotowie w liturgicznych strojach, podtrzymujacy
rozpostarty wokot Chrystusa korporat. Eucharystycznie ponadczasowy
Salvator zwraca sie wprost do wiernych stowami ewangelii $w.Jana
wyttoczonymi na ramie: ,(...) Ego sum panis vivus qui de c(a)elo
descendi. Si g(ui)s manducav(er)it ex hoc pane vi(vet in aeternum)
(..)" 119 Obok po6znogotyckiej ekspresji dostrzegalny jest tu jeszcze
sciszony liryczny ton pieknego stylu. Wraz z jedng z kolejnych replik
Madonny Svatovitské byt on nawigzaniem do tradycji czeskiego malars-
twa tablicowego wywodzgcych sie jeszcze z drugiej potowy X1V wieku,
kiedy to dewocyjne dyptyki z antytetycznie zestawianymi obrazami
Madonny i Bolesnego Chrystusa byty wyrazem oficjalnych dgzen Kos-
ciota zwréconym przeciw reformacyjnym ruchomin

Te same tresci wyrazajg tez dwa powstate ok. 1500 roku obrazy
ottarzowe z Donaborowa i Wieruszowa — pogranicza Slaska i Wielkopol-
ski, na ktorych wiecznie zywy w sakramencie ottarza Zbawiciel wy-
stepuje w asyscie angelorum missae w roli szafarza eucharystii.Dajac
siebie samego wiasnymi rekami, wyjmuje z przebitego boku komuni-
kanty, aby je wtozy¢é do trzymanego w drugiej dtoni kielichal2l

Okoto potowy XV wieku w sztuce czeskiej nastgpit wyrazny zwrot
w kierunku form stylu pieknego i jego artystycznych tradycji. Pro-

17 Cyt. wg: P. Spunar: Drobné texty a zpravy z rukopisd. Sbornik Narodniho muzea
v Praze. Rada C - Literami historie. Sv. XI, 1966, c.2, s. 67: Protihusitské 6tyrversi ve
vratislavském rukopisu UK 1Q 94 (Wroctaw BU 1Q 94, f. 197v.).

118 PeSina: Studie k malirstvi..., s. 198 nn.

19 J. PesSina: Pozdné gotické deskové malirstvi v Cechach. Praha 1940, s.49-51; Homolka.
Krasa, Menel, Pesina, Petran: op. cit,, s. 181-182; Staré ceské uméni. Sbirky Narodni galerie
v Praze, Jirsky klaster. Praha 1988, s. 74, nr 66.

10 Poche, Janacek, Homolka, Kropéacek, Libai, Stejskal: op. cit., s.439-440, 615.

121 Kruszelnicki, op. cit., s. 78-80 (il. 1, 2), 147; Dobrzeniecki: Niektére zagadnienia..., s. 187.
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gramowe wyjscie z form stylowych ,krasného slohu” byto reakcja
Kosciota i katolickiej szlachty zwigzanej bezposrednio z rodowym
duchowienstwem, a w wiernych Kosciotowi potudniowych Czechach
lokalne formy tego stylu trwaty nieprzerwanie przez caty okres wojen
husyckich12

Tak jak na Slasku, pierwsze przedstawienia $w. Bernardyna ze
Sieny byly bezposrenim efektem wczes$niejszego pobytu Kapistrana
w Czechach, z czym wigzaly sie takze powstate niewiele po6zniej,
a czerpigce z wczesnej tradycji bernardynskiej jego wizerunki. Ka-
pistran przeniost do Europy Srodkowej uksztaltowany w XV wieku
we Wioszech typ przedstawieniowy, ktory poprzez Wegry, Austrig,
potudniowe Niemcy i Czechy przeszedt nastepnie przez Slask do
Matopolski. Niezwykle istotnym jest tu fakt, iz szerzony poczatkowo
przez samego Kapistrana, a potem przez franciszkanow-obserwantow
kult sw. Bernardyna ze Sieny byt zakazany i aktywnie zwalczany
w utrakwistycznej wowczas Pradzelz

Antyhusyckie tresci dostrzegalne sg takze w malarstwie matopolskim,
szczegOlnie w drugiej i trzeciej ¢wierci XV wieku. Potaczenie grupy
Optakiwania z motywem ,,Arma Christi” oraz wielokrotnie powtarzane
dewocyjne przedstawienia Chrystusa - Meza Bolesci, nierzadko z Boles-
na Marig, zwigzane czesto wprost z symbolikg eucharystyczng, zdajg sie
by¢ blisko znaczeniowo obrazowi brzeskiemul2l Zdecydowanie antyut-
rakwistyczne przestanie niosto powstate okoto 1440 roku z fundacji
Zbigniewa Olesnickiego malowidto Scienne w kruzgankach krakows-
kiego klasztoru franciszkanéw, rememoratywnie unaoczniajgce eks-
plikacje mszalnego oficjum poprzez przedstawienie Chrystusa w ttoczni
mistycznej, zespolone ze scenami pasyjnymi (Biczowanie, Koronowanie
cierniem), a przede wszystkim z bezposrednio pod nim umieszczong
sceng elevationis hostiaelh

Echa posoborowych orzeczen znalazty swoje odbicie rowniez w malarst-
wie wioskiego Quattrocental® Takze malarstwo niderlandzkie reagowato
nawspotczesne mu w Czechach wydarzenialZ. Powstaty okoto 1515 roku

12 Déjiny ceského vytvarného uméni..., s. 535, 579; Homolka, Kréasa, Menel, PeSina,
Petran: op. cit, s. 174.

183 Kostowski: Wroctawski obraz Jana Kapistrana..., s. 181-182.

2 J. Gadomski: Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420-1470, Warszawa 1981, s.
47-48, 50; tenze, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500, Warszawa 1988, s. 48,
51.

15 Matkiewiczéwna: op. cit, s. 101 nn., 138 nn., il. 1

15 L. Vayer: Die Bewertung der ikonologischen Konsequenzen der Konzilepoche in der

italienischen Kunst des Quattrocento, w: Von der Macht der Bilder. Beitrage des C.1.H.A.
— Kolloquiums ,,Kunst und Reformation”, Leipzig 1983, s. 60-75.
17 J. Vackové: Early Netherlandish Painting Commenting the Contemporary Historical
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obraz tablicowy, przechowywany obecnie w Kurii Biskupiej w Opolu,
wyraza wyraznie antyreformacyjne tresci. Rozbudowane narracyjne
przedstawienie eucharystycznej ttoczni mistycznej, zwtasciwag malarstwu
nidelandzkiemu symbolika, obrazuje dogmat realnej prezencji Chrystusa
w sakramencie ottarza. Zwraca tu uwage bardzo mocne wyeksponowanie
zasady wytgcznosci katolickiego Kosciota w zarzadzaniu dobrem Zbawie-
nia, dostepnego wiernym za posrednictwem kleru pod postacig KomuniilB

Pod silnym wptywem malarstwa niderlandzkiego powstat wotywny
obraz tablicowy z przedstawieniem Mszy $w. Grzegorza, ufundowany
w 1480 roku przez opatke zenskiego klasztoru cysterskiego Kréalové
w Starym Brnie Perchte Il z Boskovic (il. 22). Stworzony w czasach
rozwoju klasztoru i konstytuowania odradzajgcego sie Kosciota dewo-
cyjny obraz wyposazony w liczne odpusty, zaskakuje kilkoma istotnymi
ikonograficznymi modyfikacjami, wprowadzonymi przypuszczalnie
przez brata opatki Prothasia, utrakwiste i sekretarza Jerzego z Podieb-
radu, ktéry pod wptywem kazan Kapistrana przeszedt na katolicyzm
ijuz w 1457 roku zostat biskupem otomunieckim.

Zamiast prezentowanego zwykle na ottarzu w przedstawieniach Mszy
Sw. Grzegorza kielicha mszalnego, wystawiono tutaj okazatg monstran-
cje, zwyraznie widoczng w reservaculum hostia, ktérg adoruje papiez
ijego asysta.

Teatralny dramatyzm przedstawienia ewokuje wyraznie antyrefor-
macyjne przestanie kierowane wprost do wiernego kontemplujgcego
obraz. Jego wzrok przycigga ztota wiezowa monstrancja, a wtasciwie jej
puszka, ktorej mistrzowsko podporzadkowano calg strukture dosrod-
kowej kompozycji. Nieprzypadkowo, w niej bowiem pomieszczono 6w
-panis angelorum” przeznaczony witasnie dla niego. Byto to oczywistag
negacjg utrakwistycznej adoracji kielicha. Zakryty i odsuniety na bok
pozostawiony byt wytacznie celebrujgcemu msze Swietg kaptanowil®

.»(...) Trzeba bowiem mocno wierzy¢ i wcale nie watpi¢, ze catos¢ ciata
i krwi Chrystusowej prawdziwie przebywa tak pod postaciag chleba, jak
pod postacig wina (,..)” 13

Reality in Bohemia, w: Ars auro prior. Studia loanni Biatostocki sexagenario dicata.
Warszawa 1981, s. 179-185.

1B Mroczko: op. cit., s. 500-522, tamze il.; Katalog Zabytkéw Sztuki... T. VII, z. 11. Miasto
Opole i powiat opolski. Warszawa 1968, s. 14, fig. 186.

10 J. Vackova: Mse sv. Rehore z donace abatyse Perchty z Boskovic (1480). Uméni XX X1,
1983, c. 2, s. 159-167, il. 1-3; Déjiny ceského vytvarného uméni..., s. 583, il. 91.

1D Dekret o Komunii $w. pod jednag postacia, wydany na sesji X111 soboru w Konstancji
(1415 r.), cyt. za Breviarium fidei..., s. 394. Por.: S. Swierzawski: Jan Hus — heretyk czy
prekursor Vaticanum Secundum? Tygodnik Powszechy 1986, nr 6 (9.02.86 r.). s. 1-2.



