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People have been communicating through visual imagery for centuries. Before there were written
words, there were pictographs, cave paintings, and hieroglyphics. Thus, information graphics have
always been a part of civilized culture. Today, infographics are a combination of words and visuals
and have an extreme impact on drawing a reader’s attention. Color and multitude of maps, charts,
polls and other graphics in place of more traditional, long-form, text driven stories in some textbo-
oks and most newspapers. Today we have more access to information than ever before, and the
reception of visual messages is often faster and easier than of traditional reading.
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EDUKACJA W KULTURZE WZROKOCENTRYCZNE]

Doznania wzrokowe staja sie¢ w edukacji coraz istotniejsze, gléwnie
z powodu tendencji do poszukiwania nowych obrazéw, nowych doswiad-
czen wizualnych, nowych obiektéw, na ktére mozna patrze¢. Jednym z fak-
tow potwierdzajacych te tendencje edukacyjna jest zjawisko Web 2.0 i two-
rzenie sieci spotecznosciowych w Internecie, opartych w duzej mierze na
interakcjach wizualnych uzytkownikéw. Skoro tak sie dzieje, to czeSciowej
przynajmniej zmianie moga ulegac¢ zjawiska znajdujace si¢ w centrum zain-
teresowan miedzy innymi pedagogiki. W zwigzku z tym uczacy i nauczany
muszg naby¢ nowe umiejetnosci, nowe kompetencje, aby do zmieniajacych
sie warunkow efektywnie przystosowac. Edukacja musi umie¢ dostosowac
sie do owych zmian oraz nowych sposobéw badania przedmiotu swoich
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zainteresowan. Wiaze sie z tym rozwdj szeroko ujmowanych kompetencji
medialnych (Strykowski, 2004) lub, w waskim ich wycinku, kompetencji
wizualnych (visual literacy) (Rogowski, 2010). Chcac okresli¢ ostatnie z tych
poje¢, w spos6b najbardziej ogélny mozna opisac je jako zdolnosé do umie-
jetnego patrzenia. Umiejetnego, czyli takiego, ktore jest dostosowane do
wzrokocentrycznych warunkéw zycia spotecznego. Wydaje sie, iz pedago-
gika wciagz nie dostrzega i nie chce dostrzec tego wzrokocentryzmu.
W polskich badaniach edukacyjnych istnieje nikle zainteresowanie wizualna
sfera funkcjonowania ucznia i nauczyciela czy wychowankéw i wycho-
wawcoéw. Duzo bardziej zaawansowane natomiast sa badania interdyscy-
plinarne, na przyklad w obszarach studiéw nad szeroko rozumiana kultu-
ra wizualna. Termin kultura wizualna jest wieloznaczny we wspoélczesnej
humanistyce i jest stosowany jako hasto wywolawcze w wielu dziedzinach
teoretyczno-badawczych. Rogowski i Frackowiak (Rogowski, 2009b, s. 3)
podaja co najmniej cztery plaszczyzny rozumienia tego terminu. Po pierw-
sze jako kierunek badan i kursy dydaktyczne prowadzone w osrodkach
akademickich w ramach bardzo zréznicowanych obszaréw, m.in.: semioty-
ki, psychoanalizy, technologii wizualnej, praktyk spotecznych z wykorzy-
staniem wzroku i obrazéw. W ramy te mozna takze wiaczy¢ historie sztuki.
Tak wiec pojecie kultury wizualnej jest niejako pokrywka otaczajaca niekto-
re wymiary réznych dziedzina nauki. Drugie rozumienie kultury wizualnej
opiera sie na refleksji nad statusem i przemianami ponowoczesnego zycia
i jego duzej mierze charakteru wizualnego, skutkujacego zalewem znakéw
i symboli. W trzecim rozumieniu kultura wizualna traktowana jest jako
jeden z wielu wspodlistniejgcych obok siebie wymiaréw kultury. Obok kul-
tury wizualnej mozemy moéwic o kulturach: oralnej, piSmiennej, materialnej,
przestrzennej czy cielesnej; wyréznikiem dla kazdej z nich jest medium jako
noénik (Rogowski, 2009b, s. 8). Czwarte rozumienie kultury wizualnej okre-
§li¢ mozna jako wizualnos¢ tworzaca sie miedzy podmiotem i przedmiotem
dziatania.

Te rozwazania prowadzg bezposrednio do pojecia zwrotu piktorialne-
go (pictorial turn) zaprezentowanego w tekscie W.].T. Mitchella (za: Rogow-
ski, 2009, s. 21). Autor przedstawia w nim poglad, iz cala filozofia jest pelna
zwrotdw, w ktérych pojawiaja sie nowe problemy i pytania, a dotychcza-
sowe sa przeformutowywane. W historii kultury jeszcze do niedawna pod-
stawowym takim zwrotem byt zwrot lingwistyczny, ktéry z tekstualnosci
uczynit zasadniczy sposéb badan spolecznych. Przyjecie takich zalozeni byto
przyczyna wieloletniego przeoczenia wizualnosci przez te nauki. Mitchell
wskazuje natomiast na koniecznoé¢ dokonania kolejnego zwrotu, polegaja-
cego na dostrzezeniu nastepnej plaszczyzny zycia spotecznego opartej na
wykorzystaniu zmystu wzroku. Fakt ten jest dostrzegalny bardzo dobrze
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i powiazany z iloSciowym wzrostem przedstawien wizualnych w zyciu
spolecznym. Zwrot wizualny nie jest wydarzeniem historycznym, dzieja-
cym sie w konkretnym momencie i $wiadczacym o tym, ze zyjemy w epoce
wyjatkowo wizualnej, w ktérej obrazy zastepuja stowa.

Po czesci przyczyna tego zjawiska moze by¢ niewyobrazalny przyrost
wytwarzanych informacji dzieki demokratyzacji w dostepie do urzadzen
medialnych (komputeréw w sieci oraz przenoénych urzadzerr komunika-
cyjnych), jak rowniez zmianie sposobu komunikowania poprzez te media.
W obliczu niebywalego przyrostu zasobu danych wytwarzanych przez
spoleczeristwo informacyjne i gromadzenia ich w Internecie istotna kwestig
staje sie forma przekazu pozwalajaca na szybsze i tatwiejsze ich wyszukanie
oraz odbior.

OD ORBIS PICTUS DO INFOGRAFIKI

Zjawisko wizualnej formy zapisu informacji nie pojawilo si¢ z nasta-
niem spoleczenstwa informacyjnego. Mozna przytoczy¢ wiele historycz-
nych przykladéw ukazujacych komunikowanie danych i informacji w spo-
s6b wizualny. Nie chodzi tu jedynie o sfere artystycznej ekspresji, ale raczej
o celowe i przemyslane tworzenie ilustracji lub diagraméw towarzyszacych
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Ryc. 1. Albrecht Dorer, rysunek z ksigzki: A Course in the Art of Measurement z roku 1525
Zrédto: E. Tufte, Beautiful Evidence. Graphics Press LLC, Connecticut 2006, s. 34
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narracji tekstowej. Z punktu widzenia pedagogiki kamieniem milowym
zastosowania informacji obrazowej jest praca Orbis Pictus Jana Amos Ko-
merniskiego, wydana w roku 1658, ktérej nowatorstwo oparte zostalo na
zastosowaniu rysunkéw do wizualizacji czynnosci i przedmiotéw z zycia
codziennego. Wszystko to po to, aby skuteczniej naucza¢ faciny. Obok dzieta
Komernskiego mniej znanym, ale wartym wspomnienia jest réwniez dzielo
pt. A Course in the Art of Measurement z roku 1525, ilustrowane przez Alberta
Dborera. Ilustracje przez niego stworzone przypominaja architektoniczne
konstrukcje zawierajace przemyslne uklady liczb, skal i wyrazéw (por.
ryc. 1).

Na uwage zastuguja réowniez dydaktyczne ryciny holenderskiego ma-
tematyka Simona Stevina, ktéry w pracy Sztuka wazenia z roku 1586 opisat
i zilustrowal istnienie sily ciezkosci, odnoszac sie¢ do doswiadczent zycia
codziennego, na przyklad czynnosci wnoszenia tadunku na ramionach pod
gore (Kahn, Lenk, 1992, s. 4) - rycina 2.

Ryc. 2. Prawa fizyczne wyjasniane na podstawie doswiadczeni osobistych (np. wnosze-
nia ciezaru pod gore)

Zrédto: P. Kahn, K. Lenk, To Show and Explain: The Information Graphics of Stevin and Comenius.
Visible Language, Vol. 26, No. 3-4 (Summer/Autumn 1992), s. 272-281

Przyklady powyzsze wskazuja na poszukiwania przez ich autorow
srodkow wizualnych, ktére skuteczniej mogtyby komunikowa¢ odbiorcom
skomplikowane pojecia, trudne do opisania stowami. Przyklady te mozna
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uznac jako krok do rozwoju ilustracji ksiazkowej. Jednak ta prosta katego-
ryzacja jest niewystarczajaca. Glebsza analiza powyzszych rycin pozwala
stwierdzié, iz ich wazng skladowg sg zawarte w nich dane liczbowe. Ten
typ ilustracji stat sie przyczynkiem do powstania w péZniejszym czasie dia-
gramow jako wizualnej prezentacji danych statystycznych oraz liczbowych.
Za bezposredniego tworce zastosowania w tekstach naukowych i dydak-
tycznych tej formy prezentacji danych uwaza si¢ Wiliama Plaifaira, szkoc-
kiego inzyniera oraz ekonomiste (Mijksenaar, 1997, s. 28). Za pomoca gra-
fow zaczal on eksponowac informacje, ktére w owym czasie zamieszczano
jedynie w postaci tabel. W roku 1876 opublikowat on prace The Commercial
and Political Atlas, ktéra zawierala 43 diagramy i wykresy (Mijksenaar, 1997,
s. 28). Obszar praktyki nad zastosowaniem diagraméw, wykreséw oraz
innych graficznych reprezentacji danych statystycznych i liczbowych po
wielu wiekach zostal ostatecznie zakotwiczony w obszarze dziedziny na-
ukowej okreslonej jako projektowanie informacji (information design). Ter-
min ten pojawil sie po raz pierwszy w czasopiémie ,Information Journal”
w roku 1979.

Rozwijajacy sie dynamicznie obszar projektowania informacji dostarcza
teorii do skutecznego jej prezentowania. Dotyczy to miedzy innymi skom-
plikowanych danych statystycznych oraz liczbowych. Prekursorem w tej
dziedzinie jest Edward Tufte, profesor Yale University. W swej trylogii The
Visual display of quantitative information, Envisioning information oraz Beautiful
evidence przeanalizowal i opisal wiele Zrédel zapisu wizualnego danych
statystycznych. Przytaczane przez niego przyklady to zaawansowane: dia-
gramy, mapy, wykresy i ilustracje. Do klasycznych przyktadéw analizowa-
nych przez Tuftego podczas zaje¢ ze statystyki graficznej nalezy diagram
ilustrujacy marsz wojsk napoleoniskich na Moskwe. Wykonany on zostat
w roku 1861 przez francuskiego inzyniera Charlesa Josepha Minarda (ryc. 3).
Diagram ten opisuje Tufte (2006, s. 45) jako przyklad zastosowania szesciu
elementéw analitycznego myslenia, mianowicie: wytonienia poréwnarn
miedzy pokazanymi zjawiskami (grubos¢ linii obrazujaca liczebnos¢ armii
i jej zwezaniu ze $miertelnoscig armii). Dalej pokazanie zmiennych modyfi-
kujacych dane zjawisko. Na wykresie Minarda mozna zauwazy¢, iz liczeb-
nos$¢ armii zmniejszata si¢ pod wplywem obnizajacej si¢ temperatury oraz
przekraczania kolejnych rzek. Ukazany proces jest naswietlony wieloczynni-
kowo. Wskazuje na wielko$¢ armii, jej kierunek przemieszczania oraz panu-
jaca temperature w réznych porach roku. Szczeg6lna cecha tej infografiki jest
zestawienie i poréwnanie wszystkich przedstawionych w formie wizualnej
oraz liczb i opiséw w jedna spdjna catosé. To z kolei stanowi o czwartej regu-
le, jaka wymienia Tufte - polaczenie w catos¢ wszystkich oznak procesu.
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Wskazujac na przyktady wykorzystania statystycznych danych w spo-
s6b wizualny, nalezy wspomnie¢ o austriackim socjologu i ekonomiscie
politycznym Otto Neuratha. Stworzyt on interesujaca metode nazwang sys-
temem ISOTYPE - Miedzynarodowy System Stowno-Obrazowej Edukacji
w latach 20. XX w. (Zaruba, 2006). Neuratha okresla si¢ jako promotora glo-
balnego sposobu ksztalcenia i informowania ludzi oraz wybitnego specjali-
ste z dziedziny jezyka i komunikacji (Zaruba, 2006, s. 26). Neurath
w 1911 r. rozpoczal badania nad problemami wojny i pokoju oraz planowa-
niem produkgji i konsumpcji podczas wojny. Po I wojnie Swiatowej pojawi-
la sie bowiem potrzeba szerokiej edukacji spoleczeristwa poprzez plakaty,
broszury i gazety. Neurath w swojej pracy z niezwykla pieczotowitoscig
tworzyl modele, wykresy i graficzne wizualizacje, za pomoca ktérych zna-
czaco wplywal na rozw¢j budownictwa mieszkaniowego w Niemczech.
Nalezy wspomnie¢, ze w latach 20. nie bylo jeszcze silnej tendencji do pre-
zentowania danych w formie wizualnej. Diagramy statystyczne budowano
ze stupkow lub wykreséw, a dla zaznaczenia reprezentowanych ilosci pre-
zentowano koétka lub kwadraty. Istota ISOTYPE bylto stworzenie jezyka
wizualnego opartego na tworzeniu diagramach. Prezentowane informacje
nie mialy by¢ ilustrowane poprzez wielkoé¢ symbolu, lecz poprzez jego
zwielokrotnienie. Kolor natomiast byl uzywany do rozréznienia lub nada-
nia znaczenia (ryc. 4).
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Ryc. 4. Przyklad symboli graficznych reprezentujacych pie¢ grup etnicznych

Zrédto: O. Neurath, International Picture Language. London: Kegan 1936. Facimile reprint: Depart-
ment of Typography Graphic Communication, University Reading, 1980
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Wypracowane zasady ISOTYPE byly konsekwentnie stosowane
w Niemczach przez ponad 50 lat. Piktogramy staly sie pomostem 1aczacym
symboliczny, ogolny jezyk i bezposrednie, empiryczne doswiadczenie. Zna-
lazty one zastosowanie w wielu obszarach zycia spotecznego: znaki drogo-
we, oznaczenia dworcéw, budynkéw uzytecznosci publicznej itp. (Zaruba,
2006, s. 28)

Pojawiajace sie w powyzszych rozwazaniach pojecia: informacja, wizu-
alizacja, dane, porzadkuje model estetyki informacji zaproponowany
przez Andrea Lau i Andrew Vande Moere’a (ryc. 5).

/

Projektowanie A
informacji ¢

< Dane / / / / ST
“ Ukierunkowanie . o
na prezentacje \Wykresy  Wizualizacja WEB2.0  HCI

danych informacji

Ryc. 5. Model estetyki informacji

Zrédto: A. Lau, A.V. Moere, Towards a Model of Information Aesthetics in Information Visualization.
IEEE International Conference on Information Visualisation (IV'07), IEEE, Zurich, Switzerland,
s. 87-92

Model ten niejako systematyzuje dokonania ISOTYPE oraz ukazuje no-
we aspekty estetyki informacji, wskazujac na pewne tendencje: ukierunko-
wanie na prezentowanie danych, budowanie interakcji z odbiorca oraz
podkreélenie formy estetycznej ukladu informacji. Aspekt prezentacji in-
formacji, jakim sa infografiki, znajduje si¢ na lewym ramieniu tréjkata
i przebiega od obszaru prezentacji danych do aspektu estetycznego zapisu
informacji. Infografiki s3 w tym ujeciu forma, ktéra powstala na drodze
rozwoju i doskonalenia technik wizualizacji danych.
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CZYM JEST INFOGRAFIKA?

Wedtug Cairo (2008, s. 25) grafiki informacyjne w obecnej formie poja-
wily sie okoto roku 1982 za sprawq publikacji w amerykarskim dzienniku
,USA Today”. Nowa kategoria sztuki ilustracyjnej zaczela wykorzystywaé
calosciowo diagramy, mapy oraz wykresy w celu uwidocznienia skali
i struktury okreélonych zjawisk (Cairo, 2008, s. 25). Bezposrednia przyczyna
powstania charakterystycznego sposobu ilustrowania tekstow w prasie
amerykanskiej byla che¢ redaktoréw do wzbudzenia zainteresowania
i uwagi czytelnikoéw. Przeprowadzone woéwczas badania dowiodly, iz
wieksza liczbe odbiorcéw przyciagat ciekawy materiat wizualny oraz krot-
kie porcje informacji tekstowych niz calostronne teksty opisujace szczego-
towo zaistniale wydarzenia. Novum dziennika ,US Today” wynikato
z przeprojektowania makiety w rewolucyjny sposéb. Przedstawiata ona krot-
kie teksty zawierajace charakterystyczny kod kolorystyczny (ryc. 6). Ulatwia-
to to odbiorcy zapoznanie sie z duza liczbg informacji w stosunkowo krétkim
czasie. Na rycinie 6 przedstawiono mape pogodowa obszaru USA, pozwala-
jac na szybkie dopasowanie informacji w kolorowych okienkach.
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Ryc. 6. Wydanie dziennika ,USA Today” z lat 80. XX w.
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Wielu przeciwnikéw takiego sposobu prezentowania wiadomosci pra-
sowych ,,USA Today” okreslito jako ,McPaper” (Cairo, 2008, s. 26), wyraza-
jac tym samy swoja pogarde dla zlamania tradycyjnej formy gazety. Uwaza-
li oni bowiem, Ze obniza to szacunek czytelnika do pracy dziennikarskiej
i ogranicza jego kontakt z gazeta do jedynie szybkiego , przeskanowania”
stron, a nastepnie wyrzucenia gazety do kosza (Cairo, 2008, s. 22). W rewo-
lugji, jaka zaszla w dziennikarstwie dzieki ,USA Today”, kluczowa role
odegraly infografiki, ktére organizowaly i komunikowaly bardzo duza
liczbe informacji na relatywnie malej przestrzeni strony. Efekt, jaki w
owym czasie uzyskal amerykanski dziennik, stal si¢ niezmiennym celem
projektowania infografik po dzien dzisiejszy.
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Ryc. 7. Przyklad infografiki o charakterze technicznym
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Istnieje jednak cienka granica pomiedzy checia bycia oszczednym
w stowach a uproszczeniem i wypelnianiem stron gazet infografikami. Wielu
mniej kompetentnych wizualnie redaktoréw pism do infografik podchodzito
jako do jedynie pewnego rodzaj ozdobnika, a niewazne byly narzedzia ko-
munikacji z czytelnikiem. Tym czasem dobrze opracowana informacja za
pomoca infografiki jest waznym czynnikiem do rozbudzenia mys$lenia
i procesu analizy prezentowanych zjawisk przez czytelnika (ryc. 7). Wydaje
sie, ze procesy, jakie zaszly w redagowaniu gazet, maja niemate znaczenie
dla zjawisk edukacyjnych, a szczegélnie budowania form przekazu infor-
macji w podrecznikach czy programach multimedialnych. Przystepniej po-
dany przekaz przeklada sie bowiem na wyniki ekonomiczne sprzedazy
pism i pozyskiwane nowych czytelnikéw. Trudno powiedzie¢ o takich re-
zultatach w dzialaniach o$wiatowych.

Grafiki informacyjne sg przykladem mys$lenia analitycznego i wymaga-
ja szczegotowej znajomosci zdarzenia lub zjawiska (ryc. 8). W ostatnich
latach w redagowaniu $wiatowym powstal trend do specjalizacji zawodu
oparty na wylonieniu sie profesji redaktora infografik. Wydaje sie, iz po-
dobna profesja mogtaby funkcjonowaé na gruncie edukacji, taczac prace
dydaktyka przedmiotu i projektanta infografik.

ODCZYTYWANIE INFOGRAFIK

Interesujace wydaje sie to, w jaki sposéb przebiega proces odczytywania
infografik, a nastepnie zrozumienia ich tresci. W prowadzonych ekspery-
mentach z zakresu proceséw poznawczych (Hollsanowa, 2008) badano
aspekt utrzymania uwagi odbiorcéw na pierwszych stronach gazet poprzez
réznorodne zabiegi graficzne. Po umieszczeniu na czoléwkach dziennikéw
bardzo interesujacego zdjecia lub odpowiadajacych im tresciowo infografik,
walke o uwage czytelnika wygrywala zawsze infografika. Objawialo sie to
poprzez wymuszenie zdecydowanie dluzszego czasu skupienia wzroku
odbiorcy. Wyjasnienia tego zjawiska nalezy upatrywac w tym, iz infografi-
ka wypelnia kilka funkcji, ktérych zdjecie lub ilustracja nie s w stanie. Po
pierwsze, pokazuje strukture obiektu, zjawiska pod niewidoczna na pierw-
szy rzut oka otoczka. Pozwala to czytajacemu uzmystowic sobie, jaka struk-
ture ma dane zjawisko lub w jakich kierunkach przebiega jego skala i zakres
(ryc. 8).

Po drugie funkcja infografiki jest wyjasnianie przyczyn i dynamiki pro-
cesu. Czestokro¢ uklad graficzny elementéw infografiki wymaga od od-
biorcy niejako nauczenia si¢ odczytania struktury. Wynika to z funkgji roz-
poznania kierunku przeplywu strzatek i graféw. Nawiazujac do jednego
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z wiodacych swiatowych ekspertow infografiki - Nigela Holmsa, dobra info-
grafika powinna czyni¢ liczby, zjawiska oraz fakty bardziej widocznymi.
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Ryc. 8. Przyklad infografiki ukazujacej ukryte elementy przebiegu zjawiska

BUDOWA INFOGRAFIK

Pomocna w opisaniu struktury infografiki moze by¢ teoria gramatyki
wizualnej G. Kressa oraz T. van Leeuwena. Zaklada ona, iz w budowie
kazdego komunikatu graficznego wystepuja pewne czesci sktadowe. Do-
minujacym elementem jest zazwyczaj tekst rozumiany jest jako zbiér zna-
kow literowych, umieszczony w szpaltach. Niemniej jednak waznym ele-
mentem konstrukcji na poziomie cech fizycznych komunikatu wizualnego
jest paratekst. Zostal on zdefiniowany przez Gerarda Genette’a, ktéry okre-
$la go metaforycznie jako wejécie (zaproszenie) do tekstu zasadniczego
(Kress, 2007). Paratekst obejmuje takie elementy, jak: naglowki, podtytuty,
rysunki, lity, podpisy, paski tytutlowe oraz inne elementy stanowiace o bu-
dowie infografiki (ryc. 9). Jest on jednoczes$nie stownym i graficznym sygna-
tem dla odbiorcy, w zaleznosci od doboru liternictwa i ukladu graficznego
strony. Twoércy infografik uzywaja ich w obu tych funkcjach, przy czym
odbiorca uzywa paratekstow jako punkty wejsciowe pomiedzy poszczegol-
nymi jednostkami informacyjnymi.



Infografika jako forma edukacji w kulturze wzrokocentrycznej 49

Normal years
1 In nan-€1 Nifa years, he
e ssce

2 T earm g of water
» fonesss i pushed
d huads oash aiorg

& Tormontial ain s Ihe dasets
o South Amarica, drought
o ores

Tha phencmencn has bean racagnised for centuries and oecurs every lew yeary

Very ong % 1% ” 4
Tl

Svog
— il
W0 WA D TE0 0 es0 o o0

Roce and sncwisl Nl his wnkes [Jure Saplambar) To
waflan £ Fifc s impact on agricuitss, tha Paruran gavernmont 1 inpeg
o marue Tarars sy Hom sioem viineratse crops such 88 G

Ryc. 9. Struktura infografiki - rozmieszczenie paratekstow

Zrédto: P. Wildbur, Information Graphics. Thames and Hudson, London 1998

Parateksty to réwniez rodzaj zachety do czytania dla potencjalnego od-
biorcy. W modelu interpretacji graficznego uktadu przestrzeni, stworzonym
przez Kressa i van Leeuwena wystepuja cztery skladowe majace na to
wplyw: warto$¢ informacyjna i strukturalna przekazu, hierarchia wizual-
na oraz rozmieszczenie elementéw. Informacyjna warstwa przestrzeni
przebiega w trzech wymiarach: pionowym, poziomym oraz dystansie od-
dalenia od centralnego punktu przestrzeni. W orientacji pionowej informa-
gja jest odczytywana od gory do dolu przy zalozeniu, ze najnizej sa za-
mieszczone informacje najmniej wazne. W wymiarze poziomym informacje
bardziej znane sa umieszczone po lewej, a nowe po prawej stronie. Trzecim
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punktem odniesienia dla rozmieszczenia informacji bedzie umieszczenie
wzgledem $rodka przestrzeni obiektéw najistotniejszych w centrum, a mniej
istotnych w obszarach bocznych (Krees, 1996).

WYBRANE PRAWIDEOWOSCI PSYCHOFIZYCZNE ISTOTNE
W TWORZENIU INFOGRAFIK

W rozwazaniach nad humanistycznym aspektem zjawiska infografiki
nalezy siegna¢ do teorii, ktéra moglaby opisa¢ psychofizyczne prawidtowo-
§ci w ich odczytywaniu. Jedng z takich teorii moze by¢ teoria psychologii
Gestalt, opisujaca zasady grupowania percepcyjnego (Gerrig, Zimbardo,
2008, s. 125). Opisuje ona tworzenie w procesie spostrzegania wzoréw
i schematéw graficznych. Kilka z praw wylonionych przez twoércow tej
koncepcji moze mie¢ zastosowanie w tworzeniu schematéw infografik.
Prawo bliskosci ma najwieksze znaczenie w tworzeniu wykresow i tabel.
Wskazuje ono na prawidlowos¢ uznawania za jedng grupe elementéw
umieszczonych w bezposredniej bliskosci.
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Ryc. 10. Przyktad prawa bliskosci

Prawo to przedstawiono za pomoca ryciny 10. Patrzac na powyzsze
stupki i cyfry, na poczatku odbieramy je jako linie lub kolumny, nastepnie
dopiero rozpoznajemy jako pojedyncze liczby: 4, 3, 6, 7 itd. Mozna stwier-
dzi¢, iz w pierwszym ogladzie infografiki dane umieszczone w bezposred-
niej bliskosci odbiorca potraktuje jako grupe, a nie pojedyncze elementy.
W powyzszych przykladach bez wiekszego trudu wylaniamy trzy grupy
stupkow oraz cyfry ustawione w liniach i kolumnach.

Kolejnym prawem przedstawionym przez psychologie postaci jest pra-
wo podobienistwa, ktore jest intuicyjne. Glosi ono prawidlowos¢, iz elemen-
ty podobnie wygladajace beda w pierwszym odbiorze traktowane jako gru-
pa. Prawo to moze objawiac sie jako podobieristwo takich cech elementow,
jak: ksztatlt, kolor, kierunek, wielkos¢, faktura i in. (ryc. 11).
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Ryec. 11. Przyklad prawa podobieristwa

Na rycinie 11 stupki na wykresie sg rozpoznawane w dwoéch kryteriach
- podobieristwa oraz bliskosci, ciemne pola na mapie jako obszary koreluja-
ce z soba, a kropki i gwiazdki wskazuja na dwa rodzaje zmiennych geogra-
ficznych.

Kolejne prawo dotyczy Iaczenia percepcyjnego elementéw pomiedzy
sobg. Prawo to jest o tyle interesujace, iz moze niejako wyprze¢ dwa po-
przednie na pierwszym etapie spostrzegania. Widoczna na rycinie 12 czar-
na linia wymusza wzrokowe polaczenie elementéw (ktore nie sa ani w bez-
posredniej bliskosci, ani nie sa podobne do siebie) w jedna grupe.

o-o-o-.?::TJ

Niepolaczone Potaczone

Ryc. 12. Przyklad prawa taczenia

Podobnie oddzialujacym na spostrzeganie na wczesnym etapie odbioru
grafiki moze by¢ prawo otoczenia (ryc. 13), ktére wyznacza, opisuje prawi-
dlowos¢ dotyczaca otoczenia lub zaznaczenia pewnych obszaréw za po-
moca jednorodnej linii albo tla. Na rycinie 13 dostrzegalne jest wystepowa-
nie jednakowo oddalonych od siebie stupkéw. Jednak otoczenie ich przez
dodatkowe elementy graficzne (ramki lub aple) skutkuje odczytywaniem
niektdrych z nich jako szczegélnych grup danych.
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Ryc. 13. Przyklad prawa otoczenia

Prawo kontynuacja natomiast wskazuje na fakt, iz latwiej spostrzegamy
obiekty, ktére maja tagodny i niezmieniajacy sie¢ gwattownie kierunek prze-
biegu niz te, ktérych kierunek gwattownie i ostro si¢ zmienia. Na przykla-
dzie ryciny 14 wida¢, iz rysunek w pierwszej wersji wyglada estetycznie,
jednakze jego wersja z naturalnie uksztaltowanymi liniami jest latwiejsza
w odbiorze i w odnalezieniu polaczen miedzy poszczegdlnymi elementami.

Ryc. 14. Przykiad prawa kontynuacji

BADANIA NAD ODCZYTYWANIEM INFOGRAFIK?

Forma zapisu tekstu wielomodalnego, jakim niewatpliwie jest infografi-
ka, wykracza dalece poza dobrze znany reguly czytania liniowego - rozpo-
czecia od lewej strony oraz stopniowej éciezki wzrokowej odbiorcy w dét
czytanego obszaru. Reguly te owszem maja czeSciowo zastosowanie w czy-
taniu infografiki, jednak proces ten wydaje sie nadal stabo opisany w opra-
cowaniach naukowych. Druga strong procesu komunikowania, jakim nie-
watpliwe jest czytanie, jest czynnos$¢ projektowania graficznego tekstu
w celu odpowiedniego prowadzenia uwagi odbiorcy. Pytania, jakie nasu-
waja sie w tym procesie, dotycza takich zmiennych, jak punkt rozpoczecia
czytania oraz kierunki podazania wzroku za kolejnymi elementami: bloka-
mi tekstéw, ilustracjami, ikonami oraz podpisami. Te zmienne maja szcze-
golne znaczenie dla zrozumienia proceséw interakcji odbiorcy z tekstem
wielomodalnym. Niewatpliwie do mierzalnego efektu interakcji osoby czy-
tajacej mozna zaliczy¢ jej aktywnos$¢ wzrokowa wyrazajaca sie¢ w réznych
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sposobach odczytywania. Pomiar takiej aktywnosci jest mozliwy za pomoca
urzadzenia do $ledzenia ruchéw oka. Jednak mimo podejmowanych préb
w tej chwili nie mozna wytoni¢ jednej i Scisle okreslonej teorii czytania
przekazéw wielomodalnych (Duchowski, 2007).

Badanie nad czytaniem tzw. rozkladéwek gazet prowadzone bylo przez
Hollsanova i Holmqvist z Lund University. Dotyczylo ono zachowan wizu-
alnych czytelnikow w sytuacji kontaktu z gazeta codzienng. W badaniu
wzieto udziat 17 oséb. Gazety byly uloZzone na stole w pozycji dogodnej do
czytania, a osoba badana miata zalozony helmofon z zainstalowana kamera
eyetrackingowa. Osoby czytajace mogly poswieci¢ dowolny czas na czyta-
nie poszczegélnych z 12 rozkladéwek gazety codziennej. Ogélnym zaloze-
niem badania bylo odnalezienie punktéw wejsciowych czytelnika na stronie
oraz éciezek odczytywania informacji wizualnej gazety. W badaniu mierzono:
czas, w jakim rézne obszary (teksty, wykresy itp.) absorbowaty uwage od-
biorcy, procent czasu, jaki odbiorca poswiecal na odczytanie informacji ze
wszystkich elementéw graficznych na stronie (to pokazato, ktére obszary
byly najczesciej i najrzadziej odczytywane). Kolejnym elementem pomiaru
bylo natezenie uwagi, jaka poswiecat odbiorca do odczytania kolejnych obsza-
réw. Wyniki badania wylonily trzy kategorie czytelnikéw: czytajacych prze-
krojowo, czytajacych tylko poczatki informacji oraz czytajacych doglebnie.
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Ryc. 15. Kolejne sakkady oraz fiksacje graficznie naniesione na eksponowanej infografice
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Inne badania prowadzone przez J. Holsanova nad odczytaniem infogra-
fik przez adolescentéw wykazuja wpltyw struktury graficznej, jako kluczo-
wego czynnika, na zachowania wizualne odbiorcy. Wyniki prowadzonych
badan eyetrackingowych w sytuacji wolnej ekspozycji materialu wizualne-
go badano po uprzednim opracowaniu ich w dwéch layoutach; pierwszego
tekstu zintegrowanego z obrazami oraz drugiego, z rozdzielnych elemen-
tow - w osobnych blokach. Zalozono, iz bezposrednia blisko$¢ elementéw
ilustrujacych przedstawiajacych zjawiska oraz opisy tekstowe wplynie na
zachowania spostrzezeniowe odbiorcy. Badanie to zostalo powtérzone
i przeprowadzone na probie 36 studentéw WSE UAM. Jego wyniki zostaty
znaczaco potwierdzone. Jako material badawczy przygotowano material
wizualny uzywany przez Wydzial Policji z Nowego Jorku (dla szkolent
funkcjonariuszy w sposobach rozpoznawania cech ukrytej broni u poten-
cjalnych przestepcoéw). Instrukcja w formie infografiki wskazywala na wi-
doczne zmiany w: chodzie, ukladzie rak, charakterystycznych cechach
ubioru i gestach.

Whnioski z badania sg nastepujace: po pierwsze, bliskie umieszczenie
obok siebie elementéw werbalnych i obrazowych, tredciowo korelujacych
z soba, wplyneto na czestsze wystepowanie tzw. sakkad integrujacych tekst
oraz obraz (ryc. 16). Rozumiemy przez nie nagle przemieszczenia wzroku
z pratekstu do odpowiadajacego tresciowo elementu ilustracji.

Odzied zaktadana wcelu skrycia broni czesto bywa dziwaczna, staromodna, nie pasujica d

NIEI!(;\L!H.'IIHERNE Pl‘"i"'!‘RZ\"M‘f\giNIE ODCISKAJACA Sl-"”
ULOZENIE POLY BRUBI KALLAA

KURTKI Przestepca bedzie starat Kabirs pistaletu czeste
Kieszef z jednej strany sig tiggle utrzymywat uwidatznia sie jako zerubi-
zwisa bardziej i porusza crucie na pistolecie enie na ciele szczegbinie w
sig jak wahadie pedczas  delikatnie preytrzymujac memencie podnoszenia rgk
ruchéw ciata, go przez ubranie. Iub pochylania sig,

Ryc. 16. Sakkady integrujace
Zrédto: E. Tufte, Beautiful Evidence. Graphics Press LLC, Connecticut 2006

Ich pojawienie si¢ mozna interpretowac jako objaw wysokiego poziomu
przetwarzania informacji pomiedzy dwoma kanatami kodowania (Mayer,
2005).
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