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Cztowiek zamkniety w ciele
— intymnosc¢ i wstret w powiesciach Elfriede Jelinek

Tworczos¢ austriackiej noblistki Elfriede Jelinek jest gteboko naznaczona ptcia.
Kobiecos¢ w jej prozie jest na kolejne sposoby analizowana, przezuwana do
granic odruchu wymiotnego, staje sie kategorig tak nieodtgcznie z nig zwig-
zang, ze niewymagajacg bezposredniego nazywania. Istotnym aspektem
ptciowosci bohaterek jest to, ze choé s3 one ksztattowane (czy raczej w tym
kontekscie znieksztatcane) przez relacje spoteczne i kulturowe schematy,
to skupiajg sie gtdwnie na cielesnosci. Cielesno$é, opisywana przez Jelinek
W sposodb fizjologiczny do granic obrzydzenia, staje sie najwazniejszg wtasci-
woscia jej bohaterek. Michel Foucault w pierwszym tomie Historii seksual-
nosci stwierdza, ze jednym z zatozen lezgcych u podstaw nowoczesnosci jest
krytyka Kartezjanskiego dualizmu duszy i ciatal. Idea ta nie zostata wprost
obalona, jednak mozna zauwazy¢ w kulturze przewartosciowanie polegajace,
zdaniem Rosi Braidotti, na ,pojawieniu sie materialnego cielesnego ja w cen-
trum naszej uwagi teoretycznej”?. Niezaleznie, czy na podmiot bedziemy pa-
trze¢ jako na uczestnika anatomiczno-metafizycznego (zwigzanego z biopoli-
tyka), technopolitycznego czy ktéregokolwiek z kolejnych (wcigz mnozgcych
sie) dyskursow, bedzie on rozpatrywany w kategorii fizycznej obecnosci, bytu
wyraznie oddzielonego od reszty swiata cielesng granicg skory. Tak zdefinio-
wany podmiot bedzie nieodwotalnie podlegaé procedurom zwigzanym z nor-
matywnoscia i kontrolg, ktére poprzez oddziatywania fizyczne prowadza do
catosciowego uksztattowania ,,ja”, niepodlegajgcego juz w tym kontekscie
Kartezjanskiej dualnosci®.

! Za: R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie
wspotczesnym, ttum. A. Dera, WAIiP, Warszawa 2009, s. 92.

2 |bidem, s. 92.

3 Obszerne opisy polityki zwigzanej z tresowaniem ciata, ktéra pozwala na ulokowanie
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Poprzez zredukowanie tozsamosci podmiotu do granic biologicznych na-
stepuje pierwsze utozsamienie cztowieka z jego ciatem. Drugi proces, pogte-
biajgcy ten status, jest juz doswiadczeniem specyficznie kobiecym — zwraca
na nie uwage feminizm w jego aspekcie krytycznym. Jak zauwaza Simone de
Beauvoir, w dyskursie postugujgcym sie pojeciem uniwersalnego podmiotu
(bedacego, w mysl krytyki feministycznej, w istocie biatym mezczyzng klasy
Sredniej) podmiot 6w musi by¢ abstrakcyjnie odcielesniony?. | odwrotnie — to,
co odmienne, jest wiasnie cielesne, znaki swej rézni nosi bagdZz w samej po-
wtoce (kobiety czy Czarni), badz w powigzanych z ciatem praktykach (homo-
seksualisci). Tym, co okresla tozsamos¢ kobiety, staje sie jej fizycznosé, zawie-
rajgca nie-meskie atrybuty. Poprzez te systematyke, okreslang przez Braidotti
mianem asymetrycznej®, nastepuje kolejne juz (i tym mocniejsze) zwigzanie
kobiecosci z cielesnoscia.

Takie rozumienie kobiecej tozsamosci wydaje sie by¢ immanentng cechg
prozy Jelinek. Losy bohaterek sterowane sg wytacznie przez ich seksualnosé,
rozumiang w bardzo waskim, fizjologicznym znaczeniu. Swe uczucia czy plany
realizujg one jedynie w formie praktyk cielesnych, gdzie zdolnos¢, pragnienie
badz przymus stosunku seksualnego staje sie gtéwng sitg nadajgcy kierunek
dziataniom. Erika, posta¢ z najlepiej chyba znanej (ze wzgledu na adaptacje
filmowa, ktorej rezyserem byt Michael Haneke) Pianistki, chwilowg niezalez-
nos$¢ od symbiotycznej matki zyskuje w brutalnym zblizeniu z kochankiem.
Dla Brigitte z Amatorek seksualnie uzyteczne ciato jest jedynym jej walorem,
ktorym prébuje zapewnic sobie spoteczny awans poprzez zwigzek z Heinzem.
Gerti, brutalnie gwatcona przez meza w PoZgdaniu, jest traktowana jako jesz-
cze jedna oznaka statusu dyrektora fabryki, a jedyny gest oporu, na ktéry ja
staé, to oddanie siebie — swego ciata (w tym przypadku wida¢, jak trudno
o rozrdznienie miedzy tymi dwoma pojeciami) innemu mezczyznie.

Wtasciwoscig tych bohaterek, zwigzang z pojeciem asymetrycznosci, jest
niezdolnos¢ budowania autonomicznego ,ja”. Postacie kobiet, pozbawione
sprawczej sity podmiotowosci, zostajg skazane na nieustanne funkcjonowa-
nie w zaburzonych diadach, gdzie jedyna wyobrazalna tozsamos¢ to tozsa-
mos¢ wspotzalezna. Relacje te cechuje blisko$¢ patologiczna, niepozostawia-
jaca osobistej przestrzeni jednostce, a wrecz rozmywajaca granice pomiedzy
tworzgcymi diade — fizyczne wtargniecie w cielesng przestrzen, szczegéto-
wo i beznamietnie relacjonowane przez autorke, staje sie ich naturalnym
nastepstwem. Dla Foucaulta ciato jest przestrzenia dominacji, rozumianej
duzo szerzej niz fizyczne ograniczenie. Seksualnos¢ traktuje on jako dziedzi-

jednostek w systemie wtadzy, mozna znalez¢ w: M. Foucault, Nadzorowa¢ i karaé. Narodziny
wiezienia, ttum. T. Komendant, Aletheia, Warszawa 2009.

4 Za: R. Braidotti, Podmioty nomadyczne..., s. 185.

5 |bidem, s. 185.
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ne nieodtgcznie zwigzang z wtadzg — w przypadku bohaterek Jelinek wtadza
nad ich seksualnoscig (zaréwno w sensie korzystania z niej, jak w Pozgdaniu
czy Zqdzy, jak i restrykcji — w przypadku matki Eriki z Pianistki) jest réwno-
znaczna z catkowitg dominacjg nad kobietg jako taka. Kazda podejmowana
préba buntu moze tak naprawde doprowadzi¢ tylko do zmiany osoby spra-
wujgcej kontrole, nigdy zas do wyjscia z relacji wtadzy. Kobieta, traktowana
w powiesciach Jelinek jako nie-podmiot, jest pozbawiona tym samym mocy
samostanowienia.

Analizujac relacje miedzy postaciami tworzonymi przez austriacka pisarke,
mozna zauwazyc¢ nie tylko asymetryczng zaleznos¢ jednej strony od drugie;j.
Specyficzne jest dla nich raczej ,zrosniecie”, nieostros¢ osobistych granic,
ktéra objawia sie w jej powiesciach wtasnie poprzez cielesnosé. Gdy przyjrzy-
my sie jezykowi, ktérego uzywa Jelinek do opisu stosunkdw seksualnych, od-
najdziemy obrazy brutalnego wdzierania sie do wnetrza, gwattownego ataku
na ciato, ktére poddaje sie temu mniej lub bardziej biernie — gdzie ,kobie-
ta czeka, pokorna jak muszla klozetowa, az mezczyzna sie w nig wyprozni”®.
Seks u Jelinek, nawet dobrowolnie inicjowany, zawsze nosi znamiona gwattu
wiasnie poprzez budzacy wstret inwazyjnosé. Postacie skazane na ciata, na-
znaczone nimi i nieistniejgce poza nimi, tym silniej muszg odczuwad przemoc
dokonywanag na ich ciele.

Dramat bohaterek Jelinek nie jest jednak tylko wynikiem bezwolnego pod-
dania sie przemocy. Gerti, starzejgca sie kochanka z Zgdzy, usitujgc utrzymac
przy sobie zandarma Kurta Janischa, godzi sie na kazde traktowanie:

Innym razem madj bohater, jesli przyjdzie mu ochota, ciggnie mnie mocno za wto-
sy, ktére od farbowania sg wyptowiate i juz nie najwytrzymalsze, po mieszkaniu,
cho¢ wtasciwie powinna by¢ kolej na ramie, czule obejmowane. Od tego zaczy-
namy zawsze. [...] Dostosowuje sie catkiem do niego, ale w trakcie przynajmniej
chciatabym by¢ traktowana z godnoscia, jak cztowiek. Kiedy nagle przestaje do
mnie siegac¢, natychmiast zaczynam tesknic za naruszaniem jej’.

Fragment ten wydaje sie wazny z jeszcze jednego, oprdocz dominacji,
wzgledu (gdzie poddawanie sie bohaterki brutalnym zachowaniom kochanka
bytoby wynikiem biernosci). Ostatnie zdanie wskazuje na co$ wiecej — Gerti
czuje sie krzywdzona, ale tez pragnie tej krzywdy, teskni za nig. Skad u ko-
biet portretowanych przez Jelinek to dazenie do bycia przedmiotem dziatan
wstretnych, tak dla nich, jak i dla czytelnika? Dazenie to tym bardziej jest
dla obserwatora nieprzyjemne, ze narusza zdefiniowane juz kategorie ofiary
i przesladowcy, utrudnia podziat na czarne i biate, tak w przypadku przemocy
ceniony. Perwersyjnos¢ opisywanych przez autorke relacji mozna czesciowo

5 E. Jelinek, Pozgdanie, ttum. E. Kalinowska, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2007, s. 32.
7 E. Jelinek, Zgdza, thum. A. Kowalczuk, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2007, s. 111.
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wyttumaczyé, odwotujac sie do pojecia intymnosci. Ich odstepstwo od spo-
tecznie akceptowanej normy nie zasadza sie bowiem jedynie na brutalnych
praktykach cielesnych ani towarzyszacych im pogardzie i obrzydzeniu. Naj-
trudniejsze chyba do przyjecia jest to, ze wykorzystywane bohaterki zezwala-
ja, a wrecz dazg do zblizenia — jest to bowiem jedyny sposob, w jaki miedzy
nimi a innym cztowiekiem moze wytworzy¢ sie wiez. Jakkolwiek ponizajace
nie bytyby ich doswiadczenia, sg one réowniez jedyng formga bliskosci, jaka
pojawia sie w twdrczosci austriackie] pisarki.

Najbardziej wyraznym przyktadem jest postac¢ Eriki Kohut, bohaterki Pia-
nistki. Trzydziestokilkuletnia nauczycielka ze szkoty muzycznej jest catkowicie
zdominowana przez zaborczg i restrykcyjng matke. Pozwala jej kontrolowac
swoje zycie, rozlicza sie z kazdej godziny spedzonej poza domem, sypia z nig
w jednym tdzku. Co jaki$ czas w odruchu buntu pozwala sobie jedynie na
kupno nowej sukienki, ktérg matka odkrywa i krytykuje, co konczy sie ktétnig,
a nastepnie bojka i petnym szlochéw pojednaniem, bowiem ,cokolwiek Erika
zrobi przeciwko matce, bardzo szybko zaczyna tego zatowacé, poniewaz kocha
swojg mamusie, ktérg zna juz od najwczesniejszego dziecinstwa”®. Zaréwno
kupno stroju, jak i pdzniejsze jego konsekwencje sprawiajg wrazenie nie tyle
autentycznego oporu, ile rytuatéw, ktore obie bohaterki co jakis czas inicjuja.
W tym kontekscie na ich ukrywang w domowym zaciszu szamotanine mozna
patrze¢ nie tylko jak na mieszczanskie ukrywanie sporéw przed otoczeniem,
lecz gtebiej — jak na zapewnienie catkowitej wytgcznosci ich wzajemnej nie-
nawisci, upewnienie sie, ze wszystko, co sie odbywa, dzia¢ sie bedzie jedynie
miedzy Erikg a matkg, w ich witasnej, intymnej sferze. Wybuchy ich wzajem-
nej agresji i rownie gwattowne pojednania utrwalajg tylko silng, niepowta-
rzalng wiez pomiedzy kobietami.

Poza relacjg z matka pianistka zyje w catkowitej emocjonalnej izolacji. Wo-
bec ludzi jako takich odczuwa czasem co$ w rodzaju nienawisci bgdz wstretu,
jednak nawet te uczucia sg analizowane bez emocji, bardziej jako obiektywny
stan rzeczy niz subiektywne przezycia. Obrazuje to np. scena jazdy tramwajem,
gdzie Erika spokojnie i na chtodno korzysta z ttoku, aby szturchad i szczypac
innych pasazeréw. Mimo ze to ona wystepuje tu z pozycji przesladowcy, bu-
dzi raczej lito$¢ badz zazenowanie®. Sytuacje zmienia dopiero pojawienie sie
Waltera Klemmera, jej ucznia ze szkoty muzycznej, ktéry postanawia uwiesé
Erike. Ich stopniowe zblizanie sie do siebie przypomina starannie planowane
manewry, gdzie kazdy drobny ruch jest analizowany i oceniany — ta powscia-
gliwos¢ znajduje uzasadnienie w niecheci matki Eriki, ktdra prébuje powstrzy-
mac¢ wymykajaca sie jej z rgk corke. Jednak ztudzenie normalnosci znika, gdy

8 E. Jelinek, Pianistka, ttum. R. Turczyn, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2004, s. 12.
° Ibidem, ss. 23-24.
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dochodzi do pierwszego zblizenia kochankéw. Stosunek nie ma w sobie nic
ze stereotypowego ,pierwszego razu”, nie jest romantycznym spetnieniem
dwojga zakochanych, lecz momentem przejecia kontroli przez Erike, ktéra za-
daje bdl Walterowi, masturbujac go brutalnie, a potem nie dopuszczajgc do
orgazmu. Mimo to student z tatwoscig godzi z tym i czeka na dalszy rozwdj
romansu. Niedtugo potem dostaje list od Eriki, ktory — wbrew jego oczekiwa-
niom — nie zawiera mitosnych wyznan, lecz szczegdétowy opis sadystycznego
traktowania, jakiego wymaga od niego pianistka. Cho¢ najbardziej pragnie
ona, by kochanek sprzeciwit sie jej zgdaniom, sama aranzuje sytuacje w taki
sposdb, ze konczy sie ona brutalnym gwattem.

Dlaczego dla Eriki czy Gerti intymnos¢ w relacji jest nieodtgcznie zwigza-
na z uleganiem brutalnosci i upokorzeniem? Kobieta nie istnieje poza ciatem
i nie istnieje poza zaleznoscig. Tym samym to, co moze ofiarowac innej osobie,
réwniez musi zawierac sie w tych dwdch jakosciach. Naturalna ludzka potrze-
ba bliskosci moze wiec realizowac¢ sie jedynie poprzez ciato i cielesnos$¢, zas
wiez z drugg osobg przejawia sie w akcie seksualnym, w dostownym wpusz-
czeniu tego drugiego, nie-mnie, do wnetrza osoby. Nie ma innej Eriki niz to,
co zawiera sie wewnatrz granicy jej skory, co narusza, pochtfania i nad czym
przejmuje witadze jej kochanek. Poniewaz bohaterki Jelinek niezdolne sg do
funkcjonowania autonomicznego, bliskos¢ bedzie zawsze wigzac sie z jakas
forma kontroli nad ich ciatem. Wydaje sie, ze pozwoliwszy komus wkroczyc
w swa cielesnos$é, niezdolne sg juz do postawienia granicy — oddajac sie raz,
stajg sie czyjgs whasnoscig, przedmiotem zaleznym od woli drugiej osoby. BAl
i upokorzenie sg dla nich naturalnym nastepstwem zblizenia i jako takie staja
sie obiektem tesknoty, jakg wprost wyraza Gerti. Nawet gdy podejmujg pro-
by, ktére mozna odczytac jako usitowanie odzyskania kontroli, skupiajg sie
wyltgcznie na aspekcie cielesnym. Kiedy Erika kaleczy sie zyletkg, ktdrg zawsze
nosi przy sobie, Jelinek tak to komentuje:

[...] zdazyta juz nabra¢ doswiadczenia, ze takie ciecie za pomoca zyletki nie boli,
bo jej rece, dtonie i nogi czesto stuzyty jej do prob. Jej hobby to rozcinanie wta-
snego ciata. [...] Jest zdana na swojg taske i nietaske, co i tak jest lepsze, niz by¢
zdanym na taske i nietaske innych...*

Fragment ten dobrze oddaje logike postepowania wspdlng dla bohaterek
Jelinek — kieruje sie nig tez Gerti, ktéra w ostatniej scenie Zqgdzy upieksza
ciato, jak gdyby chciata cho¢ na moment podniesé¢ swojg wartosé, po czym
popetnia samobdjstwo, bowiem , kobieta chce czué sie bezpieczna, a jednak
wolna. Chce czué jeszcze wiele innych rzeczy, przykro mi, nie da sie”!!. Gdy
po raz kolejny okazuje sie, ze wyzwolenie sie z patologicznej relacji jest nie-

0 |bidem, s. 109.
11 E, Jelinek, Zgdza, s. 407.
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mozliwe, jedyne, co pozostaje bohaterkom, to dramatyczne akty ofiary, ktore
w swej ostatecznosci chociaz chwilowo dajg im kontrole nad wtasng cielesng
podmiotowoscia.

Julia Kristeva, francuska filozofka kultury i psychoanalityczka, w ksigzce Po-
tega obrzydzenia. Esej o wstrecie postuguje sie pojeciem abject'?. Uzywane
jest ono na okreslenie obiektu budzgcego wstret (bedacy reakcjg konieczna
i odruchowg) ze wzgledu na funkcjonowanie tego obiektu poza porzadkiem
symbolicznym — w tradycji psychoanalitycznej jest on faczony z pierwszym
doswiadczeniem matki i jednosci z nig, ktéra ulega zerwaniu poprzez wkro-
czenie w sfere symboliczng (jezykowg). Abiekt nie podlega prawom i nie jest
elementem dyskursu — porusza sie poza symbolicznymi granicami, a jedyng
przed nim obrong staje sie rownie nieustrukturyzowane, catkowicie ogar-
niajgce podmiot uczucie wstretu. Od chwili powstania pojecie to zyskato
ogromng popularnos¢, zwtaszcza w dyskursie krytycznym (cho¢ warto za
Winfriedem Menninghausem zauwazy¢, ze w wielu z ogromnej liczby prac
przywotujacych to pojecie nie jest ono ttumaczone i mozna sie zastanawiag,
czy nie jest naduzywane?®®). Takze Kristeva odnosi sie do niego w analizie lite-
ratury pieknej:

Pisarz, zafascynowany tym co wstretne, wyobraza sobie jego logike, dokonuje
projekcji siebie na nie oraz introjekcji, a w konsekwencji znieksztatca jezyk, styl
i tresé. [...] Mozna by takze powiedzie¢, ze wraz z tego typu literaturg dochodzi do
przejscia przez kategorie tego, co Czyste i Nieczyste, Zakazu i Grzechu, Moralnosci
i Niemoralnosci®.

Specyfikg niektérych pisarzy jest wedtug niej fascynacja abiektem, ktérej
jednak nie do korica mogg ulec — ich tworzywem pozostaje sfera symbolicz-
na. Pracujac w jezyku, autor narusza utrwalone sposoby postugiwania sie
znaczeniami, wprowadza symbolicznos¢ ,,w stan wibracji”*®, poszukujac tego,
co nieopisywalne. Tak rozumiany jezyk, jako sublimacja abiektu, pozwala na
ciekawe spojrzenie na twdrczosé Jelinek. Warstwa formalna jej powiesci jest
poszatkowana, pozbawiona wyraznej struktury (w JesteSmy przynetq, kocha-
nie! autorka rezygnuje ze wszystkich znakéw przestankowych poza kropkami,
co skutkuje formga niezwykle trudng, ale tez bogatg znaczeniowo), oparta na
wyrwanych z kontekstow, czesto zdeformowanych jezykowych kliszach i po-
wtdrzeniach tworzgcych unikalny rytm. Wtasnie o rytmie Kristeva mowi jako

12 W eseju ttumaczone jako wy-miot, natomiast w literaturze na ogdt stowo to wystepu-
je w wersji spolszczonej (abiekt). Por. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum.
M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008.

13 W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009.

14 ). Kristeva, Potega obrzydzenia..., ss. 20-21.

5 W. Menninghaus, Wstret..., s. 457.
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,najwyzszej sublimacji niesygnifikowalnego”!. W pewien sposdb taka forma
uniemozliwia uruchomienie mechanizméw pozwalajgcych na dystansowanie
sie od tekstu, przez co lektura Jelinek sprawia wrazenie zanurzenia, wniknie-
cia w tworzong przez nig rzeczywistosc. Nie jest to doswiadczenie przyjem-
ne, a jednak pojawia sie w nim fascynacja zwigzana z obcowaniem z czyms
granicznym.

Uczucie wstretu, ktéorym nasze ,ja” sygnalizuje niebezpieczng bliskos¢
abiektu, najmocniej zaposredniczone jest jednak w tresci. Warto sie zastano-
wic, dlaczego sceny przemocy, nawet powigzane z seksualnoscig, nie budza
na ogot w odbiorcy tak silnego wstretu, nawet pokazywane w filmie, ktéry we
wspotczesnej wzrokocentrycznej kulturze powinien byé medium silniej od-
dziatujgcym niz literatura. Sadze, ze obrzydzenie czytelnika jest raczej reakcjg
na charakter relacji miedzy bohaterami. Jak pisze Kristeva:

[...] to, co wstretne, tym razem w naszej osobistej archeologii, konfrontuje nas
z najdawniejszymi prébami odgraniczenia sie od matczynej istoty, zanim nawet
zaczniemy egzystowacd poza nig dzieki autonomii jezyka. [...] stuzy ono przysztemu
podmiotowi — jesli ponadto charakteryzuje go solidna konstytucja popedowa —
do kontynuowania walki w obronie swego ciata z tym, co pochodzac od matki,
stanie sie wstretne?’.

W tym sensie postacie Jelinek z ich zaburzong podmiotowoscig stajg sie
egzemplifikacjg zagrozenia, ktére w teorii Kristevej jest dla ludzkosci uni-
wersalne. Ta nieumiejetnos¢ separacji jest ewidentna w przypadku Pianistki,
tam tez zatracenie w matce mozna rozumie¢ najbardziej dostownie. Figura
matki i matczynego ciata, tak samo jak figura ojca, uzywane w psychoana-
lizie, majg jednak znaczenie bardziej metaforyczne. Ojciec jest tym, ktory
odpowiada za porzadek symboliczny, wprowadzenie znaku, a co za tym idzie —
abstrakcyjnych praw, w system pojeciowy jednostki. Matka reprezentuje po-
rzgdek przedsymboliczny, pozbawiony praw, a funkcjonowanie wewnatrz
matki (dostownie — w czasie cigzy i pdzniej — w fazie przedindywiduacyjnej
niemowlecia) jest stanem, przez ktéry jednostka musi przejsé, aby osiggnac
cztowieczenstwo.

W tym kontekscie warto zastanowic sie, czy tym, co rodzi w czytelniku
najsilniejszy wstret, nie jest wiasnie brak podmiotowosci bohaterek. Akty
przemocy opisywane jezykiem Jelinek to w istocie ciggte naruszanie granic
drugiej osoby. Opisywane zwigzki Gerti czy Eriki, ktdre godzg sie na traktowa-
nie w najwyzszym stopniu ponizajgce, stanowig naruszenie porzadku, w kto-
rym funkcjonujemy. Ich catkowite oddanie doprowadza wrecz do zatarcia sie
tozsamosci, a cielesna bariera, konstytuujgca ich osoby, jest permanentnie

1% Cyt. za: ibidem, s. 460.
17°). Kristeva, Potega obrzydzenia..., s. 18.
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przekraczana. Dlaczego opisy tego sg tak dotkliwe? Wedtug Kristevej, kazdy
bodziec, ktory przypomina o kruchosci porzadku symbolicznego i ukazuje
nieostatecznos¢ wywalczonej tozsamosci, bedzie w nas budzit wstret i stanie
sie wy-miotem, abiektem. Wychowywani w kulturze, ktdra gtosi hasta ludz-
kiej godnosci jako niezbywalnego prawa (famanego jedynie przez najwiek-
szych zwyrodnialcéw), z trudem znosimy opis Gerti z Pozgdania, ktérej maz
»Zabronit sie my¢, bo takze jej zapach nalezy tylko do niego. [...] Kobieta ma
wiec ciggnac za sobg smuge potu, sikdw, géwna, a on kontroluje, czy stru-
mien pozostaje w korycie, jesli jest takie jego zyczenie. Kobieta stata sie zywg
kupa odpadkéw, w ktdrej grzebig robaki i szczury”*®. Jakkolwiek Gerti moze
budzi¢ wspodtczucie, pierwszg i najsilniejszg reakcjg na powyzszy fragment be-
dzie wstret. Mozna by spojrze¢ na niego jak na obronny mechanizm negacji,
ktéry ma na celu zminimalizowanie rodzacego sie podejrzenia, ze wartosci,
ktére uwazamy za podstawowe, wcale nie sg fundamentami spoteczenstwa,
a jedynie kruchg nadbudowg. Wejscie w porzadek symboliczny oznacza wy-
abstrahowanie samego siebie, oderwanie od fizjologicznych procesow i wy-
dzielin, tego ,,potu, sikdw i géwna”, o ktorych istnieniu brutalnie przypomina
Jelinek. Dodatkowo grozne jest to, ze nad Gerti zneca sie jej wtasny maz — po-
kazuje to bowiem, ze aby rozbi¢ porzgdek symboliczny, nie potrzeba niczego
niezwyktego, zadnego zjawiajacego sie z zewnatrz potwora. Takie rozwigza-
nie bytoby bezpieczniejsze, jak jednak wierzy¢ w stabilnos¢ praw, ktére jest w
stanie podwazac zto zwyczajne, udomowione? W takiej sytuacji cztowiekowi,
z jego nietatwo wywalczong indywidualnoscig (w ktorej wciaz kryje sie pod-
Swiadome wspomnienie matczynego pochtoniecia), nie pozostaje nic innego
jak ustanowienie bariery wstretu — odciecie sie, wy-miot — ktdra tak dtugo,
jak pozostanie silny, pozwoli mu wierzy¢, ze prawa, ktdrym podlega, pozosta-
ja uniwersalne i obowigzujace.

Summary

Restrained in a body — intimacy and repulsion
in Elfriede Jelinek’s novels

The essay focuses on the work of Austrian writer Elfriede Jelinek and it is an attempt
to analyse how is her writing associated both with the concept of “repulsion” and
specific gender experiences. Jelinek’s characters are usually women who tend to get
involved into extremely abusive relationships, focus on the sexual aspect. This ten-
dency can be viewed as a result of social processes connected with gender such as
reducing women to their bodies and refusing them subjectivity — as a result, a physi-

18 E. Jelinek, Pozgdanie, s 48.
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cal abuse becomes the only possible way to achieve intimacy. To explain why are the
relationships described by Jelinek so extremely repulsive for the reader, the essay
refers to regard Julia Kristeva’s theory of abject, basing on primary experience of be-
ing absorbed by mother and manifesting itself only through the feeling of repulsion.
Women described by Jelinek are repulsive, as they are unable to achieve autonomy
and therefore remind us of the fragility of our own individuality.

Stowa kluczowe: gender, abiekt, ciato, wstret
Keywords: gender, abject, body, repulsion






