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Wprowadzitam ostatnio w moim Instytucie na poziomie studiow za-
awansowanych [tzn. Master of Arts (MA)] nowa specjalizacje w zakresie
historycznych, teoretycznych i krytycznych studiéw feministycznych nad
sztukami wizualnymil Nazwa specjalizacji wyraza ztozonos¢ i rozlegtosc
feministycznych interwencji w proces badawczy nad sztukami wizualny-
mi, obejmujacy sztuke dawng i wspoéiczesng, a takze ewolucje historii
sztuki, teorii, krytyki i - stymulowanej wieloscig inicjatyw teoretycznych
- praktyki artystycznej. W skrécie, kurs ten funkcjonuje pod nazwa: Fe-
minizm i Sztuki Wizualne. Okreslenie to bezposrednio konfrontuje trady-
cje refleksji teoretycznej ze spotecznym aktywizmem kobiet, czyli - femi-
nizm z teorig, historig i praktyka kultury wizualnej. Sam fakt takiej
konfrontacji oznacza przekroczenie tradycyjnych granic historii sztuki,
oddzielajacych ja od krytyki artystycznej. Dzieki nim, historia sztuki
ustanawia dystans miedzy sobg i wytworami wspoétczesnej kultury, dez-
awuujgc tym samym wiasny wkiad w pisanie historii. Opracowanie kon-
cepcji tego nowego programu wydawato sie logicznym rozwinieciem mojej
wiasnej pracy ,jako feministki”. Istotnie, miatam poczucie, ze spetni on
oczekiwania tych studentek, ktére sktonne byly do wyboru specjalizacji

* Publikowany tekst ukazat sie w ,,Genders” 17, Fall 1993, University of Texas Press.
W najblizszym czasie pojawi sie tez jako wstep do najnowszej ksigzki G. Pollock, Genera-
tions and Geographies in the Visual Arts: Feminist Readings, 1996 Routledge.

1 Artykut ten napisany zostat pierwotnie dla seminarium prowadzonego w Centrum
Studiéw Kobiecych na Uniwersytecie Sztokholmskim. Szwedzka wersja ukazata sie w cza-
sopi$mie poswieconym studiom kobiecym ,,Kvinnovetenskapligtidskrift” 44 (1992).
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MA w zakresie spotecznej historii sztuki w nadziei, ze ich feministyczne
zainteresowania zostang zaspokojone albo przez wyktadowczynie femini-
stke, albo przez wyktadowce wykazujgcego zrozumienie dla tego rodzaju
osobliwosci.

Od 1978 roku prowadzitam na moim uniwersytecie zajecia w ramach
specjalizacji MA w zakresie spotecznej historii sztuki. Jej wyjgtkowos¢
polegata na skoncentrowaniu sie na teoriach materialistycznych i - w
dalszej kolejnosci - poststrukturalistycznych, wykorzystywanych jako
podstawa historycznej i spotecznej analizy probleméw produkcji artysty-
cznej. Specjalizacja ta wydawata mi sie dotgd odpowiednim miejscem dla
osadzenia w programie studiéw uniwersyteckich materialistycznej kryty-
ki feministycznej, zaréwno historii sztuki jako dyscypliny, jak i marksi-
stowskich sposobéw analizy, ktére mimo wszystko nadal zachowywaty
swg wartos¢ dla feminizmu2. Na przestrzeni tych lat przyciggneliSmy do
specjalizacji wiele studentek feministek, ktére przyjechaty do Leeds, by
studiowaé¢ pod moim kierunkiem. Uznaty one, ze obowigzkowe studiowa-
nie duzej liczby innych przedmiotéw z zakresu spotecznej historii sztuki
jest ucigzliwe i bezproduktywne. Z mojego wtasnego punktu widzenia,
zarowno marksizm, jak i feminizm sprawdzity sie jako teorie wzajemnie
inspirujgce i przydatne sobie.

Niewielu jednak wyktadowcéw, uprawiajacych spoteczng historie
sztuki pozwala, by analizy feministyczne odchodzity od czystej, opartej
na pojeciu klasy, analizy marksistowskiej, ujawniajgc tym samym repre-
syjny maskulinizm tej ostatniej. JesSli chodzi o mnie, to w praktyce stu-
diow feministycznych bytam na tyle eklektyczna, na ile byto to konieczne.
Feministyczna teoria z koniecznosci posiada forme bricolage’'u. Odniesie-
nie to nie tyle ma pokazaé, ze feminizmowi brakuje jakiego$ osrodka,
rdzenia, ile unaoczni¢ wszechstronnos¢ jego teoretycznej i politycznej wi-
zji. Powszechne jest btedne rozumienie feminizmu jako perspektywy czy
metody, przyznajacej prymat kategorii rodzaju {gender) nad wszelkimi
innymi strukturami opresji. Chciatabym wykaza¢, ze dzieki skupieniu
uwagi nie tylko na problemach pici {sex) i rodzaju {gender), ale tez na
problemie roéznicy piciowej {sexual difference), feminizm bada ztozone
konfiguracje wtadzy i roznicy, ktore istotnie stawiajg problem roznicy
piciowej, jednak nie jako jedyny. Feminizm socjalistyczny zawsze zajmo-
wat sie problemami klasowymi, podobnie jak czarny feminizm wyodreb-
niat konfiguracje imperializmu, seksualno$ci, kobiecoSci i rasizmu. W ca-
tej swej rozpietosci, niejako w liczbie mnogiej, feminizmy zajmujg sie
ztozonymi i wzajemnie splecionymi konfiguracjami wtadzy wokot takich
fenomenoéw, jak rasa, klasa, ptciowos¢, wiek, sprawnos¢ fizyczna, itd.

2 Stanowisko w tej sprawie zob.: Vision, Voice and Power, (w:) Vision and Difference,
Feminism, Feminities and the Histories ofArt (London: Routledge, 1988).
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Od wielu lat nauczatam z pozycji jawnie feministycznej. Pisatam i ba-
datam, stosujac metody, ktére ujawniajg moje zaangazowanie w femini-
styczng koncepcje politycznosci wiedzy. Obecnie jednak, w ramach tej
specjalizacji, nie nauczam ,jako feministka”, ale sam feminizm czynie
przedmiotem nauczania. Moim obowigzkiem jest zatem sporzgadzenie ma-
py réznorodnych tradycji i debat konstytuujgcych feministyczne teorie
kultury, historii i sztuki, w celu stworzenia spojnego pod wzgledem dyda-
ktycznym i merytorycznym programu studiow. Konstruowany przeze
mnie projekt teoretyczny posiada wymiar polityczny. Jestem zmuszona
do wypracowania feministycznego podejscia do samego feminizmu3.

W pierwszym roku istnienia specjalizacji daleko byto do petnej fre-
kwencji. Przyciggneta ona relatywnie mato studentek, co wiecej - ze
wzgleddéw finansowych - jeszcze mniejsza ich liczba byta w stanie ja
ukonczyé. Tym niemniej przyciggneta ona wiele studentek, ktdre uczest-
niczyty w seminariach jako wolne stuchaczki. Pierwsze zajecia rozpocze-
tam od zadania prostego pytania: dlaczego tu jestescie? Co was skionito
do przyjscia na ten kurs/do tej sali wyktadowej? Zebratam wiele odpowie-
dzi, ktére zawieraty duzo interesujacych informacji. Jedna ze studentek
stwierdzita, ze nie wybrata tej specjalizacji, z obawy przed stygmatem
zwigzanym z przygotowywaniem MA w zakresie studidow feministycz-
nych. Jest to rzeczywisty problem w warunkach instytucjonalnych form
i kategorii naszej dyscypliny, od ktorych zalezy zatrudnienie absolwentek
w przysztosci. Inna studentka powiedziata, ze nie jest feministka, ale
czuje, ze w teorii feministycznej jest wiele rzeczy przydatnych dla spote-
cznych studidéw w historii sztuki. Miedzy tymi dwoma stanowiskami zna-
lazty sie wypowiedzi w petni zaangazowanych, czesto starszych kobiet,
ktorych doswiadczenie w roli matek lub w pracy zawodowej, bezposred-
nio, czesto bardzo bolesnie, konfrontowato je z konkretnymi przejawami
sprzecznosci ksztattujgcymi zycie kobiet w spoteczenstwie zachodnim.
Dla tych kobiet feminizm - to praktyka, srodek do przetrwania i nadania
sensu swemu zyciu, nie za$ teoretyczny lukier na akademickim torcie.
W przypadku mitodszych kobiet wydawato sie, ze to nie przygniatajgca
swym ciezarem polityka przywiodta je do sali seminaryjnej, ale poczucie,
ze co$ interesujgcego i waznego dzieje sie w tym czyms, zwanym teorig
feministyczna.

Termin teoria feministyczna jest obecnie szeroko rozpowszech-
niony. Ale czym on jest? Czy oznacza, ze istnieje przekonujgca perspekty-

3 Tradycja feministyczna stanowi obecnie zaréwno przedmiot studiéw, jak tez zespot
teorii i metodologii stuzacych do studiowania innych przedmiotéw, na przyktad sztuk
wizualnych lub filmu. Program specjalizacji sktada sie zatem 2z trzech elementéw:
Feminizm i kultura: perspektywy teoretyczne; Feminizm: sztuka, historia; Feminizm
i praktyka w sztukach wizualnych: konfiguracje kobiecosci.
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wa we wszystkich obszarach zjednoczonych pod nazwg feminizmu? Tak
naprawde nie mozemy powiedzie¢, ze mamy obecnie do czynienia z femi-
nistyczng historig sztuki, feministyczng socjologia, feministycznymi stu-
diami prawniczymi czy feministycznymi naukami o kulturze, stanowigcy-
mi kazdorazowo dziaty tych gtéwnych dyscyplin naukowych. Czyz
feminizm nie jest bardziej kwestig interwencji, zmieniajacych kazdg z
tych dyscyplin i obszaréw teoretycznych, dlatego, ze stawia na porzadku
dziennym sttumiony problem pici/rodzaju?* Jego postawienie przenosi
nas raptownie z owego starannie uporzgdkowanego uniwersum-uniwer-
sytetu wiedzy intelektualnej, charakteryzujgcego sie jasnym podziatem
na poszczegdlne dyscypliny, na grunt praktyki. Problem feminizmu - bu-
rzy podziaty i masywne mury, powodujgce fragmentacje wiedzy akade-
mickiej. Czyni to po to, by - pokazujgc nasycenie wszystkich dyscyplin
naukowych ideologicznymi przestankami systemu pici/rodzaju - ujawnic
strukture réznicy piciowej, rozdzierajgcej spoteczenstwo i kultureb.
Feminizm - taki, jakim go znamy dzisiaj - jest, po czesci, wytworem
historycznego momentu tat piec¢dziesiatych i szes¢dziesigtych. Rozwijane
wtedy nowe teorie polityczne, spoteczne i kulturalne miaty w lepszy spo-

4 Zdaje sobie sprawe z istniejacych tu trudnosci z przektadem. Wyraz gender stosuje
sie czesto w jezyku angielskim jako termin socjologiczny na okres$lenie wyuczonych za-
chowan, znaczacych zdeterminowana spotecznie réznice miedzy chitopcami i dziewczyn-
kami. Czesto rozumie sie je w sensie spotecznie konstruowanych rél i stereotypéw. Z
drugiej strony, wyraz sex odnosi sie do biologicznego faktu bycia mezczyzna i kobietg oraz
do podziatéw i réznic, zachodzacych miedzy mezczyznami i kobietami, na przykiad - do
spotecznego podziatu pracy. Poststrukturalistyczne zastosowanie psychoanalizy
wprowadza idee réznicy seksualnej w celu wskazania psychicznego systemu, w obrebie
ktérego wytwarzane sg meskos$¢ i kobiecos¢ - jako réznicujgce pojecia w ramach fallo-
centrycznego systemu symbolicznego. Uzywajac wyrazenia sex/gender, podgzam tutaj za
Gayle Rubin. Zaproponowata ona ten termin dla nazwania spotecznej produkcji podmiotéw
ludzkich, stuzacej spotecznej organizacji reprodukcji seksualnej, pokrewiefnstwa i wymiany
kobiet. Czyli systemoéw, postrzeganych jako wzajemnie zalezne, tak, ze najmniejsza ko-
morka spoteczna sktadac sie powinna przynajmniej z jednego mezczyzny i jednej kobiety,
ktérzy stang sie w wiekszosci heteroseksualni, wtasnie dzieki procesom konstrukcji w
sferze seksualnosci. Tak wiec sex/gender odnosi sie do zespotu formacji spotecznych, psy-
chicznych i seksualnych. Feminizm jest zatem dyskursem, ktéry poprzez nazywanie takich
systeméw i badanie ich strukturalnych operacji demaskuje wszelkie pozory pici (sex)
jako natury, sugerujgc nieadekwatno$¢ skupiania sie wytgcznie na rolach spotecznych bez
uwzgledniania teorii obdarzonego picig podmiotu. G. Rubin, The Traffic in Women, (w:)
R. Reiter, (ed.), Notes Towards an Anthropology of Women (Boston: Monthly review
Press, 1975). Zob. tez L. Irigaray, Women on the Market, (w:) This Sex Which Is Not One,
transi. C. Porter (Ithaca: Cornell University Press, 1985). [Wjezyku polskim wyraz gender
ttumaczy sie niekiedy jako pte¢ kulturowa, wyraz sex - jako pte¢ biologiczna. Taki przektad
umozliwiajednoczesne utozsamienie (wspdlne stowo ,ptec¢”) i zréznicowanie (,kultura/,bio-
logia”) obu termindéw - przyp. ttum.]

5 Wyrazenie to zaczerpniete zostato z: E. Fox-Genovese, Placing Women’s History
in History, ,New Left Review” 133 (1982), s. 7.
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sO6b radzi¢ sobie z problemami stwarzanymi przez pézny kapitalizm. Spu-
$cizna Nowej Lewicy i innych rodzajow krytyki politycznej, wywodzacych
sie z ruchéw walki o prawa obywatelskie, walki przeciw kolonializmowi,
z ruchéw antyrasistowskich, z ruchu black power, a takze rewolty stu-
denckiej, nadaty nowego impetu studiom nad praktykami ideologicznymi
i formami kulturowymi. Te ostatnie pojmowano zaréwno jako uprzywile-
jowane obszary opresji ideologicznej,jak i teren, na ktorym moze roz-
winac¢ sie kulturowy opdr6. Na ptaszczyZznie teoretycznej Nowa Lewica
rzucita wyzwanie idei kultury jako Kultury, z jej kategoriami prawdy
i piekna, najlepszych idei i wartosci cywilizacji. Zaproponowata w zamian
koncepcje, w mysl ktorej kultura jest czyms$ powszednim, ,,sposobem zy-
cia”, ,sposocbem walki”, terenem spotecznych znaczen i identyfikacji7. Ta-
kie przemieszczenie tradycyjnej kategorii politycznosci, ktérego celem by-
to wiaczenie w jej obreb aspektow praktyki kulturalnej, tozsamosci
i obyczaju, doskonale odpowiadato nowej polityce feministycznej opartej
na hasle ,to, co osobiste, jest polityczne”. To kulturalistyczne podejscie
zostato jednak zakwestionowane przez strukturalizm i poststrukturalizm
francuski, ktore zaproponowaty lingwistyczno-filozoficzny paradygmat,
wywodzacy sie z semiotyki, zainicjowanej przez de Saussure’a. W konse-
kwencji nastgpito nie tylko podniesienie rangi refleksji teoretycznej, ale
tez wytonit sie twdrczy projekt teoretyczny, ktdry przeksztakcit nauki
humanistyczne i studia nad praktykami kulturowymi. Ruch kobiecy,
zaangazowany i ztgczony z tg ,rewolucjg kulturalng” poprzez obustronng
wymiane idei, wytworzyt stale rosngce skrzydto teoretyczne: wymiar ru-
chu kobiecego nazywany teorig feministyczng8 Okreslenie to obejmu-
je wszakze skrajnie heterogeniczne praktyki i stanowiska. Dzieje sie tak
wiasnie dlatego, ze feminizm nieré6wnomiernie zarejestrowat wewnetrzne
przesuniecia i ewolucje teoretycznych paradygmatéw kultury, spoteczen-
stwa, jezyka i podmiotowosci, funkcjonujac przy tym jako zewnetrzna, a
wiec polityczna krytyka wszystkich tych paradygmatéw.

Nowe ramy pojeciowe wyprowadzity nas poza oczywiste i konieczne,
ale wstepne pytania - takie jak: dlaczego nie byto wielkich artystek? -
pytania, ktére daly poczatek feministycznemu zainteresowaniu przemil-
czeniem przez historie sztuki kobiet artystek. Juz w 1971 roku Linda No-

6 Zob. J. Mitchell, Women's Estate (London: Penguin Boks, 1971).

7 R. Williams, Culture and Society (London: Penguin Books, 1958) i The Long Revo-
lution (London: Penguin Books, 1961); E. P. Thompson, The Making of the English
Working Class (London: Penguin Books, 1963).

8 Ch. Delphy, Pour un matérialisme féministe, ,L’Arc” 61 (1975), dowodzi, ze femi-
nizm-jako-ruch ma na celu rewolucje w rzeczywistoéci spotecznej, a feminizm-jako-teoria
ma na celu rewolucje wiedzy. Przedruk w: Elaine Marks i Isabelle de Courtivron, (eds.),
New French Feminisms (Brighton: Harvester Press, 1980), s. 198.
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chlin trafnie wskazata na niebezpieczennstwo, zwigzane z prébami udzie-
lenia odpowiedzi na podobne pytania, za pomoca elitystycznej kategorii
wielkosci {greatness), stanowigcej przestanke owych przemilczen. Prze-
prowadzita réwniez krytyke niedostrzegania przez historie sztuki proble-
mu spotecznej i historycznej konstrukcji sztuki i artysty. Wezwata ona fe-
minizm do dokonania zmiany paradygmatu naszej dyscypliny jako
catosci, poprzez zwigzanie historii sztuki z innymi obszarami analizy
i praktyki kulturowej we wspolnej walce przeciwko wtadzy9. Ta zmiana
paradygmatu spowodowata wigczenie naszego przedsiewziecia w dysku-
sje z teorig krytyczng, kulturalizmem i poststrukturalizmem. Jednak
zadna z tych teorii, traktowana oddzielnie, nie umozliwita nam dokona-
nia postepu w kwestiach podnoszonych wtasnie przez feminizm, takich
jak: historyczne miejsce kobiet w kulturze, rézne relacje kobiet do jezyka
i tozsamosci, specyficzne doswiadczenie zyciowe kobiet odnoszgce sie do
spotecznych i psychicznych konstrukcji kobiecej podmiotowosci, kobiece
~Sygnatury” istniejgce w tekstach kultury. Feminizm pozostaje gtosem z
zewnatrz, nawet w obrebie paradygmatéw i przedsiewzie¢ teoretycznych,
z ktérymi feministki majg najwiecej wspbélnegol0. My czytamy dziela
twdrcow tych teorii i wykorzystujemy tkwigcy w nich potencjat; oni nato-
miast - nie rozbudowuja swych teorii w celu zarejestrowania i podjecia
feministycznych problemow pici i rodzaju.

Co wiecej, termin feministka funkcjonuje jako nieustanna prowoka-
cja wobec kobiet zaangazowanych w studia feministyczne, podobnie zre-
sztg jak wobec innych naukowcéw i teoretykéw. Feminizm wymaga, by
pewne kwestie pozostawaty stale w polu widzenia i funkcjonuje na zasa-
dzie oporu wobec kazdej tendencji stabilizujgcej wiedze lub teorie za po-
mocg fikcji tego, co ogdlnoludzkie, tego, co monolitycznie uniwersalne,
lub jakiegokolwiek innego, androcentrycznego, rasistowskiego, seksisto-
wskiego, czy ageistycznego mitu imperialnej kultury zachodniej ijej (cze-
sto nie tak bardzo) radykalnych dyskurséw.

Stanowczo podtrzymuje wiec poglad, ze feminizm oznacza zbidr stano-
wisk, a nie - esencje; ze jest praktyka krytyczna, a nie - doxa; ze stanowi
on charakteryzujgcg sie autokrytycyzmem dynamiczng reakcje i inter-
wencje, a nie - platforme. Jest niestatym wytworem paradoksu. Przema-
wiajgc w imieniu kobiet, feminizm nieustannie dekonstruuje wtasnie ten

9 L. Nochlin, Why Are There No Great Women Artists? (w:) V. Gornick i B. K.
ran, (eds.), Women in Sexist Society (New York: Mentor Books, 1971), s. 480-510; jest to
pierwotna wersja artykutu poprawionego i przedrukowanego w: E. Baker i T. Hess,
(eds.), Art and Sexual Politics (New York and London: Macmillan Books, 1971).

Mo-

10 Jedno z wielu stanowisk w tej trudnej kwestii zawiera krytyka Jamesona i Derridy

przeprowadzona przez J. Rose, Feminism and the Psychic, (w:) J. Rose, Sexuality in the
Field of Vision (London: Verso Books, 1986), s. 1-23.
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termin, wokdt ktérego sam jest politycznie zorganizowanyll Paradoks
ten ksztaltowat dzieje ostatnich dwudziestu lat praktyki feministycznej,
ktérej dynamike mozna chyba scharakteryzowaé jako przejscie od esencji
(silne poczucie tozsamosci kobiety i wspolnoty kobiet) do réoznicy (bolesne
rozpoznanie nie tylko tego, co dzieli i niszczy wspoélnote kobiet, ale row-
niez strukturalnego uwarunkowania terminu ,kobieta” jako efektu psy-
chosymbolicznych systeméw, wytwarzajgcych i réznicujgcych podmioto-
wosci poprzez formacje klasy, rasy i pici). Nie oznacza to jednak
linearnego postepu od wczesnych koncepcji do dojrzatych teorii. Mamy
raczej do czynienia z synchroniczng konfiguracjg debat wewnatrz femini-
zmu, z ktorych kazda ma w sobie co$ wartosciowego, co przyczynia sie do
poszerzenia przedsiewziecia feministycznego. Tym niemniej, wszystkie
one sgjednak uwiktane w te same systemy roznicy seksualnej, ktére pod-
dajg krytyce. Problem polega na tym, w jaki sposob paradoks ten uczyni¢
warunkiem radykalnej praktykil2

Dlatego nie dziwi mnie, ze po trwajgcym ponad dwadziesScia lat okre-
sie zaangazowania w ruchu kobiecym znalaztam sie obecnie w obliczu py-
tania dotyczacego teoretycznej definicji: czym jest feminizm? Pytanie to
rézni sie znacznie od innego, na ktére tatwiej znalez¢ odpowiedz: czy je-
stes feministkg? To ostatnie jest bowiem sprawg osobistego akcesu; po-
przednie natomiast wymaga zaréwno wiedzy historycznej, jak i krytycz-
nego dystansu wobec samej siebie oraz wobec kulturowej i spotecznej
nizszosci kobiet jako zbiorowosci. Szczesliwie, mogtam sie odwota¢ do
zbiorowej pracy pod redakcja wybitnych feministek brytyjskich, Juliet
Mitchell i Ann Oakley, réwniez pytajacych, czym jest feminizm. Taki ty-
tut nosi - zamieszczony w tym tomie - wazny artykut Rosalind Delmar13.

Delmar rozpoczyna od wskazania, jak bardzo feminizm - a raczej to
wszystko, co wspoétistnieje w chwili obecnej pod tym pojeciem-workiem -
jest zroznicowane i niejednolite. Autorka dowodzi, ze samo ujmowanie
owej rozmaitosci spotecznych i politycznych inicjatyw kobiet za pomocg
pojecia ,feminizm” stanowi rezultat pdzniejszego rozwoju. Albowiem fala
aktywizmu, ktora rozlata sie pod koniec lat szes¢dziesigtych, byta pier-
wotnie okreslana jako ruch (wyzwolenia) kobiet. Z uwagi na dystans ist-
niejacy miedzy tymi dwoma terminami, Delmar kwestionuje automatycz-
na identycznos¢ obu, mimo ze ich wzajemna relacja stanowi ceche

1 Instruktywng dyskusje na temat tego paradoksu zawiera artykut D. Riley, Does
Sex Have a History, w jej ksigzce Am | That Name? Feminism and the Category of 'Women’
in History (London: Macmillan Press, 1988), s. 1-17.

12 T. de Lauretis, Technologies of Gender, (w:) Technologies of Gender (Macmillan
Press, 1987).

13 R. Delmar, What Is Feminismi (w:) J. Mitchell i A. Oakley, (eds.), What Is
Feminism? (Oxford: Basil Blackwell, 1986), s. 8-33.
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wspotczesnego feminizmu, okreslajgcego sie niekiedy jako ,druga fala”,
na wzor aktywizmu XIX-wiecznych kampanii kobiecych na rzecz praw
wyborczych. Fakt, ze feminizm moze by¢ oddzielony od ruchu kobiecego,
posiada swoj aspekt zaréwno teoretyczny, ktéry zamierzam rozwazy¢ po-
nizej, jak i historyczny. Podczas gdy dekada lat siedemdziesigtych two-
rzyta feminizm organizujgc kampanie i konferencje, ostatnia dekada
czesciej byta swiadkiem feminizmu zadomowionego w czasopismach i na-
uczaniu akademickiml4 Na te zmiane akcentéw wskazuje pojawienie sie
jawnie wieloznacznego terminu teoria feministyczna. Jednakze Del-
mar przeciwstawia sie popularnemu utozsamianiu feminizmu wytgcznie
z aktywizmem spotecznym. Argumentuje, ze - historycznie rzecz biorgac -
feminizm reprezentuje tradycje idei na temat ,kwestii kobiecej”, nie za-
wsze zbieznej z politycznie motywowang walkg o zmiane spotecznej pozy-
cji kobiet. Feminizm stanowi odpowiedz na filozoficzny problem pici/
rodzaju. Jego historia charakteryzuje sie jednak brakiem ciggtosci, albo-
wiem sposoby, w jakich formutowano ten problem, ksztaltowane byty
przez wspotczesnie panujgce polityczne/filozoficzne dyskursy. Tak wiec,
w XVIII wieku, podczas Rewolucji, problem feministyczny artykutowano
w ramach oswieceniowego dyskursu praw naturalnych. Ideologiczna ra-
ma dla kampanii sufrazystek w potowie XI1X wieku, niezaleznie od tego,
jak bardzo one same by sie nie czuty spadkobierczyniami swych osiem-
nastowiecznych poprzedniczek, w rzeczywistosci wywodzita sie z burzu-
azyjnej koncepcji praw wiasnosci. Skutkiem tego byto wpisanie hierarchii
klasowej w argumentacje na rzecz prawa kobiet do gtosowania. Jakkol-
wiek burzuazyjne feministki niekoniecznie zgadzaty sie z powszechnym
prawem wyborczym, gtosity jednak, podobnie jak ich burzuazyjni ojcowie
i bracia, prawo do reprezentowania swoich sidstr z klasy robotniczej.
W rownie istotny i znieksztatcajgcy sposéb burzuazyjne ideologie femini-
styczne ksztattowane byly przez rasizm, co prowadzito do obojetnosci,
a nawet do czynnego oporu biatych kobiet wobec walki prowadzonej przez
czarne kobiety jako kobiety i jako cze$¢ - poddanej opresji - czarnej
mniejszoscils.

Powyzszy argument wymaga od nas refleksji nad ideologicznymi ra-
mami, wewnatrz ktorych uksztattowata sie obecna sytuacja - poszerzo-
nego i stojgcego wobec wewnetrznych wyzwan - feminizmu. Feminizm
schytku XX wieku spoglada wstecz, poszukujac odnowienia swych sit w
historycznej tradycji kampanii kobiecych i walk politycznych. Sam siebie

14 Jestem wdzieczna Mary Kelly za to spostrzezenie, ktére wiaczyta ona do swego pro-
jektu Interim. Zob. katalog: Mary Kelly Interim (New York: New Museum of Contemporary
Art, 1990).

15 A. Davis, Women, Race and Class (New York: Random House, 1981); H. V. Carby,
Reconstructing Womanhood (New York: Oxford University Press, 1987).
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organizuje jednak catkiem odmiennie. Na przykiad, zmienit sie jezyk.
Wyzwolenie zastepuje emancypacje, kolektywizm zajmuje miejsce indy-
widualizmu, radykalne teorie polityczne i socjologiczne prowadzag do
przymierza z kampaniami lewicowymi i antyrasistowskimi. Dalekie od
koncentracji na tradycyjnie definiowanych celach politycznych, nasze fe-
minizmy stworzyty termin polityka seksualna oraz hasto ,to, co oso-
biste, jest polityczne”.

Nowa fala feminizmoéw stanowi reakcje na fakt, ze wywalczone przez
XIX-wieczne bojowniczki reformy ekonomiczne i polityczne w istocie nie
odmienity gtebokich struktur podziatdw seksualnych. Wezwano zatem do
psychologicznej, a raczej - kulturalnej rewolucji. Wywodzita sie ona - za-
razem wnoszac do niego swdj wkiad - z zainteresowania tym, co kultu-
rowe, ideologiczne i podmiotowe, ktére charakteryzowato rady-
kalng teorie krytyczng i praktyke kulturalng ostatnich trzydziestu lat.
Kluczowym terminem specyficznie feministycznej wersji tego szerszego
dyskursu jest ciato. Rosalind Delmar stwierdza: ,Rozwazanie kwestii
dotyczacych kobiecego ciata i jego seksualnych potrzeb stato sie wyrézni-
kiem wspotczesnego feminizmu”16. Nowe feminizmy w znaczgcy sposob
stanowig polityke ciata - poprzez kampanie na rzecz zdrowia i zgdanie
uznania kobiecej seksualnosci, walke przeciw przemocy, gwattowi i por-
nografii oraz zwrécenie uwagi na problem macierzyhstwa i starzenia sie.
Nowa polityka artykutuje specyfike kobiecosci poprzez akcentowanie
szczegblnego stosunku do problematyki ciata. Ciato rozumiane jest przy
tym niejako byt biologiczny, ale jako obraz, konstruowany psychologicz-
nie, ktory zapewnia miejsce dla proceséw nieswiadomosci, dla pragnien
i fantazji oraz dostarcza wyobrazen o tych procesach. Ciato jest konstru-
kcja, przedstawieniem, miejscem w jezyku, gdzie zaznacza sie roznice se-
ksualng. Albowiem ciato jest znakiem, w ktory polityka feministyczna
zainwestowata tak wiele, traktujac je jako obszar naszego oporu. Dla
tego typu teorii feministycznej wtasnie ciato stanowi punkt transakcji
miedzy systemem spotecznym i podmiotem, miedzy tym, co klasycznie
okres$la sie jako wnetrze i tym, co okresla sie jako zewnetrznos$¢. Nace-
chowane semiotycznie ciato, jako trop jezyka politycznego, znosi dystyn-
kcje miedzy tymi dwoma elementami, ksztattujgca dotgd koncepcje poli-
tyki wyzwolenia.

W XIX wieku spoteczenstwo burzuazyjne uczynito rodzaj (gender) kry-
terium jednego z gtéwnych podziatow spotecznych, przedstawiajgc go ja-
ko absolutny rozdziat miedzy tym, co publiczne i tym, co prywatne. To
rozdarcie upostaciowane byto przez dwa - zréznicowane w spos6éb nieod-
wotalny - ciata: mezczyzne i kobiete. Polaryzacja ta popychata burzuazyj-

16 Delmar, What Is Feminism?s. 27.
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ne kobiety - ideologicznie i praktycznie zacieSnione do ,wnetrza”, pry-
watnej, domowej sfery - do walki o wejscie do sfery publicznej, w ktoérej
zresztg znajdowaty sie juz kobiety z klasy robotniczej, ptacac przy tym ce-
ne ekonomicznej i seksualnej eksploatacji za to jawne przekroczenie po-
dziatu miedzy rodzajami {genders) na sfere prywatng i publiczng. Popy-
chata je réwniez do walki o prawo do posiadania wlasnej reprezentacji w
sferze ,zewnetrznej”:jako obywatelki, konsumentki, uzytkowniczki sfery
publicznej. Zupetnie odmienne od tego stanowiska jest - przywotywane
juz tutaj - hasto feminizmu XX-wiecznego: ,to, co osobiste, jest politycz-
ne”.Zgodnie z nim, to, co okres$la sie jako prywatne, w rzeczywistosci sta-
nowi juz przestrzen publiczng i tym samym nie jest wolne od infiltracji
struktur wtadzy. Nie stanowi miejsca osobistej ucieczki, ale obszar prze-
mocy i eksploatacji, penetrujgcych najintymniejsze sfery kobiecego ciata.
Feminizm, przyjmujac zatozenie o wzajemnym przenikaniu sie sfery pub-
licznej i prywatnej, dokonat skutecznej dekonstrukcji tych opozycji. Stwo-
rzyt w ten sposob specyficzne terytorium dla swego wiasnego - politycz-
nego i teoretycznego - projektu.

Rozwazmy to zagadnienie z innego punktu widzenia. Pierwszoplano-
wa rola ciata seksualnego i jezyka wyzwolenia nie stanowi wytgcznej ce-
chy feminizmu. Dzieli on jg z szerokim spektrum radykalnych ruchdéw
studenckich lat 60., a takze z antyrasizmem i antykolonializmem. U pod-
staw zachodnich rewolucji kulturalnych lat 60. znajdowaly sie istotne,
rewizjonistyczne ujecia kategorii ,ja” (self), ktore inspirowaty polityke
tozsamosci i dokonaty przesuniecia wokdt poje¢ konsumpcji i przyjemno-
sci. Dyskurs wyzwolenia prowadzony byt w kategoriach klasycznej bur-
zuazyjnej teorii politycznej, to znaczy w kategoriach ,ja”, szukajgcego wy-
zwolenia z zewnetrznych spotecznych wiezéw oraz w terminach
wnetrza, ,ja” sttumionego i uciskanego przez spoteczng zewnetrz-
nos¢. Teoria krytyczna i poststrukturalizm odrzucity tego rodzaju sfor-
mutowania na rzecz argumentacji, zgodnie z ktorg jezyk, dyskurs i pod-
miotowos¢ sg kluczowymi kategoriami dla teoretycznego ujecia procesu
naktadania sie ,ja” i tego, co spoteczne. Chodzi tu mianowicie o idee po-
zbawionego centrum moéwigcego podmiotu, w rzeczywistosci zaré6wno maé-
wionego, jak i uprzedmiotowionego w systemach spotecznych i sym-
bolicznych. Jezyk stanowi zatem obszar, w ktéorym wytwarzane jest
zaréwno to, co spoteczne, jak i podmiot. Przeciwko witadzy metafory ling-
wistycznej ijej tendencji do wspoétpracy z porzgdkiem spotecznym, wyko-
rzystano ustalenia psychoanalizy. Podwazaty one status quo wtasnie po-
przez twierdzenie, ze 6w zdecentrowany podmiot jest w rzeczywistosci
podmiotem podzielonym czy rozszczepionym, uformowanym jako Swiado-
mos¢ i nieSwiadomos¢ przez traumatyczne przezycia, zwiazane ze stawa-
niem sie cztowiekiem dzieki akcesowi do jezyka poddanego fallocentrycz-
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nemu prawu. Psychoanaliza jednak, jako teoria i instytucja, niepokojona
jest przez kobieco$¢, ktora wydaje sie destabilizowac¢ system stworzony
przez prawo fallusa. Z tego wtasnie powodu feminizm skorzystat chetnie
z psychoanalizy, poniewaz oferowata ona mozliwos¢ teoretycznego ujecia
kobiecosci zaréwno jako odwiecznego elementu systemdw spotecznych
i symbolicznych, jak i ich nieustannego transgresoral7. Zatem semiotyka,
poststrukturalizm i psychoanaliza posiadajg historyczny i teoretyczny
zwigzek z feminizmem, poniewaz wszystkie kwestionujg dominacje poli-
tyki burzuazyjnej (,ja” autonomiczne, ,ja” definiowane przez rozdwojenie
publiczne/prywatne, ,ja” z zatozenia burzuazyjne i meskie), w ramach
ktérej nie mozna juz diuzej stawiaé aktualnych problemow feministycz-
nych. Teorie feministyczng, odwotujaca sie czesto w ujmowaniu zagad-
nienia pici/rodzaju do powyzszych trzech paradygmatéw analitycznych,
nalezy zatem rozumie¢ jako politycznie niekompatybilng z tymi
wspoétczesnymi formami mysli i praktyki feministycznej, ktére nadal za-
mieszkujg XIX stulecie z jego burzuazyjna problematyka réownych praw,
co w istocie powoduje nie tylko wyparcie problemu wiadzy klasowej i ra-
sowej, ale tez - poprzez represje jakiegokolwiek pojecia podmiotowosci -
zaniedbanie wtasciwego problemu feminizmu: problemu réznicy seksu-
alnej.

Kombinacja semiotyki i psychoanalizy, ktérg Julia Kristeva okreslita
jako semianaliza, opiera sie na odrzuceniu zaréwno kartezjanskiego
.Ja”, znajdujacego sie na zewnatrz jezyka/spoteczeristwa na mocy suwe-
rennej swiadomosci, jak i marksistowskiej tradycji podmiotu, tak niezby-
walnie spotecznego, ze az catkowicie zdeterminowanego w swej (fatszy-
wej) swiadomosci przez sity strukturalne, takie jak stosunki spoteczne
i warunki ekonomiczne. Wedtug Kristevej, heterogeniczne formowanie
sie rozszczepionego podmiotu ludzkiego w jezyku, historycznego i moéwig-
cego cielesnego podmiotu, tworzy warunki zaréwno dla sit spajajacych
porzadek spoteczny, jak i dla sit destabilizujacych porzadek symboliczny,
przekraczajgcych go w celu odnowienia lub zmiany. W artykule, ktéry w
sposOb najbardziej zawoalowany wyraza te mysl, Kristeva zachowuje jed-
nak obojetnos¢ wobec problemu rodzaju i podmiotowoscil8 W wiekszosci
jej wczesniejszych pism, wystepuja - jako okreslajace tryby jezyka - w
znacznym stopniu odcieleSnione pojecia meskosci i kobiecosci, nie za$ po-
jecia - obdarzonych ciatem - mezczyzn i kobiet. Dzieje sie tak az do arty-
kutu Women'’s Time z 1979 roku, w ktérym rozwaza ona takze historie fe-
minizmu i pojawiajgce sie w niej réznorodne ujecia kobiecosci i na temat

17 Zob. J. Rose, Feminism and the Psychic, oraz prace Julii Kristevej, na przyktad w:
T. Moi, (ed.), The Kristeva Reader (Oxford: Basil Blackwell, 1986).

18 J. Kristeva, The System and the Speaking Subject (1973), (w:) Moi (ed.), The
Kristeva Reader, s. 24-33.
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kobiecosci. Rdznice historyczng, dostrzezong przez Delmar miedzy intele-
ktualng historig feminizmu i historig ruchéw kobiecych, Kristeva prze-
twarza uzywajac alegorii pokoleniowej19. Zastosowana przez nig idea cza-
su ma wazne reperkusje dla nas wszystkich, a szczegdlnie dla oséb
zaangazowanych w owag specyficzng praktyke produkowania historycz-
nych studiéw kultury, historii sztuki.

Kristeva rozpoczyna swoj artykut od analizy trybéw czasu, zaréwno
zamieszkiwanych, jak i modyfikowanych przez feministki. Istnieje linear-
nie biegnacy czas historyczny, czas narodow i ich historii, czas polityki
i prawa. Kristeva wyroznia pierwsze pokolenie feministek, wywodzace
sie z XIX stulecia, jednak ciggle jeszcze aktywne we wspdtczesnym femi-
nizmie rownych praw. Ich ambicje wkroczenia jako podmioty polityczne
do sfery publicznej, w celu polepszenia spotecznego i politycznego po-
tozenia kobiet, okresla Kristevajako pragnienie wejscia do czasu linear-
nego, czasu historii. Stanowi ono element kobiecej logiki utozsamienia,
polegajacej na pragnieniu bycia - jesli nawet nie takimi samymi, jak wy-
posazeni w prawa mezczyzni - to przynajmniej na pragnieniu réwnego
traktowania w ramach obowigzujgcych definicji wtadzy.

Z drugiej strony, istnieje - jak go nazywa Kristeva - czas monumen-
talny, Scisle zwigzany ze specyficznie kobiecym doswiadczeniem cykli,
nawrotéw, czas dtugiego trwania (durée), wtasciwy dla relacji kobiet do
reprodukcji ijej przedstawiania. W naszej epoce mozemy wyrézni¢ poko-
lenie feministek ,post-68”, ktore odrzucity polityke tozsamosci i wejscia
w obszar publiczny i jego historyczno-narodowy czas, a zamiast tego
zwrocity sie ku specyfice psychologii kobiecej i jej symbolicznym przed-
stawieniom, poszukujgc ,odpowiedniego jezyka dla intersubiektywnych
i cielesnych doswiadczen, skazanych na milczenie przez kulture w prze-
sztosci”20. Kristeva bez watpienia ma tutaj na mysli takie autorki i pisar-
ki, jak Monique Wittig, Annie Leclerc, Hélene Cixous. Specyficznie nowag
jakos$¢ w tym typie feminizmu stanowig - dotychczas pomijane - obszary
dla radykalnych lub przeformutowanych idei ,politycznej” praktyki, ob-
szary kultury, psyche oraz kobiecego, lesbijskiego lub matczynego ciata.

Wychodzac poza ogdélng historie feminizmu, mozna zapytac¢: czy w tym
modelu konfliktu pokoleniowego i réznicy czasowej w feminizmie nie od-
najdujemy réwniez dylematéw feministycznej historii sztuki? Feministy-
czne historyczki sztuki pragna ponownie wprowadzi¢ zapomniane ko-
biety artystki do rejestru historii sztuki, operujgcego linearnymi
i narodowymi catosciami (szkota francuska, sztuka amerykanska, kultu-
ra niemiecka, etc.) i typami dyskursu (rozwoj cywilizacji zachodniej, styl,

19 J. Kristeva, Women’s Time (1979), (w:) Moi (ed.), Kristeva Reader, s. 188-213.

20 Ibidem, s. 194.
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periodyzacja, etc.). Usitujemy wyposazy¢ kobiety artystki w skanonizo-
wang podmiotowos¢ artysty, ktérg cieszg sie mezczyzni. Postugujemy sie
logikg utozsamienia, by z powodzeniem uczyni¢ kobiety artystki, jesli nie
takimi samymi, jak mezczyzni, to przynajmniej réwnymi im w katego-
riach uznania i szacunku. Jednak znaczenia dziet stworzonych przez ko-
biety stang sie dla nas istotne tylko wtedy, gdy bedziemy zdolne do wyar-
tykutowania rdznicy i zdefiniowania znaczacych ,okolicznosci czasu”
(temporalities), zupetnie innych od stylu, ruchéw, innowacji awangardo-
wych itd. Poszukujemy sposob6w uznania ,przestrzeni kobiecosci” i jej
subiektywnych ,okolicznosci czasu” w rytmach kobiecego doswiadczenia
zyciowego, w obrebie i przeciw hierarchiom réznic seksualnych, ktére sg
elementami ztozonych spotecznych formacji klasy, rasy i seksualnosci.
CzyjesteSmy w stanie adekwatnie wyrazi¢ specyfike réznorodnych kobie-
cych ,sygnatur” we wszystkich kulturach, postugujgc sie kategoriami
dotychczasowego linearnego dyskursu historii sztuki o historii? Nie sg-
dze. Jednakze akcentowanie specyfiki kobiecej poza kategoriami czasu
historycznego zwigzane jest z ryzykiem trwatego przypisania kobiet do
obszaréw marginalnych jako zwyczajnych symboli ahistorycznej czy
esencjalnej ,réznicy”. Musimy zatem do konca podazy¢ za Kristevg ku jej
dialektycznemu rozwigzaniu, by odkry¢ feministyczng podstawe femi-
nistycznej praktyki historii sztuki. Pomimo tytutu Women’s Time i stoso-
wania metafory pokoleniowej, konkluzja Kristevej przesuwa sie z ,okoli-
cznosci czasu”, wiasciwych dla kobiecosci i feminizmu, ku ich nowej
konceptualizacji w kategoriach przestrzeni: ,Moje uzycie stowa «pokole-
nie» implikuje w mniejszym stopniu chronologie, niz przestrzen ozna-
czania, zarowno cielesng, jak i mentalng przestrzen pragnien. Mozna
zatem argumentowac za mozliwoscig istnienia réwniez trzeciego nasta-
wienia, i co za tym idzie trzeciego pokolenia, co nie wyklucza, a wrecz
przeciwnie zaklada, réwnolegte istnienie wszystkich trzech w tym sa-
mym czasie historycznym, a nawet ich wzajemny splot”2L

Nie zamierzam w tym miejscu zagtebiac sie dalej w trzecig przestrzen
Kristevej na wtasciwym dla niej poziomie teoretycznym. Chciatabym je-
dynie przez chwile postuzyé sie metaforami czasu i przestrzeni, traktujac
to jako droge do zrozumienia feminizmow, ktorych jesteSmy czescia,
i ktére ucielesniamy w naszej heterogenicznej praktyce ,jako feministki”.
Specyfika ujecia przestrzeni przez Kristevag polega na jej semiotycznosci.
Wyposazona we wpisane w nig znaczenia, jest zarazem miejscem produ-
kcji znaczen, przekraczajgcych istniejgcy porzadek spoteczny i symbolicz-
ny. Feminizm nie stanowi zatem po prostu z jednej strony, nieciggtej hi-
storii kulturowych ekspresji, z drugiej za$, historii ruchéw i kampanii na

2l Ibidem, s. 209.
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rzecz zmiany spotecznej. Moze byé natomiast ujety na nowo jako prze-
strzen oznaczania, w ktérej - dzieki imperatywowi feministycznemu -
zaréwno negujemy istniejace porzadki znaczenia faltocentrycznego, jak
i toczac walke ze sposobami przedstawiania, wytwarzamy krytyczne,
a nawet zupetnie nowe znaczenia.

Feminizm wytonit sie na nowo jako fragment przestrzeni oznaczania
wytwarzanych od 1968 roku, ktére uksztattowatly nowe pojecia ,ja”, ro-
dzaju [gender) i réznicy seksualnej, a takze tworczosci, sztuki i przedsta-
wiania. Kristeva wprowadza w polityczny dyskurs pojecie sposobdw pro-
dukecji jako znaczgcych ,okolicznosci czasu”, wiasciwych dla stosunkow
produkcji, podczas gdy istniejg takze - nie zachowujace z nimi ciggtosci -
»0kolicznosci czasu”, wtasciwe dla procesu sygnifikacji i dla podmiotu, a
wiec roznicy seksualnej. Zatem pteé/rodzaj nie sg ahistoryczne, apolitycz-
ne lub zwyczajnie prywatne. Jakkolwiek moga by¢ ujmowane historycz-
nie i teoretycznie jedynie poprzez uznanie wtasciwych dla nich ,okolicz-
nosci czasu” i obszaréw, na ktdrych funkcjonujg w sposob najbardziej
formatywny - jezyka i obdarzonej ptcig podmiotowosci.

Na podstawie tej pozornie oderwanej dyskusji na temat Kristevej i po-
krewnych teorii, chciatabym sformutowa¢ wazng konkluzje odnoszaca sie
do przygotowywanego przeze mnie programu specjalizacji - Feminizm
i Sztuki Wizualne. Taki program nie moze sie rozpoczynac od bezkrytycz-
nej prezentacji historii idei lub historii wydarzen i kampanii lub artystéw
i ruchéw. Musi sie natomiast zaczynac¢ od zarysowania mapy historycznie
specyficznych i zmiennych wypowiedzi o feminizmie. Kartografia znana
jest rzecz jasna jako istotne narzedzie, wykorzystywane do produkcji stu-
zgcej pewnym interesom wiedzy, dzieki swym wzglednym projekcjom
przestrzennym i kazdorazowemu wyznaczeniu okreslonej perspektywy.
Swiat jest zawsze przedstawiany na mapie z perspektywy préb zapano-
wania nad nim22 Sporzadzanie mapy teorii feministycznej wydaje sie juz
z gory zaktadac¢ swg wiasng konkretng geografie. Istniejg tradycje femi-
nizmu amerykanskiego, catkiem oddzielne od tradycji francuskich, skan-
dynawskich, niemieckich, witoskich, japoniskich, chilijskich i brytyjskich.
Konflikty polityczne i teoretyczne jawig sie pod postacig odrebnosci naro-
dowych. Silna jest jednak hegemonia poétnocnoatlantycka - problem
wpltywowych jezykéw europejskich. Francusko- i anglojezyczne femini-
zmy staty sie bardziej miedzynarodowe niz tendencje skandynawskie lub
niemieckie. W swym artykule Feminism, Postmodernism, and Style: Re-
cent Feminism Criticism in the United States Torii Moi odpowiada na
krytyke jej ksigzki Sexuall Textual Politics (1985) za pominiecie przez
nig specyficznie transatlantyckiej tendencji w amerykanskiej krytyce

2 B. Barnes, Interests and the Growth of Knowledge (London: Routledge and Kegan
Paul, 1977).
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feministycznej, zwracajacej sie ku francuskiemu poststrukturalizmowi.
Stworzyta ona termin ,postfeminizm atlantycki” jako okreslenie na miej-
sce ,pomiedzy”, zajmowane przez takie pisarki, jak na przykiad Alice
Jardine. W swej ksigzce Gynesis: Configurations of Woman and Moderni-
ty (1985), zdaje sie ona unosi¢ nad Atlantykiem, spoglada na Francje,
a przemawia do Ameryki. Pozorna tatwos¢, z jakg mozemy sporzadzic
mape takiej geografii feminizmu kryje bardziej fundamentalne konflikty,
niz tylko poprawne umiejscowienie tendencji teoretycznych pod wzgle-
dem narodowym czy miedzynarodowym. Niebezpieczenstwo, argumentu-
je Moi, polega na tym, ze feminizmy zostang zredukowane do kwestii
stylu, a feministyczna teoria zmieni polityczne analizy jezyka i podmioto-
wosci w debate na temat styléw pisania i autoprezentacji. Torii Moi stu-
sznie obstaje przy tym, ze feminizm stawia w zamian problem polityKki
teorii. O swej wiasnej pozycji jako feministki skandynawskiej z silnymi
zwiazkami z socjalistycznym feminizmem brytyjskim, Torii Moi pisze:
~SWOj projekt, zaréwno tutaj, jak i w Sexual/ Textual Politics, scharak-
teryzowatabym ogélnie jako prébe argumentacji na rzecz upolitycznio-
nego rozumienia feminizmu w opozycji do rozumienia odpolityzowa-
nego”23. W konkluzji swego artykutu, piszac o innej $Srodkowoatlan-
tyckiej postfeministce, Jane Gallop, najsilniej redukujgcej tres¢ femini-
zmu do problemu stylu, Torii Moi stwierdza:

Jane Gallop ma racje gtoszac, ze wybdr stylu oznacza wybér pozycji, ale popetnia
btad, rekomendujgc jednostkowy chwyt stylistyczny jako unikalnie feministyczny.
Podobnie jak myli sie, przyjmujac, ze styl moze byé¢ analizowany bez wzgledu na
tresci i specyficzng przestrzen historyczng, w ktérej dokonuje on swej interwencji.
Dowodzitam juz, ze wybér politycznej pozycji zawiera w sobie ryzyko popetnienia
btedu. W ten sposéb moze sie okazaé, ze postugujemy sie niewtasciwym stylem w
niewtasciwych okolicznosciach. Ryzyko stylu wiagze sie takze z ryzykiem zaanga-
zowania politycznego24.

Dlatego rozwdj teoretyczny w obecnym momencie intelektualnej historii
feminizmu nalezy podda¢ sprawdzeniu i przeswietli¢ pod katem jego efe-
ktéw politycznych. Wyb6r argumentu lub teorii nie polega po prostu na za-
mianie stylow historii sztuki, albowiem zawsze bedg one posiadaty swe -
niezaleznie od tego, czy zamierzone czy nawet rozpoznawane - konsekwen-
cje polityczne. Feministyczna historia sztuki jest rowniez podatna na kryty-
ke, ktorg Torii Moi sformutowata wobec literaturoznawstwa. Ujetabym to
tak: nie wszystkie przedsiewziecia feministek sg w sposéb automatyczny
feministyczne, jezeli feminizm pojmujemy jako interwencje w praktyki

2 T. Moi, Feminism, Postmodernism, and Style: Recent Feminist Criticism in the
United States, ,,Cultural Critique” 1 (Spring 1988), s. 4.
24 |bidem, s. 22.
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oznaczania, politycznie efektywne w sytuacji, w ktorej sam feminizm
zmienit definicje politycznosci, zamieniajgc kwestie dostepu do praw pub-
licznych na problem rozumienia uwarunkowan i efektéw dziatan naszej
formacji jako obdarzonych picig, moéwigcych podmiotow.

Ta og6lna dyskusja ponownie prowadzi do moich wtasnych dylematéw
zwigzanych z formuta specjalizacji akademickiej w zakresie feminizmu
i sztuk wizualnych. Chciatabym w tym miejscu podac¢ nieco informacji
biograficznych, jednak nie w celu wyznania wiary lub egoistycznej auto-
reklamy. Powinny one natomiast Swiadczy¢ o stopniu rozpoznania przeze
mnie siebie samej jako wytworu proceséw i uwarunkowan historycznych.
Jako wykladowca akademicki i feministka, bytam ksztattowana przez re-
konfiguracje feminizmu jako ruchu wyzwolenia kobiet w konicu lat 60.
Proces mojego zaangazowania sie w feminizm przebiegat powoli i z prze-
rwami. W wieku 14 lat przeczytatam ksigzke Betty Friedan Feminine
Mystique (1962), ktérag moj ojciec przywi6zt z jednej ze swych zagranicz-
nych podrézy w interesach, przekonany, ze jest ona odpowiednim podre-
cznikiem dla miodej dziewczyny, wprowadzajgcym w tajemnice kobieco-
sci. Bylam zafascynowana tym feministycznym tekstem. Pomimo ze nie
znalaztam sie jeszcze w putapce, ukazanej tak poruszajaco przez Friedan,
mogtam posrednio utozsamié sie z bohaterka, poprzez swojg niedawno
zmartg matke, ktéra ,zmarnowata sie” w taki wtasnie, opisany w ksigzce
sposOb, w przeciwienstwie do niektérych jej niezameznych przyjaciotek,
ktore - walczgc skutecznie o mozliwos¢ studiowania i robienia kariery
zawodowej - zmuszone byly do rezygnacji z matzenstwa i z posiadania
dzieci. Ich pokolenie stanowito rodzaj ogniwa w tanicuchu prowadzgcym
wstecz do XI1X-wiecznych feministek sufrazystek.

Na uniwersytecie szybko i negatywnie zaczeto mnie identyfikowac ja-
ko feministke, a to z powodu moich zainteresowan intelektualnych oraz
odmowy sabotowania swojej inteligencji w pogoni za swym ,wtasnym”
mezczyzng. Intelekt i kobieco$¢ nie dawaty sie uzgodni¢ w ramach hie-
rarchii spotecznego czy seksualnego sukcesu. Dlatego przez moment usil-
nie prébowatam nie by¢ ,feministkg”. Ale w 1970 roku studenci mojego
uniwersytetu, zainspirowani przez wydarzenia 1968 roku, zorganizowali
strajk okupacyjny. Okazat sie on pierwszg wielkg akcja polityczng, w kté-
rej wzietam udziat. Nasz strajk zbiegt sie w czasie z pierwszg w Wielkiej
Brytanii konferencjg ruchu kobiecego (na temat, co byto istotne, historii),
ktora miata miejsce w Ruskin College w Oxfordzie w marcu 1970 roku2.
Uczestniczki konferencji przybyly, by wyrazi¢ swag solidarno$¢ z naszg

5 M. Wandor, Once a Feminist: Stories ofa Generation (London: Virago Press, 1990)
przynosi wywiady z kobietami, ktére uczestniczyty w tym historycznym wydarzeniu dla
brytyjskiego feminizmu.
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akcjg. Pamietam, jak z mieszanymi uczuciami patrzytam przez okno na
te ,wyzwolicielki”.

Jednak gdy tego lata opuscitam uniwersytet, zdecydowatam przyig-
czy¢ sie do grupy kobiecej. Ruch kobiet nadawat autentycznos¢ mojemu
zaangazowaniu politycznemu jako kobiecie radykalnej, ale wywodzacej
sie ze Sredniej klasy. Mogtam dziata¢ i mowi¢ witasnym gtosem, poszuku-
jac sojuszy i powigzah miedzy odmiennymi, ale tez powszechnymi do-
Swiadczeniami opresji. Najwyrazniej byt to moment biatego, burzuazyj-
nego, walczgcego o rowne prawa feminizmu, ukrytego pod maskg nowych
dyskurséw, dotyczacych podnoszenia swiadomosci kobiet oraz polityki
tozsamosci. Dziedzictwo wczesniejszego ruchu sufrazystek pozostato sil-
ne w grupie, do ktorej sie przytgczytam, a ktéra zadecydowata zaangazo-
wac sie i walczy¢ o ustawowe gwarancje réwnych praw. Organizowano
publiczne zebrania, grupy kobiece wywieraty presje w parlamencie, zato-
zono i wydawano gazete kobieca.

Wszystko to dziato sie w momencie, w ktérym rozpoczetam studia hi-
storii sztuki w Courtauld Institute of Art. Traktowatam to jako akt pro-
testu wobec mozliwosci wykorzystania wysokiego wyksztatcenia jedynie
na stanowisku sekretarki w wydawnictwie lub w instytucji badajgcej ry-
nek - takim rodzaju kariery, jaki radzono mi wybraé. Znalaztam sie w
grupie studentow z bardzo silng motywacjg. Pewnego razu wszyscy zdali-
Smy test wizualny, udzielajac dziewieciu poprawnych odpowiedzi na
dziesie¢ pytan. Jeden jedyny obraz nas pokonat. PotrafiliSmy go zadato-
waé, moglismy okresli¢ jako postimpresjonistyczne dzieto stworzone w
Paryzu, itd.itp. Nikt z nas nie podat jednak nazwiska jego autorki, Su-
zanne Valadon. Nigdy dotad nie zdarzyto nam sie przeciez przeszukiwac
owego obszernego, bedgcego w naszej dyspozycji, zasobu faktow z historii
sztuki w celu odnalezienia w nim nazwiska kobiety artystki.

Przezytam szok, nie tylko z powodu mojej ignorancji wobec kobiet ar-
tystek, ignorancji usprawiedliwionej zreszta catkowicie przez program
studiow, ale przede wszystkim z powodu niemoznosci samego wyobraze-
nia sobie w ramach istniejacej historii sztuki kobiet jako artystek. Szok
ten wptyngt na moja decyzje zaproszenia Lindy Nochlin do wygtoszenia
odczytu w Courtauld Institute w 1973 roku. Byt to pierwszy feministycz-
ny wyktad tam wygtoszony. Pierwszy raz kobiety artystki zostaty obda-
rzone wiasnymi imionami i nazwiskami, a ich twdrczo$¢ poddana zostata
w powazny sposOb analizie. Wydarzenie to uswiadomito mi istnienie
polityki, w ktérag nalezy sie zaangazowaé, zaréwno na ,prywatnym” ob-
szarze mojej profesji, jak i w typowo publicznych sferach parlamentu
i mediow.

Zbiezna w czasie z tym wydarzeniem byta préba wytoczenia w Londy-
nie szwedzkiej aktorce Monice Sjoo procesu o obscenicznos$¢ za wystawie-
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nie obrazu God Giving Birth26. Zorganizowano publiczne spotkanie, w
wyniku ktérego powstata nowa grupa, Women’s Art History Collective.
Byta to typowa dla tego czasu grupa feministyczna, nieformalny zespo6t
samoksztatceniowy. PrzystgpitySsmy do Women’s Workshop of the Artists’
Union nie po to, by znalez¢ sobie miejsce jako zawodowa grupa nacisku,
ale by staé sie czescig ruchu politycznego i spotecznego. Ruchu, w ktorym
kobiety - organizujgc sie dla swoich wtasnych celéw - postrzegaty siebie
rowniez jako sojuszniczki innych radykalnych ruchéw w i poza obszarem
artystycznym. Co znamienne, artystki organizowaly sie politycznie,
zwracajgc uwage na polityczne zaangazowanie sztuki pod wzgledem
instytucjonalnym, ekonomicznym i ideologicznym.

Poprzez te rézne przestrzenie - twierdze akademickiej historii sztuki,
nieformalne spotkania zespotu w czyims pokoiku, galerie dla publicznosci
w Parlamencie - zaczetam stopniowo, od wewnatrz przestrzeni oznacza-
nia ruchu kobiecego, rozwijac¢ praktyke nie w historii sztuki, ale o histo-
rii sztuki. Na dtugo przed systematyczna lektura dziet Michaela Foucaul-
ta, wiele kobiet uswiadamiato sobie fakt, ze wiedza jest bliskim
wspolnikiem wiadzy. Historia sztuki jako forma wiedzy stanowi zatem
artykulacje wtadzy. To, co mowi, jak tez to, czego zakazuje, wywiera
wptyw na los wielu zyjgcych artystek. Neguje sie je tylko dlatego, ze sg
kobietami - termin, funkcjonujacy w historii sztuki jako antagonistyczny
wobec pojecia artysty.

Moj projekt dotyczacy historii sztuki polegat zatem na pisaniu historii
wspdbiczesnosci i dla wspétczesnosci; pisaniu w rzeczywistej i symbolicz-
nej obecnosci kobiet, ktére, zyjac pod znakiem Kobieta w kulturze fallo-
centrycznej, wtasnie poprzez konfiguracje rodzajowe (gender) doswiadcza-
ja realnych i materialnych krzywd klasowych i rasowych. Podejmowane
przeze mnie podrdze teoretyczne posiadajg staty punkt odniesienia. Sa
testowane ze wzgledu na kwestie i priorytety polityczne: dlaczego wazne
jest - z uwagi na aktualna konfiguracje witadzy - podjecie tych wtasnie
badan, napisanie wtasnie tego referatu, wtasnie tej ksiazki? W ten spo-
s6b odrzucam jedno z kluczowych dla historii sztuki rozréznien, dzieki
ktoremu wytycza ona granice miedzy przesztoscig i terazniejszoscia.

Historia sztuki utrzymuje, ze jedynie oddalenie w czasie uzasadnia
badania historyczne. ,Jedynym dobrym artystg jest niezyjacy mezczy-
zna”. Wspotczesnos¢ - argumentuje historia sztuki - jest zbyt bliska i nie
moze by¢ obiektywnie oceniona. Moim zdaniem, cate piSmiennictwo hi-
storyczne jest formowane we wspotczesnosci. Politycznos¢ praktyki histo-
riograficznej nalezy do ideologicznych momentéw jej wiasnej produkcji.
Co wiecej, niezwykle istotne jest uswiadomienie sobie faktu, ze wspo6t-

% Dokumentacje tego wydarzenia zob. R. Parker i G. Pollock, Framing Feminism:
Art and the Women’s Movement 1970-85 (London: Pandora Books, 1987).
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czesnos¢ formowana jest historycznie. RoOznica seksualna i podziaty
seksualne w spoteczenstwie nie sg naturalne, ale historyczne, i to powo-
duje, ze mogag by¢ krytykowane i zmieniane. Przesztos¢ jako Tradycja w
historii sztuki stata sie Kanonem i wykorzystywana jest do usprawiedli-
wiania aktualnego status quo. Uprawomocniony przez czas, kanon wiel-
kiej sztuki nie dopuszcza dyskusji czy ponownego powaznego rozwazania.
Interwencje feministyczne musza podwazy¢ kanonicznosé¢ i tradycje,
przedstawiajgc przeszto$¢ nie w postaci strumienia lub w kategoriach
rozwoju, ale jako konflikt, polityke, jako statg walke toczong na polu bi-
twy przedstawiania, walke o wtadze w strukturalnych relacjach, takich
jak: klasa, rodzaj i rasaZ2r.

Tak wiec konkluzje Old Mistresses (1981) stanowita dyskusja na te-
mat wspoétczesnej artystki feministycznej. Wspoélnie z Rozsikg Parker wy-
jasniaty$émy feministyczna nature jej przedsiewziecia w kategoriach hi-
storii sztuki, ktére poddatySémy rewizji z uwagi na nasze rozumienie
sztuki jako ideologii i historii sztuki jako dyskursu. We wstepie do naszej
p6Zzniejszej ksigzki na temat sztuki i ruchu kobiecego od 1970 roku, Fra-
ming Feminism (1987), stwierdzatySémy, ze to nie akademicki impuls za-
decydowat o jej napisaniu. Nasze przyjaciotki cierpiaty ubo6stwo, ponie-
waz jako kobiety artystki nie byly uznawane w stopniu, na jaki
zastugiwaty. Zmuszone byty do podejmowania prac dorywczych, aich roz-
woj profesjonalny pozostawat badz niedoceniony przez operujaca stereo-
typami krytyke, bgdz zupetnie pozbawiony adekwatnego oddzwieku kry-
tycznego. To, co pisatysmy, byto w sposdéb oczywisty stronnicze. Nie
pretendowatysmy do tak zwanego obiektywnego dystansu zawodowego
historyka, do perspektywy panowania, w celu sporzgdzenia autorytatyw-
nej mapy. Nasze stanowisko, takg miatySmy nadzieje, nie wynikato z nie-
spojnosci naszej perspektywy, czy tez z braku kompetencji, ale z zaanga-
zowania sie przez nas w historie, ktdre prébowatysmy zachowac¢ dla
feministycznego archiwum. Nie obawiatySmy sie zajecia wyraznej pozy-
cji, poniewaz to, o co nam chodzito, byto czyms$ rzeczywistym, a nie kwe-
stig stylu akademickiego. Oczywiscie musiatySmy byé bezstronne w na-
szym opisie wszystkich dziatan, wydarzen i tendencji, tak, by archiwum
byto kompletne, nie zakladatysmy jednak jakiego$ indyferentyzmu28.
Zdaniem Torii Moi, zajecie stanowiska oznacza narazenie samego siebie

27 Pisze obecnie ksiazke, ktéra bezposrednio dotyczy tego problemu: Differencing the
Canon: Feminism and the Politics of Art’s Histories (London: Routledge, 1993).

B Ksigzka zostata poddana stusznej krytyce za jedynie symboliczne miejsce, jakie
przyznano czarnym artystkom i ich marginalizacje w tym przegladzie, ktéry w zwigzku z
tym w sposéb nieunikniony umiescit w centrum sztuke i problemy biatych kobiet. Passion:
Discourses on Blackwomen’s Creativity (Hebden Bridge, U.K.: Urban Fox Press, 1990)
M. Suiter dostarcza obszernego materiatlu na temat sztuki czarnych kobiet w Wielkiej
Brytanii.
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na ryzyko, ale jest to niewielka cena za unikniecie relatywizmu i ekle-
ktyzmu, charakterystycznych oznak postmodernistycznego zamachu na
historie.

W ciggu ostatnich kilku lat ukazato sie wiele artykutoéw i analiz doty-
czacych feminizmu w sztuce, krytyce artystycznej i historii sztuki. Publi-
kowane gtownie w czasopismach feministycznych, dostarczaja cennej do-
kumentacji owych rozproszonych czesto i nie zwigzanych ze sobg dziatan.
Ich znaczenie nie polega jednak wytgcznie na zawartosci informacyjnej.
Jako (re)prezentacje feministycznej praktyki historii sztuki, one same sag
tekstami historycznymi, uksztattowanymi - teoretycznie i politycznie -
przez zajmowanag przez autorki pozycje ideologiczng. W 1987 roku presti-
zowe amerykanskie czasopismo z zakresu historii sztuki, ,Art Bulletin”,
ostatecznie wiaczyto feminizm do kanonu historii sztuki, publikujgc - w
ramach cyklu omoéwien poswieconych stanowi dyscypliny - artykut Thalii
Goumy Peterson i Patricii Matthews The Feminist Critique of Art and
Art History29. Ich studium o charakterze kompendium jest nieocenione
jako tekst bibliograficzny. Ponadto, w znaczacy spos6b stawia sobie ono
za cel zarysowanie mapy gtdwnych tendencji i debat w feministycznej hi-
storii sztuki i krytyce artystycznej od 1971 roku.

Musze przyznaé, ze podoba mi sie ten esej, gdyz zawiera wiele bardzo
pochlebnych uwag na temat brytyjskiej feministycznej historii sztuki, a
moich prac w szczegélnosci. Zamierzam jednak dokona¢ lektury tego ar-
tykutu jako tekstu symptomatycznego ze wzgledu na jego obszar proble-
mowy - na rame, wewnatrz ktérej powstat. Nie chodzi tu o ukryta kryty-
ke, o sposéb wyrazenia braku zgody na konkluzje autorek. Powinno sie
dyskutowaé¢ problemy naszego obszaru badawczego i odpowiada¢ na
wszystkie projekty, szczegdlnie wtedy, gdy ich wartos¢ jako zapisu histo-
rycznego musi byé oceniana przy wyraznej $wiadomosci posiadanego
przez nie statusu (re)prezentacji. Artykut w ,Art Bulletin” wykazuje pew-
ne zbieznosci z tekstami Torii Moi i Julii Kristevej, zwtaszcza w zastoso-
waniu do feminizmu metafory pokoleniowej i idei geografii. Najwiecej
watpliwosci budzi on jednak wtedy, gdy okresla polityczng nature réznic
miedzy pokoleniami i geografiami. Terminom tym nie udaje sie uzyskac
mocy wyjasniajacej i stajg sie instrumentem ,sptaszczania”, depolityzacji
walki miedzy feminizmami w (i przeciw) historii sztuki.

Zdaniem Thalii Goumy Peterson i Patricii Matthews, geografia femi-
nistycznej historii sztuki tgczy obie strony Atlantyku. Opozycja Ameryka
versus Wielka Brytania stanowi gtdwng o0$ réznicy. Istniejg ponadto dwa
pokolenia feministek, cechujgce sie odmiennymi stanowiskami i proje-
ktami teoretycznymi, ktére przekraczajg symboliczny ocean. Te geografi-

2 T. G. Peterson i P. Matthews, The Feminist Critique ofArt and Art History, ,Art
Bulletin” 69, nr 3 (1987), s. 326-357.
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czne i pokoleniowe podziaty nakladajg sie jednak na siebie, gdy chodzi o
koricowg argumentacje autorek na temat amerykanskich pramatek i bry-
tyjskich cérek. Rozpoznajemy w tym osobliwe odwrdcenie podziatu Stary
Swiat/Nowy Swiat, w ktérym pewne biate Amerykanki nazwaty sie kie-
dy$ Corami Rewolucji Francuskiej. Pomimo podejscia dynastycznego, nie
istnieje realna genealogia w Foucaultowskim sensie odkrywania uwarun-
kowan formacji dyskursywnych i systematycznego rozproszenia przed-
miotéw nowych dyskurséw.

Ro6znica pokoleniowa wydaje sie polityczna. Pierwsze, pokolenie ame-
rykanskie, prezentowane jest jako definitywnie konserwatywne, rewi-
zjonistyczne i empiryczne. Drugie, pokolenie brytyjskie, jest ,radykalne”
(termin eufemistyczny), interwencjonistyczne i przede wszystkim teore-
tyczne. Znany nam juz podziat na feminizm jako zespo6t idei i feminizm
jako ruch ponownie zostaje tutaj umieszczony w czasie i przestrzeni.
Tworzace fundament, amerykanskie feministyczne historyczki sztuki
stanowig w wiekszym stopniu ruch, podczas gdy pézniejsze feministki
brytyjskie uosabiaja teorie.

Podziat ten pojawia sie, jak sadze, poniewaz istnieje spore zamiesza-
nie, spowodowane przez czeste stosowanie terminu metodologia, prze-
wijajgcego sie stale w ostatnich fragmentach eseju. Feministyczna kryty-
ka artystyczna drugiego pokolenia wykazuje ,bardziej konsekwentnie
radykalng krytyke tradycyjnych metodologii” (s. 346); ,debata dotyczgca
metodologii wybuchta ostatnio miedzy tymi dwiema grupami w kregach
krytyki artystycznej” (s. 347); ,wspotczesni krytycy sztuki, nalezacy do
drugiego pokolenia, przyczynili sie do wykorzystania przez perspektywe
feministyczng nowych postmodernistycznych metodologii: krytyki post-
strukturalistycznej, semiotycznej i psychoanalitycznej” (s. 349); i w kon-
cu: ,podobnie jak w przypadku metodologii krytyczno-artystycznych, tak
tez feministyczne metodologie historyczno-artystyczne réznig sie miedzy
soba ze wzgledu na przyjetg pozycje ideologiczna, ktéra z kolei uwarun-
kowana jest czesto przez narodowos$¢” (s. 350).

Zaréwno polityka, jak teorie znikajg we wspélnym pojeciu-worku ,me-
todologia”, ktory okresla procedure uprawiania krytyki historii sztuki.
Nie padajg tutaj wazne pytania o to, co ujmuje w ramy lub motywuje owo
~uprawianie”. Nie mam zamiaru proponowac tutaj opozycji: teoria versus
praktyka. Nie istnieje praktyka bez podbudowy teoretycznej, nawet jesli
nie jest ona w petni rozpoznana lub akceptowana; teorie zas$ - realizowa-
ne sg wytgcznie w praktyce. Metodologia ujawnia sie - to znaczy manife-
stuje jako odmienna od znormalizowanych procedur dyscypliny - tylko
woéwczas, gdy padajg odmienne pytania, ktére wymuszajg odmienny spo-
s6b dochodzenia do odpowiedzi. Zanim pojawit sie zatem feminizm, wes-
pot ze spotecznymi i materialistycznymi historiami sztuki, metodologia
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rzeczywiscie nie stanowita istotnego problemu dla historii sztuki. Histo-
ria sztuki byta praktykowana w ramach szkét poszczegdlnych mistrzow -
Panofsky i ikonografia, i tak dale;j.

Jeslijednak stawiam pytanie dotyczgce oczywistej nieobecnosci kobiet
w zapisie historii sztuki, pytanie; ktore wywodzi sie z zainteresowan
sprzecznych ze status quo w historii sztuki, to- by udzieli¢ na nie od-
powiedzi - musze przyjag¢ odmienny sposéb myslenia i badania, jako ze
obecna praktyka historii sztuki nie tylko wypiera wiedze na temat kobiet
artystek, ale nie dopuszcza samej idei kobiety jako ,artysty” w kanonicz-
nym sensie tego stowa. Ideologiczny wymiar dyskursu historii sztuki po-
lega na naturalnej synonimizacji poje¢ meskosci i tworczosci30. A zatem
w Old Mistresses, wspdlnie z Rozsikg Parker byltySmy zmuszone samag hi-
storie sztuki uczyni¢ przedmiotem ideologicznej krytyki, ukazujac spo-
s6b, w jaki stuzyta ona interesom nierozpoznanej hierarchii seksualnej.
Dlatego metodologiczne nowatorstwo jest jedynie symptomem, a nie rze-
czywistg sitag zmieniajaca krytyke i praktyke artystyczna.

Problemy metodologiczne stanowia symptom politycznego konfliktu
toczgcego sie na poziomie zarowno dyskursu kulturowego, jak i reprezen-
tacji kultury. Autorki artykutu z ,Art Bulletin” faktycznie cytujg Lise
Tickner - ,feminizm to polityka, nie - metodologia” - w tym samym zda-
niu, w ktéorym uznaja feministyczne ,zaangazowanie sie w teorie”
(podkr. - G.P.)3L Nie dane jest im jednak sprawdzenie implikacji tego
stwierdzenia. Feminizm w ich tekscie nie posiada bowiem wymiaru poli-
tycznego, ale jest nieswiadomie odpolityzowany przez swag historie,
przedstawiang w kategoriach réznic pokoleniowych i narodowych.

W niniejszym artykule, chciatabym wykazaé, ze feministyczne zaan-
gazowanie rozpiete miedzy feminizmem i semiotyka, poststrukturali-
zmem i psychoanalizg nie powstato niczym metodologiczny lukier na tor-
cie dyscypliny, ale zrodzito sie z koniecznosci pojeciowego sprostania
rzeczywistym problemom, napotykanym przez nas w praktyce spotecznej
i we wspotczesnych studiach nad kulturg. Formutowanie teorii nie stano-
wi intelektualnego ¢wiczenia, dalekiego od politycznych koniecznosci
i przeznaczonego do terroryzowania niewtajemniczonych. Przeciwnie,
jest ono niezbywalnym elementem praktyki politycznej. W jaki sposob
powinnysmy rozumie¢ problemy, z ktéorymi spotykamy sie jako kobiety w
catej konkretnej réznorodnosci tego pojecia, i jak powinny$Smy rozumiec
historycznie opresje ,kobiet”? W jaki sposéb mamy rozumie¢ kondycje ko-

0 Richard Easton pokazat, ze ta synonimicznosc¢ jest ograniczana dalej az do kanoni-
zowanej heteroseksualnosci, Canonical Criminalisations, Leeds University, MA thesis,
1990, w specjalnym numerze ,Differences”, Trouble in the Archives, 4, nr 3 (Fall 1992).

3L T. G. Peterson i P. Matthews, The Feminist Critique, s. 350.
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biety, roznice seksualng, niesprawiedliwo$¢ spoteczng, etc., tak, by mozli-
wy byt opér i zmiana? W jaki sposéb te struktury wptywajg na reprezen-
tacje kultury? Jakg role odgrywajg kulturowe reprezentacje w funkcjono-
waniu tych struktur oraz produkcji i reprodukcji stosunkéw wiadzy
i roznicy? Okreslanie takich przedsiewzie¢ teoretycznych ,metodologig”
rownoznaczne jest z ponownym odcigciem historii sztuki od szerszego
kontekstu praktyki spotecznej i historii kultury, od feminizmu jako cze-
go$ szerszego niz feministyczna krytyka czy historia sztuki. Zatrzymuje
to nas na poziomie pytania: ,czy jeste$ feministka (feministyczng history-
czkg sztuki)?” jako opozycyjnego wobec pytania: ,co to jest feminizm?”
oraz pytania o to, jak feminizm wptywa na historie sztuki i inne istnieja-
ce formacje wiedzy?

Co wiecej, autorki artykutu w ,Art Bulletin” majg znaczne problemy
z ramami, w ktdre proponujg ujg¢ feminizm. Lucy Lippard nalezy zarow-
no do pokolenia pierwszego, jak i drugiego. Podobnie Lisa Tickner poja-
wia sie w obu kontekstach. Modelowa jest tutaj dyskusja na temat roz-
nych odczytan tworczosci Nancy Spero. Najpierw przedstawia sie ja jako
artystke pierwszego pokolenia, krytykowana przez krytyka drugiego po-
kolenia, Jane Weinstock. Nastepnie Spero broni sie, powotujgc sie na
swoje zainteresowania francuska teorig feministyczng i - faktycznie -
jest interpretowana przez Lise Tickner wtasnie w terminach drugiego po-
kolenia. Same autorki nie sg zaangazowane w poststrukturalistyczne
teorie lektury i autorstwa, dlatego tez nie sg w stanie zaradzi¢ widoczne-
mu tutaj zamieszaniu - co mogtoby sie dokona¢ poprzez uznanie, ze byto-
we odniesienie nazwiska ,Spero” zmienia sie w zaleznosci od tekstu/kry-
tyka (wiaczajgc w to sama artystke).

W typowej historii sztuki, ktéra czesto jest esencjalistyczna w stoso-
wanych przez siebie pojeciach natury ludzkiej i natury sztuki, zachodzi
elizja miedzy osoba, spotecznym wytwdrcg i autorem produkowanym
przez tekst, elizja znaczona nazwiskiem artysty. Z poststrukturalisty-
cznego punktu widzenia nie istnieje esencjalna ,Spero-watosé”, nadana
dzietom dzigki ich nazwaniu imieniem wtasnym ,Nancy Spero”. Istnieja
natomiast odczytania tej twdrczosci, uprawomocnione przez radykalnie
odmienne zainteresowania i zaplecze teoretyczne. Tak wiec Tickner moze
~czyta¢” Spero - w kontekscie jej wystawy w londynskim ICA w 1987 ro-
ku - w Swietle francuskiej teorii feministycznej na temat écriture
feminine, przywotujac drugie pokolenie Kristevej: ,kobiety te poszukujg
odpowiedniego jezyka dla intersubiektywnych i cielesnych doswiadczen,
skazanych na milczenie przez kulture w przesztosci”32

Po czesci jest to rezultat historycznego rozwoju teorii feministycznej,
wywotanego przez historyczno-polityczno-kulturalny moment 1968 roku,

P J. Kristeva, Women’s Time, s. 194.
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ktory ogniskowal uwage na problemach ciata i podmiotowosci. Obecnie
dysponujemy pojeciami, zdolnymi do ujmowania kobiecych ,sygnatur” w
kulturze, w sposob, ktdry oddajgc specyfike cielesnych i psychicznych
uwarunkowan kobiecosci, nie daje sie pochwyci¢ w filozoficzng putapke
esencjalizmu; esencjalizmu, ktéry Weinstock - amerykanska krytyczka
francuskiej orientacji, gorliwie stosujgca psychoanalize - odczytuje w
stwierdzeniach samej Spero na temat jej tworczosci.

Zatem roznica miedzy uzyciem metafory pokoleniowej przez Kristeve
i przez Goume Peterson i Matthews polega wtasnie na niezdolnosci tych
ostatnich do postrzegania teorii jako materialnie zmieniajgcej to, co mo-
zemy aktualnie robi¢ dzieki temu, co mozemy aktualnie mysleé. Autorki
przedstawiajg feministyczng krytyke sztuki i historii sztuki jako sekwen-
cje réznych idei lub tradycji, sposrdd ktorych pewne sa odczytywane jako
jawnie teoretyczne, inne za$ - takze teoretyczne, ale w mniejszym sto-
pniu. W ich artykule termin teoretyczny funkcjonuje - wobec braku
adekwatnego teoretycznego ujecia sposobu, w jaki zmieniamy wiedze
dzieki zdolnosci do kontestowania sygnifikacji kobiecosci - jako eufe-
mizm dla terminu ideologiczny. W ten sposob pokoleniowe wyobraze-
nia ostatecznie konstytuujg tutaj - w miejsce zmagan z teoretyczng roz-
nicg jako konfliktem polityk - linearng historie z ukrytymi przestankami
na temat postepu, ewolucji i rozwoju.

Metafory pierwszego i drugiego pokolenia, amerykanskiego i brytyj-
skiego, naktadajg sie na metafory starszego i mtodszego pokolenia, stwa-
rzajgc fatszywe wrazenie. Jakkolwiek nie osSmielitabym sie nie doceniacd
ogromnej odwagi i wptywu Lindy Nochlin na powstanie sytuacji, w ktorej
mozliwe staly sie feministyczne interwencje w historii sztuki, to sadze
jednak, iz nieporozumieniem jest stwarzanie wrazenia, ze wspélnie z Li-
sg Tickner nie bylySmy tak bardzo zaangazowane w poczatki projektu
feministycznego we wczesnych latach 70., nawet jesli ja bytam wtedy
miodg studentka, a Linda Nochlin profesorem w Vassar.

Radykalne przejscie od historii sztuki do feminizmu byto dla nas
wszystkich czym$ niezaleznym od wieku lub pozycji. Byto ono mozliwe
dzieki otwarciu przestrzeni przez ruch kobiecy. Co wiecej, nie dostrzegam
pekniecia miedzy - zdominowang przez Amerykanki - pozytywistyczng
feministyczng historig sztuki w latach 70. a - zdominowang przez Bry-
tyjki - teoretyzujacg historig sztuki w latach osiemdziesigtych. Mojg pra-
ce z 1977 roku cytuje sie w ramach dyskusji o krytyce artystycznej pier-
wszego pokolenia, natomiast - jako historyk sztuki - jestem sytuowana
na koncu drugiego pokolenia. Co wiecej, inspiruja mnie w duzym stopniu
prace Carol Duncan, publikujgcej swe feministyczno-marksistowskie
analizy od 1973 roku. Jej artykut Virility and, Male Domination in Early
Twentieth Century Vangauard Art w ,,Art Forum” (December 1973) sta-
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nowit kompleksowa analize reprezentacji i seksualnosci, przeprowadzong
w kategoriach zachowujgcych do dzisiaj te samg adekwatnos¢ i site, jaka
cechowata je w chwili publikacji. Skad wynika uprzywilejowanie teorii,
ktérych nazwy funkcjonujg jako fetysze, takich jak semiotyka i psycho-
analiza, w stosunku do - ujetej w polityczne ramy - mysli analitycznej,
wywodzacej sie z innej teorii, tj. z marksizmu, jesli nie z faktu, ze aktual-
ny szacunek do teorii na amerykanskich uniwersytetach wywodzi sie
witasnie z jej depolityzacji z chwilg przeniesienia z Francji i Wielkiej Bry-
tanii? Mam wrazenie, ze moda odgrywa tutaj zgubng role, sprawiajac, ze
dekonstrukcja i psychoanaliza staja sie tatwiejsze do zaakceptowania ja-
ko ,teorie”, anizeli tradycja materialistycznej spotecznej historii sztuki
wywodzgca sie z okresu przed zimna wojng, z lat 30., i odnowiona w la-
tach 70. Kurs MA w zakresie spotecznej historii sztuki na Uniwersytecie
w Leeds, utworzony w 1978 roku przez T. J. Clarka, zostat specjalnie tak
zatytutowany w celu przywotania owej amerykanskiej (z Meyerem Scha-
piro) i europejskiej spuscizny marksizmu lat trzydziestych.

Gdy wspdlnie z Rozsikg Parker pisatysmy Old Mistresses (rozpoczete w
1976, ukonczone w 1978, cho¢ opublikowane dopiero w 1981), formalnie nie
bylySmy jeszcze zaznajomione z dekonstrukcjg. Jednak ksigzka ta zostata
napisana w duchu dekonstrukcyjnej lektury dyskurséw historii sztuki: mia-
ta odstaniac to, o czym komunikujg pod powierzchnig tego, cojest napisane.
Nasz tekst wykorzystywat Althusserowski model symptomatycznej lektury
historii sztuki z uwagi na strukturyzujace jej dyskurs nieobecnosci i okre-
Slajace jg ramy ideologiczne. Nasz projekt byt stymulowany nie przez teorie,
ale przez specyficzne problemy wniesione przez feminizm do praktyki ba-
dawczej, do praktyki nauczania i pisania o sztuce.

Spogladajac wstecz, jesteSmy w stanie rozpoznac coraz wiecej zrédet, z
jakich czerpata nasza ksiazka. Mozemy rozpoznac sposob, w jaki idee -
cho¢ nie znatysmy ich bezposrednio - dotarty do nas jako elementy dys-
kursu, wiasciwego dla radykalnych i feministycznych autorek. Ksigzka
ta stanowita probe wypowiedzenia spotecznych sprzecznosci rodzaju {gen-
der) na konkretnym obszarze: historii sztuki. Byta rezultatem znaczgcej
przestrzeni ruchu kobiecego, ktdry stworzyt sposoby artykutowania pro-
blemow seksualnosci, podmiotowosci, wtadzy rodzajowej {gender power)
i przyjemnosci. Sytuujac sie wewnatrz ruchu kobiecego, argumentowaty-
sSmy, ze kobiety nigdy nie znajdowaty sie na zewnatrz obszaru sztuki, to
znaczy, naszej wersji sfery publicznej, ale zawsze byty w niej obecne, cho-
ciaz strukturalnie zajmowaty pozycje negatywu, w opozycji do ktdérego
ustalata sie meska pozytywnos¢ i dominacja. Stereotypowa konstrukcja
kobiecosci nie jest esencjalna w sensie biologicznym, ale, by uzy¢ tego
stowa odmiennie, jest esencjalna, to znaczy konieczna dla wytwarzania
i podtrzymywania hierarchii, ktdrg okreslamy jako réznice seksualng.
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Podstawg pojeciowg dla Old Mistresses, ktére miaty stowo ideologia
w podtytule, byly sformutowania Althussera na temat ideologii, zgodnie
z ktérymi idee ani nie unosza sie w wolnej przestrzeni idealizmu, ani
nie stanowig problemu swiadomosci, fatszywej czy jakiejkolwiek innej33.
Althusser wyroéznit ideologie jako praktyke materialng o tyle, o ile wy-
twarzanie znaczen oraz podmiotow dla znaczen i spotecznych pozycji od-
bywa sie w spotecznych praktykach i instytucjach, takich jak rodzina,
szkota, kosciét, media. Althusserowskie rozumienie ideologii, zespolone
z Foucaultowska definicjg dyskursu i formacji dyskursywnych, réowniez
posiadajgcych instytucjonalne miejsce, poprzez ktére konstytuowane sg
przedmioty i podmioty dyskursu, umozliwito zidentyfikowanie historii
sztuki jako dyskursu praktykowanego w specyficznych instytucjach, od
departamentow historii sztuki do oficyn wydawniczych, od muzedéw do
sklepdw z upominkami.

Znamienne, ze do swego wyliczenia teorii, btednie przedstawionych ja-
ko metodologie, Gouma Peterson i Matthews nie wigczajg ani teorii ideo-
logii Althussera, ani teorii dyskursu Foucaulta. Jedyne faktyczne odnie-
sienie do ideologii ogranicza sie do cytatu z Old Mistresses. Pod tym
wzgledem tekst charakteryzuje naprawde symptomatyczna represyjnosc.
Wskazuje ona ideologiczne ograniczenia tekstu, zaznaczajac to, co nie
moze zosta¢ wypowiedziane. W ten witasnie sposob, tekstjest - uzywajac
terminologii Althussera - strukturyzowany przez to, czego nie zawiera.
Wobec nieobecnosci wymiaru ideologicznego, artykut strukturyzujg domi-
nujace formacje dyskursywne narracji akademickiej, wsrdd ktorych para-
dygmatyczne sg historie opowiadane przez historie sztuki. Tekst ten kon-
struuje historie feminizmu i historii sztuki, stosujac typowa dla historii
sztuki narracje opartg na kategorii rozwoju i postepu. Autorki opowiada-
ja historie, ktdra zaczyna sie w 1971 roku i przebiega od prostych poczat-
kéw do skomplikowanych stadiéw rozwojowych, od emocjonalnego i sper-
sonalizowanego, wiasciwego dla kobiet piSmiennictwa na temat
wrazliwosci i doswiadczenia kobiecego do intelektualnych, analitycznych
i ukierunkowanych na réznice tekstéow teoretycznych. Mozna by dalej su-
gerowacé, ze przejscia te daja sie interpretowac jako ruchy od matczynej
przestrzeni wspolnoty i solidarnosci do bardziej niespokojnej, surowszej,
a nawet meskiej przestrzeni, ktdra wigze sie z ryzykiem polityki wyklu-
czania i autorytaryzmu: ,Niestety, tego rodzaju feministyczne, post-
modernistyczne umiejscawianie czesto samo moze przybiera¢ forme auto-
rytaryzmu”34.

B L. Althusser, Ideology and ldeological State Apparatuses (1969), (w:) Lenin and
Philosophy and Other Essays, transi. Ben Brewster (London: New Left Books, 1971),
s. 121-170.

A T. G. Peterson i P. Matthews, The Feminist Critique, s. 350.
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Z perspektywy reprezentowanej przez autorki, opozycje takie przed-
stawia sie jako linearny postep. W ten sposob kartografia - amerykanski
styl feminizmu versus brytyjski styl feminizmu - przeksztatca sie w nar-
racje czasowa, w petni symptomatyczng dla sposobu, w jaki historia sztu-
ki pisze swoje historie. W linearno-rozwojowym strumieniu czasu nie
ma miejsca dla konfliktu, ideologii i polityki, ktére przetamuja rozwijajg-
ca sie diachronie i konstytuuja kompleksowe, spolityzowane synchronie.
Feminizmu nie mozna rozumie¢ czy definiowac, biorgc pod uwage wyta-
cznie jego wymiar diachroniczny, jako historie idei lub nastepstwo ru-
chéw spotecznych. W momencie, w ktérym sie obecnie znajdujemy, wyto-
nita sie rozproszona i sfragmentaryzowana przestrzen feministyczna, w
ktorej konfliktowe ideologie i polityki wspdtistniejg rdwnoczesnie w roz-
nych grupach, tendencjach i wspélnotach. Te konflikty lojalnosci i polity-
ki wspotistniejg czesto w Swiadomosci poszczegdlnych os6b. Zawsze argu-
mentowatam na rzecz koniecznosci rozumienia réznic miedzy rozmaitymi
pozycjami i praktykami feministycznymi, wskazujgc, ze zadna z nich nie
moze by¢ uznana za jedynie stuszng. Zawsze jednak przeciwstawiac sie
bede sugestiom, iz oznacza to przyzwolenie na radosny postmodernistycz-
ny eklektyzm. Przeciwnie, bede podkreslac¢ potrzebe popartego argumen-
tacja wyraznego okreslenia swojego stanowiska3b. Poprzez wigczenie sie
w debate - w tym eseju - chce podkresli¢ potrzebe wewnetrznej analizy
i dyskusji w obrebie feminizmu. Celem nie powinno by¢ jednak szuflad-
kowanie, przyklejanie etykietek czy sporzgdzenie zgrabnej klasyfikacji,
nawet jesli czesto sie nam zdaje, iz tego wtasnie wymagaja - by utatwic
wprowadzenie studentéw w ten, w przeciwnym razie, zagmatwany ob-
szar - nasze programy studiéw i materiaty kursowe. Latwiej jest oczywi-
Scie oswoi¢ feminizm jako problem narodowych szkét idei i kolejnych ge-
neracji metod, anizeli rzeczywiscie zmierzy¢ sie z istotg rzeczy, czyli
okres$li¢ system wiladzy i interesy, ktéorym pewne sposoby mysSlenia
0 sztuce i historii sztuki nadal stuza i ktére wzmacniajg. Okreslenie
tworczosci brytyjskich feministycznych historyczek sztuki jako zaawan-
sowanej, wyrafinowanej czy teoretycznej, oznacza odarcie jej z motywujg-
cego ja wymiaru politycznego. Oznacza wyeliminowanie konfliktu, gene-
rujagcego feminizm i jednocze$nie nieustannie przez feminizm kwestio-
nowanego —witasnie dzieki przymierzom z antyburzuazyjnymi stanowi-
skami materializmu historycznego, socjalizmu, antyrasizmu oraz polityki
gejowskiej i lesbijskiej.

Autorki artykutu z ,Art Bulletin” same postepuja jednak na przekor
tej tendencji. W koncowym fragmencie dajg polityczng glosse do debaty

5 Obszerniej na ten temat zob. mojg recenzje z ksigzki M. Garrard, Artemisia Gen-
tileschi: The Image of the Female Hero in Baroque Art, ,Art Bulletin” 72, nr 3 (1990),
s. 499-503.
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i czerpig z prac Olive Banks, by potwierdzi¢ swoje obserwacje na temat
istniejgcej w brytyjskim feminizmie tradycji zainteresowania kwestiami
klasowymi i problematyka kultury popularnej. Nastepnie cytujg Lise
Tickner, ktora faktycznie pokazuje, ze krytyka artystyczna nie polega na
obecnosci badz nieobecnosci teorii, ale na réznych wyborach teoretycz-
nych. Kwestie postmodernistyczne byly formutowane w ten sposéb w Sta-
nach Zjednoczonych raczej pod wptywem Baudrillarda i Deborda, anizeli
Brechta, Althussera, Barthesa i Lacana.

Jednak podane przez Goume Peterson i Matthews przyczyny braku
ciggtosci rozwoju teoretycznego w amerykanskiej feministycznej historii
sztuki, tracg nagle swa wiarygodnos¢: ,Pierwsze, amerykanskie history-
czki sztuki, nie otrzymaty na studiach podstaw radykalnej teorii i meto-
dologii, na przykiad marksizmu, jak to miato miejsce w przypadku Bryty-
jek, i dlatego nie potrafig tak szybko odpowiedzie¢ feministyczng
transformacjg tej teorii. Faktycznie, amerykanskie historyczki sztuki nie
sg zachecane do stosowania jakiej$ konkretnej metodologii, z wyjatkiem
‘tradycyjnej’, tj. empirycznej, czegokolwiek by ona nie obejmowata”36.
Druga przyczyna tkwi, zdaniem autorek, w tym, ze feministyczne histo-
ryczki sztuki w USA jako pierwsze przyjety perspektywe historii spotecz-
nej, a poniewaz prezentowata sie ona catlkiem radykalnie w kontekscie
tradycyjnej historii sztuki, tylko nieliczne z nich wykroczyly poza te per-
spektywe. (Twierdzenie takie jest jednak watpliwe, z uwagi na wyrazne
zroznicowanie w obrebie praktyk, okreslajgcych siebie mianem historii
spotecznej. Dlatego sadze, ze bez wiekszego ryzyka popetnienia biedu,
mozemy zatozy¢, iz autorki nie majg tutaj na mysli marksistowskiej hi-
storii spotecznej, reprezentowanej przez Carol Duncan.) Po trzecie, auto-
rki wspominajg o nieufnosci wobec metodologii pochodzacych z Europy.

Raz jeszcze istotne staje sie odnotowanie faktu dokonanej tu substytu-
cji teorii przez metodologie i ptynnego przechodzenia od jednej do drugiej.
Takie postepowanie ratuje tozsamos$¢ historii sztuki jako profesji. Kwe-
stia polityczna, odnoszaca sie do tego, jakie pytania powinnysmy stawiaé
historiom wizualnych reprezentacji i kultur, do ktérych nalezg - pytania,
ktore wyprowadzityby nas poza historie sztuki - zostaje zastgpiona bar-
dziej bezpieczng debatg na temat, ktére metodologie nalezy stosowaé¢ w
jej obrebie. Lecz dekonstrukcja, semiotyka i psychoanaliza nie sg meto-
dami. Oczywiscie operujg metodami, ale wynikajg one z teorii, czyli uj-
mowania w rame aktu wytwarzania wiedzy na temat tego, co stanowi
przedmiot danej teorii - odpowiednio: literatury, systeméw znakowych
i nieSwiadomosci. Metoda wynika z systemu teoretycznego. Wtasnie ta
prawda znika z tekstu Goumy Peterson i Matthews, wraz z kontekstami

P T.G. Peterson i P. Matthews, The Feminist Critique, s. 350.
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historycznymi, w ktérych polityczna walka miedzy systemami teoretycz-
nymi pojawita sie w koncu lat 50. i w latach szes$c¢dziesigtych.

Zatozenia poczynione przez Goume Peterson i Matthews na temat
Wielkiej Brytanii jako kontekstu dla dziatalnosci feministycznej powinny
zosta¢ skorygowane. Mieszajg one fakt nieugruntowania sie brytyjskiej
politycznej tradycji mysli socjalistycznej i pojawienia Nowej Lewicy,
z ktéra poczatkowo zwiazane byly wazne przedstawicielki feminizmu
(Rosalind Delmar, Juliet Mitchell, Michelle Barrett, Sheila Rowbotham,
Elizabeth Wilson, by wymienié¢ tylko kilka nazwisk) z procesami zacho-
dzacymi wewnatrz brytyjskich uniwersytetow i departamentéw historii
sztuki, gdzie prawie nikt nie otrzymywat automatycznie jakichkolwiek
akademickich podstaw teoretycznych i metodologicznych, a szczeg6lnie
podstaw marksizmu. (Uniwersytet Leeds jest tutaj wyjatkiem, i nasza
specjalizacja w zakresie spotecznej historii sztuki, zapoczgtkowana w
1978 roku, zaspokajata potrzebe - odczuwang przez wielu artystow i hi-
storykow sztuki - studiowania materializmu historycznego)3v.

(0] taka wiedze, jakg zdobytysmy na poczatku lat 70., postaratySmy
same, formujac grupy i wspélnoty czytelnicze, zakorzenione w radykalnej
tradycji robotniczych grup samopomocy i ruchu podnoszenia swiadomosci
feministycznej. PrzytgczyltySmy sie do czytelniczych grup samopomocy,
by studiowa¢ Marksa, Lacana i Foucaulta. ChodzitySmy na konferencje
organizowane przez kluby filmowe, by zmagac¢ sie tam z psychoanaliza.
CzytatySmy czasopisma, takie jak ,Screen”, ,New Left Review” i ,Red
Rag”. Potgczenie kolektywnej samopomocy i intelektualnego bricolage'u
umozliwito reedukacje wielu aktywistek i intelektualistek, poszukuja-
cych narzedzi pomocnych w usunieciu rozziewu miedzy tym, co oficjalnie
oferowano jako wiedze, czy to o sztuce, historii, czy spoteczenstwie, a
tym, czego - z powodu kryzysowej sytuacji, w ktorej zytySmy - potrze-
bowaty$smy, by méc mowic¢ i rozumieé. Jakkolwiek ksigzek byto niewiele,
byto ich jednak dosy¢, by doprowadzi¢ nas do innych ksigzek i do kultu-
ralno-intelektualnej rewolucji, dokonujacej sie, szczegélnie we Franciji,
pod wptywem strukturalizmu i innych zmian w zachodnim marksizmie.
Wszystko to przywiodto mnie do wytaniajgcej sie wowczas Kkrytycznej

sie

37 Obecnie mamy do czynienia ze stale rosngca liczbg programéw studiéw magister-

skich, ogniskujacych sie wokét relacji teorii krytycznej i teorii kultury do historii sztuki.
Takie innowacje stanowig rezultat rzeczywistych i nieustannych bojéw, w ktérych aka-
demickie feministki odgrywaja role pierwszoplanowg, a energia w naszej dyscyplinie po-
chodzi bez watpienia od studentek, ktére uczestnicza w tych programach. Musimy jednak
zachowac ostroznos¢, by ustrzec sie przed postrzeganiem tego jako ,sukcesu” lub ,przyjecia
przez gtéwny nurt”. Oznaczatoby to ponowng depolityzacje procesu i zaptacenie ceny,
ktérej konsekwencja bytoby wyrazne ostabienie feministycznego wyzwania wobec hege-
monistycznych poje¢ kultury i nauk humanistycznych.
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przestrzeni spotecznej historii sztuki, zwigzanej z pracami T. J. Clarka,
Lindy Nochlin, Klausa Herdinga, i innych. Tak wiec amerykanska wy-
mowka nie wytrzymuje konfrontacji z faktami, wskazuje wszakze na rze-
czywistg réznice.

Nie powinniSmy nie docenia¢ wptywu zimnej wojny i wypalenia przez
nig tradycji marksistowskiej, tak na amerykarnskich uniwersytetach, jak
i w spoteczenstwie. Co wiecej, historia sztuki w Stanach Zjednoczonych
jest dyscypling o wiekszym stopniu profesjonalizacji i instytucjonalizacji
niz w Wielkiej Brytanii. Historia sztuki zostata ugruntowana w Stanach
Zjednoczonych wraz z katedrami historii sztuki w potowie XIX wieku.
Uniwersytecka instytucjonalizacja nauczania historii sztuki - ograniczo-
na zresztg do instytutéw Courtaulda i Warburga (z tym ostatnim jako
suchodzcg” z Niemiec) - nastgpita w Wielkiej Brytanii, gdy na dobre
trwato juz nasze stulecie.

Ekspansja brytyjskiego szkolnictwa artystycznego w latach 60. pro-
wadzita do zwiekszonego zapotrzebowania na historykoéw sztuki, przed
ktorymi stawato zadanie prowadzenia kursoéw sztuk pieknych w nowo po-
wstatych politechnikach. Rozbudowujgc sie, politechniki tworzyty catko-
wicie nowy dziat edukacji, w ktérym przedmioty takie, jak grafika, histo-
ria projektowania, studia nad kulturg, filmem i mediami, mogtly sie
rozwija¢ w obustronnie ptodnej wymianie z tg historig sztuki, ktéra do-
stosowywata sie do priorytetow studentow sztuk pieknych.

Historia sztuki, daleka od statusu elitarnego cztonka nauk humani-
stycznych, rozszerzata sie w Wielkiej Brytanii w klimacie, ktéry btyska-
wicznie doprowadzit do sojuszu tej Swiezo upieczonej dyscypliny z teoria
krytyczng i teorig kultury, ktore czesto wspotistniaty w Swiadomosci jednej
i tej samej osoby. Wiele z nas zaczeto prowadzi¢ zajecia z filmu i bada¢ catg
bogata sfere zjawisk wizualnych, ktére nie posiadajgc imprimatur sztuki
pieknej czy wielkiej, nie byty wlgczane do kanonu lub tradycji cywilizacji za-
chodniej. Fotografia, ilustracja, karykatura, i catle mndstwo wspdtczesnych
przedstawien wizualnych zastgpito hierarchie tradycyjnej historii sztuki i -
oczywiscie - réwniez modernistycznej sztuki i historii sztuki. Teoria i pra-
ktyka feministyczna kreowata od 1968 roku przestrzenie marginalne i nowe
obszary, w ktorych brak rygorystycznie wytyczonych granic dyscypliny po-
zwolit na rozwiniecie nowych rodzajéw praktyk intelektualnych, ktérych
feministyczna praktyka w obszarze wiedzy i teorii byla zar6wno jednym
z przyktadow, jak i istotnym zrédiem wpltywow.

Cho¢ takie kierunki, jak kulturoznawstwo i filmoznawstwo, studia
nad mediami i komunikacjg spoteczng, znalazty schronienie nawet w bry-
tyjskich uniwersytetach i politechnikach, to jednak feminizm pozostaje
w dalszym ciggu outsiderem. Istnieje oczywiscie kilka osrodkoéw prowa-
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dzacych specjalizacje magisterskie w zakresie studiéw kobiecych, ale nie
istniejg instytuty lub programy studiow, ktore bytyby poréwnywalne ze
skalg przedsiewzie¢ tego typu na uniwersytetach amerykanskich lub
gdzie indziej38. Feminizm zachowuje status outsidera - nie zintegrowany
z dyscyplinami uniwersyteckimi, pozostaje stale czyms$ obcym, nie two-
rzac sobg nawet spodjnej alternatywy39. Jest heterogeniczny i konfliktowy.
Oferuje on jednak co najmniej archimedesowy punkt, z ktérego mozna
ocenia¢, penetrowac i przeformutowywaé caly szereg wspdtczesnych de-
bat toczonych w obrebie teorii kultury i teorii spotecznej. Jest to punkt, z
ktorego mozna dokonywac interwencji, odmieniajgcych poszczegdlne dys-
cypliny, ale tez rozpoczg¢ formutowanie niedyscyplinarnego obszaru wie-
dzy, w ktorym obalone zostang podzialty miedzy wiedzg spoteczng, histo-
ryczng, polityczng i kulturalng, tak ze mozna bedzie uchwyci¢ ich
konkretne interakcje w tekstach - tych, ktére studiujemy i tych, ktére pi-
szemy. Feminizm stanowi zatem - instytucjonalnie i teoretycznie - ,wol-
ng przestrzen”,jak to okreslita Teresa de Lauretis. Na tym witasnie pole-
ga warto$¢ traktowania feminizmu jako przestrzeni oznaczania:
prezentuje sie on w takim ujeciu zaréwno jako ruch, jak i bedacy w ru-
chu, a zatem - réwniez jako projektujacy przyszto$é40.

Definicje feminizmu Rosalindy Delmar jako historii idei odizolowanej
od ruchdw kobiecych mozna przeformutowaé nawigzujgc do Julii Kriste-
vej: feminizm to - zakorzeniona historycznie dialektyka. Chciatabym za-
chowa¢ mojg osobistg historie w ramach ruchu kobiecego, albowiem jego
polityki i praktyki nadal ksztattujg moja obecng dziatalno$¢, gdy znala-

B J. Johnson z R. College aktualnie bada ten obszar. Referat przedstawiony na
konferencji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki (Association of Art Historians) w Londynie
w 1991 roku.

39 Nie chodzi tu o jakie$ uromantycznienie sytuacji badZz udawanie, ze nie ma obecnie
feministycznych historyczek sztuki na prominentnych stanowiskach i w dobrze ptatnych
zawodach. Fakt zajmowania przez nie takich stanowisk wcale nie musi wynika¢ z insty-
tucjonalnego uznania prawomocnoéci feminizmu lub z uznania jego obecnosci za niezbedng
intelektualnie. Znacznie czesSciej dzieje sie tak pomimo jawnej politycznosci i zaan-
gazowania intelektualnego. Przyczynia sie do tego uznanie za obojetne i przyjecie takich
wartosci rynkowych, jak produktywnos¢, umiejetnos¢ przyciggniecia studentéw, powierz-
chowne postugiwanie sie hastami. Pozwalajg one feministkom osigga¢ stanowiska, ktoére
umozliwiajg im z kolei konsolidacje projektu feministycznego jako materiatu akademic-
kiego. Staje sie on w ten sposéb dostepny kolejnym pokoleniom studentek, pozwalajgc im
uczestniczy¢ w studiowaniu i tworzeniu sztuki, nie jako - odbiegajgcym od normy -
Lnnym” lub transwestytkom, ale ,jako kobietom”, ktére moéwig swoimi wiasnymi,
réznorodnymi, specyficznymi - rasowo, klasowo i piciowo - glosami. Status i profesjonalne
uznanie feministek i ich dyskursu nie stanowi pochodnej gtebokiego uznania kobiet.
Ujawnia ono raczej chwilowg i nietrwatg ,tolerancje” liberalnego panstwa burzuazyjnego,
w coraz wiekszym stopniu rzgdzonego przez rynek.

41 T. de Lauretis, Technologies of Gender, s. 25-26.
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ztam wiasne miejsce w obrebie instytucji. Chciatabym, podobnie, zachowa¢
zywotno$¢ specyficznej interakcji teorii i ruchu, charakteryzujacej wspoét-
czesny feminizm, pojmowany zaréwno jako ponowne odrodzenie aktywi-
zmu, dgzacego do zmiany spotecznej, jak i gteboki, lecz silnie polityczny, filo-
zoficzny powrdt do problemu réznicy pici. Jedynie feminizm zapewnia
zewnetrzny punkt oparcia, tak wobec materializmu historycznego, jak i hi-
storii sztuki, punkt, ktéry umozliwia mi opracowanie projektu feministy-
cznego w zakresie studiéw nad przedstawieniami wizualnymi oraz ich pra-
ktykami, dyskursami i instytucjami. Projekt feministyczny, ktory taczy
podejscie materialistyczne z uznaniem roli domeny psychosymboliczne;j.
W tym wiasnie sensie, jakkolwiek mogtabym odpowiedzie¢ twierdzaco na
pytanie: czy jeste$ feministkg?, nie mogtabym udzieli¢ takiej samej odpowie-
dzi, zapytana: czy jeste$ historyczka sztuki? Kusi mnie wéwczas zawsze, by
postawi¢ to samo pytanie, ktore zadatam na Konwentyklu Kobiet w 1990
roku: ,,Czy historia sztuki moze przetrwacé presje feminizmu”?

Z historykami sztuki dziele wspo6lny obszar badan. Studiuje te same
artefakty lub obrazy, czytam te same dokumenty. Ale przedmiotem moje-
go dyskursu nie jest ,sztuka”, a jego celu nie stanowi waloryzacja sztuki
jako kategorii i wartosci. Przedmiotem dyskursu feministycznego jest
psychospoteczne wytwarzanie roznicy seksualnej oraz relacje wtadzy. Ba-
dany jest sposéb, w jaki przekraczajg one granice bliskich sobie formacji
rasy i klasy. Formacje te, zaréwno ksztattuja warunki reprezentacji wi-
zualnej, jak i ustanawiane sg i podtrzymywane przez jej ekonomie.

Naszego projektu nie powinny determinowac¢ ani moda, ani styl, ani
geografia, ani pokolenie. Nie podrdzuje z metodologiczng walizka, w kté-
ra pakuje semiotyke, psychoanalize, etc. Stosowanie strukturalizmu
i poststrukturalizmu oznacza uczestnictwo w rewizji kluczowych katego-
rii, zgodnie z ktdrymi organizowane byty dotychczas studia w naukach
humanistycznych, wigczajac w to historie sztuki. Jesli zniesiemy idee
jednostkowego i ekspresyjnego autora i postawimy sobie za cel umiejsco-
wiong historycznie lekture tekstdw, podobnie historycznie skontekstu-
alizowanych, woéwczas tradycja monograficznego celebrowania ,o0jcéw
modernizmu” lub inne wielkie btedy fallocentryzmu (phallacies) nie bedg
juz dtuzej mozliwe. Modele takie, jak strukturalizm czy poststruktura-
lizm, same sg testowane z punktu widzenia teorii podmiotowosci, ktdre
wbrew sobie umozliwity wyrazenie sie formacji kobiecosci i meskosci jako
konstruktéw ustanowionych spotecznie i psychicznie. Kazdy system teo-
retyczny dostarcza pewnych instrumentéw, przydatnych do zajmowania
sie kwestiami feministycznymi. Kazdy z nich zapewnia narzedzia krytyki
ograniczen, wtasciwych dla pozostatych systemow. W sytuacji, w ktorej
jedna teoria walczy z pozostatymi, zamiast usadowi¢ sie wygodnie na
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woézku w intelektualnym supermarkecie, projekt feministyczny zapewnia
przestrzeh dla chwilowych zwigzkéw i twoérczych konfliktéw, co okresli-
tam jako bricolage. Przestrzen, ktérag otwiera feminizm, prezentuje sie ja-
ko 6w pojeciowy rynsztunek i nieustannie negocjowany konflikt, ponie-
waz stale jeszcze musimy wkiadaé¢ wiele wysitku, by ujgé¢ dyskursywnie
kulturowa i spoteczng nizszo$¢ kobiet oraz skutecznie formutowaé rozsze-
rzajace sie feministyczne wyzwania. Takie przeglady, jak Thalii Goumy
Peterson i Patricii Matthews, niezamierzenie ,sptaszczajg” ten konflikt
i jego historie, otrzymujgc w ten sposéb dwuwymiarowg mape jednostek
i ich idei, dla ktérej autorki sg w stanie dostarczy¢ jedynie rozwijajgce sie
linearnie, czasowe itinerarium.

Konstruujac program MA w zakresie feminizmu i sztuk wizualnych,
czuje sie zobowigzana do okreslenia problematyki tego obszaru i - w
zwigzku z tym - do zasugerowania, ze wtasciwe podejscie do tematu wy-
maga uwzglednienia przynajmniej pieciu obszaréw teoretycznych: teorii
tego, co spoteczne, w jaki sposéb mozemy mysle¢ o totalnosci stosunkoéw
spotecznych; teorii tego, co historyczne; teorii tego, co ideologiczne; teorii
tego, co tekstualne oraz teorii podmiotu. Zapewniaja one dostep do przed-
miotéw analizy, odpowiednio: witadzy, dominacji, reprezentacji, pragnie-
nia i réznicy. Polityka teorii jest politykg oporu wobec represji faktu
opresji i wobec ttumienia narzedzi analizy opresji ijej transformacji. Je-
sli pte¢/rodzaj jako o$ wiadzy stanowi w naszej kulturze problem ttumio-
ny, to jego steoretyzowanie tlumione jest nieustannie - $Swiadomie -
przez tych, ktorzy sprzeciwiajg sie w ogble poruszaniu tego tematu i -
nieSwiadomie - przez tych, ktérzy nie potrafig steoretyzowac¢ faktu jego
ttumienia. Dlatego tak wielka krytyczng wage posiada to, ze staramy sie
teoretycznie ujgc sposob, w jaki badamy kobiety, ich kondycje i historie,
ich miejsce w reprezentacji i ich reprezentacje, ze zastanawiamy sie, w
jaki spos6b uczyni¢ studia kobiece feministycznymi. To znaczy, by po
raz ostatni odwotac sie do Torii Moi, w jaki sposob te studia upolitycznic
- praktykowac polityke teorii. Dzieje sztuki i historia sztuki pozostajag
niezbednym terenem tej debaty, poniewaz poprzez swe widoczne oddale-
nie - jako uprzywilejowane wnetrze - od sfery spotecznej i politycznej,
dzieki sprowadzeniu kultury do prywatnosci, z dala od brudnych intere-
sow polityki i wiadzy, dyskursy sztuki i historii sztuki chronig dominujg-
cg strukture wiladzy, z jej eurocentrycznymi, homofobicznymi i patriar-
chalnymi narracjami o sztuce.

Wyzwania, jakie stawiane sag historii czy historii sztuki jako narra-
cjom, wynikaja z bardziej ztozonego i konfliktowego sensu proceséw spo-
tecznych i historycznych. Moge sie jedynie zgodzi¢ z Elizabeth Fox-Geno-
vese, ktora konczy swoje wiasne studium, Placing Women'’s History in



186 GRISELDA POLLOCK

History, nastepujaca uwagg: ,Historia kobiet kwestionuje historie gtow-
nego nurtu nie po to, by zastgpi¢ kronike podmiotu meskiego kronika
podmiotu kobiecego, ale - by ponownie umiesci¢ w centrum procesu
historycznego konflikt, dwuznacznos$¢ i tragizm. Po to, by badaé¢ rdzno-
rodne i niejednolite terminy, w ktdérych rodzaje {genders), klasy i rasy
uczestnicza w wykuwaniu wspdélnego losu”4l A jako ze jesteSmy czescig
procesu historycznego, musimy podda¢ nasze wiasne historie takiemu
rozpoznaniu.

Przetozyt zjezyka angielskiego
Mariusz Bryl

41 E. Fox-Genovese, Placing Women’s History in History, ,New Left Review” 133
(1982), s. 29.



