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DOSWIADCZANIE PRZESTRZENI W MIESCIE BAROKOWYM.
RZEZBA W PRZESTRZENI MIEJSKIE] XVII- 1 XVIII-WIECZNEGO
WROCLAWIA

Stownik terminologiczny sztuk pieknych postuguje si¢ pojeciem przestrzeni w odniesieniu do
architektury 1 urbanistyki. W nocie dotyczacej tego pierwszego terminu czytamy, iz architektura to
»sztuka 1 umiejetno$¢ artystycznego ksztaltowania budowli; w szerszym znaczeniu tworcze
ksztaltowanie przestrzeni dla potrzeb czlowicka”. Nastepnie mowa jest o sztuce ogrodowej,
bedacej ksztaltowaniem przestrzeni zielonej na malym obszarze, oraz o architekturze krajobrazu
jako elemencie planowania przestrzennego. W historii sztuki powszechny jest réwniez poglad, iz
architektura polega przede wszystkim na ,,zamykaniu” przestrzeni, wyodre¢bnianiu i ksztaltowaniu
jej fragmentéw przy pomocy specyficznie formowanych bryl i mas’. Istotnym znakiem postepu
cywilizacyjnego ludzkosci stalo si¢ zjawisko ksztaltowania zasiedlanych przez ludzi wielkich
przestrzeni spelniajacych okreslone funkcje, gléwnie nierolnicze — czyli miast. Nie chcac
zaglebiac si¢ w zlozong problematyke definicji miasta ani tez w dzieje urbanistyki, dokonam
zarysu problematyki zjawiska przestrzeni miasta barokowego oraz jego ikonosfery na przykladzie
Wroclawia, skupiajac si¢ gloéwnie na ikonografii tej przestrzeni oraz na szczegélnej funkcji rzezby
jako przekaznika idei i ,,nieodlacznego towarzysza” mieszkancow barokowego Wroctawia®.

W badaniach nad specyfika przestrzeni miejskiej istotne miejsce zajmuja dokonania
historyka sztuki Mieczystawa Pore¢bskiego. Opisujac zjawisko ikonosfery, to wlasnie architekture
1 pokrewne jej dyscypliny potraktowal on jako nos$nik znaczen ikonicznych, jako:

technike 1 system porozumienia, ktéry jezykiem przestrzeni, jej zaréwno naturalnych, jak
i sztucznych podzialéw i osobliwosci, méwi o tejze przestrzeni, o znaczeniu, jakie posiada ona dla
gospodarujgcego w niej czlowieka, a posrednio réwniez 1 o nim samym, o jego pojmowaniu $wiata
i siebie — swojej w nim roli i pozycji'.

Porebski formutuje tez pojecie ,,jezyka przestrzeni”, w ktorym — moéwiac skrotowo —
ckwiwalentami liter, glosek, sléw, zdan i1 tekstow sa poszczegdlne elementy, formy i bryly
architektoniczne. Jednak zdaniem badacza istoty systemu jezykowego nalezy dopatrywaé si¢ nie
w jego tworzywie konstrukcyjnym, lecz w ,,ukladzie cech dystynktywnych”, charakteryzujacych
wszystkie partie calosci budowanej przez system jgzykowys. Dokonujac w dalszej czgsci swojej
rozprawy swoistej kodyfikacji pojec¢ istotnych dla analizy ikonosfery (poruszajac réwniez tematyke
malarstwa 1 grafiki), Porebski pomija zagadnienie rzezby. Mozna jednak przyjaé, ze rowniez w jej
wypadku wiele spostrzezen badacza, odnoszacych si¢ do medium architektury, mogloby znalezé
zastosowanie.

Jaka wi¢c funkcje moze spelnia¢ rzezba w otaczajacej czlowicka przestrzeni? Jedno
z najtrafniejszych — moim zdaniem — spostrzezefl na temat tego zjawiska przedstawil Andrzej
Oscka w swoim Spojrzenin na sztuke:

U Stownik terminologiczny sztuk pieknych, pod red. K. Kubalskiej-Sulkiewicz, M. Bielskej-f.ach, A. Manteuffel-Szaroty,
Warszawa 1996, s. 18.

2 Por. P. Bieganski, Architektura jako sztuka ksgtattowania przestrzent, Warszawa 1974, s. 21-35.

3 Na temat przestrzeni barokowej architektury zob. H. Landolt, Der barocke Raum in der Architektur, [w:] Die
Kunstformen des Barockzeitalters, hrsg. R. Stamm, Miinchen 1956, s. 92—110. Zob. réwniez: P. Hofer, Der barocke Raum
in der Plasti, [w:| Die Kunstformen. .., s. 144-168.

*M. Porebski, Tkonosfera, Warszawa 1972, s. 153—154.

5 Ibidem, s. 158-159.
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Twarde, nieruchome, tréjwymiarowe ksztalty, osadzone w przestrzeni, czgsto wywieraja wrazenie
doprawdy kolosalne. Obelisk, skata sterczaca pionowo na réwninie (...) dzialajg na nas rozmaicie
zaleznie od pory dnia, od o§wietlenia — jasnym masywem albo tez czarng sylweta na tle chmur.

Z rzezba mamy kontakt kto wie czy nie bardziej zmyslowy niz z malarstwem: istnieje ona przeciez
W tej samej przestrzeni co my, jest skonstruowana z jakiej$ konkretnej materii, ktorej nie musimy
dotyka¢ r¢ka, aby wiedzieé, ze jest twarda, nieprzenikliwa, Zze stawilaby naszym palcom opér, ze
uderzona — wydawataby jaki$ odgtos, gtuchy lub diwi@cznyé.

Trudno o bardziej syntetyczne ukazanie zagadnienia oddzialywania rzezby na czlowicka.
Znajdujac si¢ w tej samej przestrzeni co my, staje si¢ — czasami wbhrew naszej woli lub bez udziatu
naszej wiedzy — uczestnikiem tego samego ,S$wiata”, w ktérym i my si¢ znajdujemy. By
wspolistnie¢ z rzezba, by stac si¢ jej aktywnym obserwatorem, nie jest konieczne pokonywanie
barier percepcji (jak dzieje si¢ w przypadku malarstwa). Tym samym rzezba moze by¢
doskonalym nosnikiem tresci, ogniwem posrednim pomigdzy nadawcg a odbiorca konkretnego
komunikatu’. Cechy te zostaly w pelni wykorzystane przez fundatoréw i tworcéw dziel
rzezbiarskich doby baroku. Barok, nazywany epoka przeciwiefistw i kontrastow, zostal uznany za
sposob pojmowania §wiata, specyficzny stan intelektu i estetyki, ,,emanacje¢ kontrreformacji”g. To
bowiem kontrreformacja jasno okreslita miejsce 1 znaczenie sztuki w ksztaltowaniu religijnosci
1 duchowosci tego czasu. Sobér Trydencki (1545-1563) nadal sztuce szczegdlng role w procesie
pouczania 1 nawracania religijnego. Stala si¢ ona zatem owym wizualnym ekwiwalentem slowa,
o ktorym pisal Porgbski, a ktérego role dobitnie okreslit brat Luis de Granada w dziele
Ecclesiastica Rhetorica (1570):

Nieokrzesany i glupi tlhum trzeba pobi¢ mowa wygloszong z duzym rozmachem: by procz
wystuchania i zrozumienia thum ten uczynit to, czego my chcemy; trzeba przerazi¢ go i poruszyd,
abstrahujac od sylogizméw, za pomocs uczuc i w porywie elokwencji, a to wymaga argumentacji
nie krétkiej i zwiezlej, lecz dosadnej, gwaltownej i obfite;’.

Sztuka baroku katolickiego byla czym$ wigcej niz dopelnieniem koscielnych kazan tego
okresu. Byla przede wszystkim nieodlacznym ich elementem:

(...) dekoracyjny przepych, upodobanie do hiperboli, ruch dosrodkowy, zerwanie
z odrodzeniowym wywazeniem form i inne elementy nowego stylu wykorzystano dla wywolania
uczué zarliwosci 1 podziwu towarzyszacych kontemplacji rzeczy niebiadskich. Architektura
i muzyka baroku uwidacznia w oczywisty sposob uzaleznienie od orientacji funkcjonalnych
reformy katolickiej, i w tym kluczu latwo jest zinterpretowaé symbolizm kopuly §w. Piotra czy
plan przestrzenny kosciota Il Gesu. Tendencja do powigkszania rozmiaréw koscioléw pojawila
si¢ zaréwno w miastach, jak 1 mniejszych os$rodkach, i to nie tylko z przyczyn demograficznych.
Religijno$¢ — na ile bylo to mozliwe — musiala znalez¢ nalezne miejsce 1 oprawe w $wiatyni: do
odprawiania uroczystych mszy, kazan w okresie wielkiego postu i tych wyznaczajacych rytm cyklu
liturgicznego potrzebna byla duza przestrzen, zdolna pomiesci¢ tlumy lub przynajmniej

wszystkich wiernych danego obszaru'’.

Oczywiscie barok jako styl nie byl zjawiskiem jednorodnym. Wplynelo na to przede
wszystkim rozbicie krajéw Europy na katolickie i protestanckie. Szczegdlnie interesujacy wydaje
si¢ tu przypadek Wroctawia, miasta, w ktérym niemal od samego zarania reformaciji wspolistniaty
ze sobg idee nauk Lutra oraz religia katolicka. Ten podzial wyznaniowy (protestancki Wroctaw

¢ A. Oscka, Spojrzenie na sztnke, Warszawa 1987, s. 73.

7 W kontekscie $laskiej rzezby barokowej zob. na ten temat: K. Kalinowski, Rgetba barokowa na Slyskn, Warszawa
1986, s. 261-264.

8 M. Morian, J. Andres-Gallego, Kagnodzieja, [w:| Cglowiek baroku, pod red. R. Villariego, przel. B. Bieganiska,
M. Gurgul i M. Wozniak, Warszawa 2001, s. 166.

9 Ibidem, s. 165.

10 Tbiderm.
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znajdowal si¢ we wladzy ultrakatolickich Habsburgdéw) sila rzeczy musial znalezé swe
odzwierciedlenie w sztuce wypelniajacej i organizujacej przestrzei miejska. Ze wzgledu na krag
powstania 1 grupg przeznaczenia dokonaé mozna ogdlnego podzialu powstajacej dwczesnie
sztuki na dwa nurty: katolicko-monarchiczny i protestancko—mieszczaﬁski]1. Wzglednie pdzne
przybycie stylu barokowego na Slask uzasadnia si¢ trwaniem i skutkami wojny trzydziestoletniej.
Cho¢ sam Wroclaw nie ucierpial w sposob znaczacy, to ponidst znaczne straty w ludnosci.
Mieszczanstwo, na ktére sktadali si¢ w przewazajacej mierze luteranie, stawito silny opér ideom
kontrreformacyjnym, co przyczynilo si¢ do opdznienia naplywu nowej katolickiej sztuki.
Przeszkoda na drodze jej rozwoju byl réowniez brak moznych protektorow. Stabilizacja
i dobrobyt, ktére staly si¢ udzialem krajéw monarchii habsburskiej po zwycigstwie w bitwie
wiedeniskiej (1683), daly podstawy do rozprzestrzeniania si¢ nowej sztuki, ktorej udato si¢
ostatecznie pozyska¢ rowniez ludnosé protestancka.

Epoka baroku na Slasku i we Wroctawiu objela jedno stulecie, mniej wigcej migdzy latami
1650 1 1750. Pelne przepychu i rozmachu kompozycje przestrzenne, spajajace w urbanistyce
clementy krajobrazu z architektura, nie mogly zaistnie¢ na szersza skale w stolicy Slaska. Jej
zwarta zabudowa oraz system fortyfikacji, otaczajacy miasto od $redniowiecza, uniemozliwialy
pomieszczenie nowych komplekséw architektonicznych. Nawet najokazalszy w miescie
barokowy zespdt architektoniczny uniwersytetu musial wpisaé si¢ w istniejacy uklad, zajmujac
miejsce dawnego zamku krélewskiego, wtloczony niejako w obrzezne tereny miejskie

Powstajace palace musialy utrzymac¢ dawna lini¢ ciasnej zabudowy ulic. Mozliwe bylo
jedynie poszerzanie fasad przez anektowanie sasiednich kamienic. W takiej sytuacji zakladanie
ozdobnych ogrodéw o dlugich osiach widokowych, tak popularnych w Europie Zachodniej,
stalo si¢ niemozliwe. Nie wudalo si¢ takze wykorzysta¢ zadnego istniejacego ciggu
komunikacyjnego jako osi nowego, monumentalnego zalozenia. Jedynie na przedmiesciach, poza
linia fortyfikacji, budowano patacyki i dworki z ozdobnymi ogrodami i oranzeriami. Cho¢
stanowily one wyraz gustéw szlachty, patrycjatu i mieszczan, to nie wplynely na urbanistyczny
krajobraz Wroctawia.

Mimo tego skrgpowania dawnym systemem zabudowy miasto przeszto w epoce baroku
znaczne przeobrazenia. Odbudowano i przebudowano wiele obiektow, szczegolny nacisk kladac
na ich fasady, a takze na urzadzanie placow, ozdabianie ich pomnikami i fontannami oraz na
wznoszenie kaplic przykoscielnych. Powstalo rowniez kilka obiektow oraz zespoldéw architektury
monumentalne;.

Znaczaca rola w przemianie przestrzeni miasta przypadla kompleksom architektonicznym
powstalym wzdluz Odry, na pélnocnych kraficach miasta. Wéréd wybudowanych tu obiektow
dominujacg role zaczely odgrywaé klasztory Premonstratensow 1 Krzyzowcdéw z Czerwona
Gwiazda, a takze dlugi ciag elewacji jezuickiego uniwersytetu. Tym samym przestrzen miasta
zostala w tym miejscu niejako zdobyta dla nowego stylu13. Wieze kosciolow gotyckich
w pozostalych czesciach miasta zwieficzono nowymi barokowymi helmami. Szczegdlng funkeje
zaczela pelni¢ rzezba, w ,tkance zewnetrznej” miasta trafiajac nie tylko na place miejskie, ale
takze na fasady nowych budowli (w wersji protestanckiej — na mury koscioléw w formie
epitafiéw) 1 stajac si¢ tu gléwnym nosnikiem nowych tresci ideologicznych.

W miescie, procz samodzielnych rzezb umiejscowionych w przestrzeni placéw czy ulic,
pojawily si¢ takze swoiste mikroprzestrzenie, ktére omoéwi¢ na przykladzie najwazniejszych
budowli architektury sakralnej. To w nich nadrzgdnym — obok malarstwa — nosnikiem religijnych
idei barokowych stala si¢ rzezba. Przekazywany przez to medium komunikat kierowany byl
zawsze do konkretnego odbiorcy, przy czym musial stosowa¢ odpowiedni zaséb srodkow
wyrazu. Dlatego w badaniach nad rzezba jako srodkiem komunikacji w przestrzeni miejskiej

W H. Dziurla, Ogdlne warnnki rozwoju wroclawskiego barokn, [w:| Sztuka Wroclawia, pod red. T. Broniewskiego
i M. Zlata, Wroctaw 1967, s. 264.

12 Por. ibidem, s. 268.

13 Tbiderm.
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istotne jest przeanalizowanie uwarunkowani powstania tak zespolow rzezbiarskich, jak
i indywidualnych dziel. Niezbedna jest réwniez analiza samej topografii miasta, przebadanie
wszelkich mozliwych ,,$ciezek komunikacyjnych” oraz ustalenie najbardziej prawdopodobne;
grupy odbiorcéw kazdego konkretnego dzieta. Tak wnikliwe 1 szczegdlowe zbadanie rzezby
wroclawskiej nie jest jednak mozliwe w ramach niniejszego artykulu, dlatego ogranicze si¢ do
przedstawienia najwazniejszych zjawisk w rzezbie baroku wroctawskiego, sygnalizujac jedynie
pewne watki istotne dla zagadnienia.

Niewatpliwym przelomem w historii miasta 1 jego katolickiej religijnosci bylo przybycie
jezuitow, ktére (po kilku nieudanych prébach osiedlenia si¢ w miescie) zaowocowalo ostatecznie
zgoda cesarza na budowe uniwersytetu w miejscu dawnego zamku cesarskiego. Pierwsza budowla
powstalg z inicjatywy jezuitow byl kosciot uniwersytecki Najswietszego Imienia Jezus, ukofczony
w latach dziewigédziesiatych XVII wieku. Niemal réwnolegle z ta budowa trwalo wznoszenie
kaplicy $§w. Elzbiety po poludniowej stronie prezbiterium wroctawskiej katedry. Powstala
z fundacji arcybiskupa wroctawskiego, elektora heskiego Fryderyka, potomka §w. Elzbiety
Turyngijskiej i miata by¢ jego kaplica grobowa. Na zamowienie bywalego w §wiecie 1 obeznanego
ze sztukq hierarchy (w Wiecznym Miescie poznal m.in. Gianlorenza Berniniego i Alessandra
Algardiego) spod dluta Domenica Gudiego oraz Ercolego Ferraty wyszly dziela rzezbiarskie,
ktore wraz 2z architektura oraz malarskimi 1 sztukatorskimi dekoracjami stworzyly
,komplementarne dzielo sztuki” wloskiej, stajac si¢ doskonalym wzorem dla innych tego typu
budowli we Wroctawiu i na Slasku. Wyposazenie rzezbiarskie kaplicy sklada si¢ z dwdch
zespolow: pierwszy stanowi oltarz z figura sw. Elzbiety w otoczeniu anioléw 1 putt (autorstwa
E. Ferraty), drugi, znajdujacy si¢ po przeciwleglej stronie kaplicy, to nagrobek kardynata
z kleczaca figura zmartego oraz personifikacjami Prawdy (depczacej Herezje) i Wiecznosci (dluta
D. Guidiego).

Kilka lat pézniej (ok. 1711) powstata kaplica upamigtniajaca blogostawionego Czestawa
przy kosciele Dominikanéw pw. §w. Wojciecha, z wnetrzem o charakterze zupelnie odmiennym
niz w kaplicy elzbietafiskiej. Wystréj rzezbiarski to wspélne dzieto Leonarda Webera ze Swidnicy
i Franciszka Jozefa Mangoldta. Skomplikowany program ikonograficzny wnetrza kaplicy —
odwolujacy si¢ zaréwno do dziejéw blogostawionego Czestawa, jak i do zlozonych watkow
biblijnych, wymagajacy szerokiej wiedzy historycznej i teologicznej — mogl by¢ zwigzany
z usytuowaniem kosciola w poblizu reprezentacyjnego traktu obecnej ulicy Wita Stwosza (dawna
Albrecht Strasse), zamieszkalego w duzej mierze przez ludzi wyksztalconych i bywatych
w §wiecie, a takze z faktem przynaleznosci kosciola do gruntownie wyksztalconych zakonnikéw
dominikanskich.

Dwie kolejne kaplice barokowe bedace wybitnymi dzielami wyposazonymi w bogate
dekoracje rzezbiarskie to kaplica Najswictszego Sakramentu zwana Elektorska oraz kaplica
Hochberga. Pierwsza powstala niejako konkurencyjnie do kaplicy Elzbietaniskiej (lata 1716-1724)
1 byla fundacja biskupa, Franza Ludwiga von Pfalz-Neuburga. Wzniesiona na podstawie projektu
najwybitniejszego architekta austriackiego doby baroku, Johanna Bernarda Fischera von Erlach,
z oltarzem rzezbionym przez Ferdinanda Maximiliana Brokoffa i malowidlami Carla Carlonego
(freski) oraz Franza de Backera (obrazy sztalugowe), stanowi hold zlozony Najswigtszemu
Sakramentowi. Druga z kaplic (wystrdj jej wnetrza ulegl niemal catkowitej dewastacji w czasie
IT wojny $wiatowej) byla fundacja hrabiego Ferdynanda Hochberga, opata wroctawskiego
klasztoru norbertanéw. Rzezby we wnetrzu byly dzielem Johanna Georga Urbanskiego oraz
Johanna Albrechta Siegwitza. Dziela tego ostatniego artysty, ustawione rowniez na zewnatrz
kaplicy, na gzymsie ponizej kopuly, ukazujace $§w. Barbare, §w. Jadwige (dzi$ nie istnieje), §w. Jana
Nepomucena i $w. Karola Boromeusza, byly doskonale widoczne z poziomu jednego
z najbardziej uczg¢szczanych traktéw miasta, faczacego wyspy Piaskowa i Tumskq z rynkiem.

Rzezby, ktére znalazly si¢ we wnetrzach barokowych lub barokizowanych kosciotow
Wroclawia, dostosowane byly przede wszystkim do ,mozliwosci interpretacyjnych”
potencjalnych odbiorcéw, a zatem najczesciej do tej grupy spotecznej, ktora z réznych przyczyn
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do danej $wiatyni uczgszczala. Inne byly cele przyswiecajace wyposazaniu wnetrz kosciolow
bonifratréw czy franciszkanéow (skierowanych gléownie do ludnosci biedniejszej i gorzej
wyksztalconej), inne natomiast kierowaly fundatorami dziet we wnetrzach nalezacych do jezuitéw
czy wspomnianych dominikanéw. Doskonalym przykladem przestrzeni koscielnej formowane;j
od poczatku do konica w duchu barokowej kontrreformacii jest kosciét uniwersytecki, pierwsze
dzielo jezuitéw we Wroctawiu. Wybudowany niemal w samym centrum miasta, w bliskim
sasiedztwie $wigtyA protestanckich oraz ratusza stanowiacego centrum protestanckiej wiadzy
swieckiej Wroclawia, byl jasnag manifestacja katolicyzmu w przestrzeni miasta. Ikonografia
wnetrza koscielnego przeznaczona byla przede wszystkim dla ,,wymagajacego” odbiorcy —
wyksztalconego zakonnika jezuickiego, adepta nauki, ksztalcacego si¢ w sasiadujacej z kosciolem
uczelni. Nie bedzie przesada twierdzenie, iz jednym 2z uwarunkowan takiego, a nie innego
sposobu uksztaltowania artystycznego $wiatyni mogla by¢ che¢ ideologicznego oddzialania na
przebywajacych w poblizu wyznawcéw nauki Lutra. Bogate wyposazenie malarskie 1 rzezbiarskie,
pelne ekspresji i dynamiki figury swigtych jezuickich (monumentalne rzezby §w. Ignacego Loyoli
1 $w. Franciszka Ksawerego jako misjonarzy ludéow poganskich usytuowane przy prezbiteriumm),
a takze innych postaci wyrdzniajacych si¢ w ideologii katolickiej, mialy zadziwi¢ i zachwyci¢ nie
tylko katolikow, ale takze protestantéw, o ktorych kontrreformacyjni jezuici pragneli walczy¢.
Jezuicka koncepcje percepcji dziel rzezbiarskich (na przykladzie tworczosci Gianlorenza
Berniniego) doskonale oddaje ponizszy cytat:

Podstawowym mechanizmem percepcji (...) dziela barokowego jest ksztaltowanie odbiorcy:
powinien on utozsamic si¢ z rzezbionymi lub malowanymi figurami, ktére spotyka w miejscach
kultu i, na koniec, odnalez¢ si¢ w Chrystusie. Naturalnie, zjednoczenie w kontemplacji nie jest
owocem materialnego nasladownictwa, lecz dokonujacym si¢ w duszy patrzacego dojrzewaniem
duchowym. Oznacza to, ze z jednej strony celem artysty jest przedstawianie poruszen duszy za
posrednictwem mowy ciala, z drugiej za$ — widz powinien odwotaé si¢ do wlasnej wyobrazni
i wlasnych uczué, by nada¢ swej duszy ksztalt mozliwie najblizszy kontemplowanej figurze
$wigtego lub mcczennika]S.

Najwybitniejsze wnetrze $wieckie wroclawskiego baroku, czyli uniwersytecka Aula
Leopoldina, z dopelniajacymi si¢ wzajemnie dekoracjami freskowymi Johanna Christopha
Handkego oraz rzezbami F.J. Mangoldta, laczy w sobie dwa watki — gloryfikacji cesarzy (jako
opickunéw nauki) oraz gloryfikacji Madrosci Bozej jako zrodla nauki'®, Pelnoplastyczne,
monumentalne wizerunki cesarzy stuzyly pelnemu i wlasciwemu odczytaniu tego programu, lecz
ich pelne zrozumienie mozliwe jest jedynie w kontekscie pozostalych elementéw oprawy
artystycznej wnetrza'’

14 Rzezby te zostaly wykonane przez ].G. Siegwitza; pozostale sg autorstwa Franza Josepha Mangoldta.
15 G. Calveri, Artysta, [w:] Czlowiek baroku. .., s. 351.

16 Zob. K. Kalinowski, gp. cit., s. 267-268.

17 Ibidem, s. 268.
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11. 1. Gmach gltéwny Uniwersytetu Wroctawskiego, Aula Leopoldina, posta¢ cesarza Leopolda I
(w centrum) z personifikacjami Rady (z lewej) 1 Przemyslnosci (z prawej). Pod stopami cesarza: Wasn
i Glupota. Rzezby F.A. Mangoldta, lata 30. XVIII w. Fot. A. Jezierska

Istotne znaczenie w przestrzeni miejskiej barokowego Wroclawia mozna przypisywac
rzezbom umiejscowionym w jego zewnetrznej tkance, na fasadach, portalach czy placach. Jej
oblicza znamy dzigki licznym wizerunkom miasta stworzonym przez Johanna Stridbecka
Mlodszego (1691) oraz Friedricha Bernarda Wehrnera (pierwsza polowa XVIII wieku).
Powszechne bylo umieszczanie rzezb $wigtych czy postaci biblijnych na budowlach koscielnych;
rzezby o innej tematyce pojawialy si¢ na budynkach, ktérych przeznaczenie wiazalo si¢
z waznymi spolecznie funkcjami (jak w wypadku personifikacji Czterech Cnét Kardynalnych na
portalu gtéwnego wejscia do Uniwersytetu). Najlepszym chyba przykladem dziela rzezbiarskiego
zdobiacego plac miejski (w tym wypadku stanowigcy przestrzen sakralng Ostrowa Tumskiego)
jest pomnik Jana Nepomucena przed kosciolem §w. Krzyza (lata 1730-1732). Dominujac
w strukturze placu, stanowi on istotny czynnik skupiania percepcji osoby wkraczajacej
w przestrzen placu z dowolnej strony.

11 2. Pomnik $w. jana- Nepomucena na placu przed kolegiata $w. Krzyza. Anonimowy miedzioryt wg
rysunku F.B. Wernera, pol. XVIII w. Za: Atlas architekinry Wroctawia, pod red. J. Harasimowicza, Wroclaw
1998, s. 239.
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Waznym monumentem, wzniesionym z mysla o Swieckiej przestrzeni miasta, byla
fontanna Neptuna (ufundowana przez protestancka rade miejska w 1732 roku), znajdujaca si¢ na
placu Nowy Targ do 1945 roku. Rzezba ta wpisywala si¢ w codzienng aktywnosé spolecznosci
miejskiej, korzystajacej z placu gléwnie w celach handlowych, cho¢ stosunek mieszkadcéw do
postaci Neptuna nie zawsze byl przychylny. Niedlugo po jej wybudowaniu zaczeto widzieé
w postaci rzymskiego bostwa wizerunek diabla, co spowodowalo, w obawie przed zniszczeniem,
koniecznos¢ otoczenia rzezby specjalng barierqlg.

Kilka sléw poswigci¢ nalezy réwniez rzezbie powstalej w protestanckich kregach
Wroclawia. Z reguly wnetrza $wigtyn stuzacych wyznawcom nauki Lutra nie posiadaly tak
rozbudowanych programoéw rzezbiarskich jak koscioly katolickie. Szczegdlna role zaczely w nich
jednak spetniac rzezbione epitafia, umieszczane badz na zewnetrznych murach koscioléw (stajac
si¢ czgScig zewnetrznej przestrzeni miasta), badz w ich wnetrzach. Wybitne przyktady takich
rzezb spotka¢ mozna nadal zaréwno w ,,protestanckiej katedrze Slaska” — kosciele §w. ElZzbiety —
jak 1 w kosciele §w. Marii Magdaleny. Précz upamigtnienia osoby zmarlej spelnialy one rowniez
funkcj¢ nosnika tresci ideowych, zawierajac istotne z punktu widzenia teologii protestanckiej
sceny z Nowego 1 Starego Testamentu w formie malowanych tablic lub misternie wykonanych
plaskorzezb.

Obraz przestrzeni barokowego Wroclawia ksztaltowany byl przez wiele czynnikow
o charakterze spolecznym, kulturowym i gospodarczym, wynikajacych z naturalnych proceséw
rozwojowych miasta. W przestrzeni tej wazna role pelnila rzezba, stanowiac element wystroju
wnetrz (gtownie sakralnych) badz zdobiac fasady miejskie, ulice i place. Jej naturalne cechy, takie
jak trojwymiarowos¢ i mozliwos¢ ekspresyjnego ksztaltowania, powodowaly, iz stawala si¢ ona
skutecznym nosnikiem tresci — gléwnie propagandowych 1 kultowych. W nietypowej sytuacii
podzielonego wyznaniowo Wroclawia stanowila medium o szczegdlnej wadze i znaczeniu,
wyrazajac nie tylko nowy styl epoki, ale réwniez jej specyficzny jezyk oparty na ekspresyjnej
1 dosadnej retoryce.

Summary
Experiencing space in a baroque city. Baroque sculpture within the city space of
Wroctaw in the 17" and 18" centuries

The paper presents the baroque city space of Wroclaw as a unique and complex
phenomenon. The author focuses manly on the function of sculpture which was one of the most
dominant means of baroque expression within the cityscape. Also, baroque theories on art and its
social function are discussed, using some elements of the theory of communication, which is
essential for describing the processes of experiencing the city space and visual arts within it.

Huge baroque spatial town-planning compositions, i.e. combining elements of gardens
and landscape with architecture and sculpture, could not be arranged in Wroctaw: its close
structure of medieval buildings and the solid system of fortifications made it impossible. These
conditions forced certain alterations of the city which were utterly different from the West
European ones. They mainly included rebuilding facades (e.g. coating them with baroque
architectural and sculptural detail), specific planning of squares, erecting monuments and building
chapel annexes by medieval churches. The structure of new foundations was dependent on an
old street system (e.g. the new building of the Jesuit university). In this specific space of town-
planning it was sculpture which was the most dominant means of baroque expression. Formed
mainly by two ideologies — the protestant and the catholic ones - sculpture filled the city space,
bearing specific, complex information. The receivers of this information derived from various
social groups and denominations. Within the space of the baroque Wroclaw, it is also possible to
observe some specific micro-spaces (mainly church interiors), whose character was formed by the

18 _Atlas architektury Wroctawia, s. 209.
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sculptural decor. The article presents the most important sacral and secular interiors, where
sculpture played a leading role, as well as those sculptures which were placed on buildings’
facades and by the streets or in the squares.

Stowa kluczowe
rzezba barokowa, Wroctaw, kontrreformacja, protestantyzm, teoria komunikacji, przestrzen
miejska
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