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Outlaw Representation. Censorship and Homosexuality in Twentieth-Century
American Art czyli Przedstawienia wyjete spod prawa. Cenzura i homoseksualizm w
sztuce amerykanskiej XX wieku - taki tytut nosi wydana w 2002 roku przez Oxford
University Press ksigzka amerykanskiego historyka sztuki Richarda Meyera. Tytut
ten okazat sie wielce proroczy, gdyz publikacja sama spotkata sie z dziataniem cenzu-
ry, ktorej jest poswiecona. Jak sie dowiadujemy z podtytutu, owe wyjete spod prawa
przedstawienia wynikaja z interakcji pomiedzy cenzurg a ekspresjg homoseksuali-
zmu w XX-wiecznej kulturze amerykanskiej. Tym razem konflikt wyniknat ze zderze-
nia z brytyjskim systemem wydawniczym. Ze wzgledu na umieszczenie w ksigzce
reprodukcji fotografii Roberta Mapplethorpa , Jesse McBridge” z 1976 roku przedsta-
wiajacej akt chiopca, londynski oddziat Oxford University Press zdecydowat sie na
wstrzymanie dystrybucji Outlaw Representation w Wielkiej Brytaniil Publikacja
znalazta sie na historycznej liscie ksigzek zakazanych, zostata wyjeta spod prawa,
przynajmniej na Wyspach Brytyjskich.

Rozpoczynam swojg recenzje ksigzki Meyera od tego incydentu, gdyz paradoksal-
nie cenzura i zakaz sg w niej traktowane jako sity kreatywne, inspirujgce artystow,
pobudzajgce ich do wyszukanych strategii wizualnych i wystawienniczych. Czy zatem
zakaz dystrybucji jedynie wzbudzi zainteresowanie ksigzkg w Wielkiej Brytanii? Je-
Sli prorocza sita tej publikacji bedzie nadal dziata¢, to zapewne tak, gdyz historia
sztuki amerykanskiej, ktéra napisat Richard Meyer, jest wkasnie historig zwyciezcow,
artystow, ktdrzy odniesli sukces i ktorzy nalezg juz do kanonu amerykanskiej kultury.

Autor skupia si¢ na karierach i wybranych dzietach takich postaci, jak Paul Cad-
mus, Andy Warhol, Robert Mapplethorpe, David Wojnarowicz, Holly Hughes oraz
grupy Gran Fury zwigzanej z aktywizmem wobec AIDS, ktérym poswieca poszczegdl-
ne rozdziaty. Wszyscy oni majajuz swoje miejsce zaréwno w historii sztuki, jak i hi-

1D. D'Arcy, Banned in Britain, ,The Art Newspaper” June 2002, nr 126, s. 41.



1 Weegee (Arthur Fellig), The Gay Deceiver, 1939, Gelatin silver print
© Weegee 1998/International Center of Photography/Liaison Agency

storii homoseksualizmu. Ksigzka Meyera nie odkrywa zatem nieznanych tworcow,
ofiar cenzury, ale analizuje dzieta tych, ktérzy potrafili wykorzystac represje i prze-
tworzyé ja w artystyczny sukces. Ponadto analiza Meyera polega na tym, iz pokazuje,
w jaki spos6b zmaganie sie z zakazem seksualnej ekspresji jest zapisane w struktu-
rze dziet. Autor nie dekoduje zatem homoseksualizmu z ukrytych kryptogramow,
gdyz jest on na powierzchni tworczosci wymienionych artystéw, ale odstania site jego
obecnosci pomimo cenzuralnych naciskéw i panujacej w otaczajgcej kulturze homofo-
bii. Jest to zatem historia nie tylko zwyciezcow, ale i historia indywidualnej odwagi
jednostki w obliczu systemu, z tego tez powodu Outlaw Representation to ksigzka do
pewnego stopnia triumfalna, opowiadajgca historie stawy trwajacej wiecej niz warho-
lowskie pigetnascie minut, nie tylko pomimo, ale wtasnie dzieki cenzurze.



Zapewne dlatego Richard Meyer odmowi! usuniecia tej jednej fotografii Mapple-
thorpe’a, gdy taki warunek dopuszczenia do rozpowszechniania ksigzki w Wielkiej
Brytanii zaproponowato mu Oxford University Press. Jest to znamienna decyzja,
szczegolnie , iz ,Jesse McBride” wcale nie stanowi niezbednego elementu jego analiz.
Chodzito o0 zasade, zgode z wtasng ideg interpretacyjna.

Ksigzka ukazata sie w serii Oxford University Press zatytutowanej ,ldeologies
of Desire” czyli ,Ideologie pozgdania”, poswieconej studiom nad seksualnoscig w kul-
turze2 Edytorem tej seriijest David M.Halperin, sam bedgcy autorem szeroko dysku-
towanej ksigzki One Hundred Years of Homosexuality3 Halperin argumentujac za
pozostawieniem portretu Mapplethorpe w ksigzce Meyera powotuje sie na fakt, iz fo-
tografia ta jest powszechnie znana, byta juz wiele razy reprodukowana oraz pokazy-
wana w oryginale w wielu muzeach, dlaczego wiec oni majg by¢ pozbawieni prawa re-
produkowania? Jest to watpliwo$¢ znamienna dla samej ksigzki Meyera, w ktorej
prezentowani artysci roznymi strategiami obchodzili zakaz przedstawiania i wiasnie
poprzez przedstawienie ujawniali swojg tozsamos$¢ i pozadanie. Ukazanie sie tej
ksigzki jest réwniez znaczace dla wspo6tczesnego etapu w historii zachodniej seksual-
nosci, gdy tabu homoseksualizmu zostato zniesione, natomiast réznorodne prawne
rozwigzania wcigz sa dyskutowane, postepujac za spotecznymi i artystycznymi prze-
mianami.

HISTORYCZNE MOMENTY

Pod wzgledem chronologicznym Richard Meyer swoja ksigzke rozpoczyna od lat
30., uwaza bowiem, iz jest to pierwszy okres w sztuce amerykanskiej, kiedy przedsta-
wienia homoseksualizmu zostaty dostrzezone, dyskutowane, wystawiane i wtasnie
cenzurowane. Realistyczne tendencje w malarstwie tzw. sceny amerykanskiej, rozwoj
w latach 20. homoseksualnej subkultury miejskiej, widoczno$é stereotypéw homose-
ksualistow w kulturze popularnej, wszystko to przyczynito sie do wytonienia nowego
pola seksualnego i wizualnego. W rozdziale Inna scena amerykanska. Paul Cadmus i
satyra seksualnos$ci pojawia sie opis tego obszaru i jego przetozenie na malarstwo
Cadmusa, ktéry przedstawiat meskie ciata ajego satryryczny obraz marynarzy zostat
skonfiskowany przez Marynarke Wojenng Stanéw Zjednoczonych. Przyjmujac to wy-
darzenie jako punkt wyjscia Meyer pokazuje jak artysta przeciwstawiat sie i przetwa-
rzat ograniczenia narzucane na jego malarstwo. Pojawiajg sie tu réwniez interpreta-
cje erotycznych fotografii George’a Platt Lynesa portretujgce Paula Cadmusa i jego
kochanka Jareda Frencha. Poprzez sztuke ukazana zostaje sie¢ homoerotycznych
kontaktéw w srodowisku artystycznym w latach trzydziestych.

2 Inne ksiazki, ktére ukazaly sie w tej serii Oxford University Press to: T. Castle, The
Female Thermometer: Eighteenth-Century Culture and the Invention ofthe Uncanny, M. Lucey,
Gide's Bent: Sexuality, Politics, Writing; V. A. Rosario, The Erotic Imagination: French Histo-
ries of Perversity, C. A. Williams, Roman Homosexuality: Ideologies ofMasculinity in Classical
Antiquity, J. W. Treat, Great Mirrors Shattered: Homosexuality, Orientalism, and Japan after
AIDS; E. Stein, The Mismeasure of Desire: The Science, Theory, and Ethics of Sexual Orienta-
tion', B. K. Mudge, The Whore's Story: Women, Pornography, and the British Novel, 1684-1830.

1 D. M. Halperin, One Hundred Years of Homosexuality : And Other Essays on Greek
Love, Routlege, London, New York 1989.



Rozdziat o Andy Warholu zatytulowany jest Najbardziej poszukiwani mezczyzni:
Homoerotyzm i sekret cenzury we wczesnej tworczosci Warhola.

Tworczos¢ artysty z lat 50. i 60. zostata usytuowana w odniesieniu do instytucjo-
nalnych ograniczen w nowojorskim Swiecie sztuki lat 50. i restrykcji wobec homoero-
tycznych wyobrazenia, ktore ksztattowaty kreatywne strategie Warhola w tym okre-
sie. Autor zwraca uwage na zupetne odrzucenie erotycznych rysunkéw miodych
mezczyzn i ocenzurowanie muralu Thirteen Most Wanted Men w 1964. Pojawia sie
réwniez interpretacja komercyjnych prac Warhola (jako projektanta reklamowego)
poprzez pryzmat stylistyki camp.

Rozdziat o Mapplethorpie Powstrzymujac pozadanie: Robert Mapplethorpe i dys-
cyplina fotografii skupia sie na tym, w jaki sposéb artysta ukazywat cenzurowanie
homoseksualnosci w swoich pierwszych collage’ach z lat 70. i na erotycznej grze
z witadzg w jego znanych sadomasochistycznych fotografiach. Pojawia sie réwniez
analiza politycznych kontrowersji wokét retrospektywy The Perfect Moment 1989-90,
z punktu widzenia portretowania cenzury i sadomasochizmu przez samego artyste.

Rozdziat Znikajace punkty: Sztuka, AIDS iproblem widzialnosci analizuje cenzu-
rowanie informacji i sztuki edukacyjnej na temat AIDS w kontekscie napieé¢ zwigza-
nych z homoseksualizmem w czasie epidemii. Autor koncentruje sie na kontrower-
sjach woko6t tworczosci Davida Wojnarowicza i artystycznego kolektywu AIDS
aktywistéw Gran Fury. Obecne sa rowniez interpretacje sztuki innych artystéw zwia-
zanych z kryzysem AIDS, gtéwnie Felixa Gonzalez-Torresa.

Ostatnia cze$¢ ksiazki Poza szacunkiem ukazuje debaty toczace sie w latach 80.
i 90. wokot National Endowment for the Arts poprzez krytyczng wobec represyjnej
polityki tej agencji sztuke performace lesbijskiej artystki Holly Hughes.

Jak wida¢ z tego przegladu, Richard Meyer skupit sie na pewnych wybranych
okresach, wydarzeniach i znanych artystach w historii sztuki amerykanskiej, aby
prowadzi¢ swoje rozwazania nad homoseksualizmem i cenzurg. Uznal bowiem, ze te
momenty i postaci sg kluczowe dla ukazania charakteru tej relacji w kulturze amery-
kanskiej.

KRYMINALNY PERFORMANCE PRZED KAMERA

Efektownym przyktadem ilustrujgcym przyjeta przez Richarda Meyera perspe-
ktywe, jest fotografia Weegee The Gay Deceiver 1939, analizowana we wstepie do
ksigzki. Weegee czyli Arthur Fellig, autor stawnego albumu fotograficznego Naked
City (1945) dokumentowat nocne zycia miasta, skupiajgc sie na jego mrocznych i kry-
minalnych stronach. Znana jest jego seria ukazujgca mezczyzn w momencie areszto-
wania przez policje lub wyprowadzanych z radiowozow, ktdrzy zaskoczeni przez foto-
grafa rozpaczliwie ukrywajg swojg twarz. Natomiast na pochodzacej z tej serii
fotografii zatytutowanej The Gay Deceiver, wyprowadzany z radiowozu transwestyta
(drag queen) wykorzystuje fakt bycia fotografowanym jako szanse na autoprezentacje
i maty spektakl, usmiecha sie i unosi sukienke. Nie ukrywa sie wiec, ale specjalnie
odstania w momencie aresztowania przez policje! Kontrastjego zachowania w poréw-
naniu z innymi aresztowanymi jest zabawny, szokujacy i symboliczny.



Richard Meyer poprzez ekspozycje tego zdjecia wprowadza czytelnika w historie
fotografii dokumentujacej dziatania policji, a rownoczes$nie w historie amerykanskiej
obyczajowosci, gdy w Nowym Jorku 1939 roku rozpoczeto masowe aresztowania w
klubach dla transwestytéw. Stylistyka drag queen sama stanowi natomiast rodzaj
subkultury w obrebie kultury homoseksualnej. Autor wychodzi wiec od powigzania
homoseksualizmu z kontekstem kryminalnym, z zakazanym zachowaniem, a wiec i
zakazanymi wyobrazeniami. Jest to dlajego ksigzki powigzanie kluczowe, gdyz wszy-
scy analizowani artysci spotkali sie z prawnym restrykcjami ze wzgledu na podjecie
homoerotycznego tematu.

Drag queen z fotografii Weedee staje sie tu artystg performance, przerwano mu
wystep w klubie, kontynuuje go wiec korzystajgc z efemerycznej sceny, jaka zapewnia
przypadkowy aparat fotograficzny. Performuje z radosScig swa perwersje i przestep-
stwo. W tym momencie triumfalna historia cenzury i homoseksualizmu napisana
przez Meyera nabiera problematycznego, a przez to i oryginalnego charakteru. Nie
jest to bowiem interpretacja napisana z perspektywy postepu i liberalizacji podejscia
do homoseksualizmu, pokazujaca, iz homoseksualnym artystom w Stanach Zjedno-
czonych w XX wieku byto stopniowo coraz tatwiej wyrazac siebie, odrzuca¢ stygmaty-
zacje i odnosi¢ sukces. Analizowani przez Meyera artysci wcale nie tworzyli wytgcznie
afirmatywnej wizji homoseksualnej tozsamosci, godnosci i réwnosci. Jest wrecz prze-
ciwnie, postugiwali sie gtownie gotowym repertuarem degradujgcych wyobrazen
homoseksualizmu. Ich artystyczna interwencja miata jednak charakter krytyczny,
gdyz catg te negatywnosé potrafili przeksztatci¢ na scenie swojej sztuki, zawsze w ob-
liczu zagrozenia. Doktadnie tak, jak aresztowany Gay Deceiuer wychodzacy z radio-
wozu na fotografii Weedee. Nie ma tu idei postepu i podkre$lenia wspétczesnej wolno-
Ssci homoseksualnej twdrczosci. Aresztowania transwestytow i cenzura wobec
satyryczno-erotycznych scen z marynarzami malowanych przez Paula Cadmusa w la-
tach 30. znajduje kontynuacje w cenzurowaniu przez wtadze miejskie plakatéw edu-
kacyjnych na temat AIDS tworzonych przez kolektyw Gran Fury i w sprawach sgdo-
wych toczonych w latach 90. przez Davida Wojnarowicza i Holly Hughes wobec
homofobicznej polityki National Endowment for the Arts i American Family Associa-
tion.

ODMIENIANIE KULTURY AMERYKANSKIEJ

Oficjalna nowoczesna kultura amerykanska jawi sie w ksigzce Meyera jako sita
konserwatywna i fundamentalistyczna, cenzurujaca. Autor prezentuje nam wybra-
nych homoseksualnych artystéow jako tych, ktérzy potrafili umiejetnie oming¢, ale i
wykorzystac jej represyjne i seksofobiczne mechanizmy i wyobrazenia, skonfrontowac
je z ich wiasng sita negacji. Paradoks polega jednak na tym, iz wewnetrzng czescig
kultury amerykanskiej jest rowniez tworczos¢ gejowska i lesbijska, od lat 70. potezny
ruch spoteczny zwigzany z seksualnym, a szczeg6lne homoseksualnym wyzwoleniem.
Sam Meyer w swym rozdziale o Robercie Mapplethorpie doktadnie dokumentuje hi-
storie i wizualno$é gay liberation movement.



2a. Andy Warhol, Thirteen Most Wanted Men, 1964, Silkscreen ink on Masonite, New
York State Pavilion, New York World's Fair

Pojawia sie wiec opozycyjny model kultury jako interakcji pomiedzy instytucjami
seksualnej represji i sitami artystycznej i politycznej homoseksualnej ekspresji. Na
fotografii Weegee jest to kontrast pomiedzy policyjny radiowozem i tanczacg w nim
drag queen. Dopiero te dwa komponenty tworzg kulture amerykanskg XX wieku, de-
cydujac o jej dynamizmie i czyniac ja wewnetrznie sprzeczng, jednoczes$nie funda-
mentalistyczng i radykalnie eksperymentalna, przynajmniej w obszarze seksualno-
sci. Konstrukcja ksigzki Meyera wyjasnia dlaczego taka wtasnie dualistyczna wizja
wydaje sie wytania¢ z jego tekstu - otéz poza rozdziatem o Cadmusie i Warholu,
autor wiekszos¢ uwagi poswieca artystom uwiktanym w tzw. Cultural Wars czyli woj-
ny o kulture, ktore toczyty sie przed amerykanskimi sgdami i kongresem w latach 80.



2b. Fif. 2a,b © 2003 Artists Rights Society (ARS), New York

i 90. Robert Mapplethorpe, David Wojnarowicz, Holly Hughes uwiktani byli w spory
wokot rzgdowej agencji sponsorujacej sztuke, National Endowment for the Arts4, do-
tyczace granic wolnosci ekspresji artystycznej. Jak w kazdej wojnie ijak na sali sgdo-
wej, mamy dwie strony, w tym przypadku byli to oskarzyciele nadmiaru ekspresji
i obroncy wolnosci ekspresji. Po jednej stronie mamy zatem Roberta Mapplethorpe
i pokazujace jego sztuke muzea, po drugiej senatoréw Jessie Helmsa i Alfonse’a

4 National Endowment for the Arts to amerykanska panstwowa agencja sponsorowania
sztuki zatozona w 1965 roku. W 1989 roku Kongres zabronit jej fundowaé sztuke obsceniczna.
Byto to pierwsze ograniczenie w historii tej agencji, natozone z inicjatywy senatora Jessie
Helmsa.



D’Amato. Naprzeciwko ksiedza Donalda Wildmona z American Family Association
znajduje sie atakowany przez niego artysta David Wojnarowicz zwigzany z aktywi-
zmem wobec AIDS. Richard Meyer szczegétowo dokumentuje walki toczone przez
aktoréw tej kontrowersyjnej amerykanskiej sagi, na ktérej temat kilka lat temu na-
krecono juz nawet popularny serial telewizyjny zatytutowany Dirty Pictures. Dualizm
wydaje sie nieunikniony, gdy pisze sie zar6wno o cenzurze, jak i o homoseksualizmie,
zawsze mamy bowiem dwie strony - cenzurowanego i cenzurujgcego. Sam Meyer nie
pozostawia czytelnikowi watpliwosci co do swojej pozycji, opowiada sie bowiem po
stronie zaréwno cenzurowanego, jak i homoseksualizmu. Pomimo to jego ksigzka nie
jest jednak ani prostg historig wyzwalania sie homoseksualnej sztuki ani czarno-bia-
tym obrazem kultury amerykanskiej. Autor zaktdca stereotypy, odmienia te kulture,
podobnie jak czynili to analizowani przez niego artysci, pokazujac jak przewrotne
i perwersyjne w swych strategiach sa obie strony przedzielone granica wyznaczang
przez stowo ,cenzura”.

PRZYWLASZCZENIE POTEPIENIA

Richard Meyer argumentuje, iz przewrotnie to wtasnie degradujgce, a nie pozy-
tywne wyobrazenia homoseksualizmu staty sie zrédtem inspiracji dla interpretowa-
nych przez niego prac. Negatywne i stereotypowe modele homoseksualizmu jako
przestepstwa, choroby, grzechu lub zboczenia staly sie czescig ich jezyka wizualnego.
Na przyktad w takich obrazach, jak Greenwich Village Cafeteria 1934, Shore Leave
1933 i stawnym skonfiskowanym przez wtadze amerykanskiej marynarki wojennej
The Fleet’s In! 1934, Paul Cadmus przedstawial stereotypowe i satyryczne typy
homoseksualnych mezczyzn flirtujgcych z marynarzami. Robert Mapplethorpe sta-
wiat opdr cenzurze homoseksualnej erotyki poprzez wiasng nasilong estetyzacje gejow-
skiej pornografii, a w swoim stawnym Portfolio X portretowat nie grzecznych chtop-
céw, ale mezczyzn uprawiajacych sadomasochistyczny seks. Mural Thirteen Most Wanted
Men Andy Warhola to przykiad sztuki publicznej gwiazdy pop-artu, wykonany w
1964 roku na Scianie pawilonu stanu Nowy Jork z okazji wystawy Swiatowej organi-
zowanej w Nowym Jorku. Przedstawienie to sktadato sie ze zwyktych policyjnych fo-
tografii poszukiwanych przestepcéw, wydrukowanych, powiekszonych i zestawionych
w taki spos6b, iz mezczyzni ci patrzyli na siebie, stajac sie nie tylko dla odbiorcéw, ale
i dla siebie nawzajem najbardziej poszukiwanymi mezczyznami. Byli to kryminalisci,
ktérzy przez sam swoj status kryminalizowali homoerotyczne spojrzenie. Praca ta zo-
stata 48 godzin po umieszczeniu zamalowana srebrng aluminiowa farbg na zyczenie
organizatoréw World's Fair. Jeden z poszukiwanych Warhola znalazt sie na oktadce
ksigzki Meyera, z umieszczonym nad sobg napisem ,,Outlaw Representation”. Lesbij-
ska artystka Holly Hughes w swoim performance Preaching to the Perverted z 1999
roku, ktérego analizg Meyer konczy swe studium, dokumentowata wprowadzenie
przez Kongres amerykanski zakazu finansowania przez National Endowment for the
Arts ,nieprzyzwoitej sztuki”, co doprowadzito do ocenzurowania jej wiasnej tworczo-
éci. W ramach tej politycznej akcji performerki pojawito sie réwniez odtworzenie
wszystkich wyzwisk, jakie spotkaty homoseksualnych artystéw, w czasie trwajacych
od dziesieciu lat wojen o kulture.



3. Robert Mapplethorpe, Bull's Eye, 1970, collage © The Estate of Robert
Mapplethorpe

Podane przyktady pokazuja, iz wymienieni artysci postugiwali sie ,poprawnymi”
komicznymi, degradujgcymi, obrazliwymi, perwersyjnymi, kryminalnymi wyobraze-
niami homoseksualizmu, a jednak pomimo to oficjalna kultura operujaca tymi stereo-
typami, widzgca ich w ten sposéb, odrzucita ich sztuke! Meyer precyzyjnie analizuje
kazde dzieto dotkniete cenzurag, skupiajac sie na tym, jak jej mechanizmy zostaty wpi-
sane w strukture postawionych poza prawem przedstawien. Akcentuje przede wszyst-
kim to, co sie zdarzyto w samych dziatach sztuki z homofobicznymi stereotypami, iz
przeksztatcity sie one w artystyczng i polityczng wywrotowg kontmarracje. Wykorzy-
stanie negatywnych przekonan na temat homoseksualizmu, nie oznaczato bowiem
zgody na nie! Artystyczne odegranie wlasnego postawionego poza prawem i normag
statusu, przeniesienie go w zupetnie inny kontekst przedstawienia, postuzyto bowiem



sproblematyzowaniu i otwarciu kwestii homoseksualizmu. Jednym stowem artysci
reagowali na represje i ttumienie, odtwarzajac je we wiasnym jezyku obrazowym, do-
kumentujac je ijednoczesnie wykonujac krok w nowym kierunku.

Taka perspektywa nie zaktada, iz np. Andy Warhol postrzegat homoseksualizm
jako akt przestepczy, a Robert Mapplethorpe jako pornografie. Oni po prostu subwer-
sywnie przywilaszczyli postawiony poza prawem i nienormatywny status homoseksu-
alizmu oraz nadali mu forme wizualng. Przepracowali fobiczng konstrukcje homose-
ksualizmu i rozmontowali jg w przestrzeni wiasnej sztuki.

Nalezy wyjasni¢, iz Richard Meyer przyjat taka perspektywe interpretacyjna, in-
spirujac sie pochodzaca od Michela Foucaulta koncepcjg ,przeciwnego dyskursu”, za-
prezentowang we wstepie do Historii seksualnosci5. Argument Foucaulta polega na
tym, iz medyczna i prawna konstrukcja i kodyfikacja homoseksualizmu jako perwer-
sji i choroby, ktéra rozpoczeta sie w kulturze zachodniej od okoto 1870 roku, stworzy-
ta nie tylko jezyk seksualnej kontroli, ale i automatycznie narzedzia do jej rozbicia.
Z wnetrza dyskursu perwersji wytonit sie przeciwny dyskurs, wychodzacy z negatyw-
nych poje¢ i przemieszczajacy je. Jednym stowem, naukowe wytonienie tozsamosci
homosekualnej ma by¢ réwniez poczatkiem jej ijego whasnego jezyka rodzacego sie z
klasyfikujacych poje¢. Odmieniec sie narodzit i sam zaczagt moéwic¢ z wnetrza kondycji
perwersji, skoro nagle specjalisci zechcieli go pozna¢, jednak w jego ustach znajomy
jezyk stat sie zupetnie inng wypowiedzig - przeciwnym dyskursem. Podobnie zresztg
z wnetrza samej patologizujacej seksuologii stopniowo zaczety wytaniac sie coraz bar-
dziej neutralne poglady.

Dlatego postawione poza prawem przedstawienia analizowane przez Meyera ma-
ja w siebie wpisana zaréwno norme, jak ijej negacje. Przeciez Andy Warhol tylko wy-
stawit legalne policyjne fotografie przestepcéw, stuzace ich schwytaniu, dziatat zgod-
nie z linig prawa. Jednak specyficzny kontekst ekspozycji i zestawienia podwazyt ich
normatywny sens, odstaniajgc sttumione seksualne i kultowe aspekty przemocy i me-
skosci. Nagle w przestrzeni optymistycznej ideologii wystawy Swiatowej ijej oficjalnej
wersji kultury wytonito sie co$ radykalnie niebezpiecznego i prawdziwego, dotykaja-
cego samego rdzenia amerykanskiej masowej rozrywki. Natomiast w kontekscie
trwajacego w Nowym Jorku policyjnego oczyszczania i zamykania gejowskich klubdw
w ramach przygotowan do World’s Fair Warhol wystawit w samym centrum, w pawi-
lonie Nowego Jorku co$ potencjalnie homoerotycznego i zestawionego z narzedzi poli-
cyjnej kodyfikacji.

Najlepiej jednak dziatania przeciwnego dyskursu Meyer zademonstrowat poprzez
analize najwcze$niejszych prac Roberta Mapplethorpe’a. W 1970 roku na oktadce
»,Gay Power” jednego z pierwszych nowojorskich czasopism zwiazanych z gay libera-
tion movement ukazat sie collage Mapplethorpe’a zatytutowany Bull's Eye. Pomimo
to, iz ruch homoseksualnego wyzwolenia byt zwigzany z radykalng polityka wolnosci
seksualnej i zmian spotecznych, Mapplethorpe w swoich wczesnych collage’ach nie
afirmuje swobody erotycznej ekspresji, ale naktada na nig znaki ograniczen i regulacji.
Artysta obrazowat réwnocze$nie homoerotyzm, jak i jego prohibicje, przejat dziedzic-
two cenzury, czyli przymusowej niewidzialnosci i przeksztatcitje we wlasng obrazowg
forme. Konstrukcja Bull’s Eye oparta zostata na przywlaszczeniu pornograficznej fo-

S5Patrz: M. Foucault, Historia seksualnos$ci, Warszawa 1995.



tografii stojacego nagiego mezczyzny w wysokich gumowych butach. Fotografia ta,
a wiec i ciato, zostaly czeSciowo zakryte czarng siatkg, ciemny pas przykrywa oczy
modela, a czerwono-biaty krgzek, wtasnie tytutowe oko byka, jego genitalia. Ponadto
pier$ mezczyzny zostata podziurawiona niczym tarcza strzelnicza, sugerujgc obecnos¢
wrogich atakéw. Homoseksualny wizerunek pochodzacy z gejowskiego pisma zostat
wiec oznakowany zewnetrznymi zastonami niczym sieciag spotecznych regulacji seksu-
alnosci. Artysta zaprezentowal nagie ciata jako jednoczes$nie zrédio przyjemnosci i
obiekt zakazéw, w ten sposob collage odtwarza dyscyplinarne dziatanie systemu, cen-
zure ijej przedmiot. Wedtug interpretacji Meyera, Mapplethorpe nawigzuje do kry-
minalizacji ekspozycji nagosci meskiego ciata, ktdra obowiazywata w Stanach Zjedno-
czonych przed 1966 rokiem. Zmuszato to wczesne homoseksualne czasopisma do
wyszukanych strategii zastaniania, a jednocze$nie sugerowania genitaliow. Przede
wszystkim jednak Bull’'s Eye zar6éwno ogranicza, jak i podkresla seksualno$¢ meskie-
go ciata, wtasnie poprzez spetanie go normami - ,pasami” wiadzy, sugerowanymi
przez zaklejajace partie fotografii paski czarnej tasmy. Powstaje wiec pewnego rodza-
ju sadomasochistyczne wigzanie - bondage. Najwazniejsze jest jednak, iz juz w tych
najwczesniejszych pracach Mapplethorpe odkryt swojg strategie erotyzacji represji,
seksualizacji wtadzy, ktéra stanie sie centralna dla jego stawnych sadomasochistycz-
nych fotografii z lat 1977-1979. Sadomasochistyczng rozkosz podporzadkowania i do-
minacji artysta odnalazt w represyjnej maszynie cenzorskiej, ktéra ograniczajac,
eskaluje seksualno$¢, nadajac jej zakazang aure, emanujaca w petni z Portfolio X.
W sadomasochistycznym wykorzystaniu przeciwnego dyskursu Meyer dostrzega kre-
acyjna i transformujaca site Mapplethorpe, dziatajacego wbrew cenzurze z jej wne-
trza. Jesli jednak dla mniej entuzjastycznych niz Meyer zwolennikéw homoseksual-
nej wizualnosci strategie Warhola i Mapplethorpe wydaja sie szczytem perwersji, to
akurat w tym wzgledzie analizowanych artystéw przewyzszajg tylko ich przeciwnicy.

PRZYJEMNOSC POTEPIANIA

Powszechne jest przekonanie, iz towarzyszacy cenzurowaniu dziet skandal przy-
nosi artystom sukces, historia kultury czasami to potwierdza. Mniej znany jest jed-
nak fakt, ze to by¢ moze wtasnie cenzorzy czerpig z atakowanych materiatéw najwie-
kszg ,nielegalng” przyjemnos¢ i doznajg najwyzszej ekscytacji. W ten ambiwalentny
typ emocji oburzonych zagtebia sie Richard Meyer.

W Outlaw Representation sporo miejsca poswiecono opisom dziatan organizacji
i ludzi czynigcych wysitki prowadzace do ocenzurowania, lub ograniczenia funduszy
przeznaczanych na wspieranie artystow eksponujacych seksualno$¢ a szczeg6lnie
homoseksualnos¢. Autor z niezwykta doktadnoscig prowadzi czytelnika poprzez te pa-
radoksalne procesy. Jak sie okazuje erotyczna inwencja jest nie tylko zaletg artystow,
ale i ich przeciwnikow.

Znamienna i komiczna jest historia skandalicznego obrazu Paula Cadmusa The
Fleet's In! 1934. Praca ta nalezy do grupy dziat artysty z lat 30. przedstawiajgcych sa-
tyryczny obraz zycia Nowego Jorku, finansowana byta z funduszy publicznych wspie-
rajgcych artystow podejmujacych tematy z amerykanskiego zycia. Obraz przedstawia
pijanych marynarzy podczas przepustki, hulajacych z kobietami w Riverside Park.



Wsréd ukazanych postaci Meyer identyfikuje rowniez typowg dla karykatury tamte-
go okresu figure homoseksualisty, sugerujaca, iz marynarze zabawiali sie nie tylko
z picig przeciwng. Obraz miat by¢ pokazany na wystawie w Corcoran Gallery of Art
w Waszyngtonie, jednak jego fotografia wczesniej umieszczona w prasie sprowokowa-
ta interwencje dowoddztwa marynarki wojennej. Z inicjatywy wysoko postawionego
i zastuzonego admirata, sekretarz marynarki, kuzyn prezydenta Roosevelta - Henry
Latrobe Roosevelt - nocg skonfiskowat nieprzyzwoite dzieto z muzeum, aby zapobiec
kalaniu dobrego imienia marynarzy. Media podchwycity sensacje i btyskawicznie ob-
raz Cadmusa stat sie najczesciej reprodukowanym i powszechnie znanym dzietem
sztuki w catych Stanach Zjednoczonych w latach 30. Jego wersje byty rowniez powta-
rzane w niezliczonych satyrach ... na marynarzy. Cenzura uczynita wiec sztuke staw-
ng na skale niedostepng dla muzealnego obiegu wystawienniczego, stawngjednak po-
przez nieskonczone reprodukcje. Oryginatem mogli sie natomiast syci¢ emerytowani
admiratowie, dzentelmeni w Alibi Club, prywatnym klubie dla dystyngowanych mez-
czyzn na stanowiskach, tam bowiem trafit na ponad czterdziesci lat skonfiskowany
obraz Cadmusa, ukryty przed szeroka publicznoscig. Wisiat nad kominkiem, éw jak
to nazywa Meyer - spektakl meskich posladkéw i kroczy, ktérych uktady historyk
sztuki analizuje poprzez precyzyjne formalne rozpracowanie tej splatanej figuratyw-
nej kompozycji.

Historia z Alibi Club nie moze sie jednak réownac z prawdziwa eksplozjg pornogra-
ficznej fantazji przeciwnikéw Roberta Mapplethorpe i Davida Wojnarowicza. W 1989
Christian Coalition6 (Koalicja Chrzescijanska), konserwatywna polityczna organiza-
cja reprezentujaca prawice chrzescijanska rozsytata czerwong koperte, w ktérej znaj-
dowalta sie lista opisujaca fotografie ,zbyt wulgarne, aby je pokazac”, a ufundowane z
pieniedzy podatnika. Akcja ta byta czescig trwajgcego ataku na National Endowment
for the Arts i retrospektywe Roberta Mapplethorpe ,The Perfect Moment” podrézujg-
cg po muzeach amerykanskich. Na liscie w dziewieciu punktach znajdowat sie kroétki
opis najbardziej kontrowersyjnych homoseksualnych prac Mapplethorpe’a, przy czym
nie zostato podane nazwisko artysty. Podkresli¢ trzeba, iz adresatom nie wystano fo-
tografii, ale za pomoca jednego oszczednego zdania sprowokowano ich do wyobraza-
nia sobie opisanych ,wulgarnosci”. Ponadto aktywisci Christian Coalition dodali od
siebie, opis fikcyjnego zdjecia, ktorego Mapplethorpe nigdy nie wykonat, a ktére mia-
to rzekomo przedstawia¢ nagiego mezczyzne w t6zku z nagimi dzie¢mi. Wymyslili
wiec te sceneg, aby udramatyzowac swe oburzenie, stworzyli ja w swojej degradujacej
wyobrazni, bazujgc na pedofilnych stereotypach wigzanych z homoseksualizmem.

Meyer w swojej interpretacji podchodzi do tej mentalnej fotografii Christian Co-
alition w sposéb psychoanalityczny, rozpatrujac ja jako rodzaj fantazji. Fantazja jest
tu rozumiana za Laplanche’em i Pontalisem7jako iluzyjna produkcja, wyobrazniowa
scena tgczgca sie z rozkoszg i spetniajaca zyczenie. Zatem co jest tutaj spetnieniem
zyczenia chrzescijanskich dziataczy: istnienie takiej realnej fotografii Mapplethorpe,
czy seks z dzieémi? Meyer stawia te bulwersujgce pytania, gdyz sami cenzorzy wkro-
czyli na niebezpieczna linie, bombardujgc informacjami o wizerunkach i aktach, ktére

6 Christian Coalition jest konserwatywna polityczng organizacjg zatozong przez duchowne-
go Pata Robertsona w 1989 roku.
7Patrz: J. Laplanche, J.-B. Pontalis, Stownik psychoanalizy, Warszawa 1996.



pragneli usung¢, ajednak przez powtarzanie rozpowszechniali. Wyobrazniowa egzal-
tacja okazata sie jednak przyjemna drogg domagania sie penalizacji. W dodatku wy-
myslajac przestepstwo pedofilii posuneli sie o wiele dalej od ,,szokujgcego” Mapplet-
horpe, ktéry pokazywal dobrowolne stosunki seksualne pomiedzy dorostymi
mezczyznami, a wykonane przez niego pojedyncze akty dzieci powstaty na zamoéwie-
nie rodzicéw, byt on przeciez stawnym i modnym autorem portretéw. W dodatku ni-
kogo nie zmuszat do oglagdania swej erotycznej sztuki. Zupetnie inaczej wygladata w
tym wzgledzie inna akcja religijnej prawicy.

W 1990 roku duchowny Donald Wildmon stojacy na czele American Family Asso-
ciation8 (Amerykanskie Stowarzyszenie Rodziny) rozpoczat akcje przeciwko innemu
otwarcie homoseksualnemu artyscie - Davidowi Wojnarowiczowi. Cze$¢ funduszy na
retrospektywe Wojnarowicza zorganizowang przez Galerie Sztuki przy lllinois State
University pochodzita od National Endowment for the Arts. Fakt ten stat sie podsta-
wag dziatania Wildmona. Jednym z gtéwnych tematéw Wojnarowicza byto oddanie
wrogich reakcji wobec seksualnosci i homoseksualizmu w czasie epidemii AIDS.
W swoich dzietach wykorzystywat w tym celu fotografie pornograficzne przedstawia-
jace réznorodne akty seksualne, byly one jednak zawsze czes$cig wiekszych struktur
wizualnych, ponadto artysta poddawat je pomniejszeniu i deformacji. Wildmon ijego
wspoétpracownicy stworzyli natomiast ulotki, na ktérych zestawili wszystkie porno-
graficzne sceny homoerotyczne z dziel Wojnarowicza, gtdwnie z serii negatywowych
fotomontazy z 1990 roku zatytutowanej ,Sex Series”. Skopiowali wiec tylko takie
fragmenty prac i stworzyli wiasny wytgcznie pornograficzny collage, ktéry nastepnie
zostat wystany do 200 000 (!) lideréw grup religijnych, medialnych i politycznych w
Stanach Zjednoczonych! Tytut tego collage’u-ulotki, brzmiat nastepujaco ,Your Tax
Dollars Helped Pay for These Works of Art” (Réwniez z twoich podatkéw zaptacono za
takie dziela sztuki). Ponownie mamy do czynienia z paradoksem, grupa, ktorej celem
jest prewencja, nie tylko rozpowszechnita rzekomo obsceniczne wyobrazenia, ale jesz-
cze nasilita ich dziatania, izolujgc z catego oeuvre artysty tzw. ,momenty”. Efekt jest
taki, iz przedstawienie autorstwa American Famili Association jest pornografia, kté-
ra nigdy nie byla sztuka Wojnarowicza.

Przypadek Davida Wojnarowicza i American Family Association jest rowniez
przetomowym punktem w historii kultury amerykanskiej, po raz pierwszy bowiem
artysta wytoczyt proces przeciwko prawicowej religijnej organizacji i go wygrat. Woj-
narowicz oskarzyt Wildmona o pogwatcenie praw autorskich i zniestawienie. Wild-
mon musiat oficjalnie przeprosi¢ artyste i wyptaci¢ mu symbolicznego jednego dolara.
Ow stawny czek wystawiony przez Donalda Wildmona i American Family Association
jest dzi$ przechowywany w Fales Library nowojorskiego uniwersytetu.

W przypadku przywitaszczania przez homoseksualnych artystdw homofobicznych
stereotyp6w i wyobrazen, Richard Meyer postuzyt sie w swych interpretacjach koncepcja
przeciwnego dyskursu Michela Foucaulta. Aby zrozumie¢ egzaltacje homoseksualny-
mi wyobrazeniami u homofobicznych aktywistow, autor siega po badania amerykan-
skiej antropolog Carol S.Vance. Vance postuguje sie pojeciem ,przyjemnosci potepia-
nia”, ktére demonstruje na przyktadzie amerykanskiej komisji do spraw pornografii,

8 American Family Association, wcze$niej znana jako National Fédération for Decency, jest
ewangelickag organizacja, ktérej celem jest powotywanie i finansowanie kampanii oraz akcji pu-
blicznych domagajacych sie cenzurowania filméw, programéw telewizyjnych, czasopism i dziat
sztuki, ktore uzna za nieprzyzwoite.



tzw: Messe Commission, obradujgcej w latach 1985-1986. Ta powotana przez proku-
ratora generalnego Edwina Messe panstwowa komisja prowadzita dochodzenie
w sprawie pornografii. Jej celem byto zaostrzenie prawnych restrykcji wobec materia-
téw o charakterze pornograficznym. Podstawowy argument polegat na tym, iz takie
materiaty sg niebezpieczne, gdyz moga pobudza¢ pozadanie lub akty piciowe. Pomi-
mo tego zatozenia obrady tej komisji w szeSciu amerykanskich miastach stanowity
nieustanny pokaz réznorodnych pornograficznych filmoéw i fotografii, chociaz literatu-
ra réwniez byta celem atakéw. W czasie przestucharnn dokumentowano negatywne
dziatanie pornografii przy jednoczesnych jej sensacyjnych projekcjach. Monumental-
ny raport komisji z propozycjami zaostrzenia prawa réwniez wypetniony jest porno-
grafia. Owe niezwykle nasilone pokazy Vance diagnozowata jako ,fascynacje rzecza-
mi, ktére kocha sie nienawidzie¢”, piszac o atmosferze podekscytowanej represji
i o fundamentalnej roli wizerunkéw. Komisja Messe’ego, ktéra chciata zamkna¢ por-
nograficzne kina, sama byta takim objazdowym peep show. Vance podkresla, iz komi-
sja potrafita cate seksualne pobudzenie skanalizowa¢ w moralne oburzenie uspra-
wiedliwiajgce propozycje zmian prawnych. Przy tym nikt nie dostrzegat wewnetrznej
sprzecznosci i faktu seksualnego podsycania potepienia.

Dla Richarda Meyera analiza Carol Vance jest kluczowa dla zrozumienia zwigz-
kéw pomiedzy cenzurg a seksualnoscig w kulturze amerykarnskiej. Podobnie jak regu-
lacja pornografii, tak i cenzura w sztuce ukrywa swa zalezno$¢ od atakowanych mate-
riatlow i przyjemnos$¢, jakg one wywotuja. Ludzie zaangazowani w te kampanie nie
potrafili znies¢ przyjemnosci, ktorej nie potrafig sie oprzeé¢, atakujg wiec jej zrodto,
a nie samych siebie.

Meyer na przyktadzie Messe Commission pokazuje, iz cenzorzy potrzebujg ekra-
nu obscenicznosci, na ktéry bedg projektowac¢ dowolne wyobrazenia, ktdre ich akurat
pobudzajg. Positkuje sie w tej interpretacji psychoanalityczng koncepcjg projekciji.
Projekcja oznacza psychiczny proces, podczas ktérego podmiot wysyta w zewnetrzny
Swiat wyobrazenie czegos$, co istnieje w nim samym w nieSwiadomy sposéb. Projekcja
jest wiec uzewnetrznieniem, a jednocze$nie sposobem wyparcia, odmowag rozpozna-
nia. Podmiot rozpoznaje w innych to, co odrzuca w samym sobie.

Oczywiscie, w polu psychoanalizy dziatania cenzoréw moga by¢ w petni zrozumia-
te, tworzg oni ekrany, na ktdre wyswietlajg to, co chcg wymazac. Dlatego tak ekscytu-
ja sie przedstawieniami, ktére majg by¢ zdelegalizowane, sg one bowiem ich wlasna
fantazmatyczng produkcjg, niczym collage American Family Association i listy per-
wersji Christian Coalition. Richard Meyer znajduje wiec psychodynamiczne wyttuma-
czenie dla paradoksalnych kampanii cenzorskich wobec seksualnych wyobrazen. Z je-
go ksigzki wylania sie wniosek, iz cenzorzy nie moga znie$¢ czego$, co ich samych
zbyt ekscytuje, czego$, co wigze sie z ukrytymi pragnieniami lub iz potepianie daje im
wiasnie satysfakcje natury popedowej zwigzang z agresja.

Meyer prébuje w ten sposéb wyjasnia¢, ale i obnazac¢ akcje cenzorskie i ich para-
doksy, jest jednak skrupulatnym dokumentatorem tych kontrowersji i referuje row-
niez gtosy samych zwolennikéw cenzury. Otéz dla Donalda Wildmona i Pata Rober-
tsona sprawa jest o wiele prostsza, oni po prostu informowali podatnika, na co wydaje
sie ich pieniadze, jaka kulture muzealng sie wspiera, prowadzili wiec dziatalnos¢
edukacyjng. Jak mieli edukowaé, nie wyjasniajac lub pokazujac o co chodzi!? Racjo-
nalnosci tego argumentu Meyer juz jednak nie podejmuje, gdyz w jego interpreta-
cjach kryje sie za tym mechanika pozadania.



Autor podkreslit jednak wewnetrzny roztam po obu stronach barykady. Homose-
ksualni artysci przywtaszczali w swej sztuce homofobiczne wyobrazenia, a homofobicz-
ni cenzorzy czescig swych kampanii uczynili dystrybucje homoseksualnej pornografii.
We wnetrzu jednych i drugich znajduje sie wiec co$ przeciwnego, rodzaj ukrytego pra-
gnienia. Meyer piszac o seksualnych przedstawieniach mysli wiec w spos6b seksual-
ny, w tym upatrujac droge prowadzaca do wnetrza konfliktu. Jesli wiec zwolennicy
cenzury projektuja na zewnatrz tresci swej wiasnej nieSwiadomosci, zamiast zmie-
rzy¢ sie z nimi we wnetrzu, co w takim razie czynig z degradacjg homoseksualni arty-
Sci? Po pierwsze, wykorzystujg oni ograniczenia jako inspiracje do tworzenia bardziej
kreatywnych przedstawien, przyktadem jest tu sugestywna ekspozycja meskiego cia-
ta w malarstwie Paula Cadmusa, lub... erotyzujg represje! Dlatego kluczowy dla sen-
su ksigzki jest rozdziat o Mapplethorpie zatytutowany Barring Desire: Robert Map-
plethorpe and the Discipline of Photography, pokazujacy jak w swej sztuce artysta
umiat przeksztatci¢ silng diorn wiadzy w przyjemnos$¢ sadomasochizmu i rozkosze za-
kazanego seksu. Czyli przyjemno$é potepiania moze by¢ tutaj zamieniona na przyjem-
nos¢ bycia potepionym. O ile jednak autor problematyzuje represyjno-ekscytujgce
strategie cenzoréw, to nie dostrzega jednak problematycznosci ekspresywno-ponizajg-
cych technik artystow: karykatur u Cadmusa, kryminalistow u Warhola lub seksual-
nego ekstremizmu Mapplethorpe’a. Dlaczego trzeba zejs¢ w negatywnos¢, aby wyrazic¢
homoseksualne pozadanie lub rozbi¢ jego konstrukty, co naprawde oznacza erotyza-
cja przemocy - tego autor juz nie odwaza sie w sposob psychoanalityczny podjac.

Pojawia sie réwniez trzecia opcja, iz artysci przywtaszczaja negatywne wyobraze-
nia, aby je we wnetrzu swojej sztuki krytykowac¢. Meyer sygnalizuje ten watek, ale
nie rozwija go w wystarczajacy sposéb, skupiajac sie gtéwnie na subwersywnej homo-
seksualnej erotyzacji normatywnej seksualnosci (np. w sztuce Cadmusa lub Warhola)
lub na transformacji domniemanej perwersji w cenng spoteczng i artystyczng trans-
gresje (np. u Warhola i Mapplethorpe’a). Wytania sie wiec zatozenie, iz homoseksual-
ni artysci moga by¢ krytyczni poprzez przesycenia dozwolonego obszaru nienorma-
tywng seksualnoscia, ktéra odmienia dominujaca kulture wizualng, a wiec i kulture
jako taka. Aspekt krytyczny polegatby wiec na rozbijaniu przymusowej heteroseksual-
nosci9, réznicowaniu kultury wizualnej poprzez sygnalizowanie (jak u Cadmusa) lub
eksplozje (jak w Mapplethorpe’a) innego rodzaju pozadania, pozadania w obrebie tej
samej pici.

Interpretacje Meyera sg inspirowane nie tylko psychoanalizg jako najbardziej po-
gtebiong refleksja nad seksualnoscig, ale i queer studies, czyli studiami nad tzw. nie-
normatywna, czyli wychodzgcg poza heteroseksualizm, seksualnoscig. Psychoanaliza
postuzyta autorowi do spekulacji nad wewnetrzng dynamika seksualnej ekspres;ji
i thumienia oraz ich przetozeniem na strukture dziet i strukture akcji cenzorskich.
Natomiast socjologiczne queer studies Michela Foucaulta i Judith Butler wykorzystat
jako Srodek przejscia od spotecznych konstrukcji seksualnosci do konstrukcji przed-

9 ~Compulsory heterosexuality” - przymusowa heteroseksualnos¢ - jest to pojecie autorstwa
Adrienne Rich, ktérego uzywa sam Meyer. Rich okreslata nim opartg na ucisku niewidzialnos¢
lesbijek, pojecie to jest jednak czesto stosowane na okreslenie opresyjnej i uniwersalizowanej
natury heteroseksualnosci jako takiej i jej wptywu na obie ptci. Patrz: A. Rich, Compulsory He-
terosexuality and Lesbian Existence, (w:) Powers of Desire: The Politics of Sexuality, Monthly
Review Press, New York 1983.



stawienn, w systemie opartym na ograniczajgcych normach zaréwno piciowych, jak
i wizualnych.

Zgodnie z teorig zastosowang do szczegétowej analizy faktow i przedstawien,
Meyer kierowat sie réwniez okreslong wizjg cenzury i homoseksualizmu.

CENZURA | HOMOSEKSUALIZM

W Outlaw Representation cenzura jest automatycznie potgczona z autocenzura,
w zwigzku z przenikaniem sie sfery publicznej i prywatnej, instytucji i jednostki. Cen-
zura jest czym$ narzuconym na Ja, a zarazem wynikajacym zjego wnetrza. Jest to
szczegOlnie konstytutywne dla homoseksualnej tozsamosci kobiet i mezczyzn, gdyz sa
oni wcigz poddawani psychicznym i spotecznym zakazom zwigzanym z homoseksuali-
zmem. Kontrolowanie sztuki homoseksualnej demonstruje ten mechanizm w sferze
ekspresji tozsamosci. Dlatego Meyer patrzy na cenzurowanie z perspektywy podmio-
towosci tworcy ijego dzieta, wewnetrznego zmagania sie z presjg heteronormatywno-
Sci i przepracowywania jej. Spoteczne ograniczenia sa wiec tgczone z psychicznymi re-
gulacjami, a pole wizualne cyrkuluje pomiedzy dozwolonym i zakazanym.

Aby zrozumie¢ cenzure jako site, ktéra emanuje z wnetrza jednostki, jak ijest eg-
zekwowana z zewnatrz, Meyer ponownie zwraca sie do Freuda ijego koncepcji ma-
rzenia sennego i twdérczosci. Senna manifestacja ukrywa nieSwiadome zyczenie, ma-
skuje je, podobnie artysta kamufluje trudne prawdy, ktére musi przekaza¢; cenzura
ego jest tu dziataniem zinternalizowanej spotecznej normy. W ten sposéb cenzura jed-
noczesnie uniemozliwia, jak i produkuje tworczos¢. Poprzez represje cenzura ksztat-
tuje zaréwno marzenie senne, jak i ekspresje artystyczna, dziatajgc w obrebie pod-
miotowosci. Wedtug Meyera tak wiasnie dziatata cenzura sztuki w amerykanskiej
kulturze, nie tylko wymazujac, ale i umozliwiajac przedstawienia. Celem Freuda byto
jednak odcyfrowanie tego, co zamaskowane, ukryte, zrepresjonowane, cojest nieSwia-
domym zyczeniem. Dla Meyera natomiast poszukiwanie takiej esencji nie jest wazne,
analizuje on jak w przedstawieniu spotyka sie regulacja i opor, jak te dwie sity prze-
mawiajg w wizerunku, dziatajgc od $rodka. Interesuje go wiec ksztatt maski, to jak
jest ona zbudowana, a nie to, co ona przykrywa. Meyer juz wie, iz tym nieSwiadomym
zyczeniem jest homoseksualizm, ktéry mogt w kulturze pojawia¢ sie jedynie w kon-
tekscie kontrolujacej represji, interesuje go wiec efekt natozenia tych dwoéch sit homo-
seksualizmu i cenzury. Dlatego jego interpretacja ISni takg trafnoscig w odniesieniu
do wczesnych kolazy Roberta Mapplethorpa, ktory znakujac erotyczne fotografie sam
cenzurowat, przystaniajac czesci ciat modeli; dochodzgc w ten sposéb do ekscytujgcego
sadomasochistycznego rdzenia represji.

Cenzura jako jednocze$nie zakazujgca i produktywna, wewnetrzna i zewnetrzna
ponownie prowadzi Meyera do Foucaulta i jego wizji dyscyplinarnej wiadzy jako sieci
wspottworzacej, a nie wytgcznie negujgcej. W modelu Meyera istnieje jednak odstep-
stwo od depersonalizacji konstruowanej jednostki u Foucaulta, wierzy on bowiem w
site podmiotowosci. Meyer skupia sie na dyscyplinarnych ograniczeniach poprzez pry-
zmat indywidualnego artysty ijego sity refleksji oraz przekraczania. Jest to artysta,
ktory potrafi stworzy¢ nowa wizje; to on i ona we wnetrzu swej sztuki negocjujg gra-
nice zakazu. Twdrcy, ktorzy sg bohaterami tej ksigzki nie poddali sie prohibicjom na-



ktadanym na ich sztuke i na ich seksualnos¢, lecz otworzyli nowe artystyczne, spo-
teczne i seksualne wymiary wbrew i przy pomocy normatywnych regulacji.

Dlatego tak wazny jest przypadek Holly Hughes i Davida Wojnarowicza, ktérzy
otwarcie przeciwstawili sie fundamentalistycznym popedom zaréwno w swej sztuce,
jak i przy pomocy instytucji demokratycznego prawa. Zdaniem Meyera w Sex Series
Wojnarowicz oddaje zaréwno mroczny charakter restrykcji, alienujgcej przestrzeni
publicznej i atmosfery epidemii AIDS, jak i przebtyski sity erotyzmu, fantazji i intym-
nosci.

W Outlaw Representation ztozonej wizji cenzury towarzyszy réwnie ambiwalentny
model homoseksualizmu ijego funkcji w kulturze amerykanskie;j.

Przede wszystkim homoseksualizm jest niestabilng kategorig, na ktorg sktadaja
sie wszystkie przeszte i aktualne definicje. Dlatego mamy psychiatryczne i medyczne
terminy tgczace sie z nowymi humanistycznymi i demokratycznymi koncepcjami przy
jednoczesnej ciagtej trwato$¢ dawnych skojarzen z grzechem, przestepstwem i zbocze-
niem. Wszystkim tym sie zongluje stosownie do ideologicznych lub intelektualnych
potrzeb danej debaty. Im wieksza wspoétczesna akceptacja homoseksualizmu, tym
wieksza nieostro$¢ pojmowania oraz agresja opozycji. Jedno dla Meyera jest nato-
miast oczywiste, okreslenie homoseksualizm jest najwyrazniejszym przyktadem roz-
nych form regulacji i kontroli seksualnosci i przymusu ciggtej stabilizacji hetero-
seksualnosci. Jednocze$nie ze strony dominujgcej kultury recepcja homoseksualizmu
zawsze balansuje pomiedzy fascynacjg a lekiem, jest on wiec wiasnoscig nie tylko
homoseksualnych jednostek, ale przede wszystkim otaczajgcej kultury z jej niemoz-
noscig poradzenia sobie z pewnego rodzaju pozadaniem. Postugujac sie koncepcjami
Guy'a Hocquenghema, Diany Fuss i Jonathana Dollimore a przede wszystkim sloga-
nemgay liberation movement-. ,1 am your worst fear. | am your best fantasy”, Richard
Meyer postrzega wiec homoseksualizm nie tylko jako specyficzny akt lub tozsamos¢,
ale bardziej jako symboliczne wyobrazenie tgczace pragnienia i leki. Autor demon-
struje to na przykladach wspoétczesnej amerykanskiej medialnej recepcji homoseksu-
alizmu.

W ksigzce Richarda Meyera wewnetrznie sprzeczny i przenikajacy sie charakter
homoseksualnej sztuki i homofobicznych kampanii jest kontynuowany w réwnie am-
biwalentnych pojeciach cenzury i homoseksualizmu. Autor zawsze stara sie wypo-
srodkowac wiasny punkt widzenia, obserwujac ztozony splot przeciwstawnych emacji,
wyobrazen i tendencji. Lek tgczy sie z fascynacja, wewnetrzne z zewnetrznym, pote-
pienie z erotyzacjg, a stereotypy z ich krytyka. Jaka zatem jest w tym wszystkim wi-
zja wspotegzystencji homoseksualizmu i sztuki?

HOMOSEKSUALIZM | SZTUKA

Rozwazania na temat homoseksualizmu w sztuce sg najciekawszg czescig Outlaw
Representation. Censorship and Homosexuality in Twentieth-Century American Art,
pojawiajg sie jednak jako rozsiane na marginesie historycznych analiz, trudno wiec
traktowaé te ksigzke jako wyktad specyficznej metodologii. Metoda autora wytania
sie raczej z konkretnych interpretacji dziet i ich kontekstu, nie jest to wiec ksigzka
z zatozenia metodologiczna, ale przede wszystkim historyczna. Autor gruntownie jed-



nak przemyslat relacje pomiedzy sztuka i homoseksualizmem i prébuje je ukaza¢ w
nowym Swietle. Przede wszystkim zaznacza dwie putapki, jakie wedtug niego moga
spotka¢ historykdéw sztuki zajmujgcych sie problemem homoseksualizmu. Po pier-
wsze, dzieto sztuki nie ma orientacji seksualnej. Po drugie, przektadanie tozsamosci
seksualnej artysty na zawartos¢ jego sztuki ma charakter spekulacji. Wedtug Meyera
historia sztuki winna przekroczy¢ model interpretacji, ktory traktuje homoseksu-
alizm jako efekt biografii lub ikonografii; odczytywanie homoseksualizmu z zyciorysu
i dzieta twdrcy winno by¢ raczej problematyzowane niz przyjmowane jako oczywi-
stos¢. Meyer wyraznie pisze, iz miejsce homoseksualizmu w sztuce nowoczesnej nie
moze by¢ ograniczane do biograficznych faktéw lub obrazowych podtekstéw lub se-
kretnych kodéw, ktére trzeba odczytywaé. Uwaza natomiast, iz zwigzek pomiedzy
homoseksualizmem a sztuka nowoczesng musi by¢ postrzegany jako interakcja po-
miedzy historycznymi zakazami i mozliwosciami, publicznym i prywatnym obszarem,
pomiedzy wizerunkiem a tym, co w danym momencie znajdowato sie poza granicg wi-
zualnosci. Chodzi wiec o wziecie pod uwage nie tylko esencji zycia i wizerunku, czyli
tego co jest, ale przede wszystkim tego wszystkiego, czego nie widaé, a co ksztattowa-
to i ograniczato przedstawienie i seksualno$¢ w danym historycznym i kulturowym
kontekscie. Metoda ta polega na skrzyzowaniu danych definicji homoseksualizmu,
sztuki, seksualnosci, normy, prawa i zaobserwowaniu, jak jednostka w swej sztuce
negocjuje to, co moze i to, czego nie moze wyrazic¢ i jak to wptywa na ksztatt dzieta,
ajednoczes$nie jest subwersywne wobec normatywnosci.

Meyer pisze, iz w Outlaw Representation prébuje zrozumie¢, jak réwnoczesnie ho-
moseksualizm i jego zakaz strukturalizowaty pole wizualne w danym momencie hi-
storii sztuki. Jest to wigc rodzaj historii, ktéra jest ksztattowana zaréwno przez eks-
presje, jak i represje, obecnos¢ i nieobecnosé.

Ta metoda charakterystyczna dla nowej historii sztuki znajduje mistrzowskie za-
stosowanie w ksigzce, gdzie kazdy rozdziat precyzyjne odtwarza kody wizualne i se-
ksualne w danym historycznym okresie, czyli w latach 30., 50., 70., i 90. w Stanach
Zjednoczonych. Kontekst ten zostaje nastepnie przetozony na doktadng analize stru-
ktury wizualnej, w sensie zaréwno formalnym, jak i ikonograficznym. Tekst o malar-
stwie Paula Cadmusa moze postuzy¢ jako wzorcowy przyktad takiego wywodu. Ksigz-
ka Meyera jest wiec realizacjg kontekstualnej historii sztuki, a to przywigzanie do
kontekstu jest szczeg6lnie widoczne w nacisku na odtwarzanie kontekstu wizualnego
poprzez szczegb6towaq interpretacje i dokumentacje materiatdw wizualnych, ktore nie
wchodzity w obszar tradycyjnej historii sztuki. Obok sztuki mamy wiec filmy, plaka-
ty, ilustracje z czasopism, materiaty propagandowe organizacji politycznych i religij-
nych, pornografie. Wszystko to stuzy do analizy szerokiego pola seksualnego, a nie se-
ksualnosci jako zamknietej jedynie w pojedynczym dziele sztuki. Meyer stusznie
zauwaza, iz aby pisa¢ wizualng historie homoseksualizmu, trzeba przekroczy¢ ramy
historii sztuki, sama jego ksigzka jest zresztg wktadem nie tylko w historie sztuki,
ale takze w wyktadane na amerykanskich uniwersytetach: American studies, visual
studies, sexuality and gender studies. Rozdziat poswiecony Robertowi Mapplethorpe
stanowi jednocze$nie cenng historyczng dokumentacje wizualnej strony gay libera-
tion movement w latach 70,. a cze$¢ o sztuce zwigzanej z AIDS sumuje najwazniejsze
akcje i przedstawienia reagujace na epidemie w latach 80. i 90.



Trzeba jednak zaznaczy¢, iz w nowych interpretacjach Meyera dochodzi do gtosu
tradycyjny historyk sztuki i humanista. W centrum jego zainteresowania znajdujg sie
bowiem jednostki, artysci, i to w dodatku mezczyzni, ,gwiazdy” amerykanskiej sztuki
nowoczesnej. To gtéwnie wokét ich sztuki zorganizowana jest ksigzka i odtwarzane sg
konteksty. Autor sam sie do tego zreszta przyznaje poprzez dystans wobec Foucaulta
i podkreslenie roli artysty, ktory potrafi wykorzystac i przetworzy¢ determinujgce re-
guly. Ostatecznie w tej ksigzce to nie cenzura i homoseksualizm ,produkujg”, ale wol-
ni ludzie umieszczeni pomiedzy nimi. To oni negocjuja ekspresje pomiedzy przestrze-
nig wolnosci i zakazu, a co najwazniejsze Swiadomie przekraczajg norme, nie poddaja
sie jej. Warhol wiedziat, iz umieszczajac na pawilonie stanu Nowy Jork Trzynastu
najbardziej poszukiwanych mezczyzn spotka sie z negatywna reakcjg organizatorow
wystawy Swiatowej, ajednak powiedziat ,, nie dbam o to, chce to zrobié”.

Meyer konczy swojg ksigzke podkres$lajac podmiotowa role twdércéw, zaznacza, iz
nie mogli oni przekroczy¢ homofobicznych regulacji wobec sztuki, mogli jednak stawic
im opor w przestrzeni swej sztuki, w tym, co stworzyli. Dlatego ich twdrczos¢ jest
Swiadectwem oporu w kulturze amerykanskiej XX wieku. Zatem autor podkresla sze-
rokie pole wizualne i seksualne, sprowadza je jednak do artysty i jego dzieta. Nie jest
mu réwniez obca biograficzna i ikonograficzna historia sztuki, patrzy na homoseksu-
alng tres¢, a wybrani przez niego artysci mieli dobrze udokumentowang tozsamos¢
homoseksualng. Pomimo wspominania o historii nieobecnego wszyscy jego bohatero-
wie sg kanonicznymi artystami zaréwno amerykanskiej, jak i zachodniej sztuki no-
woczesnej. Owe sprzecznosci nie podwazajg wartosci interpretacji Richarda Meyera
i faktu, iz jego ksigzka jest cennym interdyscyplinarnym kompendium wiedzy o kul-
turze amerykanskim, moga by¢jednak punktem wyjscia do krytyki.

KRYTYKA

Krytyke interpretacji Meyera mozna zaczg¢ od pytanie o artystéw, ktérych jednak
cenzura zniszczyta, ktorzy nie naleza do kanonu zwyciezcoéw. Takich postaci w Out-
law Representation brakuje i w tym witasnie sensie mamy oryginalng i przynikliwa
interpretacje kanonu, ale brak nowych tworcow i dziet, zrepresjonowanych ze wzgle-
du na seksualny nonkonformizm. Meyer dokonat dokumentacji szerokiego pola kultu-
ry wizualnej, ale nie odkucia mezczyzny lub kobiety, ktérych tworczos¢ jest nieznana
albo jeszcze nieprzemys$lana z punktu widzenia homoseksualnosci. Czy mozemy wy-
cigga¢ wniosek, iz nikogo takiego juz nie ma i dla wszystkich cenzura byta pewnego
rodzaju inspiracjg, a nie gilotyna? Takie pytania mozna tez postawi¢ w kontekscie ar-
gumentéw Meyera i kluczowej dla niego fotografii Weegee. Wiemy, ze sfotografowany
przebrany za kobiete mezczyzna zostal aresztowany, a policyjna fotografia jest jego
sceng, stoi w drzwiach radiowozu niczym na schodach kabaretu. Spotykaja sie chara-
kterystyczne dla podejscia Meyera uwiegzienie i kreatywnos¢, granice i dziatanie w ich
obrebie, regulacja i jej przeksztatcenie, ale ten cztowiek zostat przeciez aresztowany i
zniknat... Fotografia pozostata jako model dla interpretacji i jako autorski muzealny
obiekt, jedynie tytutowy Gay Deceiver pozostat anonimowy. Pojawia sie retoryczne py-
tanie, ilu takich anonimowych rebeliantéw byto w ciggu minionych stu lat w samych
tylko Stanach Zjednoczonych. Dzisiaj dla nas bohater fotografii Weegee bytby prze-
ciez artysta performance.



Nie mozna zarzuci¢ Meyerowi, ze jest pobtazliwy dla cenzoréw, wydaje sie jednak,
iz kreatywng warto$¢ cenzury i represji troche przecenia. To prawda, ze moze by¢ ona
inspirujgca i jego analizy dobrze to pokazuja, ale bywa takze niszczgca. Trudno do-
strzec co$ pozytywnego w braku wizualnej informacji na temat bezpiecznego seksu w
czasie epidemii AIDS, a z tym wiasnie przez wiekszos¢ lat 80. zmagaty sie edukacyj-
ne organizacje w Stanach Zjednoczonych, ktére zresztg Meyer przywotuje w analizie
kolektywu artystéw Gran Fury. Przede wszystkim jednak dziatalno$¢ National En-
dowment for the Arts zostata przeciez ostatecznie w drugiej potowie lat 90. radykal-
nie ograniczona, na skutek trwajgcych przez prawie dekade prawnych interwencji
konserwatywnych politykéw. Skonczyty sie granty dla indywidualnych artystow,
a agencja nie moze fundowa¢ wystaw dotykajacych wolnomyslicielskich seksualnych
i religijnych pogladéw. Wojny o kulture zostalty w Stanach Zjednoczonych przegrane
przez artystow, nawet pomimo istnienia Pierwszej Poprawki do Konstytucji, ktéra
gwarantuje wolnos$¢ artystycznej ekspresji. Oczywiscie nie jest to wielkg tragedig
w kraju, gdzie i tak 80% kultury jest finansowane przez pienigdze prywatne, a obieg
sztuki jest oparty na zasadach rynku, jednak sygnalizuje przeksztatcenia w obrebie
demokracji, a dla wielu jej kryzys. Niestety, Richard Meyer tego problemu juz nie po-
dejmuje, a to przeciez gtdwnie reakcja na zwiekszajacg sie obecno$é homoseksuali-
zmu doprowadzita prawie do zamkniecia tamtejszego ,ministerstwa kultury”. W osta-
tecznosci wiec konczy swoja ksigzke jako romantyk, afirmujac artystéw, ktérzy
ryzykuja i wkraczaja na niebezpieczne tereny w okresie, gdy system domaga sie
~przyzwoitej” sztuki.

Sprzeczne z ideg autora wnioski wyciagna¢ mozna réwniez z jego znakomitej in-
terpretacji sztuki Andy Warhola, a szczeg6lnie tworczosci z lat 50., przed pop-artem.
Warhol odnosit wéwczas sukcesy jako designer, specjalizujac sie w reklamach butoéw,
jako artysta wykonywat natomiast erotyczne rysunki mtodych mezczyzn. Z dzisiejszej
perspektywy sg to niewinne i sentymentalne obrazki, jednak w latach 50. homofobia
w Swiecie sztuki byta tak duza, ze artysta po prostu nie miat szansy na ich wystawia-
nie. Zakaz go wiec powstrzymat. Meyer wyraznie pokazuje, iz gdyby Warhol pozostat
na tym wyraziscie homoseksualnym poziomie, nie mdgtby odnies¢ sukcesu, nie zaist-
niatby jako artysta, nie bytoby Andy Warhola. Dopiero przejscie do wyrazania estety-
ki camp w mechanicznych przywiaszczeniach kultury masowej, czyli maskowanie
homoseksualizmu, stworzyto warholowski pop-art i stawe. Otwarcie homoseksualne
motywy zostaty zepchniete dojego eksperymentalnych filméw, a artysta zbudowat so-
bie pozbawiong emocji maske. Chtopcdw zamienit na puszki zupy. Oczywiscie mozna
uznat, iz represja doprowadzita do artystycznej dojrzatosci i powstania pop-artu, ale
jednoczesnie do zakodowania homoseksualizmu, ktéry Meyer odkodowuje pomimo
wiasnego sceptycyzmu wobec tego rodzaju interpretacji. Nalezy réwniez zaznaczyg, iz
dotychczas wigkszo$¢ literatury historyczno-artystycznej nie potrzebowata homose-
ksualizmu, aby interpretowac¢ Warhola, dopiero lata 90. przyniosty inne analizy10 jak
i odkrycie wczesnych rysunkéw. Zatem w swoim ,oficjalnym” pop-arcie artysta sku-
tecznie sie ukryt.

Pomimo to, iz ksigzka Meyera jest poSwiecona cenzurze, autor nie rejestruje do-
ktadnie jej dziatania na poziomie instytucjonalnym i prawnym. Bardziej interesuje go
pewna filozofia cenzury, sam mechanizm zakazu jako zapalnik aktywizujacy arty-

10Patrz: Pop out. Queer Warhol, Duke University Press, Durham, London 1996.



stéw, ponadto skupia sie jedynie na wybranych incydentach. Jako petniejsze kompen-
dium wiedzy o cenzurze w nowoczesnej kulturze amerykanskiej moze stuzy¢ ksigzka
Arresting Images Stevena C. Dubinall W tej encyklopedycznej pracy doktadnie opisa-
ne sg wszystkie gtéwne przypadki konfliktu pomiedzy cenzurg a kulturg w Stanach
Zjednoczonych XX wieku, i to zaréwno na polu seksualnym, religijnym, jak i politycz-
nym. W rozdziatach poswieconych homoseksualizmowi oraz AIDS pojawiajg sie, poza
Warholem, wszyscy bohaterowie Meyera. Richard Meyer koncentruje sie wprawdzie
wytgcznie na homoseksualnych kontrowersjach ijego perspektywa jest inna od socjo-
logicznego podejscia Dubina, w obszernych przypisach brakuje jednak odniesienia do
tej waznej wczesniejszej publikacji, dotykajgcej pokrewnego tematu. Ponadto na
przyktadzie kontrowersji wobec religijnych aktéow meskich fotografa F. Holland Day’a
(1898 ) Dubin pokazuje, iz napiecia w reakcjach na homoseksualne podteksty w sztu-
ce pojawity sie juz na przetomie wieku. Uwzglednienie tworczosci fotograficznej Ed-
warda Muybridge’a oraz malarstwa i fotografii Thomasa Eakinsa, rowniez potwier-
dzatoby, ze teoria Meyera o waznych dla wytonienia sie homoseksualizmu latach 30.
wcale nie jest taka oczywista. Poza tym Dubin podaje z lat 40. przypadek znanego fo-
tografa Minora White’'a, ktéry z leku tak sttumit swa ekspresje homoseksualizmu, iz
zamiast ciata meskiego - jego ulubionego tematu, pokazywat najczesciej jedynie suge-
rujace je kamienie i skaty.

Meyer nie ustosunkowuje sie réwniez do funkcjonujgcego w historii sztuki podzia-
tu na homoseksualng sztuke przed rebelig Stonewall w 1969 roku i po niej12 Bunt
klientéw gejowskiego baru Stonewall w Nowym Jorku przeciwko najazdowi policji
jest traktowany jako poczatek ruchu homoseksualnego wyzwolenia w Stanach Zjed-
noczonych oraz poczatek otwartej publicznej obecnosci homoseksualizmu wcze$niej
ukrytego w sekretach zycia prywatnego. Przetom ten zostat przetozony na ekspresje
artystyczna. Przyjeto sie uznawad, iz w sztuce i literaturze przed 1969 homoerotyzm
byt jedynie sugerowany przez aluzje, kodowany, zakamuflowany - fotografie Minora
White’a bytyby tu Swietnym przyktadem. Natomiast po 1969 roku zaczat by¢ otwarcie
wyrazany, np. w fotografiach Mapplethorpe’a. Oczywiscie jest to konwencjonalny po-
dziat i czesto krytykowany za zbytnig generalizacje, wskazuje jednak na pewng za-
sadnicza réznice historyczng ijego uwzglednienie wydaje sie istotne w ksiazce beda-
cej przekrojem XX wieku. Tym bardziej ze z podejscia Meyera wytania sie oryginalna
idea, iz sztuka jest caty czas represjonowana lub ze przetom Stonewall nie miat zna-
czenia, gdyz zawsze istnieli otwarci artysci powstrzymywani jedynie przez oficjalne
normy wystawiennicze.

WOBEC HISTORII SZTUKI

Richard Meyer dystansuje sie od podziatu w amerykanskiej akademickiej historii
sztuki na tzw. amerykanistéw i modernistéw: amerykanistéw, czyli tych, ktérzy zajmuja
sie ,realistyczng” sztukg amerykanska do drugiej wojny Swiatowej oraz modernistéw,
ktorzy objeli we wiadanie obszar rozpoczynajacy sie od wkroczenie modernistycznego

1nS. C. Dubin, Arresting Images. Impolitic Art and Uncivil Actions, Routledge, London,
New York 1992.

12Por. C. Holland, Art after Stonewall. 12 Artists Interviewed, ,Art in America”, June
1994.



malarstwa. Jeden z jego bohateréw, Paul Cadmus, nalezy do amerykanistéw, pozo-
stali historycznie podlegajg modernistom, ale tez sg przeciez artystami ,realistyczny-
mi”. Meyer przekroczyt te podziaty poprzez temat i perspektywe swojej ksigzki; nie
stawia pytan dotyczacych stylu. Autor podkresla jednak, iz od amerykanistéw na-
uczyt sie podejscia do niekanonicznej sztuki i spojrzenia poza modernistycznymi hie-
rarchiami. Znamienne, iz wskazuje tutaj na amerykanistéw, a nie na postmoder-
nistyczng humanistyke! Moze to wynikaé¢ z tego, iz pod wzgledem stylistycznym
wiekszos$¢ analizowanych przez niego erotycznych materiatéw to fotografie lub jakas
posta¢ tradycyjnego figuratywnego realizmu, jedynie obyczajowy charakter tych
przedstawien jest awangardowy. Paradoksalnie w takim ujeciu to modernistyczne
malarstwo wydaje sie tradycyjne.

Jesli jednak chodzi o inspiracje, Meyer najwieksze hotdy sktada feministycznej hi-
storii sztuki i dokonanemu przez nig przewartosciowaniu hierarchii artystycznych.
Wymienia Linde Nochlin, Lise Tickner, Anng Wagner za ich odkrywcze odniesienie
sztuki do kwesti ptci, wladzy i wykluczenia z historii. Pisze, iz podobnie jak femini-
styczna historia sztuki, studium nad sztukg i homoseksualizmem musi uwidoczni¢
historyczne ograniczenia twoérczosci. Pomimo to, iz Meyer podobnie jego Craig Owens15
taczy transformujace projekty polityczne i intelektualne, jakimi w nowoczesnosci sg
feminizm i homoseksualizm, to jednak jego ksigzka sygnalizuje znaczace réznice, na
ktére chciatbym zwréci¢ uwage. Chodzi bowiem o inny rodzaj pisania historii sztuki,
w szczegolnosci sztuki przesztosci. Kategorie analizy wizerunkdw przez pte¢, seksual-
nos¢ i wiadze moga by¢ podobne, materiat jest jednak czesto inny. Feministyczna hi-
storia sztuki rozszerza bowiem kanon, istotnie wprowadzajac do podrecznikéw i mu-
ze6w marginalizowane, zapomniane i wykluczone artystki, usunietych tworcow.
Z homoseksualng perspektywag na sztuke jest jednak inaczej, przeciez Michat Aniot,
Leonardo, Caravaggio, Géricault i wreszcie Winckelmann oraz Grecy tworzyli ten ka-
non od zawsze, sg jego centrum. Chodzi wiec jedynie o wyartykutowanie, nazwanie
czego$ dotychczas nienazwanego lub wypartego, ale dotyczgcego sztandarowych obiek-
tow zachodniej historii sztuki, méwimy wiec o kolejnej interpretacji. Jesli wiec femi-
nistyczna historia sztuki musi sie zmierzy¢ z okrucienstwem dyscypliny to homo-
seksualna z jej hipokryzjg. Owe metaforyczne zestawienie potwierdza ksigzka
Meyera. Wszyscy jego bohaterowie sa w centrum amerykanskiej kultury nowoczes-
nej, autor dodaje natomiast kolejng interpretacje. Zwigzki pomiedzy ich sztuka
a homoseksualizmem roéwniez juz wczes$niej zostaty rozpoznane. To prawda, ze jego
spojrzenie jest odSwiezajace, skupia sie bowiem w przypadku Warhola i Mapplethorpe’a
na ich bardzo wczesnej tworczosci, pisze jednak o gwiazdach. Pomimo wdziecznosci
wobec feminizmu kobiety nie zajmujg wiele miejsca w ksigzce. Pojawia sie jedynie
Holly Hughes, rozstawiona poprzez konflikt z National Endowment for the Arts.

Richard Meyer wyjasnia pominiecie lesbijskiej tworczosci tym, ze jej historia jest
zupetnie odmienna od historii mezczyzn i wymaga osobnej ksiazki i innego aparatu

3 C. Owens, Beyond Recognition. Representation, Power and Culture, University of Cali-
fornia Press, Los Angeles, Oxford, 1992. Odwotuje sie do eseju Owensa z tej ksigzki przettuma-
czonego réwniez na jezyk polski: C. Owens, Dyskurs Innych: feministki i postmodernizm, (w:)
Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakéw 1998.



analitycznegol4 Jest to przekonywajacy argument, lecz warto jednak réwniez dodac,
iz nie bytaby to juz gotowa histora staw, ale tworzenie historii sztuki zupetnie od no-
wa. Zapewne okazatoby sie takze, ze sekrety, cenzura i represje juz nie sg takie
wspotkreujace, ale raczej niszczgce, tworzace niewidzialnos$¢, a nie nowy rodzaj wi-
dzialnosci. Moze wreszcie wytonitaby sie wéwczas réwniez refleksja o absurdach nor-
malizacji i wartos¢ rownouprawnienia, tolerancji i wolnosci, a nie tylko niebezpiecz-
nej transgres;ji.

W tekscie Meyera znajdujg sie czeste odniesienia do autoréow identyfikowanych z
podstawami Queer Studies, z Foucaultem i Butler na czele. Jednak w teorii queer po-
jawita sie dekonstrukcyjna refleksja nad stabilno$cig zaréwno piciowej, jak i seksual-
nej tozsamosci oraz normy, natomiast ksigzka Meyera jest zdecydowanie tozsamo-
Ssciowa. Jest to gtownie rozprawa o sztuce oraz seksualnosci homoseksualnych
mezczyzn i reakcji otaczajgcej kultury. Widziatbym jg zatem bardziej w perspektywie
gay studies, tym bardziej ze w ameiykanskiej historii sztuki istnieje silna akademic-
ka tradycja wtasnie w tym wzgledzie. Richard Meyer, wyktadowca historii sztuki na
University of Southern California, nalezy do grupy historykdw sztuki prowadzacych
studia nad sztukg i homoseksualizmem w kulturze amerykanskiej, z wyrazna kon-
centracja na meskiej tradycji. Gtéwne postaci zwigzane z gay studies w amerykan-
skiej historii sztuki to James Saslow, Kenneth E.Silver, Jonathan D.Katz, Douglas
Crimp i Jonathan Weinberg. Ten ostatni najczesciej pojawia sie w Outlaw Repre-
sentation. Meyer cytuje jego opinie, iz problem z pisaniem historii homoseksualizmu
polega na tym, iz jest to historia, ktéra nigdy nie miata by¢ napisana. Weinberg jest
ponadto najwazniejszym z wymienionych, jesli chodzi o nowoczesng sztuke amery-
kanska. Jego publikacje obejmujg teksty na temat Paula Cadmusa i Jaspera Johnsa,
jednak przede wszystkim jest autorem ksigzki Speaking for Vice. Homosexuality in
the Art of Charles Demuth, Marsden Hartley and the First American Auant-Gardeu=
Weinberg interpretuje malarstwo Charles’a Demutha i Marsdena Hartleya, wczes-
nych amerykanskich modernistéw, gtéwnie poprzez ich homoseksualng biografie. Od-
kodowuje erotyczne i mitosne aluzje autobiograficzne w abstrakcyjnych obrazach
Marsdena Hartleya. Jako metoda interpretacyjna, obok biografii, wystepuje réwniez
spoteczny kontekstualizm obecny w probach rekonstrucji tego, czym byt homoseksu-
alizm w Stanach Zjednoczonych 1 potowy XX wieku. Weinberg wykorzystuje wiec sze-
roki zakres materiatéw, od artystycznych po dziennikarskie i medyczne. Autor przy-
pomina réwniez o przesztosci, gdy homoseksualizm ani nie byt tym, czym jest teraz,
ani nie mogt by¢ otwarcie wyrazany, rola historyka sztuki polega wiec na prawie
detektywistycznej pracy.

W ksigzce Weinberga pojawia sie koncepcja nieobca analizom Meyera, jest nig de-
konstrukcja idei awangardy. Awangarda byta artystyczna transgresjg, homoseksu-
alizm stanowit wowczas spoteczng transgresje, temat outsidera byt wspolny dla obu
formacji, wydaje sie wiec, iz homoseksualizm mogt znalez¢ swe bezpieczne miejsce w
Srodowisku awangardy. Weinberg pokazuje, iz to fatlszywa analogia; nowojorska

“ Na temat historii sztuki lesbijskiej poczawszy od lat siedemdziesigtych patrz:
H. Hammond, Lesbian Art in America: A Contemporary History, Rizzoli, New York 2000.

I>J. Weinberg, Speaking for Vice. Homosexuality in the Art of Charles Demuth, Marsden
Hartley, and the First American Avant-Garde, Yale University Press, New Haven, London 1993.



awangarda byla homofobiczna, zamknieta na seksualny nonkonformizm i réwnie
konwencjonalna, jak dominujaca kultura, ktérej zresztg szybko stata sie czeScia.
Charles Demuth nie miat szans na pokazanie swych erotycznych akwareli, zniszczy-
toby to jego kariere. O podobnej sytuacji i wrogosci dealeréw wobec Warhola w latach
50. i Mapplethorpe’a w latach 70. wspomina Richard Meyer. Dlatego Weinberg pisze
0 kodzie, ktérym postugiwali sie homoseksualni artysci w oficjalnych dzietach i o wy-
borze specjalnej publicznosci dla swoich erotycznych przedstawien. To sytuacja analo-
giczna do wczesnego Warhola i Mapplethorpe’a, ktérych prace funkcjonowaty na po-
czatku gtéwnie w homoseksualnym S$rodowisku, a czesScig oficjalnej kultury
wystawienniczej i akademickiej staty sie dopiero, nie bez przeszkéd, w latach 80. i 90.
Podczas gdy Meyer odwotuje sie do interakcji pomiedzy zakazem, krytycznoscig i eks-
presja, ktére maja przektada¢ sie na strukture wizualng prac, Weinberg pisze o ko-
dzie stosowanym przez artystow. Ten kod wynikat rowniez ze Swiadomosci tego, co
jest dozwolone i wykluczone z artystycznej sceny, a wykluczen byto bardzo wiele po-
mimo zainteresowania niekonwencjonalnymi formami ekspresji w awangardzie. Byty
to bowiem jedynie formy, przy petnym utrzymaniu tradycyjnej meskosci; awangardo-
wa sztuka nie wigzata sie z awangardowag meskoscig lub rewolucjg obyczajowa.

Podobnie jak u Weinberga, metoda biograficzna wystepuje rowniez w tekstach Jo-
nathana Katza, a szczegdlnie w jego interpretacji malarstwa Jaspera Johnsa i Rober-
ta Rauschenberga, w okresie gdy byli parg i wspélnie przetamywali abstrakcyjny eks-
presjonizm18 Pokrewienstwa pomiedzy homoseksualng tozsamoscig a pop-artem sa
szczeg6lnie czesto podejmowane, w zwigzku z kontrastowaniem heteroseksualnej
estetyki abstrakcyjnego ekspresjonizmu i homoestetyki pop-artu. Tekst Kennetha
Silvera, na temat rownolegtego ksztattowania sie wspdtczesnej gejowskiej tozsamosci
1 pop-artu sytuuje sie wiasnie w tym nurciel7Z. Douglas Crimp specjalizuje sie nato-
miast w analizach zwigzkéw pomiedzy kulturg wizualna, kryzysem AIDS i politykgl8.
Jego badania staly sie podstawag rozdziatu ksigzki Meyera poswieconego sztuce wokat
AIDS.

Fundatorem gay studies w amerykanskiej historii sztuki jest James Saslowl19,
specjalizujacy sie w kulturze renesansu. W 1979 roku opublikowat on inauguracyjny
esej Closets and the Museum20, w ktdrym krytykowat oficjalng praktyke historii sztu-
ki za wyciszanie kwestii homoseksualizmu w sztuce i propagowat ponowne otwarte
pisanie historii $ladem feministycznej historii sztuki. Jego tekst ukazat sie wowczas
nie w historyczno-artystycznym lub feministycznym kontekscie, ale w publikacji
zwigzanej zgay liberation movement. Homoseksualna historia w latach 80. i 90. stata
sie jednak oficjalnym produktem rynku wydawniczego, zaréwno tego akademickiego,

IRJ. D. Katz, The Art of Code: Jasper Johns and Robert Rauschenberg, (w:) Significant
Others: Creativity and Intimate Partnership, Thames and Hudson, London 1993.

7K. E. Silver, Modes of Disclosure: the Construction of Gay Identity and the Rise of Pop
Art, (w:) Hand-Painted Pop: American Art in Transition, 1955-1962, Rizzoli International Publi-
cation, Los Angeles, New York 1992.

1BPatrz: D. Crimp (ed.), AIDS. Cultural Analysis, Cultural Activism, The MIT Press, Cam-
bridge, London 1988; D. Crimp, A. Rolston, AIDS Demographics, Bay Press, Seattle 1990.

19Patrz: J. Saslow, Ganymede in the Renaissance: Homosexuality in Art and Society.

20J. Saslow, Closets in the Museum, (w:) Lavender Culture, New York 1979.



jak i popularnego. W 1999 roku ukazata sie ksigzka Saslowa Pictures and Passions. A
History of Homosexuality in the Visual A rts, w ktdérej znajdujemy przeglad zwigza-
nej z homoseksualizmem kultury wizualnej od czaséw prehistorycznych i antycznej
Grecji po postmodernizm, réwniez z rozdziatem o Azji i islamie.

Zapotrzebowanie na tego typu ksigzki jest duze, w 2002 roku wydana zostala,
przettumaczona z jezyka francuskiego na angielski, ksigzka-album Dominique Fer-
nandez o homoerotycznych tematach w sztuce greckiej, rzymskiej, europejskiej i ja-
ponskiej, w ktorej wiele miejsca poswiecono biblijnym tematom22 Prekursorska dla
tego typu ogolnych historii kultury pisanych z perspektywy sztuki i homoseksuali-
zmu wydaje sie encyklopedyczna ksigzka The Sexual Perspective. Homosexuality and
Art in the Last 100 Years in the West, autorstwa Emmanuela Coopera, wydana po raz
pierwszy w 1986 roku. W wymienionych bogato ilustrowanych kompendiach autor-
stwa Saslowa, Fernandez i Coopera sporo miejsca po$swiecono réwniez tworczosci ko-
biet.

Wracajgc zatem do mysli Jonathana Weinberga, mozna skonstatowac, iz historia,
ktéra nie miata by¢ napisana, juz powstaje. Ksigzka Richarda Meyerajest jej czescia,
a olbrzymia bibliografia, do ktérej autor odwotuje sie w przypisach, wskazuje na roz-
woj wiedzy w tym obszarze. Nawet ten krétki przeglad pokazuje, iz mamy do czynie-
nia z metodologiczng réznorodnoscig w podejsciu do historycznych materiatéw i fa-
ktow. Obok proponowanej przez Meyera historii sztuki rozpoznajgcej reguty wizualne
i seksualne, ktére negocjuje artysta, rownie wazny pozostaje biografizm i ikonografia.
Propozycja Jonathana Weinberga w Speaking for Vice wydaje sie wykorzystywaé
wszystkie te opcje. Rowniez u Meyera pojawia sie metoda biograficzna w odwotaniach
do osobistych kontaktéw i zwigzkéw analizowanych twércéw, szczegolnie w przypad-
ku Paula Cadmusa i Andy Warhola.

Pisanie historii sztuki i homoseksualizmu wymaga interdyscyplinarnej inwencji
oraz spojrzenia na rozne praktyki spoteczne, naukowe i kulturowe definiujgce norma-
tywng tozsamos¢ jednostki i dzieta. Kontekstualizm jest wiec kluczowym punktem
wyjscia. Jednocze$nie wazne jest podkreslanie roli podmiotowosci, jednostkowej sity
artysty, przetamujgcej ograniczenia i zakazy. W tego typu badaniach otwarty na in-
no$¢ model podmiotowosci spotyka sie zatem z szeroko rozumiang historig na
ptaszczyznie: twoérczosé i seksualnosc.

Ksigzka Richarda Meyera Outlaw Representation. Censorship and Homosexuality
in Twentieth-Century American Art jest cennym wkladem w stan badan nad rolg
sztuki, seksualnosci, homoseksualizmu i normy w kulturze amerykanskiej. Autor po-
daje wiele fascynujgcych informacji biograficznych i historycznych. Jest to praca,
w ktérej przypisy sg réwnie interesujace jak tekst zasadniczy. Autor porusza sie na
wielu analitycznych poziomach. Interpretacje psychoanalityczne taczg sie z politycz-
nymi, ikonografia przechodzi w kontekst spoteczny, a historyczna rekonstrukcja
w mistrzowskie analizy formalne dziet. O prowokacyjnej atrakcyjnosci ksigzki decy-
duje réwniez kontrowersyjna idea na temat kreacyjnej potencjalnosci cenzury i zaka-
zu. Kryje sie za nig wprawdzie potoczna madro$¢ o tym, iz ograniczenia czynig mi-

21J. Saslow, Pictures and Passions. A History of Homosexuality in the Visual Arts, Viking,
New York 1999.

2 D. Fernandez, A Hidden Love: Art and Homosexuality, Prestel, Munich, London, New
York 2002.



strza, jednak sposo6b, w jaki Meyer przektada to na rozumienie konkretnych dziet
niewatpliwe dociera do uwarunkowan i dynamiki procesu tworczego. Analizowani
dzieta ozywaja napieciami, ktore prowadzg czytelnika zaréwno w przesztosé, jak i dc
wnetrza konfliktéw i zagrozen, przed jakimi stali omawiani artysci.

Trudno ksigzke Meyera traktowac jako pochwate cenzury lub cenzoréw, raczg
jest to préba zarysowania kreatywnego wyjscia z putapek, ktore oni zastawiajg. Cen-
zura jest czescig kultury, Meyer pokazuje, jak mozna tworzy¢ i realizowaé¢ swa wol-
no$¢ wbrew ograniczeniom, autor pisze po prostu z perspektywy politycznej i psycho-
analitycznej realnosci normy i zakazu. Pozostaje jednak jedno sygnalizowane juz
zagrozenie, jakie wytania sie z jego analiz. Je$li cenzura i ograniczenia sg tak dobre
dla artystow, inspirujace lub promujace, to dlaczego nie naktadac¢ wiecej restrykcji,
szczegOlnie na artystow nie potwierdzajgcych przymusowej heteroseksualnosci? Dla-
czego nie dokrecac Sruby, przeciez zawsze znajdzie sie wielu chetnych do wyklucza-
nia? Autor sam pokazuje, jaka rozkosz sprawia represjonowanie!

Meyer mogt unikngé takich dwuznacznosci, uwzgledniajac réwniez niszczacy po-
tencjat cenzury i istnienie jej ofiar. Wowczas jednak nie powstataby historia tworczo-
Sci popularnych gwiazd sztuki amerykanskiej i prowokacyjna interpretacja. Wszyst-
kie te elementy decydujg takze o komercyjnym charakterze tej wprawdzie bardzo
akademickiej ksigzki, ale za to wydanej z okoto 250 pieknymi i ,pikantnymi” reprodu-
kcjami. Trzeba przypomnie¢, wydanej poza Wielkg Brytania, tam bowiem wkroczyta
cenzura.



