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ABSTRACT. Klausa-Wartacz Joanna, Antyczne Przemiany i romantyczne metamorfozy. Tropami Metamor-
foz Owidiusza w Switeziance Adama Mickiewicza (Metamorphoses in both ancient and romantic literary tra-
ditions — following Ovid’s Metamorphoses in Mickiewicz’s Switezianka).

The article is a new proposition in the field of philological research regarding connections between ancient and
romantic literature. This paper presents an analysis of Mickiewicz’s ballad called Switezianka as a text based
on Ovid’s Metamorphoses.
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Liczne prace z zakresu recepcji utworow antycznych w tworczosci Mic-
kiewicza albo catkowicie przemilczaja kwestie zwiazkow Ballad i romansow
z Metamorfozami Owidiusza', lub w najlepszym razie problem ten jedynie sy-
gnalizuja, aby pozostawi¢ go na marginesie zainteresowan badawczych?. Co

'T. Sinko, Echa klasyczne w literaturze polskiej: dwanascie studiow i szkicow, Krakow
1923; idem, O tradycjach klasycznych Adama Mickiewicza: rozpraw piecioro, Krakow 1923;
idem, Hellada i Roma w Polsce: przeglqd utworow na tematy klasyczne w literaturze polskiej
ostatniego stulecia, Lwow 1933; idem, Antyk w literaturze polskiej: prace komparatystyczne,
wybor i oprac. T. Bienkowski, wstep S. Stabryta, Warszawa 1988; idem, Mickiewicz i antyk,
Wroctaw 1957.

2U Juliusza Kleinera odnalez¢ mozemy wzmiankg o wptywie eposu Nazona na ballady Mic-
kiewicza, badacz nie rozwija jednak tej mysli: ,,istnial [...] poemat zawierajacy po prostu skarb-
nicg watkoéw balladowych, a oparty zasadniczo na motywie przemiany — Metamorfozy Owidiu-
sza. Do nich to zblizaja si¢ ballady Mickiewicza na $wiadectwo, ze i w momencie inicjowania
poezji romantycznej nie zamilknat w nim — klasyk” — J. Kleiner, Mickiewicz, t. 1, Lublin 1948,
s. 321.



110 JOANNA KLAUSA-WARTACZ

prawda, Jozef Kallenbach dostrzega echa Przemian Nazona®* w wykorzystanym
w Switezi motywie przemiany ludzi w kwiaty z woli sity wyzszej, a Barbara
Ganczyk, kontynuujac ten temat, wskazuje, ze ,,podobny element kompozy-
cyjny wystepuje w Switeziance i Rybce™, jak dotad jednak zaden z badaczy
nie pokusil si¢ o obszerniejsza analiz¢ jedynie zasygnalizowanych zaleznosci.
Temat ten nie pojawil si¢ rowniez w obszernej, komparatystycznej i niedawno
opublikowanej pracy zbiorowej Antyk romantykow — model europejski i wa-
riant polski. Rekonesans®, skadinad ciekawie wskazujacej na wiele nowych lub
dawniej jedynie zaznaczonych a dotad nierozwinigtych zagadnien koresponden-
cji pomigdzy tworczoscia Nazona i romantykow, w tym Mickiewicza.

Na zwiazki Ballad i romansow z gatunkami wcze$niejszego okresu, prze-
de wszystkim z duma, dumka i sielanka, wskazywali juz Wilhelm Bruchnal-
ski®, Jozef Tretiak’, Juliusz Kleiner®, Czestaw Zgorzelski’, Konstanty Woj-
ciechowski'®, Ignacy Gorski'!, Treneusz Opacki'?, Anna Chorowiczowa'® oraz
Wanda Humigcka i Helena Kapetus'4. Tak obszerny stan badan, obfitujacy
w liczne exempla tekstow bedacych poprzednikami romantycznej ballady, Sinko
zapewne podsumowalby stwierdzeniem, ktérego przy innej okazji uzyt w od-
niesieniu do wptywoéw Nazona na tekst Mickiewicza: ,,Owidiusz nam tu niepo-
trzebny”'.

3, W Switezi [...] przemiana matzonek i corek Switezi w ziota jest pod wzgledem poetycz-
nym zupetnie w stylu Przemian Owidiuszowych” — J. Kallenbach, Adam Mickiewicz, t. 1, Poznan
1918, s. 195.

*B. Ganczyk, Gdzie owe ,, Przeobrazy”, Owida obrazy... Dziedzictwo ,, Metamorfoz” Owidiu-
sza w tworczosci Mickiewicza, ,,Studia Polonistyczne 13, 1985, s. 103.

S Antyk romantykéw — model europejski i wariant polski. Rekonesans, red. M. Kalinowska,
B. Paprocka-Podlasiak, Torun 2003.

°W. Bruchnalski, Niemcewicz — Mickiewicz. Studium historyczno-literackie, ,,Pamietnik Li-
teracki” 3, 1904, s. 66-71.

7]. Tretiak, Mlodos¢ Mickiewicza (1798—1824), t. 1, Petersburg 1898, s. 301-304.

8]. Kleiner, op. cit., s. 293-294.

9Cz. Zgorzelski, Wstep, [w:] Ballada polska, BN 1177, Wroctaw 1962, s. XXX VI-XXXIX.

0K. Wojciechowski, ,, Ballady i romanse” A. Mickiewicza, [w:] Przewrot w umystowosci i li-
teraturze polskiej po r. 1863, Lwow 1928, s. 226-232.

1. Gorski, Ballada polska przed Mickiewiczem, Warszawa 1920, s. 73-78.

121. Opacki, Odwrécona elegia. O przenikaniu si¢ postaci gatunkowych w poezji, Katowice
1999, s. 191-312.

3A. Chorowiczowa, Ze studiéw nad artyzmem ,, Ballad i romanséw” Mickiewicza, ,,Pamigt-
nik Literacki” 20, 1923, s. 76-77.

“4W. Humiecka, H. Kapetu$, Ballady i romanse, [w:] Ludowos¢ u Mickiewicza, red. J. Krzy-
zanowski, R. Wojciechowski, Warszawa 1958, s. 162—165.

13Sinko komentujac antyczne wpltywy widoczne w Odzie do mlodosci, pisal, ze niezaleznie
od jego notatki, w ktorej przytoczyt wiersz o Leandrze ptynacym do Hero, zaczerpnigty z Heroid
Nazona (18, 148: navigium, navita, vector ero), ,,odniost wiersz Mickiewiczowski do Owidiusza
prof. Zielinski (Filarecka poezja A. Mickiewicza 1916 — J.K.-W.), ktory tez z Metamorfoz wy-
wodzit obraz krajow zamgtu i nocy, sktoconych zywiolow wasnia, a uporzadkowanych jednemu:
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Nurtuje mnie jednak pytanie o przyczyny wykluczenia Metamorfoz z kom-
paratystycznego obszaru badan polskiej literatury romantycznej, a szczegdlnie
z jej najbardziej pierwiastkowej fazy, ktora w sposob szczegolny dowartoscio-
wywata niezwykto$¢, role imaginacji, w koncu fantastyke. Czestaw Zgorzelski
dokonujac klasyfikacji ballad i romanséw wedtug poszczegoélnych grup, okres-
lit Switez, Switezianke i Rybke — teksty szczegélnie interesujace mnie w Owi-
diuszowym kontek$cie — mianem utworéw ,rusatczanych”, ktoére ,,opieraja
«dziwno$¢» romantyczna fabuty na cudownos$ci przeobrazen wiazacych
cztowieka z przyroda”'® (podkr. — J.K.-W.). Definicja ta skrojona na miar¢ Me-
tamorfoz! Na czym bowiem oparl Owidiusz antyczna fabule eposu, jesli nie
na cudownosci podobnej regule przeobrazen wiazacych cztowieka z przyroda?
Zbieznosci migdzy antycznym eposem i Mickiewiczowskim wyborem poezji
wyraznie zarysowuja si¢ w czterech zasadniczych punktach wspolnych: cu-
downosci, przemianie oraz spowinowaconym z nimi bohaterem (np. czlowiek,
potbog, bog, zwierzg), ktorego postaé wiaze si¢ z przyroda czy to w sposob
bezposredni na drodze metamorfozy (przeobrazajac go w element przyrody ozy-
wionej badz nieozywionej), czy w sposob posredni — budujac paralele miedzy
emocjami bohatera, a otaczajaca go natura. Jak zauwaza Ganczyk:

Przemiany, motyw znany ludowi, obecny w wielu kulturach, m.in. w ,,wiesci gminnej” Gre-
kow 1 Stowian, mogly by¢ przez poetg docenione jako tworzywo literackie dzigki wczesnej
lekturze Metamorfoz Owidiusza, nieco wyprzedzajacej recepcj¢ ideologii romantycznej'’.

Sadzg¢ wigc, ze mozna tu mowi¢ o dwojakim oddziatywaniu Owidiuszowych
Przemian na wskazane przeze mnie teksty Mickiewicza. W sensie ogdlnym, jako
0 sposobie mowienia o $wiecie w kategoriach niezwyktosci w polaczeniu z klu-
czowym motywem przemiany, i w sensie we¢zszym — ze wskazaniem par od-
powiadajacych sobie utwordw, posiadajacych elementy zbiezne na ptaszczyznie
konstrukcyjnej. W badaniach komparatystycznych skupig si¢ na analizie parale-
lizméw interliterackich, tj. na opisowo ujmowanych podobienstwach i réznicach
w utworach nalezacych do odrgbnych literatur'®, antycznej i romantycznej, ze
szczegolnym uwzglednieniem filiacji', tj. zaleznosci (zapozyczen — ideowych,
tematycznych, kompozycyjnych, stylistycznych, tekstualnych, impulsow twor-
czych) oraz nawiazan (nasladowan, kontynuacji).

Sama niejednorodnos¢ gatunku, jaka jest charakterystyczna dla ballady, skta-
nia do poszukiwania jej zwiazkéw nie tylko ze wspomnianymi juz wcze$niej:

stan si¢! Z Bozej mocy. Wobec oczywistej zaleznosci tego obrazu od Osinskiego i Kozmiana,
Owidiusz nam tu niepotrzebny” — T. Sinko, O tradycjach klasycznych..., s. 46.

16Cz. Zgorzelski, Wstep, [w:] A. Mickiewicz, Wybor poezyj, t. 1, BN 16, Wroctaw 1997, s. XL.

17B. Ganczyk, op. cit., s. 103.

18 Opieram sig tu na terminologii stworzonej przez Henryka Markiewicza, Zakres i podzial
literaturoznawstwa porownawczego, ,,Ruch Literacki” 2, 1969, s. 62.

Tbid.
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dumka, duma czy sielanka, ale rowniez do podazania duktem wyznaczonym
przez Feliksa Bentkowskiego, ktory ,,umiescit ballade wsrod gatunkow «po-
ezji bohaterskiej» (w sasiedztwie powiesci, e p o p e i, poematu heroikomiczne-
go — podkr. J.K.-W.), a wigc gatunkow epickich”*. Méwimy tu bowiem o po-
ezji w stadium ciaglej ewolucji, nie tylko w perspektywie pdzniejszych tekstow
Mickiewicza, ale réwniez w kontekscie samego zbioru Ballad i romansow.

Trudno bytoby, rzecz jasna, podwazy¢ caty stricte romantyczny kostium bal-
lady silnie odci$nigty na poziomie poetyki tekstu, dla ktérego korzeni z pewno-
$cig u Owidiusza poszukiwaé nie mozna. Nie chodzi tu jednak o zaprzeczenie
romantyczno$ci jednego z gatunkdéw najbardziej romantycznych, ktérego cechy
przywotywac bede jedynie hastowo, chcac unikna¢ powtoérzen w temacie juz
szeroko opracowanym. Poszukiwania zwiazkow miedzy tworczo$cia Nazona
i Mickiewicza wydaja si¢ jednak szczegolnie ciekawe dlatego, ze zestawiamy
tu poetow, ktorzy w swoich najwazniejszych tekstach dokonali rewolucji na tle
wspotczesnych im pejzazy literackich. Z ta jednak ro6znica, ze w przypadku au-
tora Dziadow ta swoista odmiennos$¢ tekstow objawila sig i szybko, i réwnie
predko zostata przez odbiorcéOw dostrzezona?'. Owidiusz do swej przemiany
dojrzewat dtuzej, aby w koncu punkt zwrotny osiagna¢ wtasnie w Metamor-
fozach®.

1. Opacki, op. cit., s. 196.

210 swoistej $wiezosci srodkow nastrojowych uzytych przez Mickiewicza przy pisaniu Swi-
tezianki Wojciechowski pisal, iz w momencie ukazania si¢ tego utworu ,,byty (one — J.K.-W.)
w Polsce niestychana nowoscia, byty objawieniem. Klasycy ze starszego pokolenia stangli tez
wobec Ballad réwnie zdumieni, jak przerazeni” — K. Wojciechowski, op. cit., s. 237.

2Co prawda, juz Sztuka kochania, wyprzedzajaca o 10 lat powstanie eposu, pisana byta
pod prad panujacym Owczesnie w augustowskim Rzymie modom literackim, ksztatltowanym
zreszta nie bez wplywow samego princepsa. ,,Metamorfozy za$, w ktorych «nietrudno dostrzec
[...] 1 areligijny sposéb przedstawiania bogdéw, i niezobowiazujacy stosunek do moralnosci,
i ironiczne podejscie do rzymskiej historii» (E. Skwara, Wstep, [w:] Owidiusz, Sztuka kocha-
nia, thum. E. Skwara, Warszawa 2008, s. 54), przedstawiaja si¢ na tle cho¢by Eneidy w sposob
kontrastowy. Model $§wiata oraz wizja historii dziejow zawarte w tym utworze zawieraja licz-
ne passusy, ktore mogly razi¢ samego princepsa. Chodzi tu bowiem o rangg dzieta, o miejsce,
ktore przypadto mu obok proaugustowskich piesni Horacego czy wspomnianego juz wczesniej
pomnikowego dzieta Wergiliusza. Ironia i sarkazm, a obok nich zwyczajna — cho¢ mogaca sta-
nowi¢ zarzewie konfliktu pomigdzy poeta i wladca — szczero$¢ zdradzajaca stabosci cesarza,
sceny nie tylko subtelnego flirtu, ale rowniez zar goracych uwiedzen i zdrad, ktore przesycaja
niemal kazda z czastek mitycznej opowiesci, o ile — wyeksponowane zreszta w duzo tagodniej-
szej formie — miescily si¢ jeszcze w konwencji gatunku poematu dydaktycznego, jakim byla
Sztuka kochania, o tyle na gruncie eposu, w swym zalozeniu nacechowanego patosem i powaga,
stawaly sig szczegdlnie niebezpieczne, a przede wszystkim niezgodne z panujaca oficjalnie umo-
ralniajaca polityka Oktawiana Augusta, holdujaca rodzinie i obyczajom przodkow (mores maio-
rum). O tym, ze wspotczesni Nazonowi czytelnicy — przynajmniej w pewnej mierze — trak-
towali jego dzielo jako zart z wladcy, $wiadczy fakt, Ze «u Seneki w Udynieniu boskiego
Klaudiusza (Apocol. 9,4) Herkules wskazuje na Metamorfozy jako na utwor charakterem podob-
ny do tej ostrej satyry na cesarza» (E. Skwara, op. cit., s. 54, przypis 52)” — J. Klausa-Wartacz,
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W romantycznej recepcji dziet ztotego okresu literatury rzymskiej pozycja
Owidiusza nierzadko tracita na sile na korzy$¢ dwoch pozostatych znakomi-
tych poetéw okresu augustowskiego, Wergiliusza i Horacego, szczegdlnie jesli
uwzglednic¢ tu polityczny kontekst ich tworczosci®® i potaczy¢ z sytuacja naro-
du polskiego pod zaborami. Tworcy romantyczni siggali jednak do niejedno-
rodnych tematycznie utworéw poprzednich epok, a o atrakcyjno$ci zawartych
w nich toposow i motywow literackich stanowila sita wyrazu, dzigki ktorej
mogli przekaza¢ wlasne uczucia, mysli, interesujace ich kwestie. W tym kontek-
$cie propozycja Mickiewicza wpisana w niektore Ballady i romanse wpasowuje
si¢ w nurt tworczego wykorzystania tekstow kultury antyczne;.

Metamorfozy stanowily nieszablonowa, a w wielu fragmentach wrgcz prze-
wrotnie niepokorng wizje $wiata, ktéra za pomoca réznych $ciezek musiata
przeciez na dobre wry¢ si¢ w pamig¢ Mickiewicza. Dos¢ wspomnie¢ tu wy-
ktady Leona Borowskiego na Uniwersytecie Wilenskim dotyczace eposu Na-
zona, pierwsze proby translatorskie filomatow podejmowane wilasnie na jego
zajeciach, czy lekturg dziel Sulmonenczyka zaposredniczona w przektadach
Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego, Benedykta Hulewicza, Jakuba Zebrow-
skiego, Waleriana Otwinowskiego, Brunona Kicinskiego. Dos$¢ przywotac ko-
respondencje filomatdéw, w ktorej tu i Owdzie znajdziemy przygodne aluzje do
prac nad Owidiuszem, do$¢ w koncu wskazac¢ slady Metamorfoz w filomackich
wierszach Mickiewicza, a jego samego przedstawi¢ jako komentatora literatury
z kompetencjami filologa klasycznego, aby udowodni¢, ze w okresie ksztattowa-
nia si¢ wyobrazni poetyckiej Mickiewicza Owidiuszowe Przemiany znajdowaty
si¢ czgsto w orbicie zainteresowan przysztego autora Dziadow. Dlatego przeko-
nanie badaczy o braku glebszych wplywow jednego z najbardziej znaczacych
eposow antycznych na teksty Mickiewicza domaga si¢ wciaz gltosu w dyskusji,

Owidiusz versus August. Poezja z politvkq w tle, [w:] Homo politicus. Polityczne aspekty lite-
ratury, jezyka, teatru i filmu, red. M. Junkiert, L. Marzec, P. Michalska, A. Pytlewska, Poznan
2009, s. 66—67.

Wtadystaw Madyda, piszac o Nazonie, podkre§la natomiast, ze ten ,tworca byt §wiadom,
ze napisat poemat, jakiego dotad Rzymianie, a nawet Grecy nie znali i nie przeczuwali, obala-
jacy obiegowe wyobrazenia o eposie mitologicznym czy dydaktycznym. Istotnie, arcydzieto to,
tak wyjatkowe pod wzgledem tresci i formy, jest jednym z najwazniejszych zabytkow literatury
antycznej, co wigeej, do dzi§ zajmuje czotowe miejsce w literaturze swiatowej” — W. Madyda,
Metamorfoza jako zasada kompozycyjna u Owidiusza, ,Meander” 2-3, 1964, s. 88.

B Dla Wergiliusza i Horacego ,,[...] dlugotrwaly kryzys republiki rzymskiej stanowit sume
cigzkich doswiadczen osobistych i obywatelskich. [...] Czolowym twoércom tej generacji przy-
$wiecato glgbokie przekonanie, iz poezja natchniona duchem prawdziwej rzymskosci moze przy-
czyni¢ si¢ do urzeczywistnienia szczytnych ideatow gloszonych przez Augusta i zwigzane z nim
kota polityczne” — S. Stabryta, Owidiusz. Swiat poetycki, Wroctaw 1991, s. 22. Stabryta nie waha
sig nazwa¢ Wergiliusza i Horacego wychowawcami narodu, ktérzy w poczuciu obywatelskiej
odpowiedzialno$ci, patriotyzmu i przywiazania do $wietnej rzymskiej tradycji traktowali swe po-
etyckie zadania jako patriotyczna misjg.
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ktora na przestrzeni kilkudziesigciu lat przycichta, domaga si¢ powiedzenia, ze
Owidiusz jednak nam tu potrzebny.

MIT O CEFALUSIE I PROKRIS — SWITEZIANKA
1. WOKOL MITU

Schemat, ktory mogh postuzy¢ do stworzenia fabuty Switezianki, Mickie-
wicz odnalez¢ mogt w micie o Cefalusie i1 jego tragicznej mitosci do Prokris,
ktorego tres¢ zbudowana zostala wokot tematu wiernosci i jej naruszania (ks.
VII, w. 661-863)*. Mit ten, jako element kompozycji szkatutkowej antycznego
eposu, stanowi fragment zamknigty wewnatrz obszerniejszej historii o losach
Cefalusa i jego poselstwie na Eging do krola Eaka (ks. VII, w. 453-660%
iw. 864 — ks. VIII, w. 1-5%). Opowies¢ ta, jak si¢ okaze, posiada wiele cech
jesli nie sprzecznych, to przynajmniej w wyrazny sposob odbiegajacych od
pewnych, dajacych si¢ wyodrebni¢ schematoéw charakterystycznych dla mitow
wpisanych w Metamorfozy, a konieczne do wychwycenia cechy indywidualne,
sposob uksztattowania fabuly i mitycznej zagadki zamknigtej w obrgbie meta-
morfozy w interesujacej mnie partii tekstu, nie doczekaty si¢ jak dotad opraco-
wania?’. Jednak w kontekscie ballady jako gatunku istotne bedzie rowniez po-
kazanie ogdlnych cech koncepcji dzieta, klucza do ukazania §wiata, jego istoty
i rzadzacych nim procesow — szczegodlnie tych odnoszacych si¢ do ludzkich
pasji, namigtno$ci, przywar — przy wykorzystaniu motywu przemiany.

Schemat fabularny uktada si¢ kazdorazowo — i w eposie, i w balladzie —
w identyczne ciagi: prezentacja pary ukochanych, migdzy ktorymi rozegra sig
akcja; watpliwosci jednej ze stron zwiazane z wiernoscia drugiej osoby; proba
wierno$ci, w ktdra wpisany zostaje kluczowy element metamorfozy polegajace;j

2Publius Ovidius Naso, Metamorphoses, edidit W.S. Anderson, Bibliotheca Teubneriana,
Leipzig 1977, s. 168—174. Dla uproszczenia — cytujac Metamorfozy — w calej pracy stosuje
dalej skrot Met. z pominigciem nazwiska autora; wszystkie fragmenty podaje w przektadzie wta-
snym.

% Met. VII 453-660, s. 161-167.

2 Met. VIII 1-5, s. 174.

7Mit ten nie spotkat si¢ z zainteresowaniem ze strony takich badaczy, jak J. Danielewicz,
Technika opiséow w ,, Metamorfozach” Owidiusza, Poznan 1971 i M. Madyda, op. cit., bowiem
skupiaja si¢ oni zasadniczo na poszukiwaniu cech wspolnych poszczegoélnych fragmentow eposu,
wskazujac cechy roznicujace zazwyczaj w drugiej kolejnosci. Niekiedy tez sami ttumacza przy-
czyny niepetnego stanu badan. Danielewicz stwierdza np., ze: ,,.Liczba sytuacji, sktadajacych si¢
na niezwykle bogata i skomplikowana akcje¢ utworu, jest zbyt wielka, by pozwolita si¢ uja¢ w cia-
sne ramy klasyfikacyjne. Zasada variatio, jaka niezmiennie kierowat si¢ Owidiusz, znajduje
tutaj swoje najpetniejsze i najbardziej wirtuozowskie odbicie (podkr. — J.D.)” — J. Danielewicz,
op. cit., s. 97.



ANTYCZNE PRZEMIANY I ROMANTYCZNE METAMORFOZY 115

na zmianie wygladu; ztamanie zasady wiernosci przez posta¢ poddawana pro-
bie; powrdt kuszacej/kuszacego do dawnej postaci. W konstrukcje Switezianki
wpisana zostaje balladowa kara, ktora jednakowoz nie omija postaci u Owidiu-
sza, o czym przyjdzie jeszcze szerzej napisac. Konstrukcja jest wigc utozona
z podobnych elementdéw: podstepu, przebieglosci, wystawiania na probg, chod
jak si¢ okaze, z wyraznie zaznaczong odmiennoscia ptciowa: u Owidiusza kusi
mezczyzna, u Mickiewicza postaé pici zenskiej.

Silnym spoiwem w badaniach poréwnawczych jest rowniez zblizenie obu
tekstow na plaszczyznie budowy poszczegolnych faz akcji, ktore badacze dziela
na sekwencje charakterystyczne dla dramatu. Jerzy Danielewicz wymienia wigc
takie elementy mitycznej konstrukcji, jak: ekspozycja, rozwinigcie, punkt kulmi-
nacyjny, perypetia i rozwiazanie®; Wojciechowski za$ wskazuje w Switeziance
ekspozycje, zawiktanie, punkt szczytowy, przetom i katastrofe*. Mimo rozbiezno-
$ci terminologicznych mamy do czynienia ze zbieznym ukladem poszczegdlnych
sekwencji wydarzen, ktore, co postaram si¢ pokazac, opieraja si¢ nie tylko na
wspolnym szkielecie konstrukcyjnym, ale wypetnione sa rowniez podobna trescia.

Ireneusz Opacki rozwazania poswigcone czynnikom epickim w strukturze
ballady rozpoczyna od fundamentalnego dla badan komparatystycznych zesta-
wiajacych ze soba epos Nazona i utwor Mickiewicza stwierdzenia, ze ,,czynnik
epicki stanowi dla ballady budulec podstawowy™’ i jest punktem wyjscia roz-
wazan dotyczacych tezy o mozliwym zblizeniu obu gatunkéw, wiasnie o po-
mieszczeniu epiki wewnatrz liryki. Ow czynnik, jak pisze dalej Opacki, ,,albo
wyznacza posta¢ rodzajowa ballady, wtedy powstaje ballada epicka, albo stwa-
rza teren, na ktérym pojawiajq si¢ w przeksztalcajacych strukture starciach po-
zostate czynniki rodzajowe, liryczny i dramatyczny™'. W przypadku Switezianki
mamy do czynienia z pierwszym wariantem, z ciazeniem ku epickosci fabuty*?
przejawiajacej si¢ w jej trzech kluczowych elementach: postaciach, zdarzeniach
oraz tle, ktore wyznaczaja kolejno punkty zbiezne na drodze badania zaleznos$ci
konstrukecyjnych i fabularnych miedzy mitem z Metamorfoz Owidiusza 1 Mic-
kiewiczowska ballada.

Zasade ksztaltowania gtownych postaci ballady trafnie scharakteryzowat
Opacki piszac, iz ,,sa (one — J.K.-W.) silnie stypizowane, nie indywidualizo-
wane, lecz reprezentatywne i wszelkie, czasem bogate ilo§ciowo, $rod-
ki charakteryzacji zmierzaja do uwydatnienia obranej cechy gtownej (podkr.

#Zob. ibid., s. 100.

2 Zob. K. Wojciechowski, op. cit., s. 237.

1. Opacki, op. cit., s. 199.

3bid.

32 Switezianka mieéci w sobie bardzo mato zywiotu lirycznego, choé nie mozna powie-
dzie¢, by nie bylo w niej pierwiastka subiektywnego (tkwi on w nastrojowosci ballady); [...]
najwigcej jednak, dzigki obrazowosci i plastyce, zawiera w sobie zywiolu epicznego
(podkr. — J.K. W.)” — K. Wojciechowski, op. cit., s. 237.
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—1.0.)"*. Postaci stanowia rowniez ten z czynnikow, ktory w balladzie podlega
ograniczeniom w pierwszej kolejnosci, i to ograniczeniom nie tylko ilosciowym,
ale rowniez tym wplywajacym na szczegotowo$é opisu. Switezianka miesci sig
tu w najbardziej standardowych dla tego gatunku ramach, wprowadzajac dwoje,
a postrzegajac posta¢ dziewicy/Switezianki w kontekscie przemiany, troje bo-
hateréw. Wiadomo réwniez, ze ze wzgledu na ograniczong pojemno$¢ ballady,
wynikajaca z jej cech gatunkowych, postaci — dla stworzenia ich petiejsze-
go obrazu — wzajemnie o$wietlaja si¢. Wymienione wyzej cechy bohaterow
odpowiadaja tym, za pomoca ktorych skonstruowani zostali bohaterowie mitu
u Nazona. Ta korespondencja wynika nie tylko z silnie ograniczonego doboru
postaci wprowadzonych do mitu, ale rowniez z zastosowanej w interesujacym
mnie fragmencie Metamorfoz poetyki utworu, w mysl ktorej bohaterowie glow-
ni zarysowani sa w sposob wyrazisty, cho¢ w gruncie rzeczy oszczedny, w spo-
sob wieloraki, a jednoczesnie odnoszacy si¢ do jednej cechy osobowosci lub
stanu emocjonalnego, w jakim dana postac¢ si¢ znajduje.

Przyjrzyjmy si¢ wigc bohaterkom i bohaterowi u Nazona: Aurorze, Cefa-
lusowi i Prokris. Pierwsza z nich o$wietla jednocze$nie obie pozostale postaci
mitu. Aurora

cho¢ pyszni si¢ rézanymi ustami,
cho¢ trwa na granicy $wiatla i ciemnosci,
cho¢ zywi si¢ nektarem

mimo swej zmystowos$ci nie wptywa na zmiang uczu¢ Cefalusa do zony. Jest
kochajaca, ale nie kochana, jest pigkna, a jednak pozbawiong atutow umozliwia-
jacych uwiedzenie Cefalusa, wtadajaca sita nic nieznaczaca w obliczu §wigtosci
malzenstwa (sacra tori), §wiezosci mitosnych zblizen (coitus novos), niedaw-
nych §lubow (thalamosque recentes) 1 pierwszych usciskow dopiero co opusz-
czonego toza (primaque deserti [ ...] foedera lecti). Zachowanie Aurory pozwala
wigc na ekspozycje tych cech Cefalusa, ktore méwia o tym, ze jest: uczciwy,
wierny, prawy, bogobojny, zakochany.

Podobnie wigc jak w konstrukcji balladowej rysunek bohatera powstaje
w opozycji do cech innej postaci wystepujacej w utworze. To spolaryzowanie
cech osobowosci prowadzi jednoczesnie do ich wyjaskrawienia, stwarzajac, po-
dobnie jak to bedzie u Mickiewicza, wrazenie roznorodnosci w opisie bohate-
row. Naprzeciw tej wielowymiarowosci opisu staje lektura syntetyzujaca, ktora
scala poszczegolne rysy w wizerunku postaci, aby potaczy¢ je w punkcie wyzna-
czajacym jego jedna, zasadnicza cechg. Cefalus powotujacy si¢ wigc na prawo
wiernosci, uczciwosci wobec malzonki oraz na bogdéw, w koncu Cefalus wspo-
minajacy nami¢tnos¢ niedawnej nocy, jest po prostu bohaterem zakochanym,

331. Opacki, op. cit., s. 203.
3 Met. VII 705-707, s. 169.
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przywotujacym kolejne argumenty wlasnie za tym stanem przemawiajace. Na-
tarczywo$¢ bogini, jej sceptycyzm, ironia i sarkazm poteguja tylko wrazenie
jego prostolinijnosci®’.

Posta¢ Aurory rzuca jednak $wiatlo takze na wizerunek Prokris. Skoro bo-
gini ze swymi atutami nie jest w stanie poruszy¢ serca Cefalusa, mozemy wigc
skonstruowac ciag przypuszczen, domniemanych powoddéw, dla ktérych mysli-
wy nie ulega Aurorze. Jego obojetnos¢ wobec wdzigkdéw bogini moze wigc su-
gerowac, ze zona jest jeszcze pigkniejsza i $wiezsza od rézanego blasku Aurory,
ze jeszcze bardziej niz ona ol$niewa swoja uroda. Ten trop myslenia popiera-
ja dalsze fragmenty mitu, kiedy Cefalus, rozstawszy si¢ z boginia, rozwaza jej
stowa i jako powdd hipotetycznej niewiernos$ci zony podaje jej urode (facies)
i mtodos¢ (aetas adulterium). To za$, co narrator sugeruje wyobrazni czytelnika,
zostaje sprzgzone z tym, co w dalszym fragmencie wyrazono explicite.

Zastosowanie tego zabiegu pozwala Owidiuszowi na wpisanie w tre$¢
mitu — podobnie jak wiele innych niewielkiego objetosciowo — maksimum
tre$ci przy uzyciu ograniczonej liczby $rodkéw. Uzywajac terminologii Danie-
lewicza, mamy wigc do czynienia z dwojakim typem obrazowania: bezposred-
nim i podwojnym?*®, ze szczegblnym uwzglednieniem tego drugiego, ktory kla-
dzie nacisk na czytelnicza umiejetno$¢ dedukcji i scalania fragmentow obrazu
w spojna calos¢, ktora odbiorca niejako sam musi dla siebie stworzy¢ przy uzyciu
wlasnej wyobrazni. Taki sposob portretowania bohaterki, ktéra przez znaczna
czg$¢ mitu jest uobecniana za pomoca opowiesci, de facto pozostajac in absentia,
dookresla nie tylko ja sama, ale co wazniejsze, motywuje sposob postgpowania
Cefalusa. Suma informacji na temat Prokris, ktora Cefalus gromadzi na drodze
wlasnych rozwazan, staje si¢ motorem napedowym jego dalszych dziatan, a tym
samym calej mitycznej akcji. Interpretacja nabytych tre§ci w potaczeniu z zacho-
waniem Aurory — stanowiacym wyraziste exemplum, ze zdrada czai si¢ wszeg-
dzie — sktania bohatera ku wystawieniu wierno$ci zony na probe.

35 W opisie zewngtrznym bogoéw trzyma si¢ Owidiusz konwencji epickiej, a zarazem mito-
logicznej, utrwalonej takze w sztukach plastycznych. W opisach natomiast stanéw psychicznych
racjonalizuje poeta mitologi¢ i to jest cecha jego postgpowosci oraz dowod ulegania wplywom
komedii, dramatu satyrowego, a zwtaszcza poezji aleksandryjskiej, lubujacej si¢ w ucztowieczo-
nym opisie psychologicznym wszelkich postaci mitycznych” — J. Danielewicz, op. cit., s. 39.
Stanistaw Stabryta zauwaza natomiast, ze ,,§wiat poetycki Metamorfoz jest $wiatem mitoéw, ale nie
oznacza to eo ipso, ze poemat Owidiusza jest utworem mitologicznym, w ktérym jedyna motywa-
cje¢ stanowi system uwarunkowan i uzasadnien fantastycznych, a méwiac doktadniej — mitycz-
no-fantastycznych odnoszacych dziatania ludzkie do sfery mitu, do zjawisk niewytlumaczalnych
i nadprzyrodzonych. Poemat Owidiusza eksploatuje motywy mitologiczne jako elementy narracji
poetyckiej, nie zas jako przedmiot wiary, dlatego motywacje fantastyczne nie moga wykluczaé
uwarunkowan innego typu, jak psychologiczne czy realistyczne” — S. Stabryta, Wstep, [w:] Owi-
diusz, Metamorfozy, t. 1, przet. A. Kamienska (ks. I — ks. IX, w. 175), S. Stabryta (ks. IX, w.
176 — ks. XV), oprac. S. Stabryta, BN 11 76, Wroctaw 2004, s. XCI.

3¢J. Danielewicz, op. cit., s. 19.
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Taki sposob konstruowania postaci, ograniczony w tresci, przy jednoczesnej
rozrzutnos$ci formy stuzy — podobnie jak to bedzie w balladzie — nadrzednemu
celowi: poprowadzeniu wartkiej, wyraziscie zarysowanej akcji, ktorej ,,kos¢cem
konstrukcyjnym [...] staje si¢ watek gtownego bohatera™’. Jego schematycz-
nie zarysowana sylwetka, mimo ze ukazana przy uzyciu réznorodnych i cie-
niowanych epitetow?®, niejako wymusza na akcji ciag wydarzen konsekwentnie
zazgbiajacych sig, cho¢ prezentowanych w niejednorodnym rytmie czasowym,
zamknigtych w splocie retardacji i przyspieszen. Skupienie na jednej, naczel-
nej dla postaci cesze pozwala na wyeksponowanie jej podstawowej funkcji mi-
tycznej, jaka jest dziatanie. Z kolei w dynamice dzialan bohatera ujawniaja sig
jego emocje, przezycia i sposob postrzegania mitycznej — po6zniej zas ballado-
wej — sytuacji. Jak si¢ okaze bowiem, naczelna cecha postaci, jaka jest dziata-
nie, znajdzie odbicie wlasnie na balladowym gruncie.

Mit o Cefalusie i Prokris skonstruowany zostat jednowierzchotkowo, budu-
jac akcje wokot wyrazistego punktu kulminacyjnego. Wszystkie poprzedzajace
go dziatania postaci stuza naszkicowaniu zagadnienia zdrady. Opowies¢ o nie-
szczesliwej mitosci odstania jej konteksty, buduje ramy, wewnatrz ktérych ma
si¢ ona dokona¢, konfrontuje bezwzglednos¢ Aurory w jej dazeniach do erotycz-
nego spetienia z wierno$cia Cefalusa, usankcjonowang §lubami, w koncu pre-
zentuje kontrastowo atrybuty zdrady: powab, urodg i mtodos¢ konfrontowane
z zadzami, namig¢tnoSciami 1 wahaniami.

Koncept mitu opiera si¢ na zmiennym rytmie wydarzen, ktore zostaja rozpig-
te pomigdzy dtuzszymi, analitycznymi partiami utworu i nagltymi, wyrazistymi
zmianami akcji. Pierwsze z nich niosa tadunek informacji pomocniczych dla jej
przebiegu. Za pomoca spigtrzenia mniej istotnych dla akcji wydarzen stwarzaja
grunt pod jej zasadnicze zmiany. Te za§ powoduja nagta, diametralna odmiang
wydarzen.

Opowie$¢ Cefalusa o polowaniu na jelenia, o nieoczekiwanym spotka-
niu z Aurora i porwaniu wbrew woli, wreszcie rozwazania na temat wiernosci
oraz tajemnicza przepowiednia bogini dotyczaca losu zakochanych stanowia
rozbudowany prolog do pierwszego, kluczowego dla akcji wydarzenia, jakim
jest metamorfoza gtéwnej postaci. W punkcie tym zostaje wyraznie zakldocony
retardacyjny charakter mitu, aby po krotkim fragmencie powroci¢ do opisowe-
go sposobu prezentowania tresci. Ten biegunowo spolaryzowany rytm wyda-
rzen potgguje nie tylko dokonana przed momentem przemiana bohatera, ale
roOwniez nagle przeniesienie miejsca akcji. Ztamana wigc zostaje zasada trzech
jednosci.

Skierowanie biegu wydarzen na inny tor sprzezone jest z ostra zmiana reje-
stru stylistycznego. Site przekazu buduje tu zwigzlos¢:

371. Opacki, op. cit., s. 221.
3%Por. J. Danielewicz, op. cit., s. 24.
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Aurora podziela moja obawg,

I czujg, ze zmienia moja postac.
Nierozpoznany wracam do Aten
I wchodze do domu®.

Zastosowanie w oryginale tacinskiej sktadni nazw miast, ktéra polskie ,,do
Aten” oraz ,,do domu” oddaje odpowiednio jednowyrazowymi Athenas i do-
mum*® z pominieciem przyimka in, dodatkowo zageszcza rozgrywajaca si¢ wlas-
nie akcje, zbliza na poziomie stylistycznym nastgpujace po sobie zdarzenia.
Wers moéwiacy o przemianie zamyka w swej lakonicznos$ci kluczowa dla dalsze;j
akcji informacj¢ przy jednoczesnym przemilczeniu wszelkich okolicznosci jej
towarzyszacych. Cefalus méwi: ,,I czuje, ze zmienia moja postac” (inmutatque
meam «videor sensissey figuram). Czuje, ze podlega przemianie, ale nie tylko
nie dowiadujemy si¢, na czym ona polega i jak wyglada jej przebieg — przypa-
dek to rzadki w Metamorfozach*' — nie poznajemy nawet jej efektu koncowego,
przynajmniej wyrazonego w formie bezposredniego opisu, o czym przyjdzie
jeszcze wspomnieé szerzej.

Osiagnigcie pierwszego zwrotu w akcji — ostro przetamujacego bieg do-
tychczasowych wydarzen — prowadzi jednoczesnie do natychmiastowego roz-
luznienia jej tancucha, a mityczna opowies¢ na powrot przenosi si¢ na plasz-
czyzne uprzywilejowanego opisu. Dzigki plastycznemu operowaniu czasem, we
fragmencie po pierwszym przetomie, Nazon wykorzystuje streszczajacy charak-
ter wypowiedzi, a przestrzen, ktéra rozdziela moment przemiany od momentu
przeniesienia akcji do domu Cefalusa i Prokris, zostaje zamknigta w obrebie je-
dynie trzech niepelnych wersow. Takie syntetyzujace ujecie czastki akcji pozwa-
la pomina¢ obszerng opowies¢ dotyczaca tego, w jaki sposdb nieznanej osobie
udato si¢ wejs¢ do obcego domu. Zamykajac cata mnogos¢ prawdopodobnych
perypetii w jednym zdaniu: ,,doprowadzony przez tysiac podstepdw, wreszcie
docieram do corki Erechteusza”?, narrator dokonuje eliminacji wydarzen mniej
istotnych dla akcji, osiagajac w ten sposob dwa cele: przyspiesza tempo mi-
tycznych wydarzen i zyskuje przestrzen fabularna dla szerszego opisu proby
wiernosci.

Napigcie budowane w kolejnym fragmencie zasadza si¢ nie na dynamice
zmian i nagtych spig¢, lecz po raz kolejny na drodze dramatycznej retardacji:

3 Met. VII 721-724, s. 169.

40 Palladias ineo non cognoscendus Athenas,

Ingrediorque domum” (podkr. — J.K.-W.).

' Owidiusz opisujac przemiany postaci, zazwyczaj w zwierzeta lub roéliny, motywuje cha-
rakter metamorfozy w konkretny element przyrody ozywionej badZ nieozywionej, nastgpnie zas
opisuje jej przebieg. Nieliczne to wyjatki, kiedy przemiana pozostaje nie skomentowana.

42 Met. VIL 726, s. 169.
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Kiedy ujrzatem ja, ostupiatem,

niemal porzucam obmyslane proby wiernosci;

O nieszczgscie! Dlaczegoz nie wyznatem prawdy?

Brng dalej, dlaczego nie sktadam pocatunkow, jak nalezy?
Byta smutna, lecz zadna inna nie mogtaby by¢ od niej
pigkniejsza w smutku.

Smuci si¢ z powodu tgsknoty za nieobecnym mezem.
Wywnioskuj, Fokusie, jak wielka w tym jej uroda,

ze sam smutek zdobit ja wérod przykrych okolicznosci®.

Owidiusz zamyka rozwazania Cefalusa w formie pytan wyrazajacych tar-
gajace bohaterem emocje: jego smutek wywotany smutkiem zony oraz namy-
sty nad przyczynami niezaniechania proby wiernosci. Budowane w ten sposob
napigcie, wynikajace z wewngtrznego rozdarcia bohatera na ,,ja” przekonane
0 wiernosci zony 1 ,,ja” pragnace jednak t¢ wierno$¢ sprawdzi¢, przechodzi na-
stepnie w opis emocji Prokris oraz jej wygladu przy jednoczesnym postawieniu
akcentu na naczelnej cesze jej osobowosci, jaka jest wiernos¢. ,,Dazenie do ce-
lowosci opiséw w sferze kompozycyjnej — pisze Danielewicz — powoduje, ze
wyrazny nacisk polozony jest na te momenty, ktore pozostaja w istotnym zwiaz-
ku z akcja [...]"*, a przywotana scena, ukazujaca corkg Erechteusza w peni jej
tgsknoty za mezem, nie tylko popycha akcjg ku dalszemu rozwojowi, ale dodat-
kowo sprzyja jej dramatyzacji, zderzajac postawe wiernosci Prokris z dazeniem
Cefalusa do jej uniewaznienia.

Szczegblnie istotne w kontekscie Switezianki jest tu spigtrzenie dwoch za-
biegow, ktore po dziewigtnastu wiekach zostana powtoérzone przez Mickiewi-
cza: z jednej strony wyzyskanie niezwyktosci postaci, fantastyki catej sytuacji
majacej swe zrodlo w wydarzeniu — jak wyrazitby si¢ Danielewicz — przyna-
leznym jedynie do $wiata poetyckiej imaginacji, z drugiej za$ ukazanie bohate-
row w dziataniach, dla ktorych znajdujemy uzasadnienie nie tyle mitologiczne,
czy jak to bedzie pdzniej w przypadku Mickiewicza — wywodzace swe zro-
dlo réwniez z folkloru, ile ,,bardziej odpowiadajace zyciowemu doswiadczeniu
i psychologicznym obserwacjom”* ludzkich zachowan.

Konstatacja ta zyska jeszcze bardziej na znaczeniu, kiedy dodamy, ze w obu
tekstach — antycznym i romantycznym — cala akcja nie zostata zbudowana
wokot tematu przemiany*®, ale to wlasnie metamorfoza okazata si¢ gtownym
narzedziem do opowiedzenia o zagadnieniu wierno$ci i zdrady, temacie czysto

B Met. VII 727-733, s. 170.

4], Danielewicz, op. cit., s. 29-30.

#1bid., s. 42. Danielewicz stwierdza rowniez, ze ,,Psychologizowanie staje si¢ nierzadko na-
wet dominanta kompozycyjna: poeta z zamilowaniem stwarza sytuacje ciekawe psychologicznie,
czgsto w wysokim stopniu udramatyzowane, by nie tylko odda¢ ethos opisywanych postaci, lecz
ukaza¢ je rowniez w stanie pathosu (podkr. — J.D.)” — Ibid., s. 44.

4W pracach po$wieconych Metamorfozom badacze wyraznie podkreslaja, ze w poszczegdl-
nych opowiesciach mitycznych wchodzacych w sktad eposu centralny punkt stanowi przemiana,
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ludzkim, o wyraznym psychologicznym podlozu. Przywotany mit stanowi jedna
z niewielu w sposob tak dalece wyrazisty zarysowanych opowiesci — sposrod
ponad 250 mitow sktadajacych si¢ na konstrukcje Metamorfoz — w ktorej prze-
miana nie tylko nie stanowi procesu nieodwracalnego*’, ale co istotniejsze, nie
jest efektem finalnym, dla ktérego uzasadnienie powinny przynosi¢ wszystkie
wczesniejsze zdarzenia. Metamorfoza nie jest wigc centralnym punktem mitu,
a staje si¢ przede wszystkim $rodkiem do opisania psychologicznie uzasadnio-
nej, typowo ludzkiej historii.

Nagromadzenie zabiegoéw popychajacych bohaterke ku zdradzie ukazane zo-
staje za pomoca enumeratywnego charakteru podejmowanych czynnosci: ,,szu-
kam rany”, ,,zwigkszam obietnice”, ,,zmuszam”. Kolejno wyliczane czasowni-
ki, ich stopniowanie wskazujace na narastanie emocji, od prowokacyjnej checi
bycia zranionym az po agresj¢, stanowia dominantg stylistyczna prowadzaca ku
konstatacji, ze zachowanie Cefalusa stawia Prokris pod murem, spod ktérego
trudno uciec.

Punkt kulminacyjny osiagnigty zostaje w dialogowej wypowiedzi Cefalusa,
ktory stwierdza:

— Oto zjawiam sig jako falszywy zalotnik, $wiadek twojej zdrady,
to ja, niewierna, prawdziwy maz twoj*.

Wypowiedz ta, oprocz podstawowego faktu, ze przynosi rozwiazanie zagad-
ki mitycznej proby wiernosci, jest jednoczesnie dopelnieniem ciagu informa-
cji, ktore swoj poczatek biorg w pierwszym istotnym punkcie akcji. Dopowiada
bowiem tresci, ktore w lakonicznej formule stwierdzenia: ,,I czujg, Ze zmienia
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moja postac”, zostaly przemilczane. Z wypowiedzi Cefalusa wywnioskowac
mozemy kilka istotnych w kontekscie zdrady szczegdtow: jego przemiana z cata
pewnoscia miata charakter antropomorficzny, bowiem zaden element fabularny

wokot ktorej budowana jest akcja i to wlasnie ona stanowi gtowny przedmiot opisu. Jest wige
silnie zaznaczonym elementem konstrukcyjnym. Por. np. M. Madyda, op. cit., s. 90-92.

Dla ukazania roznorodnosci kombinacji zwiazanych z realizacja przemiany Daniclewicz wy-
odregbnia kilka grup, ,,r6zniacych sig stosunkiem efektu przemiany do sytuacji przed przemiana:

1) Mity, w ktérych przemiana utrwala najglgbsze, istotne cechy postaci;

2) Mity ukazujace kontrast migdzy postawa za zycia a efektem przemiany;

3) Mity zawierajace probg spojrzenia oczyma ofiary, identyfikowania sig z nia;

4) Mity, w ktorych wynik przemiany pelni funkcj¢ symbolu” — J. Danielewicz, op.
cit., s. 51.

Interesujaca mnie metamorfoza nie miesci si¢ w zadnym z zakresd6w wyznaczonych przez
Danielewicza, gdyz stanowi ona element centralny o tyle, o ile jest motorem napgdowym dalszego
rozwoju akcji, jej naglego zwrotu i rozwiktania.

47Zabiegu metamorfozy odwracalnej, najczgsciej stuzacej uwiedzeniu, Owidiusz uzywa
glownie w odniesieniu do postaci Jowisza. W mitach, w ktorych postac ta nie pojawia sig, rzadko
wykorzystywany jest tego typu chwyt.

® Met. VII 741-742, s. 170.
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nie zdradza zaskoczenia Prokris wygladem przybylej postaci, nie zostaja tez tu
zaburzone relacje na linii kobieta — megzczyzna, co daje pewnos¢, ze Cefalus
pozostal i cztowiekiem, i mg¢zczyzna. Skoro zjawil si¢ jako zalotnik, musiat by¢
roOwniez przystojny, co ostatecznie potwierdza ulegto$¢ bohaterki.

Ale opowies¢ ta ma jeszcze kontynuacje, rewers przytoczonej historii. Tym
razem to Prokris obawia si¢ me¢zowskiej zdrady, a suma do$wiadczen obojga
bohateréw prowadzi do konstatacji, ze kazda zdrada, czy cho¢by podejrzenie
0 nig, ma swoj tragiczny koniec. Owidiusz wprowadza opowies¢ fabularng po-
czatkowo zblizona do pierwszej czesci historii z wyraznie powtarzajacymi si¢
elementami nastroju sytuacji, ktéry — zdawatoby si¢ — nie zwiastuje niczego
ztego. Po raz kolejny wigc Cefalus wyrusza na towy, aby w koncu odpoczac
przy powiewie Aury. Autor Metamorfoz powtarza w innej konfiguracji elementy
obecne w pierwszej opowiesci. Powtdrnie do czynienia mamy z trojgiem boha-
terow: kobieta, mgzczyzna i boginia; tym razem akcenty dzialania roztozone sa
po rowno miedzy malzenska pare, bogini za$ jest ponownie pretekstem do wy-
wotania konfliktu. Przebieg akcji miedzy matzonkami wygrywany jest jednak
juz nie w wyniku bezposredniej ingerencji bostwa, a dzigki kunsztownemu wy-
korzystaniu gry stownej, wiazacej imig ,,Aura” i z elementem przyrody, i z bo-
stwem. To zreszta zabieg silnie sprzegajacy cata opowies¢ z natura. Sposob,
w jaki Cefalus wyraza swoja tesknote za Aura, jest symptomatyczny dla rela-
cji miedzy mezczyzna i kobieta, a napigcie wynikajace z mozliwosci blgdnego
przypisania nazwie pospolitej — oznaczajacej powiew, emocji przynaleznych
tesknocie za boginia wiatru, stanowi jednoczesnie element zaskoczenia, ktory
wywoluje komplikacje mitycznej historii.

Dwucztonowos$¢ fabuty mitu staje, rzecz jasna, w opozycji do spdjnosci
konstrukcyjnej ballady, ktorej akcja jest jednowatkowa. Ale opowies¢ Owidiu-
sza, mimo ze rozcztonkowana, okazuje si¢ jednocze$nie wewnetrznie spdjna,
za$ fabularna komplikacja shuzy kazdorazowo temu samemu celowi: ukazaniu
zalezno$ci migdzy wiernoscia i zdrada oraz konsekwencjami wyptywajacymi
z dopuszczenia si¢ tej ostatniej. Zaryzykuje stwierdzenie, ze Mickiewicz dla
potrzeb ballady mogt dokona¢ kompilacji obu czg$ci mitu Owidiusza, wykorzy-
stujac z nich te elementy, ktore szczegdlnie pasowaly do stworzenia opowiesci
o mitosci, probie wiernosci i zdradzie. Cho¢ znacznie bardziej wyraziste nawia-
zania — ina poziomie fabularnym, i konstrukcyjnym — odnosza si¢ do pierw-
szego z dwu fragmentow Metamorfoz. Pamigtac jednak trzeba, ze Nazon w ob-
rebie gatunku, jakim jest epos, dysponowat niepomiernie wigksza przestrzenia
niz Mickiewicz, ktérego ograniczaly rygory balladowego gatunku, w swym za-
lozeniu narzucajace autorowi szczupto$¢ rozmiaro6w utworu.
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2. SWITEZIANKA — MICKIEWICZOWSKA LEKTURA ZAPOSREDNICZONA

Wypowiadajac si¢ na temat narratora w Switeziance, Opacki stwierdza, iz
,potrafi (on — J.K.-W.) dojrze¢ skompilowane procesy czlowieczego wngtrza™*.
Te konstatacjg mozna z cata konsekwencja tego zabiegu odnie$¢ rowniez do nar-
ratora u Owidiusza. Kazdorazowo bowiem celem nadrzednym okazuje si¢ stwo-
rzenie portretu psychologicznego ukazujacego oblicze zdrady, w ktorym kryje si¢
niepodwazalny paralelizm tematyczny — raz w przebraniu antycznym, innym
razem w romantycznym.

Mickiewicz, podobnie jak Owidiusz, duzo miejsca poswigca ekspozycji
sylwetek bohateréw z naczelna zasada dysproporcji, ktora zachodzi pomigdzy
liczba uzytych srodkéw opisu oraz przeznaczonego na nie miejsca a wyptywa-
jaca stad suma informacji dotyczacych poszczegolnych postaci. Mickiewiczow-
ski dobor bohateréw odsyta do lektury Nazona, a strzelec, ptocha dziewczyna
i Switezianka nosza w sobie liczne cechy, ktére odnalez¢é mozna w mitycznej
opowiesci.

Postaci w Switeziance naszkicowane sa z zachowaniem pozornej wielowy-
miarowosci opisu, ktora w lekturze syntetyzujacej ujawnia szkicowos¢ prezen-
towanych portretow, co stanowi wyrazng analogi¢ do konstrukcji postaci u Owi-
diusza. Coz bowiem wiemy o mtodziencu? Ze jest piekny, ze mtody, Ze podaje
dziewicy kwiaty do wianka, a konsekwencja w postgpowaniu przywodzi go pod
modrzew ,,Kazda noc prawie, o jednej porze”*°. Wiemy w koncu, ze ,,Mtody jest
strzelcem w tutejszym borze”, podobnie jak Cefalus zastawiajacy sidta na jele-
nia — ktory obok swoich pozostatych zaje¢ — para sig rowniez myslistwem.
Fakt ten podkresla Nazon dwukrotnie w inicjalnych fragmentach obu czg$ci
opowiesci, a wyrazna ekspozycja pozwala przypuszczaé, ze to zajgcie mitycz-
nego bohatera utrwalito si¢ w pamigci Mickiewicza®'.

W gruncie rzeczy wiemy jednak niewiele, a technika $wiadomego niedomo-
wienia zostaje jeszcze wyrazniej wyeksponowana w trakcie lektury tych par-
tii tekstu, ktore dotycza dziewicy. Jej wizerunek budowany jest z wielu pytan:
»Jaka to obok dziewica?”; ,,Kim jest dziewczyna?”; ,,Skad przyszta?”’; ,,Gdzie
uszta?”. Chciatoby si¢ powiedzie¢, ze to wlasnie za ich posrednictwem sig¢ wy-
ania, cho¢ to tylko zludne wrazenie, bo wszystkie one pozostaja bez konkret-
nej odpowiedzi. Poeta nie zdradza detali jej wygladu, jak bedzie czynit w opi-
sie dziewicy juz po przemianie, a uzywajac do jej opisu ogdélnego okreslenia
»pigkna”, w zasadzie jej obraz bardziej zakrywa niz odkrywa. Zastosowane za$

1. Opacki, Ewolucje balladowej opowiesci, Lublin 1961, s. 23.

A, Mickiewicz, Switezianka, [w:] Ballady i romanse, oprac. Cz. Zgorzelski, BN 1 6, Wro-
claw 1997, s. 114.

SHstotnie, zaden z bohaterow wskazywanych przez badaczy jako potencjalny pierwowzor
strzelca nigdy nie parat si¢ zajgciem rownie meskim, majacym w sobie co$ z brutalnos$ci, okru-
cienstwa, ale tez odwagi.
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w anaforycznym ukladzie porownania: ,,Jak mokry jaskier wschodzi na bagnie
/ Jak ognik nocny przepada™?, tylko to niedopowiedzenie poglebiaja, przydajac
bohaterce tajemniczosci.

Mickiewicz stosuje nagle przej$cie w sekwencji wydarzen zawierajacej eks-
pozycje bohaterow — nie tyle przerywa ja, co dokonuje chwilowego zawiesze-
nia, wyraznie dzielac dwa odcinki czasowe, prezentujace sylwetki postaci, na
ten, ktory rozciaga si¢ nim: ,,Mingto lato, zzotkniaty liscia / I dzdzysta nadcho-
dzi pora”, oraz ten po nagtym skrocie czasowym, zmieniajacym scenerig z let-
niej na jesienna. Uksztaltowanie temporalnego rytmu ballady jako zmiennego,
poddawanego fluktuacjom retardacyjnych partii opisowych i niespodziewanych
czasowych zwrotdw oraz streszczen posiada epicki rodowod, co dla przyktadu
dobrze ilustruje ten fragment utworu Owidiusza, kiedy bohater — juz po prze-
mianie — nagle przeniesiony zostaje do Aten. We wskazanym u Mickiewicza
zabiegu kryje si¢ rowniez sprawne przejscie od sekwencji ekspozycyjnej sensu
stricto do rozwinigcia czy — jak wolatby Wojciechowski — do zawiklania ak-
cji, ktora jednoczesnie poglebia wiedzg o postaciach, w uktadzie kompozycyj-
nym stanowigc powtdrzenie chwytu zastosowanego u Nazona.

Fragment ballady, rozciagajacy si¢ pomigdzy wersem wyznaczajacym zmia-
ng por roku a punktem, w ktérym dziewica wlozywszy wieniec na skronie, zni-
ka — aby przeobraziwszy si¢ wroci¢ pod postacia Switezianki — wyznacza
ramy, wewnatrz ktorych prezentowane sa rozwazania dotyczace tematu mitosci
i zdrady. W dialogowych partiach tekstu Scieraja si¢ dwie postawy. Pierwsza
z nich reprezentuje strzelec, ktory, jak si¢ zdaje, zniecierpliwiony juz zachowa-
niem dziewicy:

Zawszez po kniejach jak sarna ptocha,
Jak upior bladzisz w noc ciemng?>*

wyznaje jej mitos$¢ i zarliwie zachgca do pozostania z nim:

Zostan sig lepiej z tym, kto ci¢ kocha,
Zostan sig, o luba! ze mna®.

Jego zachowanie skonfrontowane zostaje z postawa druga wyrazajaca si¢
w niepewnosci dziewicy upatrujacej podstepu w, by¢ moze, zbyt lekko wypo-
wiadanych, stowach. Bohaterka obawia si¢ nie tyle braku stalosci uczug, ile ra-
czej falszu w zadeklarowanej mitosci:

2A. Mickiewicz, op. cit., s. 114.
31bid., s. 115.

41bid.

55 1bid.
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Wigcej si¢ waszej obtudy bojg,
Niz w zmienne ufam zapaty,
Moze bym prosby przyjeta twoje,
Ale czy bedziesz mnie staty?¢

Plochos$¢ dziewicy, jej eterycznos$¢ i nieche¢ do skonkretyzowania relacji ze
strzelcem przeciwstawione zostaja jego dazeniom. Podobnie jak u Owidiusza
portrety postaci sa wigc jednoczesnie i kontrastowe, i wzajemnie rzucajace na
siebie $wiatto.

Cho¢ w lakonicznej formie, Nazon moment przemiany jednak wyraznie za-
znacza. Mickiewicz idzie o krok dalej: metamorfoza dziewicy zostaje catkowi-
cie usunigta sprzed oczu podwodjnego widza: i naiwnego narratora, i czytelnika.
Fakt, ze oto wydarza si¢ wlasnie co$ niezwyktego, poeta jednak sygnalizuje
w dwojaki sposéb — w pierwszej kolejnosci wyzyskujac stricte romantyczna
korelacj¢ migdzy zjawiskami przyrody i nastrojem rozgrywajacej sig akcji’’:

Wtem wiatr zaszumiat po gestym lesie,
Woda sig¢ burzy i wzdyma.

Burzy sig, wzdyma, pekaja tonie [...]%!

Nastgpnie za$ zamykajac niesamowito$¢ catej sytuacji wyrazonym explicite
stwierdzeniem: ,,O niestychane zjawiska”®. Wigcej nic. Dzigki temu na tle ca-
lej akcji intensywniej zarysowuje si¢ punkt kulminacyjny utworu, demaskujacy
balladowy podstep, u ktorego podstaw lezy przemiana. Mickiewicz pisze:

Wtem wietrzyk §wisnat, obtoczek pryska,
Co ja w tudzacym kryt blasku,

Poznaje strzelec dziewczyng z bliska:
Ach, to dziewczyna spod lasku!®

Specyfika metamorfozy zamyka si¢ w charakterystycznej, wiazacej oba
utwory cesze, jaka jest odwracalnos¢. W obu tekstach, w kluczowym momen-
cie rozpoznania, przemiana jako element konstrukcyjny rozbtyskuje najsilniej,
o$wietlajac tragizm rozgrywanej sceny — i w swoim $wietle si¢ spala. Ani

56 Ibid.

57Na podobiefistwo powtarzanego kilkakrotnie w toku ballady wyrazenia ,,Woda si¢ burzy
iwzdyma” do Rybaka (Fischer) Goethego wskazywat Konstanty Wojciechowski: ,,[...] pod wpty-
wem Rybaka powstat (przywolany — J.K.-W.) refren (w. 64 1 65) i znow w w. 140 «Woda sig bu-
rzy i wzdyma» — u Goethego zas: «Das Wasser rauscht’, das Wasser schwoll...». Nawet na zmyst
stuchu pragnal Mickiewicz oddziata¢ w sposob podobny” — K. Wojciechowski, op. cit., s. 226.

8 A. Mickiewicz, op. cit., s. 116.

¥ 1bid.

“Tbid., s. 119.
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Owidiusz, ani Mickiewicz nie kontynuuja watku bezposrednio z nig zwiaza-
nego, a mityczna i balladowa kara sa nie tyle konsekwencja metamorfozy, ile
obnazonych przez nig zachowan i postaw moralnych.

Zasadnicza cecha mitycznej i balladowej przemiany, jaka jest jej przechod-
nios¢, okazuje si¢ wiec sprawnym narzedziem do ukazania okreslonych mecha-
nizméw rzadzacych ludzkimi zachowaniami, narzedziem, ktore po spetnionym
zadaniu tatwo poddaje si¢ poetyckiemu zneutralizowaniu. Kazdorazowo wigc
iu Nazona, i u Mickiewicza wszystkie elementy sktadajace si¢ na cato$¢ obrazu
postaw bohaterow podlegajacych przemianie stuza nadaniu tempa rozwijajace;j
si¢ akcji, dla ktorej metamorfoza jest istotnym — czy wrecz kluczowym, bo we-
wnetrznie determinujacym tekst i stanowiacym o finezyjno$ci oraz fantastyce
rozwiazania fabularnego — wciaz jednak tylko jednym z elementéw tancucha
wydarzen. Obaj autorzy opowiadaja bowiem histori¢ o ztamaniu przysiggi wier-
nosci i jego konsekwencjach, nie za$ histori¢ przemiany jako takie;j.

Oba utwory otrzymuja takze zbiezne — cho¢ posiadajace odmienna realiza-
cje fabularng — zakonczenie. Balladowy strzelec za ztamanie przysiggi wier-
nosci zostaje pochtonigty przez wodna czelus¢ i po $mierci juz jako cien snuje
si¢ w §wietle ksigzyca. U Owidiusza ginie Prokris — nieopatrznie postrzelona
strzala przez Cefalusa — i to wlasnie tragizm przypadkowej $mierci jest dla
antycznego bohatera kara za niewiar¢ w mito$¢ ukochanej, za bezpodstawne
wystawienie jej na probe; podobnie dla niej — w pierwszym planie za niewiare
w mezowskie uczucia, ktore rzekomo mialby skierowaé w strone Aury, w dal-
szym za$ jako echo pierwszej czesci opowiesci, w ktorej to ona dopuscita sig
ztamania przysiggi wiernosci, prowokujac tym samym dalszy ciag wydarzen.

Zasadnicze podobienstwo obu tekstow kryje si¢ w wykorzystaniu zbieznego
pomystu fabularnego, dla ktorego istotnym elementem okazuje si¢ metamorfoza.
Sam wigc pomyst — rozpatrywany juz na ogoélnym poziomie — kieruje w stro-
ng lektury zaposredniczonej u Owidiusza. Mozna by wigc stwierdzié, ze Mic-
kiewicz zaczerpnat wlasnie ogdlna koncepcje wykorzystania przemiany, ktora
pozwolitaby mu na poprowadzenie zupetnie niezaleznej fabuly, jedynie echem
powtarzajacej generalne zatozenia eposu Nazona. Poniewaz jednak Owidiusz
i czesto, i chetnie wyzyskiwat w Metamorfozach temat mitosci i zdrady, mozna
by uszczegotowic to ogdlne twierdzenie, upatrujac w nim pewnego — wykorzy-
stanego w balladowym kontekscie — sprzezenia migdzy motywem przemiany
a topika mitosci i zdrady.

Podsumowujac: Mickiewiczowska ballada opowiada historig proby wierno-
$ci przy zastosowaniu motywu przemiany. Idac o krok dalej w tej konstatacji,
istotne jest potaczenie w pary elementow mitu tozsamych z balladowymi. Na
poziomie treSciowym oraz na poziomie konstrukcyjnym to akcja, dla ktorej osia
konstrukcyjna sa dziatania gléwnej postaci uksztalttowanej w taki sposob, aby
rysy dotyczace jej charakteru i wygladu motywowaty kolejno podejmowane
dziatania, potaczone fancuchem sukcesywnie nastgpujacych po sobie wydarzen.
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To réwniez opozycja czasowa, wynikajaca z napigcia miedzy dtuzszymi ana-
lityczno-retardacyjnymi partiami tekstu oraz czg$ciami streszczajacymi, az po
nagle spigcia akcji, ktoérych wierzchotki — w pierwszym przypadku stanowia
o zwrocie wydarzen, w drugim o rozwiklaniu intrygi — kazdorazowo maja zna-
czenie kluczowe.

Trudno przyja¢ za pewnik, ze Mickiewicz 6w balladowy rytm przyspieszen
i retardacji, potaczony z nagla i nieoczekiwang kulminacja wydarzen, zaczerp-
nat wtasnie od Nazona, nie ulega jednak watpliwo$ci, ze w obu zestawianych
tekstach ta roznorodno$¢ czasowa wystgpuje — nie tylko jako specyficzna for-
ma wykorzystania czasu, ale przede wszystkim jako narzedzie stuzace charak-
teryzowaniu poszczegolnych sekwencji rozgrywajacej si¢ akcji w jednakowy
Sposob.

METAMORPHOSES IN BOTH ANCIENT AND ROMANTIC LITERARY
TRADITIONS — FOLLOWING OVID’S METAMORPHOSES IN MICKIEWICZ’S
SWITEZIANKA

Summary

The paper offers a new proposal of reading Ballads and romances of Adam Mickiewicz, and
especially Switezianka. It appears that Ovid was one of the most inspiring poets for Mickiewicz in
his early writing period. On the other hand his ancient epos has always been an important point of
reference for all great Polish poets. The ballad Switezianka is constructed (interestingly enough),
as a piece of epic literature with all its key elements: characters, events and background. Other-
wise the author of this article focuses her attention on the concept of metamorphosis, as the most
important structural point connecting the ancient text with its romantic counterpart. As we can
see, both texts — Ovid’s epopee and Mickiewicz’s ballad — present similar stories about love and
treachery, while using the same key elements of poetics.



