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New technologies are inevitable in our life. Despite earlier worries concerning the negative im-
pact of ICT on social bonds, it has turned out that they can be positively used to create values and
synergy effects. This raises the question concerning the role of a modern school in an ICT era.
Is it still in the traditional media era or does it try to create and maintain social relations with
young people? The role of school in the ICT era may influence all the actors involved — teachers,
students and their parents. This seems to be a challenge for the paradigm of media education.
From this perspective the article presents the potential educational value of one of new media
instruments — a lip dub.
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Wprowadzenie

Nowe technologie statly sie juz nieodlaczna czescig naszego zycia. Mimo
poczatkowych obaw, ze zniszczg wiezi spoleczne i spowoduja fale agresji,
okazalo sie, ze mozliwe jest ich wykorzystanie w celach pozytywnych, two-
rzenia wartosci i efektow synergicznych. Stanistaw Juszczyk zauwaza, ze

zmiany technologiczne nie determinujg zmian w zyciu spotecznym — to raczej tech-
nologia dostosowuje sie do struktur i konwencji spotecznych. Dlatego, miast alie-
nowad, (...) sieé raczej stymuluje aktywnos¢é komunikacyjna — internauci czytaja,
dyskutuja i wlaczaja sie do aktywnosci spotecznych czesciej, niz ludzie niekorzy-
stajacy z siecil.

Warto wiec zadaé¢ pytania: gdzie w tej nowej przestrzeni jest szkota?
czy pozostata w §wiecie starych mediéw, czy stara sie nadgzac, aby utrzy-

LS. Juszezyk, Internet — wspélczesne medium komunikacji spolecznej, http://www.
up.krakow.pl/ktime/symp2011/referaty2011/juszczyk.pdf, [dostep: 21.11.2012].
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ma¢ relacje z mtodymi ludzmi? jakie sa mozliwo$ci wykorzystania nowych
mediéw w procesie edukacji? czy warto z nich korzystac?
Ted Tapscott rozwazajac te kwestie, wskazat, iz mtodzi ludzie

wymuszaja wprowadzenie zmian w systemie nauczania i przeksztalcenie metod
pedagogicznych skoncentrowanych na nauczycielu i opartych na wydawaniu pole-
cen w model, ktéry w centrum uwagi stawia ucznia i opiera sie na wspélpracy?.

Oznaczatoby to znaczgca zmiane dla wszystkich zainteresowanych, dla
ucznia — partnerskie traktowanie, dla nauczyciela — odejscie od roli mento-
ra przekazujacego wiedze do mentora-partnera wskazujacego mozliwosci
1 pomagajacego poszukiwaé odpowiedzi, za§ dla wszystkich stron (ucznio-
wie, nauczyciele, dyrekcja, rodzice i in.) — komunikowanie sie i wsp6tprace
oparta na dialogu.

W zwigzku z powyzszym zasadne staje sie rozwazenie mozliwosci wy-
korzystania nowych mediow w edukacji w paradygmacie pedagogiki me-
dialnej, jako zajmujacej sie ,caloksztaltem spraw zwigzanych z oddziaty-
waniem mediéw w procesach wychowawczych, dydaktycznych i opiekuni-
czych™. Co istotne, zasadne sa dzialania zaproponowane przez Kazimierza
Wente, a polegajace na potrzebie ,prowadzenia badan nad ksztaltowaniem
catej osobowosci czlowieka, czyli zar6wno sfery intelektualno-sprawno-
Sciowej, jak i emocjonalno-motywacyjnej”™. Dlatego, zastanawiajgc sie
nad mozliwo$cia wykorzystania jednego z instrumentéw funkcjonujacych
w nowych mediach — lip dub’a, wskazywane bedg obszary dotyczace moz-
liwosci ksztalcenia, ale takze wychowania, zaréwno w zakresie edukacji
formalnej, jak i nieformalnej czy akcydentalnej.

Srodowisko nowych mediéw
a aktywnosc¢ ich uzytkownikow

Moéwigc o aktywnosci uzytkownikéw w tak zwanych nowych mediach,
nalezy odnie$¢ sie do tego pojecia. Termin nowe media pojawil sie juz
w latach 60. XX wieku i przez kolejne pokolenia definiowany jest poprzez
system cech przypisywanych systemowi medialnemu. W zwigzku z tym,
ze zmienia sie technologia i rozwija technika, poza cechami zmienia sie
takze instrumentarium owego systemu. W literaturze tematu za pierw-

2 D. Tapscott, Cyfrowa dorostosé. Jak pokolenie sieci zmienia nasz swiat, Warszawa
2010, s. 52.

3 K. Wenta, Manipulacja we wzorcu osobowym obywatela, [w:] Pedagogika medialna,
red. B. Siemieniecki, Warszawa 2008, s. 153.

4 Tamze.
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sze nowe media uwazane bylo kino®, p6zniej drukarki czy magnetowidy®,
obecnie za$ przez nowe media rozumie sie Internet i telefonie komérkowa.
Z punktu widzenia omawianego tematu, istotne bedzie, iz w przestrzeni
nowych mediéw realne stalo sie pojawienie obszaru okre$lanego jako me-
dia spoteczne (social media), zwiazane z mozliwoscia wiekszej aktywnosci
uzytkownikow.

Wedtug Connie M. White, ,,social media sg forma komunikacji elektro-
nicznej realizowana w przestrzeni spotecznosci tworzacych sie w celu dzie-
lenia informacjami, ideami, wiadomosciami osobistymi i inng trescia™,
a Lon Safko i David K. Brake podkreslaja znaczacg role komunikowania
opartego na dialogu: ,social media odnoszg sie do aktywnosci, praktyk
i zachowan spotecznosci, ktore spotykaja sie online, aby wymienia¢ infor-
macjami, wiedzg i opiniami za pomocg mediéw umozliwiajgcych dialog™.

W praktyce oznacza to, iz uzytkownicy nowych mediéw maja mozli-
wo$¢ uzupelnienia swojej dotychczasowej roli — roli odbiorcy mediéw —
o role nadawcy, czesto zwigzang z faktem bycia tak zwanym kreatorem
tresci. Badania realizowane na grupach mtodych ludzi, ale takze na popu-
lacjach obejmujacych szeroki zakres wieku, pokazujg, iz mozliwo$é two-
rzenia zasob6w sieci czesto pozostaje w sferze jedynie potencjatu. Badania
Forrester Research, Inc. (dot. IT kwartatu 2010 r.), przeprowadzone w 13
krajach, pozwolily na wyodrebnienie siedmiu typéw internautéw, ktérych
profil zwigzany jest ze stopniem aktywnosci i kreacji tresci w Internecie.
Grupa okreslona jako Kreatorzy, czyli piszgca blogi, tworzgca swoje stro-
ny internetowe, tworzaca w nim tresci audio i wideo itp., stanowita 23%
uzytkownikéw Internetu.

Analizujgc grupe mtodych ludzi jako potencjalnych kreatoréw tresci
internetowych, nie sposéb pominaé fakty zwigzane z ich uczestnictwem
w przestrzeni online. Okazuje sie, ze z Internetu korzysta az 93% oséb
w wieku 16-24 lat®, a pierwszy kontakt z komputerem zaczyna sie bardzo
weczesnie, nawet juz w wieku 3 lat. Wedtug deklaracji rodzicow, az poto-

5 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, Warszawa 2006, s. 121-123.

6 M. Filiciak, Wirtualny plac zabaw. Gry sieciowe i przemiany kultury wspdlczesnej,
Warszawa 2006; J. Pyzalski, Agresja elektroniczna i cyberbullying, Krakéw 2012, s. 16.

7 C.M. White, Social Media, Crisis Communication, and Emergency Management. Le-
veraging Web 2.0 Technologies, Boca Raton — London — New York 2012, s. 9.

8 L. Safko i D.K. Brake za media umozliwiajace dialog uznali aplikacje internetowe,
ktére pozwalajg na tworzenie i tatwa transmisje tresci w formie tekstéw, obrazéw, plikow
wideo i audio — za: L. Safko, D.K. Brake, The social media bible: tactics, tools and strategies
for business success, New Jersey 2009, s. 6.

9 D. Batorski, Korzystanie z technologii informacyjno-komunikacyjnych, [w:] Diagnoza
spoleczna 2011. Warunki i jakosé zycia Polakéw. Raport, red. J. Czapinski, T. Panek, War-
szawa 2011, s. 307.
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wa pieciolatkow korzysta z komputera'®, co moze wskazywad, iz staje sie
on naturalng przestrzenig medialng. Taki stan rzeczy moze by¢ zwiazany
z tym, ze obecne kilkulatki wychowywane sg przez pokolenie, ktére dora-
stalo w otoczeniu komputeréw, czesto takze podigczonych do Internetu.
Ku takiej tezie sktania sie takze kanadyjski pedagog David Truss, ktory
stwierdza:

Dla rodzic6w technologia jest dodatkiem, uzytecznym gadzetem, ktéry w pewnym
momencie pojawit sie w zyciu. Dla naszych dzieci jest to naturalne $rodowisko,
w ktérym wyrosty. Tak samo jak dla ryby woda, tak dla naszych dzieci technologia
jest niewidzialna'?,

a Stanistaw Bortnowski opisujgc znaczenie Sieci dla mtodych ludzi, pisze:
»sie¢ to krwioobieg mtodych”'?. Anna Stysz i Beata Arcimowicz korzystanie
przez dzieci i mlodziez z Internetu postrzegaja w kontekscie mozliwosci
wystapienia czynnikéw inicjujacych zmiany dotyczace przede wszystkim
relacji jednostki z otoczeniem. Okreslajg je jako!®: uczenie sie umiejetnosci
spolecznych, interpersonalne uczenie sie, dostarczanie do$wiadczen ko-
rektywnych, nasladowanie, poczucie podobieristwa, sp6jnos$¢ grupy, posze-
rzanie §wiadomosci (wzglad poznawczy), dostarczenie wiedzy i informacji,
odreagowanie emocjonalne, wzbudzanie nadziei.

W kontekscie szkotly i obecnosci w niej nowych mediéw Zbigniew Osin-
ski zauwaza, iz:

jednym z wazniejszych wyzwan dla edukacji staje sie fakt, iz wspélcze$nie ucznio-

wie nie wyobrazajg sobie zycia bez Internetu. (...) W zwigzku z tym szkota, ktora

nie wspiera dzialalnosci dydaktyczno-wychowawczej na zasobach i ustugach inter-

netowych, staje sie w oczach mlodych ludzi prymitywnym skansenem, niemajgcym
niczego ciekawego do zaoferowanial“.

Wyniki zawarte w Diagnozie spolecznej 2011 pokazaly takze, iz cze-
stos$¢ posiadania komputerow i Internet jest znacznie wyzsza w gospodar-
stwach, w ktorych sg dzieci, a sytuacja nieposiadania w domu komputera
dotyczy jedynie kilku procent dzieci®.

W grupie amerykanskiej mlodziezy do lat 18. odsetek oséb aktywnych
w przestrzeni nowych mediow oscyluje okolo 40%', a co interesujace —

10 Tamze, s. 324.
1 P Stasiak, Jak wychowywaé dzieci (w sieci), ,Polityka” nr 22 z 2012, s. 90-91.
S. Bortnowski, Czy naprawde nowa metodyka? Kwartalnik Edukacyjny, 2011, nr 66,

Szerzej: A. Slysz, B. Arcimowicz, Przyjaciele w internecie, Gdansk 2009, s. 60-67.
Z. Osinski, Nowe wyzwania edukacyjne — nowe metody ksztatcenia w edukacji huma-
nistycznej, Kwartalnik Edukacyjny, 2011, nr 66, s. 5-6.

15 D. Batorski, Korzystanie z technologii, s. 324.

16 A. Lenhart, M. Madden, A. Macgill, Teens and Social Media, Pew Internet and
American Life Project [online], http:www.pewinternet.org, [dostep: 2009.10.15].
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aktywno§é online koreluje z aktywnoscia offline!”. Przywotane badania
pokazaly, iz kreatorzy tresci online chetniej niz pozostali mtodzi ludzie
uczestnicza w zajeciach o charakterze pozalekcyjnym (42% mtodych ludzi
w stosunku do 26%). Kreatorzy online takze chetniej niz pozostali wybie-
raja aktywnosci typu szkolne kola teatralne i jezykowe, jak réwniez szkol-
ne programy sportowe!®, co moze wskazywad, iz przestrzen online jest dla
nich jedng z form wyrazania swojej aktywnoSci, a nie ucieczka w $wiat
okreslany czasami jako ,bez zasad i norm”.

Polscy gimnazjaliSci, podobnie jak ich amerykanscy koledzy, takze wy-
kazujg znaczng aktywno$é w sferze kreacji tresci internetowych. Badania
przeprowadzone w ramach programu ECIP? (Daphne III) na grupie pol-
skich adolescentéw pokazaly dodatkowo, iz kreacja odpowiednich tresci
zwigzana jest z plcig internautéw — dziewczeta znacznie czeéciej zaanga-
zowane sa w tworzenie treSci zwigzanych z autoprezentacja, chtopcy na-
tomiast wybieraja aktywno$ci zwigzane z wyzszymi kompetencjami w za-
kresie technologii informatycznych?.

Tabela 1
GimnazjaliSci jako kreatorzy tresci w Internecie
Polska
Stany (%)
Zjednoczone
(%)

dziewczeta chtopcy

1 2 3 4

Dzielenie sie z innymi uzytkownikami
Sieci swojg tworczoscig, np. zd‘].e;maml, 51,0 56,8 45.9
rysunkami, filmami, wierszami, opo-
wiadaniami itp.

17 Aktywnosé online jest zbiezna z aktywnoscig takze w innych grupach wiekowych, co
moze wskazywacé na ogélng tendencje. Diagnoza spoleczna 2011 pokazala, iz osoby korzysta-
jace z Internetu prowadzg ré6wnocze$nie aktywniejsze zycie spoteczne i kulturalne, czesciej
angazuja sie na rzecz spotecznosci lokalnej, czy zrzeszaja w stowarzyszeniach niz osoby
pozostajace poza obszarem sieci — za: D. Batorski, Korzystanie z technologii, s. 320-322. Por.
takze wyniki badan Di Maggio i in. oraz Barry’ego Wellamna — za: B. Siemieniecki, Media
w wymiarze spolecznym i indywidualnym, [w:] Pedagogika medialna, red. B. Siemieniecki,
Warszawa 2008, s. 57.

18 A. Lenhart, M. Madden, A. Macgill, Teens and Social Media.

19 ECIP (European Cyberbullying Intervention Project) ,Cyberbullying in adolescence:
investigation and intervention in six European Countries”.

20 J. Pyzalski, Gimnazjalisci online: dobre i zle wiadomosci z polskiej czesci wynikéw
European Cyberbullying Intervention Project, [w:] Cyberbullying. Zjawisko, konteksty, prze-
ciwdzialanie, red. J. Pyzalski, £.6dz 2012, s. 30-31.
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1 2 3 4

Stworzenie bloga i dokonanie tam

. 36,6 46,5 27,6
wpisu

Tworzenie nowych dziet poprzez mody-
fikowanie/montowanie materiatu zna- 30,2 24,4 35,7
lezionego w Sieci (np. zdjeé, muzyki)

Stworzenie lub uaktualnianie strony
internetowej/bloga dla szkoly, przyja-

ciela, organizacji lub grupy, do ktérej 26,0 21,3 30,7
sie nalezy
Prowadzenie strony internetowe;j 22,6 15,4 29,7

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie A. Lenhart, M. Madden, A. Macgill, Teens and Social Media, Pew
Internet and American Life Project [online], http:www.pewinternet.org, [dostep: 2009.10.15] oraz J. Pyzalski,
Gimnazjalisci online: dobre i zte wiadomosci z polskiej czesci wynikéw European Cyberbullying Intervention
Project, [w:] Cyberbullying. Zjawisko, konteksty, przeciwdzialanie, red. J. Pyzalski, £.6dz 2012, s. 30.

Lip dub jako nowa forma aktywnosci

Lip dub (zapisywany takze jako lipdub, to skrét od lip dubbing, ktory
pochodzi od dwéch terminéw filmowych: lip synchronization — dopasowy-
wanie dzwieku do ruchu warg oraz dubbing — podktadanie $ciezki dzwie-
kowej z lokalng wersja jezykowa, ale takze polepszanie jakosci filmu lub
nagrania audio poprzez dogrywanie w studiu dialogéw do juz udzwieko-
wionego materiatu) jest plikiem wideo, w ktérym wystepujace osoby poru-
szaja wargami, imitujac $piew do piosenki z playbacku. Szukajac Zrodta
etymologii sformulowania lip dub, trafiamy na informacje, iz osobg, ktoé-
ra moze by¢ uznana za twoérce tego sformutowania jest Jakob Lodwick.
Jako jeden z zalozycieli serwisu Vimeo (dziata od 2004 roku?!), stuzacego
udostepnianiu i ogladaniu filméw tworzonych przez internautéow, wtasnie
tam po raz pierwszy (grudzien 2006 r.) sformulowanie lip dubbing zostato
uzyte w opisie wideo, przedstawiajacym J. Lodwicka spacerujgcego mia-
stem i Spiewajgcego jedna z piosenek. Wowczas w komentarzu do wideo
napisal:

Spacerowatem stuchajgc piosenki ze stuchawek i nagratem siebie Spiewajgcego te

piosenke. Po dotarciu do domu, odtworzylem nagranie w iMovie i dodatem plik

MP3 wtasciwej piosenki, synchronizujgc go z moim wideo. Czy jest na to nazwa?

Jesli nie, sugeruje ,lip dubbing” i dalej: Nastepnym razem sprébuje zsynchronizo-

waé moje kroki z rytmem?2,

21 http://vimeo.com/about, [dostep: 2012.10.05].
22 Wideo utworzone przez J. Lodwicka pochodzi z 14.12.2006. Znajduje sie pod adresem:
J. Lodwick, Lip Dubbing: Endless Dream, http://vimeo.com/123498, [dostep: 2012.11.10].
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Lip dub jest na tyle nowym zjawiskiem w Swiecie nowych mediéw, ze
nie doczekat sie jeszcze analiz stricte naukowych, stad préby analizy opie-
raja sie na obserwacjach wlasnych oraz kwerendzie dostepnych zZrddet,
w tym czesto o charakterze nienaukowym. Cele, jakie moga by¢ realizowa-
ne poprzez lip dub sa szerokie — zaczynajac od autoprezentacji wlasnej oso-
by, przez kreowanie wizerunku organizacji (coraz czesciej takze szeroko
rozumianej szkoty), az po realizacje projektéw spotecznych angazujacych
nawet po kilka tysiecy os6b?.

Podstawowym zalozeniem lip dub’a jest to, aby prowadzenie kamery
odbywato sie w jednym ujeciu, czyli bez cie¢. Wbrew pozorom, jest to bar-
dzo trudne w realizacji, gdyz — mimo ze przewaznie czas trwania nagrania
siega kilku minut — przy znacznej liczbie oséb wystepujacych w nagraniu
oraz scenariuszu zakladajacym przemieszczanie sie¢ w okres$lonej prze-
strzeni, moze sprawiaé trudnos§é. Stad, liczne uwagi internautéw odnosnie
znacznej liczby préb, a pézniej powtorek w trakcie nagrania.

Tom Johnson okresla cechy dobrego lip dub’a jako: spontanicznosé, au-
tentycznosé, wspétuczestnictwo i zabawe?, a Jakob Lodwick i Arthur Kan-
nas, przekazujgc praktyczne wskazéwki, zwracaja uwage na?®:

— potrzebe dobrego zarzadzania zespotem bioracym udziat w tworzeniu
wideo;

— odrzucenie obaw zwigzanych z brakiem do$wiadczenia w realizacji
film6w, a przeniesienie emocji na produkt finalny;

— fakt, iz wykorzystanie nawet mniej skomplikowanego i zaawansowa-
nego sprzetu technicznego moze przynie$é dobre efekty w realizacji filmu;

— uchwycenie spontaniczno$ci.

Pierwsze lip dub’y, ktére pojawily sie w serwisach dystrybucji takich
tresci wideo, jak np. YouTube czy Vimeo, stanowily przewaznie prébe na-
sladowania lub parodii znanych gwiazd estrady, czesto tez prezentowaly
zycie korporacji, firm, instytucji. Mozna bylo obserwowac wiec przejscie od
amatorskiego wykorzystania tej formy przekazu internetowego w kierun-
ku profesjonalnego kreowania wizerunku.

Analizujac lip dub’y umieszczone w Internecie, uwage zwraca ich ob-
szerna tematyka. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze stanowia odwzorowanie
przestrzeni spotecznej offline — poczawszy od amatorskich préb ,bycia”
artysta, przez wydarzenia z zycia rodzinnego (np. lip dub’y ze slubu) czy

23 Szerzej o projektach spolecznych realizowanych poprzez lip dub pod adresem http:/
en.wikipedia.org/wiki/Lip_dub, [dostep: 2012.10.19].

24 7. Johnson, Lip Dub Video Clip Captures Essence of the Web — Spontaneity, Authen-
ticity, Participation, Fun, http:/idratherbewriting.com/2007/06/05/lip-dub-video-analysis/,
[dostep: 2007.06.05].

% D. Zak, Office Drones, Lip-Sync Your Heart Out (2077.11.11), http://www.washington-
post.com/wp-dyn/content/article/2007/11/08/AR2007110802060.html, [dostep: 2011.08.23].
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zawodowego (wideo promujgce firme realizowane przez dzialy promocji
lub public relations organizacji, a takze filmy tworzone przez pracowni-
kéw bez wiedzy komorek odpowiedzialnych za kreowanie wizerunku, czy
wrecz w celu dyskredytacji firmy), az po w pelni profesjonalne realizacje,
np. w ramach promocji miast, regionow, czy wydarzen. Szczegélng uwage
przyciagaja lip dub’y odznaczajace sie wysokim stopniem kreacji, np. po-
przez tematyke lub sposéb realizacji.

Metoda projektu w realizacji lip dub’a szkolnego

Zastanawiajgc sie nad mozliwoscig wykorzystania® lip dub’a jako jed-
nej z form aktywnos$ci internetowej w wychowaniu i nauczaniu adolescen-
tow, warto zwroci¢ uwage na wnioski zawarte w cytowanej wezeséniej Dia-
gnozie spotecznej 2011. D. Batorski wskazuje, iz

Obecnie polska szkota bardzo stabo wykorzystuje fakt tak powszechnego posiada-
nia komputeréw i internetu przez uczniéw. Warto pamietaé, ze dzieci poSwiecaja
znacznie wiecej czasu na korzystanie z komputerow i internetu w domu niz w szko-
le. Dlatego tez niezmiernie istotne jest, aby szkota promowala madre wykorzystanie
domowego sprzetu. (...) Niezbedne jest natomiast zdefiniowanie roli komputeréw
i internetu w procesie edukacji i zmiana programéw nauczania. W szczegélnosci
nacisk nie powinien byé¢ ktadziony na nauke kompetencji informatycznych, ktére
dzieci i tak opanowuja do$¢ wezes$nie same, ale przede wszystkim na nauke kompe-
tencji informacyjnych — tj. pracy z informacja, wyszukiwania, oceny wiarygodnosci,
weryfikacji Zrédet, przetwarzania i krytycznej analizy informacji itp.?’

Podobne uwagi znajdujemy u Macieja Tanasia®, ktéry wskazuje argu-
menty za wykorzystaniem komputer6w w nauczaniu, w postaci wzrostu
efektéow ksztalcenia oraz angazowaniu sfery emocjonalno-wolicjonalne;.
Witold Kotodziejezyk konkluduje:

nie mozna z jednej strony funkcjonowaé w $wiecie internetowych transmisji, wie-
dzy dostarczanej na zgdanie oraz cyfrowych technologii i jednocze$nie (...) spedzaé
wiele godzin w szkole, ktéra postrzegana jest jako miejsce najbardziej odlegte od
sieci. Wlasnie teraz nastal czas i nadarza sie okazja, by to zmienié i doprowadzié
do punktu krytycznego, ktory uruchomi lawine autentycznych dziatan na rzecz
rozwoju nowoczesnej edukacji (...)%.

26 Obserwujac zasoby Internetu, mozna zauwazyé, iz wiele szkét realizuje juz lip dub’y,
jednakze wydaje sig, iz sg one traktowane jedynie jako forma promocji szkoty, bez koncepcji
na wykorzystanie w procesie edukacji.

2T D. Batorski, Korzystanie z technologii, s. 325.

28 M. Tana$, Media w katalogu srodkéw dydaktycznych, [w:] Pedagogika medialna,
Warszawa 2008, s. 164.

29 S. Dylak, S. Ubermanowicz, P. Chmiel, Dzialanie zmienia mézg, poszukiwania w In-
ternecie takze..., http://www.up.krakow.pl/ktime/ref2009/dylak.pdf, [dostep: 2012.11.21].
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W zwiazku z powyzszym, nalezy zastanowi¢ sie, czy mozna i warto,
a jezeli tak, to w jaki sposéb, wykorzystaé lip dub’a jako element eduka-
¢ji i wychowania szkolnego. Bo chociaz pojawit sie on juz w 2006 roku,
to pierwszy zwigzany z obszarem szkolnictwa powstat dopiero dwa lata
po6zniej®. Stato sie to wowczas, kiedy szeSciu studentéw Wydziatu Me-
diow Cyfrowych Hochschule Furtwangen w Niemczech wyprodukowato
pierwszy uniwersytecki lip dub®!, ktéry w ciggu czterech lat obecno$ci
w serwisie YouTube doczekat sie niemal 301 tysiecy odston.

Proces tworzenia lip dub’a moze stanowi¢ jedng z metod aktywizu-
jacych, co moze sprzyja¢ motywacji do pozyskiwania nowych wiadomo-
$ci, poglebianiu zdobytej juz wiedzy czy pracy nad jej trwatoscia. Bardzo
istotne jest zaangazowanie na poziomie emocjonalnym, intelektualnym,
werbalnym i sensomotorycznym.

Realizacja lip dub’a moze odbywa¢é sie tzw. metoda projektow, gdzie
projekt definiowany jest jako ,ograniczone czasowo przedsiewziecie pod-
jete w celu wytworzenia unikalnego produktu, ustugi lub rezultatu™?.
Jarostaw Milewski wskazuje na pie¢ cech zarzadzania projektem3 (ryc.
1), ktore aktualne moga byé takze w przypadku projektu tworzenia lip
dub’a: (1) okreslenie produktu konicowego, (2) zaplanowanie prac, (3) po-
dzial kompetencji, (4) ustanowienie sprawnych kanatéw komunikacyj-
nych oraz (5) wsparcie istotnych grup otoczenia.

Sporzadzenie (oS Ustanowienie

kompetencji z
harmonogramu ) sprawnych
uwzglednieniem .
prac oraz kanatow

zespotow - .
kosztorysu e komunikacyjnych

Wsparcie

Okreslenie cech interesariuszy

produktu
koncowego

wewnetrznych
i/lub
zewnetrznych

Ryc. 1. Kluczowe cechy zarzadzania projektem

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie: J. Milewski, Projekty w szkole, [w:] Szkola w dobie internetu,
red. A. Nowak, K. Winkowska-Nowak, L. Rycielska, Warszawa 2009, s. 112-116

W przypadku zarzadzania projektem tworzenia lip dub’a, pierwsza ce-
cha — okreslenie efektéow — bedzie zwigzana z ustaleniem jego tematyki
(analizujac lip dub’y dostepne w Internecie, mozna zauwazyc¢, ze tematyka

30 http://universitylipdub.com/project/, [dostep: 2012.10.18].

31 Lip dub mozna obejrzeé pod adresem http://www.youtube.com/watch?v=tVRrjxtm9Pk
(opublikowany na YouTube 2008.07.02), [dostep: 2012.10.18].

32 J. Milewski, Projekty w szkole, [w:] Szkota w dobie internetu, red. A. Nowak, K. Win-
kowska-Nowak, L. Rycielska, Warszawa 2009, s. 112.

33 Tamze, s. 112-116.
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cze$ci z nich dotyczy np. zycia codziennego szkoty, co nie wymaga szczegol-
nych przygotowan w etapie drugim. Istniejg jednak lip dub’y odnoszace sie
np. do historii (np. Peru czasu Inkéw) lub tematyki specjalistycznej (jak
np. elektrownie jadrowe) i wowczas sam proces opracowania tematu moze
wymagacé kolejnego projektu), celéw, ktére powinien realizowaé, czasu
trwania, piosenki, ktéra bedzie stanowi¢ podklad, zespotu realizujacego,
okreslenia aktorow, statystow itp. Kazdy z wymienionych aspektéow jest
istotny, gdyz pozwala na precyzyjne okreslenie produktu finalnego i moz-
liwo$¢ wyznaczenia precyzyjnych krokow w kolejnych etapach.

Druga cecha zarzadzania projektem — zaplanowanie prac — bedzie po-
legala na sporzadzeniu harmonogramu prac. Istotne jest wyznaczenie eta-
pow czastkowych, wraz z okre$leniem terminéw, ktére bedg motywatorem
do systematycznej pracy. Pozwoli to na kontrole prac i nauke wywigzywa-
nia sie z obowigzkéw. W praktyce sporzadzenie harmonogramu prac oraz
wyznaczenie zadan czastkowych moze dotyczy¢ wyznaczenia zadan i ter-
min6éw dla: wyboru piosenki lip dub’a (wybér moze nastapi¢ np. poprzez
organizacje konkursu na tytulowa piosenke, co juz powoduje wyznaczenie
dalszych szczegotowych etapéw w ramach jednego zadania), sporzadze-
nia scenariusza, wyboru miejsc, gdzie bedzie nagrywany lip dub, przy-
gotowania charakteryzacji, strojow itp. Druga cecha zwigzana jest takze
w okres$leniem budzetu, ktory wydatkowany zostanie podczas realizacji
nagrania. Z pewnoscig, w przypadku zarzadzania projektem szkolnym bu-
dzet sporzadzany bedzie w maksymalnie uproszczonej formie, ale pozwoli
uczniom na nabycie podstawowej wiedzy w dziedzinie kalkulacji projektu.
Z kwestiami budzetowania projektu taczy sie takze kontrola budzetu, co
na etapie przygotowywania strojow lub budowania scenografii moze umoz-
liwié nabycie umiejetnos$ci wyszukiwania korzystniejszych rozwiazan. Za-
rzadzajac projektem, warto takze zainteresowac¢ mtodych ludzi kwestia
wsparcia, opartego na materialnym sponsoringu ($rodki finansowe, ktore
przekazane zostang szkole) lub rzeczowy (np. udostepnienie miejsc, mate-
rialow, infrastruktury itp.). Mozna takze rozwazy¢ uzupelnienie budzetu,
opierajac sie na wymianie barterowej, zrealizowanej sitami uczniéw (np.
wypozyczenie strojow z teatru w zamian za jesienne uprzgtniecie terenu
wokot niego).

Trzecia cecha — podziat kompetencji — moze sprzyjaé rozwijaniu umie-
jetnosci pracy grupowej, z drugiej zas strony — pozwala na ukazanie indywi-
dualnych cech cztonkéw zespotu, jak réwniez identyfikacje oséb o cechach
lideréw i mozliwosci sprawdzenia ich predyspozycji jako kierownikow ze-
spoléw. Podzial kompetencji wymaga od nauczyciela dobrej znajomos$ci
uczniéw, poniewaz zespoly powinny by¢ tak dobrane, aby gwarantowaly
wykonanie zadan czastkowych. W przypadku zarzgdzania projektem kre-
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acji lip dub’a, praca zespotowa jest niezmiernie wazna, jako ze na etapie
jego nagrywania, mimo mozliwo$ci pokazania indywidualnych cech czlon-
kow zespolu, ma szanse zaistnienia w przypadku idealnego zgrania zespo-
hu. Tak wiec, podziat kompetencji bedzie w tym przypadku dotyczyé dwoch
sfer: koncepcji, gdzie istotna bedzie odpowiedzialno$é za prace zespolow
koordynujacych zadania zwigzane ze sferg organizacji przedsiewzieciem
oraz warstwy artystycznej, w ktorej istotna bedzie idealna wspétpraca po-
szczegoblnych cztonkéw w ramach zespotu, jak i poszczegélnych zespolow
aktorow pomiedzy sobg.

Dlatego, istotna i pomocna moze byé miedzy innymi kolejna cecha
zarzadzania projektami — sprawna komunikacja pomiedzy uczestnika-
mi projektu. Dotyczyé ona bedzie zar6wno komunikowania sie cztonkéw
zespolow pomiedzy soba, jak réwniez pomiedzy zespotami oraz w relacji
zespo6l/zespoly — nauczyciel. W dobie nowych mediéw, z pewnoscia, czesé
procesu komunikowania sie bedzie przebiega¢ kanatami online (telefon
komoérkowy, mailing, czaty, serwisy spotecznos$ciowe itp.), jednakze warto
wyodrebni¢ (na etapie tworzenia harmonogramu prac) takze kanaty of-
fline, stuzace np. raportowaniu o postepach prac, prezentacji dotychczas
wykonanych zadan itp. Warto takze zauwazy¢, iz w procesie zarzadzania
projektem proces komunikowania sie moze i najczeSciej przybiera dwie
formy — komunikowanie formalne ustalone na etapie tworzenia harmo-
nogramu zadan projektowych (np. okreslenie dni tygodnia i godzin kon-
sultacji dotyczacych projektu) oraz komunikowanie nieformalne, ktére
przewaznie formutuje sie podczas realizacji zadan projektowych (np. stwo-
rzenie tzw. grupy w przestrzeni serwisu spoteczno$ciowego i komunikowa-
nie sie cztonkéw zespotu poprzez grupe w sytuacjach, gdy jest realizowane
zadanie, powstaje konflikt czy sytuacja problemowa). Skuteczne podczas
zarzadzania projektem okazuje sie takze ustalenie sposobéw komuniko-
wania sie zespoléw w sytuacjach awaryjnych. Warto uwzgledni¢ forme in-
formowania o problemie i potrzebie komunikacji, system przekazywania
informacji, zostawiania powiadomien, ale r6wniez udzielania odpowiedzi.

Ostatnig cechg wskazana w zarzadzaniu projektem jest wsparcie inte-
resariuszy, co w praktyce moze znacznie wptywacé na powodzenie projek-
tu. J. Milewski okre§la ich jako dowolna strone zainteresowang wynikami
projektu zaré6wno w sensie pozytywnym (sprzymierzency), jak negatyw-
nym (wrogowie)**. Traktujgc interesariuszy jako grupy otoczenia reali-
zowanego projektu, warto jednak postrzegac ich takze z innej perspekty-
wy — kontaktéw z zespolami realizujacymi projekt. Rozumiana wéwczas
szeroko grupa interesariuszy pojmowana jest jako otoczenie wewnetrzne
(w praktyce oznacza pozostawanie w formalnych relacjach nadzoru, kon-

34 Tamze, s. 116.
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troli, wspotdziatania, np. relacja dyrekcja szkoty — grupa projektowa, czy
relacje pomiedzy zespotami grupy projektowej) oraz otoczenie zewnetrzne
(w praktyce oznacza pozostawanie w relacjach nieformalnych wynikaja-
cych z zainteresowania realizowanym projektem, np. relacja media lokal-
ne — grupa projektowa czy struktury promocji lokalnych wtadz — grupa
projektowa). W przypadku realizacji projektu tworzenia lip dub’a wsparcie
interesariuszy moze by¢é przydatne na etapie pozyskiwania sponsoréw rze-
czowych, merytorycznych, czy uzyskiwania pomocy niezbednej do realiza-
¢ji celéw zatozonych w projekcie.

Etapy realizacji projektu szkolnego lip dub’a

Zastanawiajac sie nad etapami realizacji projektu szkolnego lip dub’a,
nalezy uwzglednié cele okreslone w projekcie, co bezposrednio zwigzane
bedzie z liczbg koordynowanych zadan oraz liczba uczestnikow projektow.
Jezeli celem glownym jest stworzenie nagrania, ktére bedzie realizowac
dzialania szkoly (np. stanowié cze$¢ strategii promocyjnej lub strategii
komunikowania sie czy public relations), to sam projekt staje sie duzym
przedsiewzieciem. Inng skale przyjmie projekt, gdy jego cele zostang okre-
$lone jako lib dub klasy.

Prezen-
tacja Ocena
wynikéw/ prac grup
efektéow
projektu

Podziat na
grupy
oraz
spisanie
kontraktu

Lekcja/
lekcje
wprowa-
dzajace

Opraco-

. Whioski
wanie

Realizacja
z projektu

projektu

koncepcji

Ryc. 2. Fazy zarzadzania projektem edukacyjnym

7Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: J. Milewski, Projekty w szkole, s. 116-119

Prébujac wyodrebnié fazy projektu® (ryc. 2) dotyczace tworzenia lip
dub’a, proces edukacyjny w poszczeg6lnych etapach moze polegaé na na-
stepujacych dziataniach:

1. Opracowanie koncepcji:

a) okreslenie ram projektu — projekt klasowy czy szkolny?;

b) tematyki projektu — np. zycie biezace szkoty, spotecznosci, lip dub
zwiazany z wydarzeniem (jubileusz szkoty, organizowany konkurs itp.),
odniesienie do historii;

35 Tamze, s. 116-119.
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¢) wybor muzyki stanowigcej osnowe lip dub’a — jedna z form wyboru
piosenki moze by¢ rozpisanie konkursu wsréd uczniéw na najlepsza pio-
senke, a nastepnie wybor poprzez glosowanie;

d) zwigzek z programem nauczania — czy projekt ma charakter in-
terdyscyplinarny, co w praktyce oznacza wspétprace i edukacje w zakre-
sie kilku przedmiotéw. Jako zalety mozna wskazaé ujmowanie problemu
z wielu réznych perspektyw (np. lip dub o tematyce ,Peru czaséw Inkow”
moze by¢é omawiany ze wzgledu na historie, geografie, kulture, jezyk, sztu-
ke itp.). Wada moze okazaé sie umiejetno$é wspélpracy zaréwno uczniéw
z poszczegdélnymi nauczycielami, jak i samych nauczycieli;

e) okreslenie ram czasowych — realizacja nagrania w praktyce moze
oznaczaé jeden dzien zdjeciowy, ale czynnoSci zwigzane z przygotowania-
mi (wskazane w p. 1d, jak réwniez przygotowanie scenografii, strojow itp.)
mogg trwaé nawet semestr;

f) uzyskanie zgody wtadz szkoly na realizacje przedsiewziecia;

g) konsultacje w ramach grona pedagogicznego;

h) konsultacje w ramach rady rodzicéw.

2. Lekcja/lekcje wprowadzajace:

a) zapoznanie uczniéow z koncepcjg zarzadzania projektem z uwzgled-
nieniem ewentualnych sugestii uczniéw odnosnie koncepcji;

b) przedstawienie koncepcji pracy z okres§leniem sposobéw komuni-
kowania sie uczestnikéw projektéw pomiedzy soba, jak i z otoczeniem we-
wnetrznym oraz zewnetrznym szkoty, zasad kontroli czastkowych, zasad
oceny oraz oczekiwanych efektow;

¢) okreslenie Zrodet informacji dotyczacych tematyki projektu oraz
sposo6b ich pozyskania (moze to stanowié ograniczenie i problem w realiza-
¢ji projektow w przypadku konieczno$ci uzyskania zezwolen na udostep-
nienie danych — np. archiwa itp.).

3. Podzial na grupy oraz spisanie kontraktu:

a) kwestie te mozna pozostawi¢ uczniom, jednak nalezy obserwo-
waé, czy nie zachodzg sytuacje wykluczania oséb;

b) spisanie kontraktu polegajace na pisemnym potwierdzeniu za-
lozen przyjetych w koncepcji wraz z odpowiedzialnoscia i kompetencjami
poszczegdlnych zespolow, ze sposobem raportowania (kontroli czgstkowej)
i komunikowania, zasad oceny i zatozonych efektéw projektu.

4. Realizacja projektu:

a) samodzielna realizacja prac ujetych w harmonogramie przez gru-
py projektu (np. przygotowywanie scenografii, strojéw, koncepcji charakte-
ryzacji, zbieranie i weryfikacja danych, konstruowanie scenariusza);

b) spotkania w ramach przegladéw wykonanych dziatan — kontrola
czgstkowa;
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¢) w przypadku lip dub’a konieczne moga okazac sie wielokrotne proé-
by w celu zapewnienia maksymalnej synchronizacji zadan, ale trudnoscia
moze okaza¢é sie zebranie wszystkich grup jednoczesnie, stad rolg nauczy-
ciela bedzie takze udzielanie rad praktycznych zwigzanych z organizacja
pracy poszczegdlnych grup.

5. Prezentacja wynikow (efektow projektu):

a) w zaleznoS$ci od przygotowanej koncepcji — projekt szkolny czy
klasowy — prezentacja efektow powinna odby¢ sie na takim forum. W przy-
padku lip dub’a wypetniajgcego takze cele promocyjne szkoly, prezenta-
cja powinna odby¢ w miejscach i na forach stanowigcych elementy komu-
nikowania sie szkoly i kreowania swojego wizerunku — np. uroczystosci
szkolne, rady pedagogiczne, ale takze zebrania rodzicéw, czy udziat lip du-
b’a w konkursach projektéw. Zaniedbaniem bytoby pominiecie przestrzeni
online — warto zadbaé o umieszczenie lip dub’a na stronie internetowe;j
szkoly, na jej profilu w serwisie spotecznosSciowym, kanale internetowym
stuzacym do prezentacji plikow wideo i innych.

6. Ocena prac grup:

a) w przypadku projektu typu lip dub’a, gdzie harmonogram zadan
jest obszerny, warto wykonywaé kontrole czastkowe, ktore przelozone zo-
stang na ocene konicowg. Szczegélnie istotna jest (w przypadku lip dub’a)
ocena poszczegblnych grup roboczych, gdyz w znacznej mierze beda to gru-
py realizujgce catkowicie odmienne zadania, trudne do poréwnania pomie-
dzy sobga — np. grupa dokonujgca zbierania i weryfikacji danych, grupa
wykonujgca elementy scenografii, czy grupa montujgca nagranie.

7. Wnioski z projektu:

a) wnioski dotyczace zarzadzania projektem — czy wtasciwie doko-
nano wyboru tematu, muzyki, harmonogramu dziatan, sposobéw kontroli,
komunikowania sie, pozyskiwania sponsoréow itp. Wnioski warto spisac,
a nastepnie przelozy¢ na wytyczne w postaci ,,porad”, pomocnych w kolej-
nych projektach tych samych grup uczniéow, czy kolejnych zespotow;

b) wnioski dotyczace efektow edukacyjnych (czy wystapil efekt sy-
nergii) do oméwienia w grupach: uczniéw, dyrekcji szkoty i rady pedago-
gicznej, rodzicow.

Podsumowanie

Lip dub realizowany bywa juz przez polskie szkoty wszystkich szczebli,
dlatego warto wykorzystaé go nie tylko jako element rozrywki czy promo-
¢ji placowki, ale takze do ksztaltowania kompetencji, ktore moga okazac
sie przydatne w zyciu zawodowym uczniow. Z. Osiniski podejmujgc kryty-
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ke wspotczesnej szkoty, wskazuje na pozytywne aspekty dziatan edukacyj-
nych opartych na wykorzystaniu Internetu oraz pracy grupowej. Pisze on:

praca grupowa ultatwia ksztaltowanie kompetencji miekkich. Bowiem w szkol-
nych realiach ksztaltowanie tych niezwykle przydatnych kompetencji mozliwe jest
gtownie wtedy, gdy prowadzacy zajecia stosuja metody mieszczace sie w nurcie
uczenia sie przez do§wiadczenie oraz prace grupowg w trakcie realizacji projektéw.
Zajecia powinny dostarczaé¢ okazji do poznania istoty kompetencji migkkich, do
przecéwiczenia ich w praktyce oraz zapoznania sie z informacjg zwrotng na temat
uzyskiwanych postepéw. (...) W dobie Internetu nauczyciel — nadawca realizujacy
nauczanie jednokierunkowe (...), pasywne (...) i nudne (...) stracit racje bytu®.

Autor ten wskazuje na ogromng wage umiejetnosci korzystania — gro-
madzenia i przetwarzania — informacji z Internetu, w polaczeniu z krea-
tywnoscia, umiejetnoscig tgczenia faktow i wspotdziatania w grupie, ktore
moga okazaé sie kluczowe na rynku pracy. W sytuacji tzw. rynku praco-
dawcy, kiedy wiecej jest chetnych do pracy niz ofert zatrudnienia, a kan-
dydaci odznaczaja sie podobnym wyksztatceniem zawodowym, kompeten-
cje miekkie i praca w grupie moga zwiekszac¢ szanse zatrudnienia. Umie-
jetno§é pracy w grupie, samokontrola, realizacja dziatan, sztuka kompro-
misu, rozwijanie kreatywno$ci, integracja grupy szkolnej, przyjmowanie
odpowiedzialnoSci, a z drugiej strony przyswajanie wiedzy w warunkach
innych niz tradycyjna sala szkolna, jak rowniez przyswajanie wiedzy spo-
za programu ksztalcenia, to tylko kilka zalet, ktore mozna wskazaé jako
efekt realizacji zadania z zakresu nowych medi6w poprzez metode pro-
jektu. Odnoszac sie do ewentualnych wad lub porazek, warto zauwazyd,
iz niepowodzenia w realizacji projektow takze niosg ze sobg wartosé dla
mtodych ludzi — fakt przyjecia porazki, umiejetnoéé wyciggania wnioskéw
i stawania sie lepszym w zyciu zawodowym moga okazac sie przydatnym
kapitatem.

Zagrozeniem i ograniczeniem realizacji projektow w przestrzeni no-
wych mediéw moga okazaé sie formalne wymogi szkolne. Jak zauwaza
Tomasz Szkudlarek, praca grupowa znana jest polskiej szkole od dawna,
ale skutecznie wypierana przez metody edukacyjne nastawione na rywali-
zacje jednostek. Pisze on:

W tym sensie uczniowie pomagajgcy sobie wzajemnie zachowujg sie nielogicznie

i wbhrew wlasnemu interesowi. Dlatego zapewne uczniowie bardziej ambitni, o sil-

niejszej motywacji osiggnieé, beda wchodzi¢ w dziatania kooperacyjne rzadziej; po-

zostali porzuca je zapewne na pézniejszych etapach ksztalcenia®.

36 7. Osiriski, Nowe wyzwania edukacyjne — nowe metody ksztalcenia w edukacji huma-
nistycznej, Kwartalnik Edukacyjny, 2011, nr 66, s. 11-12.

3T T. Szkudlarek, Szkola wobec nowych mediéw, [w:] Mtodzi i media. Nowe media
a uczestnictwo w kulturze, red. M. Filiciak, M. Danielewicz, M. Halawa, P. Mazurek, A. No-
wotny, Raport Centrum Badan nad Kulturg Popularng SWPS, Warszawa 2010, s. 127.
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Warto takze zwréci¢ uwage na role nauczyciela w warunkach nowych
mediéw, ktéra zmienia sie, a wizja ksztalcenia zaklada permanentna
zmiane 1

zapotrzebowanie na nauczycieli, ktérzy potrafig sie przystosowad, by ich nauczanie
zawsze bylo na wysokim poziomie i by ich role mogtly sie zmienia¢ tak, zeby méc
przyczyniaé sie do niezbednego w XXI wieku ciggtego doskonalenia®.

Tak wiec, realizacja projektéw edukacyjnych w §rodowisku nowych me-
diow moze okazac droga rozwoju zar6wno uczniéw, jak i ich nauczycieli.
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