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WATKI FEMINISTYCZNE W SZTUCE POLSKIEJ

Wsréd wielu watkow zachodniej sztuki lat siedemdziesigtych wyod-
rebnita sie twdrczos¢ zaangazowana w problematyke pici - sztuka femi-
nistyczna. Doczekata sie ona wielu analiz, gruntownych opracowan, stata
sie gtbwnym polem zainteresowania dla ugruntowanej juz metodologicz-
nie feministycznej historii sztuki. W Polsce dziedzina ta praktycznie funk-
cjonuje na peryferiach nauki. Brak bowiem studiéw kobiecych, nie ma tez
odpowiednich metodologii. A przeciez takze w Polsce, cho¢ nie na wielka
skale, mozna zauwazy¢ dziatania pozostajace pod wptywem sztuki femini-
stycznej. Sg to m.in. wystawy - przeglady twdrczosci kobiet. Wymieni¢ moz-
na tu takie ekspozycje jak: ,Sztuka kobiet” (Galeria ON Poznan, 1V 1980),
Artystki Polskie” (Muzeum Narodowe Warszawa, IX-XI 1991), ,Obecnos¢
11” (Poznan, V 1992), ,.Zywioty” (L6dz, V-VI 1993, Warszawa, VI-VII 1993).
Cho¢ nie pomyslane jako feministyczne, wywotaly one problem twdrczosci
kobiecej. W $lad za nimi pojawity sie, gtdwnie w krytyce artystycznej, ataki
na rozdzielanie sztuki na meskg i kobieca.

Uwazam, ze podziat taki jest w petni uprawomocniony. Wychodze bo-
wiem z zalozenia, ze dziatalno$¢ artystyczna byta i jest okreslona przez
pte¢ artysty. To, coja konstytuowato w przesztosci, to kategorie zwigzane
z prymatem pici meskiej w dyskursie sztuki, takie jak: geniusz, twdrca,
odbiorca, wykluczajgce kobiety z dziatalnosci artystycznej, to takze me-
chanizmy zwigzane z edukacjg artystyczng, do ktorej kobiety nie miaty
dostepu, to wreszcie tworczos¢, w ktorej mezczyzna jest podmiotem mé-
wigcym, za$ kobieta jedynie obiektem sztuki. Jezyk sztuki dawnej byt za-
tem jezykiem meskim. Do przetamania tego meskiego dyskursu sztuki
niewatpliwie przyczynia sie twdrczos¢ feministyczna. Zmuszona jednak
jest do poruszania sie w obrebie zastanego przez siebie dyskursu. Trudno
jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest sztuka feministyczna
i jakie sg jej wyznaczniki. Kategoria ta nie implikuje bowiem stylisty-
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cznego poziomu, nie opisuje zadnej ujednoliconej tendencji. Uwazam, ze
nalezy rozumiec jg jak najprosciej: jako aktywnos¢ artystyczng zaangazo-
wang w problematyke kobiet i dgzgcg do przetamania systeméw dyskry-
minacji i opresji. Sci$le zwigzana jest z ideologia, jakg jest feminizm. Jej
zasadniczym celem jest wiec dekonstrukcja dotychczasowych poje¢ nada-
wanych kobiecie przez patriarchalne spoteczenstwo i dyskurs sztuki.

Stawianie problemu sztuki feministycznej w Polsce wydawac sie moze
karkotomne, ze wzgledu na brak dla niej odpowiedniego podioza. Polski
feminizm uwiklany jest bowiem w sieci politycznych odniesien. Po 1945 r.
lansowany byt obraz kobiety stworzony przez komunistyczng ideologie.
Kobieta byta przedmiotem manipulacji. Wraz z potrzeba rgk do pracy po-
jawiaty sie hasta dotyczace ,rownouprawnienia”, a w okresie zaspokoje-
nia tych potrzeb witadza odwotywata sie do tradycyjnej roli kobiety. Przez
caty czas trwania PRL kobiety stanowity najtansza site roboczg. Mimo
lansowanego przez wtadze ,rownouprawnienia”, funkcjonowania dziwne-
go tworu, jakim byta Liga Kobiet, faktyczna sytuacja kobiet byta zia.
Spuscizng PRL jest takze zakorzenienie w spoteczenstwie niecheci do
wszelkich ideologii, w tym ideologii feministycznej. Méwigc o sytuacji ko-
biet nie mozna poming¢ tez specyficznego miejsca Kosciota katolickiego.
Z pewnoscig pozycja Kosciota w PRL byta paradoksalnie uprzywilejowa-
na. Byt on symbolem manifestowania wolnosci, co szczeg6lnie ujawnito
sie w okresie stanu wojennego, tworzyt bowiem opozycyjny biegun w sto-
sunku do systemu oficjalnego. To w poblizu jego muréw ugruntowata sie
opozycja. Srodowisko to pielegnowato pamieé o polskiej historii, w ktorej
specyficzne miejsce zajmowata kobieta. Tradycja ta niosta jednakze pate-
tyczny obraz ,Matki-Polki”, strazniczki polskiego domu i narodowych
wartosci. Kosciot, majacy przemozny wplyw, utrwalal wzorzec kobiety
biernej, mogacej sie realizowac jedynie w kregu rodziny.

Niepowodzenie polskiego feminizmu wynika tez z momentu, w ktérym
pojawit sie on w Polsce. W 1968 roku wraz z ruchami kontestacyjnymi fa-
la feminizmu przetoczyta sie przez Europe Zachodnig oraz Ameryke.
Przyniosta ze soba walke kobiet o dopuszczenie ich do instytucji, ktére do
tej pory pozostawaty dla nich zamkniete, zaowocowata znaczng zmiang
Swiadomosci. Zmieniono programy szkolne, utworzono osrodki pomocy
dla kobiet, rozwinety sie tez na szeroka skale badania okreslone jako wo-
men studies. Jednak, jak wiemy, Europe dzielit wtedy realny i symbolicz-
ny mur. Owa fala feminizmu do Polski nie dotarta. W polskich $rodkach
masowego przekazu przedstawiano skarykaturowany, sensacyjny obraz
feminizmu, okres$lanego jako przejaw zdegenerowanej kultury kapitali-
stycznego Zachodu. Dopiero po przetamaniu komunizmu zaczat sie rozwi-
ja¢ w Polsce ruch feministyczny. Pojawit sie tu o wiele za p6zno, po dwu-
dziestu latach funkcjonowania feminizmu na Zachodzie, po jego
zdobyczach, ale takze pojego kryzysie.
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Na tym tle, wydaje sie niezwykile, ze juz w latach siedemdziesigtych,
pojawity sie w Polsce dziatania artystyczne implikujgce problemy femini-
zmu. Z pewnoscig jednag z przyczyn tej sytuacji byto otwarcie sie na sztu-
ke zachodnig, korzystanie z jej repertuaru. Mozna zatem zapytaé, czy
twoérczosé polskich artystek swiadomie zaangazowana byta w problema-
tyke kobieca, czy nasze artystki potrafity zaakcentowaé najwazniejsze
problemy na polskim gruncie, czy tez watki feministyczne w ich sztuce
byty tylko prostym importem. Sadze, ze warto znalez¢ odpowiedz na wy-
zej postawione pytania, gdyz sztuka feministyczna moze odegra¢ w Pol-
sce niebagatelng role. Wsrdd szerszej publiczno$ci moze ona bowiem
wzbudzi¢ zainteresowanie problematyka kobiecg. Wobec zjawisk dyskry-
minowania kobiety przez polska kulture patriarchalna, moze przyczynic
sie do dekonstrukcji znaczen wytwarzanych w jej obrebie. Moze takze do-
prowadzi¢ do przetamania obowigzujacych ciggle w Polsce kategorii
modernistycznych, przez podwazenie dominujacych kategorii sztuki, cia-
gle funkcjonujacych wyobrazen na temat uniwersalnosci sztuki i mitu ar-
tysty stojgcego ponad spoteczeristwem. Przez wejscie w przestrzen spote-
czng, moze otworzy¢ droge dla nieistniejacej tutaj sztuki krytycznej.

Aby odpowiedzie¢ na powyzsze pytania, chce przeanalizowaé sztuke
najbardziej reprezentatywnych polskich artystek, o ugruntowanej juz po-
zycji. Dziatajace juz w latach siedemdziesigtych takie artystki, jak: Nata-
lia LL, Maria Pininska-Bere$, Ewa Partum, Krystyna Piotrowska, lza-
bella Gustowska i Zofia Kulik, jako pierwsze podjelty zagadnienia
feminizmu, braty udziat w wystawach sztuki kobiecej w Polsce i za grani-
ca, czesto same wspotorganizowaty te wystawy. Ich tworczos¢ zyskata so-
bie uznanie krytykdw i historykow sztuki. Ale feministyczna problematy-
ka, ktérg sztuka ta wywotata, nie doczekata sie zadnej gruntownej
analizy. Takze i ten tekst nie jest wyczerpujagcym omoéwieniem sztuki
feministycznej w Polsce, ajedynie relacjg z obecnosci poszczegdlnych jej
watkow i probg namystu, na ile tworczos¢ ta osiggneta swoje cele - zmia-
ne sposobu przedstawiania kobiety, zdefiniowanie jej tozsamosci czy
zmiane Swiadomosci wagi problematyki kobiecej wérod odbiorcow.

GRY Z MESKIM KONSUMENTEM

Pierwsze przejawy sztuki feministycznej w Polsce odnalezé moznajuz na
poczatku lat siedemdziesigtych. Problemy feminizmu jako pierwsze podjety
w swej tworczosci: Natalia LL, Maria Pininska-Beres$ i Ewa Partum.

Istotnym elementem zachodniej sztuki feministycznej od poczatku jej
trwania byt protest przeciwko kulturze czynigcej z kobiety obiekt kon-
sumpcji. Feministki ostrze swego sprzeciwu skierowalty w Kkierunku
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przedstawien wyniesionych z tzw. tradycji ,,starych mistrzéw i Playboya”.
Zwrdcity uwage, ze tak jak w sztuce dawnej widz mdgt swobodnie rozko-
szowac sie biernym kobiecym ciatem, sprawujgc nad nim petng kontrole,
tak i podobnie w kulturze masowej wizerunki kobiet stuzg zaspokajaniu
erotycznych pragnien oglgdajacych je i wkadajgcych nimi mezczyzn.

W pracach Natalii LL zatytulowanych Sztuka konsumpcyjna z 1972 r.
artystka ukazuje zmultiplikowane fotograficzne wizerunki kobiety kon-
sumujacej pardéwki albo w innych przedstawieniach - banana. Przedmio-
ty konsumpcji sg tutaj jawnymi odniesieniami do penisa. Artystka podej-
muje tu gre zwidzem. Obiektem przedstawienia jest ciggle kobieta, ktora
kierujgc swdj wzrok w strone widza, jednoczesnie go kontroluje. Multipli-
kacja przedstawien nie pozwala odbiorcy na zajecie wygodnej pozycji
ogladu, jednego, ustalonego punktu widzenia. Co wiecej, ze wzgledu na
ilos¢ spojrzen skierowanych w jego strone, widz przegrywa w toczgcej sie
grze. Zarazem przedstawiona kobieta sama dokonuje symbolicznej kon-
sumpcji seksualnej w sposob jednoznaczny obchodzac sie z trzymanymi w
rece bananami czy paréwkami, przywotujgc tym gestem na mysl z jednej
strony mito$¢ oralna, a z drugiej przedstawiajgc poprzez niego grozbe ka-
stracji. Obrazy te moga wiec wywota¢ w widzu dyskomfort, a nawet lek.
Kobieta wtada tu meskim organem i moze z nim zrobié, co tylko zechce.
Dwuznacznos$¢ przedstawien ujawnia sie tez we wzroku sfotografowanej
modelki. Zjednej strony patrzy ona na widza, kuszac go czy tez uwodzac.
Z drugiej jednak w jej spojrzeniu pojawia sie kpina i ironia. Artystka zda-
je sie sugerowaé, ze prawo do rozkoszy posiada tutaj kobieta, ona nig za-
rzadza i ja kontroluje. Mimo ze kusi meskiego widza, sama jest dla niego
nieosiggalna, nie moze on zaanektowac jej ciata, ani tez nie poddaje sie
ona jego fantazjom. Tak wiec prace Natalii LL mozna odczytac¢ jako probe
kontroli meskiego widza poprzez panowanie nad jego spojrzeniem. Jed-
nak zastanawiajgce jest, przeciwko czemu artystka kieruje swa krytyke.
Trudno bowiem moéwi¢ w kontekscie lat 70. w Polsce o kulturze konsum-
pcyjnej i wystepujgcej w niej kobiecej seksualnej ikonie. Przedstawiona
przez Natalie LL modelka odpowiada ideatom urody z reklam i czaso-
pism, ale tych zbyt wiele wtedy jeszcze w Polsce nie bylo. Funkcjonowaty,
co prawda, wystawy aktu w fotografii, odbywajace sie pod hastem ,We-
nus”, ostatnia strona pisma ,Perspektywy” przedstawiata rozebrane mo-
delki, jednak w polskiej rzeczywistosci funkcjonowat wizerunek kobiety
aseksualnej, zwigzanej z domem i rodzing. Kultura masowa nie dostar-
czata na taka skale, jak na Zachodzie czy obecnie w Polsce, wizerunkéw ko-
biet odpowiadajgcych meskim seksualnym fantazjom. Czy wiec sztuka Na-
talii LL wyprzedzita swdj czas, czy tez raczej positkujac sie przyktadami
z tworczosci zachodniej, stworzyta cos na ksztatt sztuki feministycznej, ale
bez odniesien do polskiej rzeczywistosci?
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Marie Pininska-Beres Andrzej Kostolowski uwaza za artystke wy-
przedzajaca zachodni nurt feministyczny, argumentujac, iz rozwijata ona
pewne watki feministyczne juz na przetomie tat 60. i 70., zanim pojawity
sie one na Zachodziel Kostotowski ma tu na mysli przede wszystkim
krytycznag analize rél przypisanych kobiecie. Jedng z prac, podejmujgcych
ten problem jest rzezba Pininskiej-Bere$ z 1973 r. ,,Czy kobieta jest czio-
wiekiem?”. Fragment kobiecego aktu, pokryty sladami pocatunkoéw, zo-
stat tu wyciety i wydrgzony na ksztatt kostiumu kagpielowego. Catos¢ za-
opatrzona jest w metke, na ktdrej mozna wpisa¢ date produkcji i date
waznosci. Ten ironiczny komentarz charakteryzuje ciato kobiety jako
przedmiot stuzgcy zaspokajaniu meskich potrzeb, wskazuje na traktowa-
nie go jako uzytecznego tylko wtedy, gdy potrzeby te jest w stanie zaspo-
koi¢. Analiza stosunkéw miedzy kobietg a mezczyzng prowadzi Pininska
do interesujacych rozwigzan formalnych. W Tratwie (1969 r.) uciety w
potowie meski tors ustawiony zostat na pochytej desce, ajego cieniowi na-
dano ksztatt kobiecej sylwetki. Obie pici, mozna by zatem wnioskowac,
skazane sg na siebie, ale istote relacji miedzy nimi oddaje fakt, ze w
uktadzie tym kobieta jest wprawdzie cieniem, ale posiadajgcym twarz,
podczas gdy mezczyzna jest realnoscig, ale zredukowang do swojej dolnej
potowy?2.

Artystka uzywa w swych pracach materiatéw nietypowych: sklejki,
wypchanych pokrowcéw, pikowanych tkanin, gabek, szkia, waty, papier-
maché czy polnych kamieni. Jej sztuka jest nietrwata, dzieta - trudne do
przechowywania, podatne na zabrudzenie, podarcie, zgniecenie. We
wczesniejszych pracach artystka operuje przede wszystkim figurg kobie-
ca, jej fragmentami, pézniej wykorzystuje przedmioty domowe, jak stot,
t6zko, parawan. Artystka przywotuje przestrzen buduarowa, kuchenng -
przestrzen tradycyjnie przypisang kobiecie. Zwraca uwage na uwikianie
kobiety w swiat rzeczy. Pojawiajg sie wiec gorsety, fartuchy, kotdry, pie-
luchy, lustra, jest tez balia, Smietniczka, deska do prasowania. Rzeczy te
wskazujg na osaczenie kobiety w przestrzeni domowej, na zamkniety
krag, w ktérym spedza ona swoj czas, na model kulturowy, wedtug ktére-
go przestrzen ta jednoznacznie przypisana jest kobiecie. Sztandarowym
kolorem Pininskiej-Bere$ staje sie rdz. Jest to kolor konwencjonalnie
przypisany kobiecie juz od momentu urodzenia. Jego symbolika wigze sie
tez z ciatem, buduarem, seksem. Prace Pininskiej-Bere$, poprzez swa
miekkos¢, kragte formy i rézowy kolor, nasycone sg seksualnoscig. Towa-
rzysza im ironiczne komentarze wypisane staranng, szkolng kaligrafia,

1 A. Kostotowski, Zywy R6z, katalog wystawy ,,Nurt Intelektualny w sztuce polskiej
po drugiej wojnie swiatowej”, Galeria BWA Lublin 1985.

2 Por.: J. Hanusek, Na tropie ptonacej zyrafy, katalog wystawy ,,Figura w indywidu-
alnej poetyce”, Oronsko 1993.
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przywotujgce na mysl intymnos$¢ wyznania dziewczecego pamietnika. Ta
w catosci odnoszaca sie do konwencjonalnego swiata kobiety sztuka ana-
lizuje nasza swiadomos¢ i zakorzenione w niej stereotypy. Wskazuje na
mechanizmy ubezwtasnowolnienia kobiety, na to, w jaki sposob okreslo-
ne role narzucane sg jednej z pici i na tatwos¢ ich przyjmowania. Wszak
Swiat pokazany jest w rozowych barwach, a zycie w nim wydaje sie ta-
twe, nieskomplikowane, leniwe.

Prace Marii Pininskiej-Beres, jak: Gorsety, Psychomebelki czy stoly za-
stawione przedstawieniami fragmentéw kobiecego ciata: nég, biustéw, ton,
podejmujag problem konsumpcji kobiecego ciata. Elementy kobiecosci podane
sg tu na stolach, na talerzach, zachecajg do skonsumowania. Jednak
artystka sprawia przykrg niespodzianke widzowi ,udostowniajac” pojecie
konsumpcji. Meski wojeryzm dotyczy calego ciata kobiety, ktdre mozna kon-
templowa¢, samemu pozostajgc w ukryciu. Tu widz spotyka sie z pokawat-
kowanym ciatem kobiecym, z jego emblematami, a zaznaczone $lady obe-
cnosci meskiego konsumenta, np. zarysowane na stole rece czy takie
przedmioty, jak: noz i widelec, czynig te obecnos$¢ ujawnionym faktem. Arty-
stka takze w inny spos6b zastawia putapki na przyzwyczajenia widza.
W jednej z prac, réwniez zawierajgcej przedstawienia fragmentéw kobiecego
ciata, widz chcacy przyjrzec sie im blizej, musi pochyli¢ sie nad stotem. Ale
wtedy zobaczy siebie, gdyz w tej pracy zostato uzyte lustro. Pojawia sie ono
takze w innych obiektach Marii Pininskiej-Beres$, bedac elementem dema-
skujgcym odbiorce, a przede wszystkim posta¢ meskiego konsumenta, ktory
w procesie oglagdania kobiecego ciata zostaje wciagniety w putapke, by
w kornicu samemu zosta¢ skonsumowanym przez dzieto sztuki.

Kobiece ciato uzyte w sztuce przez artystki moze jednakze zosta¢ po-
wtornie przywitaszczone przez kulture jako obiekt majacy seksualnie po-
budzi¢ mezczyzne. Proces ten ujawnit sie w czasie performance Ewy
Partum pt. Samoidentyfikacja z cyklu M@j problem jest problemem ko-
biety, ktéry miat miejsce w Matej Galerii PSP - ZPAF w Warszawie w
1980 r. Artystka wystgpita nago, majac jedynie na nogach buty na wyso-
kich obcasach. Przedstawienie odbywato sie nie tylko w przestrzeni gale-
rii. Artystka wyszta z niej na zatloczony Plac Zamkowy, gdzie miesci sie
Patac Slubéw. Spacerowata pomiedzy przypadkowymi go$émi weselnymi,
wzbudzajgc zywe zainteresowanie publicznosci. Obserwatorzy podkresla-
ja piekno jej nagiego ciata. Zamierzeniem Ewy Partum bylo ukazanie
funkcjonowania ciata kobiecego jako obiektu do patrzenia, jako fetyszu.
Efekt wspomnianej akcji miat polega¢ na zderzeniu funkcjonujacej w me-
diach i w sztuce kobiecej nagosci bedacej obiektem seksualnej kontem-
placji dla mezczyzny z realnoscig nagiej kobiety, wywotujaca pewien dys-
komfort, zaklopotanie, niepewnos¢ u widzéw. Jednak wsSréd nie
znajacych teorii feministycznych gosci galerii, a tym bardziej u przypad-
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kowych widzéw z przestrzeni publicznej, performance ten spowodowat
zupetnie inne reakcje, a ciato artystki potraktowano witasnie jako obiekt
wojerystycznego spojrzenia. Akcje Ewy Partum pozostaty w srodowisku
polskim niezrozumiate ijak pisze Grzegorz Dziamski: ,narazity artystke
na niewybredne zarty, szykany, grubianski smiech, tak w Srodowisku
polskim, jak i poza nim”3.

W omoéwionych powyzej przyktadach wszystkie artystki podjety prob-
lem konsumpcji kobiecego ciata, kazda w inny sposéb. Wszystkie zaata-
kowaty dotychczasowy zwigzek miedzy patrzacym mezczyzng a oglgdang
przez niego kobietg oraz ujawnity struktury konsumpcji kobiecego ciata.
Zaatakowaly zawtaszczajgce cialem kobiety spojrzenie meskiego konsu-
menta, a on sam zostat przez sztuke zdemaskowany. Jednak problemem
pozostaje, czy udato im sie unikng¢ putapki powtérnej konsumpcji kobie-
cego ciata. Prace krytykujgce uzycie kobiecego ciata dla meskiej przyje-
mnosci, same te przyjemnosé moga przeciez wywotywacé. Warto tu przy-
wota¢ stowa Lucy Lippard, odnoszace sie do kobiecej sztuki performance:
-Kobieta uzywajgca swej twarzy i swego ciata ma prawo zrobi¢ z tym, co
zechce. Rdznica pomiedzy uzyciem ciata kobiety przez mezczyzn dla wy-
wotania seksualnej przyjemnosci a uzyciem tego ciata przez kobiety dla
ukazania tego procesu jest jednak bardzo delikatna”4.

IDEAL KOBIECEJ URODY

W twdrczosci Krystyny Piotrowskiej, z polowy lat siedemdziesia-
tych, odnalez¢ mozna wyrazne, feministyczne watki. Podczas indywidual-
nej wystawy w Galerii ON w pazdzierniku 1977 r. artystka pokazata
katalogi i kolekcje przedstawien oczu, noséw, ust oraz twarzy upieksza-
nych, zmienianych wedtug oczekiwan. Przedmiotem swoich analiz uczy-
nita kosmetyczne i upiekszajace zabiegi, pojmowane jako manipulowanie
kobiecym ciatem, w celu stworzenia z niego widowiska dla meskiego spoj-
rzenia. Artystka skrytykowata obraz kobiety bedgcy fetyszystycznym
znakiem podporzadkowanym rytmowi meskiego pozadania. K. Piotro-
wska poruszyta takze problem dwoistosci ciata: ciata przeznaczonego do
ogladu i skrywanego pod kosmetyczng maska, ciata ulegajgcego natural-
nym procesom starzenia sig, psucia. Zwrocita uwage na dramatyczng
walke prowadzong przez kobiety z wiasnym ciatem w celu zachowania
mitodosci i urody. Ujawnita procesy maskowania sie i upiekszania. Zna-
czacym przedmiotem jej analiz stata sie chirurgia plastyczna, do ktorej

3 G. Dziamski, Sztuka feministyczna, maszynopis, s.40.
4 Cyt. za: L. Nead, The Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality, London, New
York 1992, s. 67.
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nawigzata w takich pracach, jak: Katalog, Nowa twarz w twoim lustrze,
Dlaczego nie tak? Albo tak? Punkt wyjscia stanowi tu autoportret przed-
stawiajgcy skupiong twarz z gtadko przyczesanymi wiosami. Na twarz
artystka naktada wyciete z zurnalu oczy, usta, nos czy pukle wiosow,
zmieniajgc w ten spos6b pierwotny wyglad swojego wizerunku. Akcentu-
jac procesy makijazu, retuszu, artystka wskazata na ubezwiasnowolnie-
nie kobiety chcacej upodobni¢ sie do dziewczyn z luksusowych magazy-
now. W pracach z cyklu Blizny ukazuje druga strone tego procesu:
okaleczenia fizyczne, a zarazem moralne, bedace efektem dgzenia do na-
rzuconego ideatu. Poprzez podkreslenie sztucznosci tych wizerunkow,
wskazuje na niebezpieczenstwo utraty wiasnej podmiotowosci. Zwraca
uwage na panowanie tych wizerunkéw nad kobietami zyjacymi w tzw.
-pieknym zniewoleniu”. Artystka adresuje swe prace gtéwnie do kobiet,
wcigga je w gre, kieruje do nich pytania (Dlaczego nie tak? Albo tak?),
zmusza do czynnosci manualnych (odwracanie foliowych kartek przekia-
danki pt. Retusz, czy poruszanie oczami w pracy pt. Patrza na co chcesz)5.
Tworczos¢ Piotrowskiej jest metaforg salonu kosmetycznego, tyle ze tutaj
nastepuje odwrotny zabieg. Zdekonstruowany, ujawniony zostal proces
upiekszania swego wizerunku, nakiadania rozmaitych, odpowiadajacych
wymogom mody, masek. W pézniejszych pracach, gtéwnie w Cwiczeniach
z portretu, artystka poprzez analize wtasnego wizerunku poswiecita sie
odkrywaniu swojej wiasnej tozsamosci, szukaniu swego ,ja”. W tworczo-
sci Piotrowskiej niezwykle wazne jest dotarcie do tkwigcej wewnatrz pod-
miotowosci, zamaskowanej przez nadawane kobiecie przez patriarchalng
kulture klisze. Wszystkie oméwione powyzej prace Piotrowskiej zdajg sie
by¢ wynikiem analizowania tych zaleznosci, na ktére zwraca uwage w
Ways of Seeing J. Berger: ,Mezczyzni patrza na kobiety. Kobiety widzg
siebie jako przedmioty tego ogladu. Nadzorca kobiety w niej samej jest
meski, nadzoruje jej kobiecos¢. W ten sposob kobieta sama staje sie obie-
ktem oglgdania”6.

Watpliwosci - jesli chodzi o sztuke Krystyny Piotrowskiej - sg podob-
ne do tych, ktore pojawity sie przy omawianiu Sztuki konsumpcyjnej Na-
talii LL. Czy przedstawione przez Piotrowskg problemy odnosity sie do
sytuacji kobiety w Polsce w latach 70.? Czy rzeczywiscie presja ideatu ko-
biecej urody byta tak silna, ze byta gtbwnym czynnikiem zniewalajacym
kobiete, czy problem operacji plastycznych w celu poprawienia swego wi-
zerunku nie byt tu problemem raczej abstrakcyjnym? Nie czynie tu za-
rzutu samej twdérczosci Krystyny Piotrowskiej, ktéra, w moim przekona-

5 Por.: A. Haegenbarth, Cialo jako znak, (w:) Sztuki plastyczne w Poznaniu. 1945-
1980, Poznan 1987, s. 180-182.
6 J. Berger, Ways of Seeing, London 1972, s. 47.
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niu, wnikliwie przeanalizowata zagadnienie funkcjonowania ideatu ko-
biecej urody, problemem jest natomiast funkcjonowanie tej sztuki w kon-
tekscie polskiej rzeczywistosci i jej nieprzystawalnos¢ do rzeczywistej sy-
tuacji kobiety.

AUTOPORTRET - SZUKANIE WELASNEJ TOZSAMOSCI

Nie tylko oméwione powyzej prace Krystyny Piotrowskiej nawigzuja
do formy autoportretu. Wiasna twarz stata sie obiektem zainteresowania
takze innych artystek, ktdre poprzez analize swych wizerunkéw same
chcg wypowiedzie¢ sie o whasnej tozsamosci. Feministyczna sztuka prze-
ciwstawita sie tradycyjnym obrazom kobiet, stworzonym przez mezczyzn
na wiasny uzytek. Feministki zakwestionowaty bierne, wyidealizowane
wizerunki, ktorym towarzyszyta tradycja wytgczenia i niewidzialnosci.
Kobiety bowiem, ktorych ciata nie odpowiadaty stworzonym ideatom ko-
biecej urody, znajdowaty sie poza polem widzenia. Przedstawienia kobie-
cego ciata pomijaty zatem aspekty zyciowych doswiadczen kobiet zdomi-
nowanych przez spoteczeristwo i wytworzong w jego obrebie kulture
fizycznej doskonatosci. Nie byto wiec miejsca na ukazanie brzydoty, cho-
roby, starosci. Sztuka feministyczna miata dotrze¢ do tych obszaréw nie-
widzialnosci. Gtoszony przez feministki postulat samodefinicji oznaczat
wiec prawo do bycia widziang. W przeciwstawianiu sie uprzedmiotowie-
niu kobiety w sztuce dawnej wazne stato sie poszukiwanie sposobow na
ukazanie jej podmiotowosci.

Problem wiasnej tozsamosci pojawia sie w cyklu lzabelli Gusto-
wskiej pt. Blizniaczki, w takich pracach jak np. Wzgledne cechy podo-
bienstwa. Artystka poddaje analizie problem podwo6jnosci. Wyimaginowa-
na blizniaczka petni tu role alter ego artystki. Gustowska analizuje
problemy odbicia, odwzorowywania, realnosci przedstawianych w sztuce
wizerunkow. Ujawnia relatywizm obrazéw i zjawisk. Stara sie ukazac
zmiany, ktore wywotuje w cztowieku uptyw czasu oraz przezycia wewne-
trzne. W swej sztuce Gustowska przedstawia wytgcznie kobiety. Nawet w
klasycznym motywie piety ukazuje dwie nagie postacie kobiece. W swej
twdrczosci przywotuje Ofelie, Salome, Judyte. W wiekszosci prac ich bo-
haterkg jest sama autorka. W wypowiedziach zwraca ona uwage na arty-
styczny dorobek kobiet, mdwi o wspolnym kulturowym dziedzictwie.
W wielu pracach akcent potozony jest na cechy seksualne. Jednak swej
seksualnosci nie kieruje ona w strone meskiego widza. Wobec niego pozo-
staje bierna. Nie walczy z nim, ale tez nie poddaje sie jemu. Gustowska
tworzy specyficzny Swiat, bedgcy Swiatem bez mezczyzn. Jest to obszar
tradycyjnie pojetej kobiecosci, zyjgcej w symbiozie z naturg. Przedstawio-
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na kobieta przewaznie zatopiona jest w rozwazaniach, sprawia wrazenie
kontemplujgcej swoje wtasne ,ja”. Jest ona oddzielona od $wiata zewne-
trznego oraz od przestrzeni widza i nie podejmuje préby nawigzania ja-
kiegokolwiek z nim kontaktu. Mozna powiedzie¢, ze zyje sama dla siebie.

Owo odciecie od Swiata zewnetrznego artystka doprowadza do skraj-
nosci w serii Snéw, gdzie zatopiona w Swiecie przyrody traci zupeinie
kontakt z rzeczywistoscig. Kobieta - jak w sztuce dawnej - jest tu bier-
nym obiektem do ogladania - bezsilna, bierna, z zamknietymi oczami.
Jest jednak w takim stopniu odizolowana od widza, ze staje sie dla niego
nieosiggalna, jest tak oddalona, ze niemozliwa staje sie konsumpcja jej
ciatla. By¢ moze w tym wyalienowaniu bohaterki, tworzeniu swego arty-
stycznego azylu, tkwi podswiadoma préba ucieczki od Swiata bedacego
Swiatem ,nie dla kobiet”. Mozliwe, ze lezy w tym tez obietnica bezpie-
czenstwa, gdyz stopionej z naturg bohaterce Gustowskiej nic nie zagraza.
W gruncie rzeczy jest to obietnica ztudna, poniewaz Swiat zewnetrzny nie
jest Swiatem bez mezczyzn (jak ten kreowany przez artystke), jednos¢ z
naturg wydaje sie niemozliwa do odzyskania i nie ma czego$ takiego jak
uniwersalnie pojeta kobiecosc.

Ciekawa wydaje sie przepas¢, ktora powstaje miedzy sztukg Gusto-
wskiej ajej wypowiedziami. Wynika z nich, ze artystka nie chce mie¢ nic
wspllnego z feminizmem, zaprzecza istnieniu dyskryminacji kobiet.
Z drugiej strony tworzy jednak sztuke, w ktdrej problem pici wydaje sie
by¢ jednym z podstawowych. Artystka nie wigcza do swych prac jakiej-
kolwiek krytyki spotecznej. Z kolei krytycy dostrzegaja w jej sztuce prze-
de wszystkim wartosci formalne i emanacje kobiecosci. Gustowska, co
czesto pojawia sie w jej wypowiedziach, pojmuje kobiecos¢ uniwersalnie,
tworzy z niej podstawowg wartos¢ swych prac. Nie poddajgc jej analizie
czy dekonstrukcji, przyczynia sie do utrwalania prostego schematu binar-
nych opozycji kobiety i mezczyzny.

Autoportret odgrywa znaczacg role w sztuce Natalii LL, a zwlaszcza
w tworzonych od 1989 r., cyklach: Pejzaz eschatologiczny, Strefa panicz-
na, Przestrzen paniczna, Destrukty, Formy Platonskie. Wszystkie te prace
operujg tym samym motywem: glowg artystki. Gltadko zaczesana gtowe
obcigga ona przezroczystym materiatem, fotografuje swe wizerunki przy-
bierajagc rozmaite, czesto petne ekspresji wyrazy twarzy. Poprzez przy-
mkniete oczy i rozwarte szeroko usta przywotuje symbolike smiertelnych
grymasow czy posmiertnych masek. Tak sfotografowane wizerunki do-
datkowo znieksztatca przez domalowanie lub dorysowanie na nich roz-
nych form czy tez po prostu zwyktych kresek. Znieksztatcenia ulegajg do-
datkowemu zwielokrotnieniu w cyklach Przestrzeh paniczna i Sfera
paniczna, gdzie fotografie wykonywane sg na ptétnach, ktore artystka
rozwiesza na krzestach.
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Natalia LL celowo dokonuje oszpecenia swej twarzy, zaprzeczajgc tym
samym tradycyjnie pojetemu ideatowi kobiecej urody. Przedstawiajgc
swa twarz, akcentuje odbywajacy sie na jej obszarze proces starzenia sie,
destrukcji, umierania. Otwarte usta w wielu przedstawieniach sugerujg
krzyk. Artystka nie poddaje sie biernie procesom, ktdre jg dosiegajg, sta-
ra sie walczy¢ z nimi, chocby przez zamaskowanie swej twarzy przezro-
czystym materiatem. Jednak wie, ze w tej walce skazana jest na niepo-
wodzenie. Ukazuje dramat kobiet przerazonych utratg swej urody,
odkrywajacych w swych ciatach oznaki starzenia i choroby. Twarz Nata-
lii LL jest dodatkowo znieksztatcona przez celowo niestarannie wykona-
ne odbitki fotograficzne, sugerujace proces niszczenia i nietrwatos¢. Arty-
stka zwraca tym samym uwage na dramatyzm i ztudnos$¢ dazen do
zachowania swego wizerunku za wszelka cene. Natalia LL ukazuje swa
twarz jako brzydka, starg, znieksztatcona, pokazujgc tym samym to, co
znajdowato sie dotychczas w sztuce poza marginesem widzialnosci, to, co
w sztuce byto niedopuszczalne, gdyz nie odpowiadato meskiemu wyobra-
zeniu o kobiecie. Sytuuje sie wiec na przeciwnym biegunie w stosunku do
konwencjonalnego wyobrazenia kobiety, okreslonego przez kanony piek-
na. Sprzeciwia sie, poprzez swa sztuke, tradycji przedstawienia kobiet
pomijajgcej takie aspekty zycia kobiety, jak jej fizjologie, procesy starze-
nia sie i umierania.

SLADY PORZADKOW REPRESYJNYCH

Sztuka Zofii Kulik zdecydowanie rozni sie od omdéwionej powyzej
twérczosci. Artystka poddaje dekonstrukcji tradycyjne zaleznosci miedzy
kobietg a mezczyzng, pomiedzy porzadkiem patriarchalnym a systemami
panowania, pomiedzy wladzg a sitg, podwaza tradycyjne dychotomie.
Mam tu na mysli takie prace Z. Kulik, jak: Gotyk Miedzy-Narodowy,
Marsz, Marsz, Marsz, Ulubiona Réwnowaga. Sa to duze tabloidy wyko-
nane na wzdr mozaik, gotyckich okien i ottarzy czy perskich dywanow,
nawigzujace swa forma takze do ksztattu mandali.

Ukazany w tych formach swiat definiowany jest jako system zorgani-
zowany wokot jakiego$ wyobrazenia centrum, jako z géry dany porzadek.
Za pomocg wizualnych matryc artystka zwraca uwage na pojmowanie
Swiata jako uporzadkowanej struktury, jako systemu sity i ulegtosci, wia-
dzy i poddanstwa. Geometryczne wzory tych struktur stanowig archi-
tektoniczny szkielet kompozycji, wypetniany fotograficznymi wyobraze-
niami réznych motywow. Najczesciej przedstawiony jest akt meski,
ws$rod symboli odnoszgcych sie do réznych porzadkéw wiladzy. Pojawiajg
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sie wiec takze flagi, groty strzat, szarfy i draperie, haki rzeznickie, sznu-
ry, a takze monumenty z réznych okreséw totalitaryzmu. Nagi mezczy-
zna petni tutaj role nosnika znaczen roznych porzadkéw dominacji. Staje
sie on symboliczng kukitg, ktérg mozna dowolnie manipulowa¢, wstawiac
w coraz to inne porzadki. Jedne ukitady jego ciata nasladujg wzory znane
z historii sztuki, inne kojarzg sie z wojskowg musztrg, pokazami gimna-
stycznymi czy choreografig politycznych manifestacji, a wszystkie te pozy
wyrazaja nienaturalng dyscypline i skrepowanie.

Tak scharakteryzowane postacie mezczyzn adorujg enigmatyczne cen-
trum, ktore jest po prostu srodkowym miejscem kompozycji, pustym lub
wypetnionym jednym z wielu podobnych ksztattéw, albo tez zajmowanym
przez postac¢ autorki z atrybutami wiadzy7. Ukazane zostajg w ten sposéb
wzajemne zaleznosci miedzy wladza ajej poddanymi. Sztuke mozna po-
traktowac jako oskarzenie Swiata, funkcjonujgcego na zasadzie hierarchii
i dominacji. Kulik ukazuje role kobiety w tych porzadkach, ktérych nos-
nikiem jest mezczyzna. Kluczem wigzgcym takie systemy, jak faszyzm,
komunizm, instytucje, jak wojsko i inne systemy zniewolenia - wydaje
sie by¢ patriarchalizm.

To wiasnie przeciwko temu porzadkowi artystka kieruje swa ,,symbo-
liczna bron”. Tytut jednej z wystaw Zofii Kulik brzmi: ,Wszystkie pociski
sg jednym pociskiem”, co jest parafrazg stow T.S. Eliota: ,Wszystkie ko-
biety sg jedna kobietg”. Pojawiajacy sie w jej pracach pocisk, poprzez
swoj falliczny ksztatt, odniesiony moze by¢ do mezczyzny. Artystka prze-
mieszczajac w ten sposdb znaczenia, odwracajac je, manipuluje, jak sama
mowi, ,bronig uzywang przeciwko niej”. Warto zwrdci¢ uwage na sposéb
ukazania mezczyzny, ktéry zrywa z tradycjg wizerunkéw zindywidualizo-
wanych, o okreslonym charakterze przedstawianego modela. Mezczyzna
zostaje tutaj uprzedmiotowiony, pokazywany jest tak, jak ukazywano
przez wieki kobiete. Bierne i odindywidualizowane akty kobiece, bedace
przedmiotami konsumpcji dla mezczyzn, w sposéb posredni wyrazaty site
i wladze mezczyzny, jego panowanie nad jezykiem, w ktérym mowiono o
kobiecie. W sztuce Zofii Kulik mimo atrybutéow wiadzy, ktére towarzysza
przedstawianemu przez artystke mezczyznie, jest on bezbronny, bezsil-
ny, bierny. Przedstawiany w skonwencjonalizowanych pozach, zdemasko-
wany poprzez swg nagos¢, zostaje osmieszony. Odarcie go z ubrania, roz-
braja go, unieszkodliwia, pozbawia mozliwosci dziatania i wykonywania
rozkazéw. Kulik zrywa tez z biernymi wyobrazeniami kobiety w sztuce.
Ukazujgc w swych pracach siebie, wystepuje przewaznie z atrybutami

7 Por.: A. Sobota, maszynopis z przygotowywanego do druku w 1993 r. obszernego
katalogu Zofii Kulik.
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wiadzy i dominacji. Sytuujac sie na krytycznej pozycji wobec patriarcha-
tu, buduje ona swdj wiasny porzadek, w ktérym odnajdziemy nawigzania
do matriarchatu. Artystce jednak nie chodzi o odwrocenie porzadkéw, ale
0 ukazanie kierujacych nimi mechanizmoéw. Zmultiplikowanie tych
przedstawien uniwersalizuje i jednoczesnie dekonstruuje ich znaczenia
odniesione do roznych form wiadzy i dominacji. Artystka oSmiesza w ten
sposéb patriarchalng kulture, wyszydza wytworzone w jej obrebie syste-
my zniewolenia.

Omowione powyzej przykitady swiadczg o tym, ze cho¢ feminizm w
Polsce niemalze sie nie rozwinat, pojawity sie artystki, ktore podjety ten
temat na gruncie wlasnej twoérczosci. Z pewnoscig zachodnia sztuka femi-
nistyczna miata duzy wptyw na dziatalnos¢ polskich artystek, zwlaszcza
w latach siedemdziesigtych. Mozna postawié¢ tutaj zarzut, ze artystki te
W uproszczony sposéb przejmowaty wzorce ze sztuki zachodniej. Pociag-
neto to za sobg takie niekonsekwencje, jak niezrozumienie akcji femini-
stycznych (dziatania w sferze publicznej Ewy Partum), czy pewna nie-
przystawalnos¢ sztuki do rzeczywistosci (sztuka konsumpcyjna Natalii
LL w okresie, gdy kultura konsumpcyjna byta dla Polakéw jedynie prze-
jawem kultury zachodniej). Pojawit sie tez problem nieprzygotowania
polskiej publicznosci do odbioru sztuki feministycznej. Osobnym zagad-
nieniem jest krytyka artystyczna, ktéra traktuje tematyke feministyczng
jedynie jako swego rodzaju ciekawostke, a czesto wrecz jg ignoruje. Zwy-
kle tworczosé polskich artystek interpretowana jest tak, aby problem fe-
minizmu wecale sie nie pojawit. Przyktadem jest sztuka Zofii Kulik odczy-
tywana jako rozliczenie z okresem totalitarnym. Janusz Marciniak w
tekscie do katalogu wystawy tejze artystki napisat: ,Znamienne, ze to ko-
bieta zdotata uporaé sie z doswiadczeniami totalitaryzmu i znalez¢ forme
wyrazenia ciezaru zewnetrznych i wewnetrznych spustoszen, ktérych ten
dokonat, i przeciwstawi¢ pietnu epoki umystu zniewolonego pietno swej
nie zniewolonej inteligencji i ocalonej wrazliwosci”8. J. Marciniak zinter-
pretowat wiec sztuke Kulik jako rozliczenie sie z epoka komunizmu.
A przeciez przedmiotem analizy artystki jest nie tylko jeden system tota-
litarny. Méwi ona tez o innych porzadkach, takich jak faszyzm, o instytu-
cjach, jak np. wojsko, o systemach zniewolenia w ogole, z ktorych kluczo-
wy wydaje sie by¢ patriarchalizm. Ale i sama artystka takze nie jest
konsekwentna. Twierdzi, ze jej wcze$niejsze prace, 0 wyrazniejszym za-

8 J. Marciniak, Sztuka jest bronig bezbronnych, tekst z katalogu: Zofia Kulik, Bron
Symboliczna 111, Galeria u Jezuitéw, Poznan 1994.
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barwieniu feministycznym, nie byly przez krytyke zauwazone. Czy wiec
odchodzac od nich, nie ulegta ona presji krytyki?

Charakterystyczna dla wielu polskich artystek jest ich nieche¢ do uzy-
wania okreslenia ,sztuka feministyczna”, obawa, ze okreslenie to niosto-
by dla ich sztuki pejoratywne znaczenia. Mozna mowic¢ o niekonsekwencji
polskich artystek, o nieprzystawalnosci ich sztuki o zabarwieniu femini-
stycznym do ich wypowiedzi, w ktérych odcinajg sie od feminizmu. Sztu-
ka feministyczna, aby mogta by¢ efektywna, musi by¢ twdrczoscig w petni
Swiadoma. Polskie artystki nie rozwinety jednak zadnych programodw.
Wydaje sie, ze watki feministyczne pojawity sie w ich sztuce na fali
mody na feminizm, jako efekt prostego przejecia wzorcéow ze sztuki za-
chodniej. Jednym z zadan sztuki feministycznej byta zmiana paradygma-
tu sztuki, sposobu jej pojmowania, zaprzeczenia okre$leniu sztuki jako
jednomodelowego, opartego na hierarchiach monolitu. Postulaty te nidst
ze sobg takze postmodernizm.

W najrézniejszych analizach dotyczacych przemian w kulturze wspot-
czesnej feminizm uwazany jest zajeden z nurtdéw wystepujgcych w obrebie
postmodernizmu. Jak wiemy, problemy z obydwoma pojeciami zaczynaja sie
juz na poziomie definicji. Nie wchodzgc szerzej w analize tego zjawiska, ja-
kim jest postmodernizm, warto zauwazy¢, ze niesie on ze sobg postulat plu-
ralizmu postaw, pogladéw i idei. Wedtug kategorii postmodernistycz-
nych sztuka jest jedng z praktyk spotecznych. Przelamany zostaje mit o
uniwersalnosci sztuki. Dzieto sztuki widziane jest jako tekst w siatce powig-
zan miedzy instytucjami spotecznymi, wytwdrcg, odbiorca, interpretatorem,
galerzysta i kupujacym. Wiaczone zostajg w obreb zainteresowania takie
kategorie definiujgce ten tekst, jak: ptec, rasa, klasa. Istnieje mozliwos¢ réz-
nych strategii sztuki i rozmaitych interpretacji. Zostaje przetamany mit, ze
sztuka nie ma ptci9. Mozna powiedzieé, ze postmodernizm przynidést pojmo-
wanie sztuki utatwiajace kobietom bycie petnoprawnymi twércami, bez re-
zygnacji z wkasnej tozsamosci.

Jednak w Polsce funkcjonuje ciggle modernistyczny model sztuki jako
czego$ uniwersalnego, majacego odnosi¢ sie do probleméw metafizycz-
nych. Artysta pojmowany jest jako kto$ stojgcy poza spoteczenstwem
(rzutuje na to romantyczna idea alienacji, wyobcowania artysty). Twor-
czos¢ traktowana jest jako akt indywidualnej ekspresji. Brakuje miejsca
na dziatalno$¢ odnoszaca sie do problemdéw spotecznych, nie ma sztuki
krytycznej. Rezultatem tego stanu rzeczy jest fakt, ze sztuka funkcjonuje
poza sferg spoteczng, a spoteczenstwo z kolei pozostaje obojetne na fun-
kcjonowanie sztuki. Jakkolwiek na fali mody na feminizm pojawity sie
dziatania artystyczne implikujgce problemy feministyczne, nie zauwazy-

9 G. Pollock, Feminism and Modernism, (w)) R. Parker, G. Pollock, Framing

Feminism, Art and the Women’s Movement 1970-1985, London, New York 1987, s. 79-119.
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my tu dziatan wspotmiernych do rzeczywistych problemoéw spotecznych
kobiet. Polskie artystki nie zabraty gtosu w toczgcej sie debacie na temat
aborcji. To paradoks, ze w tej sprawie wypowiedziata sie amerykanska
artystka - Barbara Kruger, ktorej plakat wzywajacy do walki o prawo do
aborcji zostat przettumaczony na jezyk polski i umieszczony w publicznej
przestrzeni miasta przy okazji pobytu artystki w Polsce. Brakuje wypo-
wiedzi w przestrzeniach publicznych. Jedynie akcje Ewy Partum, uzywa-
jacej swego nagiego ciata, odbywaty sie w tym obszarze. Jednak ze wzgle-
du na brak towarzyszacych komentarzy czy wyjasniajgcych teorii, akcje
te spotkaty sie z zupelnym niezrozumieniem. O ilez istotniejsze znacze-
niowo byly wypowiedzi innej amerykarskiej artystki - Jenny Holzer,
podczas jej polskiej wystawy, odnoszace sie do funkcjonowania jezyka
mediow, umieszczone na swietlnych tabloidach w najbardziej ruchliwych
miejscach Warszawy, jak np. na Dworcu Centralnym10 Polskie artystki
nie wypowiadajg sie na temat spraw publicznych. Na podjecie czekajg ta-
kie problemy, jak: analiza jezyka mediow i reklamy, polemika z tradycyj-
nymi wyobrazeniami kobiety, czy z ciagle funkcjonujacym u nas stereoty-
pem ,Matki-Polki”.

Polskie artystki nie zaatakowaty ani nie poddaty analizie owego uni-
wersalnego modelu sztuki. Prébujgc odnalez¢ sie w kategoriach uniwer-
salnych, stworzonych przez mezczyzn, skazujg sie z géry na niepowodze-
nie. | tak bezsilne pozostajg na ataki pochodzgce ze strony obroncéw
uniwersalnosci sztuki. W feminizmie zagrozenie dla tego modelu widzg
stojacy po jego stronie krytycy: ,Feministki same wpadajg w zastawiane
na panoéw sidla robiac «kobiece», a nie «po prostu» dzieta sztuki. Podziat
to niebezpieczny, naturalnie jesli traktowaé¢ go powaznie, feminizm bo-
wiem sprawia, ze sztuka traci wtasciwy jej (podkr. moje) uniwersalny
wymiar dotyczac juz tylko tego, co ironicznie mozna okresli¢ mianem pro-
blemoéw «damsko-meskich»”11L Na podobnej pozycji stojg artystki, ktoérych
gtownym argumentem jest to, ze sztuka jest jedna i ze nie ma pici. Nie
dostrzegajg zaleznosci spotecznych i uwarunkowan kulturowych zwigza-
nych z picig artysty. Rodzaj {gender) nie jest traktowany tutaj jako jeden
z elementow definiujgcych dzieto sztuki. Prowadzi to do niekonsekwencji
czy wrecz paradokséw w programach niektorych artystek. Najwieksze
chyba niekonsekwencje w swej postawie wykazuje lzabella Gustowska -
organizatorka ,Wystawy kobiet” i ,Obecnosci I11”. Artystka twierdzi, ze
wystarczajgcym uzasadnieniem dla organizowania wystaw sztuki kobiet

10 Wystawa Jenny Holzer przygotowana zostata przez Centrum Sztuki Wspoétczesnej
w Warszawie w 1993 r.

1 T. Szczuka, tekst w katalogu: Maria Pininska-Bere$, Figura w indywidualnej poe-
tyce, Oronsko 1993, s. 1
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jest specyficzna wrazliwosé kobiet-artystek. Od feminizmu zdecydowanie
sie odzegnuje. Stara sie wyrazi¢ swoje przekonania w poetycki sposdb:

»(...) — dlaczego? - interesuje mnie sztuka kobiet
- dlaczego? - staram sie udowodnié, ze istnieje odrebnos¢ tego zjawiska
- dlaczego? — wierze, ze sztuka ta moze istnie¢ bez obcigzajacego kon-
tekstu feministycznego(...) 12,

Mozna by dorzuci¢ do tych stéw jeszcze jedno ,dlaczego?”. Niezrozu-
miate pozostaje bowiem, dlaczego kontekst feministyczny ma by¢ obcig-
zajacy, a narzucony przez meskocentryczng kulture - naturalny? Polskie
artystki obawiajg sie feminizmu, obawiajg sie, jak twierdza, ,zaszuflad-
kowania” ich do tej kategorii. Jest to przyktad funkcjonowania w naszej
kulturze presji kategorii sztuki uniwersalnej, ktéra wyklucza sztuke
feministyczng, stawia ja na gorszej pozycji. Ale pamieta¢ nalezy, ze ta
kategoria, typowa dla pojmowania modernistycznego, zostata wytworzo-
na przez meski jezyk sztuki. Okreslenie ,sztuka uniwersalna” kamufluje
uprzywilejowang pozycje kultury patriarchalnej. Mozna zauwazy¢, ze je-
zyk tej kultury nie zostaje w zaden sposéb przetamany, ze takze artystki,
przez niekwestionowanie go, zmuszone sg do postugiwania sie nim.

Wroémy jeszcze do przyktadu lzabelli Gustowskiej. Artystka zdaje so-
bie sprawe ze swoich niekonsekwencji. Odpowiada na pytanie Ryszarda
K. Przybylskiego o sztuke kobiet:

~Jest to problem bez watpienia ztozony. Sama nie wiem, jak mam pa-
trze¢ na to zjawisko. Niepotrzebnie mnie samag przypisano do tego nurtu
z mojg twdrczosciag, chociaz w koncu nie sg mi obojetne problemy wilasnej
pici takze w dziatalnosci artystycznej. Ale zbytjednoznaczne przypisanie
jej do sztuki kobiet z lekka mnie drazni, poniewaz z zakreslonej przeze
mnie artystycznej perspektywy nie sg to bynajmniej najwazniejsze pro-
blemy. Z drugiej strony jednak podejmuje dziatalnos¢, ktora jakby pun-
ktuje zjawisko sztuki kobiet na dos¢ rozlegtym obszarze sztuk plastycz-
nych, literatury, filmu i muzyki. Przygotowuje chocby rozmaite wystawy
grawitujgce wokot tych zagadnien. Musze wiec liczy¢ sie z konsekwencja-
mi przypisania mnie do tego obszaru”13

W sumie ze stéw tych nic nie wynika. Artystka nie tyle odpowiada na
pytanie o sztuke kobiet, ile moéwi o wiasnych, niezbyt zrozumiatych roz-
terkach. Problematyka kobiet musi jg wyraznie intrygowac, bo przeciez
takze jej sztuka moéwi o kobiecie. Ale stwierdza, ze nie jest to najwazniej-
sze. Czy nie jest tak, ze deprecjonowanie probleméw kobiet przez masku-
linistyczng kulture, uznanie ich za mato istotne, nie ujawnia sie w mysle-

12 Obecnos$é¢ TV, katalog, Poznan 1994.
13 W sztuce trzeba silnym by¢. Z Izabellg Gustowska rozmawia Ryszard K. Przybylski,
.Gazeta Malarzy i Poetow”, 3, 1994, s. 5.
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niu Gustowskiej? Zjawisko to kuriozalne: nie dos¢, ze artystki w swej
tworczosci zajmujace sie tematyka kobieca nie wypracowaty zadnych pro-
gramow, tojeszcze same deprecjonujg problematyke kobiet oraz z nieche-
cig moéwig o feminizmie. Podobng niekonsekwencje wykazuje Natalia LL,
organizatorka pierwszej w Polsce wystawy feministycznej, artystka bio-
raca udziat w miedzynarodowych sympozjach i wystawach sztuki femini-
stycznej. Zdarza sie, ze jest oredowniczkg feminizmu. W napisanym
przez siebie artykule Ruch feministyczny w sztuce, wygtoszonym na sym-
pozjum ,Stany graniczne fotografii” w Katowicach w 1977 r., Natalia LL
przedstawia ruch feministyczny, stajgc pojego stronie, identyfikujac sie z
jego tezamild Ale z kolei w Teorii glowy pisze:

W pewien sposob zblizytam sie do feministycznego ruchu, cho¢ zdaje
sobie sprawe z tego, ze ksenofobia feminizmu jest nie tyle wyzwoleniem ko-
biety co jej uwiezieniem w szponach pochwy i macicy”15 Wypowiedz ta jest
jawnie antyfeministyczna, ajej jezyk poréwna¢ mozna ze stylem argumen-
tacji jednego z najwiekszych wrogow kobiet - Ottona Weiningera. W tym
przypadku trudno liczy¢ na to, zeby sztuka feministyczna zyskata w Polsce
uznanie i przyczynita sie do przemiany swiadomosci, skoro nawet jej ore-
downiczki operuja kategoriami w gruncie rzeczy mizoginicznymi.

FEMINIST MOTIFS IN POLISH ART

Summary

The subject of the paper is the functioning of the feminist art in Poland. Are we
entitled to claim that the feminist motifs and approaches, present in Polish art since
1970s, constitute a separate current in its own right? Did women-artists consciously
take up the problems of discrimination of women? The problem becomes even more
complex, if we take into account the fact that in the 1970s or even 1980s the Polish
socio-political background was not favorable to feminism. Thus, the Polish feminism
has little in common with its Western counterpart: when the latter appeared in con-
nection with the 1968 student rebellion and counter-culture, at the same time equal
rights of women, proclaimed by the communist propaganda in Poland, were pure fic-
tion. The national tradition and Catholic Church both fostered the model of a passive
woman for whom the most important values were: family, home, and children. Femi-
nism started developing in Poland only after the collapse of communism, and it is sig-
nificant that so far it has neither been effective nor indeed popular among women
themselves.

M Natalia LL, Ruch feministyczny w sztuce, ,,Format” 3-4, 1992.
15 Natalia LL, Teoria Gtowy, ,,Exit”, 6, 1991, s. 224.
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In such a context it seems incredible that already in the 1970s there appeared
certain artistic actions which brought into play the problems of feminism, such as the
works of Ewa Partum, Natalia LL, and Maria Pininska-Bere$. Those artists took up
the problems of the objectification of women - of showing them as consumer objects,
and of the fetishization of the female body. Consequently, they all rejected the passive
representation of the woman. Denouncing the gaze of the male beholder aiming at
the appropriation of the female body, they debunked the male beholder himself. How-
ever, their art may be criticized as mostly all too simple imitation of the Western art
of the 1970s. As a result, some feminist actions could not be understood by the au-
dience (e. g. the actions of Ewa Partum in the public sphere), whereas the feminist
art was often too far from reality (the consumer art of Natalia LL or the art of Kry-
styna Piotrowska). Another issue addressed by the Polish women-artists was female
subjectivity related to the problem of the female image: showing the face with no be-
autifying effects or masks. In this way, the artists revealed what before had remai-
ned beyond the domain of the visual - an image of the woman which did not conform
to the ideal of feminine beauty created by men. It became a key question for Krysty-
na Piotrowska who focused in her works on the submission of women trying to embo-
dy that idealized image at any cost, losing their own personalities. Another impor-
tant phenomenon, though of a different significance, has been the art of Zofia Kulik
who started her artistic career already after 1989. She has presented various systems
of control and domination, with the man in the role of executioner and oppressor, and
revealed an artificial and vulnerable character of the order based on constructed hie-
rarchies using force for self-legitimization. Hence, Kulik ridicules the patriarchal cul-
ture, mocking the systems of subjugation which it created. She has been the only Po-
lish artist to use the strategy of deconstruction: by means of this strategy, she
subverts the order of culture and casts doubt on the status of the patriarchal system.
All the above examples indicate that even though thus far Polish feminism has hard-
ly developed, there are some artists who adopted it in their art. The most important
for the Polish feminist art have been the Western influences which unfortunately of-
ten resulted in simplified imitations that did not refer to issues rooted in Polish cul-
tural reality. A separate problem has been Polish art criticism which treats feminism
with condescending irony or else resorts to the weapon of silence. Quite frequently
women-artists themselves tend to avoid qualifying their art as “feminist”, since they
are afraid of the pejorative connotations of the term. In their comments, they often
deny to have any connection with feminism, by the same token denying, as it were,
the subject matter of their works. In order to be effective, feminist art must be fully
self-conscious. But Polish artists have not come up with feminist programs or manife-
stoes. At present, artistic statements are not articulated in the public space, and Po-
lish artists ignore social problems of women. Therefore, one may formulate an objec-
tion that the feminist motifs in Polish art have been a kind of fashion - an effect of
simple importation of models from the West.



