Polemika Krytycznoliteracka w Polsce
pod redakcjg Sylwii Panek

TOM 7



THE POZNAN SOCIETY FOR THE ADVANCEMENT
OF THE ARTS AND SCIENCES
PHILOLOGICAL AND PHILOSOPHICAL SECTION
PHILOLOGICAL COMMITTEE

(J POLEMIKA
KRYTYCZNOLITERACKA

Critical Literary Argument in Poland
edited by Sylwia Panek

volume 7

Marcin Jaworski

Barbarians, Classicists and Others.
Polemics on New Generation Poets
in the 1990’s

The publication presents the most important fragments of literary dis-
course devoted to the NGP (New Generation Poets) in the period from
the decline of Communist Poland to the end of the 20™ century. Polemics
in respect to poetry were one of the most vital phenomena of literary
creation and associated cultural fabric of the 1990’s. The introduction
outlines the emerging presence and establishment of poetry after 1989
in Polish and Western literature in the 20™ century. It also offers a com-
mentary on the crossing of swords among and between poets and literary
critics, among others on aesthetics, and the conscious building by the
NGP of their own, other tradition, for this poetry.

Further, there is a discussion on the provenance and dichotomy (in liter-
ary criticism) of rhetoric pertaining to barbarians-classicists, which be-
came a popular matrix for characterising the latest poetry. The polemics
thus presented on poetry after 1989 came to be written into the history of
Polish modern literature as both a vivid and vital part of its final chapter.



POZNANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL NAUK
WYDZIAL FILOLOGICZNO-FILOZOFICZNY
KOMISJA FILOLOGICZNA

(J POLEMIKA
KRYTYCZNOLITERACKA

Polemika Krytycznoliteracka w Polsce
pod redakcja Sylwii Panek

tom 7

Marcin Jaworski
Barbarzyncy, klasycysci i inni.
Spory o mloda poezje w latach go.

Poznan 2018
WYDAWNICTWO POZNANSKIEGO TOWARZYSTWA PRZYJACIOL NAUK



POZNANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL NAUK
UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU

Gtéwny Redaktor Wydawnictw PTPN
Tomasz Sobieraj

Recenzent
prof. dr hab. Danuta Opacka-Walasek

Redakcja jezykowa i korekta
Elzbieta Turzynska

Projekt okladki
Elzbieta Kidacka

Lamanie
Marlena Roszkiewicz

Publikacja finansowana
w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
pod nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki”
w latach 2017-2021, nr projektu 11H 16 0131 84

®

© Copyright by Sylwia Panek, Marcin Jaworski, Poznan 2018

© Copyright for this edition by Poznanskie Towarzystwo
Przyjaciét Nauk, Poznan 2018

ISBN 978-83-7654-412-0
ISSN 2081-5999



Spis tresci

ROZPRAWA WSTEPNA
Poczatek i koniec. Ostatni spér o mloda poezje ................... 13
Przetom, ktorego nie bylo .......ccovcvevencrerncncrcrneencencnnees 13
W centrum, ale poza centralg .........cocoveeveererrerncererrernennenne 14
NOWIZ oo 18
Miedzy obiegami - Piotr Sommer ... 26
SPrzyszli barbarzynicy” .......ceeeeveeeeeniereereineeneenennseneeens 33
Dekada mEodych? ........ccoveveiereieicreneicncreceeneeennenne 39
»Nowy Nurt” i ciggi dalsze ........ccccocvevivivevinirercicicnnens 49
Ostatni taki SPOT ...veceeeercereecreeercree e 55
TEKSTY ZRODLOWE. ANTOLOGIA
Wykaz tekstow Zrodlowych ........cccvvivivivivivicicicciciens 61
NOta @dYtOrska ........cceeuceeiueiereiciireienireiesiseneesenisesesesenenens 63
PRELUDIUM: MIEDZY OBIEGAMI
Leszek Szaruga
Kulturalny barbarzynica ........c.cecoeevevevcnenenererncnennennees 67
Tadeusz Komendant
MIMO-STOA ..ottt seneees 85
EKSPOZYCJA: DEBATY, POLEMIKI, ANKIETY
Krzysztof Koehler
ONATYZIM . senaes 99



Spis tresci

Marcin Swietlicki

KOCRLEIrYZIm .....covuieiiiiciiiccciccsecce e
Julian Kornhauser

NOWL AZICY o eninisseesieseesessaesees
Julian Kornhauser

Barbarzyncy i wypelniacze ...
Stanistaw Diuski

Umarl Tyrteusz, niech zyje Orfeusz .........cccovcveuvevvcucnnee

Wojciech Wencel
POWIOL .

KULMINACJA SPORU: ,NOwY NURT”

Wojciech Wencel
Klopoty Z jezykiem ........ccvvivevinineninenrernisennensiennes

Karol Maliszewski
Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy .......ococvcevcercrcencnnec.

Tomasz Majeran
Atakujac dekonspirowal (sig) .......coeuveueurercreicieirieennnne

Jarostaw Klejnocki
Troche czytal, ma tupet i lubi pouczac ........cocovereurcenenne

Karol Maliszewski
Duzo czytal; nie wie co z tym zrobi¢; i podarta mu si¢
MASKA oot

Krzysztof Koehler
Wysychajace katuze (krotki traktat o poetach
barbarzynicach) ...,

Karol Maliszewski

Proste zestawienia i dalsze konsekwencje ........c.cocuucnee.

KODA: PODSUMOWANIA I OTWARCIA
Marian Stala
Caly ten zgietk. Kilka uwag o sytuacji i $wiadomosci
nowej poezji, zapisanych jesienia 1995 roku ....................

Jarostaw Klejnocki, Jerzy Sosnowski
Przeklete paradygmaty .........ccoceeevceverneencenerernenerenenennens



Spis tresci

Anna Legezynska

Kolejny klasycyzm czy pusty liczman? .........ccoccvvuvcuence 261
Piotr Sliwinski
Wolnos¢ od arcydziel? ..., 275
PostscripTUM:

INTERPRETACJA — WIERSZ I CZYTELNICY

Dariusz Pawelec
Oko smoka. O wierszu Marcina Swietlickiego
Dla Jana PoIKOWSKIEZO ..........cvveveuveeniurerrerniirereicirenerennenne 295

BibliOGrafia .......ccocvuuiumieiiiiciieiecieieniee e 319
INAEKS 0SOD ...ttt 325






Seria Polemika Krytycznoliteracka w Polsce przedstawia
najwazniejsze polskie polemiki krytycznoliterackie opa-
trzone obszernym komentarzem naukowym. Kazdy tom
obok Rozprawy wstepnej zawiera przedruki wchodzacych
z sobg w polemiczny dialog tekstow krytycznoliterackich,
ktére - dotad drukowane oddzielnie, niejednokrotnie
trudno dostepne i rozproszone w czasopismach literac-
kich - muszg by¢ czytane razem.
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Poczatek i koniec.
Ostatni spor o mloda poezje

Przelom, ktdérego nie bylo

Dzi$ twierdzenie, ze rok 1989 nie byt przefomowy dla lite-
ratury, nie budzi duzych kontrowersji. Oczywiscie, wraz ze
zmiang ustroju oraz fundamentalnymi zmianami w zyciu
spofecznym zmienily sie takze warunki literackiej komu-
nikacji. Na gruzach poprzedniej, centralnie zarzgdzanej
infrastruktury literackiej PRL-u zacz¢ta powstawac nowa
infrastruktura — IIT RP, ktéra musiala liczy¢ si¢ z wol-
nym rynkiem i kulturg masowa w zachodnim wydaniu'.
Po 30 latach wiadomo juz jednak, ze nie oznaczalo to
wcale — wbrew 6wczesnym pozorom oraz wielkim ape-
tytom? - radykalnej przemiany etyki i poetyki. Rewolucji
nie ulegly zbiorowe ideologie wyznawane przez pisarzy
ani indywidualna wrazliwo$¢ i do$wiadczenie opisywane

' Pisalo o tym wielu literaturoznawcéw, z perspektywy socjologii
literatury miedzy innymi: P. Czaplinski, Powrdt centrali. Litera-
tura w nowej rzeczywistosci, Krakow 2007, z perspektywy litera-
tury, poszczegoélnych pisarzy i utworéw na przyklad: A. Czyzak,
Swiadectwo rozproszone. Literatura najnowsza wobec przemian,
Poznan 2015.

* Jerzy Jarzebski opisal to oczekiwanie i postawil jego nazwe w ty-
tule swojej ksigzki: Apetyt na Przemiang. Notatki o prozie wspot-
czesnej, Krakow 1997. Pierwszy jego tekst pod takim tytulem
ukazat sie jako wstep do: idem, Apetyt na Przemiane, ,Teksty
Drugie” 1990, nr 3, s. 1-5.
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w poszczegdlnych utworach. Zmiany nastepowaly ewolu-
cyjnie, a literatura, ktdra zjawila sie po 1989 roku, zakorze-
niona byta i jest w literaturze powojennej — tej powstajacej
w PRL-u (wydawanej zaréwno oficjalnie, pod cenzura,
jak i w drugim, niezaleznym obiegu) oraz na emigracji.
Réwnie waznym punktem odniesienia jest szeroko defi-
niowana, bez ogladania si¢ na historie polityczna, polska
i zachodnia literatura nowoczesna, majgca swoj poczatek
w drugiej polowie wieku XIX. Z tej drugiej perspektywy
przetfom lat 80. i 90. mozna opisac raczej jak schytek for-
macji modernistycznej niz otwarcie nowej epoki.

Juz to schematycznie zarysowane tlo pozwala powie-
dzie¢, ze dyskusji o poezji, ktére przetoczyly sie przez
czasopisma kulturalne i opiniotwdrcze tygodniki, a nawet
dzienniki w latach 9o. w panstwie z dopiero co odzyskang
niepodlegtoscig, nie da sie sprowadzi¢ tylko do najblizsze-
go kontekstu (spolecznego, nie méwiac o politycznym)
ani tylko do poezji. Wtedy niektérym poetom i krytykom
wydawalo sie, ze byla to walka o wszystko, spor o funda-
ment zycia duchowego Polakéw - to jednak takze nie jest
prawda.

W centrum, ale poza centrala

Wiekszos¢ uczestnikow dwezesnego i dzisiejszego zycia li-
terackiego sktonna jest przyzna¢, ze pierwsza potowa lat go.
byla okresem interregnum. Byl to czas miedzy ,,zanikiem
centrali” totalitarnej (jak zdefiniowal 6wczesng sytuacje
poezji Janusz Stawinski w lapidarnym i wielokrotnie cy-
towanym tekscie®) a zdobywajacym panowanie ,,ksigciem
DyDo” - Dominujacym Dyskursem Medialnym (alegoria

3 J. Stawinski, Zanik centrali, ,Kresy” 1994, nr 18, s. 14-16.

14



Poczatek i koniec. Ostatni spor o mtoda poezje

autorstwa Kingi Dunin*), pomazaricem wolnego rynku
i kultury masowej. Od razu wypada zaznaczy¢, ze rozmo-
wa o poezji 1989 roku musi wymknac sie tej schematycznej
opozycji miedzy zanikiem centrali pafistwowej a powsta-
niem centrali wolnorynkowej. Po pierwsze dlatego, ze w ra-
mach infrastruktury peerelowskiej wybitni poeci szukali
wlasnej drogi i skutecznie przelamywali jej monopol (od
gry z cenzurg poczynajac, na ucieczce do drugiego obiegu
konczac, co bylo poczatkiem funkcjonowania w warun-
kach wolnosci stowa)’. Po drugie, wolny rynek i kultura
masowa nie staly sie nigdy (i nic nie wskazuje, ze sta¢ si¢
moga) naturalng przestrzenia dla poezji. Mimo to wiersze
funkcjonujg dzi$ w okolicy kulturalnego centrum, cho¢
z reguly tam, ,,gdzie sie musi”®: edukacja, kanon, jubileusze
(na przyktad obchodzony w 2008 i 2018 Rok Zbigniewa
Herberta?). Ich miejsca to jednak przede wszystkim wyspy?,

+ ,Ksigze DyDo’, czyli Dyskurs Dominujacy, jest bohaterem
zbioru felietonéw K. Dunin, Karoca z dyni, Warszawa 2000. To
samo zjawisko zostalo zdefiniowane w glo$nym tekscie: eadem,
Normalka, ,,Kurier Czytelniczy” 2000, nr 65, s. 15.

5 Przekrojowo pokazuje to we wcigz aktualnym tekscie Ja-

nusz Stawinski: Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w latach

1956-1980, ,,Almanach Humanistyczny” 1989, nr 11; przedruk

w: idem, Przypadki poezji, Krakéw 2001, s. 306-336.

To oczywiécie nawigzanie do wiersza z jednego z najwazniejszych

tomikow pierwszej polowy lat go. (krytyka do$¢ zgodnie pisa-

fa o arcydziele, potem, w 1996 roku byla Nagroda Nobla za cata

tworczo$é): W. Szymborska, Koniec i poczgtek, Poznan 1993, s. 9.

7 Szczegbly na stronie internetowej: https://www.bn.org.pl/pro-

jekty/rok-herberta-2018/rok-zbigniewa-herberta-2018 [dostep:

2 listopada 2018].

C. Milosz, Zycie na wyspach, ,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 260;

przedruk m.in. w: Literatura i demokracja. Bezpieczne i nie-

bezpieczne zwigzki, red. M. Gumkowski, Warszawa 1995 oraz

w: C. Milosz, Zycie na wyspach, wyb. i oprac. J. Gromek, Kra-

kéw 1997.
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ruchome marginesy? i nisze™ - by postuzy¢ sie réznymi me-
taforami opisujacymi przemiany zycia literackiego po 1989
roku. Poezja, owszem, zostala zmarginalizowana. W sto-
sunku do znaczenia, jakie miala przez ostatnie 200 lat,
zmienilo sie bardzo wiele. Jeszcze w latach 8o. XX wieku
poeci tacy jak Zbigniew Herbert czy Czestaw Milosz mogli
cieszy¢ si¢ (raczej ten pierwszy) czy nawet czu¢ pewien dys-
komfort (raczej ten drugi) z powodu zajmowania pozycji
nieomal wieszcza, a na pewno moralnego i estetycznego
autorytetu. Po 1989 roku hierarchia si¢ splaszczylta, rozpro-
szyla i zmultiplikowata w rozmaitych kanatach komunika-
cji. Obok dawnych, czesto reinterpretowanych, znaleziono
nowe tradycje. Roznorodno$¢ stylow wiersza wymkneta
sie klasyfikacjom, ktore zreszta trudno odnalezé, krytycy
skupili sie raczej na poszczegdlnych ksigzkach czy autorach,
mieli odmienne preferencje i unikali podsumowan (stad
miedzy innymi coraz bardziej odczuwalny w edukacji na
kazdym poziomie brak podrecznika do literatury najnow-
szej, ktory uwzglednialby literature XXI wieku). Niektorzy
mogliby mie¢ nawet watpliwosci, czy datoby sie zbudowa¢
poetycki kanon poezji najnowszej. To jednak, w zasadzie,
nic zlego, to raczej objaw normalnoéci sfery zycia kultural-
nego, ktore jest roznorodne, a dla grupy odbiorcow i twor-
cOw po prostu wazne. Poeci byli i sg blisko wspotczesnosci
w rozmaitych jej wymiarach, potrafili i potrafig reagowac

o P Czaplinski, Ruchome marginesy. Szkice o literaturze lat 9o.,
Krakéw 2002, tu na przyktad wstep: Krajobraz po przetomie,
s. 5-8.

* To obiegowe, neutralne sformulowanie (pejoratywne to , getto
literackie”), charakteryzujace sytuacje poezji po 1989 roku, po-
jawiato sie wielokrotnie. Oto przyktad jednego z niewielu prze-
krojowych tekstéw poswieconych poezji w XXI wieku w wyso-
konaktadowej prasie gléwnego nurtu: K. Janowska, Federacja
niepodleglych nisz, ,Niezbednik Inteligenta” [dodatek], ,,Polity-
ka” 2005, nr 25, s. 35-40.
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Poczatek i koniec. Ostatni spor o mtoda poezje

artystycznie takze na aktualne wydarzenia, zjawiska czy
idee, zachowali przy tym spora niezalezno$¢ od medialno-
-rynkowych mechanizméw. Trzymajac sie tej optymistycz-
nej (na razie bez wskazywania na slabosci wspolczesnego
zycia literackiego) wersji wydarzen, rzec mozna: poetycka
centrala zniknela i nie wrocita.

Spory o poezje w latach 9o. dobrze pokazuja to przesu-
niecie. Odnalez¢ w nich mozna poczucie (czy raczej echo
poczucia), ze literatura, szczegdlnie poezja, to najlepszy
wehikut dla podstawowych probleméw tylez Polaka, co po
prostu cztowieka wspotczesnego. Do gltosu dochodzi tam
jednak tez $wiadomo$¢, ze poeci stracili swoje dotych-
czasowe, centralne miejsce i trzeba wypracowaé, a moze
nawet wywalczy¢ sobie nowe, nie zapominajac o realiach
transformacji, jej putapkach, pokusach, a przede wszyst-
kim o zaskakujacych mozliwosciach. Inna sprawa — jak
te mozliwosci zostaly przez poetéw i krytykéw wykorzy-
stane.

Przypomnie¢ spory o mloda poezje z lat 9o. to przy-
pomnie¢ czas, w ktérym o literackich debiutach dysku-
towano intensywnie tak w mediach gtéwnego nurtu, jak
i w periodykach kulturalnych czy literackich. Znamienny
jest tu przyklad z potowy lat go. — debata o nowej litera-
turze, takze o poezji, toczyla sie najpierw, od konca stycz-
nia roku 1994, w kilku numerach ,,Polityki™, potem, od
poczatku roku 1995 ,w ,,Tygodniku Powszechnym’, wresz-
cie od jesieni 1995 roku w ,,Nowym Nurcie”. A przeciez
dyskusje o poezji trwaly w wielu réznych miejscach i na
wielu famach, wazniejsze polemiki, rozmowy, recenzje
ukazywaly si¢ miedzy innymi w: ,NaGlosie”, ,Res Pu-
blice” i ,Res Publice Nowej”, ,,Brulionie™?, ,FA-arcie”,

1, Polityka” 1994, nr 5, 13, 22.
2 Tytul pisma, ktore wielokrotnie bedzie przywolywane w ni-
niejszej ksiazce, zapisywany bywa na trzy sposoby. Pierwszy
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LIworczoéci’, ,Iygodniku Literackim”, , Kresach’, ,Czasie
Kultury’, ,,0drze”, ,,Studium’, ,,Frondzie”, ,,Polonistyce”,
»Tekstach Drugich”

Lista, cho¢ reprezentatywna, nie jest kompletna. Spo-
ry o ksztalt nowej poezji toczyly sie od drugiej potowy
lat 80., a wygasac zaczely po roku 1996. Kulminacja przy-
padia na rok 1995, gdy spor przenidst si¢ na tamy po-
znanskiego dwutygodnika ,,Nowy Nurt”. Jej echa utrwalily
sie w najwazniejszych opracowaniach podrecznikowych
i w dyskusjach o poezji po 1989 roku i wracajg do dzis. Juz
te skrotowe bibliograficzne dane pozwalajg uznaé dyskusje
0 poezji przelomu lat 8o. i 9o. za jedno z wazniejszych
zjawisk w zyciu literackim tamtego czasu - z pewnoscig
najwazniejsze zwigzane z poezj3.

Nowi?

Zeby zrozumie¢ kontekst sporu o klasycystow i barba-
rzyncow w mlodej poezji polskiej lat 9o., warto uwzgled-
ni¢ nie tylko kontekst polityczny i spoteczny, ale przede
wszystkim to, co dzialo si¢ wtedy w samej poezji. A dziato

sugeruje oktadka: ,,brulion”. Zapis nazwy jak rzeczownika po-
spolitego wskazuje miedzy innymi na zwiazek pisma z kultura
alternatywng, dowartosciowanie codziennosci i banatu, ale tak-
ze eksperymentalny, brulionowy charakter publikowanych tu
tekstow, testujacych wrazliwos¢ czytelnikow i kulture w okresie
przejsciowym. ,,bruLion” — druga wersja nazwy byla najbardziej
popularna, rozpowszechnita sie bowiem za sprawg programéw
telewizyjnych robionych przy wspoétudziale krakowskiej redak-
qji (»bruLion tiwi” — widnialo w napisach koncowych) oraz
nazwy serii literackiej wydawanej przy kwartalniku (,,BibLiote-
ka”), pojawia sie ona we wszystkich wazniejszych publikacjach
na temat pisma. Wybieram wersje trzecia, dzi$§ coraz powszech-
niejszg takze w Internecie, neutralny zapis tytulu zgodny z kon-
wengcja bibliograficzna: ,,Brulion”

18



Poczatek i koniec. Ostatni spor o mtoda poezje

sie duzo i bardzo ciekawie. Ukazaly si¢ wtedy przeciez
ksigzki poetéw w latach 8o. objetych cenzura, publiku-
jacych w drugim obiegu albo milczacych: Dalsze okolice
(1991) oraz antologia przekladow Wypisy z ksigg uzytecz-
nych (1994) Czestawa Milosza, Elegia na odejscie (1990)
oraz Rovigo (1992) Zbigniewa Herberta, Plaskorzezba
(1991) Tadeusza Rozewicza, Koniec i poczgtek (1993) Wi-
stawy Szymborskiej, Czutos¢ (1992) Julii Hartwig, Moje
dzieto poSmiertne (1993) Jarostawa Marka Rymkiewicza,
Przed wierszem. Zapisy dawne i nowe (1994) Krystyny Mi-
fobedzkiej, Ziemia ognista (1994) Adama Zagajewskiego,
Strefa ograniczonego postoju (1990) Ewy Lipskiej, Wiersze
z lat osiemdziesigtych (1991) Juliana Kornhausera, Cisza
(1994) Bohdana Zadury, Elegie z Tymowskich Gér i inne
wiersze (1990) Jana Polkowskiego. To tylko przyklady to-
mikéw oraz wybordéw wierszy pisarzy réznych pokolen,
ktorzy po 1989 roku kontynuowali swojg twdrczo$¢. Bylo
o czym dyskutowa¢, na kogo si¢ powotywac, kim zachwy-
ca¢ i z kim polemizowa¢. A gdyby wymieni¢ debiutan-
tow, o ktorych bede pisal nizej, i doda¢ takie inicjatywy
edytorskie, jak na przyklad kontynuacja wydawanych od
1987 roku dziet zebranych Mirona Bialoszewskiego, uka-
zalby sie niezwykle réznorodny krajobraz.

Na takim tle pojawita si¢ twdrczo$¢ nowych autordw.
To poetyckie bogactwo, wydawaloby sie trudne do zlek-
cewazenia, jest w polemikach bedacych przedmiotem ni-
niejszej refleksji obecne w niewielkim stopniu. Przyczyn
zamkniecia sie debaty w obrebie nowej poezji i mtodych
poetéw (pokoleniowo: rocznikéw 6o0., instytucjonalnie:
pisarzy ,,Brulionu”) jest kilka, do tych wiazacych si¢ z bez-
posrednim kontekstem jeszcze wrdce. Skupienie na sobie
i zerwanie z tradycjg nalezy jednak traktowa¢ takze jako
gest retoryczny. Taka postawa, wbrew pierwszemu wra-
zeniu, jest dobrze zakorzeniona w tradycji i w réznych
wariantach sprawdzona przez pisarzy nowoczesnych - od
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francuskich poetéw przekletych i polskich awangardystow
poczawszy®. Nie mozna takze zlekcewazy¢ zmian w Zyciu
spotecznym i kulturalnym, ktére zmusity mtodych poetow
do réznych reakeji — obrony, buntu, depresji, asymilacji,
szyderstwa, zgrywy.

Trudno wreszcie powiedzie¢, Ze nowa poezja zaczyna
sie w roku 1989. Przyklady mozna mnozy¢, wskaze tylko
jeden - debiutancki tom Marcina Swietlickiego Zimne
kraje nosi podtytut: Wiersze 1980-1990. Zrédta i korze-
nie miodej poezji po 1989 roku tkwig w przeszlosci - tej
blizszej i tej dalszej. Lata od 1968 do 1976 w wielu opraco-
waniach uznawane sg za umowne otwarcie nowego okre-
su, zgodnie z dobrze znang symbolikg polskich miesiecy,
wedlug ktorej punktem odniesienia dla literatury sa wy-
darzenia spoleczne i polityczne*. Tym razem chodzito
0 marzec 1968, grudzien 1970 i czerwiec 1976 roku oraz ich
nastepstwa, miedzy innymi powstanie Komitetu Obrony
Robotnikéw. Rok 1976" wydaje si¢ tu szczegdlnie poreczny
jako data graniczna takze dlatego, ze zaczat wowczas dzia-
fa¢ drugi obieg wydawniczy. Najwazniejsze w niezaleznej
komunikacji bylo oczywiscie przekazywanie rzetelnej in-

'3 Pisarz czy poeta przeklety, zbuntowany, autsajder to jedna z ulu-
bionych figur literackiej (szczegélnie mlodoliterackiej) publicz-
noéci, o czym $wiadczg kolejne publikacje czy obecnos¢ w sieci
takich otoczonych legenda literacka poetdw, jak: Andrzej Bursa,
Edward Stachura czy Rafat Wojaczek.

'+ Chodzi miedzy innymi o podreczniki: P. Czaplinski, P. Sliwii-
ski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji,
Krakéw 1999; A. Legezynska, P. Sliwinski, Poezja polska po
1968 roku, Warszawa 2000 oraz A. Nasitowska, Literatura okresu
przejsciowego. 1975-1996, Warszawa 2006,

5 Za przelomowy uznajg ten rok takze historycy, réwniez autor
pierwszej, wydanej w podziemiu, ksiazki o tym okresie: A. Al-
bert [W. Roszkowski], Najnowsza historia Polski, cz. 4 [1956-
-1980], Warszawa 1986; ostatni rozdzial nosi tytul Ku przetomo-
wi, a jego przedmiotem jest ,,czerwiec 1976 r. i jego nastepstwa’.
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formacji, wymiana pogladéw i ksztaltowanie opinii. Miato
to konsekwencje takze dla literatury, dla ktdrej — jak pisza
autorzy Kalendarium zycia literackiego 1976-2000 - ,,od
samego poczatku znalazto sie miejsce [...]: w roku 1977
wérod kilkunastu niezaleznych pism spolecznych i po-
litycznych pojawily sie dwa pisma literackie — «Zapis»
i «Puls»™¢. To takze wtedy zaczeta nabiera¢ znaczenia
kultura masowa, wraz z coraz szerszym dostepem do ra-
dia i telewizji. Jako jeden z pierwszych pisarzy zauwazyt
to Stanistaw Baranczak, autor cyklu felietonéw Odbiorca
ubezwlasnowolniony, ktére ukazywaly sie w poznanskim
»Nurcie” w pierwszej potowie lat 70. oraz w wydanej przez
emigracyjna Libelle ksiazce Czytelnik ubezwtasnowolnio-
ny. Perswazja w masowej kulturze literackiej PRL (Paryz
1983)V.

Cate to poszerzenie i skomplikowanie pola komunika-
cji literackiej mozna postrzega¢ jako poczatek zmian w in-
frastrukturze, ktorych kulminacja nastgpita po roku 1989,
a dla ktérych znikniecie cenzury czy centralnej dystrybu-
cji bylo — cho¢ fundamentalnym! - tylko jednym z ele-
mentéw. Do najczesciej wskazywanych probleméw nie-
zaleznego obiegu nalezala polaryzacja ideologiczna, ktdrej
efektem bylo docenianie tekstow zaangazowanych ideolo-

¢ P. Czaplinski, M. Lecinski, E. Szybowicz, B. Warkocki, Kalenda-
rium zycia literackiego 1976-2000. Wydarzenia, dyskusje, bilanse,
Krakoéw 2003, s. V. Ksigzka ta jest cennym, rzetelnie opracowa-
nym zrédlem wiedzy o literaturze najnowszej, towarzyszyla mi
podczas calego okresu pracy nad niniejsza antologia, pozostajac
pierwszym punktem odniesienia. Trzeba dodac¢, ze ,wielka in-
spiracjg” (s. XIII) dla autoréw Kalendarium... byla ksigzka Mar-
ty Fik Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 1944-1988, Londyn
1989.

7 Obie publikacje zostaly w starannym opracowaniu edytorskim
wznowione przez Wydawnictwo Ossolineum: S. Baranczak,
Odbiorca ubezwlasnowolniony. Teksty o kulturze masowej i po-
pularnej, wyb., oprac. i postowie A. Poprawa, Wroclaw 2017.
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gicznie po stronie demokratycznej opozycji niezaleznie
od ich warto$ci i niedostrzeganie literatury podejmujacej
inne tematy czy poszukujacej nowej estetyki®*. Zmiany
w komunikacji literackiej sprawily jednak, Ze ten prosty
mechanizm nie mégl wystarczy¢ literackiej publicznosci,
bez wzgledu na jej polityczne poglady. Przez caty okres
PRL-u, a szczegdlnie w ostatnich dwoch dekadach, poja-
wilo sie kilka pomystéw na nowy model literatury. Styn-
na ,,nieprzysiadalno$¢™ brulionowcéw dobrze widzie¢
w kontek$cie wezesniejszych poszukiwan.

Jednym z punktéw odniesienia moze by¢ moda na
egzystencjalizm, ktora wracala w PRL-u pod réznymi po-
staciami, od publikacji ksigzek Jeana Paula Sartre’a po
roku 1956 po inspiracje Karlem Jaspersem na przetomie
lat 70. 1 80. Inna, cho¢ pokrewna tradycja to podtrzymy-
wanie zywych zwigzkow z wybranymi poetami przeklety-
mi - wazni pozostajg do dzi§ miedzy innymi Andrzej Bur-
sa i Rafal Wojaczek czy, na nieco innych zasadach, Halina
Poswiatowska, ale pamieta si¢ wcigz takze o Edwardzie
Stachurze, Ryszardzie Milczewskim-Bruno czy Kazimie-
rzu Ratoniu.

¥ Bardzo szybko problem zauwazyl i nazwat wspottworca KOR-u
i niezaleznego czasopi$miennictwa (czlonek redakgji ,,Zapisu”)
Stanistaw Baranczak: Norwid nie chce podpisac volkslisty. (An-
tologia Poezja stanu wojennego), w: idem, Przed i po, Londyn
1988, s. 91-98; pierwodruk: ,,Aneks” 1983, nr 29-30.

¥ To dosadne okreélnie stalo sie szybko synonimem deklarowa-
nego przez cz¢$¢ poetdw po 1989 roku egzystencjalnego indywi-
dualizmu oraz, réwnie deklaratywnej, poetyckiej buntowniczej
osobnosci. Okreslenie jest tytutem piosenki zespotu Swietliki
z albumu Ogréd koncentracyjny (1995) oraz bedacego podsta-
wa tej piosenki, cho¢ pézniej opublikowanego, wiersza Marcina
Swietlickiego z tomu 37 wierszy o wédce i papierosach (Byd-
g0SZCZ 1996).
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Istotny byl i wciaz pozostaje takze zaproponowany
przez Marie Janion* romantyzm egzystencjalny (w prze-
ciwienstwie do tyrtejskiego), dotyczacy raczej jednostki
niz wspolnoty, raczej kryzysu czlowieka w nowozytnej
cywilizacji niz Polaka w Europie. Wpisuje si¢ on w sze-
roka reinterpretacje kultury zachodniej XIX i XX wieku,
czego szczegdlnym dowodem jest seria ,,Iransgresje”,
wydawana w latach 8o. i towarzyszaca stynnemu semi-
narium Janion prowadzonemu w Gdansku i Warszawie®,
ktére mialo istotny wpltyw na wielu mlodych wéwczas
humanistéw i pisarzy. Poza ,Transgresjami” istotnym do-
kumentem tego ruchu intelektualnego jest ksigzka Stefana
Chwina i Stanistawa Roska Bez autorytetu. Obaj ucznio-
wie Janion byli takze krytykami towarzyszacymi Nowym
Rocznikom, pokoleniu pisarzy z reguty nieco mlodszych
od pokolenia ’68, ktorzy pojawili si¢ w literaturze oficjal-
nego obiegu po 1976 roku, kiedy starsi koledzy zeszli do
podziemia i zostali objeci cenzura. Ten epizod w zyciu
literackim, ktory przestal mie¢ znaczenie juz w pierwszej
polowie lat 80., po stanie wojennym, nie wart bytby moze
przypominania w niniejszym kontek$cie*, gdyby nie re-

M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja, Gdansk
2004.

2t Seria obejmuje siedem toméw wydawanych w latach 1981-1988
przez Wydawnictwo Morskie w Gdansku, wspoéiredagowanych
przez Marieg Janion i jej uczniow.

22 To wyjatkowy projekt pedagogiczny, niemajacy odpowiednika
w polskiej humanistyce nowoczesnej. Uczniowie prof. Marii Ja-
nion stworzyli portal internetowy po$wiecony Mistrzyni, gdzie
osobne miejsce zajmuje seminarium oraz elektroniczne archi-
wum: http://janion.pl/ [dostep: 2 listopada 2017].

2 S. Chwin, S. Rosiek, Bez autorytetu, Gdansk 1981.

24 7 nazwg i statusem tego pokolenia klopot mieli i wcigz maja
krytycy, zob.: D. Pawelec, Czy istnieje pokolenie 76, ,,Kresy”
1993, nr 15, S. 230-234; przedruk w: idem, Debiuty i powroty. Czy-
tanie w czas przeh)mu, Katowice 1998, s. 96-105; A. Legeiyr’lska,
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fleksja Chwina i Roska, ktdrzy postawili, czasem zaskaku-
jaco aktualne takze po 1989 roku, pytania o role literatury,
krytyki oraz intelektualisty w ogole w spoteczenstwie eu-
ropejskim drugiej polowy XX wieku. Positkowali si¢ czy-
tanymi zapewne miedzy innymi na gdanskim seminarium
lekturami z zakresu egzystencjalizmu, hermeneutyki, no-
wej psychoanalizy czy kontrkultury. Zdefiniowany przez
nich indywidualizm pisarski wyprowadzal tozsamo$¢ pol-
skiego intelektualisty z dwczesnego kontekstu polityczne-
go, czynigc z niego (z siebie) mierzacego si¢ z kryzysem
warto$ci kultury Zachodu Europejczyka.

W latach 8o. rozeszly sie drogi bedacego wowczas
punktem odniesienia nie tylko dla mlodych pisarzy poko-
lenia ’68. Adam Zagajewski wydal na emigracji w Paryzu
glosny zbior esejow Solidarnos¢ i samotnosé, w ktérym na
nowo zdefiniowal poetyckie obowiazki wobec wspdlnoty
i dowarto$ciowat tytulowa samotno$¢, potwierdzajac tym
samym otwarcie nowego, waznego dla p6zniejszych kla-
sycystow, etapu swojej tworczosci’.

Dla rozumienia debaty o nowych poetach po 1989 roku
nie bez znaczenia byt takze wptyw kontrkultury: od bry-
tyjskich Mlodych Gniewnych?¥, przez amerykanska Beat

Nowe Roczniki - pokolenie, ktérego nie bylo?, w: A. Legezynska,
P. Sliwiriski, Poezja polska po 1968 roku, s. 69-73.

5 A. Zagajewski, Solidarnos¢ i samotnos¢, Paryz 1986.

6 Zmiana poetyki i tematéw dokonywala sie we wczeéniej wy-
dawanych tomach Adama Zagajewskiego, drugoobiegowym:
List. Oda do wielosci (Krakow 1982) oraz emigracyjnym: Jechaé
do Lwowa i inne wiersze (Londyn 1985). Zob. A. Czabanow-
ska-Wrobel, Samotnosé¢ i solidarnosé, w: eadem, Poszukiwa-
nie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, Krakéw 2005 oraz
ksigzkowa wersje doktoratu krytyka i poety, przedstawiciela
klasycystow po 1989 roku: J. Klejnocki, Bez utopii. Rzecz o poezji
Adama Zagajewskiego, Walbrzych 2002.

7 W Polsce bardzo szybko ukazal sie przektad kultowej ksigzki
zwigzanego z Mlodymi Gniewnymi Colina Wilsona: Outsider,
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Generation, do rewolty lat 60. obejmujacej wiele krajow
zachodnich, ktéra w Polsce szybko doczekata sie kom-
petentnego opisu®. Wszystko to mialo w Polsce recepcje
i wywieralo wplyw na twodrczos¢ wielu pisarzy od polowy
lat 50. Wplyw 6w byt szczegdlnie widoczny po 1986 roku,
kiedy pojawil sie¢ trzeci obieg, podziemne Zycie kulturalne
w ramach obiegu niezaleznego, ktére dystansowalo si¢
od politycznego sporu. Jego najwyrazistszymi zjawiskami
byly: Pomaranczowa Alternatywa, Totart, ,,Brulion™® oraz
wydawane wlasnym nakladem tworcow artziny (publika-
cje niezalezne wigc takze od drugoobiegowej infrastruk-
tury), z ktérych wywodzito sie na przyklad czasopismo
»Lampa’, gdzie publikowal pierwsze wiersze oraz tomiki
Jacek Podsiadto. Zwigzki polskiej literatury, szczegdlnie
poezji, z kontrkulturg wciaz pozostaja do opisania!
Ostatnim istotnym kontekstem dla debat o polskiej
poezji lat go. jest szukanie nowych tradycji poetyckich.
Tu szczegblne znaczenie mial ,,niebieski numer” (od ko-
loru okladki) ,,Literatury na Swiecie”, zawierajacy przede
wszystkim ttumaczenia wierszy Franka O’Hary, Johna
Ashberyego oraz innych przedstawicieli szkoty nowojor-
skiej. Co wazne, obok poezji ukazaly si¢ takze ttumaczenia
szkicow amerykanskich krytykéw, z Marjorie Perloff na
czele, ktdre prezentowaly nie tylko nowy poetycki styl, ale

przel. M. Traczewska, Krakéw 1959; oryginal opublikowany zo-

stal w 1956 roku. Co znamienne, ksigzke wznowiono zaraz na

poczatku lat 9o., uzupetniong o wstep i postowie dodane przez
autora do kolejnych wydan: C. Wilson, Outsider, przet. M. Tra-
czewska, wstep i postowie przel. B. Moderska, T. Zysk, Poznan

1992.

A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975.

» O ,Brulionie” w kontekscie kontrkultury pisze Aleksandra Po-
lewczyk: Happening ciggly w czasie. Kontrkulturowe zrédta ,bru-
lionu”, w: eadem, Na poczgtku byt ,,brulion”. O modelach kultury
i poezji rocznikow szesédziesigtych, Krakow 2017, s. 43-99.
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tez proponowaly nowy model lektury i pokazywaly spo-
sob funkcjonowania poetdéw za oceanem?®*. W roku 1987
w efektownej oprawie graficznej ukazal sie tom wierszy
O’Hary Twoja pojedynczos¢ w przekltadzie, opracowaniu
iz postowiem Piotra Sommera?.

Bez pamietania o tych zjawiskach trudno byloby
w pelni zrozumie¢ debaty o mltodej poezji po 1989 roku.
Pozwalaja one nie tylko zarysowa¢ kontekst, ale tak-
ze zobaczy¢, ze nowa w latach go. poezja da si¢ czytaé
z dzisiejszej perspektywy jako wazny element wigkszych
calo$ci: uwiktanej w historie najnowsza literatury powo-
jennej oraz — przede wszystkim - literatury nowoczesnej
(o czym nizej). Ze te catoéci wspottworzy i znaczaco na
nie wplywa. A sam spor nabiera znaczenia dopiero wtedy,
gdy widzi sie go w — szerszym, wczesniejszym (i pozniej-
szym) - kontekscie.

Miedzy obiegami - Piotr Sommer

Szukanie nowej poezji zacz¢lo si¢ zatem przed rokiem
1989. Sprzyjaly temu przede wszystkim wspomniane wy-
zej: znuzenie dominujacg w literaturze niezaleznej dy-
chotomig polityczng, zwrdcony w strone kontrkultury
i w ogoéle kultur alternatywnych trzeci obieg oraz nowe
przektady poezji anglosaskiej. Wiekszos$¢ tych elemen-
tow laczyt w swojej tworczosci i dziatalnosci w zyciu li-
terackim Piotr Sommer. Cho¢ wedlug daty urodzenia
(1948 rok) nalezy do pokolenia ’68, debiutowat tomem
W krzesle w roku 1977 i przez krotki czas zaliczano go do

5o Literatura na Swiecie” 1986, nr 7.

3 E O’Hara, Twoja pojedynczosé, wyb., przel. i postowiem opa-
trzyl P. Sommer, Warszawa 1987.

32 P. Sommer, W krzesle, Krakéw 1977.
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Nowych Rocznikéw?, a wiec do poetdéw obecnych w obie-
gu oficjalnym, ktérzy postugiwali sie jezykiem obok sporu
politycznego czy ponad nim - co w latach 8o. nie bylo
ani oczywiste, ani fatwe. Warta uwagi jest jego obecnos¢
miedzy obiegami. W obiegu oficjalnym jako redaktor ,,Li-
teratury na Swiecie” przygotowal miedzy innymi wspo-
mniany wyzej ,niebieski numer” i opublikowal wybér
wierszy O’Hary, inspirujacy dla poetdw trzeciego obiegu.
Jego wazny tomik, Czynnik liryczny*, ukazal si¢ w obiegu
niezaleznym w Polsce, natomiast poszerzone wznowienie
tegoz — za granica®.

Wrtasnie recepcja drugoobiegowego Czynnika liryczne-
go oraz pierwszoobiegowej Twojej pojedynczosci beda za-
powiadaly i przygotowywaty pole do debaty o nowej poe-
zji. Pierwsza ksigzka zostata przyjeta bardzo przychylnie.
To z jej okazji Stanistaw Baranczak pisal o ,,nowej dykcji”*
w poezji lat 8o. Natomiast niezalezna wroctawska ,,Obec-
no$¢”7 opublikowata niepolemiczny dwugtos, w ktérym
o wierszach Sommera pisali bardzo pochlebnie Leszek

33 Dokumentuje to jego obecnos¢ w antologii: Poeta jest jak dziec-
ko. Nowe Roczniki. Antologia, wyb. i oprac. M. Chrzanowski,
Z. Jerzyna, ]. Koperski, Warszawa 1987.

3 P. Sommer, Czynnik liryczny (1980-82), Krakow 1986.

35 P. Sommer, Czynnik liryczny i inne wiersze (1980-1986), Londyn

1988.

Stanistaw Baranczak w ksigzce, w ktorej zdystansowat si¢ od

poezji stanu wojennego, jako jedno z najciekawszych nowych

zjawisk w poezji lat 80. wskazal poezje Piotra Sommera, nadajgc

recenzji tomiku Czynnik liryczny znaczacy, pozyczony od Cze-

stawa Milosza (fraza po raz pierwszy uzyta w Traktacie poetyc-

kim), tytul: Nowa dykcja (S. Baraficzak, Przed i po, s. 153-157).

37 Zob. ,Obecnos¢” [hasto], w: Encyklopedia Solidarnosci, http://
www.encysol.pl/wiki/%E2%80%9EObecno%Cs5%9B%C4%-
-87%E2%80%9D_(Wroc%Cs%82aw) [dostep: 29 pazdziernika
2018].

27



Marcin Jaworski

Szaruga i Tadeusz Komendant®. Znaczacy jest tytut szki-
cu Szarugi: Kulturalny barbarzyrica. Podazajac za poeta,
krytyk wskazuje na patronat Konstandinosa Kawafisa oraz
na jego stynny wiersz Czekajgc na barbarzyncéw®, jednak
kazdemu 6wczesnemu i dzisiejszemu czytelnikowi nie
tylko poezji powinien przypomnie¢ si¢ od razu takze Bar-
barzyrica w ogrodzie, ktory byt jedng z najbardziej znanych
ksigzek Zbigniewa Herberta, do konca lat 8o. kilkakrotnie
wznawiang i przektadang*. Szaruga o Herbercie nie wspo-
mina, umieszcza natomiast wiersze Sommera miedzy poe-
zjg Rozewicza i Biatoszewskiego (co takze dzi$ pozostaje
w mocy). Pokazuje tez, ze lektura wszystkich dotychcza-
sowych tomikéw poety pozwala zobaczy¢ w nich czast-
kowy sposéb - z jednej strony - na pokonanie kryzysu
kultury europejskiej (w tym na przezwyciezenie kryzysu
jezyka poezji), z drugiej - na budowanie ,,wspolnoty ludzi
wolnych, suwerennych™ tu i teraz, w Polsce, codziennie.

3% L. Szaruga, Kulturalny barbarzyrca, ,Obecnos¢. Niezalezne
pismo literackie” 1987, nr 17, s. 28-33 (zob. Teksty Zrodiowe,
s. 67-84) oraz T. Komendant, Mimo-$rdd, ,,Obecno$¢. Niezalez-
ne pismo literackie” 1987 nr 17, s. 33-36 (zob. Teksty Zrédtowe,
s. 85-95).

3 W polskiej poezji Kawafis obecny jest dzigki przektadowej i po-
pularyzatorskiej pracy Zygmunta Kubiaka. Wydania, do ktérych
i Sommer, i Szaruga mogli sie odwotywac, to przede wszystkim:
K. Kawafis, Wybér wierszy, wyb., przel. i oprac. Z. Kubiak, War-
szawa 1967; K. Kavafis [!], Poezje wybrane, wyb., przel. i oprac.
Z. Kubiak, Warszawa 1979; K. Kawafis, Wiersze zebrane, przel.
i oprac. Z. Kubiak, Warszawa 1981.

4« Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 1962. To zatem
wiasnie Herbert byl wéréd poetéw pierwszym barbarzynca. Por.
M. Sugiera, Eseista w ogrodzie kultury, w: Polski esej. Studia, red.
M. Wyka, Krakéw 1991, s. 68; E. Wiegandt, Eseje poety, w: Czy-
tanie Herberta, red. P. Czaplinski, P. Sliwiniski, E. Wiegandt, Po-
znan 1995, s. 215; D. Opacka-Walasek, Czytajgc Herberta, Kato-
wice 2001, s. 15.

# L. Szaruga, Kulturalny barbarzyrca (zob. Teksty Zrodtowe, s. 84).
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Szaruga dostrzega warto$¢ tych wierszy w ,,nieskazonym”,
jak pisze, doraznoscig opisie codzienno$ci, w pozbawionej
patosu ironii, w sprowadzeniu wiersza na poziom zwyklej
komunikacji, jak w rozmowie z bliskimi. Innymi stowy,
wedlug recenzenta, Sommer nie wycofuje sie z dobrze
znanych poetyckich obowiazkow, ale je zasadniczo rede-
finiuje i wyraza nowym jezykiem.

Jesli wedtug Szarugi ewentualnej polemiki Sommera
z autorem Barbarzyticy w ogrodzie mozna sie byto domy-
§la¢, to Komendant nie pozostawil co do tego zadnych
watpliwo$ci. Zestawil on dwie tradycje relacji z rzeczy-
wisto$cig w polskiej poezji powojennej: Herberta i Bialo-
szewskiego. Wskazal przy tym na jednoznaczng przewage
i aktualno$¢ tej drugiej. Sommer to wedlug niego orygi-
nalny kontynuator tego sposobu pisania, a warto$¢ jego
wiersza dostrzegal recenzent w wychyleniu w ,,przestrzen
rozmowy”*. W nowym jezyku poezji, ktorego prekurso-
rem okazywal sie autor Kolejnego swiata, nie ma zatem ani
egotycznej ekspresji (w zadnym wydaniu: od romantykéw
po poetow przekletych), ani romantycznego mesjanizmu
i tyrteizmu, ani klasycyzmu opartego na estetycznej i mo-
ralnej utopii, ani - takze! — przepisywania z rzeczywisto-
$ci czy potocznego ,gadania” A przeciez tworczo$¢ ta
pozostaje blisko aktualnych wydarzen i jezyka, wchodzi
w zwarcie i z czytelnikiem, i rzeczywistoécig, ,,chcialaby
by¢ - jak przypomina Komendant - kastetem albo poda-
niem reki”#. Przede wszystkim za$ jest - to styczna obu
recenzji z ,Obecnoséci” — nowa wersjg ,,poezji obywatel-
skiej”. Komendant koniczyl swoja recenzje wielokrotnie
potem przywotywang deklaracja:

# T. Komendant, Mimo-$réd (zob. Teksty Zrédlowe, s. 93).
4 Ibidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 94).
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Niniejszym o$wiadczam, ze zaktadam Lige Obrony Poezji
Polskiej Przed Herbertem i mianuje Piotra jej honorowym
czlonkiem. Cho¢ nie wiem, doprawdy nie wiem, jak przyj-
mie te, dwuznaczng badz co badz, nominacje*.

Herbert okazuje si¢ tu zatem gtéwnym przeciwnikiem
iuosobieniem poezji zuzytej, deklaratywnej, tracacej kon-
takt z rzeczywistodcia i jezykiem. Autor Raportu z ob-
lezonego miasta mial wowczas niezwykle mocng pozy-
cje w polu literackim jako jeden z wazniejszych pisarzy
XX wieku i bez watpienia najwazniejszy poeta lat 8o., co
w tym przypadku oznaczalo takze: najbardziej czytany,
a nawet $piewany (miedzy innymi przez Przemystawa
Gintrowskiego), komentowany i nasladowany przez in-
nych poetdéw stanu wojennego. Mozna by powiedzie¢,
jesli wyciagnetoby sie daleko idace wnioski z monografii
Stanistawa Baranczaka®, pod koniec PRL-u grajacy role
ostatniego wieszcza romantycznego. Jako poeta wowczas
najbardziej wptywowy i powszechnie znany byt tu zatem
celem szczegdlnie dogodnym. Zestawiajac po jednej stro-
nie Herberta i jego nasladowcow, a po drugiej Bialoszew-
skiego i Sommera, Komendant przeciwstawia sobie dwa
rézne poetyckie style. Po jednej stronie jest na przyklad
ironia jako subtelne narzedzie moralisty, po drugiej - iro-
nia prywatna jako element rozmowy czy nawet sposéb

#  Ibidem (zob. Teksty Zrodtowe, s. 95).

4 S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta,
Londyn 1984. Baranczak staral sie wybroni¢ autora Pana Co-
gito przed utrwalonym w recepcji (niepozbawionym podstaw)
stereotypem zdystansowanego wobec wspolczesnosci klasy-
ka, pokazujac go jako poete zanurzonego w historii, takze tej
najnowszej, aktualnego i zaangazowanego politycznie. Trudo
polemizowac z tg teza, popularnos¢ Herberta w latach 8o. po-
zwala mowié, ze jezeli jaki$ artysta miat wtedy ,,rzad dusz’, to
wiasnie on.
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na okazanie czuto$ci. Oba bieguny spotykajg sie w jednej
wspolnej przestrzeni. Mozna wiec powiedzied, ze dekla-
rowana zmiana dotyczy innego trybu realizowania tych
samych, istotnych dla poezji wartosci. Obydwa wydania
Czynnika lirycznego otwiera wiersz Niedyskrecje:

Gdzie jesteSmy? W ironiach

ktorych nikt nie chwyci, krétkotrwatych

i nieakcentowanych, w trywialnych pointach
ktére kwituja metafizyke niedorzecznym
detalem, w piatku, co wypada

na pigtego listopada, w mnemotechnice dni.
Mozna da¢ przyktad i mozna to przyja¢

na wiare, kocig fape na gardle.

I'lubi sie jeszcze pewne slowa i te, za przeproszeniem,
skladnie, ktére udaja, ze co$ je z soba faczy.

W tych miedzysensach zawiera si¢ caly czlowiek,
wiazi tam, gdzie widzi troche miejsca*.

To utwor przedrukowywany przez Sommera we
wszystkich jego duzych i matych wyborach wierszy*.
Obecne sg w nim atrybuty znane z wierszy Herberta czy
poezji stanu wojennego: przede wszystkim liczba mnoga
oraz ironia (tu takze metaironia). Jednak ich znaki sg od-
wrécone i stuza opowiesci o inaczej rozumianej i w innym
jezyku wyrazonej wspdlnocie, budowanej nie na podsta-
wie abstrakcyjnej idei oraz niepodlegajacych negocjacjom
norm etycznych, ale na codziennosci oraz wyczuleniu na
niebezpieczenstwa rutyny i trywialnosci.

4 P. Sommer, Czynnik liryczny i inne wiersze (1980-1986), s. 7.

4 Ostatnio na stronie Przewodnikpoetycki.pl: http://przewod-
nikpoetycki.amu.edu.pl/sommerpiotr/ [dostep: 29 pazdzierni-
ka 2018].
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Wprowadzona przez Sommera ,,nowa dykcja’, opisana
w recenzjach przez Baranczaka, Szaruge i Komendanta,
powraca¢ bedzie w debacie o poezji najnowszej po roku
1989%, poczawszy od podkreslania granicy miedzy pry-
watnym a publicznym (w mtodej poezji latach go. wy-
ostrzanej, a do roku 2000 zacieranej) oraz szukania roz-
nych definicji zaangazowania i polityczno$ci. Na uwage
zastuguje réwniez wskazanie Bialoszewskiego i Rozewi-
cza jako zywej i waznej tradycji (nie tylko dla Sommera).
Warto wreszcie zauwazy¢, ze retoryka uzywana w tych
recenzjach, w drugim obiegu, u schytku PRL-u zapowiada
retoryke z poczatku ostatniej dekady XX wieku. Poeta,
tlumacz i redaktor, ktory wprowadzit do polskiej poezji
Twojg pojedynczos¢ O’Hary, zostal nazwany barbarzyn-
ca... Notabene, samego Sommera trudno nazwac patro-
nem nowej poezji. Jego znaczenie po 1989 roku jest trudno
uchwytne, nie wiem, czy w ogéle mozliwe do opisania.
Nieco tatwiej w tej roli byloby obsadzi¢ Bohdana Zadure®.
Zreszty, nowa poezja stworzyla wlasnych patronéw: w la-
tach 9o. XX wieku punktem odniesienia i dawcg jezyka
byt Marcin Swietlicki, w pierwszej dekadzie wieku XXI -

#  Pierwszg kontynuacja byla rozmowa Kamienny posgg Koman-
dora, ,Brulion” 1989, nr 10, z udzialem Tadeusza Komendan-
ta, Mariana Stali oraz kryjacych si¢ pod falszywymi inicjalami
Krzysztofa Koehlera (Y) i Roberta Tekielego (X), w ktorej dys-
kutowano miedzy innymi o poezji Zbigniewa Herberta.

4 Zadura stal sie sui generis klasykiem w Biurze Literackim, gdzie
w latach 2005-2007 ukazalo sie siedem tomoéw jego dziet ze-
branych, patronem mtodszych poetéw réznych pokolen, ktorzy
tam publikowali. O jego znaczeniu $wiadcza aluzje w wierszach,
deklaracje rzucane na spotkaniach autorskich, rzadziej teksty.
Jednym z pierwszych byl wazny i celny szkic Karola Maliszew-
skiego: Co to znaczy dzisiaj by¢é polskim pisarzem?, ,Nowy Nurt”
1995, nr 6, s. 1, 4; przedruk w: idem, Nasi klasycysci, nasi barba-
rzyncy. Szkice o nowej poezji, Bydgoszcz 1999, s. 16-25.
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Andrzej Sosnowski. Kto dzisiaj? To juz material na inng
opowies¢...

»Przyszli barbarzyncy”

Na przetomie lat 80. i 90. najwazniejszym miejscem pre-
zentacji mlodej literatury byt ,,Brulion”. Krakowski kwar-
talnik (cho¢ chyba lepiej charakteryzuje go okreélenie
»nieregularnik”) przeksztatcat si¢ powoli z pisma drugo-
obiegowego w nastawione na kulture alternatywna forum
trzeciego obiegu, by po 1989 roku sta¢ sie jednym z waz-
niejszych i najbardziej poczytnych pism kulturalnych®.
Debiuty mlodych poetdw, ktérzy potem z pismem wspot-
pracowali, ukazywaly sie tam od poczatku. W pierwszym
numerze debiutowal Marcin Baran, w dwdch nastepnych
kolejno: Krzysztof Koehler i Marcin Sendecki, potem
wielu innych pisarzy i pisarek. ,,Brulion” stal si¢ pismem
pokoleniowym, wyraznie nastawionym na konfrontacje ze
starszymi pisarzami i intelektualistami w ogdle. W pierw-
szej polowie lat go. redakeja skutecznie postugiwala si¢
strategia skandalu, a poszczegolne prowokacyjne nume-
ry spotykaly si¢ z coraz mocniejszymi odpowiedziami®'.
Takze w prasie gtéwnego nurtu dyskutowano o mlodej
literaturze i ja prezentowano. Sami brulionowcy udzie-
lali sie w mediach, prowadzili miedzy innymi programy
Dzyndzylyndzy (tworzone we wspotpracy z grupa poetyc-
kg Zlali Mi sie Do Srodka, wywodzaca sie z gdanskiego
Totartu) oraz AlternaTiVi w gtéwnych programach Tele-

5o Szczegotowo historie ,,Brulionu” rekonstruuje Marcin Wieczo-
rek: ,, BruLion”. Instrukcja obstugi, Krakéw 2005, pierwsze wy-
danie ksigzki ukazalo si¢ jako: ,Halart” 2004, nr 19 B.

st Pisze o tym w wielu miejscach swojej ksiazki Wieczorek, ,, Bru-
Lion”. Instrukcja obstugi, s. 13, 19-23, 36-38, 43—45.
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wizji Polskiej. Tworcy ,,Brulionu” wspoétredagowali takze
istniejacy zaledwie przez rok (od czerwca 1990 do czerwca
1991 roku) ,,Tygodnik Literacki”. Ich wplyw na zycie li-
terackie byt zatem znaczacy i czasem bardzo efektowny.
Mialo to szczegélne znaczenie dla debiutantéw, ktérzy
zyskawszy przychylno$¢ ,,Brulionu”, zyskiwali takze moz-
liwos¢ publikacji ksigzki w serii wydawniczej periodyku
(»BibLioteka”) oraz sprawna i skuteczna promocje w pra-
sie kulturalnej i nie tylko. W 1990 roku zostaly ogloszone
wyniki ,,Konkursu na brulion poetycki im. Marii Magda-
leny Morawskiej”*, w pierwszej edycji w jury zasiadali:
Jarostaw Marek Rymkiewicz, Marian Stala oraz Wislawa
Szymborska. Pierwszym laureatem zostal Marcin Swietlic-
ki, a nagroda bylo wydanie jego debiutanckiego tomiku:
Zimne kraje. Wiersze 1980-1990%. Kolejnym poetyckim
wydarzeniem byta publikacja antologii Przyszli barbarzyn-
cy, w ktorej zaprezentowalo sie czternascioro mtodych
poetéw zwigzanych z pismem?*. Przyjecie antologii bylo
powsciagliwe, na przyklad Jacek Lukasiewicz dopatrywat

52 Informacja o wynikach konkursu wraz z prezentacja wierszy
laureata oraz wyréznionych poetow i poetki (Manueli Gretkow-
skiej) znalazla si¢ w: ,,Brulion” 1990, nr 14-15.

53 M. Swietlicki, Zimne kraje. Wiersze 1980-1990, postowie J. Korn-
hauser, Krakow 1992. Tomik otworzyl pierwszg serie (tzw. fiole-
tows, od koloru oktadek) poetyckg ,,BibLioteki” Potem ukazaty
sie w niej ksigzki miedzy innymi: Marcina Barana, Jakuba Ekie-
ra czy Grzegorza Wréblewskiego.

s+ b.g. wstajmfske, Przyszli barbarzyricy, Krakow 1991. Litery (poza
»&) postawione w miejsce nazwiska autora oznaczajg inicjaly
nazwisk poetow, ktérych wiersze znalazly si¢ w ksiazce: Marze-
ny Brody, Marcina Barana, Manueli Gretkowskiej, Artura Gra-
bowskiego, Pawla Goreckiego, Wojciecha Wilczyka, Marcina
Sendeckiego, Roberta Tekielego, Krzysztofa Jaworskiego, Ma-
cieja Malericzuka, Pawta Filasa, Marcina Swietlickiego, Krzysz-
tofa Koehlera, Jakuba Ekiera.
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sie w niej kontynuacji nurtu klasycystycznego®, natomiast
Marian Stala, najbardziej konsekwentny i najwierniejszy
krytyk towarzyszacy pokoleniu ,,Brulionu” od poczatku
istnienia pisma, w tytule recenzji opublikowanej w ,,Ty-
godniku Powszechnym” pytal z powatpiewaniem: Kto
przyszedt?®. Tytutowa fraza antologii jest oczywiscie na-
wigzaniem do wiersza Kawafisa (na ktory powotywat sie
Szaruga) i jest tytulem wiersza Roberta Tekielego (cytuje
z tytulem):

przyszli barbarzyncy

w koncu jestes
my (ja
kims)

rozwigzaniem®.

Charakterystyczny dla tomiku Nibyt*, jedynej ksigzki
poetyckiej redaktora naczelnego ,,Brulionu’, styl wiersza
taczy w sobie aforystycznos¢, lingwistyczng gre z jezykiem
jako systemem znakoéw oraz popkulturowg skrétowosé
(na przyklad jak w reklamie). Latwo wyobrazi¢ sobie taki
utwor jako graffiti. W powyzszym tekscie Tekieli prze-

55 J. Lukasiewicz, b.g. wstajmfske przychodzi, ,Odra” 1992, nr 4,
s. 98-99.

¢ M. Stala, Kto przyszed#?, ,Tygodnik Powszechny” 1991, nr 46, s. 8.

57 Cyt. za: b.g. wstajmfke, Przyszli barbarzyticy, s. 49.

8 R. Tekieli, Nibyt, 1985-86, Krakéw 1993. Jak pisza Pawel
Dunin-Wasowicz i Krzysztof Varga (Parnas bis. Stownik lite-
ratury polskiej urodzonej po 1960 roku, wyd. 3, Warszawa 1998,
s. 220): ,Legenda glosi, ze w latach 80. swoje wiersze malowat
na murach Krakowa jako graffiti. Zbiér utworéw Tekielego za-
tytulowany «Nibyt» ukazal sie¢ po raz pierwszy pono¢ w 1986 r.
w trzecim obiegu, po raz drugi w 1988 r. w maszynopisie, a po
raz trzeci jako drukowana ksigzka dopiero w 1993 r. w bialej se-
rii «bibLioteki»”
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pisuje z czasu przeszlego na terazniejszy puente wiersza
Kawafisa i rozbija ja na sylaby, tworzace nowe stowa, co
pozwala rozegra¢ — i zawiesi¢ — opozycje miedzy pojedyn-
czym a zbiorowym, oczekiwaniem i spelnieniem, poten-
cjalnoscia i realizacja. Bo cho¢ barbarzyncy przyszli, to
wciaz nie wiadomo, co to oznacza.

W 1992 roku ukazala si¢ dwutomowa antologia Po Wo-
jaczku. Jej drugi tom, ktéry nosil podtytut ,, Brulion” i Nie-
zalezni®, byl prezentacja 29 mtodych autoréw (w tym Te-
kielego, miedzy innymi z wierszem Przyszli barbarzyricy).
W obu ksigzkach najwazniejsze z dzisiejszej perspektywy
nazwiska sie powtarzaly, cho¢ druga z wymienionych an-
tologii byla bardziej reprezentatywna dla mlodej poezji
w ogole.

W tym samym numerze, w ktérym ukazal si¢ zestaw
wierszy laureata i wyréznionych w pierwszej edycji bru-
lionowego konkursu, znajduje si¢ réwniez felieton Krzysz-
tofa Koehlera zatytulowany O’haryzm®. Autor polemi-
zuje z Marcinem Swietlickim, autorem wiersza Dla Jana
Polkowskiego, ktérego pierwodruk ukazat si¢ w czerwcu
1990 roku na lamach pierwszego numeru mi¢dzypoko-
leniowego i miedzysrodowiskowego ,,Tygodnika Literac-
kiego” (to ambitne pismo przetrwalo tylko rok, by¢ moze
takze z powodu réznic wewnatrz redakeji). Dariusz Pa-

9 Po Wojaczku. 2, ,,Brulion” i Niezalezni, wyb. i red. J. Klejnocki,
Warszawa 1991. Pierwszy tom antologii: Po Wojaczku. Antologia
poezji polskiej. 1971-1991, wyb. i red. K. Ratyniecki, Warszawa
1991 zawiera wiersze kilkudziesieciu poetéw, ktorych tomy uka-
zaly sie od poczatku lat 70., facznie z Mitoszem, pokoleniem 68
czy Nowymi Rocznikami. Takze w tym wypadku daty z tytu-
tu pokrywaja si¢ z periodyzacja zaproponowang w niniejszym
szkicu, a tytutowe nazwisko wskazuje, ktore tradycje staly sie
wazniejsze zaraz po roku 1989.

¢ K. Koehler, O’haryzm, ,,Brulion” 1990, nr 14-15, s. 141-142 (zob.
Teksty Zrédlowe, s. 99-102).
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welec szczegdlowo przedstawit recepcje oraz zapropono-
wal historycznoliteracka, precyzyjna interpretacje wiersza
Swietlickiego®. Tu interesuje mnie najpierw odczytanie
Koehlera, ktéry zwraca uwage na opozycje miedzy lite-
rackg konwencjg a — stowo przez niego podkreslone -
autentyczno$cig. Redaktor ,,Brulionu” pisze, ze poezja
weryfikowana jest przez komunikacje z odbiorca, ktora
winna angazowac obie strony, stwarzajac przestrzen po-
rozumienia przez osadzenie w tradycji i jezyku, ktdry jest
inny i do czego innego stuzy niz codzienna komunikacja®:
LW koncu nikt na ulicy nie méwi wierszem. Ani w [!] uni-
wersytecie, ani w wojsku”®. Réwnie lapidarna odpowiedz
Swietlickiego ukazuje si¢ w kolejnym numerze ,,Brulionu”
i ma réwnie znaczacy tytul: Koehleryzm?®. Poeta wskazu-
je, ze przeciez autentyczno$¢ jest rodzajem konwencji,
a komunikacja literacka polega takze na dostrzeganiu
i nazywaniu codziennej egzystencji. Podkresla wreszcie

6t D. Pawelec, Oko smoka. O wierszu Marcina §wietlickieg0 Dla

Jana Polkowskiego, w: Kanonada. Interpretacje wierszy polskich
(1945-1989), red. A. Nawarecki, wspotudzial D. Pawelec, Kato-
wice 1999, s. 168-183 (zob. Teksty zrédlowe, s. 295-318).
To wazny motyw tej dyskusji, pytanie o wysoki styl, mowe od-
$wietna bedzie wracalo takze w tekstach pisarzy, na ktérych
powotywali sie klasycy w latach go. Na przyklad jeden z pra-
wodawcow polskiego klasycyzmu drugiej polowy XX wieku
i bardzo aktywny pisarz po 1989 roku wyrazil si¢ na ten temat
jednoznacznie: J.M. Rymkiewicz, Terror szydercéw, rozmowa
z T. Majeranem i D. Suska, ,,Fronda” 1996, nr 6, s. 170-178. Inny
patron tego nurtu opublikowat pod koniec XX wieku dwa ma-
nifesty: A. Zagajewski, Uwagi o wysokim stylu, ,,Zeszyty Literac-
kie” 1999, nr 65, s. 10-25 oraz idem, Obrona Zarliwosci, ,,Zeszyty
Literackie” 2000, nr 71, s. 55-68. Oba eseje zostaly przedruko-
wane w poczatkowej czeéci ksigzki: A. Zagajewski, Obrona zar-
liwosci, Krakow 2002, s. 9—28 i 29-51.
% K. Koehler, O’haryzm (zob. Teksty Zrédlowe, s. 100).
64+ M. Swietlicki, Koehleryzm, ,,Brulion” 1991, nr 16, s. 39-41 (zob.
Teksty Zrédlowe, s. 103-110).
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réznorodnos¢ jako ceche zycia literackiego po 1989 roku:
»poetyk jest przeciez nieskonczenie wiele”® oraz - mozna
bez wielkiego ryzyka bledu dopowiedzie¢ - zadna nie jest
uprzywilejowana.

Ta krotka polemika przebiega w ramach jednego po-
kolenia i jednego $rodowiska literackiego. Poeci zwracaja
uwage na podobne problemy, a linia konfliktu jest raczej
na zewnatrz niz miedzy nimi. Istotny jest dla nich bo-
wiem sposdb poetyckiego reagowania na rzeczywisto$¢
oraz kontakt z czytelnikiem. W tym sensie problemy poe-
tow ,,Brulionu” sa podobne do tych, ktére towarzyszyly
poszukiwaniu ,nowej dykcji” w latach 80. Na konieczno$¢
uwzglednienia tego kontekstu zwracal uwage Dariusz Pa-
welec®, wskazujgc na okolicznosci powstania wiersza Dla
Jana Polkowskiego, ktory byl pretekstem do tej wymiany
zdan. W istotnym aspekcie byta wigc rozmowa w ,,Bru-
lionie” ciggiem dalszym (auto)refleksji nad poezja, ktora
toczyla si¢ od lat 70., a dotyczyta: ,,$wiata nie przedsta-
wionego’, ,etyki i poetyki’, ,,$wietej mowy’, ,solidarnosci
i samotnosci’, ,nowej dykcji”

Koehler stoi po stronie kontynuacji pisania wierszy
w stylu wysokim, ktére przez to umocnig miejsce poezji
w kulturze, ocala jej tozsamos¢ i nie pozwolg na margina-
lizacje. Swietlicki jest po stronie obnizenia stylu czy, lepiej
powiedzie¢, poszukiwania nowych, réznych stylow. Zdaje
sie sadzié, ze poezja stracila swoja pozycje, nie da sie juz
by¢ drugim Herbertem czy kolejnym Baranczakiem albo
Polkowskim. Nalezy wiec poszuka¢ modusu funkcjono-
wania w nowych warunkach, czasem na marginesie. Skoro
wiec poezja nie moze by¢ juz kaptanka i nauczycielka zycia
(razem z historig), niech bedzie towarzyszka egzystencji.
Po niemal trzech dekadach od tej wymiany zdan mozna

o5 M. Swietlicki, Koehleryzm (zob. Teksty Zrédlowe, s. 108).
¢ D. Pawelec, Oko smoka... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 308-312).
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powiedzie¢, ze obaj adwersarze mieli sporo racji, cho¢ to
strategia autora Muzyki srodka okazala si¢ skuteczniejsza.
Jednak wskazanie Koehlera na wysoki styl, nieironiczng
mowe od$wietng czy patos budujacy wspdlnote pozostaja
do dzi§ prawdziwymi potrzebami czytelnikéw oraz wy-
zwaniem dla poetéw (i krytykow).

Dekada mlodych?

Ogladane nawet z perspektywy drugiej dekady XXI wieku
zycie literackie pierwszej potowy lat 9o. wydaje si¢ zdomi-
nowane przez wtedy mtodych, a dzi$ po prostu waznych,
czytanych, nagradzanych, obecnych takze w Zyciu pu-
blicznym, autoréw (wymieniam alfabetycznie): Manuele
Gretkowska, Jacka Podsiadto, Andrzeja Stasiuka, Marcina
Swietlickiego, Olge Tokarczuk. A gdyby doda¢ na przy-
kfad zwigzanego z Totartem, drukowanego w ,,Brulionie”
i wystepujacego w Dzyndzylyndzy, Tymona Tymanskiego,
to stanie si¢ jasne, ze kilku przedstawicieli rocznikéw 6o.
wykorzystato swoja szanse i wspoltworzy dzis polska kul-
ture”. Wrazenie dominacji rocznikéw 60. w literaturze
pojawilo na poczatku lat go. i utrzymywato si¢ mniej wie-
cej do potowy dekady®. Swiadczg o tym nie tylko gesty au-
tokreacyjne brulionowcdw, ale takze glosy przedstawicieli
najpierw pisarzy i krytykéw starszych pokolen, a potem

¢ Pierwszym podsumowaniem osiagnie¢ mlodej literatury,
przede wszystkim rocznikow 60., ale takze mlodszych pisa-
rzy, byla ksigzka Pawla Dunin-Wasowicza i Krzysztofa Vargi:
Parnas bis... Publikacja miala jeszcze dwa wydania, ostatnie
w 1998 roku, oba uzupelnione przez Dunin-Wasowicza.

Por. M. Stala, Cos si¢ skoriczylo, nic si¢ nie chce zaczgé, ,, Tygo-
dnik Powszechny” 2000, nr 2, s. 1, 14.
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takze wchodzacych do literatury na przelomie wiekow
rocznikéw 70.%

O nowej sytuacji w poezji, jej zwigzkach z tradycja
i ewentualnym przelomie pisali autorzy aktywni i wazni
we wczesniejszych dekadach. Trzy przekrojowe teksty na
ten temat opublikowal Edward Balcerzan’, autor miedzy
innymi wplywowego podrecznika o poezji po 1939 roku”.
Poznanski badacz i krytyk starat sie zachowa¢ zdystanso-
wang pozycje akademika: przyjmowat historycznolite-
racky perspektywe i stosowal zmodyfikowany na wlasny
uzytek i dostosowany do aktualnej sytuacji strukturalizm.
Mimo to w jednym z tekstow pisat o sporach o poezje po
1989 roku, uzywajac emocjonalnej hiperboli:

Dla poetéw starszych generacji to [...] nie bylo calkiem
radosne, psychologiczny mechanizm przelomu ranit ich,
zadal zepchniecia w nico$¢ calej literatury krajowej lat
1944-1989 jako skazonej wspolzyciem z komuna, a wiec
i katolickiej, i rewizjonistycznej, i zrodzonej w konspiracji’.

% Czego wymownym dowodem jest ksigzka: P. Marecki, I. Stok-
fiszewski, M. Witkowski, Tekstylia. O rocznikach siedemdziesig-
tych, Krakéw 2002, ktéra ukazywala sytuacje mtodej literatury
i debiutantéw na progu XXI wieku jako znacznie trudniejsza
niz dekade wezesniej.

7o E. Balcerzan, Wiersze i inne zdarzenia w polszczyZnie ostatniego
pietnastolecia, ,Slavia” 1992, z. 1, s. 67-72; idem, Ubytki, przedtu-
Zenia, tréjkgty. Poezja polska w latach 1989-1993, ,Kresy” 1994,
nr 18, s. 8-13; idem, Poezja polska XX wieku - nieoczekiwane
zmiany miejsc, ,Teksty Drugie” 1995, nr 5, s. 5-26. Wszystkie
teksty zostaly przedrukowane w ksiazce autora Smiech pokoler,
ptacz pokole#, Krakow 1997.

7t E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. I: Strategie
liryczne, Warszawa 1982; cz. II: Ideologie artystyczne, Warszawa
1988 (jednotomowe wydanie: Poezja polska w latach 1939-1968.
Podrecznik dla nauczycieli, studentow i uczniéw, Warszawa 1998).

72 E. Balcerzan, Ubytki, przedtuzenia, tréjkgty, s. 9 [podkr. - E.B.].
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Ta przesada w tekécie opublikowanym w 1994 roku
jest zrozumiata. To okres, kiedy ,,Brulion” ma juz ugrun-
towang pozycje, a mlodzi pisarze oraz ich pierwsze ksigzki
rzeczywiscie dominuja w debacie o literaturze. Poza tym
Balcerzan broni tu wlasnych pozycji - jako krytyka zwia-
zanego z szeroko rozumiang poezja awangardows (Przy-
bo$, poezja lingwistyczna), jako przenikliwego interpre-
tatora poezji Herberta oraz jako jednej z najwazniejszych
postaci polskiej szkoly strukturalnej. Nie byly to, poza
negowanym Herbertem, istotne punkty odniesienia dla
nowej poezji i krytyki po 1989 roku.

Byli jednak krytycy starszego pokolenia, ktorzy przy-
patrywali si¢ mfodszym od siebie autorom z przychylno-
$cig czy chocby z zyczliwg ciekawoscig. Jednym z nich byt
zwigzany od lat 70. z wroctawskim czasopismem ,,Odra”
Mieczystaw Orski, na ktérego teksty”” powolywano sie
w dyskusjach o poezji z lat 9o. Sadze jednak, ze najwaz-
niejsza postacig byl tu Julian Kornhauser, poeta i krytyk
pokolenia ’68. W latach 8o. stworzyt on oryginalng poety-
ke, ktora doczekala sie szczegélnego uznania przywotywa-
nych wyzej Tadeusza Komendanta™ i Piotra Sommera”.

73 Zob. M. Orski, ,,Ja” w pokoju z widokiem, czyli o nowej poezji
polskiej, ,Odra” 1994, nr 10, s. 57-63 oraz idem, Poeci z oslich taw
»umartej klasy”, ,,Odra” 1996, nr 6, s. 67-74.

7+ Tadeusz Komendant jest autorem szkicu Przedmiot ze stow, po-
$wieconego wyborowi 148 wierszy (Krakéw 1982) Juliana Korn-
hausera. Tekst ten najpierw ukazal si¢ w prasie: ,,Pismo Literac-
ko-Artystyczne” 1983, nr 7-8, a potem byl przedrukowywany
w: T. Komendant, Zostaje kantyczka. Eseje z pogranicza czasow,
Krakéw 1987 oraz jako przedmowa do pierwszego po 1989 roku
przegladowego tomu wierszy Kornhausera: Wiersze z lat osiem-
dziesigtych, Krakow 1991, s. 5-18.

75 Szkic Piotra Sommera Nie okrzyczane zwycigstwo zjadaczy
kartofli ukazat si¢ najpierw pod pseudonimem Grudka Mréz
w: ,Res Publica Nowa” 1993, nr 10, s. 73-74, a nastepnie w tomie:
P. Sommer, Smak detalu, Lublin 1995, s. 93-97.
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Gdyby pdjs¢ za ich propozycjami, a wbrew na przyklad
Baranczakowi’®, uzna¢ mozna autora Zjadaczy kartofli’’
oraz Hurrraaal”® za prekursora (miedzy innymi wraz
z Sommerem) jednego z dominujacych stylow w poezji
po 1989 roku - preferujacego detal, codziennos¢, empatie,
prywatng ironie, ale tez $wiadomego wlasnej pozycji i spo-
tecznie krytycznego. Byt Kornhauser w pierwszej potowie
lat 9o. bardzo aktywnym uczestnikiem Zycia literackiego:
jako poeta, ttumacz i badacz literatury jugostowianskiej
oraz — co z perspektywy niniejszego tekstu najwazniej-
sze — jako krytyk poezji piszacy o kolejnych tomach tak
Rézewicza i Herberta, jak i 0 nowych wierszach Swietlic-
kiego czy Jerzego Jarniewicza. Ksigzkg o znamiennym ty-
tule, dokumentujacg wszechstronna dzialalnos¢ krytyczna
Juliana Kornhausera (bedaca takze jedna z wazniejszych
ksigzek krytycznych lat 9o.) jest wydana w roku 1995 Mie-
dzyepoka™. Pierwszym wyrazistym tekstem Kornhausera
byta Dekada nasladowcow®, ktéra doczekata si¢ mocnych
polemik, gtéwnie ze strony poetéw ,,Brulionu™.
Szczegdlnie wazne w debacie o poezji po 1989 roku
byly dwa jego obszerne artykuly. Pierwszy, Nowi dzicy®,

76 S. Baranczak, Sztuczny spokdj, w: idem, Etyka i poetyka, Krakow
2009 (pierwodruk ksigzki: 1981, recenzja datowana na sierpient
1978). Polemika: J. Kwiatkowski, Inny Kornhauser, w: idem, Fe-
lietony poetyckie, Krakow 1982, s. 159-163.

77 J. Kornhauser, Zjadacze kartofli, Krakéw 1978.

78 J. Kornhauser, Hurrraaa!, Krakow 1982.

7o J. Kornhauser, Miedzyepoka. Szkice o poezji i krytyce, Krakow
1995.

S J. Kornhauser, Dekada nasladowcow. Poezja lat osiemdziesig-
tych, , Tygodnik Literacki” 1991, nr 1-2, s. 5, 12, 14.

8 Zob. miedzy innymi polemiki: K. Koehler, Wojna, ,,Tygodnik
Literacki” 1991, nr 6, s. 3 oraz M. Sendecki, Sprostowanie, ,,Tygo-
dnik Literacki” 1991, nr 6, s. 4.

8 J. Kornhauser, Nowi dzicy, ,Res Publica Nowa” 1993, nr 6,
s. 17-19 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 111-121).
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towarzyszyt blokowi materiatéw o mltodej poezji w ,,Res
Publice Nowej”. Kornhauser pisat:

Atak mlodych - czy wzglednie mlodych, wszak wiekszo$¢
z nich dobiega trzydziestki lub ja przekroczyta - jest zja-
wiskiem waznym z powodéw artystycznych i socjologicz-
nych®.

Wskazywal na zrédia nowej poezji w latach 8o.: trze-
ci obieg, kulture alternatywng oraz inspiracj¢ poetycka
szkota nowojorska, szczegélnie O'Harg w tlumaczeniu
Sommera i 0 ,uderzajacym kulcie Ameryki”*. Opisywat,
dramatyczny czasem, obraz autobiograficznej codzien-
nosci i rozwijal jedna z diagnoz Balcerzana, poetyke ,,0d-
-mowy’, co tlumaczyl jako mowe, ,ktéra odrzuca pry-
marnos¢ jezyka literackiego”. ,,Jest to — jak pisal - wyrazna
ucieczka od «pisania wierszy» jako znaku kultury oficjal-
nej w strong¢ gadania, belkotania, niezobowiazujacej roz-

8 Ibidem (zob. Teksty zZrodtowe, s. 111-112).

% To oczywiscie trafne spostrzezenie. Liczne odwolania do
popkultury amerykanskiej sa dla brulionowcéw tak oczywiste
jak ekfrazy malarstwa holenderskiego z XVII wieku dla klasy-
cystow. Sugestywnie (i dowcipnie) dokumentuje to antologia:
Dtugie pozegnanie. Tribute to Raymond Chandler, pomyst i re-
dakcja antologii M. Baran, M. Sendecki, M. Swietlicki, Krakéw
1997. Znalazly sie tu wiersze 19 poetéw z kregu ,,Brulionu’,
»Nowego Nurtu” oraz ,Literatury na Swiecie” Ksigzka zosta-
ta wznowiona jako cze$¢: Zegnaj laleczko. Wiersze Noir, red.
M. Baran, M. Sendecki, M. Swietlicki, Krakéw 2010. Rzecz ja-
sna, w polskim zyciu literackim nie jest to Zadna nowos¢. Po
wojnie wytrawnym znawcg amerykanskiej kultury popularnej
byl Leopold Tyrmand, ale za bliskiego latom go. wielbicie-
la czarnego kryminatu w wersji ksiazkowej i kinowej mozna
uzna¢ Marka Hlaske; pisal o nim Jerzy Jarzebski: Hiasko - re-
toryka grzechu i nawrécenia, w: idem, Powies¢ jako autokreacja,
Krakow 1984, s. 275-325.
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mowy [...]”%. Obraz nowej poezji, jaki wylania si¢ z tego
szkicu, jest raczej zyczliwy i nie bardzo odbiegajacy od
autoportretu, ktéry stworzyli sami brulionowcy, cho¢by
w omawianej wyzej wymianie zdan miedzy Koehlerem
a Swietlickim. Starszy kolega po piérze konstatuje jednak,
podobnie jak Balcerzan, cho¢ fagodniej, z wyraznym nie-
pokojem:

manifestuja przede wszystkim glteboka pogarde dla catej
tradycji, nie tylko zreszty literackiej, bo i obowigzkowego
kanonu warto$ci duchowych. Odwracajg sie od odwiecz-
nych tematoéw i tradycyjnych powinnosci. Glosza brak
odpowiedzialnosci i zanik idealéw, postawy nihilistyczne
i egocentryczne. Ich sceptycyzm wynika z poczucia kle-
ski. Bowiem kleskg nazwaé mozna fakt, ze ich mtodosé
przypadla na lata wielkich zawirowan i totalnego chaosu.
Jedyna obrona przed chaosem jest zanurzenie sie¢ w nim®.

Na takie jak wyzej (oraz podobne) stwierdzenia do-
czekal si¢ Julian Kornhauser odpowiedzi. W ostatnim
numerze ,,Brulionu” z 1993 roku trzech poetéw: ,,Marcin
Baran Sendecki Swietlicki” opublikowato Wiersz wspdlny

(pétfinatowy):

Napisaliby$my wiersze
pelne niezlych idei

lub jakichkolwiek.

Ale, drogi Julianie,

zadna nie stoi za oknem.
Tak, za oknem ni chuja idei.

8 J. Kornhauser, Nowi dzicy (zob. Teksty zrédlowe, s. 114).
8 Ibidem (zob. Teksty Zrodtowe, s. 112).
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- Ja mam za oknem Solvay
i tramwayj; jaka idea

jezdzi tramwajem, Julianie?
Jaka idea tazi noca po
Solvayu? Czy ten golab

ma dziéb semicki?

— Jest wieczor i za oknem jest

moéj drogi (drugi) pokéj — wiec nie ma
stad ucieczki. Po szynach sunie

Raba, a feministyczne nimfetki

kraza po pasazu. Zdjales przed

chwilg skarpetki - czy potrafisz

strzeli¢ gola bosg stopa?

A jajka wyszty na twardo.

- Mam siebie za oknem i méwig

o sobie. Ten tramwaj, pies, zapach
flogistonu. To takie fadne. I

pisze na przyklad: kto stfoczyt

rzeczy w pospolity pokdj? Moj

drogi, marzne; pienigdze wyslij najszybciej
jak mozesz.

Ten wiersz nie jest catkiem wspolny,
bo nie ma dzi$ z nami:

(Ile nieztych idei mogliby napisa¢ -
w ten wieczér nawiasow pelen!)¥

M. Baran, M. Sendecki, M. Swietlicki, Wiersz wspélny (pétfina-

towy), ,Brulion” 1993, nr 21/22, s. 79.
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Utwor jest datowany: ,,21.06.1992”%, zapewne wiec zo-

stal napisany w reakcji na wezeéniejsze wypowiedzi Korn-
hausera, a publikacji doczekat sie po szkicu w ,,Tygodniku
Powszechnym’, trudno to dzi$ jednoznacznie rozstrzyg-
naé. Wiersz jest zaczepng odpowiedzig, ale i podjeciem
rozmowy ze starszym kolega, pisarzem, ktdérego traktuje
sie jako partnera w debacie (cho¢ wedle zasady towarzy-
szgcej pierwszym brulionowym polemikom: ,,boks zbliza
ludzi”®). Wiersz mozna takze przeczyta¢ jako wielostron-
ne nawigzanie do poezji Kornhausera: realizmu i minima-
lizmu jego wierszy, odniesien do surrealizmu czy obrazu
nieco klaustrofobicznej izolacji pisarza w pokoju, z ktore-
go nie ma ucieczki®. Wtedy trzech Marcinéw okazaloby
sie tylez polemistami Juliana, co jego $wiadomymi kon-
tynuatorami, ktérzy pokazuja swemu adwersarzowi, ze
réznice, cho¢ dobrze widoczne, sa powierzchowne, istot-
niejsze sa pokrewienstwa. Pisanie za$ do siebie po imieniu
nie jest protekcjonalne, lecz oznacza literacka bliskosc¢.
Drugi z waznych dla debaty o mtodej poezji artykut
Juliana Kornhausera, Barbarzyricy i wypetniacze®, byl

% Marcin Swietlicki opowiada, ze wiersz zostal napisany przed

meczem polfinatowym lub podczas przerwy w nim. Jedli data
sie zgadza, chodzi¢ musialo o mecz Szwecja — Niemcy (2 : 3)
podczas Mistrzostw Europy w Pilce Noznej, ktére miaty miej-
sce w Szwecji i byly pierwsza masowg imprezg sportows, ktora
odbyta sie po rozpadzie bloku wschodniego. Zob. M. Swietlicki,
Nieprzysiadalnosc. Autobiografia, rozmawia R. Ksiezyk, Krakow
2017, loc. 1668-1707 [wydanie elektroniczne, plik mobi].

8 M. Swietlicki, Koehleryzm (zob. Teksty Zrodtowe, s. 109).

o Por. J. Gutorow, Jezyki Kornhausera, w: idem, Niepodleglos¢ glo-
su. Szkice o poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2003, s. 4858
oraz A. Niewiadomski, Julian Kornhauser czy Frank O’Hara?
Kilka uwag o prekursorstwie i postmodernizmie, w: Rzeczy do
nazwania. Wokét Kornhausera, red. A. Glen, J. Kornhauser, Po-
znan 2016, S. 453—462.

ot J. Kornhauser, Barbarzyricy i wypetniacze, ,Tygodnik Powszech-
ny” 1995, nr 3, s. 13 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 123-132).
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glosem z debaty w ,, Tygodniku Powszechnym”. Dyskusja
ta zaczela sie od tekstu Wielki Impresariat®* Grzegorza
Musiala, gtosnego pamfletu na mtoda literature. Idac
$ladem inicjatora dyskusji, pisal Kornhauser o kulturze,
ktora ,,za sprawa mlodych pisarzy oraz ich sprytnych
promotordw, przy biernym najczesciej milczeniu innych
tworcow, staje sie powoli zbiorowiskiem najprzerézniej-
szych chordb spolecznych i pokretnych idei (jesli pewne
drazliwe tematy nazwiemy ideami)”*. Krytyk pokazywat,
ze wyczerpal si¢ kredyt zaufania, jaki dal mlodszym kole-
gom - ze estetyka skandalu przestata petni¢ swojg funk-
cje, stajac sie nuzacym, naiwnym, przewidywalnym i wul-
garnym spektaklem. Krdl jest nagi - zdawal sie wotaé
krytyk. - Nie ma czym sie zachwyca¢, nachlana retoryka
promocyjna nie zastapi wartosciowej literatury. Zwraca
takze uwage na mechanizm najpierw nakladania si¢ na
siebie, a potem rozchodzenia sie krytyki literackiej i pro-
mogji literatury w mediach masowych. W stosunku do
poezji proces ten dawal sie zauwazy¢, nazwac, a przede
wszystkim nigdy nie stal si¢ praktyka powszechna, ru-
tynowa. Dzi§ mozna powiedzie¢, ze obawy Kornhausera
byty - w odniesieniu do poezji wlasnie — na wyrost. Prze-
cenil on sile rynku i przede wszystkim (w tym tekscie)
nie docenit samych wierszy. Niemniej to wlasnie ta dys-
kusja w ,,Tygodniku Powszechnym” byta pierwszg proba
szerszej, krytycznej refleksji nad zwigzkami literatury,
krytyki i kultury masowej**. I jeszcze jedno: retoryczne

2 G. Musial, Wielki Impresariat, czyli o pokoleniu trzydziestolat-
kow, czterdziestolatkow i jeszcze troche, ,Tygodnik Powszechny”
1995, nr 1, S. 8-9.

93 J. Kornhauser, Barbarzyticy i wypetniacze (zob. Teksty Zrodtowe,
s. 131).

% O mechanizmach tych pisano potem wielokrotnie; w odnie-
sieniu do potowy lat 9o. szerzej miedzy innymi P. Czaplinski,
Masowe i medialne, w: idem, Powrot centrali. .., s. 105-117.
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uderzenie w mlodg poezje - moze wiasnie dlatego, ze
stereotypowe, niesprawiedliwe, emocjonalne - dotarto
do najwazniejszych adresatéw® i doczekato si¢ polemik®®
oraz kontynuacji.

Debat podobnych do tej w ,,Tygodniku Powszechnym”
byto jeszcze kilka. Waznym miejscem dla sporu o mloda
poezje byly oczywiscie periodyki literackie, a jedna z for-
mut w nich praktykowanych byla ankieta redakcyjna. Re-
dakcja zapraszata waznych dla tematu poetow i krytykow,
proszac ich o krétkie wypowiedzi na zadany temat badz
odpowiedzi na zestaw pytan. Jedng z ciekawszych ankiet
potowy lat 9o. XX wieku oglosil wydawany w Lublinie
kwartalnik ,,Kresy”. Otwierat jg tekst redaktora naczelnego
pisma Arkadiusza Baglajewskiego Pejzaz po przefomie, ale
nie po klesce”. O poezji pisali tam miedzy innymi: Stani-
staw Dtluski, krytyk i poeta z Rzeszowa, Karol Maliszew-
ski, jeden z najwyrazistszych i najbardziej pracowitych
kibicéw (do dzis!) mlodej poezji oraz poetycki debiutant
z Gdanska, Wojciech Wencel. To, co w wymianie zdan

%5 W swojej autobiografii Swietlicki (Nieprzysiadalnos¢, loc.
1668-1707) wspomina, ze w odpowiedzi Kornhauserowi, ktéry
pisal: , Trudno przeciez bez przerwy czyta¢ o kobietach z dwie-
ma fechtaczkami, zaglebia¢ sie w dwudziestostronicowy opis
pierwszej miesigczki, wertowaé piec¢dziesigty wiersz o spaniu
i paleniu papieroséw, i wchodzeniu do tdzka z taka czy inna
kobietg [...]” (Barbarzyricy i wypetniacze, zob. Teksty Zrédlowe,
s. 131), swdj tomik zatytulowal 37 wierszy o wédce i papierosach
(Bydgoszcz 1996).

% Przede wszystkim w kolejnych numerach ,Tygodnika Po-
wszechnego” oraz innych pism. Spierali si¢ z Musialem i Korn-
hauserem miedzy innymi: Jerzy Sosnowski, Mirostaw Dzien,
Mitosz Biedrzycki, Natasza Goerke, Stawomir Sadowski, Rafat
Grupinski, Jerzy Jarzebski, Krzysztof Myszkowski, Krzysztof
Varga, Grazyna Borkowska i inni.

7 A. Baglajewski, Pejzaz po przefomie, ale nie po klgsce, ,,Kresy”
1995, OIr 21, S. 171-195.
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miedzy Koehlerem a Swietlickim byto ktétnig w rodzinie,
w kolejnych debatach przybierato forme coraz ostrzejsza.
Najmocniejsza odpowiedzig na poezje oraz publiczng ak-
tywno$¢ barbarzyncow okazat si¢ na nowo zdefiniowany
klasycyzm. Dychotomiczny podziat na ,dykcje wysoka”
i ,dykcje niskg” i zaraz potem na barbarzyncéw juz do-
brze znanych i relatywnie nowych klasycystow staje sie
wowczas obowigzujacym punktem odniesienia w roz-
mowie o nowej poezji. Co znamienne, w tych debatach
znika subtelno$¢ rozréznien, ktdra pozwalata odnajdywac
wspdlng plaszczyzne, konflikt si¢ wyostrza, by ostatecznie
ugrzeznaé w retorycznym martwym punkcie.

»Nowy Nurt” i ciaggi dalsze

Poznanski dwutygodnik literacki ukazywat sie zaledwie
dwa lata (od maja 1994 roku do czerwca 1996 roku wyszlo
57 numer6w)*. Wydawany byl przez prywatne Wydaw-
nictwo Kurpisz, co do tej pory pozostaje ewenementem
w polskim zyciu literackim. Czestotliwo$¢ ukazywania si¢
pisma pozwalala szybko reagowa¢ na biezace wydarzenia
literackie i podtrzymywac temperature inicjowanych de-
bat. Pismo tworzyli mtodzi poeci — Mariusz Grzebalski
(od poczatku roku 1995 redaktor naczelny) i Dariusz So-
$nicki (jego zastepca) oraz krytycy - Szymon Kantorski
(w poczatkowej fazie redaktor naczelny) i Bartosz Zura-
wiecki. Dwutygodnik mial takze szerokie grono statych
wspotpracownikéw. Konsekwentnie prowadzona polityka
redakcyjna sprawila, ze ,Nowy Nurt” stal sie najwazniej-

8 Zob. T. Cieslak, Nowy Nurt. Ogolnopolski Dwutygodnik Lite-
racki, w: Pisma kulturalne w Polsce po 1989 roku. Leksykon,
red. J. Galuszka, G. Maroszczuk, A. Necka, Katowice 2010,
S.191-194.
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sza, obok tracgcego wowczas swoja pozycje ,,Brulionu”,
platforma prezentacji mlodej literatury i krytyki w bar-
dzo szerokim spektrum jej réznorodnosci i kontekstow
(estetycznych, etycznych, medialnych) oraz poszukiwania
waznych dla niej tradycji.

Kulminacyjng debatg o mlodej poezji lat go. byta wtas-
nie wymiana zdan w ,,Nowym Nurcie’, spor o klasycystow
i barbarzyncoéw z jesieni i zimy 1995 roku. Zainicjowat go
tekst Wojciecha Wencla®, ktéry nawigzywal do Barba-
rzynicow i wypetniaczy Kornhausera i kontynuowat wiasne
rozwazania w odpowiedzi na opublikowang w styczniu
ankiete ,, Kresow”*°. Wencel proponowal remedium na
zdiagnozowany przez czes¢ krytykéw kryzys poezji. Miat
nim by¢ powrét do tradycyjnej formy wiersza numerycz-
nego, zakorzenienie w tradycji literatury i sztuki euro-
pejskiej oraz zwigzek z doktryna katolickg jako gwaran-
tem szeroko rozumianej moralnosci i pisarskiego etosu.
Notabene, byt to poczatek intensywnej publicystycznej
dzialalno$ci Wencla, aktywnego potem przede wszyst-
kim w czasopismach konserwatywnych, jak: ,, Arcana’,
»Fronda’, ,Nowe Panistwo” i ostanie numery ,,Brulionu™".
Najwazniejszej odpowiedzi doczekat sie¢ Wencel od Karola
Maliszewskiego, krytyka i poety, ktory rozpoczal swoja
literacka droge w ,,Nowym Nurcie”. Tekst Nasi klasycysci,
nasi barbarzynicy byt wyrazistym krytycznym manifestem

9 W. Wencel, Ktopoty z jezykiem, ,Nowy Nurt” 1995, nr 18, s. 10
(zob. Teksty Zrodtowe, s. 153-157).

1o 'W. Wencel, Powrét, ,Kresy” 1995, nr 21, s. 185-186 (zob. Teksty
zrédlowe, s. 143-149).

o Pierwszym tekstem z cyklu, ktory dat potem tytul ksigzce ese-
istycznej poety, byt: W. Wencel, Zamieszkac w katedrze, ,,Arca-
na’ 1996, nr 6, s. 49-58; przedruk w: idem, Zamieszkaé w kate-
drze. Szkice o kulturze i literaturze, Zabki 1999, s. 7-19.

50



Poczatek i koniec. Ostatni spor o mtoda poezje

nowej poezji**2. Najmocniejszy fragment tego manifestu to
podkreslenie réznicy:

Klasycyzujacy: Tak (temu $wiatu), umiar, ufnos¢, ,,pry-
mat form”; wiara w historie (takze: literatury), antyre-
alizm i obiektywizm, prymat ,,staroéci”: odnajdowania sie¢
w kulturowo poswiadczonych formach, jawne autorytety,
»tradycja podsuwa’, iluzja dazenia do doskonatosci (do-
$ciganie wzoru), eksponowanie pospolnosci, czyli ewoka-
cja ponadczasowej wspdlnoty, zréwnowazenie oparte na
sprawdzonych wartosciach, ogladanie bycia (opisywac-
two), pulchryzm, rytmizm i nowe rymotworstwo, rozsze-
rzanie i rozjasnianie horyzontu antropologicznego: meta-
fizyka pozytywna. Wiara w bis-rzeczywisto$¢, oparcie sie
na danych zapo$redniczonych. Jezykowy paseizm, czyli
traktowanie jezyka jako medium konserwujace ponadcza-
sowo-symboliczng stalo$¢.

Barbaryzujacy: Nie (temu $wiatu), brak umiaru, nieuf-
nos¢, ,prymat tresci’, przekonanie, ze historia (takze lite-
ratury) jest fikcja — jest historig poszczegdlnych ekspresji,
kolejnych konfesji, prezentacja poszczegdlnych bytdw,
zaistnien; realizm i sensualizm, prymat $wiezoéci i no-
wosci (odkrycia), niezbyt jawne autorytety, ,tradycja nie
podsuwa’, iluzja przeczenia jakiejkolwiek doskonato$ci
i braku wzoru, eksponowanie poszczegolnosci, pojedyn-
czodci, terazniejszosci, uczestniczenie w byciu ($wiadec-
two), rozpacz towarzyszaca szukaniu i sprawdzaniu war-
tosci, turpizm, kalectwo rytmu, nieufny rym (jezeli juz, to
daleki badz niepelny). Wiara w rzeczywisto$¢, oparcie sie
na danych bezposrednich. Jezykowe obrazoburstwo, kolo-

K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyficy, ,Nowy Nurt”
1995, Nr 19, s. 1, 7 11; przedruk w: idem, Nasi klasycysci, nasi bar-
barzyricy. Szkice..., s. 85-93 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 159-177).
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kwialne zakotwiczenie semantyczne. Sciemnianie i zawe-
zanie horyzontu: metafizyka negatywna'®.

Ta dychotomia jest oczywiscie bardzo schematyczna,
o czym w podsumowaniu dyskusji napisal wprost sam Ma-
liszewski'*4. Jednak uproszczenia nie wynikaja tylko z re-
toryki manifestu, ktdry tu zresztg prezentuje sie w wersji
okrojonej w stosunku do swojej tradycji. S3 one wynikiem
takze zawezonego horyzontu sporu, ktéry rozgrywat sie
w waskim kregu poetdw z rocznikéw 60. i 70. Maliszewski
nie definiowal barbarzyncéw w szerszym kontekscie pozy-
tywnym czy negatywnym, a efektowne retoryczne ozdob-
niki w stylu: ,,panoczek Cogito” czy ,,szerzy si¢ zagajewsz-
czyzna’ zastepowaly prawdziwe starcie z deklaratywnie
odrzucang tradycja. Poza tym barbarzynca jawil si¢ w tym
tekécie jako poeta w wersji dos¢ stereotypowej — jako ko-
lejne wecielenie autsajdera, wnuk egzystencjalistow i syn
poetéw przekletych, w dodatku w wersji uladzone;j.

Do dyskusji dofaczyt Jarostaw Klejnocki z emocjonal-
nym pamfletem na barbarzyncéw i na samego Maliszew-
skiego', wytykajac mu celnie, cho¢ bezceremonialnie,
plycizne wywodu. Najciekawszym glosem polemicznym
wobec tez Naszych klasycystéw, naszych barbarzyricow byt
tekst Krzysztofa Koehlera Wysychajqgce katuze (krétki trak-
tat o poetach barbarzyticach)*®. Jego zaleta byta zywiotowa
polemika z obiema stronami. Koehler pisal w ,Nowym

o3 K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyricy (zob. Teksty
Zrodlowe, s. 170-171).

o4 K. Maliszewski, Proste zestawienia i dalsze konsekwencje, ,,Nowy
Nurt” 1996, nr 2, s. 10 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 211-216).

105 ], Klejnocki, Troche czytat, ma tupet i lubi pouczaé, ,Nowy Nurt”
1995, nr 22, s. 12 (zob. Teksty Zrédiowe, s. 185-193).

¢ K. Koehler, Wysychajgce katuze (krotki traktat o poetach barba-
rzyhicach), ,Nowy Nurt” 1995, nr 25, s. 1, 5 (zob. Teksty Zrédtowe,
$.199-209).
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Nurcie” z pozycji poety i krytyka ,,Brulionu”, byt wiec wow-
czas postacig wazng dla mlodej poezji od drugiej potowy
lat 8o. i nietatwo zepchna¢ go byto w naroznik klasycyzmu,
ktorego zreszta w postaci zaproponowanej przez Wencla
i Klejnockiego nie akceptowal. Autor Partyzanta prawdy
opowiadat sie za ,,dykcja odpowiedzialng” i traktowat poe-
zj¢ jako mowe konserwatywnie definiowanej wspélnoty,
czyli definiowal klasycyzm po swojemu. Ale i on dat si¢
ponies¢ ferworowi sporu, kiedy odpierajac poszczegdlne
tezy, uzywal argumentdw ad personam, czy kiedy pisal
(jego podkreslenie): ,Kto nie byl w mlodosci klasykiem,
ten nie bedzie porzadnym poeta” i zaraz dodawal:

bo kto raz zasmakowal w opiewaniu swojej nieszczegél-
nej fizjonomii czy w czym$ w tym rodzaju, juz nie porzuci
tego konia i bedzie, oktadajac go bosymi pietami, szlifowa¢
bruki przetarte przez Tuwima, Galczynskiego i innych
mialkich typkow'”.

Odpowiedz wydaje si¢ jakby automatyczna — skoro
Maliszewski deprecjonuje przywotywanie Herberta i Za-
gajewskiego oraz wytyka brak zrozumienia dla Kawafisa
czy Audena - nalezato uderzy¢ w tradycje, ktéra mogtaby
by¢ wazna dla barbarzyncéw. Uczynit to jednak réwnie
zdawkowo jak jego przeciwnik. Ciekawe tylko, ze sigga az
po Tuwima i Galczynskiego. Przy odrobinie dobrej woli
mozna si¢ w tym gescie dopatrze¢ zalazka proby przewar-
tosciowania tradycji poetyckiej. Wpisania nowych klasy-
cystow i barbarzyncow w dlugie trwanie polskiej poezji.
Szkoda, ze dyskutanci, ktérym nie brakowalo przeciez
erudycji, nie zdecydowali sie rozwing¢ tych watkow. Tekst
Koehlera pozwala takze na jeszcze jedno twierdzenie, kto-
re Piotr Sliwiniski postawit przy okazji czynionego z per-
spektywy XXI wieku opisu klasycyzmu lat go.:

7 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 202).
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Granica miedzy poetami podajacymi sie i uwazanymi za
klasycystow a pozostalymi, zwlaszcza za$ tymi, ktorych
okredlano jako barbarzyfncéw, nie przebiegala miedzy
»tak” i ,,nie”, gdyz wlasciwie bez wyjatku podzielali oni
poglad o uniewaznieniu poezji. Roznila ich strategia prze-
trwania'*®,

Sliwiriski umieszcza barbarzyricow i klasycystéw po tej
samej stronie. ,,Jest to strona obco$ci™®. Obcosci wobec
kultury masowej, przemian spoleczenstwa pdznej nowo-
czesnoéci, w ktérym poeta na ewentualng istotna pozycje
musial zapracowaé w inny niz dotychczas sposob, w kto-
rym zmienily si¢ funkcje literatury w ogdle. Obie strony
sporu, tak wyraziste w debacie, bardzo szybko okazaly sie
nie przystawa¢ do o wiele bardziej skomplikowanej, feno-
menalnie réznorodnej poetyckiej rzeczywistosci przetomu
stuleci. Spér o mloda poezje byt symptomem przesilenia
w poezji oraz wypromowal i utrwalil w kulturze nowe
nazwiska. Pokazal jednak takze kryzys jezyka krytyczne-
go - z jednej strony schematycznego, czgsto naznaczonego
idiosynkrazja, z drugiej zamknietego w niszy akademic-
kiej hermetycznosci. Nie wiem, czy ten kryzys udato si¢
przezwyciezy¢ — mozna to sprawdzaé w dzisiejszych (zni-
kajacych) pismach kulturalnych, mtodoliterackich perio-
dykach internetowych, a takze w szkotach i na uniwersy-
tecie. Zbyt czesto nie potrafimy rozmawia¢ o wybitnych
wierszach i spiera¢ si¢ o nie.

Sama debata nie potoczyla sie dalej. Kolejne glosy
o miodej poezji mialy juz raczej charakter podsumowan
dotychczasowych sporéw, a potem rozliczen calej dekady.
Wiekszoé¢ krytykéw nie miata wiele dobrego do powie-

98 Por, P. Sliwiniski, Klasycyzm po modernizmie, w: idem, Horror
poeticus. Szkice, notatki, Wroclaw 2012, s. 30.
9 Tbidem, s. 33.
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dzenia o dorobku mlodych. Marian Stala, otwierajgc na
poczatku 2000 roku w ,,Tygodniku Powszechnym” debate
podsumowujaca lata 9o., nie pisat o dekadzie mlodych, ale
0 ,czasie mistrzow”°. Z ostrozno$cig, a nawet ze scepty-
cyzmem, podchodzit do osiggnie¢ zbiorowych rocznikéw
60. i 70., wskazujac raczej na ich zbiorowg porazke niz na
pojedyncze sukcesy. Jednym z wyjatkéw tej debacie byt
glos Piotra Sliwinskiego, ktéry dostrzegt warto$¢ mtodej
poezji i podkreslal osiaggniecia poszczegdlnych autorow
z réznych pokolen™.

Z dzisiejszej perspektywy mozna doda¢, ze spadko-
biercg barbarzyfcéw i ,,Brulionu” okazalo sie najpierw
legnickie, potem wroctawskie, a dzi§ kolobrzeskie Biuro
Literackie. To tam wydawano poetéw kojarzonych z prze-
mianami estetyki wiersza na przetomie lat 80. i 9o.: od Ra-
fala Wojaczka, Piotra Sommera i Bohdana Zadury, przez
Krzysztofa Jaworskiego, Marcina Sendeckiego, Marcina
Swietlickiego, Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, po Da-
riusza So$nickiego, Mariusza Grzebalskiego czy Marte
Podgérnik. To tam organizowano debaty na temat aktu-
alnosci barbarzyncéw i pytano o znaczenie brulionowego
przefomu.

Ostatni taki spor

Geneza, struktura, mechanizm i niektére konsekwencje
sporu o mlodg poezje w latach 9o., ktdre opisatem wyzej,

1o M. Stala, Cos si¢ skoriczylo..., s. 1.

P Sliwinski, Wolnos¢ od arcydziet?, ,Tygodnik Powszechny”
2000, NI 20, . 15 (zob. Teksty Zrodiowe, s. 275-292); przedruk
wersji zmienionej i poszerzonej pt. Wolnosé¢ czy wielkosc,
w: idem, Przygody z wolnoscig. Uwagi o poezji wspotczesnej,
Krakéw 2002, s. 22-34.
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pozwalajg zobaczy¢ go na tle historii polskiej literatury
nowoczesnej. W polskim literaturoznawstwie jest wiele
prac po$wieconych krytyce, manifestom i polemikom li-
terackim od Mtodej Polski po druga potowe wieku XX. Za
przyktad niech postuza ksigzki: Michala Glowinskiego®2,
Przemystawa Czaplinskiego™, Agaty Stankowskiej™* czy
Marcina Rychlewskiego™. Polska historie krytyki literac-
kiej i refleksje metakrytyczna dobrze uzupelnia (ale nie
zastepuje!™) oraz do pewnego stopnia uspdjnia koncepcja
zycia literackiego Pierre’a Bourdieu". Teoria francuskie-
go socjologa daje narzedzia opisu mechanizméw zmian
zachodzacych w polu literackim modernizmu oraz spo-
sobu uwiklania literatury nowoczesnej w kontekst spo-
teczny, polityczny i ekonomiczny z zachowaniem jej au-
tonomicznego charakteru. Szczegdlnie pomocne sg przy
tym wiasnie analizy tekstow paraliterackich, takich jak:
polemiki, manifesty, autokomentarze, krytyka. Znaczna
cze$¢ powyzszego wywodu mogtbym przepisaé na jezyk
metodologii Bourdieu, pokazujac, na przyklad, napiecie
miedzy autonomig i heteronomig polityczng w literaturze

12 M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej kryty-
ce literackiej, Krakow 1997.

13 P Czaplinski, Poetyka manifestu literackiego. 1918-1939, Warsza-
wa 1997.

14 A, Stankowska, Ksztalt wyobrazni. Z dziejow sporu o ,wizje
i réwnanie”, Krakow 1998 oraz: eadem, ,Wizja przeciw réwna-
niu”. Wokot popazdziernikowego sporu o wyobraznie tworczg,
Poznan 2013.

15 M. Rychlewski, Walka na stowa. Polemiki literackie lat pigcdzie-
sigtych i szes¢dziesigtych, Poznan 2004.

116 Por. G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa, T. Warczok,
Literatura polska po 1989 roku w Swietle teorii Pierrea Bourdieu.
Raport z badan, Krakéw 2014 oraz Literatura polska po 1989 roku
w $wietle teorii Pierrea Bourdieu. Podrecznik, red. G. Jankowicz,
P. Marecki, M. Sowinski, Krakéw 2015.

17 P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego,
przel. A. Zawadzki, Krakéw 2001.
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lat 80. czy miedzy subpolem ,,czystym” i subpolem ,,ko-
mercyjnym” w latach 9o0."® Ta poreczna teoria ma jednak
swoje ograniczenia: ujednolica obraz i nie pozwala dobrze
opisac calej powyzej przeze mnie przedstawionej ztozono-
$ci zycia literackiego PRL-u, w tym na przyktad znaczenia
roku 1968 i peerelowskiej wersji kontrkultury oraz roli
kultury masowej w panstwach bloku wschodniego, a takze
w szczegolnosci przejscia od PRL do III RP.

Jednak opisany przez Bourdieu tryb nastgpowania
przefomow literackich, a wigc zastepowania pisarzy kon-
sekrowanych (uznanych) przez pisarzy nowych, starych
przez miodych etc. dobrze oddaje jeden z aspektéw pol-
skiej nowoczesnoéci od konca XIX wieku do przetomu
lat 80. i 90. wieku XX oraz rol¢ manifestow poetyckich
i krytycznych, a takze polemik literackich w tym proce-
sie. Konieczne jest tu jeszcze jedno metodologiczne za-
strzezenie. W polskim stanie badan pojawilo si¢ pojecie
przetoméw awangardowych™, ktére w tym kontekscie jest
niewystarczajace, w dodatku zaklada falszywa przestanke,
ze wzorem nowoczesnego przetomu literackiego w Polsce
jest przelom awangardowy. Tymczasem cho¢ awangarda
jest istotnym sktadnikiem polskiego modernizmu, nigdy
go zupelnie nie zdominowata, a pod koniec XX wieku
stala sie jedna z mniej istotnych tradycji. Odpowiedz na
pytanie, dlaczego tak si¢ stalo, nie nalezy juz jednak do
niniejszego wywodu.

Wykorzystujac ten kontekst, da si¢ umiesci¢ spor
o klasycystow i barbarzyncéw na tle kolejnych waznych
poetyckich polemik i ,zmian warty” w drugiej polowie
XX wieku: od dyskusji wokot Listu potprywatnego o poezji

18 Zob. P. Bourdieu, Teoria obiektow kulturowych, przel. A. Za-
wadzki, w: Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, Krakéw
1998, 5. 271-274.

19 Zob. J. Orska, Przetlom awangardowy w dwudziestowiecznym
modernizmie w Polsce, Krakow 2004.
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Czestawa Milosza, przez spor o wizje i réwnanie zapoczat-
kowany tekstem Jerzego Kwiatkowskiego oraz debate wo-
kot polskiego klasycyzmu inspirowanego poezja Mitosza
i anglosaskim wysokim modernizmem (z Eliotem i Au-
denem na czele), na manifestach pokolenia ’68 konczac.
Warto zauwazy¢, ze nie tylko mechanizm wprowadzania
kolejnych zjawisk do zycia literackiego jest tu podobny.
Podobna jest takze nomenklatura polemik poetyckich
ikrytycznych. Za kazdym razem romantyzm zderzany byt
z klasycyzmem, przy czym pod oba pojecia podstawiane
byty rézne zjawiska literackie. Na przyklad Kwiatkowski
po 1956 roku jako romantyczng okreslal poezje wyzwolo-
nej wyobrazni i przeciwstawial ja deprecjonowanej przez
niego jako klasyczna awangardzie, natomiast mtodzi poeci
pokolenia ’68 to wlasnie w awangardzie widzieli roman-
tyczng $wiezoé¢, krytykowali natomiast neoklasycyzm
lat 60.° Tak tez stalo sie w okolicach roku 1989, barba-
rzyncy odwotywali sie do romantycznych kategorii mto-
dosci i autentycznodci (nie za$§ do awangardowych - no-
wosci i oryginalnosci), a takze wpisywani byli w tradycje
romantyczng przez krytyke. Tak oto spor barbarzyncoéw
i klasycystow wpisuje sie w polska formacje¢ moderni-
styczng i zobaczy¢ go mozna jako jej kode - jako ostatni
nowoczesny spor o poezje.

0 Pisze o tym szerzej w ksigzce: M. Jaworski, Rewersy nowoczesno-
Sci. Klasycyzm i romantyzm w poezji oraz krytyce powojennej,
Poznan 2009.

121 Zob. M. Janion, Krwotok lawy, ,Rzeczpospolita” 1990, nr 1, s. 1-2;
eadem, Szanse kultur alternatywnych, ,Res Publica” 1991, nr 3,
s. 107-110; Zmiana kodu. Z Marig Janion rozmawia A. Krzemin-
ski, ,Polityka” 1991, nr 48, s. 17-18; Pozegnanie z romantyzmem?,
z Maria Janion rozmawia A. Bernat, ,Nowe Ksiazki” 1991, nr 6,
s. 1-4 oraz M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: eadem, ,Czy
bedziesz wiedzial, co przezyles?”, Warszawa 1996.
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Teksty zrodlowe zostaly przedrukowane za ich pier-
wodrukami. Zachowana zostata oryginalna pisownia oraz
interpunkcja, w szczegdlnosci pozostawiono bez zmian:

- odautorskie przypisy,

- wyrdznienia typograficzne (pogrubienia, rozstrzele-
nia, podkreslenia),

- oryginalna pisownie w zapisie tytuléw (np. Pamiet-
nik z Powstania Warszawskiego, ,brulion’, ,,bruLion”),

- bledy ortograficzne (np. kollokwialnym, piuropuszem,
mini-manifest, post-punkowych, Asberry, Velasquez, Hol-
derlinga, nie wprawnie plewiony, Swietego Jerzego, niemniej
ciekawy), sktadniowe (znaczqgcej przewrotu), frazeologicz-
ne (zadufanej w siebie, w uniwersytecie), wstawiajac za
nimi wykrzyknik ujety w nawias kwadratowy;,

- pisownie rozlaczng nie z imiestowami przymiotni-
kowymi (réznigcy sie od dzisiejszej), np. nie umiejgce, nie
przesiane,

- interpunkcje (jedynie w uzasadnionych przypadkach
wstawiono znaki interpunkcyjne),

- zdania z imiesfowowym réwnowaznikiem zdania
pozbawione przecinka (tj. nie dostosowywano ich do za-
lecanej dzisiaj pisowni z przecinkiem),

— zapis liczebnikow.
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W zgodzie z konwencja przyjeta w niniejszej serii do-
konano nastepujacych uzupelnien:

- przy nazwiskach pojawiajacych sie po raz pierwszy
w tekscie Zrodlowym dano przypis z notka biograficzna,

- objasniono wyrazenia obcojezyczne (np. vox populi,
nomine sunt odiosa, advocatus diaboli, ad rem, homo via-
tor) oraz stowa, ktdre obecnie rzadko pojawiaja sie w uzy-
ciu (np. hadko, konduita, enuncjacja, eskapizm, entelechia,
rejterowac, abulia, wraze),

- w przypisach podano informacje dotyczace utworéw
literackich, dziet sztuki, ktérych tytuly znalazly sie w tek-
stach zrodlowych,

- podano zrédta cytatow,

- poprawiono bez odnotowania ewidentne literéwki,
np. temet na temat, zeryfikuje na zweryfikuje, Zychiewicz
na Zychniewicz, Baglgjewski na Baglajewski, jak na przy-
ktady na jak na przyktad, przywalaé na przywotac.

Ujednolicono nastepujace zapisy:

- tytuly dziet literackich, plastycznych, muzycznych
zapisano kursywa,

— tytuly czasopism i serii literackich zapisano w cudzy-
stowie,

- wyrazenia obcojezyczne wyrdzniono kursywa,

- cytaty w tekscie cigglym zapisano pismem prostym
i w cudzystowie,

— dluzsze cytaty wyodrebniono i zlozono mniejsza
czcionka,

- zamieniono ukos$niki wystepujace w funkcji nawia-
sOw na nawiasy pdtokragte,

- zamieniono cudzyslowy maszynowe (" ") na cudzy-
stowy typograficzne (,, 7).
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Leszek Szaruga’

Kulturalny barbarzynca

Motto:

Bez barbarzyficéw - cdz poczniemy teraz?

Ci ludzie byli jakim$ rozwigzaniem.
Konstandinos Kawafis, Czekajgc na barbarzyricéw

1. Rozewicz i Kawafis

Debiutancki tom?* Piotra Sommera?® zawiera dwa sasiadu-
jace z sobg wiersze: pierwszy z nich nosi tytut Rézewicz

' Leszek Szaruga, wlasc. Aleksander Stanistaw Wirpsza (ur.
1946) — poeta, prozaik, ttumacz, krytyk i badacz literatury,
dr hab., pracowal na Uniwersytecie Szczecinskim, obecnie pro-
fesor nadzwyczajny na Uniwersytecie Warszawskim; uczestnik

Marca 1968 na UW; w drugiej polowie lat 70. i wlatach 8o. zwia-

zany z drugim obiegiem, miedzy innymi jako redaktor ,,Pulsu”

Po 1989 roku wspdlpracowal z wieloma pismami, na przykiad

z paryska ,,Kulturg’, ,Zeszytami Literackimi” czy ,,Przegladem

Politycznym”; aktywny i doceniany popularyzator polskiej lite-

ratury, takze za granica.

P. Sommer, W krzesle, Warszawa 1977. Cytaty z wierszy podane

s3 za tym wydaniem. Wszystkie przypisy, jezeli nie zaznaczono

inaczej, pochodza od autora antologii.

3 Piotr Sommer (ur. 1948) — poeta, ttumacz i krytyk poezji anglo-
saskiej, redaktor. Debiutowat ksigzka poetycka W krzesle (1977),
waznym tomem byl Czynnik liryczny (1986, drugie, poszerzone
wyd. 1988). Jego tworczos¢ od drugiej potowy lat 8o. postrzegana

67



Leszek Szaruga

i jest chyba jedng z najwazniejszych polemik artystycz-
nych z owym poeta ,$mierci poezji’, drugi z tych wier-
szy zatytulowany zostal Kawafis i méwi o poecie, ktéry
dociera do Itaki, ktory jest autorem wierszy ,tak petnych
jak historia” i ktory poezje ocala jako warto$¢ najwyzsza.
Przeciwstawienie tych dwoch postaci jest wazne z wie-
lu wzgledéw - jednym z istotniejszych wydaje si¢ prze-
ciwstawienie barbarzynstwa kultury (prowadzacego do
»$mierci poezji”’) kulturalnemu barbarzynstwu (ocala-
jacego poezje). Pierwsza postawe reprezentuje w poezji
Sommera Rézewicz?, drugg — Kawafis’.

jest jako wybitny przyktad nowej estetyki wiersza. Potwierdze-
niem pozycji jednego z istotniejszych poetéw wspdlczesnych
byl wybdr Nowe stosunki wyrazéw (1997). Przektadal miedzy
innymi: B. Pattena, Ch. Reznikoffa, J. Ashberyego, C. Carsona,
S. Heaneya, M. Longleya, D. Mahona. Przygotowana przez nie-
go Twoja pojedynczos¢ F. O'Hary (1987) byta istotnym punktem
odniesienia dla mlodych poetéw po roku 1989. Jest autorem
najwazniejszej polskiej antologii wspotczesnej poezji amerykan-
skiej, ktéra ukazywata sie w kilku wersjach: Artykuty pochodzenia
zagranicznego (1996) i O krok od nich (2006 1 2018). Jest takze au-
torem felietondw, recenzji i szkicéw o poezji i przektadzie, ktore
zebral w ksiazkach Smak detalu i inne ogélniki (1995, 2015) oraz
Po stykach (2005). Od 1976 roku pracuje w redakeji miesiecznika
,Literatura na Swiecie”, od 1993 roku jako redaktor naczelny.

+ Tadeusz Rozewicz (ur. 1921) — poeta, dramaturg, prozaik, jeden
z najwybitniejszych i najbardziej wplywowych polskich pisarzy
nowoczesnych. IT wojna §wiatowa i Zaglada naleza do podstawo-
wych tematéw jego twoérczosci — od debiutanckiego paradygma-
tycznego dla calej polskiej poezji powojennej Niepokoju (1947),
przez dramaty Kartoteka (1960), wciaz kontrowersyjny Do pia-
chu (1979) czy poswigcony Franzowi Kafce Pufapka (1982), po
ostatnie ksigzki wydawane po 1989 roku z arcydzielnymi Plasko-
rzezbg (1991) oraz Zawsze fragment. Recycling (1998). Doswiad-
czenie wojenne (ktdre bylo udziatem poety) i pamigc o nim pod-
trzymywana na rozne sposoby tacza sie w tej tworczosci z mocng
i celng krytyka kultury wspotczesnej. Sprawia to, ze z jednej stro-
ny widzi si¢ w Rozewiczu nihiliste, z drugiej — moraliste.

> Konstandinos Kawafis (1863-1933) — poeta grecki nalezacy do
najwybitniejszych poetow XX wieku, patron nowoczesnego kla-
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Theodor W. Adorno® relacjonujac stan ducha humani-
sty wspolczesnego, mowiac o kondycji metafizyki czasow
najnowszych, pisak:

Weciaz trwajace cierpienie ma takiez prawo do ekspresji,
jak maltretowany do krzyku; dlatego raczej mylny bylby
sad, ze po O$wiecimiu nie mozna juz napisa¢ zadnego
wiersza’.

Jest to jakby polemika z Rézewiczem, ktory twierdzi
od poczatku, ze po O$wiecimiu poezja jest niemozliwa.
Adorno powiada jakby, ze tamto cierpienie jest dla hu-
manisty zadaniem, jest tez zadaniem dla poety: cierpie-
nie wcigz trwa i nie da sie juz w zaden sposob z naszych
doswiadczen usungé. Zyjemy zanurzeni w tym cierpieniu
pomnazanym przez inne cierpienia. Cierpienie zapoczat-
kowane zbrodniami tego stulecia narasta. Zadaniem poe-
zji jest cierpienie to opanowac i przezwyciezy¢ - to nie
znaczy: usuna¢, gdyz to jest juz niemozliwe. Przezwycie-
zy¢ oznacza — ocali¢ w nim ludzkie wartosci: godnosc¢,
suwerennos¢ osoby, prawde i wiernos¢.

sycyzmu. Wiekszo$¢ zycia spedzit w koloniach greckich, przede
wszystkim w Aleksandrii, o ktérej wielokrotnie pisal. Odszed!
od liryki romantycznej, odwolujac sie¢ do tradycji poezji helle-
nistycznej, takze do formy epigramatu. Pisat liryke filozoficzna,
historyczng i erotyczng. Najwazniejszym polskim tlumaczem
i popularyzatorem tworczosci Kawafisa byt Zygmunt Kubiak.

¢ Theodor Wiesengrund Adorno (1903-1969) — niemiecki filozof,
socjolog i muzykolog, czotowy przedstawiciel szkoly frank-
furckiej. W 1938 roku wyjechal z rzadzonych przez nazistéw
Niemiec do Stanéw Zjednoczonych, by powrdci¢ w roku 1949
i kontynuowa¢ prace we Frankfurcie nad Menem. Byt miedzy
innymi wspoltworca krytycznej teorii opisujacej nowoczesne
spoleczefistwo masowe.

7 T.W. Adorno, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemieniowa,
wstep S. Krzemien-Ojak, Warszawa 1986, s. 509.
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Mowienie o $mierci poezji jest postawa rezygnacji, jest
diagnoza o koncu historii i niemoznosci ocalenia czlo-
wieczenstwa. Wynika ona ze statycznego, ahistorycznego
pojmowania $wiata. A przeciez fakt, iz kultura wygnana
zostala z europejskiego raju, nie oznacza - jak zdaje sie
mysle¢ Rézewicz — ze moze sobie pozwoli¢ na zamkniecie
w przesztosci, a takze, iZ moze si¢ zasklepi¢ w oderwa-
nych od rzeczywistosci regutach ,warsztatu”, o ktérym
wspomina Sommer w pierwszym z wierszy. Jesli tak sie
staje, oznacza to, ze mamy do czynienia z procesem pro-
wadzacym do wtérnego analfabetyzmu, do powstania bar-
barzynstwa kultury, ktéry oznacza przemiane odwiecz-
nej Ksiegi odczytywanej wcigz na nowo przez poetdw
w ,,ksigzke” To ta sama , ksigzka”, z ktorg ma do czynienia
bohater wiersza Rézewicz:

czyta ksiazke
szuka stowa

nie ma sfowa
zapisuje ze nie ma sfowa

Rutyna ,warsztatu”, przy ktorym ,0d dziesigtej rano”
zasiada bohater tego utworu, wyjalawia poezje, czyni
z poety urzednika. Inaczej w wypadku Kawafisa, ktory co
prawda - jak czytamy - ,,obral droge zwyklej urzedniczej
kariery”, lecz jakby na przekdr temu zostal poeta, kultural-
nym barbarzynca, ktory opisuje nowa, wlasng wersje Ksie-
gi praw i prawd ludzkiego losu. Kulturalny barbarzynca,
a wiec ten, kto odrzuca rutyne i ustalone hierarchie, ten,
kto nie boi si¢ przewartosciowan i poszukiwania nowych
znaczen.

Barbarzynstwo kultury, barbarzynstwo wierszy Rdze-
wicza jest wiec w tym ujeciu barbarzynstwem wynikaja-
cym z rezygnacji z ksztaltowania wlasnego losu, rezygnacji
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ufundowanej - jak zauwaza Ryszard Przybylski® w analizie
poematu Rozewicza Et in Arcadia ego - ,,6w strach przed
totalng zagtada, ktory ogtupia i trywializuje™. W ten spo-
s6b kultura zmienia si¢ w cywilizacje strachu, egoistycznej
rezygnacji — w cywilizacje, w ktérej poeta-urzednik:

czyta druga ksiazke

szuka stowa

nie moze znalez¢

zapisuje

zapamigtuje miejsca

zakreslone czerwonym oléwkiem

Cywilizacji strachu przeciwstawia si¢ kulturalny bar-
barzynca. Jego wiersze nie sa tylko produktami historii,
jego wiersze sg historia; historig cztowieka wolnego, za-
korzeniong w micie, z utraty ktdrego nie rezygnuje, gdyz
wie, Ze jest to najwieksze bogactwo, jakie kultura posiada.
Kulturalny barbarzynca nie da si¢ wypedzi¢ z europej-
skiego raju, ktérego centrum jest mityczna Itaka. I dlatego
Kawafis ,,siedzac w swym urzedniczym krzesle”

wiele podrézowal

jego celem

bylo dotarcie do Itaki
gdzie zatrzymatl sie na state

Ryszard Przybylski (1928-2016) - literaturoznawca, eseista, ttu-
macz literatury rosyjskiej (przede wszystkim Osipa Mandelszta-
ma), profesor w Instytucie Badan Literackich Polskiej Akademii
Nauk, historyk literatury polskiej i rosyjskiej XIX i XX wieku.
Krytyk literacki i prawodawca polskiego neoklasycyzmu dru-
giej polowy XX wieku; wybitny przedstawiciel hermeneutyki,
szczegdlnie jako metody interpretacji poezji.

o R. Przybylski, Rok 1961. Zagltada Arkadii, w: idem, Et in Arcadia
ego. Esej o tesknotach poetow, Warszawa 1966, s. 164.
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Podréz do Itaki — wiemy o tym od czasu Odysei Ho-
mera® — to powracanie do siebie, to takze, po utracie
wszystkiego, po utracie zmystéw i pamieci, wiary i na-
dziei, ,dochodzenie do siebie”. To odbudowywanie §wiata
od poczatku, mozolne scalanie rozkruszonego przez cis-
nienie czasu historycznego porzadku wiecznosci. Tylko
W ten sposob ocalone by¢ moze poczucie cigglodci kultury,
odzyskanie jej utraconej w wirze dziejowym tozsamosci.
W ten sposdb kultura dochodzi do siebie po wstrzasach,
jakie przezywa. Poezja Rozewicza jest w ujeciu Sommera
wylacznie zapisem tego wstrzasu. Poezja Kawafisa to co$
wigcej: to takze wskazanie drogi do odzyskania utraconej
harmonii.

I jesli wiersze Rozewicza w swym nieskonczonym zbli-
zaniu sie do granicy wyznaczonej przez obszar milczenia
s3 rodzajem barbarzynskiej samozaglady kultury, ktéra
utracita wiare i nadzieje, to poezja Kawafisa symbolizu-
je nakaz cigglego wysitku ocalania. W zestawieniu tych

> Homer - poeta grecki, prawdopodobnie zyl w VIII wieku p.n.e.,
zaliczany do aojdow, czyli wedrownych $lepych $piewakéw,
najstarszy z tych, ktérych utwory zapisano. Przypisuje sie mu
autorstwo Iliady i Odysei, obszernych eposow, pierwszych
utworéw literatury europejskiej. Jedna z nowozytnych polemik
literackich dotyczy kwestii homeryckiej, czyli watpliwosci, czy
oba dziela stworzyl jeden autor, czy sa one raczej kompilacja
przekazéw dawnych tekstéw. Jezyk, fabuta, motywy, bohatero-
wie Iliady i Odysei staly si¢ podstawg $rodziemnomorskiej mi-
tologii i kultury europejskiej w ogéle. Opisane w Odysei dzieje
wedréwki Odyseusza z wojny trojanskiej do rodzinnej Itaki
doczekaly si¢ wielu interpretacji i nawigzan, sa one takze po-
wszechne w dzisiejszej kulturze masowej. Na jezyk polski Ho-
mer jest thumaczony we fragmentach lub w catoéci od czaséw
Jana Kochanowskiego. Wspolczesnie najbardziej popularne
przeklady Odysei to: dziewietnastowieczny Lucjana Siemien-
skiego oraz wybitny przektad proza autorstwa Jana Parandow-
skiego (pierwsze wydanie 1953), popularyzatora kultury staro-
zytnej Grecji.
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dwoch postaci mamy wiec w twdrczo$ci Sommera do
czynienia z probg przezwycig¢zenia Rézewiczowskiej re-
dukeji poezji do diagnostyki. I jest to moment niezwykle
wazny, gdyz stanowi postulat wydobycia liryki polskiej
z pulapki, w jaka pochwycil ja w swych wierszach autor
Twarzy trzeciej": z pulapki strachu. By¢ moze tez w wier-
szach Sommera dobitniej niz w wierszach jego réwiesni-
kéw — a mamy do czynienia ze spdznionym debiutem
»pokolenia 68” reprezentowanego przez Baranczaka®,

11

T. Rozewicz, Twarz trzecia, Warszawa 1968. Tomik, w ktérym
ujawnia si¢ charakterystyczna dla poznej tworczosci poety me-
toda recyklingu, powtarzania wczeéniej opublikowanych utwo-
réw wraz z nowymi tekstami, w innym uktadzie i kontekscie.

Stanistaw Baranczak (1946-2014) - poeta, ttumacz, krytyk,
literaturoznawca, dysydent. Jedna z najwazniejszych postaci
literatury korica PRL-u i ITI RP. W latach 70. czotowy przedsta-
wiciel pokolenia ’68, autor bedacej pierwszym manifestem tej
formacji ksigzki krytycznej Nieufni i zadufani (1971) oraz wielu
waznych i popularnych wéwczas toméw. Byt bardzo aktywnym
dzialaczem opozycji politycznej w PRL, mi¢dzy innymi: wsp6l-
zalozycielem Komitetu Obrony Robotnikéw czy czlonkiem
redakdji ,,Zapisu”, jednego z najwazniejszych czasopism drugo-
obiegowych. Zwigzany z Uniwersytetem im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu, gdzie pod opieka prof. Jerzego Ziomka obronit
doktorat o poezji Mirona Biatoszewskiego, opublikowany jako
Jezyk poetycki Mirona Biafoszewskiego (1974, drugie, znacznie
poszerzone wydanie 2016). Jest autorem monografii o poezji
Zbigniewa Herberta Uciekinier z Utopii oraz kilku ksigzek kry-
tycznych, w tym pierwszej ksigzki poswigconej kulturze popu-
larnej PRL-u, Czytelnik ubezwtasnowolniony (1983, poszerzone
wznowienie: Odbiorca ubezwlasnowolniony, 2017). W 1981 roku
otrzymal posade na Uniwersytecie Harvarda i wyemigrowat do
Stanéw Zjednoczonych. Kontynuowal tam wszystkie aspekty
swej dotychczasowej dziatalnosci, skupiajgc sie na poezji, kryty-
ce oraz przede wszystkim na tlumaczeniu. Jego dorobek trans-
latorski jest wyjatkowy w polskiej kulturze tak pod wzgledem
ilodci, jak zakresu. Przektadal przede wszystkim poezje anglo-
saska réznych epok, a takze rosyjska czy niemiecka, szczegélne
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Krynickiego®, Zagajewskiego, Karaska® i Lipska* - po-
chwycona zostala zar6wno egzystencjalna i metafizyczna
sytuacja tej generacji. Dobitniej takze dlatego, iz — zwlasz-
cza w chwili debiutu, lecz przeciez takze i obecnie” - jest

miejsce majg tu thumaczenia twoérczosci Williama Szekspira.
Cierpial na chorobe Parkinsona.

Ryszard Krynicki (ur. 1943) — poeta, ttumacz, wydawca. Nalezat
do pokolenia ’68. Aktywnie dziatal w drugim obiegu. Jego poe-
zja ewoluowala od poematéw (takze erotycznych) nawiazuja-
cych do ukfadu rozkwitania Tadeusza Peipera, przez poezje za-
angazowang i krytyczng wobec jezyka wtadzy, po krotkie formy,
nawiazujgce do haiku. Przekladal wiersze Paula Celana. Zalozyt
i prowadzi wraz z zona, Krystyna Krynicka, Wydawnictwo as,
gdzie wydaje seri¢ poetycka, w ktorej ukazujg sie miedzy in-
nymi starannie opracowane edycje poezji Zbigniewa Herberta
oraz poetow pokolenia ’68.

Adam Zagajewski (ur. 1945) — poeta i eseista. Zaliczany do po-
kolenia ’68, aktywny w opozycji demokratycznej w PRL. Wy-
emigrowal do Paryza w roku 1982, z czym wigze si¢ przetom
W jego tworczosci zasugerowany w tomie esejow Solidarnos¢
i samotnos¢ (wydania: dwa razy w 1986, 2002). Autor mani-
testow Uwagi o wysokim stylu (1999) oraz Obrona zarliwosci
(2000). Wielokrotnie nagradzany w Polsce i za granica. Jego
tworczos¢ od lat 8o. byla waznym punktem odniesienia dla kla-
sycystow w latach go.

Krzysztof Karasek (ur. 1937) - poeta i krytyk literacki, redaktor.
Jako poeta debiutowal w roku 1966 na famach ,Poezji”. Opu-
blikowat ponad 20 tomikéw. W czasie PRL-u byt redaktorem
kilku pism kulturalnych. W latach 9o. w wydawnictwie Przed-
$wit redagowal tomiki waznych przedstawicieli rocznikéw 60.,
migdzy innymi: Andrzeja Sosnowskiego, Eugeniusza Tkaczy-
szyna-Dyckiego czy Andrzeja Niewiadomskiego.

Ewa Lipska (ur. 1945) - poetka, redaktorka, dyplomatka. Debiu-
towala tomem Wiersze (1967). Jej tworczo$¢ osadzona jest we
wspotczesnym jezyku oraz realiach i na nich buduje oryginalne,
proste metafory, laczy obserwacje spoteczng z etyczna refleksja
jednostki. W latach yo. byla redaktorka dziatu poezji w Wydaw-
nictwie Literackim. W latach 1991-1997 pracowala w Ambasa-
dzie RP oraz w Instytucie Polskim w Wiedniu.
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to poezja, ktdra potrafi unikna¢ skazenia doraznos$ciag
przy jednoczesnym wyczuleniu na konkret swego czasu,
na codzienno$¢.

II. Krzesto

Tytulowy wiersz pierwszego tomu Sommera - W krzesle -
jest niemal dostownym poetyckim przekltadem wystawio-
nego w 1956 roku przez Andrzeja Wroblewskiego” obrazu
Ukrzestowiona. Tkwi¢ w krzesle, by¢ ukrzestowionym -
czy moze szuka¢ w krzesle oparcia, ratunku, schronie-
nia? - to obraz podwdjnej natury naszego istnienia. To
jednoczesnie tyle, co zosta¢ uprzedmiotowionym, urze-
czowionym, ale tez i co$ wiecej - to takze przeciez poczu-
cie organicznej jednoéci ze §wiatem rzeczy, z kosmosem
codziennosci, ktéry w naszej poezji najlepiej chyba opisat
Miron Bialoszewski®. I juz w tym wierszu odnajdujemy

7 Andrzej Wréblewski (1927-1957) — malarz i krytyk. Jego twor-
czo$¢ poczatkowo byla zaangazowana spolecznie (wazny cykl
Rozstrzelanie, 1949), potem prywatna, wreszcie przedstawiata
pesymistyczng wizje ludzkiej egzystencji, do tej ostatniej fazy na-
lezy Ukrzestowienie. Rozewicz kilkakrotnie nawiazywat do jego
twodrczoéci, miedzy innymi w znanym poemacie Opowiadanie
dydaktyczne, ktéry opublikowal w dwéch waznych tomach: Nic
w plaszczu Prospera (1962) oraz Zawsze fragment (1996).

Miron Bialoszewski (1922-1983) — poeta, prozaik, twérca tea-
tralny. Debiutowal w 1956 roku tomem Obroty rzeczy. W swo-
ich wierszach, prozach poetyckich, malych formach narracyj-
nych i krétkich dramatach nawigzywat do folkloru miejskiego
i wiejskiego, kiczu i tandety oraz mowy potocznej. Postugiwat
sie przy tym groteska i wyrafinowang, eksperymentalng forma
literacka, z tego powodu zaliczany byt do poetéw lingwistow.
Ostentacyjnie podkreslat codzienno$¢ i prywatnos¢ opisywa-
nego w swojej tworczoéci doswiadczenia egzystencji, dlate-
go okreslano go poetg osobnym. W Pamigtniku z powstania
warszawskiego, jednym ze swoich najbardziej znanych dziet,
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tak wazne w poezji Sommera ironie, autoironie, prze-
wrotnos$¢:

tkwie czesto w krzesle

nie mogac sie poruszy¢ [...]
dlatego nigdy nie wiadomo
gdzie jestem

stysz¢ jak pytaja

gdzie zomer

lubie dezorientacje

Ta sytuacja znajduje swoje rozwiniecie w kolejnym to-
mie”. W wierszu Wyjscie przeczytamy:

Z otwartych stojow krzesta
spopod forniru

wigzan

codziennej tratwy

wysuwa sie

tamta postac

o splaszczonej od siedzenia twarzy

W innym za$ utworze — Ucieczka przed morzem -
»rozbitek krzeslanej tratwy” zapyta:

czy juz nie czas rozchyli¢ stoje
i wyjs¢, stana¢ na podlodze?

opisal wojne wlasnie z takiej nieheroicznej perspektywy — ukry-
wajacego sie cywila. Jego tworczo$¢ inspirowala z jednej strony
krytyczne wobec zbiorowych stereotypdéw i oficjalnej nowomo-
wy wiersze poetéw pokolenia ’68. Z drugiej strony — byl jednym
z istotniejszych punktow odniesienia dla podkreslajacych swa
apolityczno$¢, autentycznos¢ i prywatnosé poetéw przetomu
lat 80.190.
¥ P. Sommer, Pamigtki po nas, Krakow 1983.
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Oto wecale nie dorazna codzienno$¢. Oto codziennosé
zmuszajaca do poszukiwania swej tajemnicy, codzienno$¢
egzystencjalnego dramatu czlowieka, ktéry w niczym nie
ustepuje dramatowi budzacemu si¢ w obliczu totalnego
zagrozenia. Jest to dramat mniej patetyczny, lecz tez chyba
dlatego bardziej bezwzgledny, wymagajacy zuchwalstwa,
o ktérym moéwi bohater wiersza W krzesle:

rzadko rozzuchwalatem si¢ na tyle
zeby stana¢ na ziemi

lub usigé¢ obok i pogada’

jak mezczyzna z mezczyzng

Dostrzezenie siebie samego, ogarniecie swej wlasnej
kondycji, zdolno$¢ spojrzenia na siebie — porazonego
$miercig czy ,,ukrzestowionego” - to podstawowe, trud-
ne zadanie czlowieka, ktéry wie, ze nie wolno mu zre-
dukowac¢ siebie tylko do wlasnego czasu i wlasnego ,,ja"
Przekroczenie dwudziestowiecznych doswiadczen, do-
$wiadczen rozbijajacych wspolnote ludzi w czasie i ponad
czasem, staje sie dzi$ — zwlaszcza po ,,lekcji Rozewicza” -
jedyna szansa ocalenia czlowieczenstwa, zachowania
integralno$ci osoby. By to uczyni¢, trzeba wydosta¢ sie
z doraznych uwarunkowan, trzeba - jak chce Sommer -
»rozchyli¢ stoje” i ,,stanaé na ziemi”. Trzeba, jak w wierszu
z tomu Pamigtki po nas, wypowiedzie¢ ,,pierwsze zdanie”
o naszym losie, by uslysze¢ jego ironiczne echo zapisane
w wierszu Jedno zdanie w zbiorze Kolejny swiat:

Jedno zdanie,
a jako$ tak dlugo trwa*

 P. Sommer, Kolejny swiat (1976-79), Warszawa 1983, s. 66.
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Wypowiedzenie owego zdania, ktére trwa tak dlugo
jak pamie¢ ludzka, jak kultura, staje si¢ mozliwe dopie-
ro wowczas, gdy wypowiada je cztowiek $wiadomy sie-
bie i swej sytuacji. Kto§ zatem, kto wydobyt sie z ukry-
cia, z anonimowosci, kto sie ,,rozzuchwalil”. Kto$ wiec,
kto - ,,ukrzestowiony” - cho¢ wybral jak Kawafis ,,droge
urzedniczej kariery”, potrafil jednak, ,,rozbitek krzeslanej
tratwy”, poplynac ku Itace.

Zdaza ku niej przez $wiat zwyczajny, przez ocean co-
dziennosci. Ale trzeba pamieta¢ o tym, ze zwyczajny $wiat
drugiej potowy dwudziestego stulecia to $wiat naznaczony
pietnem totalitarnego koszmaru, $wiat trwajacej, codzien-
nej (chod przez to niezauwazalnej) apokalipsy, symbolicz-
nej juz ,,malej apokalipsy”. Dzi$ juz mozna o nim mo-
wi¢ nie jako o czym§ zagrazajacym w przysztosci, przed
czym trzeba ostrzec, jak to robili jeszcze poeci konca lat
trzydziestych, ale jako o czym$, w czym tkwimy tak zwy-
czajnie, jak w krzesle. Uswiadomienie sobie tego stanu
rzeczy niemal automatycznie wyklucza mozliwos¢ méowie-
nia o tym w kategoriach dramatu. Czyz bowiem zabrzmi
jak dramat oznajmienie: ,tkwi¢ czesto w krzesle”? Apo-
kaliptyczng codzienno$¢, jesli sie zrezygnuje z doraznie
efektownych opiséw, opowiada si¢ zatem zwrotami typu
swiesz, wtedy”, ,,jak si¢ to zwyklo mawia¢” itp. Opowiada
sie ja jezykiem kollokwialnym [!], jezykiem codziennych
rozmow. Tak sie¢ dochodzi do paradoksalnego odbudowy-
wania patosu w sytuacjach nadzwyczajnych, wyjatkowych,
naznaczonych pigtnem doraznosci, jak w wierszu Wyzwo-

2 To, rzecz jasna, nawigzanie do Malej apokalipsy, jednej z waz-
niejszych powiesci w dorobku Tadeusza Konwickiego i jednej
z najwazniejszych ksiazek lat 70. Po raz pierwszy ukazala sie
w serii wydawanej przy drugoobiegowym czasopi$mie ,,Zapis”
W 1979 roku.
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lenie, w jezyku® — wierszu nawigzujacym do inscenizacji
Wyzwolenia w Warszawie w poczatkach stanu wojenne-
go®, ale tez stanowigcym zarazem opis tych wierszy, kto-
rymi reagowaliémy na dorazne gesty historii:

Te chwytajace za gardlo bledy warsztatu
niepewnos¢ jak na przemoc

powinien reagowaé naréd

nadrabiana usilnym

poczuciem misji

(stowa duze jak groch

ktéry trudno przetknaé)

i niemal obsesyjna

nieobecnoé¢ detalu

tak, mozna w ten sposob méowic
ze sceny: ten jezyk

nie jest piekny, lecz wszyscy
raptem dobywaja rak

i klaszcza, wiec jest

niechybnie stuszny.

Temu scenicznemu patosowi przeciwstawia Sommer
zwyczajny, nasycony konkretem gest — skromny, i cho¢

> Wiersz z tomu Czynnik liryczny (1980-82).

3 Chodzi zapewne o inscenizacje¢ dramatu Wyzwolenie Stanislta-
wa Wyspianskiego w rezyserii Kazimierza Dejmka w Teatrze
Polskim w Warszawie w 1982 roku. Dejmek nalezal do najwy-
bitniejszych — obok Andrzeja Wajdy, Konrada Swinarskiego
i Jerzego Grotowskiego - interpretatoréw sztuk Wyspianskiego
w polskim teatrze XX wieku. Spektakle z lat 8o. (takze wysta-
wione w 1984 roku Wesele) traktowano miedzy innymi jako
wazng polemike z tradycjg teatru romantycznego oraz diagnoze
relacji spotecznych czasu Solidarnosci i stanu wojennego.
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przeciez na swoj sposob dramatyczny, spointowany sar-
kastyczno-ironiczng gra stow. W wierszu Zaspy* czytamy:

Przerwalem spokéj godziny milicyjnej
wyszedlem przed dom z psem. [...]
Dziennik obwieszczal zarzgdzenia,
wciaz nie rozumiem mowy suk.

Warto tu, przy okazji, zwrdci¢ uwage na warsztato-
wa sprawnos¢ tej poezji. Oto dzwigkonasladowcze slo-
wo ,obwieszczal” sygnalizuje szczekliwo$¢ wojskowych
komunikatow, tej ,,mowy suk’> krazacych wowczas po
ulicach, ,,suk” przeciwstawionych przyjaznemu psu, ktd-
rego bohater wiersza wyprowadza na spacer. Ale warto
tez zauwazy¢ w tym wierszu samotno$¢ bohatera prze-
ciwstawiong wspolnocie tych, ktorzy mowia ze sceny
popelniajac zarazem ,,chwytajace za gardlo bledy warsz-
tatu”. Przeciwstawia sie on — wlasnie przez swg dbalos¢
o sprawnos¢ warsztatu — owemu jezykowi, ktory nie jest
piekny. Taki jezyk bowiem, cho¢ bywa ,stuszny”, nie jest
jezykiem prawdy.

III. Wspdlnota

Dwa s3 co najmniej rodzaje wspolnoty. Pierwsza jest
wspoélnotg malych grup - rodziny, przyjaciol, znajo-
mych. Druga powstaje na poziomie narodowej spotecz-
nosci. Wiersze Sommera calkowicie zanurzone sg w tej

4 P. Sommer, Czynnik liryczny (1980-82), s. 10.

> Mianem suk okreslano w PRL-u milicyjne samochody, z reguly
polskiej marki Nysa, ktére stuzyly do przewozenia niewielkich
oddzialéw milicji albo do transportu wiezniéw, na przyklad
aresztowanych podczas strajkow czy manifestacji.
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pierwszej. Ta wlasnie wspolnota jest dlan ostojg warto$ci
najwyzszych - tu wlasnie, na tym poziomie osobistych,
czesto intymnych relacji (czyli na poziomie zwyczajnej co-
dziennosci przeciwstawianej od$wietnej nadzwyczajnosci)
stowa ocalaja swe sensy. Na tym tez poziomie — w wierszu
Bezsennos¢*® — pojawia sie ojczyzna:

Moja kochanka Polska stoi w drzwiach
zupelnie naga, na dworze hula wiatr
grudniowy

Ale tez jest i inna ojczyzna, ta z drugiego poziomu,

najczeséciej pisana z duzej litery. Oto ona, przedstawiona
w wierszu Chinatown:

Czy to wazne, Ze wicepremier méwi ,bendom”
zamiast ,bedq” i ze skadingd, hm

przyzwoitej gazecie czytam artykut

pod tytulem ,,Dlaczego Zydzi

zabili Jezusa?” Nie martw si¢

wszystko sie jako$ ulozy,

nie przejmuj sie stanem moich nerwow.

Jezyk nie musi by¢ piekny.

Pomysl o transcendencji

Pomysl o troskach prymasa,

o nowych zwigzkach zawodowych,
ktére, jak méwi, winny by¢
autentycznie polskie?.

Wiersz z tomu P. Sommera Kolejny $wiat..., s. 36-38.
Wiersz pochodzi z tomiku poety: P. Sommer, Czynnik liryczny
(1980-82), s. 24.
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Wobec takiej wlasnie wspolnoty bohater tych wier-
szy szuka dystansu. Szuka bowiem dystansu nie tylko
wobec brzydoty jezyka oficjalnych wystapien i przeciw
szowinizmowi wzniecanemu przez tych, ktérzy znalezli
juz recepte na ,autentyczng polskos$c¢”, ale przede wszyst-
kim - wobec wszelkim uniformizujagcym programom. Ta
bowiem wspdlnota, ten typ wiezi zabija osobistg wraz-
liwo$¢, ruguje czynnik liryczny pozwalajacy zachowac
prawo wlasnego widzenia i krytycyzm. Ktéry uniemoz-
liwia dojrzaloé¢: ,,do konca pewni swoich racji, odejda
dzie¢mi™®. Dodajmy: dzie¢mi pozbawionymi tozsamosci.
W brzydocie zmieniajacej ,beda” na ,,bendom”, w jazgocie
dziennikowych obwieszczen, w mowie ,,suk’, ale tez w pa-
triotycznych deklaracjach pelnych ,,bledow warsztatu” wi-
dzi bohater tych wierszy zagrozenie dla suwerennosci dlan
najwyzszej — dla osoby ludzkiej. Idzie pod wiasnym sztan-
darem opierajac si¢ po réwni presji gazetowego jazgotu
ideologii i szantazowi vox populi®. Jego ,,my” pojawiajace
sie od czasu do czasu w wierszach odnosi si¢ do $cisle
okreslonej, konkretnej grupy osob, a nie do abstrakcyjnej
wspolnoty. Czesto, jak w Liscie do Jerzego Ficowskiego®
(z ktdrego poezja tacza Sommera pewne pokrewienstwa)
pojawia sie intymne ,,ty” poswiadczajace porozumienie
mozliwe tylko w bezposéredniej rozmowie, a nie w dekla-
racjach czy deklamacjach.

3 Cytat z tytutowego wiersza w tomie Czynnik liryczny (1980-82),

s. 37.

» Vox populi (fac.) - glos ludu; tu opinia spoleczna, z ktéra nalezy
sie liczy¢.

3 Wiersz z tomu Pamigtki po nas. Jerzy Ficowski (1924-2006) —
poeta, prozaik, ttumacz, badacz historii i kultury Romoéw, znaw-
ca biografii i tworczosci Brunona Schulza. Sommer zredagowat
takze obszerny wybdr jego wierszy (Lewe strony widokdw,
2014).
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Prywatna wspdlnota zaludniajgca wiersze Sommera
w jednaki sposob pragnie uchroni¢ swa niezaleznos¢ wo-
bec ciénienia totalitarnych ideologii oraz nacisku moral-
nego szantazu anonimowego tlumu. Pamietajac o tym,
jaki jest $wiat, w ktérym dzi$§ zyjemy, dbajac o szczegot
w jego opisie (a zatem o prawde $wiadectwa), troszczac
sie o to, by nie ulec pokusie ucieczki

mozna porozmawia¢, jakby sie znato
lepiej niz sie zna, i to sie, kiedy jest okazja
robi, a ta sie przeciez zdarza, i nawet
kropla wodki ma u nich lepszy smak®

U nich - u przyjacidt, u bliskich. Z tych rozméw po-
wstajg wiersze ocalajace krucha wspdlnote znaczen stow,
ktorymi sie postugujemy i dzieki ktéorym mozliwa jest
poezja.

Dzigki rozmowie wiersz jest przypadkiem, ale jest
tez przeciez koniecznoscig: prawda rodzi si¢ w dialogu.
Wiersz jest zawigzaniem i rozwigzaniem sprzecznosci,
pytaniem i odpowiedzig jednocze$nie. Wiersz Sommera
jest taka akceptacja $wiata, ktéra oznacza ostateczng na
ten $wiat niezgode. Jest §wiatem, jest opisem $wiata, ale
jest jeszcze czyms$ wiecej:

Powinien umie¢ sobie wyobrazic,
czym moglby by¢, gdyby nie to
czy tamto.

(Czym mégtby byc»)

Jest budowg kolejnego $wiata. Ale zaraz jest juz wy-
kroczeniem - przeciw $wiatu i poza $wiat. Jest wykro-

3t Wiersz Sommera Czym mdgtby z tomu Pamigtki po nas.
32 Z tomiku Pamigtki po nas.
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czeniem przeciw zasadom i przeciw sobie samemu. Jest
jezykowym bytem, ktéry sam sie pomnaza w ironicznych
odbiciach i ktéry jednoczeénie si¢ unicestwia. Oto jego
gramatyka:

Co bylo, trzeba méwi¢ w czasie przesztym
czego nie ma, innym jezykiem.
(Gramatyka)

Oto jego prawa:

Co bylo niedopuszczalne,
staje sie dopuszczalne
(Jasniej, ciemniej)

Oto jego los:

nie bedziesz czytany do muzyki mowy
ale do zgietku rzeczy
(Korekta®)

Poeta wiec to barbarzynca, ktéry wkracza w nasz $wiat,
by go burzy¢, by niszczy¢ jego jezyk, by kwestionowa¢
zasady. Ale on wie czesto lepiej niz my, co stanowi rze-
czywistg warto$¢ kultury. Burzac i niszczgc pozory stawia
nam przed oczy to, co pragnie dla nas ocali¢. Takim wtas-
nie kulturalnym barbarzynca jest Piotr Sommer. Przeciw-
stawiajac si¢ barbarzynstwu zadufanej w siebie [!] i ode-
rwanej od ludzkiego zycia kultury odstania przed nami
kolejne $wiaty, ostrzega przed zastawionymi na drodze do
nich putapkami. Otwiera nowa droge. To droga wiodaca
do wspdlnoty ludzi wolnych, suwerennych.

33 Wiersze z tomiku Czynnik liryczny (1980-82), s. 38, 39, 40.
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Mimo-s$rod

Herbert® i Bialoszewski to prawie rowieénicy - pierwszy
urodzil si¢ w r. 1924, drugi w 1922. W tym samym roku
tez — 1956 — ukazaly si¢ ich pierwsze ksigzki: spoznione
debiuty. Z perspektywy lat coraz bardziej widoczna staje
sie waga tego wydarzenia: ich nazwiska wyznaczyly para-
dygmat powojennej literatury polskiej, w rozstepie miedzy
tymi nazwiskami, w drogach, jakie otworzyly, daloby sie
umiesci¢ znaczaca czg$¢ naszego pisSmiennictwa. Miedzy
stowem hieratycznym a stowem kalekim. Miedzy $wia-
tem mowy a mowa $wiata. Miedzy az-za-bardzo-slowem
a nie-do-stowem. Niewazne sg tu zresztg efektowne hasta

3+ Tadeusz Komendant (ur. 1952) — krytyk literacki, eseista, thu-
macz. W latach 1982-2017 zwigzany z Uniwersytetem War-
szawskim, od 1986 roku pracuje w miesieczniku literackim
»Iworczo$¢”, od 2004 roku jest zastepca redaktora naczelnego.
Przeklada miedzy innymi dzieta Michela Foucaulta.

35 Zbigniew Herbert (1924-1998) — poeta, eseista, dramaturg. Je-
den z najwybitniejszych poetéw europejskich XX wieku. Jego
tworczos¢ stata si¢ szczegdlnie popularna w drugiej polowie
lat 70. i w latach 80., w czasie rosngcego masowego sprzeciwu
wobec PRL. Herbert stal sie wowczas najwazniejszym poetg
opozycji. Wigzalo sie to takze z uproszczonym odbiorem jego
wierszy oraz z dystansem wobec nich mlodszych czy inaczej
rozumiejacych opér wobec wladzy odbiorcow, szczegélnie kry-
tykow i pisarzy, czego niniejsza recenzja jest przykladem.
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wywolawcze, bo chyba jednego wszyscy jestesmy zgodni:
gdyby jakis Marsjanin, obcy naszym swarom i lokalnym
hierarchiom, zapytal, co z naszej powojennej literatury
przeczyta trzeba, by miec¢ o niej jakie takie pojecie, pew-
nie nalezaloby mu odpowiedzie¢ Herberta i Bialoszew-
skiego. W ankiecie o dwudziestoleciu, przeprowadzonej
w latach czterdziestych przez ,,Tworczo$¢”, Milosz*® - to
jego pomyst — wymyslil Marsjanina. I woéwczas — swoja
droga, co za wyczucie hierarchii - odpowiadal mu: Wit-
kacego¥ i Gombrowicza®.

3¢ Czestaw Milosz (1911-2004) - poeta, eseista, prozaik, ttumacz.
Laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury (1980). Mial za-
sadniczy wplyw na polska literature i kulture od dwudziestole-
cia miedzywojennego po przelom wieku XX i XXI. W drugiej
polowie lat 40., po publikacji pisanego w czasie wojny tomu
Ocalenie (1945) byl aktywny jako polski dyplomata w Waszyng-
tonie i Paryzu, regularnie pisat szkice krytyczne w ,,Twérczosci’,
najwazniejszy z nich to List pélprywatny o poezji (1946, nr 10),
polemika z Kazimierzem Wyka, ktéry potraktowa¢ mozna jako
manifest, a takze miedzy innymi dostrzec w nim ostrzezenie
przed socrealizmem.

37 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Witkacy (1885-1939) — dramato-
pisarz, prozaik, filozof i teoretyk sztuki, malarz i fotograf. Jed-
na z wazniejszych postaci europejskiej awangardy. Uznawany
za prekursora teatru absurdu. Autor koncepcji Czystej Formy,
ktéra mozna rozumie¢ jako oryginalng awangardowa koncep-
cje estetyczna, dotyczaca przede wszystkim malarstwa i drama-
tu, teorie filozoficzno-antropologiczng, a takze jako wizje hi-
storiozoficzng, zwigzang z radykalnie krytycznym podejsciem
Witkacego do kultury masowej w kazdym jej wydaniu (komer-
cyjnym i totalitarnym) oraz z katastrofizmem, opisywaniem
kryzysu cywilizacji zachodniej w pierwszej potowie XX wieku
jako jej schylku. Milosz nawiazywat do tworczosci Witkacego
kilkakrotnie, na przyktad w Zniewolonym umysle (1953), eseju
o uwiklaniu pisarzy w komunizm, gdzie wykorzystat koncepcje
pigutek Murti-Bing z powiesci Nienasycenie.

3 Witold Gombrowicz (1904-1969) - prozaik, dramatopisarz,
eseista. Od 1939 roku na emigracji, najpierw w Argentynie, od
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Ale nie powrdt Marsjanina mnie tu interesuje. Na
inng rzecz chcialbym zwrdci¢ uwage. Poezja Herberta,
wbrew czasom, w ktérych powstawata, rekonstruowata
pojecie civitas, obywatelskosci. Wbrew czasom, w ktd-
rych powstawala — bo Plac Defilad to nie atenska ago-
ra ani Forum Romanum, rzeczywiste miejsce tej poezji,
jej punkt waznosci od razu przesuwal sie zatem ze sfery
bytu w sfere powinnosci. Tak znajdowata oparcie — bo
tylko tam znalez¢ je mogta — w Stowie. Inaczej Bialoszew-
ski - ten od razu w swoim lesie Walden, niewazne ze na
Tarczynskiej*, wypowiadal obywatelskie postuszenstwo.
Thoreau* nie byt jeszcze chyba czytywany, dlatego mozna

roku 1964 we Francji. Jego dziela wydawane po roku 1945 przez
paryska ,,Kulture” nalezaty do lektur obowiazkowych polskiego
inteligenta. Bardzo wplywowe byly koncepcja jezyka artystycz-
nego w prozie, krytyka tradycji romantycznej i mesjansko-na-
cjonalistycznego patriotyzmu (powie$¢ Transatlantyk, 1953),
a takze dowartosciowanie dziennika jako pelnoprawnej formy
literackiej. Niektorzy uwazajg Dziennik (1957-1966) za jego naj-
wazniejsze dzieto.

3 Przy tej ulicy miescilo sie mieszkanie poety Lecha Emfazego
Stefanskiego oraz pierwsza siedziba Teatru Osobnego, ktd-
ry wspoltworzyli takze poeci Miron Bialoszewski i Bogustaw
Choinski, malarka Ludmita Murawska i Ludwik Hering. Ten
ostatni petnil funkcje patrona i wraz z Bialoszewskim byt
wspolautorem tekstow (najnowsze wydanie Teatru Osobnego,
2015, jest podpisane oboma nazwiskami).

+ Henry David Thoreau (1817-1862) — amerykanski filozof mo-
ralista i pisarz, wraz z Ralphem Waldo Emersonem gtéwny
przedstawiciel transcendentalizmu; rzecznik demokratycznego
indywidualizmu i tzw. niepostuszenstwa obywatelskiego. Jego
najbardziej znane dzieto to Walden, czyli zZycie w lesie — zbidr
18 autobiograficznych esejow, bedacych takze krytyka dwczes-
nego spoleczenstwa amerykanskiego; ksigzka, poczatkowo
zlekcewazona, w XX wieku stala si¢ bardzo popularna na catym
$wiecie, migdzy innymi: wazna byla dla Afroamerykanéw wal-
czgcych o réwnouprawnienie, inspirowata zalozycieli brytyj-
skiej Partii Pracy oraz ruchy ekologiczne, byta kultowa pozycja
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go byto oskarzaé o outsiderstwo, peryferyjno$¢ i wszystkie
pozostale grzechy gléwne wobec spoleczenstwa, ktére ku
rozwinietemu spoleczenstwu socjalistycznemu zmierza.
Ale tym samym poezja ta przesuwala sie ze sfery powin-
noéci w sfere bytu — znajdowata oparcie w rzeczy, nie
w stowie, a jedli juz — to w stowie ulomnym. Pierwsza
postawe — przesuniecie literatury w sfere moralnej uto-
pii — nazwano pézniej klasycyzmem. W drugiej widziano
poczatkowo poezje rupieci.

Cho¢ ten drugi program okazat si¢ ciekawszy. Z krainy
literatury mozna bowiem wyj$¢ do raju etyki, to prawda,
ale zastyga si¢ tam w hieratycznym gescie. Taki los spo-
tkat, niestety, samego Herberta. Czy kto$ z rekg na sercu
twierdzi¢ bedzie, ze Raport z oblezonego miasta* to na-
prawde dobry tomik? A jesli bedzie, dopowiem, ze reka
na sercu to ulubiona poza ikonograficzna naszych naro-
dowych wieszczéw, a Herbert upozowat si¢ i upozowany
zostal nieodwolalnie na Wieszcza. Prosze przeczytaé, co
Adam Michnik* - ten niezwykle inteligentny i btyskotli-
wy facet — powypisywal o nim w dziele Z dziejow honoru
w Polsce®. Bylo w Ojczyznie laurowo i ciemno... I dtugo
jeszcze bedzie.

dla zachodniej kontrkultury (stad jej obecno$¢ w niniejszym
eseju).

4 Z. Herbert, Raport z oblgzonego miasta, Paryz 1983.

4 Adam Michnik (ur. 1946) - dzialacz polityczny, jeden z najak-
tywniejszych dysydentéw w PRL, historyk, publicysta, dzien-
nikarz. Byl uczestnikiem protestéw studenckich w marcu
1968 roku, od 1977 roku dziatal w KOR, potem byl doradcg So-
lidarnosci, kilka razy wieziony, w czasie stanu wojennego inter-
nowany, uczestniczyt w negocjacjach Okraglego Stotu, w latach
1989-1991 byt postem na Sejm RP. Od 1989 roku jest redaktorem
naczelnym ,Gazety Wyborczej”

4 A. Michnik, Z dziejéw honoru w Polsce, Paryz 1985 oraz Warsza-
wa 1985 — pierwsze wydanie emigracyjne, drugie — podziemne.
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Powiadam: drugi program okazal si¢ ciekawszy. Bo
zakladal podnoszenie rupieci do rangi literatury. A po-
niewaz rupiecie znajdowal w lesie Walden, w przestrzeni
obywatelskiego niepostuszenstwa, przemycat do literac-
kiej przestrzeni nowe pojecie obywatelskosci. Tu obywa-
telsko$¢ nie byla stanem, przymiotem, brzmieniem, ale
zadaniem do wykonania. Konstytuowata si¢ od dotu, wy-
chodzila z obszaru ,,jeszcze-nie-do’, ,jeszcze-nie-catkiem”
i dopiero szukatla dla siebie odpowiednich stéw. Bynaj-
mniej nie przesadze, gdy powiem, zZe wzorzec Bialoszew-
skiego powtdrzony zostal w makroskali — moze nie do
konca $wiadomie — w okresie Solidarnosci. Polska proza
cywilna (tak pisano o Bialoszewskim) i spoteczenstwo
obywatelskie mogly byty okaza¢ sie wigkszymi sprzymie-
rzencami, niz to w istocie sie stato.

Jeszcze inaczej méwiac: pojecie civitas przekazane
przez tradycje coraz bardziej sie ogranicza. Zaktada bo-
wiem absolutno$¢ norm moralnych, utopie czystej ety-
ki. Co wigcej: z gory jest dane. Nalozona nan tyrtejska
klisza powoduje jego uwiad w hieratycznym gescie. Nie
jest produktywne. Produktywne jest natomiast inne po-
jecie obywatelsko$ci, obywatelskoéci tworzonej oddolnie,
ktéra — z prywatnosci, z domowych rupieciarni wycho-
dzac - zagarnia coraz wigksze obszary. Jedli Polacy w kon-
cu zdolaja wybi¢ sie na obywatelsko$¢, trampoling bedzie

# Od imienia: Tyrteusz, Tyrtajos — poeta grecki z VII wieku p.n.e.,
prawdopodobnie Spartanin z arystokratycznego rodu, by¢
moze wysoki rangg wojskowy. Z jego dorobku zachowato sie
zaledwie 150 wersow, z czego wigkszo$¢ to piesni wspierajace
izachecajace do boju Spartan w obronnej walce przeciw Mesen-
czykom. Od jego nazwiska pochodzi okreélenie poezji patrio-
tycznej, zaangazowanej, mobilizujacej i integrujacej zbiorowosé
albo formutowanej w jej imieniu, w Polsce tworzonej w przede
wszystkim czasie kryzyséw: powstan w czasie zaboréw, powsta-
nia warszawskiego oraz podczas stanu wojennego.
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nie dekalog — cho¢by tak piekny byl jak przestanie Pana
Cogito* - ale prywatno$¢+.

Tak, produktywny okazuje si¢ Bialoszewski, nie Her-
bert. Ilez pod znakiem Herberta powstato wierszy w sta-
nie wojennym, o ktérych dzisiaj i wspomina¢ hadko®.
Wyrecze sie zatem Poeta:

Te chwytajace za gardlo bledy warsztatu,
niepewnos¢ jak na przemoc

powinien reagowaé naréd

nadrabiana usilnym

poczuciem misji

(stowa duze jak groch

ktéry trudno przetknac)

i niemal obsesyjna

nieobecno$¢ detalu —

tak, mozna w ten sposob mowic
ze sceny: ten jezyk

nie jest piekny, lecz wszyscy
raptem dobywaja rak

i klaszcza, wiec jest

niechybnie stuszny*.

4 To persona liryczna stworzona przez Zbigniewa Herberta, ktéra
po raz pierwszy pojawita sie w tomie poety Pan Cogito, Warsza-
wa 1974.

4O prywatnosci i antytyrtejskosci pisarstwa Mirona Bialoszew-
skiego pisata Maria Janion w sugestywnym tekscie Duch codzien-
nosci, ,Polityka” 1978, nr 3, s. 8—9. Tekst byt potem przedrukowy-
wany pt. Zycie wewnetrzne na Lizboriskiej, na przyktad w ksigzce:
M. Janion, Odnawianie znaczer, Krakow 1980, s. 251-262.

+ Hadko - przestarz. nieprzyjemnie. ,,Stucha¢ hadko!” (wstyd
stucha¢) - stowa Longinusa Podbipiety, bohatera powiesci Hen-
ryka Sienkiewicza Ogniem i mieczem.

# Wiersz P. Sommera Wyzwolenie w jezyku z tomu Czynnik lirycz-
ny (1980-82), s. 28.
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Moze za bardzo alegorycznie odczytalem wiersz Pio-
tra, moze nie, niewazne. Wazne jest co$ innego. Tomik
Czynnik liryczny $wiadomie sytuuje sie w opozycji do do-
minujgcego stylu pisania w latach 1980-1982. Nie ma tu
ani stéw duzych jak groch, ani tez od grochu wiekszych,
ani ,,wybili, panie, wybili"+.

Jest natomiast — ten watek przebiega wszystkie jego
dotychczasowe tomiki — ostentacyjnie podkreslana pry-
watnos$¢. Moze to wptyw ulubionych Anglikéw i Ame-
rykanéw Piotra, nie wiem. Bogdan [!] Zadura®* - bliski
Sommerowi przez praktyke poetycka i zainteresowania
przekladowe — po doswiadczeniach z Ashberyms napi-

4 Nawigzanie do stéw ze sztuki Stawomira Mrozka Moniza Cla-
vier (1968): ,— O tu! - krzyknalem, szeroko otwierajac jame ust-
ng i wskazujac palcem na zeby trzonowe. - O tu, wybili, panie,
za wolno$¢ wybili!”.

> Bohdan Zadura (ur. 1945) - poeta, prozaik, ttumacz, krytyk lite-
racki, od 2004 roku redaktor naczelny ,,Twérczoéci”’; wielokrotnie
nagradzany (w 2018 roku zostal wyrézniony Wroclawska Nagro-
da Poetycka ,Silesius” za caloksztalt twoérczosci). Debiutowat
w prasie w 1962 roku. Poczatkowo zaliczany (takze przez siebie)
do Klasycystéw inspirujacych sie poezjg Jarostawa Marka Rym-
kiewicza i Jarostawa Iwaszkiewicza, w potowie lat 80. stal si¢ wraz
z Piotrem Sommerem przedstawicielem ,,nowej dykcji” (okresle-
nie Stanistawa Baraniczaka w odniesieniu do poezji Sommera)
w poezji. Na przetomie XX i XXI wieku nalezal do wplywowych
patrondw nowej poezji. Jego najwazniejsze ksiazki poetyckie
z perspektywy niniejszej antologii to: Starzy znajomi (Warszawa
1986), Cisza (Poznan 1994), Ptasia grypa (Legnica 2002).

5t John Ashbery (1927-2017) - amerykanski poeta i eseista. W la-
tach 50. i 60. byl czotowym przedstawicielem nowojorskiej
awangardy poetyckiej, ktora — wespdt z 6wczesng awangarda
malarskg i muzyczng — dokonata istotnego przefomu estetycz-
nego. Uwazany z najwybitniejszego poete jezyka angielskie-
go drugiej polowy XX wieku, wydat ponad 20 toméw poezji.
W Polsce po raz pierwszy obszernie zaprezentowany w niebie-
skim numerze , Literatury na Swiecie” (1986, nr 7), ttumaczony
miedzy innymi przez Piotra Sommera i Andrzeja Sosnowskiego.
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sal moze najlepszy swoj tom, Starzy znajomi. Ale jesliby
nawet tak bylo, to nie jest to inspiracja sztuczna, nie jest
to implantowanie obcego ciala w tkanke rodzimej poe-
zji. Prywatnos¢ - ba! Konieczno$¢ prywatnosci — wynika
z naturalnego rozwoju polskiej poezji, chorej na obsesyjna
nieobecnos¢ detalu.

W latach piec¢dziesigtych Staft napisal mini-mani-
fest [!] poezji polskiej: proponowatl zaczyna¢ budowe od
dymu z komina®. Oczywiscie, dym z komina moze sta[¢]
sie — i stal sie dla wielu, nomine sunt odiosa®*- indianskim
piuropuszem [!], ale moze by¢ tez — i wowczas wiersz
Ow przestaje by¢ nie najmadrzejszym witzems*— znakiem:
znakiem ludzkiej obecno$ci. Prosze przypomnie¢ sobie
scene z Pamietnika z Powstania Warszawskiego, gdy wresz-
cie mozna bylo wylez¢ z kanaléw - zaczyna sie wielkie
gotowanie. Obok wielkich dymoéw plonacej Warszawy
malenkie dymy z zaimprowizowanych kuchni wznosza
sie ku niebu. Od dymu z komina zaczyna sie cywilizacja.

Dym rozwiewany natychmiast,
tuz nad kominem;

niebieskie oko marca, stonce,
jemiota zroénieta z brzozg

i obcos¢ tutejszych wzgorz.

A z drugiej strony szyba

w ktorej, ku swemu zaskoczeniu,
zobaczylem twarz.

52 Wiersz Leopolda Staffa Podwaliny opublikowany w pdznym to-
mie Wiklina (Warszawa 1954), w ktorym poeta zaproponowatl
nowgy estetyke, nawiazujacg do poezji mlodszego kolegi po pid-
rze, Tadeusza Rézewicza.

53 Nomine sunt odiosa (fac.) — nazwiska sa nienawistne; tu: lepiej
poming¢ milczeniem nazwisko autora tego pomystu.

4 Witz, wic - z niem., pot. dowcip, zart.
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To byla twarz mojego ojca,
wyrazisty zarys, zmarszczki,
szklista, niematerialna,
wlasciwie juz po tamtej stronie.

I stamtad, ze $rodka szyby,
obserwowata przez chwile
siedzace na balkonie dziecko
wpatrzone w swoje odbicie.

Ten wiersz — Balkon w Kazimierzu® jest najzupelniej
prywatny, konfesyjny: im bardziej si¢ starzejemy, tym
ostentacyjniej wylazg na nasze twarze przodkowie, jak
gdyby podkreslajac, ze juz niedlugo beda mieli wobec nas
pelnie praw. Ale wazne wydaje mi sie tu co innego. Wiersz
jest prywatny, ale ta prywatnos¢ nie jest egocentryczna,
zawsze sytuuje si¢ w miedzyprzestrzeni, nawet jesli, jak
tutaj, jest to przestrzen miedzy mng a mng. Miedzyprze-
strzen, mimosrodowos¢ tych wierszy, wydaje si¢ mi naj-
wazniejszg cechg poezji Sommera.

Brak egocentrycznosci powoduje radykalnag antytyr-
tejskos¢ tych wierszy. Tu si¢ nie cierpi za miliony, a jesli
sie cierpi — bo chyba si¢ cierpi - to za konkretne osoby.
Podmiot tych wierszy jest zawsze wychylony na zewnatrz,
ku drugiemu - w przestrzen rozmowy, wyznania, w prze-
strzen dialogu. Nie ma tu nic z romantycznego zbawiania
$wiata, gdzie zbawiciel, cho¢ wotal o rzad dusz, chybl[a]
owymi rzadami dusz troche gardzit. I jeszcze jedno: ,,my”,
cho¢ w tych wierszach wystepuje, nigdy nie rozklada sie
na ,ja + oni’, zawsze jest to ,ja + ty”. W przestrzeni tego
»+ rozgrywa si¢ owa poezja.

Plus zatem tym wierszom postawitem. I chcialbym,
tak samo jak autor, ab[y] ten plus byl najwigkszy — bo

55 Wiersz Sommera z tomu Czynnik liryczny (1980-82), s. 21.
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przeciez on markuje to, co nazywam konstruowaniem
z prywatnosci civitas, obywatelskosci. Na zakonczenie -
ale juz jako advocatus diaboli**~ powiem, ze ta poezja jest
paradoksalnie dydaktyczna, slusznie zetem zastuguje na
miano, jakim jg ochrzcilem dzisiaj: poezji obywatelskie;j.
Cho¢ dydaktyzm ten nie rozgrywa si¢ poprzez zonglerke
Wielkimi Stowami. Zbyt wyczuleni jestesmy na wszelkie
topatologiczne zapedy w tej materii:

Ta piosenka jest stuszna, ale mnie,
chlopcze, juz jej nie $piewaj:

jej refren tetni nawet wérod korzeni
sosen, jej echo wisi juz nad koniuszkami
traw, jej tekst zna dobrze pamie¢ $wiata,
ten czarny kon nadziei, ktéry nie méwi

nics’.

Dydaktyzm rozgrywa si¢ tu pietro nizej: na poziomie
frazy, zdania. Te wiersze — dostownie - chcialyby wywrze¢
na kogo$ wplyw. Dawna metafora Piotra nie stracita waz-
nosci: chcialyby by¢ kastetem albo podaniem reki.

Bo przeciez nie uciekajg od rzeczywisto$ci. Ale o rze-
czywisto$ci mozna méwi¢ w rdzny sposdb. Mozna opisy-
wac ja poprzez Piesni o bebnie:

niesiemy klosy lub nagrobek
co madry nam wywrézy beben
gdy w skore brukéw bije krok

56 Advocatus diaboli (fac.) - adwokat diabta; okre$lenie kardynata,
promotora wiary, tj. rzecznika publicznego w procesach beaty-
fikacyjnych i kanonizacyjnych, ktéry z urzedu podnosi zarzuty
przeciwko wnioskowi o przyznanie danej osobie czci blogosta-
wionego lub $wietego; pot. obronica ztej sprawy.

57 Wiersz Piotra Sommera Ach cigglos¢ z tomiku Czynnik liryczny
(1980-82), s. 38.
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ten hardy krok co $wiat przemieni
na pochdd i na okrzyk jedens®

A mozna i tak:

O czwartej nad ranem
zastukata roznosicielka mleka
w cywilu, grozac

Ze nic nam nie zostawi,
zabierze najwyzej butelki,
jezeli nie okaze kwitu.

Kwit byl w kubraku

ale i tak wiedzialem

jaki bedzie dalszy ciag:
zabierze i wczorajsze, zsiadle,
zabierze ser i jajka,

zabierze nam mieszkanie,
zabierze nasze dziecko.

Jezeli nie okaze kwitu,
jezeli nie znajde kwitu
mleczarka podetnie nam gardlo®.

Umoéwmy sie, panie i panowie: cze$ciej niz piesn bebna
styszymy brzakanie butelek z mlekiem. Moze teraz troche
rzadziej, ale w konicu zima nie bedzie trwata wiecznie.

Niniejszym oswiadczam, ze zakladam Lige Obrony
Poezji Polskiej Przed Herbertem i mianuje Piotra jej ho-
norowym cztonkiem. Cho¢ nie wiem, doprawdy nie wiem,
jak przyjmie t¢, dwuznaczng badz co badz, nominacje.

8 Wiersz Zbigniewa Herberta Piesr o bebnie opublikowany w to-
mie Hermes, pies i gwiazda (Warszawa 1957, s. 89).

0 Utwor Ausweis, w kolejnych publikacjach pod tytutem Nie $pij,
notuj z tomu Czynnik liryczny (1980-82), s. 40.

95






ExspozycCjA:
DEBATY, POLEMIKI, ANKIETY






Krzysztof Koehler®
O’haryzm®

Jezeli o’haryzm jest przeznaczeniem poezji nowego dzie-
sieciolecia, to Marcin Swietlicki®® ma szanse sta¢ si¢ poeta

Krzysztof Koehler (ur. 1963) — poeta, literaturoznawca, krytyk
literacki, redaktor, scenarzysta filméw dokumentalnych; na
przelomie lat 8o. i 90. jeden z najbardziej wyrazistych poetéw
i krytykow zwigzanych z ,,Brulionem”, w tamtym czasie zalicza-
ny do klasycystow; specjalista od literatury staropolskiej. Stu-
diowal na Uniwersytecie Jagiellonskim, profesor nadzwyczajny
Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego; w latach 2006-
—2011 redaktor naczelny TVP Kultura, od 2016 roku wicedyrek-
tor Instytutu Ksigzki.

Rzeczownik (poprawnie powinno by¢: ,oharyzm”) utworzo-
ny od nazwiska Franka O’Hary (1926-1966) — amerykanskie-
go poety i krytyka sztuki. W PRL-u jego wiersze ukazaly si¢
w ,Literaturze na Swiecie” (1986, nr 7) oraz w starannej edycji,
pokazujacej wiersze poety w kontekscie amerykanskiej sztuki
wspolczesnej i kultury popularnej: E. O’Hara, Twoja pojedyn-
czo$¢, wyb., przel. i postowiem opatrzyl P. Sommer, Warszawa
1987; inspiracja poetéw zwigzanych z ,,Brulionem”

Marcin Swietlicki (ur. 1961) - poeta, wokalista zespotu Swietliki,
gdzie wykonuje wlasne teksty, a takze autor powieéci kryminal-
nych. Pierwszy laureat konkursu poetyckiego ,,Brulionu”, w kt4-
rym nagroda byla publikacja jego debiutanckiego tomu Zimne
kraje (1992), pierwszej ksiazki z tzw. fioletowej serii ,, BibLioteki”.
Jeden z najwybitniejszych i najbardziej wyrazistych (nie stroni
od polemik, takze w wierszach) poetéw pokolenia ,,Brulionu”,
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konca epoki. A jednak, nim to nastgpi, chcialbym po-
rozmawia¢ o jednym wierszu, zatytutowanym Do Jana
Polkowskiego®, a doktadniej o pewnym w nim wyrazonym
sadzie, ktory swym ostrzem zwraca si¢ przeciwko wszel-
kiej poezji, takze przeciw poezji Marcina Swietlickiego.

Zacznijmy od banatéw.

Poezja jest — i tak juz by¢ musi, czy si¢ tego chce, czy
nie — skonwencjonalizowana, ale i sfunkcjonalizowang
sztuczno$cia. To przeciez trzeba wiedzie¢, jedli si¢ bierze
za pidro. W koncu nikt na ulicy nie méwi wierszem. Ani
w [!] uniwersytecie, ani w wojsku.

Skonwencjonalizowana sztucznos¢ wymaga od poety
$wiadomo$ci - a przynajmniej przeczucia - celu dzialania.
Jezeli — innymi stowy — poeta moéwi ,,zab mnie boli, my
dwoje, gtodny, samotny”®, to przeciez, do licha, nie méwi
tylko w celu poinformowania nas o tym. O ile oczywiscie
nie jest grafomanem. Poeta mowi o swej ,,samotnosci” czy
0 ,bolu zgba” w jakims celu, a cel 6w, o ile si¢ nie myle,
wyznacza owa skonwencjonalizowana sztucznos¢, jest
to bowiem zwykle cel immanentny: warto$¢ estetyczna.
Marcin Swietlicki mowi, ze bola go zeby z innego - jesli
mu wierzy¢ — powodu: interesuje go w poezji autentyzm
przezycia, chce zblizy¢ poezje do codziennosci, méwi¢
o sobie, by¢ jednym jedynym, obnazonym, prawdziwym,
calym, zy¢. Chce wyrwac si¢ z sidet skonwencjonalizowa-
nej sztucznosci, jaka jest poezja, piszac wiersze.

wydat ponad 20 ksigzek i kilkanascie ptyt. Nalezy do gléwnych
bohateréw niniejszej antologii.

% Jan Polkowski (ur. 1953) — jeden z najwybitniejszych poetéw
lat 80., dzialacz opozycji demokratycznej i niezalezny wydawca
w czasie PRL-u, po 1989 roku polityk (miedzy innymi rzecznik
rzadu Jana Olszewskiego), dziatacz samorzadowy i kulturalny,
publicysta. Wiersz Dla Jana Polkowskiego pochodzi z tomu Zim-
ne kraje (Krakéw 1992, s. 60).

¢ Cytat z wiersza Dla Jana Polkowskiego.
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Inkryminowany w wierszu Do Jana Polkowskiego poe-
ta, ktéry zamiast ,,jestem samotny, glodny”, méwi ,,Biblia,
Tomasz Mann®” itp., jest znacznie ostrozniejszy: wyciaga
wniosek z tego, Ze raczej nie porozumiewamy sie wier-
szami na co dzien (mowie oczywiscie tylko na podstawie
osobistego doswiadczenia, moze w przypadku Marcina
Swietlickiego jest inaczej) i by nie nuzy¢ nas wypowie-
dziami - powiedzmy - na temat stanu swego uzebienia,
nasyca swa egzystencjalna sytuacje ,,bolu’, ,gtodu” i ,,sa-
motno$ci” znaczeniem kulturowym, wzbogacaja ja o echo,
rezonans, ktory stuzy gléwnie lepszemu zrozumieniu sie.
Chyba, ze wiersze pisze si¢ po to, by monologowac.

Jezeli jednak zgodzimy sig, ze wiersz — czy szerzej kaz-
dy literacki (i nie tylko) tekst — jest dialogiem, to warto
przez moment, nim otworzy si¢ usta lub chwyci za dtu-
gopis, zastanowic sie, czy rzeczywiscie jest sens wmawiac
swemu rozmowcy (jesli nie jest nim kto$ z rodziny ani ko-
chanek, ani dziewczyna) gorzka czy pogodna, ale bezwa-
runkowo autentyczna histori¢ swych przewag i upadkow.

Rzecz rozgrywa sie takze i na innym planie. Poeta,
ktory jest zwolennikiem autentyzmu, znajduje si¢ w sytu-
acji zgota niezrecznej czy nawet falszywej. Prowadzi mia-
nowicie skomplikowang gre. Jest naiwny lub tylko udaje

¢ Tomasz Mann (1875-1955) — jeden z najwybitniejszych pro-
zaikéw niemieckich XX wieku, eseista. Jego najbardziej znane
powiesci to: saga o $wietnosci i schytku hanzeatyckiej rodziny
kupieckiej Buddenbrokowie (1901, wyd. pol. 1931), symboliczny
obraz kryzysu kultury europejskiej przed I wojna $wiatowa Cza-
rodziejska gora (1924, wyd. pol. 1930) czy powies¢ o ,muzyce
i polityce” poswiecona konfliktowi sztuki i rzeczywistosci po
11 wojnie $wiatowej Doktor Faustus (1947, wyd. pol. 1960). Opu-
blikowat takze eseje po$wiecone innym pisarzom oraz wlasnej
tworczosci i biografii. Od 1933 roku na emigracji przede wszyst-
kim w Stanach Zjednoczonych, gdzie uprawial zywa i popular-
ng publicystyke skierowang przeciw hitleryzmowi. W 1929 roku
otrzymal Nagrode Nobla w dziedzinie literatury.

101



Krzysztof Koehler

naiwnego, kiedy usiluje sobie i nam wmoéwi¢, ze skon-
wencjonalizowana i sfunkcjonalizowana sztuczno$¢ poezji
jego (piszacego poezje) nie dotyczy. Pragnie on dokona¢
zabiegu zgola magicznego: hipnotyzuje i wmawia, Ze jest
wolny, autentyczny, poza wszelka konwencja, a przeciez
dla nas, czytelnikéw, szamocze si¢ chocby w sieci wersow
i to, co mialo by¢ autentyczne i wolne jest — bo taka jest
poezja — sztuczne i zniewolone.

Marcinowi Swietlickiemu wydaje si¢, ze w ramach
konwencji i dzigki konwencji zdola te konwencje rozbi¢
w puch i stang¢ przed nami nagi, w $wietle prawdy. Tylko
po co wtedy czerni¢ papier? Wystarczy spotka¢ sie z przy-
jaciolmi.



Marcin Swietlicki

Koehleryzm

Tekst Krzysztofa Koehlera O’haryzm opublikowany
W 14-15 numerze ,,brulionu™® jest tekstem $miertelnie
powaznym. A Zze zarzuty w nim zawarte dotycza mojej
nieskromnej osoby, totez wypada na nie odpowiedzie¢.
Co czynie.

1. Przedmiotem sporu jest fragment (czy aby tylko frag-
ment?) mojego wiersza Dla Jana Polkowskiego (a nie — jak
podaje Koehler - ,,Do Jana Polkowskiego’, atakujac — nalezy
atakowa¢ precyzyjnie). Fragment ten wyglada nastepujaco:

Zamiast powiedzie¢: zab mnie boli, jestem
glodny, samotny, my dwoje, nas czworo,
nasza ulica - moéwig cicho: Wanda
Wasilewska®, Cyprian Kamil Norwid®,

¢ Zob. Teksty Zrédtowe, s. 99-102.

7 Wanda Wasilewska (1905-1964) - dzialaczka socjalistyczna
i komunistyczna, pisarka. W latach 30. nalezala do Polskiej
Partii Socjalistycznej, od 1939 roku polityk w ZSRR, najpierw
we Lwowie, potem w Moskwie. Propagatorka socjalizmu reali-
stycznego w prozie.

¢ Cyprian Kamil Norwid (1821-1883) - poeta, dramaturg, pro-
zaik, zajmowal sie takze grafika, malarstwem i rzezbg. Zadebiu-
towal w kregu cyganerii warszawskiej. W 1842 roku wyemigro-
wal do Wtoch, w roku 1849 osiadt w Paryzu, w latach 1852-1854
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Joézef Pitsudski®, Ukraina, Litwa,

Tomasz Mann, Biblia...

Nie spodziewalem sie, ze ta oczywisto$¢ moze wy-

wola¢ az takie emocje. Nie tylko bowiem K.K,, ale i Ja-
rostaw Marek Rymkiewicz’°, Marian Stala” oraz Marcin
Baran” zareagowali na t¢ niewinng zwrotke i ten niewinny

69

70

71

72

przebywal w USA. Jego tworczo$¢ - stabo znana i niedoceniana
za zycia — stala si¢ inspiracja najpierw dla Mlodej Polski, potem
w dwudziestoleciu. Dzi§ uznawany jest za prekursora polskiej
literatury nowoczesnej. Podkresla sie miedzy innymi jego kry-
tyczny stosunek do romantycznego mesjanizmu, sarmackiej
szlachetczyzny i rodzacego sie wowczas kapitalizmu, a takze
zwigzek z chrzescijanstwem.

Jozef Pitsudski (1867-1935) — mgz stanu, zolnierz, Marszatek
Polski. Najwazniejszy polski polityk dwudziestolecia miedzy-
wojennego, zasadniczo przyczynil sie do odzyskania niepodle-
glodci w 1918 roku i mial olbrzymi wplyw na ksztalt II RP. Byt
autorytetem takze dla pisarzy, do jego zwolennikow zaliczali sie
miedzy innymi Skamandryci.

Jarostaw Marek Rymkiewicz (ur. 1935) — poeta, dramaturg, ese-
ista, thumacz, historyk literatury, profesor w Instytucie Badan
Literackich Polskiej Akademii Nauk. W latach 60. stworzyt
program poetyckiego klasycyzmu. Od potowy lat 70. zwigza-
ny z opozycja i drugim obiegiem. Po 1989 roku wydal miedzy
innymi doceniane ksigzki poetyckie (np. Zachéd storica w Mila-
néwku, 2002). W XXI wieku, po serii wezeéniejszych wybitnych
esejow o literaturze (Mickiewicz, Stowacki, Le$émian), opubli-
kowat cykl ksigzek historycznych, w tym Kinderszenen (2008),
autobiograficzna opowie$¢ o powstaniu warszawskim.

Marian Stala (ur. 1952) - historyk literatury i krytyk literacki,
profesor na Uniwersytecie Jagielloriskim. Znawca literatury Mto-
dej Polski. Na przelomie lat 8o. i 9o. krytyk towarzyszacy $ro-
dowisku ,,Brulionu”. Kontynuator tzw. krakowskiej szkoty kry-
tyki (jako swojego mistrza wskazuje Jerzego Kwiatkowskiego).
Wspolpracownik ,,Tygodnika Powszechnego”. Nalezy do najwy-
bitniejszych interpretatoréw polskiej poezji XIX i XX wieku.
Marcin Baran (ur. 1963) — poeta, dziennikarz, organizator zycia
literackiego; na przetomie lat 80. i 9o. zwigzany z ,,Brulionem’.
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wiersz (prosze sprawdzi¢ w 1 numerze ,, I'ygodnika Lite-
rackiego” i 1 numerze ,,Tekstéw Drugich”. Wiersz Marcina
Barana poswiecony temu samemu problemowi pozostaje
na razie w maszynopisie). A wiec proste stwierdzenie ,,zab
mnie boli” takze — nieoczekiwanie — rezonuje i ,nasy-
ca swa egzystencjalng sytuacje znaczeniem kulturowym,
wzbogaca ja o echo™. Nie musz¢ wiec ucieka¢ si¢ do
powotywania si¢ na Vermeera van Delft’, Solzenicyna”
i dra Freuda’, aby stwierdzi¢, ze mam ochote na truskaw-

ki

— albo ze chce mi sie siusiu.

W serii ,,BibLioteka” wydal tomik Sosnowiec jest jak kobieta
(Krakéw 1992). Najpelniej jego twdrczoé¢ pokazuje ksigzka Ze-
brane. Wiersze i poematy 19832013 (Krakow 2013).

K. Koehler, O’haryzm, ,,Brulion” 1990, nr 14-15 (zob. Teksty Zro-
dlowe, s. 101).

Jan Vermeer van Delft (1632-1675) — malarz holenderski, czo-
fowy przedstawiciel szkoly z Delft. Najbardziej znane s3 jego
portrety w mieszczanskich wnetrzach przy codziennych czyn-
nosciach (np. Dziewczyna czytajgca list, 1659 czy Mleczarka,
1660). Odwolania do holenderskiego malarstwa XVII wieku
byly jednym ze znakéw rozpoznawczych tzw. klasycyzmu po
1989 roku i nie tylko. Jedng z inspiracji tej swoistej mody byt
zbidr esejow Zbigniewa Herberta Martwa natura z wedzidlem
(Wroctaw 1993).

Aleksander Solzenicyn (1918-2008) - rosyjski pisarz i publicy-
sta, dysydent, w latach 1945-1956 wiezien tagréw, w 1974 roku
pozbawiony obywatelstwa ZSRR. Mieszkal w Szwajcarii i USA,
do Rosji wrocil w roku 1994. Rozgtos przyniosta mu ksigzka
Jeden dzienr Iwana Denisowicza (1962, przeklad polski w ,,Po-
lityce”, 1962-1963) po$wiecona radzieckim lagrom. Waznym,
demaskatorskim dzielem dokumentalnym byt trzytomowy, wy-
dany w Paryzu w latach 1973-1975 Archipelag Gulag 1918-1956.
Pierwsze polskie wydanie ukazalo si¢ w latach 1974-1978 i bylo
jedna z wazniejszych ksigzek dla opozycji w PRL.

Zygmunt Freud (1856-1937) — austriacki neurolog i psychiatra.
Tworca psychoanalizy. Jego teoria struktury i dzialania psychiki
ludzkiej oraz filozoficzno-socjologiczna koncepcja kultury mia-
fa olbrzymi wplyw na literatur¢ nowoczesng — od konstrukeji
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2. Autor Lwowa” i O’Haryzmu stara si¢ wszystko zni-
zy¢ (a raczej podwyzszy¢) do swojego sposobu myslenia
o poezji. Piszac ,poezja jest [...] skonwencjonalizowa-
ng, ale i sfunkcjonalizowang sztucznoscig [...]. W koncu
nikt na ulicy nie méwi wierszem. Ani w uniwersytecie,
ani w wojsku””® przyjmuje te sformulowania za absolutne
pewniki. To nieodparcie kojarzy mi si¢ z pozostajacg na
razie w maszynopisie pracg Lecha Walesy” zatytutowang
Moja poetyka - gdzie wszelkie sady formulowane sa w taki
sam sposob. A ja czasami przeciez stysz¢ doskonate wier-
sze na ulicy, jeszcze lepsze zdarzalo mi si¢ ustysze¢ w woj-
sku. Naturalnie: najmniej poezji byto na uniwersytecie, ale
to wylgcznie wina uniwersytetu.

3. Prosze sobie teraz przypomnie¢ bajke o koniku pol-
nym i mréwce. Zawsze bytem po stronie konika polne-
go. (Polecam znakomity tekst Tadeusza Zychniewicza®
W 45. numerze ,Iygodnika Powszechnego” o wyzej wy-
mienionych stworzeniach).

postaci, przez budowanie narracji, obrazowanie i jezyk, po sztu-
ke interpretacji. Warto pamigta¢, ze Freud byt wybitnym styli-
sta, czego polskie przektady jego dziet nie oddaja do konca.
77 Tytul krétkiego poematu Krzysztofa Koehlera z jego debiutanc-
kiego tomiku Wiersze, Krakéw 1990, s. 12-15.
78 K. Koehler, O’haryzm (zob. Teksty Zrédlowe, s. 100).
7 Lech Walesa (ur. 1943) - dzialacz zwiazkowy w PRL, po
1989 roku polityk, z zawodu elektryk. Od lat 60. do 8o. pra-
cownik Stoczni Gdanskiej, wielokrotnie zwalniany za dziafal-
nos$¢ zwiazkowy i organizacje strajkéw. Wspotzakladal NSZZ
Solidarnos$¢. Byl wspottwércg porozumien Okraglego Stotu.
W 1983 roku otrzymal Pokojowa Nagrode Nobla. W latach
1990-1995 prezydent RP, wspieral polityke zasadniczych prze-
mian politycznych, spolecznych i gospodarczych (reforma
Leszka Balcerowicza).
Tadeusz Zychniewicz (1922-1994) - dziennikarz, historyk sztu-
ki, publicysta religijny; wieloletni redaktor i felietonista ,,Tygo-
dnika Powszechnego”.
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4. Mrowka Krzysztof Koehler ma za zle konikowi
polnemu Marcinowi Swietlickiemu, ze ten — zamiast
ukrywac swoje uczucia w powaznych kostiumach i eto-
sach - obnaza sie, ,,chce wyrwac¢ sie z sidet skonwencjo-
nalizowanej sztucznosci, jaka jest poezja, [...] hipnotyzuje
i wmawia, Ze jest wolny, autentyczny, poza wszelka kon-
wencjg, szamocze si¢ w sieci wersow”®.

A czy nie wolno, czy NAPRAWDE nie wolno walczy¢,
probowad, myli¢ sig, szamotac? Czy pierwszym poetyckim
krokiem musi by¢ od razu zajecie wygodnego akademic-
kiego fotela i wlozenie sobie na glowe bobkowego wienca?
Owszem, jest to bezpieczniejsze, ale takze moze by¢ przy-
czyna wielu groznych choréb.

Konik polny Marcin Swietlicki na szczescie nie popehnit
bledu swojego poprzednika. Uda mu si¢ jako$ tam — z tru-
dem - przetrwac zime, nie musi prosi¢ mréwki o pomoc.

5. Mimo ze tekst K.K. jest tekstem mréwczo sierio-
znym®, zdarzyl sie w nim fragment lzejszego kalibru,
fragment rozrywkowy, a mianowicie — pierwsze jego
zdanie: ,,Jezeli o’haryzm jest przeznaczeniem poezji no-
wego dziesieciolecia, to Marcin Swietlicki ma szanse sta¢
sie poeta konca epoki”®. Niestety, Autor nie uzasadnia
tego zdania, a chetnie dowiedzialbym sie, w jaki spo-
sob jestem rzeczonym ,,0harystg” i co dw termin wilasci-
wie oznacza. Wprawdzie w kilku wierszach stworzylem
preteksty do podejrzen, ze przeczytatem wiersze Franka
O’Hary, ale czy jest to dowdd na cokolwiek? Bo moze bar-
dziej jestem ,brautiganizmem”™* przesigknigty? A moze

81 K. Koehler, O’haryzm (zob. Teksty Zrédlowe, s. 100, 102).

Sieriozny (ros.) — powazny.

% K. Koehler, O’haryzm (zob. Teksty Zrodtowe, s. 99-100).

8 Richard Brautigan (1935-1984) — amerykanski poeta i prozaik,
od potowy lat 50. zwigzany z Beat Generation. Jego najbardziej
znane dzielo to Lowienie pstrggéw w Ameryce (1967).
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jednak ,berrymanizmem™? A co K.K. sadzi o ,patte-
nizmach”?

Wiem, ze wszelkie krytycznoliterackie ustalenia to za-
bawa klockami, ale bez przesady. Nigdy nie osmielilbym
sie zwraca¢ do Krzysztofa Koehlera - ty ,,zagajewszczaku”,
ty »rilkowcu’, ty ,,mitoszowcu™! To nie ma sensu, to zbyt
tatwe, to nieprawdziwe.

6. Nie ma Jedynej Stusznej Nieodwracalnej Poezji.
W literaturze bylo i jest wielu poetow ROZNIACYCH
SIE, na swoj sposob oddalonych od ,,$wiata idei i warto$ci
osadzonych w obiektywnym bycie”. Walesa w pracy Moja
poetyka wprawdzie powatpiewa w ich istnienie i wiary-
godnos¢ (s. 80-90), ale jest to Jego Poetyka, a poetyk jest
przeciez nieskonczenie wiele.

7. Oczywiscie: mogtbym to wszystko powiedzie¢
Krzysztofowi Koehlerowi na Plantach albo w luksusowej
elitarnej kawiarni krakowskich ,,Krzysztoforéw’, ale - by¢
moze jest jeszcze ktos, kogo cala ta historia zainteresuje.
Nie jest to bowiem tylko spdr poetycki. Piszac to wszyst-
ko - pisze w te niejasna, nieokreslong stroneg, w strong
tego obcego, odleglego kogos. Stwierdzajac, ze boli mnie
zab, ze jestem glodny, ze jestem szczesliwy — nie pisze tyl-

% John Berryman (1914-1972) — amerykanski poeta, autor wier-

szy osobistych. ,,Berryman jest chyba przede wszystkim poeta
utraty” — pisze Piotr Sommer, jego najwazniejszy polski ttumacz
w swojej pierwszej antologii poezji amerykanskiej (P. Sommer,
»Nie pisze autobiografii wierszem” (ktopotliwy narrator Berry-
mana, w: idem, Artykuly pochodzenia zagranicznego, Gdansk
1996, 8. 107-114).
Brian Patten (ur. 1946) — angielski poeta, pisal miedzy innymi
wiersze inspirowane kulturg masowa oraz, w pdzniejszej twor-
czosci, wobec niej krytyczne; autor ksigzek dla dzieci.
% Na Adama Zagajewskiego, Czestawa Mitosza, Rainera Marie
Rilkego czesto powolywali si¢ poeci uznawani w latach go. za
klasycystow.
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ko dla siebie. Wysytam sygnaly. Mam nadzieje, ze zostang
odczytane wlasciwie.

I jeszcze jedno. Jak powiedzial Wieszcz: ,,Tylko boks
zbliza ludzi”®.

8 Marcin Swietlicki (Nieprzysiadalnosé. Autobiografia, rozmawia
R. Ksiezyk, Krakow 2017, loc. 1687 [wydanie elektroniczne, plik
mobi]) wspomina, ze hasto wymyfdlit jeden z poetéw zwiaza-
nych z ,,Brulionem”, Pawet Filas.






Julian Kornhauser®

Nowi dzicy

Przyszli barbarzyncy? Po lekturze ciekawie zredagowa-
nej antologii z 1991 roku®® mialem watpliwosci, czy nowa
generacja poetow chce cos zburzy¢. Teraz, kiedy ukaza-
ty sie pierwsze ksiazki autoréw ,brulionu”, moge z calg
stanowczoscia stwierdzié, ze doszlo w polskiej poezji do
znaczacej [!] przewrotu. Atak mlodych - czy wzglednie
mlodych, wszak wiekszo$¢ z nich dobiega lub przekro-
czyla trzydziestke — jest zjawiskiem waznym i z powo-
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Julian Kornhauser (ur. 1946) - poeta, prozaik, literaturoznaw-
ca, krytyk, ttumacz i badacz literatury serbskiej i chorwackiej,
profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego. Przedstawicieli pokole-
nia ’68 i wspotautor (z A. Zagajewskim) glo$nego manifestu
Swiat nie przedstawiony (1974). W pierwszych tomach, de-
biutanckim Nastanie swigto i dla leniuchéw (1972) oraz krytycz-
nym W fabrykach udajemy smutnych rewolucjonistéw (1973),
wida¢ wplyw literackiego i malarskiego surrealizmu. Kolejne
tomy, jak Zjadacze kartofli (1978) czy Hurrraaa (1982), sa propo-
zycja jezyka definiujacego wspolnote przez opis indywidualnej
codziennosci, co okazalo sie bliskie poetom i krytykom na prze-
fomie lat 8o. i 9o. Byl Kornhauser takze aktywnym uczestni-
kiem i uwaznym komentatorem zycia literackiego lat 9o., czego
waznym dowodem jest krytyczna ksigzka Miedzyepoka. Szkice
o poezji i krytyce (1995).

b.g. wstajmféke, Przyszli barbarzyricy, Krakéw 1991. Zob.
Przyp. 54, S. 34.
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déw artystycznych, i socjologicznych. ,,Nowi dzicy”™,
urodzeni w latach sze§¢dziesigtych, manifestuja przede
wszystkim gleboka pogarde dla catej tradycji, nie tylko
zreszty literackiej, bo i obowigzkowego kanonu warto$ci
duchowych. Odwracaja si¢ od odwiecznych tematdw i tra-
dycyjnych powinnoéci. Glosza brak odpowiedzialno$ci
i zanik idealéw, postawy nihilistyczne i egocentryczne.
Ich sceptycyzm wynika z poczucia kleski. Bowiem kleska
nazwa¢ mozna fakt, ze ich mlodos¢ przypadta na lata wiel-
kich zawirowan i totalnego chaosu. Jedyna obrong przed
chaosem jest zanurzenie si¢ w nim. Ten bunt $wietnie
przylega do obrazu kultury alternatywnej, ktéra zadomo-
wila si¢ u nas od polowy lat osiemdziesigtych (muzyka
rapowa, heavy-metalowa, trzeci obieg wydawniczy, nowe
malarstwo, dzialalno$¢ anarchistdw, kwartalnik ,,brulion”
i wiele innych niezaleznych pism). Nowi dzicy sa nieza-
dowoleni: z ersatzow, jakie serwuje im oficjalna kul-
tura; z falszu zycia, w ktérym kaze si¢ im uczestniczyc.
Dlatego ich poezja jest przede wszystkim pragnieniem
samoidentyfikacji. To $wiadoma swojej innosci generacja.
Generacja chwalcow ,,ciamkowato$ci zycia” (zeby si¢ po-
stuzy¢ tytutem tomiku Grzegorza Wréblewskiego®). Zycia
zwyczajnego, brudnego i ordynarnego. Glupich nawykéw,
banalnych, codziennych odruchéw. Nowi barbarzyncy nie
sg w tym odrzucaniu naiwni. Zdajg sobie sprawe z literac-

ot Aluzja do Neue Wilde, grupy niemieckich malarzy dzialajacych
w latach 8o. XX wieku, ktérzy nawigzywali do tradycji sztuki
awangardowej (ekspresjonizm, fowizm) i realistycznej jedno-
cze$nie.

2 Erzatz, erzac — z niem., namiastka, surogat.

9 Grzegorz Wroblewski (ur. 1962) — poeta, dramaturg, malarz.
Debiutowal w pierwszej serii poetyckiej ,,BibLioteki” tomem
Ciamkowatos¢ zycia (1992). Swoje utwory wielokrotnie wy-
konywat wraz z muzykami jazzowymi. Od 1985 roku mieszka
w Kopenhadze.
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kosci swojego gestu. Duza role odegrata tu poezja Franka
O’Hary, ktéra w przekladzie Piotra Sommera ukazala sie
w 1987 roku*’. Mozna tu méwi¢ nie tylko o wplywie cha-
rakterystycznej stylistyki, ale o uderzajacym wrecz kulcie
Ameryki (w wielu wierszach spotkamy cytaty z filméw
amerykanskich, nazwiska artystow, obraz ulicy itd.). Ame-
ryka (w podtekscie O'Hara) jest tu symbolem uniwer-
salnej wolnoéci, ktora nie toleruje tabuicznych zakazéw,
a warto$¢ ,,drugorzednej” kultury poprzez swojg maso-
wos¢ 1 autentyczno$¢ urasta do rangi niepodwazalnego
sacrum. Jest to otwarcie si¢ na prawde, obojetnie jak ja
tu rozumie¢. Ale gléwnie chodzi poetom o prawde bycia.
W ich tworczosci, bardzo zresztg zindywidualizowanej
i nieréwnej co do poziomu artystycznego, manifestuje sie
ja za pomoca niezwykle drapieznego jezyka, mato wznio-
stych tematow i wszgdobylskiego autobiografizmu.

Juz sam jezyk uzyty przez nowych dzikich moze $wiad-
czy¢ o przewrocie, jaki dokonat si¢ w polskiej poezji. Nikt
przed nimi w takim stopniu nie otworzyl poezji dla jezyka
zargonowego (slangu mtodziezowego). Prysnety ostatnie
bariery, takze autocenzuralne, ktére nawet dawnym na-
szym poetom przekletym, jak Bursa® czy Wojaczek®, nie

¢ F. O’'Hara, Twoja pojedynczos¢.

% Andrzej Bursa (1932-1957) - poeta, prozaik, dziennikarz,
wspotpracownik teatru Cricot 2 i Piwnicy pod Baranami. Bywa
zaliczany do polskich poetéw przekletych nie tyle z powodu
przedwczesnej $mierci spowodowanej wrodzong choroba serca,
ile ze wzgledu na $mier¢, okruciefistwo, cierpienie opisywane
w jego tworczosci w prowokacyjnej poetyce absurdu i groteski.
Jego pisarstwo byto wyrazem buntu przeciw opresji totalitarnej
(jako byly dziennikarz mial w pamieci $wieze doswiadczenie
socrealizmu) oraz przeciw tradycji (gtéwnym przeciwnikiem
byt uproszczony romantyzm).

¢ Rafal Wojaczek (1945-1971) — poeta, prozaik. Jego zycie i twor-
czo$¢ otoczone sg wcigz zywa legenda literacka. Juz debiutancki
Sezon (1969), poprzedzony publikacjami w prasie literackiej, byt
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pozwalaly na zbyt wiele. Teraz na porzadku dziennym sg
takie wyrazenia, jak: ,,chujowe zarobki”, ,,przypierdole jak
boga noga’, ,,jebany wodnik’, ,,owlosiona dupa”. Edward
Balcerzan?” w swoim cennym artykule Wiersze i inne zda-
rzenia w polszczyZnie ostatniego pigtnastolecia®® wyrdznit
trzy wazne zjawiska po 1976 roku: kompromitacje jezy-
ka wladzy (wyszydzenie nowomowy), krytyke retoryki
opozycjonistow (nowomowy ,,Solidarnosci”) i odrodzenie
leksyki i frazeologii archaicznej (,staromowy”). Wydaje
mi si¢ konieczne dorzucenie do tego zjawiska jezykowe-
go, ktore nazwalbym ,,0d-mowg’, czyli mowg, ktéra od-
rzuca prymarno$¢ jezyka literackiego. W tych wierszach
w ogdle duzo si¢ ,méwi”. Jest to wyrazna ucieczka od
»pisania wierszy” jako znaku kultury oficjalnej w strone
gadania, belkotania, niezobowiazujacej rozmowy (w tym
doskonate wrecz efekty osiggnat Jacek Podsiadto®). Mo-

bardzo dobrze przyjety. Wojaczek laczyl w swojej tworczosci
tradycje turpizmu, surrealizmu oraz klasycyzmu i parnasizmu.
Jego wiersze tatwo potraktowac jako autentyczne i drastyczne
$wiadectwo zmagania si¢ z sobg i z rzeczywistoscia. Trzeba jed-
nak pamieta¢, ze Wojaczek dbat o czesto wyrafinowang forme
swoich wierszy, kreacje¢ bohateréw i bohaterek oraz autokreacje
jako uczestnika zycia literackiego.

7 Edward Balcerzan (ur. 1937) - historyk i teoretyk literatury,
translatolog, krytyk literacki, poeta i prozaik. Profesor Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Znawca poezji
awangardowej (Bruno Jasieniski, Julian Przybo$), wybitny kry-
tyk, autor podrecznikéw poswieconych dwudziestowiecznej
poezji polskiej.

¢ E. Balcerzan, Wiersz i inne zdarzenia w polszczyZnie ostatniego
pietnastolecia, ,Slavia” 1992, z. 1, 5. 67-72.

9 Jacek Podsiadlo (ur. 1964) - poeta, felietonista, dziennikarz
radiowy. W latach 80o. zwigzany byt z pacyfistycznym i ekolo-
gicznym ruchem Wolnosé¢ i Pokdj oraz publikowal w trzecim
obiegu. Na poczatku lat 9o. zwiazal si¢ z ,,Brulionem” i od razu
stal si¢ w tym $rodowisku postacig wazng, zachowujac przy tym
autonomie. Podsiadlo odwoluje si¢ do tradycji kontrkulturowej
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wi¢ i to duzo, i ot, tak sobie, to nie ktamac¢ i dostarczacé
»wieczno$¢ zwyczajng” (jak czytamy w wierszu Marcina
Barana, wprawdzie o Galczynskim*©, ale to inna spra-
wa). Zywiol mowy nowych dzikich tylko pozornie ma
w sobie co$ z kalekiego jezyka (chciatoby sie rzec od razu:
jezyka Kalego) Biatoszewskiego. Biatoszewski bawil sie
kolokwializmami, nowi poeci traktuja je jako sponta-
niczne cytaty bez funkgji literackiej. Duza role odgrywaja
w nich wulgaryzmy, ktére jednak dla ,,méwiacych” nie sg
zadnymi wulgaryzmami. Nasilenie slangowych zwrotéw,
wecze$niej widoczne w prozie lat osiemdziesiagtych, zwraca
uwage na nieprzystawalnos¢ obowiagzujacych standardow
jezykowych do owej ,,ciamkowatosci” zycia, nie mowigc
o samych oczekiwaniach mlodych autoréw.

Marcin Baran pisze: ,szarzeja twarze — wolno$¢ / wra-
ca, ucisk roénie”*'. Otdz wlasnie: wolno$¢ wraca — ucisk
ro$nie. Bunt poetdw jest skierowany przeciwko temu no-
wemu uciskowi, ktory jest rozumiany bardzo szeroko, nie
tylko jako agresja stereotypéw martyrologicznych. Nic

i pozostaje wierny warto$ciom wyznawanym od mlodosci. Nie
stroni przy tym od swoistego patosu czy sentymentalizmu. Jego
poezje cechuje wyrazisty, muzyczny niemal rytm, wynikajacy ze
ztozonej, precyzyjnej formy wiersza. Opublikowat kilkadziesiat
ksiazek poetyckich.

° Nawigzanie do wiersza Gafczyriski z tomu Sosnowiec jest jak
kobieta (1989-1991), Krakéw 1992, s. 12. Konstanty Ildefons
Galczynski (1905-1953) - poeta. W dwudziestoleciu miedzywo-
jennym zwigzany miedzy innymi z ,,Cyrulikiem Warszawskim”,
a potem z ,,Kwadryga” i ,Prosto z Mostu”. Uczestniczyt w kam-
panii wrzesniowej i dostal si¢ do niemieckiej niewoli. Po wojnie
wspolpracowal z ,,Przekrojem”. Stworzyl oryginalny styl poetyc-
ki, faczacy rézne tradycje: basniowos¢ i nadrealizm z realizmem,
groteskowy katastrofizm z absurdalnym dowcipem i nastrojowa
liryczno$cia. W latach so. pisat teksty socrealistyczne.

1 Fragment wiersza M. Barana Niepokojgcy poczgtek roku z tomu
Sosnowiec jest jak kobieta, s. 7.
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wiec dziwnego, ze wzorcem (takze wzorcem mowy) staje
sie kto$ spoza okalajacej nas sfery kulturowej (wtasnie
O’Hara i amerykanski cowboy). Aby przeciwstawi¢ sie
temu uciskowi, nowi dzicy catkowicie zmieniaja reper-
tuar tematyczny w poezji. Juz nie walka z czy walka o,
lecz - jak pisze Marcin Sendecki** - ,pola, katuze, po-
chylone sylwetki ludzi™*, a takze sfera seksu, fizjologia
zycia, ruja i porébstwo. Tematy absolutnie niepoetyckie.
Jesli Stachura™+ glosit, ze ,wszystko jest poezja™®, co
w owym czasie moglo si¢ wydawac heroicznym wysit-
kiem na rzecz przywrdcenia literaturze kategorii zwyklo-
$ci, to dla autoréw ,,brulionu” (czy tez bibLioteki) moze
to by¢ tylko oznaka staboéci literackiej. Nie ,wszystko jest

2 Marcin Sendecki (ur. 1967) — poeta, krytyk literacki, dzienni-
karz, ttumacz poezji angielskiej. Debiutowal w ,,BibLiotece” to-
mem Z wysokosci (1992). Jego wiersze charakteryzuja si¢ krotka,
lecz wyrafinowana formg i opowiadaja o $wiecie po rozpadzie
i jednostce w kryzysie,.

13 Fragment krétkiego wiersza Pola, kaluze, ostatniego w tomie:
M. Sendecki, Z wysokosci. Wiersze z lat 1985-90, Krakow 1992,
s. 29.

o4 Edward Stachura (1937-1979) — poeta, prozaik, ttumacz. Jeden
z najbardziej popularnych pisarzy PRL-u, do dzi$ otacza go le-
genda literacka. Jego wiersze i piosenki doczekaly sie wielu wy-
konan (miedzy innymi do kompozycji Jerzego Satanowskiego).
Bohaterem jego wierszy, powiesci i opowiadan jest zdystanso-
wany spolecznie autsajder, wedrowiec, poszukujacy wolnosci
egzystencjalnej, nie za$ politycznej (w przeciwienstwie do wier-
szy na przykiad pokolenia’68 z lat 70.). Twérczo$¢ Stachury na-
wigzuje do tradycji popularnego w Polsce od lat 50. egzystencja-
lizmu. Jedna z jego idei bylo etyczne i estetyczne utozsamienie
egzystencji i twérczosci, co dobrze oddaje okreslenie ,,zyciopi-
sanie” Henryka Berezy (to tytul postowia do Dziet zebranych
Stachury w tzw. wydaniu dzinsowym - ze wzgledu na kolor
oktadki).

5 Tytul jednej z ostatnich ksigzek Edwarda Stachury: Wszystko
jest poezja. Opowiesc-rzeka, Warszawa 1975.
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poezjg, ale wszystko, co glupie i ohydne, trywialne i naj-
bardziej intymne jest poezja, a wlasciwie nie tyle poezja,
ile mozliwoscig poetycka. Krzysztof Jaworski*® nie bedzie
szczedzit czytelnikowi dos¢ draznigcych opiséw onanii
i nieustajacej erekcji, nie mowiac o glosnym smarkaniu
czy sikajacych zabach. Oczywiscie, moze si¢ to wydawac
infantylne i malo pobudzajace myslowo, ale przeciez, jak
kazdej wstepujacej generacji, chodzi o to, aby by¢ przeciw
(to Podsiadlo pisze: ,,jestem za tym zeby byto mi wolno
by¢ przeciw™7). Wlasciwie kazdy z dziewigciu ,,brulio-
nowych” poetéw (mogliby$my tu dorzuci¢ takze szereg
innych nazwisk z tego kregu) swiadomie ,,obniza” warto$¢
poetycka swoich wierszy przy pomocy owych ,,sikajacych
zab’, czyli albo tematéw zupelnie nowych w polskiej po-
ezji, albo wrecz okrutnie banalnych. To przeciwstawie-
nie si¢ powszechnie panujacej zasadzie, ze warto$ciowa
poezja jest ta, ktora mowi rzeczy wazne w wyszukany
sposdb. Ale nie tylko w tym byciu przeciw chodzi o try-
wializacje tematéw. Nowi dzicy chcg by¢ ,,mistrzami
zdziwienia” (to znéw Podsiadlo) w tym ,,panstwie coraz
mniejszym i mniejszym”™® (Swietlicki). To cecha bardzo
wazna i mowiaca wiele o sztucznym samoograniczaniu
wlasnej poetycko$ci. Mianowicie ciggte zdziwienie §wia-
tem, nieuleganie pokusie jednoznacznosci, spogladanie na
rzeczywisto$¢ z wielu perspektyw to podkres$lanie znacze-
nia ,,dziecieco$ci”. Bohaterem tej poezji jest chtopiec jako

¢ Krzysztof Jaworski (ur. 1966) — poeta, prozaik i dramaturg,
literaturoznawca, wykladowca na Uniwersytecie Jana Kocha-
nowskiego w Kielcach. Sspecjalizuje si¢ w tworczo$ci Brunona
Jasienskiego i w historii futuryzmu; do tradycji awangardy na-
wigzuje takze we wlasnej tworczosci.

7 Cytat z wiersza Podsiadly Miecz z 1987 roku, z tomu Odmowa
wspétudziatu, Opole 1989.

198 Cytat z wiersza Swietlickiego bez tytutu, ktérego kolejne strofy
otwiera anafora ,,Pafistwo’, ze zbioru Zimne kraje (1992).
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poszukiwacz prawdy (wyraznie to wida¢ u Swietlickiego,
ale nie tylko). Swiatem tej poezji jest $wiat dziecka. Dziec-
ko jest nieufne i wiecznie pytajace, dziwiace sie wszystkie-
mu i zachtanne na odkrywanie, naiwne i spontaniczne.
A przede wszystkim nie umiejace uporzadkowac $wiata.
U brulionowcdw $wiat jest ciagla zagadka i nie kieruje si¢
zadnym ustalonym porzadkiem. Poeci zresztg nie tesknia
za fadem, ktory kojarzy¢ sie im moze z ideologizacja zycia
i karbami hierarchii. Dziecko nie ma zahamowan i méwi
bez wzgledu na okolicznosci. Nowi dzicy nie chcg si¢ da¢
zamkng¢ w schematach: patrza zdziwionymi oczami i cze-
sto pokazuja jezyk. ,Panstwo ma zeby. Zmyslone dziecin-
stwo takze ma zeby™* - pisze Swietlicki. To dziecinstwo,
przedtuzone dziecinstwo, by¢ moze jest zmyslone, a wigc
literackie i tylko do pewnego stopnia autentyczne, ale tyl-
ko ono broni przed ugrzeznieciem w schematach. Broni
takze przed niebezpieczenstwem $wiata. Podsiadlo trafnie
to ujmuje: ,dlaczego jestes taki grozny, malenki §wiecie™.

Ucieczka w dziecinstwo, w maty, intymny $wiat rodzi
w tej poezji nieprawdopodobnie gleboki autobiografizm.
To juz nie chodzi o osobiste doswiadczenie i korzystanie
z wlasnego przezycia, ktdre stoi na poczatku kazdej inicja-
cji poetyckiej, ale wiecej — o rewaluacje form intymnych,
jak dziennik, list czy pamietnik. Jest to przekroczenie gra-
nicy literacko$ci, ktéra weryfikuje autentyczne zwierzenia
i powoduje ich poetycka transformacje. Poezja brulio-
nowcow zatrzymuje sie przed tg granicg i poprzestaje na
zwierzeniu. To zwierzenie najczesciej przybiera forme ob-
serwacji zwyklego zdarzenia czy tez okrutnego w swym
ekshibicjonizmie zapisu, nie ,,zjedzonego” przez konwen-
cje literacka. Tu kazdy opisany fakt jest pojedynczy i kon-

19 Ibidem.
1o Cytat z wiersza Podsiadly Gorzow Wielkopolski z tomu Mozna
na mnie jeszcze polowac, Nowe Kawkowo 1989.
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kretny. Przestrzen obserwacji namacalna i sprawdzalna
(budowa, na ktoérej Podsiadto jest strozem, ulica Szewska,
po ktorej Swietlicki idzie w strong Rynku; Sosnowiec Ba-
rana, nowa dzielnica Kopenhagi u Wréblewskiego). Wiaze
sie to do pewnego stopnia z postawa poety przekletego,
artysty-buntownika, ktérego jedyna prawdziwa rzeczy-
wistoscig jest najblizsza okolica. Poza nig wszystko jest
kfamstwem.

Kazdy z poetdéw rysuje bardzo dokladng mape swej
poetyckiej peregrynacji sygnalizujac przyziemnos¢ i re-
alizm swego przezycia. W tym sensie ma racje Marcin
Sendecki nazywajac jeden ze swoich utworéw ,wierszem
doraznym” Sg to wiersze dorazne, bo przyporzadkowa-
ne tylko jednej sytuacji i bronigce wartosci tylko jednej
chwili, uwiecznionej przez aparat fotograficzny ,,matego”
wiersza (schronisko w Pieciu Stawach u Sendeckiego czy
cichy placyk na tylach dworca w Katowicach u Barana, nie
méwigc o krakowskich ulicach u Swietlickiego). To oczy-
widcie nie znaczy, ze nie ma w tej poezji prob ,,uwznios-
lania” Sg i to bardzo rézine, cho¢ zagluszane przez ,re-
lacje”. Najczesciej, w najdojrzalszych realizacjach, maja
one charakter liryzowania (najczesciej u Swietlickiego,
ktory - jak mi si¢ wydaje — najwczesniej zaczat z tej gru-
py pisac i dzieki temu, na poczatku lat osiemdziesiatych,
przeszed! nieco inng szkole oporu) lub tez — nazwijmy to
umownie - formalizowania (jak u Barana, co byto wida¢
szczegllnie w jego pierwszej ksiazce z 1990 roku, zatytu-
towanej Pomieszanie, a takze u Krzysztofa Koehlera, au-
tora Wierszy, rowniez z 1990 roku, nie zaprezentowanego
w edycji ,bibLioteki”, cho¢ z tg grupa zwigzanego, ale - jak
sie wydaje — idacego w swej poezji inng droga).

Trzeba to powiedzie¢: debiut nowych dzikich jest
dziwnie sp6zniony. Mamy rok 1993, cztery lata po ,re-
wolucji”. Dlaczego dopiero teraz i dlaczego tymi ,nowy-
mi” sg ludzie trzydziestoparoletni? Oczywiscie, mozna to
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zrzuci¢ na karb nienormalnej sytuacji kultury w poprzed-
niej dekadzie, ktora przyczynila sie do wydtuzenia okre-
su przygotowawczego poetyckich barbarzyncow. Ale to
nie ttumaczy wszystkiego. Nie ttumaczy tez zadziwiajaco
trwatego kultu przedluzonego dziecinistwa i niepohamo-
wanej destrukeji. Wiem, ze wielu czytelnikéw oczekiwato
w nowej sytuacji rytmu konstrukcyjnego, a nie odmowy.
By¢ moze jednak nowi dzicy sa barbarzyncami okresu
przejsciowego, w ktorym nie wykrystalizowal sie jeszcze
zaden porzadek wartosci. To spoznienie wida¢ i w kulcie
O’Hary, poety z konica lat pie¢dziesigtych. Ale czy to nie
wymowne? Ten przelot nad nowszg tradycja polskiej poe-
zji 1 wylagdowanie na Manhattanie? Poeci nie ukrywaja
swoich watpliwosci: ,, nastaje pora wahan” - pisze Marcin
Baran w Elegii pisanej zawczasu™. Pora wahan obfituje
w nerwowe ruchy i nieprzejrzyste, nieoczekiwane decyzje.

Ale poza wszystkim narodzila sie poezja wyjatkowej
urody. Mam tu na mysli przede wszystkim trzy nazwiska:
Jacka Podsiadle, Marcina Swietlickiego i Marcina Bara-
na. To poeci o wyrazistym profilu i silnie zaznaczonych
osobowosciach. Swietlickiego i Barana znatem wcze$niej,
Podsiadte na dobra sprawe odkrylem dopiero teraz. Po-
cigga mnie w nich wiele: i sprawno$¢ jezykowa, i goraca
wyobraznia, i ton autoironiczny. Nawet pewna doza naiw-
nego chlopiecego zaru, widoczna w przesadnej niekiedy
manierze ,,odrzucania” i brutalizméw.

Rodzi si¢ rzecz jasna nieodparcie pytanie, dlaczego
wszyscy oni zdecydowali si¢ na debiut zbiorowy, wyrazili
zgode na pomniejszego przeciez kalibru wystapienie (bar-
dzo trafnie ten problem przedstawia Piotr Bratkowski'
w pierwszym znanym mi artykule na ten temat pod ty-

1 Z tomu: M. Baran, Sosnowiec jest jak kobieta.
12 Piotr Bratkowski (1955) — dziennikarz, publicysta, poeta i kry-
tyk literacki. Pracowal miedzy innymi w ,Gazecie Wyborczej”
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tulem Terrorysta w piaskownicy™). Obawiam sie, Ze rola
hatasliwych kontestatoréw zostata im narzucona przez
swdziecznych” wydawcow i redaktoréw. Niepotrzebnie.
W kazdym razie w tej sytuacji, w ktorej si¢ znajdujemy.
Razem zadebiutowa¢ - to bylo na pewno marzenie grupy
»brulionu” Ale debiut si¢ spoznil o co najmniej pie¢ lat
i nie wywola dodatkowego efektu, co byto zamiarem pro-
jektodawcow. W kazdym razie dalsze dzieje tej formacji
godne sg naszej uwagi. I mam nadziej¢, Ze przynajmniej
kilku z wymienionych tu poetéw zmieni oblicze naszej
poezji. Przy okazji nie zapominajmy, Ze to tylko jeden
z nurtéw w obrebie pokolenia go.

i ,Rzeczpospolitej”, od 2001 roku zwigzany jest z ,,Newsweek
Polska”, obecnie kieruje tam dziatem kultury.

13 P Bratkowski, Terrorysta w piaskownicy, ,Gazeta Wyborcza”
14 IV 1993.
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Barbarzyncy i wypelniacze

Kiedy na poczatku lat dziewieédziesigtych do glosu zaczeli
dochodzi¢ mlodzi pisarze, do tej pory dziatajacy gdzies
w ukryciu, zauwazeni tylko przez kilku krytykow, maja-
cych staty dostep do ulotnych publikacji i alternatywnych
pisemek, wydawalo sie, ze przewrdt w literaturze polskiej
jest nieunikniony. Nowa generacja dwudziesto- i trzydzie-
stolatkéw, ujawniajaca juz w chwili startu nie tylko dez-
aprobate dla najwiekszych §wigtosci Zycia narodowego, ale
i duchowego dziedzictwa, zbuntowana przeciwko upoli-
tycznieniu czy zideologizowaniu sztuki, mimo pewnej na-
iwnosci, czy tez wlasnie dzigki niej, dzigki spontanicznosci
i nieliczeniu si¢ z tabuicznymi zakazami, pokazata si¢ z jak
najlepszej strony. Jej glos brzmial stanowczo i wyraznie,
a propozycje artystyczne $wiadczyly o ogromnych mozli-
wosciach i niezbywalnym talencie.

Pierwszymi jaskotkami tego nowego ruchu - bal! tej
nowej, zaskakujacej $wiadomosci, ktéra, dla pokolenia
»solidarnosciowego” chociazby, mogla sta¢ sie kamieniem
obrazy, byly - przynajmniej dla mnie - dwa fakty literac-
kie: wyj$cie z podziemia ,,bruLionu” i antologia poetycka
przyszli barbarzyricy (oba tytuly, co bardzo symptoma-
tyczne, pisano po futurystycznemu malg literg, w drugim
przypadku zrezygnowano nawet z nazwisk autoréw pod
wierszami).
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To wszystko byto ciekawe, ale i zabawne. Ciekawe,
bo nagle, w sposéb naprawde niespodziewany, pojawity
sie utwory programowo anarchistyczne i nihilistyczne,
burzace potoczne wyobrazenia o powinnosciach pisarza
ijego intelektualnym przestaniu. Utwory agresywne jezy-
kowo i nieprawdopodobnie $§miate od strony obyczajo-
wej. Runely dotychczasowe granice, dawnym wartosciom
odmoéwiono racji bytu. Epoke wolnosci mlodzi, czy tez
wzglednie mtodzi, barbarzyncy przywitali zagtuszajacym
wrzaskiem. Tym wrzaskiem chcieli zamanifestowad, tak
jak zrozumialem wéwczas, swoja niezgode na dotychcza-
sowy system wartosci, na rzeczywisto$¢ dla nich niezrozu-
mialg, bo przesiaknieta falszywymi postawami i pewnego
rodzaju sztucznoscig.

Kabaret i nieprzystosowanie

Ta demonstracja byla tez zabawna, bo $wiadczyta gtéwnie
o nieprzystosowaniu do zycia, o lekowych sktonnosciach
autordéw, uciekajacych nagminnie w sfere najintymniejszej
prywatnosci, ktéra poza - bardzo czgsto — narcystycznym
uwielbieniem, niczego wigcej nie zawierata. Przymknieto
oczy na calg réznorodnos¢ rodzacych si¢ wyboréw, czy-
nigc z radykalnego indywidualizmu, ktory zresztg wkrét-
ce stat si¢ zjawiskiem stadnym i literacko podejrzanym,
warto$¢ nadrzedng i niepodwazalna. Ale nie mialem tego
za zle mfodym autorom. Wiedziatem, ze tak musi by¢, ze
ich zywiotowe reakcje odkrywaja jaka$ nieznang prawde,
ktora nigdy wezedniej tak obcesowo nie ukazala swego
oblicza w literaturze wspdlczesne;j.

Wkraczajacg literature odbieralem przede wszystkim
w kategoriach socjologicznych. Nie dziwilem si¢, Ze bunt
mlodych przejawial sie w traktowaniu tematéw erotycznych
w sposob jaskrawo nieliteracki czy w uzywaniu sfownictwa
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juz nie tyle knajpianego, ktory obrdst dawno w legende, ile
po prostu wulgarnego, charakterystycznego dla pewnych
grup nieformalnych. Byt to przeciez w duzym stopniu pro-
test przeciwko zaktamaniu, zakorzenionym stereotypom
i wszelkiej oficjalnosci, ktora mogta pachnie¢ propaganda.

Nowa epoka domagala si¢ nowego jezyka i nowej
postawy. Okazalo si¢ jednak, wbrew oczekiwaniom, ze
mlodzi nie chcieli fetowa¢ zburzenia muru berlinskiego
$mialymi projekcjami spotecznymi. Wystarczylo im total-
ne zanegowanie §wiata polityki, co w ich mniemaniu byto
réwnoznaczne z odrzuceniem dominujacego w ostatnim
dwudziestoleciu modelu literatury. W tym akurat przypo-
minajg swoich réwiesnikéw z innych krajéw bytego ,,obo-
zu demokracji ludowej”. Postkomunistyczny postmoder-
nizm wraz z upadkiem cenzury i pafistwowego mecenasa
obrodzit wszedzie rewolucja obyczajowa. Zniknely do-
tychczasowe hamulce: wszystko, co do tej pory bylo zaka-
zane, wystawiono na sprzedaz. Na chaos odpowiedziano
chaosem. Przypuszczono gwaltowny szturm na stare, hu-
manistyczne tresci, jakimi karmita si¢ sztuka. W zamian
zaproponowano, no wlasnie co? Z jednej strony, przede
wszystkim w prozie i to gtéwnie feministycznej, kpiarska,
radosng zabawe z konwencjami i konwenansami, w ktérej
$wiat jawi sie jako nieustajacy kabaret. Z drugiej, przede
wszystkim w poezji, egocentryczne wynurzenia na temat
wlasnego nieprzystosowania.

Biznes

Cho¢ byly to postawy mato budujace i wlasciwie dos¢
podejrzanej konduity™, zrodzily utwory sprawnie na-

14 Konduita - daw. prowadzenie sie, zwlaszcza budzgce zastrzeze-
nia etyczne.
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pisane, przyciggajace duchem nonkonformizmu i silnej
wiary w moc stowa. Najwazniejsza jednak wydawala sie
skala zjawiska. Takiej ilo$ci nowych ksiazek, zwlaszcza
poetyckich, nie pamietali najstarsi gorale. Czasopisma,
almanachy, arkusze i tomiki, wystepy estradowe i spotka-
nia autorskie, wywiady udzielane wszystkim i na kazdy
temat — mlodzi, debiutujacy pisarze nabrawszy wiatru
w zagle pruli naprzod, nie ogladajac si¢ na nic. Stworzono
poezje szybkiej obstugi (jeden z autoréw wydal wiasnie
16. tomik wierszy), zalozono serie i biblioteki. Powstat
caly, potezny biznes pod nazwg ,,mtoda literatura”.

Po chwilowym oczarowaniu wieloma nowymi ksigzka-
mi, zaczalem sie zastanawia¢, czy przypadkiem nie podda-
tem sie jakiej$ zbiorowej histerii, udzielajac tak wielkiego
kredytu zaufania ,,barbarzyncom”? Cos zaczelo mnie nie-
pokoi¢. Przede wszystkim to, w jaki sposob nagta$niano
nowe zjawiska i nazwiska. Wszedzie bylo ich petno: w te-
lewizji, w obu panstwowych programach, w wysokonakla-
dowych dziennikach, w radiu i prasie, mniej czy bardziej
specjalistycznej. Jak biznes to biznes: calg sprawe przejeli
dziennikarze, nadajac jej range pierwszorzednego wyda-
rzenia. Dziennikarze jak dziennikarze — malo zastanawia-
ja sie nad tym, co autor zechcial napisaé w swoim utworze,
bardziej ich interesuje on sam jako osobowos¢ (jesli, rzecz
jasna, jest to osobowo$¢).

Dziennikarze przejeli role krytykow literackich, ktorzy
nagle znikneli z powierzchni ziemi. Dzieki ich zapobie-
gliwosci z dnia na dzien wykreowano gwiazdy literackie.
Wszystko przypominalo zawody sportowe: na mecie cze-
kato podium z wypisanymi miejscami dla zwycigzcow.
Kim sg zwycigzcy tego dziwnego rankingu? Najbardziej
utalentowani, a moze najpoczytniejsi? Nie sadze, zeby

115 Chodzi zapewne o Jacka Podsiadle, najbardziej ptodnego poete
wsrdéd brulionowcow.
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w gre wchodzily te same kategorie, wszak trudno przypu-
$ci¢, ze dziennikarze przeczytali calg biezaca produkcje
literacka. Zadziatalo prawo reakcji faicuchowej: kto$ po-
wiedzial, ze X jest najlepszy, w takim razie i my to powto-
rzymy. W ten sposob, idac po linii najmniejszego oporu,
nie wnikajac w szczegoly i nie troszczac sig o fakty, zbu-
dowano sztuczng hierarchie. A to, ze przy okazji stracono
z pola widzenia wcale nie gorsze, a moze nawet znacznie
ciekawsze zjawiska literackie? Czy to takie wazne w tym
pedzie dziennikarzy do kreowania wydarzen z byle czego?

Ta dziennikarska kreacja sztucznych $wiatow bierze si¢
nie tylko z niewiedzy, ale takze z przedziwnego, zupelnie
niezrozumialego malpiarstwa. Swietnym przykladem jest
tu wizyta w Polsce Seamusa Heaneya®. Niemal kazde
sprawozdanie w prasie, telewizji i radiu zaczynalo sie od
stwierdzenia, Ze ,Heaney to najwybitniejszy od czasow
Yeatsa poeta irlandzki’, i Ze jest on ,,powaznym kandyda-
tem do Nagrody Nobla”. Stwierdzenie to wzigte ze wstepu
Baranczaka do wyboru wierszy irlandzkiego poety jest
cytatem z ksigzki Blake'a Morrisona', opatrzonym od-
powiednim komentarzem. Nie jest to wigc jaka$ ,,obiek-
tywna” prawda, bo takiej w wypadku réznych pisarzy po

16 Seamus Heaney (ur. 1939) - irlandzki poeta i eseista, nawigzuja-
cy do historii i mitologii Irlandii, w 1995 roku otrzymal Nagro-
de Nobla w dziedzinie literatury; w latach 9o. na jezyk polski
ttumaczony miedzy innymi przez: S. Baranczaka (44 wiersze,
wyb., przekl., wstep i oprac. S. Baranczak, Krakow 1994; Ciggngc
dalej. Nowe wiersze 1991-1996, przel. S. Baranczak, Krakow 1996
oraz Swiatlo elektryczne, przetl. S. Barafczak, Krakéw 2003),
P. Sommera (Kolejowe dzieci, wyb., przel., oprac. i postowiem
opatrzyl P. Sommer, Legnica 1998) i J. Jarniewicza, ktory jest
takze autorem monografii po$wieconej jego poezji: Heaney.
Wiersze pod dotyk, Krakéw 2011.

17 Blake Morrison (ur. 1950) — angielski poeta, prozaik i kry-
tyk literacki. Tu odwolanie do jego popularyzatorskiej ksigzki
Seamus Heaney (1982).
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prostu nie ma. Heaney? A dlaczego nie Derek Mahon czy
Michael Longley, a moze miodszy o 10 lat i niemniej [!]
ciekawy Tom Paulin®? I czy oni nie mogg by¢ kandydata-
mi do Nobla? Moga, bo przeciez co roku tych kandydatow
jest okoto 800, wszak kazdy profesor filologii na $wiecie
moze zglosi¢ swego faworyta, nie méwigc o instytucjach
i wszelkiego rodzaju komitetach.

Z ciekawoscig przegladalem listy wydarzen literackich
minionego roku. Wcale si¢ nie zdziwilem, ze znalazly sie
na nich wylacznie ksigzki modnych i nagtasnianych auto-
réw. Czego sie moglem spodziewa¢ po ukladaczach tych
list? Obiektywizmu, znajomosci rzeczy? Nikomu do glowy
nie przyszto wymienienie cho¢by jednego starszego pisa-
rza i nie z pierwszej strony gazet. Czy cho¢ jedna osoba
przypomniata sobie Cisze Bohdana Zadury™, tom wier-
szy wydany w poznanskim as, ksigzke niebywalej urody?
Czy kto$ wymienil Jednig Kazimierza Brakonieckiego™°,
wydang w olsztynskiej Borussii, przejmujacy pamietnik
poetycki? Czy kto§ zajaknat sie na temat fascynujacego de-
biutu poetyckiego Sniardwy Zbigniewa Chojnowskiego™

“8 Inni pisarze potnocnoirlandzcy tworzacy w drugiej potowie XX
i w XXI wieku: Derek Mahon (ur. 1941) — poeta, scenarzysta,
krytyk teatralny; Michael Longley (ur. 1939) — poeta, patron no-
woczesnej poezji pétnocnoirlandzkiej; Tom Paulin (ur. 1949) -
poeta, wyktadowca akademicki (Uniwersytet Oksfordzki),
dziennikarz BBC.

19 B, Zadura, Cisza, Poznan 1994.

20 Kazimierz Brakoniecki (ur. 1952) - poeta, eseista, ttumacz, re-
daktor; wspdlzatozyciel Wspdlnoty Kulturowej Borussia. W la-
tach 1991-1997 byl pierwszym redaktorem naczelnym pisma
»Borussia”, po$wieconego kulturze oraz historii Warmii i Ma-
zur. Przekiada z jezyka francuskiego. Tomik Jednia ukazat sie
W 1994 roku.

121 Zbigniew Chojnowski (ur. 1962) — poeta, krytyk, historyk lite-
ratury, profesor zwyczajny nauk humanistycznych, zwigzany
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z Olsztyna? Mogtbym tak wylicza¢ w nieskonczono$é.
Zamiast tego oczywiscie wskazywano na ksigzki bardzo
przecietne, ale za to ,,glosnych” autorow.

Buntownicy?

Powracam zatem do przerwanego watku. Obraz miodej
literatury zostal wykreowany, a tym samym zafalszowa-
ny przez dziennikarzy, zreszta najczesciej z tego samego
pokolenia. Wiecej w ich enuncjacjach** dobrego samopo-
czucia niz zdrowego rozsadku. Z drugiej strony ta niesa-
mowita ekspansja $rodowisk mfodoliterackich! Nie uni-
kaja, ale chcg zdobywac telewizje i prase. Zabiegaja o to,
nie rozumiejac, ze ich bunt staje si¢ chodliwym towarem.
Nigdy wczesniej nie spotkalem sie¢ z sytuacja, aby autora
jednej ksigzki kreowano, poprzez masowe wywiady i en-
tuzjastyczne omdwienia, na jaka$ niebotyczna wielkosc,
cho¢ on sam — mimo bezspornego talentu — niewiele naj-
cze$ciej ma do powiedzenia, poza irracjonalnymi oskar-
zeniami nieco starszych pisarzy o indolencje twércza. Ce-
luje w tym skadinad bardzo ciekawy i zawsze zaskakujacy
$wiezymi inicjatywami ,,Czas Kultury”». Oczywiscie, nie
jest to grozne, cho¢ przeciez dla wielu denerwujace. Naj-
zabawniejsze, ze sami ,,mtodzi” tatwo dali sie kupié. Kiedy
czytam pointe jednego z wierszy generacji ,barbarzyn-

z Uniwersytetem Warminsko-Mazurskim w Olsztynie. Ksigzka
poetycka §niardwy pochodzi z 1993 roku.

22 Enuncjacja - wypowiedz, oswiadczenie, deklaracja.

123 Czas Kultury” - kwartalnik kulturalny. Powstal w 1985 roku
w drugim obiegu z inicjatywy poznanskiego oddziatu Solidar-
noéci Walczacej. Pierwszym redaktorem naczelnym byl Rafat
Grupinski.
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cOw”: ,wydaje im sie, ze maja swojego poete’, ironicznie
sie usmiecham i tryumfalnie nie zaprzeczam®-.

To sztuczne, dziennikarskie rozdmuchanie jest tylko
przejawem szerszego zjawiska socjologicznego, zwigza-
nego z sytuacja pustki kulturalnej, jaka powstata bezpo-
$rednio po 1989 roku. Zaréwno oczekiwanie i to dos¢
powszechne, na zapelnienie jej nowymi warto$ciami, jak
réwniez przekonanie, Ze najlepiej wszystko zacza¢ od po-
czatku i zepchna¢ w niebyt calg powojenna literature wraz
z emigracja, skazong jakoby stereotypowym mysleniem
o mitologii narodowej, zakonczylo sie wymysleniem prze-
wrotu literackiego. Sam uleglem, jak powiedziatem na po-
czatku, temu zludzeniu. Sam chcialem, Zeby tak sie stato
i w duzej mierze tak sie stalo, cho¢ wbrew oczekiwaniom
nie nabrato mocy artystycznej. Ciggle mam wrazenie, ze
ta literatura (a wlasciwie jej poczatki i zapowiedzi) nie
jest taka, jaka chca jg widzie¢ media. Oczywiscie, trudno
odmoéwi¢ debiutantom lat 9o. szalonych pomystéw lite-
rackich, wszechstronnosci (wcale nie do rzadkosci nalezg
autorki i autorzy uprawiajacy wszystkie rodzaje literackie
i w kazdym z nich majacy osiagnigcia) czy umiejetnosci
sprzedawania swojego imageu. Nietrudno znalez¢ ksigzki
frapujace od strony formalnej. Ale to wszystko jest jeszcze
w fazie wstepnej, jeszcze nieuporzadkowane i nie przesia-
ne. Jeszcze nie wiadomo, czy co$ z tego zostanie, a je$li tak,
to jakie zajmie miejsce w literaturze. Dlatego zalecatbym
opisywaczom zycia kulturalnego wigcej pokory i dystansu.

To, ze z taka ostentacja promuje si¢ literature nihili-
styczng i co tu kry¢ - obsceniczng, ze wrzuca si¢ ja do
jednego worka zupelnie bezmyslnie (a moze wiasnie
z rozmystem) z produktami subkultury, r6znymi heavy-

24 Polemiczne nawigzanie do koficéwki wiersza Marcina Swietlic-
kiego Polska, ktéry zamyka debiutancki tom poety Zimne kraje
(Krakéw 1992); pierwodruk: ,,Po Prostu” 1990, nr 5, s. 8-9.

130



Barbarzyncy i wypelniacze

-metalowymi bzdurami czy pornosami, nie wrdzy nicze-
go dobrego. Kultura za sprawa mlodych pisarzy oraz ich
sprytnych promotoréw, przy biernym najczesciej milcze-
niu innych twdrcow, staje si¢ powoli zbiorowiskiem naj-
przerdzniejszych chordb spotecznych i pokretnych idei
(jesli pewne drazliwe tematy nazwiemy ideami).

Pustka

Doceniam znaczenie catego tego ruchu, wiem, ze spetnia
on wazng role ,wypelniacza” owej pustki, o ktorej przed
chwila wspomniatem. Ale jako czytelnik, jako konsument
nowych tresci kulturalnych, odczuwam niedosyt, a moze
i niesmak. Trudno przeciez bez przerwy czyta¢ o kobie-
tach z dwiema lechtaczkami, zaglebia¢ sie w dwudzie-
stostronicowy opis pierwszej miesigczki, wertowac piec-
dziesiagty wiersz méwiacy o spaniu i paleniu papieroséw,
i wchodzeniu do 16zka z taka czy inng kobiets, $ledzi¢
raz lesbijska mifo§¢ na Manhattanie, a raz homoseksu-
alne praktyki w wiezieniu, fascynowa¢ si¢ gmeraniem
w spodniach i wystuchiwaé wrzaskow o tym, ze si¢ wszyst-
ko konczy. Tak, owszem, wszystkie te tematy maja wspa-
nialg oprawe literacka, cho¢ moze troche przesadzam. Ale
czy to wystarcza? Mnie nie wystarcza, poniewaz ja zupel-
nie czegos innego oczekuje od literatury. Nie twierdze, ze
postmodernistyczne zabawy, ktdre nota bene zaistnialy
najpelniej w prozie lat 8o., nie dodaja literaturze koniecz-
nego luzu, ale czy na tym mamy poprzesta¢? Czy tak ma
wyglada¢ nasze korzystanie z wolnosci? A moze jest to
pierwszy sygnal konca literatury jako warto$ci ocalajace;j?

Okazalo sig, ze sztuka ,barbarzyncéw” (przypomi-
nam numery ,,bruLionu” propagujace, tak wlasnie, pro-
pagujace faszyzm, antysemityzm, pornografie, satanizm
i narkotyki) nie tylko ma za zadanie odnowi¢ kult pry-
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mitywu i da¢ kopa wszystkim ,,starym’, ale i sprowadzi¢
tworczos¢ do poziomu rynsztoka, a w najlepszym razie
»zycia inaczej”, to znaczy na przekor, na opak, bez zobo-
wigzan, byle gloéno i na wlasny rachunek. Narkotyczne
wizje, przeksztalcajace realng rzeczywistos¢ ze wszystki-
mi, tak odrzucanymi etykami i odpowiedzialnoéciami,
wyborami i prawdami, w $wiat fantastycznej witkacjady,
wcale nie sg ratunkiem przed obowigzkiem moéwienia
rzeczy doniostych. Wciagaja autoréw do niebezpiecznej
gry, ktora fascynuje, ale ktora niczego nie uczy. A ktdz nie
pragnalby literatury, przemieniajacej osobiste doswiad-
czenia w uniwersalng prawde? Mlodzi pisarze nie musza
jeszcze tego wiedzied, takie ich prawo. Ale ci, ktorzy ich
wprowadzajg sila na Parnas? Nie wiedza czy udaja, ze nie
wiedza? Przeciez sama wiladza mlodosci, wszystko jedno
czy prawdziwej, czy urojonej, nie zastapi prawdziwej war-
tosci literackiej.

Pod koniec lat osiemdziesigtych prorokowalem, ze lite-
ratura w nowej sytuacji politycznej odejdzie od tradycyj-
nych powinnosci i wybierze status bezstronnego kreatora
czy wrecz zabawiacza dla stosunkowo niewielkiej licz-
by czytelnikéw. To catkowicie si¢ sprawdzito. Uwazalem
taka sytuacje za przejaw normalnosci zycia kulturalnego,
a wlasciwie publicznego. Nie wziglem jednak pod uwage
dawnych przyzwyczajen. Normalno$¢, ale za jaka cene? Za
cene przekreslenia catej tradycji i $miania si¢ w nos uswie-
conym wartosciom, ktore nieprzerwanie ksztattowaé bede
nasza tozsamosc¢? Za ceng udawania i slepej wiary w zwy-
ciestwo jezyka nad prawdg o cztowieku? Cho¢ to brzmi
niestychanie teatralnie i zbyt serio, nie znajduj¢ innego
zakonczenia.
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Umarl Tyrteusz, niech zyje Orfeusz

Wydaje mi si¢, ze kierunek istotnych zmian w poezji
polskiej zarysowal sie juz na poczatku i w polowie lat
osiemdziesigtych, a dotyczyl istotnych przewartosciowan
w obrebie pokolenia Nowej Fali oraz mlodszych roczni-
kow, w tym tak zwanej Nowej Prywatnosci. Przywolam tu
najwybitniejsze, moim zdaniem, ksigzki, bez wzgledu na
obiegi wowczas istniejace; ksigzki wykraczajace poza poko-
leniowe podzialy. To niewatpliwie Adama Zagajewskiego
Jechaé do Lwowa (Londyn 1985) i tegoz eseje Solidarnos¢
i samotnos¢ (Paryz 1986)"¢ Krzysztofa Karaska Swierszcze
(Warszawa 1986). Z mtodszych pokolen Krzysztofa Lisow-
skiego (rocznik 1954) tom Ciemna dolina (1986)' oraz Zbi-

125 Stanistaw Diuski (ur. 1962) - poeta, krytyk literacki, dzien-
nikarz, wykladowca na Uniwersytecie Rzeszowskim. Wydat
miedzy innymi: tomiki wierszy Dom i swiat (1998) i Elegie de-
bowieckie (2003), monografi¢ Egzystencja i metafizyka. O poe-
zji Anny Kamieriskiej (2002) oraz zbiér szkicéw krytycznych
Umart Tyrteusz, niech zyje Orfeusz! Idee, wartosci, poezja (2014).
Pierwsze ksigzki Adama Zagajewskiego opublikowane po emi-
gracji do Paryza w 1982 roku, w ktérych widoczne sg zmiana
estetyki oraz dystans do zaangazowanej politycznie, takze dru-
goobiegowej poezji lat 70. i 80.
127 Krzysztof Lisowski (ur. 1954) - poeta i krytyk literacki, re-
daktor. Debiutowal w potowie lat 70., autor ponad 20 ksigzek
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gniewa Macheja®* (rocznik 1958) — Smakosze, kochankowie
i ptatni mordercy (1984).

Ten nowy kierunek najogélniej charakteryzowat od-
wrét od liryki obywatelskiej, zaangazowanej w Sprawe;
umierat Tyrteusz' - rodzit si¢ Orfeusz°, wyraznie ryso-
waly sie nowe opcje, powiedzmy ,,prywatna” i ,estetyzuja-
ca’. ,,Prywatnos¢’, specyficznie rozumiana oraz rézne ,,gry
estetyczne” wyznaczaja kierunek poszukiwan najmlod-
szych wowczas autoréw, to jest urodzonych po roku 1960.
Ci starsi postulowali posrednio lub bezposrednio (jak na
przyktad Zagajewski w eseistyce) szersze widzenie rze-
czywistosci, wierno$¢ pieknu i wyobrazni, wizjonerstwo,
zwrot do prawd uniwersalnych i konieczno$¢ od$wiezenia
jezyka, dykgji...

Oto glosy poetow i eseistow: Powigkszmy nasze dusze
(tytul wiersza Krzysztofa Lisowskiego®'); ,,Pozadam ru-
chu, chee by¢ juz dalej...” (Moja piosenka podrézna®*, Zbi-
gniew Machej — podkr. $.D.); ,,Oto otwiera si¢ przestrzen
nowego poznania, ktérej musicie wyj$¢ naprzeciw...”

poetyckich, wielokrotnie nagradzany. Od 1977 roku zwigzany
zawodowo z Wydawnictwem Literackim.

28 Zbigniew Machej (ur. 1958) — poeta, ttumacz, dyplomata. Za-
debiutowal w roku 1984 tomem Smakosze, kochankowie i plat-
ni mordercy, ktory stat si¢ jednym z punktéw odniesienia dla
mlodych poetéw po 1989 roku. Przeklada literature czeska
i stowacka.

129 Zob. s. 89, przyp. 44.

1 Orfeusz - posta¢ z mitologii greckiej, tracki $piewak, uczestnik
wyprawy Argonautéw. W tradycji §rédziemnomorskiej uosobie-
nie poety lirycznego. Najczesciej przywolywang od starozytno-
$ci do dzi$ czeécia mitu orfickiego jest opowies¢ o zejsciu Orfe-
usza do $wiata umartych w poszukiwaniu ukochanej Eurydyki.

1317 tomu 99 haiku. Inne wiersze, Krakow 1993.

132 Wiersz pochodzi z tomu Smakosze, kochankowie i ptatni mor-
dercy, Warszawa 1984, s. 73.
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(Krzysztof Karasek, Oda do Jana Jakuba Rousseau'»);
,Totalitaryzm dziala na zycie duchowe jak silna trucizna.
Naprzdd trzeba stosowaé przeciwko niemu réwnie silne
odtrutki (na przyktad odwazne stéwko ,,nie”). W nastep-
nej fazie leczenia uwolnic sie trzeba juz nie od trucizny,
ktdra zostala pokonana, ale od odtrutki, i wroci¢, sladem
dawnych mistrzéw, do stowa «tak»” (Adam Zagajewski,
Co mam do zarzucenia tzw. Nowej Fali)>*.

Ze zmianami dykcji poetyckiej faczyly sie postulaty
zmiany $wiatopogladowej, postulaty natury epistemolo-
gicznej. ..

W 1987 roku uczestniczylem w Krakowie w Stu-
denckich Dniach Kultury Chrze$cijanskiej, gdzie obok
typowych wowczas spektakli, spotkan, uroczystych wes-
tchnien, rodzit sie ,,bruLion”, a wlasciwie wykluwal sie
nowy ton, inna jako$¢, co$ przeciwnego hastu Herberta
Bgdz wierny, idz, ktére przy$wiecato tym Dniom. Roz-
mawialem z Marcinem Sendeckim, Krzysztofem Koehle-
rem, w przelocie z Robertem Tekielim'®, Pawltem Huelle®,
z tego wszystkiego wylanial si¢ jaki$ bunt i niezgoda na
literackie kombatanctwo, ale tez potrzeba dystansu, gleb-

133 Trzecia cze$¢ tytutowego poematu z tomu Swierszcze, Warszawa
1987.

134 Cze$é eseju Maly Larousse z tomu Solidarnos¢ i samotnosé, Pa-
ryz, 1986, s. 90-91.

135 Robert Tekieli (ur. 1961) — publicysta, dziennikarz, wydawca.
Jest autorem jednego tomu poetyckiego: Nibyt (1993). Zalozy-
ciel i jedyny redaktor naczelny ,,Brulionu” oraz wydawca ksia-
zek w publikowanej przy pi$mie serii ,BibLioteka” Wspotpra-
cowal miedzy innymi z Telewizja Polska, tygodnikiem ,Ozon’,
obecnie jest zastepca redaktora naczelnego Polskiego Radia 24.

3¢ Pawel Huelle (ur. 1957) - prozaik i poeta. Jego debiutancka
powies¢ Weiser Dawidek (1987) byla jedna z najgto$niejszych
ksigzek lat 80. Aktywny w zyciu kulturalnym Gdanska, do
ktorego polsko-niemieckiej historii czesto nawigzuje w swojej
tworczosci.
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szego oddechu, nawet egotyzmu, zdrowego i ozywczego
powrotu do ,,ja. Wtedy tez odbylo sie spotkanie autorskie
z Janem Polkowskim, Bronistawem Majem', Zbigniewem
Machejem i dopiero po latach o$mielam si¢ sugerowaé
(sadzié, przypuszczad), iz swoistym ,,patronem” miodych
z kregu ,bruLionu” stal si¢ wowczas niewiele starszy
autor Mojej piosenki podréznej. Nie Herbert, nie Milosz
i nie Rézewicz, ale wlasnie Machej, ktory glosit potrzebe
swobodnej wedréwki, jak u amerykanskich bitnikéw (Po-
drozujgce zakonnice®®), liryczny, subiektywny i rzeczowy,
moéwil tonem sprawozdawcy o zimnym $wiecie (patrz:
Zimne kraje), ale tez odkrywal tajemnicze zycie przed-
miotéw. Poeta ironiczny, chfodny i delikatny, zbuntowany
i draznigcy zadowolonych z siebie mieszczuchow, w wier-
szu Céline™ wyznawal: ,,Chce si¢ mitosci i tylko / mito$ci
przez te dni / co jeszcze pozostaly”. Jego bohaterdw, ,,sma-
koszy”, ,kochankéw” i ,,mordercéw” odnajdziemy pozniej
w wierszach Marcina Swietlickiego, Jacka Podsiadly czy
Marcina Barana. Za wizja $wiata i cztowieka szla tez es-
tetyka i jezyk: turpistyczne obrazy, kolokwializmy, jezyk
ulicy i wysmakowane formy.

Nie chce tego wszystkiego przeceniaé, ale nie mam
watpliwosci, iz na spotkaniu autorskim trzech krakow-
skich poetéw (Machej byt z Cieszyna, a wigc z prowingji,
to jest nie nalezal do krakowskiego salonu) najmlodsi
wowczas stuchali najuwazniej wlasnie autora Smakoszy,
kochankéw i ptatnych mordercow.

137 Bronistaw Maj (ur. 1953) — poeta, krytyk literacki, wykladowca
Uniwersytetu Jagielloniskiego, barwna postac zycia kulturalnego
Krakowa.

138 Tytul otwierajacego tom Z. Macheja Smakosze, kochankowie
i ptatni mordercy cyklu wierszy bez tytutu, s. 7-22.

139 Z tomu: Z. Machej, Smakosze, kochankowie..., s. 60.
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Lata ostatnie, po roku 1989, przyniosty poszerzenie
tych tendencji, opcji, wybordéw, ktére dokonywaty sie w la-
tach osiemdziesigtych. Z moich lektur, ale tez czytanych
recenzji, oméwien, wynikaja pewne wnioski, cho¢ nie
wnosza one zadnych rewelacji. Wyréznitbym dwie dyk-
cje, ktore za Mieczystawem Orskim'+°, nazwijmy ,,niska”
i,wysoka”

Dykgcja ,,niska” - intymnos¢, subiektywizm, liryzm,
antyestetyzm, antymoralizm, somatyzm, ,idiom ko-
lokwialny” (Mieczystaw Orski), wzory amerykanskiej
szkoly nowojorskiej, ,,0haryzm™# (Krzysztof Koehler);
tu przywotaé mozna Marcina Swietlickiego, Marci-
na Sendeckiego, Jacka Podsiadte, Dariusza Bugalskie-
go*, Andrzeja Niewiadomskiego'#, Dariusza Soénic-

1o Mieczystaw Orski (ur. 1943) - krytyk literacki, poeta i prozaik.
Od 1972 roku zwigzany z wroctawskim miesiecznikiem kultu-
ralnym ,,Odra’, od 1992 roku jej redaktor naczelny. Wszech-
stronny krytyk, swoje gtéwne publikacje poswiecit prozie.
Artykut o poezji, do ktérego odwoluje si¢ Dtuski, to zapewne:
M. Orski, ,Ja” w pokoju z widokiem, czyli o nowej poezji polskiej,
»Odra” 1994, nr 10, s. 57-63.

141 K. Koehler, O’haryzm (zob. Teksty Zrédlowe, s. 99-102).

2 Dariusz Bugalski (ur. 1961) - poeta, dziennikarz telewizyjny
i radiowy. Od 2001 roku zwigzany z Programem III Polskiego
Radia.

4 Andrzej Niewiadomski (ur. 1965) — poeta, eseista, krytyk li-
teracki, literaturoznawca zwigzany z Uniwersytetem Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie; znawca literatury XX i XXI
wieku. Autor miedzy innymi trzech monografii naukowych
(o poezji Jerzego Zagorskiego, o metapoetyckich wypowie-
dziach w poezji i krytyce XX wieku oraz o prozie Zygmunta
Haupta) i dziesi¢ciu tomikéw poetyckich. W latach 1989-2010
wraz z Arkadiuszem Bagtajewskim redagowat kwartalnik ,, Kre-
sy’, jedno z wazniejszych pism literackich po 1989 roku.
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kiego™“. Tej opcji bliscy tez beda polscy poeci: futurysci,
Czechowicz'¥, Bursa, Stachura, Wojaczek.

Dykgcja ,wysoka” — neoklasycyzm taczony z boga-

ta ,gra jezykowq’, idiom kulturowy, obecnos¢ toposéw
i aluzji literackich, tradycja imazynistyczna. Tu przywotac
mozna takich poetdw, jak: Krzysztof Koehler, Andrzej Sos-
nowski*¢, Jarostaw Mikolajewski'¥’, Robert Mielhorski'+.

144

145

146

147

148

Dariusz Sosnicki (ur. 1969) - poeta i redaktor. Debiutowat
w 1994 roku tomem Marlewo. W latach 1994-1996 redagowal
z Mariuszem Grzebalskim poznanski tygodnik literacki ,,Nowy
Nurt”. W latach 2005-2013 prowadzil dzial polskiej prozy
w Wydawnictwie W.A.B. Od 2015 roku kieruje Wydawnictwem
Ossolineum.

Jozef Czechowicz (1903-1939) - poeta, redaktor, autor stucho-
wisk radiowych, nauczyciel. Do 1933 roku zwigzany z Lublinem,
gdzie miedzy innymi redagowal pismo literackie ,Reflektor”,
potem przeprowadzil sie do Warszawy, tam miedzy innymi
wspolzakladal ,, Pidro” Redagowal takze pisma dla dzieci i mlo-
dziezy: ,Ptomyk” i ,,Plomyczek’. Zaliczany do poetéw Drugiej
Awangardy, wypracowat oryginalng poetke opartg na wierszu
wolnym i nawigzaniach do folkloru wiejskiego.

Andrzej Sosnowski (ur. 1959) — jeden z najwazniejszych i najbar-
dziej wptywowych poetéw po roku 1989. Zadebiutowal tomem
Zycie na Korei (1992). Wydal kilkanascie tomikow poetyckich.
Wybitny ttumacz literatury anglosaskiej (miedzy innymi takich
autorek i autoréw jak: Elizabeth Bishop, John Ashbery, Jane
Bowles, Ronald Firbank, Paul de Man) i francuskiej (Raymond
Roussel, Maurice Blanchot). Jego szkice krytyczne pisane od
poczatku lat go. ukazaly sie w zbiorze ,, Najryzykowniej” (2007).
Zwiazany z ,Literaturg na Swiecie”, w redakeji od roku 1994.
Jarostaw Mikolajewski (ur. 1960) — poeta; zadebiutowatl tomem
A $wiadkiem $nieg (1991), autor ksigzek dla dzieci, rozméw, szki-
cow krytycznych i reportazy. Dziennikarz, od 1998 roku zwia-
zany z ,Gazeta Wyborczg’; italianista, ttumacz literatury wlo-
skiej. W latach 2006-2012 byl dyrektorem Instytutu Polskiego
w Rzymie.

Robert Mielhorski (ur. 1967) — poeta, krytyk literacki, literatu-
roznawca, profesor nadzwyczajny na Uniwersytecie Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy.
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Mam nadzieje, ze nie jest to ,,srodowiskowa licytacja
na nazwiska’, cho¢ chetnie dorzucilbym do dykgji ,wy-
sokiej” dwa rzeszowskie nazwiska: Grzegorz Kociuba
i Mariusz Kalandyk®°; ale nie bede sie upierat.

O poetach ,,bruLionu” juz wiele pisano i dlatego chce
zwroci¢ uwage na zupelnych debiutantéw, na tych naj-
mlodszych, ktérych glos zabrzmial $wiezo, odrebnie, wy-
razidcie.

Marlewo (Ostroteka 1994) to debiut Dariusza So$nic-
kiego, ktdrego - to znaczace — wprowadza do literatury ...
pasuje na poete Marcin Swietlicki. Jeden — rocznik 1969,
drugi - rocznik 1961. Podmiot tej poezji pozostaje wier-
ny wewnetrznemu glosowi; by¢ sobg cho¢ przez chwile,
ocali¢ tozsamos¢ i piekno. Sita tej liryki tkwi w obrazach
pelnych konkretu, szczegdtéw, w sensualnej wrazliwosci
na malg, prywatng przestrzen, ale nie brak tu i wyrafino-
wanych kompozycji, dystansu. Stowo musi by¢ niejako
pos$wiadczone sobg, to charakterystyczne dla wielu poe-
tow dykeji ,,niskiej”, czy tez opcji egzystencjalno-konte-
stacyjne;j.

Weneckie okna™' Roberta Mielhorskiego (rocznik
1967) wyrdzniaja si¢ idiomem kulturowym, wiele tu alu-
zji i odwotan do sztuki, literatury czy filmu: Hiszpariskie
kobiety, Kobieta w bigkitnej sukni Vermeera?, Pergole-

149 Grzegorz Kociuba (ur. 1963) — poeta i krytyk, redaktor kwar-
talnikow literackich ,,Fraza” oraz ,Nowa Okolica Poetéw”; na-
uczyciel jezyka polskiego.

15° Mariusz Kalandyk (ur. 1963) - poeta i krytyk zwigzany z re-
dakcja ,Nowej Okolicy Poetéw”, polonista i metodyk naucza-
nia, redaktor naczelny ,Kwartalnika Edukacyjnego” wyda-
wanego przez Podkarpackie Centrum Edukacji Nauczycieli
w Rzeszowie.

st R. Mielhorski, Weneckie okna, Bydgoszcz 1993.

52 Tytuly wierszy z tomu R. Mielhorski, Weneckie okna.
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si*3, Biblijne, Wojtkiewicz"* i jeszcze tytulowe Weneckie
okna. Sam tytulowy utwér wydaje si¢ charakterystycz-
ny dla tego poety. Wiele tu aluzji i przywolan; jaskétki
Giotta™, Ifigenia™, Robert Bly”, cytat z Gombrowicza,
Velazquez'®, architektura. Dla poety istotne jest widze-
nie z dystansu, z pewnego oddalenia, cho¢ w obrazach
o imazynistycznym rodowodzie wiele si¢ dzieje: ,,Starusz-

153

156

157

158

Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) - wloski kompozytor,
przedstawiciel szkoly neapolitanskiej. Znaczaco przyczynit si¢
do rozwoju wloskiej opery. Autor takze miedzy innymi kantat,
mszy i sonat.

Witold Wojtkiewicz (1879-1909) — malarz, wybitny przedstawi-
ciel modernizmu. Malowal miedzy innymi groteskowe, tragicz-
ne postacie dzieciece.

Giotto di Bondone (ok. 1267-1337) — wloski malarz, architekt.
Wprowadzil do europejskiego malarstwa tréjwymiarowosé
opartg na zbieznej perspektywie. Tworczos¢ jego i jego uczniow
stafa si¢ inspiracja dla malarstwa renesansu.

Ifigenia — posta¢ z mitologii greckiej, znana przede wszystkim
z dramat6éw Eurypidesa. Cérka greckiego krola Agamemnona,
ktéra miata zosta¢ zlozona w ofierze Artemidzie, by przerwa¢
cisz¢ na morzu i by wojsko ojca moglo ruszy¢ na wojne tro-
janska. Istnieje wiele wersji tego mitu, najistotniejsza réznica
dotyczy zakonczenia: albo Ifigenia ginie, albo zostaje ocalona
przez Artemide. Tak czy owak mit jest dzi§ odczytywany jako
pierwszy w dziejach przykltad $mierci (takze zabojstwa) za oj-
czyzne.

Robet Bly (ur. 1926) — amerykanski poeta, prozaik i aktywista
spoteczny. W jezyku polskim ukazaly sie miedzy innymi jego
poezje w ttumaczeniu Julii Hartwig (Jadgc przez Ohio i inne
wiersze, 1985) oraz bestsellerowa ksigzka Zelazny Jan. Rzecz
o mezczyznach w przekladzie Jacka Tittenbruna (pierwsze wy-
danie amerykanskie w 1990, pierwsze polskie - w 1993).

Diego Veldzquez (ok. 1599-1660) — malarz, jeden z najwybit-
niejszych artystow hiszpanskich i kolorystéw w dziejach ma-
larstwa europejskiego, genialny portrecista. Najbardziej znany
i najcze$ciej komentowany jego obraz to Panny dworskie (Las
Meninas, 1656), Jego malarstwo wywarlo ogromny wplyw na
sztuke nastepnych stuleci, szczegdlnie na impresjonistow.
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ka pochyla si¢ nad jajecznicg z patelni, blysk cztowieka.
Megafon nawotuje do ekspresu” W tych obrazach kryja sie
mysli o krucho$ci, znikomo$ci ludzkiej egzystenciji, ale tez
o zmystowym pieknie §wiata, pieknie ,,secesyjnej kolumny
i strof z Roberta Bly’a” - to mysli ,,smakosza” i estety do$¢
wybrednego.

Dla mlodej poezji, bez wzgledu na opcje, charaktery-
styczne jest poczucie egzystencjalnej rozpaczy, nietrwa-
tosci i znikomodci istnienia, chtéd i zagrozenia wspot-
czesnego $wiata. Z drugiej strony: wiara w ,,zwyklego”
czlowieka, w przedmioty i kalekie stowa wierszy, i tyl-
ko czasami pojawi si¢ iskra metafizyki, proba wyjscia poza
horyzont ludzkiej nadziei, poza horyzont wiersza. Trafnie
okredlit te tendencje Zbigniew Bienkowski*® - poezja nie-
ufnosci. Jak zaufa¢ $wiatu, cztowiekowi, Bogu, a moze po
prostu samemu sobie? Wielu meczg te i podobne pytania.
Dlatego nie dziwi mnie, ze mltodzi tak nieufnie czytaja
wiersze Zagajewskiego. ..

Ale sa i pewne niebezpieczenstwa, zagrozenie styli-
zatorstwem i amerykanizacja, czepianie sie cudzych szat
i starszych kolegéw (uwaga na Swietlickiego, jest pocig-
gajacy), brak wlasnej tozsamosdci i epatowanie ,,sztuczng
metaforyky”... Ale zostawmy to Zoilom polskiej krytyki.

159 Zbigniew Bienkowski (1913-1994) — poeta, krytyk literacki,
tlhumacz literatury francuskiej. W czasie II wojny $wiatowej
czlonek Armii Krajowej i uczestnik powstania warszawskiego.
W latach 1950-1978 zwiazany z miesi¢cznikiem ,,Twérczos¢”






Wojciech Wencel'*°

Powrot

Po okresie wypelnionym krytycznymi peanami na cze$¢
poezji ,bruLionu”, jako jedynego warto$ciowego zjawi-
ska w mlodej literaturze lat dziewiecdziesigtych, nad-
chodzi czas naturalnej weryfikacji. Dzi§ nie méwi sie
juz o bohaterach pierwszej serii bibLioteki, ale - co naj-
wyzej — o gwiazdach telewizji: Mitoszu Biedrzyckim'
i Marcinie Swietlickim, ktéry udanie prébuje swoich
sit jako piosenkarz w programach dla mlodego od-
biorcy. Okazuje si¢ nagle, Ze nowa poezja w Polsce nie
ogranicza si¢ do kilkunastu nazwisk autoréw krakow-
skich. Na lamach pism literackich (badz tygodnikéw
kulturalnych) przewazaja nazwiska i wiersze poetéw
spoza ,bruLionu”, takich jak Andrzej Stasiuk*, Adam

1% Wojciech Wencel (ur. 1972) - poeta, krytyk, publicysta. Debiu-
towal tomem Wiersze (1995), wspoipracowal miedzy innymi
z kwartalnikiem ,,Fronda’, tygodnikami ,,Ozon” i ,wSieci”. W la-
tach go. byl jednym z najaktywniejszych klasycystow.
1t Milosz Biedrzycki (ur. 1967) - poeta i thumacz z jezyka sto-
wenskiego; laureat III Konkursu na Brulion Poetycki (1993).
Wszystkie swoje ksigzki poetyckie udostepnil w Internecie:
http://miloszbiedrzycki.pl/ [dostep: 29 listopada 2018].
Andrzej Stasiuk (ur. 1960) - jeden z najwybitniejszych pisa-
rzy pokolenia ,Brulionu”, wielokrotnie nagradzany. Debiu-
towal tomem opowiadan Mury Hebronu (1992). W latach go.
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Poprawa'®, Jarostaw Klejnocki**t, Pawet Huelle, Jan Kas-
per'®, Marzanna Kielar*®, Marzena Broda*” czy Anna
Piwkowska**®. Natomiast jedynym poeta, ktéry ocalal
z kregu ,bruLionu” - oprécz wspomnianego wyzej du-
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opublikowat takze jedyny tom poetycki Wiersze mitosne i nie
(1994) oraz powiesci Bialy kruk (1995) czy Dziewigé (1999).
Autor dramatow, esejow i felietonéw (miedzy innymi w ,, Tygo-
dniku Powszechnym”). Wraz z zonag Monika Sznajderman jest
wiascicielem Wydawnictwa Czarne, specjalizujacego si¢ w lite-
raturze faktu.

Adam Poprawa (ur. 1959) - poeta w latach 9o., prozaik, krytyk
literacki (piszacy przede wszystkim o poezji) i muzyczny, lite-
raturoznawca zwigzany z Uniwersytetem Wroctawskim, mono-
grafista Jarostawa Marka Rymkiewicza, edytor tekstow krytycz-
nych Stanistawa Baranczaka, thumacz Epifanii Jamesa Joyce’a.
Jarostaw Klejnocki (ur. 1963) - poeta i prozaik, krytyk i litera-
turoznawca zwigzany z Uniwersytetem Warszawskim. W latach
1988-2008 nauczyciel jezyka polskiego, autor podrecznika dla
szkét ponadgimnazjalnych; wraz z Jerzym Sosnowskim autor
pierwszej monografii krytycznej poswieconej rocznikom 60.:
Chwilowe zawieszenie broni. O tworczosci tzw. pokolenia ,bru-
Lionu” (1986-1996) (1996).0 od 2010 roku dyrektor Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie.

Jan Kasper (ur. 1952) — poeta i rezyser, od 1981 roku prowadzi
alternatywny Teatr Préb, w latach go. zwigzany z poznanskim
kwartalnikiem ,,Czas Kultury”

Marzanna Bogumita Kielar (ur. 1963) — poetka, debiutowata
docenionym tomikiem Sacra conversazione (1992); pedagog
specjalny, profesor w Chrzescijaniskiej Akademii Teologicznej
w Warszawie.

Marzena Broda (ur. 1965) — poeta, prozaiczka, nagradzana dra-
maturzka. Jej najbardziej znana, nagradzang i inscenizowana
sztuka jest Skaza (2004).

Anna Piwkowska (ur. 1963) - poetka, krytyczka literacka pu-
blikujaca regularnie miedzy innymi w ,,Magazynie Literac-
kim” (1992-2001), ,Wiezi’, ,Nowych Ksigzkach” i ,,Zeszytach
Literackich” Nauczycielka jezyka polskiego w Zespole Szkot
»Bednarska”.
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etu — wydaje si¢ by¢ Krzysztof Koehler. Czas rzadko po-
pelnia btedy. Tym razem réwniez zachowal zimna krew.
A jednak jeszcze kilka lat bedzie musiato uplynaé, nim
zapomniany zostanie przez krytyke Marcin Swietlicki, po-
mystodawca szczegdlnej odmiany literatury dla mtodzie-
zy. Szczegdlnej — bo skierowanej wylacznie do mlodego
czytelnika epoki ,,luzu”. Swietlicki trafit swoimi tekstami
w samo sedno $wiadomodci dzisiejszych uczniéw szkét
$rednich. Bohater jego Zimnych krajow to chlopiec zbun-
towany, cyniczny, przezarty poza i wiecznie borykajacy sie
z usterkami wlasnej osobowosci. Problemy Swietlickiego
to problemy Mariuszéw i Patrykow z trzeciej klasy ogol-
niaka. ,Spierdalaj gnoju, dzi$ jestem w nastroju nieprzy-
siadalnym” — powiada krakowski bard kontestacji, ufajac
zapewne, ze wystarczy mu to do wzniesienia wiersza.
Sadzeg, iz jesteSmy obecnie $wiadkami pierwszej fazy
radykalnego przewrotu, ktéry dokona si¢ w miodej poe-
zji najblizszych lat. Rewolta ta przyniesie nareszcie cal-
kowite uwolnienie z wigzéw wiersza rozewiczowskiego
i rozmaitych (czy to w wydaniu Mirona Biatoszewskiego,
czy Stanistawa Baranczaka) polskich szkét lingwistycz-
nych. Poezja wrdci do form tradycyjnych (cho¢ nieko-
niecznie ultraklasycznych) wedlug wzoréw - tu pozwole
sobie na uogdlnienie - Adama Zagajewskiego z jednej
i Josifa Brodskiego' z drugiej strony. ,,bruLion” stanowit
w pewnym sensie zapowiedz takiego obrotu rzeczy. To
w jego granicach zrodzit sie przeciez nurt klasycyzujacy,

% Josif Brodski (1940-1996) - rosyjski poeta, eseista i thumacz.
W roku 1964 skazany w ZSRR za ,spoleczne pasozytnictwo’,
w 1972 zmuszony do emigracji, osiadt w Stanach Zjednoczo-
nych. Uprawial liryke rygorystyczng pod wzgledem formal-
nym, przestrzegajac klasycznej wersyfikacji i genologii. Nawig-
zywal do wzoréw antycznych i do tradycji anglosaskiej: poetow
metafizycznych z XVII wieku oraz modernizmu. W 1987 roku
otrzymal Nagrode Nobla.
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reprezentowany gtéwnie przez Krzysztofa Koehlera i Mar-
cina Barana. Charakterystyczny jest takze fakt, ze Nagrode
im. Ko$cielskich przyznano w roku 1993 parze poetow
silnie osadzonych w klasyczno-estetycznych konwencjach.

Myli si¢ Czestaw Milosz, kiedy sugeruje (w swych uwa-
gach o tworczosci Brodskiego), ze jezyk polski jest z grun-
tu obcy kunsztownemu rymowi. Aby to sprawdzi¢, nie
trzeba siegac az do Mickiewicza7°. Wystarczy przeczytaé
zniewalajace pod tym wzgledem wiersze Zbigniewa Ma-
cheja, a z poetdw, ktorzy nieco pdzniej uzyskali rozglos -
Poprawy i Koehlera.

»Poezja jest przede wszystkim sztukg odniesien, aluzji,
jezykowych i metaforycznych paraleli” - pisze Brodski
w swoim tomie szkicow Spiew wahadla”'. Wyrazne od-
wolania malarskie, muzyczne i literackie z wyzywajaca
czestotliwoscig pojawiaja sie w nowej poezji polskiej,
zaréwno u starych mistrzow (W Yale Milosza”, Widok
Delft Zagajewskiego'” czy cate Rovigo Herberta'7#), jak
i u niedawnych debiutantéw (Vermeer maluje Jarostawa

7o Adam Mickiewicz (1798-1855) — uznawany za najwybitniejsze-
go polskiego poete. Jego wplyw na polska kulture i jezyk jest
trudny do zmierzenia i przecenienia. Kazde z jego waznych
dziet doczekalo sie wielu kontynuacji, polemik i komentarzy.
Do konca XX wieku jego jezyk i dzieto byly tradycjami zywymi
i oczywistymi (w poezji: tak dla Milosza, jak dla Swietlickie-
g0), nawet jesli bardzo krytykowane (Gombrowicz). Dzi$ stajg
sie jednymi z wielu réznych, przywolania Mickiewicza bywaja
powierzchowne, a on sam, cho¢ jego wielkos¢ nie jest kwestio-
nowana (a moze wlasnie dlatego?), zdaje sie traci¢ role kulturo-
wego hegemona.

7' 1. Brodski, Spiew wahadla, Paryz 1989.

72 Tréjczesciowy poemat z tomu: C. Mitosz, Dalsze okolice, Kra-
kéw 1991.

173 Wiersz z tomu: A. Zagajewski, Jecha¢ do Lwowa i inne wiersze,
Londyn 198s.

74 Z. Herbert, Rovigo, Wroctaw 1992.
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Klejnockiego”s, Obloki Jana Kaspra”® czy tez ,muzyczne”
wiersze Poprawy). Nie twierdze, rzecz jasna, Ze obecnos¢
tych odniesien jest czym$ nowym w naszej poezji. Chce
tylko zwrdci¢ uwage na ich gwaltowne spietrzenie w twor-
czodci poetyckiej ostatniego czasu. Zresztg, procz wyraz-
nych korespondencji, na ktérych oparty zostaje cze$ciowo
caly tekst, w nowej poezji dostownie roi si¢ od drobnych
aluzji do poetyckiej i kulturowej tradycji. Sg to nawigza-
nia ukryte w obrazowaniu, przebiegu mysli czy wreszcie
w samej strukturze wiersza. U wiekszo$ci mlodych pisarzy
czerpanie z przeszlosci jest calkowicie §wiadome i pel-
ni funkcje zabiegu rozszerzajacego wypowiedz poetycka
o kontrolowany kontekst. Nowa poezja prowadzi tworczy
dialog z tradycja, a poszczegdlni poeci méwia z reguly
indywidualnym i mocnym glosem. Autorstwo wierszy
Jarostawa Klejnockiego, Krzysztofa Koehlera czy Adama
Poprawy nawet przez moment nie jest zagrozone. Krytyka
powinna wiec zaprzesta¢ mnozenia posadzen o epigo-
nizm i skupi¢ si¢ na trafnym odczytywaniu tekstowych
korespondencji.

Sytuacja staje si¢ jasna: do glosu zaczynaja dochodzi¢
poeci preferujacy skrajny estetyzm. Wiersz jest dla nich
przede wszystkim zrodlem niesmiertelnego piekna. Nad
retoryczny dyskurs wyniesione zostaja partie opisowe, po-
stugujace sie jezykiem symboli i rozbudowanych metafor,
najwybitniejszym przyktadem wiersza realizujacego taka
konwencje jest dla mnie Zima Andrzeja Stasiuka. Pisarzy,
o ktérych mowa, nie interesuje z pewnoscia ,,poezja naj-
prostszych faktéw egzystencjalnych’, sktaniaja sie raczej
w strone metafizycznych epifanii. ,bruLionowy” konkret

75 Utwor publikowany miedzy innymi w pismie ,,0grod” 1992,
nr2,s.17.

76 Wiersz pod tytulem Obloki, obloki mozna znalezé na okladce:
»Czas Kultury” 1992, nr 42.
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zastgpiony zostaje intencjonalnoscig poetyckiego $wiata,
a radykalna antypolitycznos¢ ustepuje miejsca apolitycz-
nej sublimacji. I wreszcie, zamiast infantylnego licealisty,
ktéry jest bohaterem tekstow Marcina Swietlickiego, po-
jawia sie podmiot nieskonczenie bardziej wyrafinowany,
ukryty pod pietrami metafor i literackich aluzji.
Patronami nowej poezji nie sg juz, jak to mialo miejsce
w przypadku kontestujacej twdrczosci ubiegtych lat, Allen
Ginsberg”’ i Frank O’Hara, ale - obok Brodskiego i ,,p6z-
nego” Zagajewskiego — Mitosz (jako autor Trzech zim,
cho¢ réwniez Kronik i Dalszych okolic), Tomas Venclova*”®,
Jarostaw Marek Rymkiewicz, Zbigniew Machej, Bronistaw
Maj i cata grupa wielkich poetéw przeszlosci: od angiel-
skich metafizykéw po Rainera Marie Rilkego i Georga
Trakla*°. Zadziwiajaca jest takze zbieznos¢ obrazowania

77 Allen Ginsberg (1926-1997) - poeta amerykanski, czolowy
przedstawiciel ruchu beatnikéw. Polskie wybory jego wierszy
ukazywaly sie od potowy lat 8o. w przektadach Grzegorza Mu-
siata (Skowyt i inne wiersze, 1984; Kadysz i inne wiersze, 1992),
Bogdana Barana (Utwory poetyckie, 1984) czy Piotra Sommera
i Julii Hartwig (Znajomi z tego swiata, 1993).

78 Tomas Venclova (ur. 1937) - litewski poeta, krytyk literacki
i thumacz; profesor literatur stowianskich na Yale University.
Byt dysydentem w ZSRR, w 1977 roku wyemigrowat do Sta-
néw Zjednoczonych. Przeklada na jezyk litewski poezje an-
glosaska, rosyjska, polska (migdzy innymi Norwida, Mitosza,
Baranczaka).

79 Rainer Maria Rilke (1875-1926) - austriacki poeta, prozaik
i eseista. Wybitny przedstawiciel liryki symbolistycznej. Jego
najwazniejsze dziela to Elegie duinejskie (1923, wyd. pol. 1930)
oraz Sonety do Orfeusza (1923, wyd. pol. 1961). Ttumaczony na
jezyk polski od dwudziestolecia migdzywojennego, jego poezje
przelozyl miedzy innymi Mieczystaw Jastrun.

1o Georg Trakl (1987-1914) - poeta austriacki, przedstawiciel
wczesnego ekspresjonizmu, jeden z najbardziej wplywowych
autoréw niemieckiej nowoczesnosci. W Polsce tlumaczony od
lat 70.
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niedawnych debiutantéw z polskg poezja wizjonerska lat
trzydziestych. Czy to przypadek, ze motyw ptynnosci, tak
charakterystyczny dla 6wczesnych dziel Jarostawa Iwasz-
kiewicza™®, Czestawa Milosza czy Stanistawa Pietaka',
silnie powraca w wierszach Jarostawa Klejnockiego (Pra-
ga, plyng obloki), Pawla Huellego, Adama Poprawy?

Proponowana przeze mnie wizja najnowszej poezji
nie uzurpuje sobie, rzecz jasna, praw do wylacznosci.
Jest jedynie propozycja porzadkowania nowej literatury
wedlug - przyznaje — do$¢ subiektywnego klucza. Czas
rozstrzygnie, czyja racja jest najbardziej prawomocna.
W kazdym razie chwata Redakcji za konsekwencje w po-
dejmowaniu tematu na tamach ,, Kresow”.

w1 Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1989) — poeta, prozaik, dramato-
pisarz, eseista i tlumacz, dyplomata i posel na sejm PRL (od
1952 do konca zycia). W dwudziestoleciu nalezal do grupy poe-
tyckiej Skamander, po 1945 roku byl aktywnym dzialaczem
w oficjalnym zyciu politycznym i kulturalnym PRL, miedzy
innymi jako prezes Rady Nadzorczej Spoldzielni Wydawniczej
Czytelnik czy w latach 1955-1980 redaktor naczelny miesieczni-
ka , Tworczos¢”. Jego poezja nawiazywala do klasycznych form
i motywow.

2 Stanistaw Pietak (1909-1964) — poeta i prozaik; swoje najlepsze
tomy wierszy opublikowal w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Pozostawal w kregu Drugiej Awangardy, po 1945 roku pu-
blikowat przede wszystkim proze; aktywny dziatacz kulturalny
w PRL.
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Wojciech Wencel
Klopoty z jezykiem

W styczniu tego roku ,,Tygodnik Powszechny” opubliko-
wal znakomity szkic Juliana Kornhausera Barbarzyricy
i wypetniacze's. Niezaleznie od intencji, patronujacych
powstaniu tego tekstu, Kornhauser jako pierwszy z kry-
tykow (pomijam tu ambiwalentne wypowiedzi Leszka
Szarugi i Tadeusza Nyczka) przeprowadzil ostry, ale
w pelni uprawniony atak na poezje weteranéw ,,brulio-
nu”. Wszystkie zawarte we wspomnianym szkicu zarzuty
byty dla mnie oczywiste od poczatku dziatalnosci Marcina
Swietlickiego i jego kontestujacych kolegdw. Nie czuje
zatem potrzeby rozszerzania listy argumentow, ktére kra-
kowski krytyk wypowiedzial w sposéb jak najbardziej czy-
telny. Chciatbym jedynie uscisli¢ watek, ktéry wydaje mi
sie kluczowy w ocenie twdrczo$ci dzisiejszych trzydziesto-
latkéw. W koncowej fazie swojego szkicu Kornhauser wy-
raza mianowicie obawe, ze zmiana statusu poezji w Polsce
dokonata sie po roku 1989 ,,za cen¢ udawania i $lepej wia-

% ], Kornhauser, Barbarzyricy i wypetniacze, ,Iygodnik Powszech-
ny” 1995, nr 3, s. 13 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 123-132).

84 Tadeusz Nyczek (ur. 1946) — krytyk literacki i teatralny. Autor
kilkunastu ksigzek poswigconych miedzy innymi twdrczosci
pokolenia ’68, Wistawy Szymborskiej, Adama Zagajewskiego
i Tadeusza Rozewicza.
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ry w zwyciestwo jezyka nad prawdg o czlowieku™®. To
ostentacyjne rozszczepienie poetyckiej mowy (dykeji?)
i wyrazanego przez nig $wiatopogladu bardzo dobitnie
obrazuje, do jakiego regresu doprowadzila literature nie
tylko wlasciwa tworczos¢ gltosnych ,barbarzyncow’, ale
przede wszystkim sugestia mediéw i konformistyczne na-
stawienie krytyki literackie;j.

Czytajac pierwsze i kolejne ksigzki starej gwardii
»brulionu”, nie sposéb oprzec sie wrazeniu, ze poezji tej
patronuje duchowa pustka, jaka niesie ze sobg apologia
jezyka wspodlczesnoéci; uscislijmy: chodzi o rodzaj styli-
styki i frazeologii charakterystyczny dla mtodego pokole-
nia (bo takg wlasnie mowa postuguje si¢ bohater wierszy
Marcina Swietlickiego, Jacka Podsiadly, Milosza Biedrzyc-
kiego...). Jestem gleboko przekonany, ze jezyk literacki,
ktory w swej istocie jest nosnikiem tresci intelektualnych,
metafizycznych, $wiatopogladowych, nie moze poprzestaé
na wyrazaniu $wiadomosci i uczuciowosci okresu doj-
rzewania. Zwlaszcza jezyk poetycki winien posiada¢ wta-
$ciwg sobie godnos¢ i wage, dysponowaé uniwersalnym,
cho¢ zarazem osobniczym tonem, ktdry zapewni mu
mozliwo$¢ eksplikacji $wiata, wyjécie poza jeden, mato
istotny punkt widzenia. Wylacznie taki jezyk jest w stanie
udzwignaé ciezar uporzadkowanej i pelnowartosciowej
rzeczywistoéci. Poezja ,barbarzyncéw” wyraznie opiera
sie natomiast na dyskwalifikujacym ja braku spojnego
$wiatopogladu. Dzialaniem i odczuwaniem lirycznego
bohatera rzadzi w tych wierszach przypadkowos¢ i pato-
logia (Swietlicki) badZz powierzchowny sentymentalizm
(Podsiadlo). W tym kontekscie ,,O'Harystyczna” frakcja
»brulionu” zawsze stanowifa dla mnie monolit, a kry-
tycznoliteracka teza o réznorodnosci tej poezji jest - jak

s ]. Kornhauser, Barbarzyricy i wypetniacze (zob. Teksty Zrédtowe,
s.132).
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dzisiaj sadze — nie tyle mylna, ile po prostu $mieszna.
O warsztatowych roéznicach, jakie dzielg twérczo$¢ po-
szczegdlnych autoréw, mozna bowiem méwic¢ dopiero po
nakresleniu fundamentalnych, a wiec $wiatopogladowych
cech ich jezyka. Tymczasem ,bruLionowcy” pielegnu-
ja, jak si¢ powiedzialo, dykecje i wrazliwo$¢ kontestujacej
mlodziezy; stad tyle w tej poezji wulgaryzmoéw, slangu,
wieloslowia. Dlatego tez infantylny bohater tych wier-
szy bez zadnej kontroli wchlania i przetwarza aktywne
spotecznie tematy i postawy (pop-art, ekologia, pacy-
fizm, seksualizm, telewizja, muzyka rockowa). Zreszta,
jesli nawet niektdre wiersze pobrzmiewajg przemyslang
formg (a mozna si¢ tego doszukaé cho¢by w Arytmii Jac-
ka Podsiadly*®), to ich warto$¢ konczy sie na poziomie
brzmienia, determinowanego (a jakze!) przez mlodzien-
cze przezycie. Plytki nonkonformizm Zimnych krajéw
Swietlickiego i réwnie pretensjonalna ,trudna mito$¢”
w jego Schizmie' to klasyczne problemy dorastania, zalo-
sne i kranicowo odlegte od egzystencjalnej prawdy.

Jezyk, ktdry przestaje by¢ w poezji nosnikiem istot-
nego $wiatopogladu, bezpowrotnie traci tez moc literac-
kiej warto$ci. Polska krytyka literacka, ulegajac sugestii
mediéw, utrzymuje jednak, ze wcale tak by¢ nie musi.
Stad wlasnie wziglo sie regresywne rozszczepienie formy
i tresci, czego konsekwencja jest od lat stosowanie abs-
trakcyjnej kategorii talentu do opisu tworczoéci Swietlic-
kiego i Podsiadly. A poniewaz jezyk i $wiatopoglad nadal
pozostaja w swej istocie nierozerwalne, piszacy o dykcji
krytycy zmuszeni s zachowa¢ pewne semantyczne po-
zory. Powstajg wiec kuriozalne analizy w stylu ogloszonej
ostatnio przez ,,Tygodnik Powszechny” rozprawki Maria-
na Stali o twérczoséci Swietlickiego (Pokdj obwieszony Mar-

¢ ], Podsiadto, Arytmia, Krakow 1993.
187 M. Swietlicki, Schizma, Poznan 1994.
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cinami)®. Autor tego tekstu zachowuje sie tak, jakby nie
wyciagnat absolutnie zadnych wnioskéw z wczesniejszej
lekcji Kornhausera. Gléwna jego diagnoza opiera si¢ na
stwierdzeniu, ze Swietlicki z roku 1995 rézni sie od twércy
Zimnych krajow sarkastycznym pogodzeniem si¢ z wlas-
ng sytuacjg literacka. Przepraszam, ale jedli rzeczywiscie
konstatacja ta (w polaczeniu z tezg o ewolucji od buntu
po afirmacj¢) wyczerpuje $wiatopogladowa semantyke
Schizmy, to nie ma o czym mowié. Nie chodzi mi wcale
o zarzut niepelnego rozpoznania (bo jest to rozpozna-
nie kompletne), ale o spokojne pogodzenie si¢ z faktem,
iz najglo$niejszy sposrod poetdéw ,,bruLionu” nie ma do
powiedzenia niczego procz autotematycznej historii o mi-
todci, ktéra zmienia jego stosunek do §wiata. Zresztg row-
niez inni krytycy z rzadka tylko zajmujq si¢ przedstawiong
w wierszach autora Schizmy rzeczywisto$cia. Generalnie
moéwi sie o jego psychologizujacym jezyku, ,niezbywal-
nym talencie” oraz o niezliczonych zdjeciach, minach,
pozach, notach biograficznych... Marian Stala przebija
jednak wszystkich, twierdzac, ze kompakt post-punko-
wych [!] Swietlikéw jest pelnoprawng wypowiedzig poe-
tycka. Coz, taka to widocznie poezja: ,nie ma o czym
pisa¢, trzeba wymyslac”

Jedli narcystyczny i chorobliwy autotematyzm wy-
nika w przypadku ,,brulionowcdéw” z naturalnej tkanki
wiersza, to pozaliterackie aluzje krytyki maja swe Zrédta
gdzie indziej. Robert Mielhorski, odpowiadajac na ankie-
te lubelskich ,, Kreséw”, najwigksze zagrozenie dla nowej
literatury dostrzega we wspoludziale medidow. To wlasnie
one ksztaltujg obiegowe opinie i czynig to na zasadzie
absolutnej przypadkowosci. Oddajac glos Kornhauserowi:
»dziennikarze jak dziennikarze — malo si¢ zastanawiajg

8 M. Stala, Pokdj obwieszony Marcinami, ,Tygodnik Powszechny”
1995, Ir 32, 8. 12.
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nad tym, co autor zechcial napisa¢ w swoim utworze, bar-
dziej ich interesuje on sam jako osobowo$¢™. I bardzo
dobrze! Gorzej, ze ustalone w prasie i telewizji hierarchie
przejmowane s3 pozniej przez powaznych — wydawac by
sie mogto — krytykow, a sylwetka trzydziestoletniego poe-
ty kladzie swdj niestrawny cien na literackich tamach.

] Kornhauser, Barbarzyticy i wypetniacze (zob. Teksty Zrédtowe,
s. 126).
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Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy

Rozpoznanie

Na razie plywamy w ciemnej wodzie. Ogréd zaro$niety,
a nie wprawnie [!] plewiony. Laka taka, ze jednej kosy
nie starczy. Mowie o krytycznych wysitkach dotyczacych
»mlodej poezji’, o chyba przedwczesnych zapedach gene-
ralizujacych.

Na przyktad Stanistaw Dtuski uruchamia dychoto-
miczny wehikut ,,dykcja wysoka — dykcja niska” (idac za
Mieczystawem Orskim), sytuujac juz pewne nazwiska...
(»Kresy” 21/94"). W jego probie scharakteryzowania poe-
tyki spod znaku ,,dykeji wysokiej” pojawiajg sie i takie
okreslenia: ,neoklasycyzm Iaczony z bogata gra jezykowq,
»idiom kulturowy”, ,,obecnos¢ toposdéw i aluzji literackich”,
stradycja imazynistyczna™* W innym miejscu ten krytyk,

v Karol Maliszewski (ur. 1960) - poeta, prozaik, krytyk literacki,
nauczyciel i wykladowca akademicki. Jako poeta debiutowal
w polowie lat 80. Wyrazisty i bardzo aktywny krytyk towa-
rzyszacy miodej poezji od lat 9o. do dzi$. Pierwsze recenzje
publikowal w poznanskim ,Nowym Nurcie”, zebral je potem
w ksiagzce krytycznej Nasi klasycysci, nasi barbarzyricy (Byd-
g0SZCZ 1999).

91 Maliszewski podaje bledna date wydania tego numeru ,,Kresow”,
winno by¢ 1995; S. Dtuski, Umart Tyrteusz, niech zyje Orfeusz,
»Kresy” 1995, nr 21, s. 179-181 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 133-141).

192 Zob. Teksty Zrédtowe, s. 138.
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ktory jako jeden z pierwszych podjal wyzwanie i probu-
je sprosta¢ zywej, zmiennej poetyckiej wspdtczesnosci,
przeciwstawia sobie kategorie ,,prywatnosci” i ,,dialogu
z kulturg”. Jarostaw Klejnocki we wspomnianym numerze
»Kresow” podsuwa inne skrajne bieguny: ,,klasycyzm czy
raczej klasycznos¢” i ,,zapis egzystencji”®. Nizej podpisa-
ny, blakajac si¢ po tych cudnych manowcach poetyckiej
terazniejszo$ci, wspomina co$ o ,moéwiacych wprost”
i ,zaplatanych w posagowe strofy archetypicznych zapo-
zyczaczach’, prawodawcow tego drugiego nurtu upatrujac
w Adamie Poprawie i Krzysztofie Koehlerze™+.

Swoista dialektyka bezposrednio$ci (stylizowanego ekshi-
bicjonizmu) i hermetyczno$ci (zamykania sie w kulturowo
poswiadczanych formach) okreéla wiele z ruchow wste-
pujacego - i tego, ktére niedawno wstapilo — pokolenia
(;Odra” 7-8/95)*".

Punkt odniesienia

»[...] zrodzil si¢ nurt klasycyzujacy” informuje na famach
,Kresow” jeden z akuszeréw tego coraz silniej zaznaczaja-
cego sie trendu, mlody gdanski poeta, Wojciech Wencel .

A wiec klasycyzm. Czyli co? Na pewno nie chodzi
o jakie$ podleganie poetyce normatywnej nowego typu.

w3 J. Klejnocki, Nowa poezja, czyli ,ja” wobec ,czegos”, ,Kresy”
1995, Nr 21, S. 190-192.

w4 K. Maliszewski, Inna bezposrednios¢, czyli triumf Bursy zza gro-
bu, ,Kresy” 1995, nr 21, s. 1.

195 K. Maliszewski, ,Acentryczny labirynt”, ,Odra” 1995, nr 7/8,
s. 67-72.

196 'W. Wencel, Powrdt, ,,Kresy” 1995, nr 21, s. 185-186 (zob. Teksty
zZrédlowe, s. 143-149).

160



Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy

To zapewne kwestia bardzo ogdlnie odczuwanej kulturo-
wej aury, traktowanej jako ratunek przed dostownoscia,
ucieczka od codziennosci, zgota ,,azylum”. Zwolennicy
opcji klasycyzujacej tacza sig, konsoliduja, szukajg si¢ po
Polsce, chcac w pewnym sensie odcig¢ sie, a przynajmniej
zdecydowanie odrézni¢ od ,,méwigcych wprost” osobni-
kéw z opcji barbarzynskiej. Ach, te terminy, owe definicje,
najwigksze nieszczescie, gdy przychodzi nam pisa¢ o au-
torach jednej (moze dwodch) ksigzki poetyckiej, ktérzy
w ciagu najblizszych kilku lat zmienia poetyke ze trzy razy.
Wyrazne naduzycie. Pochopna terminologia. Ale na razie
inna by¢ nie moze.

Punktem odniesienia dla pewnych instytucji krytycz-
nych zwigzanych z ,naszym klasycyzmem” moglyby sta¢
sie pisma dokumentujace ferment teoretyczny lat szes¢-
dziesiatych, nowoklasyczne wystapienia tworcow z kre-
gu Jarostawa Marka Rymkiewicza, Jerzego S. Sity’” i Ry-
szarda Przybylskiego. Otwarty, dynamiczny, odnowiony
klasycyzm zaproponowany przez to $rodowisko najpet-
niej w swych zarysach programowych wyeksplikowat si¢
w pracach R. Przybylskiego. W ksiazce Rzecz poetycka.
Inspiracje (Wyd. Lédzkie, L6dzZ 1967) znajdujemy zna-
mienne wyznanie tego badacza.

Nowy klasycyzm zna rézne teorie obiektywizacji komuni-
katu poetyckiego: teori¢ ideogramu Pounda', obiektyw-

197 Jerzy S. Sito (1934—2011) - poeta, ttumacz, dyplomata; w PRL za-
liczany do neoklasycystow. Przekladal dramaty, miedzy innymi
W. Szekspira, T.S. Eliota, angielska poezj¢ metafizyczna.

198 Ezra Pound (1885-1972) — amerykanski poeta, krytyk literac-
ki, thumacz, redaktor czasopism poetyckich, eseista publicysta
polityczny. Tworca imagizmu i wortrycyzmu, awangardowych
kierunkéw poetyckich. Inspirator i patron innych wybitnych
nowatorow, miedzy innymi J. Joycea i T.S. Eliota.
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nego korelatu Eliota®, poezji abstrakcyjnej Valeryego*°
i symbolu kulturowego Mandelsztama*. Teorie te po-
zwolily klasycyzmowi odcia¢ si¢ od surrealizmu, ostatniej
fazy poezji romantycznej. [...] Natomiast podkreslenie, ze
trescig komunikatu nie jest obiektywna rzeczywisto$¢, lecz
indywidualne doznanie, odcinato klasycyzm od realizmu
poetyckiego. Klasycyzmowi chodzilo o znalezienie inter-
subiektywnej plaszczyzny odniesienia, na ktorej gruncie
mozliwe byloby przekazanie indywidualnego doswiadcze-
nia poety, czyli utrwalenia przemijajacego.

Wszyscy jestesmy klasycystami?

Indywidualne do$wiadczenie tworcy? Utrwalenie prze-
mijajacego? W takim razie najpelniej realizujg ten postu-
lat mtodzi poeci kojarzeni z opcja catkowicie przeciwna.
Klasycyzm jako spektrum przedstawione w tak szerokich
famach mogtoby pomiesci¢ wigkszos¢ debiutujacych
w ostatnich latach poetow. Po odrzuceniu ekstremow (Fi-

199

Thomas Stearns Eliot (1888-1965) — angloamerykanski poeta,
dramaturg i krytyk literacki. Jeden z najbardziej nowatorskich
poetéw XX wieku (poematy Jatowa ziemia, 1922; Wydrgzeni
ludzie, 1925). W esejach zdefiniowal nowoczesny klasycyzm
europejski. Byt wspoltworca Nowej Krytyki, szkoly interpreta-
cji, powszechnej w anglosaskiej edukacji. W Polsce kilka razy
tlumaczony i bardzo popularny, odnosili sie do niego tak rézni
poeci, jak: C. Milosz, T. Rozewicz, ]. M. Rymkiewicz.

Paul Valéry (1871-1945) - francuski poeta i eseista, autor herme-
tycznej poezji poddanej klasycznym rygorom formalnym.

Osip Mandelsztam (1891-1938) — rosyjski poeta, prozaik, ese-
ista. Jeden z gtéwnych wspoltworcow akmeizmu. Uprawial neo-
klasyczng liryke nacechowang pesymistyczna diagnoza wspot-
czesnej mu kultury. Zmarl w wyniku represji przez stalinowski
aparat terroru.
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las>= etc.) wszyscy oni mogliby krzykna¢ - ,,O cholera!
Jestesmy klasycystami’”.

Ten zart ma uzmystowi¢ podstawowy fakt rozpadu
struktury wyrazistych kryteriéw podziatu, generalnej
niemocy definiowania. Sadze, ze stracity wyrazistos¢ se-
mantyczng poreczne, ukladajace si¢ parami, narzedzia
typu: romantyzm - klasycyzm, klasycyzm - realizm,
awangarda — klasycyzm itp., poniewaz to, co jest najzyw-
szg materig obecnej poezji, jest sklebiong mieszaning, nie
poddajacg si¢ rygorystycznemu osadzeniu w tak nacecho-
wanych ,,miejscach” interpretacji, biegunach dychotomii.
I albo to wynika z postmodernistycznego ducha naszych
czasow, albo z faktu, ze mamy do czynienia z utworami
autoréw w malo jeszcze skrystalizowanej, poczatkowej
fazie samorealizacji. By¢ moze jest tak, ze podzialy miedzy
nimi i stanowcze wybory filozoficzno-estetyczne to $piew-
ka przysztoéci. ,Galaretowato$¢” propozycji, rozmywanie
sie i nietatwe podpadanie pod osad krytyczny to jawne
znaki wstepnej fazy pokoleniowego dojrzewania. Poczucie
mieszaniny, o ktérym wspominam, wyraza sie i przez to,
ze niekiedy w jednym wierszu zderzaja si¢ fakty duchowe
zarezerwowane do tej pory dla odmiennych stanowisk —
awangardowe scala si¢ z tradycyjnym, klasyczne z roman-
tycznym, hiperkonkretne z szalenie konwencjonalnym.

Mamy do czynienia z ksigzkami, w ktorych wier-
sze przeécigaja sie w swojej intertekstualnej rozmowie,
w przeczeniach, zlorzeczeniach, w znoszeniu sie, zderza-
niu, zawitej do$¢ korespondencji. Czy to przejaw osobiste-
go ,czyséca” autora, ktory dazy do wyklarowania formy
wlasnej, czy $wiadomie przyjeta strategia, rodzaj dodatko-
wej gry w grze, tego nie wiem. Odnosze wrazenie, ze nie

202 Pawel Filas (ur. 1963) — poeta i perfomer, jedna z barwniejszych
postaci ,Brulionu”. W stopce redakcyjnej obok jego nazwiska
widnialo: ,efekty specjalne”
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zawsze autor wie. Przeciez jest postmodernizm — mowi.
Do awaryjnych poje¢ ,,synkretyzmu” i ,,eklektyzmu” (do$¢
charakterystycznych dla formacji schytkowych) réwniez
nie mam zaufania, bo méwia wszystko, czyli nic. Nie
ufam szufladkom, nie wierze etykietkom: za szumng na-
zewniczg zastong rzeczywista pustka. Dlatego poreczne
dychotomie odi6zmy na bok. Chocby dlatego, ze roi si¢
wokot od wierszy laczacych prywatno$é¢ z kulturowym
dialogiem, mieszajacych ,,zapis egzystencji” z ,klasycz-
noscig’, scalajacych w przedziwny sposéb trywialny temat
z wysoka dykeja.

Pl6tno rzeczywistosci

Wsréd nowych nazwisk ,naszego klasycyzmu” wysuwa
sie na plan pierwszy Wojciech Wencel, z niejaka juz kon-
sekwencjg gloszacy swe przywigzanie do ,idiomu kultu-
ry”. Jego debiutancki zbiér pt. Wiersze*> wlasnie opuscit
drukarnig. I c6z stwierdzam po diugiej lekturze? Dodam,
ze jednoczesnie czytatem kilka innych ksigzek z ,,tego kre-
gu’, np. J. Klejnockiego, R. Mielhorskiego, D. Suski** (ten
ostatni godzien jest zupelnie oddzielnego komentarza).
Co widze?

Szerzy si¢ zagajewszczyzna. Tak. Bez koniecznego
i oczyszczajacego przejécia przez Nie od razu glosza Tak.
I traktuja $wiat jako niezbyt rzeczywiste theatrum, oddaja

203 'W. Wencel, Wiersze, Warszawa 1995.

24 Dariusz Suska (ur. 1968) — doceniany poeta o rozpoznawalnym
idiomie, jego wiersze czesto maja klasyczny rytm i rym, opo-
wiadaja o $mierci z réznych perspektyw, takze z punktu widze-
nia dziecka, ktére bywa narratorem i bohaterem tych utworéw,
czy zwierzecia. Jako dziennikarz pracowal najpierw ,Gazecie
Wyborczej” (1998-2005), a od 2005 roku w TVN.
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czesé pozazmystowej rzeczywistoéci, symboliczno-mi-
tyczno-kulturowej strukturze.

[...]
naprawde to miejsce nie jest niczym wiecej
(atrapy: plan jazdy opuszczone tawki)
niz ptétno - ubrana nie do konca przestrzen
w ktora ktos wpisuje rozmowy i znaki
[...]

(W. Wencel: Tto)>s

Klopoty z mocnym istnieniem w czasowo-przestrzen-
nych ramach, wiklanie si¢ w nadrzeczywisto§¢. Wyol-
brzymiona rola topiki, uwiad realistycznej obserwacji.
Szlachetna skaza; podkreslane juz przez Czestawa Milo-
sza (w wykladach o poezji) rozdarcie miedzy realizmem
a klasycyzmem™*, istniejagce w poecie sprzeczne dazenia
do uogodlniania (korzystania z zasobu form zastanych,
kulturowo zastygtych, symbolicznych) i zarazem uszcze-
gotowiania (wprowadzania do wiersza tre$ci Zywej, nowej,
empirycznej).

Wencel jest konsekwentny w dokonanym wyborze.
Wie, co robi. Ta samoswiadomos¢ to dodatkowy refleks
klasycystycznego wydzwieku. Poeta klasycyzujacy -
wedlug panujgcego stereotypu - w przeciwienistwie do
»dzikiego”, barbarzynskiego, romantycznego, jest $wiado-
my, bedac zarazem teoretykiem uprawianej przez siebie
dyscypliny. Premedytacja, zamyst umotywowany czyms$
glebszym niz tylko pragnieniem ekspresji, ,,ja’, konstruk-

25 W, Wencel, Wiersze, s. 34.

206 Odwotanie do szkicu: C. Mitosz, Spér z klasycyzmem, w: idem,
Swiadectwo poezji. Szes¢ wyktadéw o dotkliwosciach naszego
wieku, Paryz 1983.
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cja, tradycja - to niektdre z wyznacznikéw klasycyzujacej
$wiadomosci estetycznej.

[...]
Burzliwe wieczory — wewnatrz domu lustra
mijaja kunsztowne pazdzierniki maje
kasztan nad schodami elegie wypuszcza
dla czlowieka ktdry nie istnieje wcale
[...]

(W. Wencel: Topika)>

Cztowiek, ktory nie istnieje wcale. To kolejny przyczy-
nek do zrozumienia idealéw omawianej postawy. Chodzi
o obiektywizm, oderwanie wiersza od intymnej przestrze-
ni osoby autora, kreacje sfery cieni, strefy pokazowych
gestow intersubiektywnych, kulturowych, rytualnych. Nie
istnie¢ w wierszu w sensie dostownym, sensualnym, ciele-
snym. By¢ znakiem, symptomem, intencja. Skonwencjo-
nalizowanym podmiotem, ktéry nie chce skupia¢ uwagi
na sobie. Chce przedstawia¢, odstania¢ obrazy, z jakich
zbudowana jest jego ,pldcienna’ rzeczywistos¢, mnozy¢
opisy w czulym zamecie, w skurczach i rozkurczach po-
mystowych ryméw. Rzec mozna w duzym uproszczeniu:
koncepcja $wiata zapozyczona od Zagajewskiego, niektore
formy jego opisu rodem z Macheja. Czy powstala z tego
jako$¢ wiasna, mozna si¢ spiera¢. Uwazam, ze ,,przebly-
ski” sg na tyle mocne, przeswity tajemnicy w zupelnie
samoswojej atmosferze, ze mozna moéwi¢ w przypadku
Wencla o ciekawym zjawisku, sumiennej propozycji roz-
jasnienia §wiatlem harmonii ,,zmieszanego” horyzontu
najnowszej poezji.

207 'W. Wencel, Wiersze, Warszawa 1995, s. 34.
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Motta, dedykacje, cytaty

Mtodzi poeci z tego kregu realizujg chwile wiersza w spo-
sOb podobno bardziej intensywny, rozszerzajac spektrum
liryczne o wymiar wieczny, nasycajac dang sytuacje wielo-
ma odniesieniami, aluzjami, uruchamiaja tradycje. Motta,
dedykacje, cytaty moga wskazywac na preferencje w tym
wzgledzie. Z moich wyliczen wynika, ze najczesciej poja-
wia si¢ nazwisko Zagajewskiego. Poza tym Herbert, Trakl,
Rilke, Holderlin**®. To antenaci, zywa tradycja ,naszych
klasycystéw” J. Klejnocki dorzucil Baranczaka i Sepa-
-Szarzynskiego®®. W powietrzu unosi si¢ duch Milosza.
Wazna role odgrywaja protagonisci ,,plociennego sposobu
widzenia $wiata’, stwarzajacy ,,wieczne teraz” alternatyw-
nych $wiatéw. Wencel przywoluje Vermeera, Ingresa®,

208 Fryderyk Holderlin (1770-1843) — niemiecki poeta, w elegiach,
odach, hymnach i epigramach odwolywat sie do greckiej tra-
dycji; pisat wiersze patriotyczne; autor powiesci w listach Hy-
perion. Jego zycie otoczone jest dramatyczng legendy zwigza-
na z choroba psychiczng, na ktora cierpiat w drugiej polowie
zycia. Intensywna i bogata recepcja jego tworczosci przypada
na pierwsza polowe XX wieku, kiedy poeta byt komentowany
przez najwybitniejszych niemieckich pisarzy (Hermann Hesse,
Heinrich Mann) i filozoféw (miedzy innymi Martin Heidegger,
Hans-Georg Gadamer, Theodor Adorno). Jego wiersze zostaly
wykorzystane przez propagande III Rzeszy Niemieckiej.

29 Mikotaj Sep Szarzynski (ok. 1550-1581) — poeta renesansowy,
autor nowatorskiej, religijno-filozoficznej poezji zapowiadajacej
barok, autor sonetéw, parafraz Psalmow i erotykéw. Waznym
elementem wspolczesnej recepcji jego tworczosci byta ksiazka
Jana Blonskiego Mikotaj Sep Szarzytiski a poczgtki polskiego ba-
roku (Krakéw 1967).

210 Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) — francuski ma-
larz, do najwigkszych jego osiagnie¢ nalezg akty kobiece oraz
portrety olejne i otéwkowe. Poczatkowo uwazany byt za ro-
mantyka, okolo 1824 roku stal si¢ przedstawicielem malarstwa
oficjalnego oraz przywddca klasykow w walce z romantykami
(spor estetyczny z E. Delacroix).
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Rafaela>. Klejnocki Malczewskiego®2. Rekordy bije Miel-
horski. W jego kalejdoskopowej poetyce, usitujacej od-
da¢ totalnos$¢ do$wiadczenia kultury, bardzo wazna role
odgrywaja szczegélowe zestawy nazwisk, sygnatow prze-
zywania tekstow kultury. Najczesciej sa to teksty innych
autorow, czgsto obrazy, rzadziej film czy fragment katedry.
W tych odwolywaniach Mielhorski jest bardzo swobodny,
rozrzutny, wolny. Dziwny ten jego klasycyzm. Benn??, Wo-
roszylski*4, Trakl, Herbert, Ashbery, Seifert>s, Lowell**,

Rafael, wlaéc. Raffaello Santi (1483-1520) — wloski malarz i ar-
chitekt, jeden z najwybitniejszych artystéw europejskiego rene-
sansu. W latach 1514-1520 kierowal budowa Bazyliki $w. Piotra
w Rzymie. Do jego najwazniejszych dziel nalezg freski w apar-
tamentach papieskich w patacu watykanskim, obrazy Madonny,
w ktérych szukal idealu kobiecej sylwetki, oraz portrety. Mial
duzy wplyw na sztuke europejska, stat sie gléwnym punktem
odniesienia dla akademizmu.

Jacek Malczewski (1854-1929) — malarz, prof. ASP w Krakowie,
jeden z gléwnych przedstawicieli symbolizmu. Stworzyt odreb-
ny styl, faczacy basniowo$¢ i realizm, operowat zywa gama barw.
W jego obrazach powracaja tresci patriotyczne i nawigzania do
poezji, szczegolnie romantycznej. Do wazniejszych obrazéw
naleza: Melancholia (1890-1894) czy Bledne koto (1895-1897).
Gottfried Benn (1886-1956) — niemiecki poeta, prozaik i ese-
ista, lekarz. Poczatkowo ekspresjonista, po II wojnie $wiatowej
zlagodzil poetyke. W latach 1933-1938 wspieral III Rzesz¢ Nie-
miecka.

Wiktor Woroszylski (1927-1996) — poeta, prozaik, ttumacz. Soc-
realista, po 1955 roku pisal liryke refleksyjna. Od polowy lat 70.
zwigzany z opozycja demokratyczng, cztonek KOR. Przekladat
poezje rosyjska.

Jaroslav Seifert (1901-1986) — poeta, jeden z najwazniejszych
czeskich pisarzy XX wieku. Byt zaangazowany w wydarzenia
praskiej wiosny. W 1984 roku otrzymat Nagrode Nobla w dzie-
dzinie literatury.

Robert Lowell (1917-1977) — amerykanski poeta i dramaturg,
zaliczany do najwybitniejszych przedstawicieli poezji konfesyj-
nej. Miat duzy wplyw na innych poetéw jezyka angielskiego.
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Bly, Dunn®7. I Wyspianski*®, Weiss*?, Vermeer, Caravag-
gio*°, Turner®*, Giotto, Velasquez [!], Wojtkiewicz. Wolny
klasycyzm Mielhorskiego?

Potega smaku

[...]

To sprawa zasadnicza

jak Herbertowska ,,Potega Smaku”.
Nerwowy oddech pijanego sasiada

a oddech plynnej réwniny jak
pulsujace wnetrze dloni.

[...]

(R. Mielhorski: Sztuka oddychania)™?

Wiersz Mielhorskiego Zyje innym Zyciem. Okresla go

inna zywos¢. U Wencla doswiadcza si¢ pulsowania czegos
niezniszczalnego, wiecznego zycia form. Wiersz Mielhor-
skiego tez niekiedy obraca si¢ wokoét i w tych intencjach,
tez emanuje ,,proba zaswiatu”. Ale jego prawda, jego zy-
wos¢, powsciagany dynamizm biorg si¢ ze zderzen, z po-

Douglas Dunn (ur. 1942) - szkocki poeta, prozaik, dramatopi-
sarz i krytyk literacki.

Stanistaw Wyspianski (1869-1907) - jedna z najwybitniejszych
postaci polskiej sztuki przetomu XIX i XX wieku, poeta, drama-
topisarz, malarz, reformator teatru.

Wojciech Weiss (1875-1950) — malarz i grafik, profesor ASP
w Krakowie, poczatkowo tworzyl w stylu secesyjnym, potem
postimpresjonistycznym.

Caravaggio, wlasc. Michelangelo Merisi (1571-1610) — wloski
malarz, jeden z najwybitniejszych tworcow baroku. Byt jednym
z pierwszych realistow i twércow malarstwa rodzajowego. Miat
istotny wplyw na sztuke europejska, szczegdlnie w XVIII wieku.
William Turner (1775-1851) — angielski malarz, wybitny pejzazysta.
Wiersz z tomu Roberta Mielhorskiego Weneckie okna, s. 22.
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lifonii dazen ,,mozaikowej” epistemologii. Ten wiersz chce
by¢ kartka z dziennika lektur i emblematem przemijajacej
urody $wiata, chce utrwali¢ uliczny przypadek w aurze
»wiecznego rozglosu”, skonfrontowa¢ utadzong mowe
wewnetrzng z nieharmonijnym idiomem zewnetrznosci.

Wolny klasycyzm Mielhorskiego pozwala takze na eks-
ponowanie osoby wbrew regule optymalnej obiektywiza-
cji. Otwartos¢ tej wersji klasycyzmu przywodzi na mysl
postulaty R. Przybylskiego. ,,Klasyczny” w tej opcji to tyle
co harmonijny, uladzony, zréwnowazony oraz rozlegle
uwarunkowany bodzcami tradycji, tekstami kultury. Nie
pozwalajacy sobie na ekscesy, na dezynwolture, pozosta-
jacy w granicach zastanego jezyka. Potega smaku nade
wszystko. Poezja jako $wiadome dzialanie zmniejszajace
»wulgarno$¢ ludzkiego serca’, animujace ,,przypuszczalne
skfonnosci jednostki do wyksztatcenia wiekszego smaku”
(J. Brodski)*. Zaufanie i afirmacja, proba sensu poezji
i sensu catoéci. W przeciwienistwie do ,,barbarzyncéw”,
ktérzy ewokujg nieufnos¢, takze do ,wiekszego smaku’,
a $wiat widza w odpryskach, kulture w niespdjnych, skom-
promitowanych szczatkach.

Dalsze roznice

Klasycyzujacy: Tak (temu $wiatu), umiar, ufnos¢, ,,pry-
mat form”, wiara w historie (takze: literatury), antyre-
alizm i obiektywizm, prymat ,,staroéci”: odnajdowania sie
w kulturowo po$wiadczonych formach, jawne autorytety,
»tradycja podsuwa’, iluzja dazenia do doskonatosci (do-
$ciganie wzoru), eksponowanie pospélnosci, czyli ewo-

3 Fragmenty odczytu Josifa Brodskiego opublikowane w tomie
jego esejow: Pochwata nudy, przet. A. Kolyszko, M. Klobukow-
ski, Krakow 1996.
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kacja ponadczasowej wspolnoty, zréwnowazenie oparte
na sprawdzonych warto$ciach, ogladanie bycia (opisy-
wactwo), pulchryzm, rytmizm i nowe rymotworstwo,
rozszerzanie i rozjasnianie horyzontu antropologicznego:
metafizyka pozytywna. Wiara w bis-rzeczywistos¢, opar-
cie sie na danych zaposredniczonych. Jezykowy paseizm,
czyli traktowanie jezyka jako medium konserwujace po-
nadczasowo-symboliczng stalos¢.

Barbaryzujacy: Nie (temu $wiatu), brak umiaru, nie-
ufnoé¢, ,prymat tresci’, przekonanie, ze historia (takze
literatury) jest fikcja — jest historig poszczegoélnych eks-
presji, kolejnych konfesji, prezentacja poszczegdlnych
bytow, zaistnien; realizm i sensualizm, prymat $wiezo$ci
i nowosci (odkrycia), niezbyt jawne autorytety, ,,tradycja
nie podsuwa’, iluzja przeczenia jakiejkolwiek doskonatoéci
i braku wzoru, eksponowanie poszczegélnosci, pojedyn-
czosci, terazniejszosci, uczestniczenie w byciu ($wiadec-
two), rozpacz towarzyszaca szukaniu i sprawdzaniu war-
tosci, turpizm, kalectwo rytmu, nieufny rym (jezeli juz,
to daleki badz niepelny). Wiara w rzeczywistos¢, oparcie
sie na danych bezpo$rednich. Jezykowe obrazoburstwo,
kolokwialne zakotwiczenie semantyczne. Sciemnianie
i zawezanie horyzontu: metafizyka negatywna.

Roéza, to oczywiste

Przywotany wyzej tytul wiersza Jaroslawa Klejnockie-
go (z 27 strony zbioru Oswajanie) brzmi jak manifest
»Naszego klasycyzmu’, cichy poglos teorii Mandelszta-
ma a praktyki Zagajewskiego. Komunikat o ,wiecznej
rézy” w wydaniu Klejnockiego, o czym$ nad-rzeczywi-
stym w tej tradycji, zaklesnietym w pewnej strukturze
wyobrazniowo-symbolicznej, jawi si¢ jako zupelnie ,,pry-
watnoséciowy” liryk egzystencjalnego drobiazgu.
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Roza, to oczywiste

Co mialem powiedzie¢ powiedzialem co
mialo by¢ powiedziane zostato ale nigdy
dosy¢ wiec buduje na nowo zaklinam w

kolejne formy to co$ przeklete COS.

Jakbym przechodzil do drugiego pokoju

z tobg wraz pozbawiony mowy pozostaja
grymasy wymachiwanie konczyn groteskowe
drgawki.

Przytulony przez rozczarowanie obserwujesz
tymczasem ré6z¢ kwitnie przed zgonem raz
ostatni w wazonie z cienkiego szkla tuszczy
sie powoli akceptujaco.

Nie zostate$ do konca nazwany
ciesz sie.

Co powiedzie¢, o czym warto méwi¢é, do czego jest
wiersz? Ujawniona sytuacja szukania, poetyckiego niepo-
koju poznawczego (wypowiedzie¢ przeklete COS), wresz-
cie potrzeba transgresji, ,,przejécie do drugiego pokoju’,
bo moze to co$ da - znajduje filozoficzno-egzystencjalng
pointe w postaci widoku rézy. ,,Przytulony przez rozcza-
rowanie” zwolennik harmonii ponadczasowych form, kt6-
remu chwilowo zabraklo jezyka w gebie, natrafia na roze.
Moze styszy w niej bicie serca Achmatowej?+, czuje pot

224 Anna Achmatowa (1889-1966) — rosyjska poetka, krytyczka
literacka, ttumaczka. W mlodosci przedstawicielka akmeizmu,
potem autorka kameralnej liryki osobistej, a takze filozoficzno-
-historiozoficznej, miedzy innymi poematu Requiem poswigco-
nego pamieci ofiar stalinizmu.
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Rilkego, moze przypomina mu si¢ ktéra$ z r6z J.M. Rym-
kiewicza, moze jeszcze cos, ale to, co objawia w wierszu,
jest do$¢ ascetyczne, skromne, niezbyt ol$niewajace. Zbyt
prywatne jak na klasycyzujaca opcje. Réza ,luszczy sie
powoli akceptujaco’, poddaje sie entropii, afirmuje spokdj
upadku. ,,Do konca nazwana’...

Czy zostalo co$ do nazwania uczniom Mandelsztama,
dzieciom Zagajewskiego, mlodszym braciom Macheja?
Z tego wiersza wynika, ze niewiele. Z wielu tych wierszy
wynika, Ze sg problemy z nazywaniem. ,,Nasi klasycysci”
nie wiedza, co nazywa¢, a o zbyt brzydkiej, uprzykrze-
nie konkretnej i doraznej egzystencji $wiadczy¢ nie chca.
Wiersz Klejnockiego sygnalizuje smutek ,,naszego klasy-
cyzmu’, podskérng zadume nad owym ,wszystko juz zo-
stato nazwane”. Rola poety wypelnia si¢ poprzez zbieranie,
porzadkowanie, hierarchizowanie kulturowych danych
zaposredniczonych, nowe ich uruchamianie, wtracanie
w konteksty naszej wspdtczesnosci.

Jak pisze Renata Lis** we wstepie do omawianego to-
miku -

Dazno$¢ do zatrzymania nieuchwytnego bez nazwy znaj-
duje zresztg uzasadnienie w wierszu Réza, to oczywiste jako
otwartym nawigzaniu do Imienia rézy Umberto Eco**. Na-
wigzanie owo - tylez oczywiste, co przewrotne — dotyczy

5 Renata Lis (ur. 1970) — eseistka oraz tlumaczka z jezyka fran-
cuskiego (miedzy innymi J. Baudrillard) i rosyjskiego (miedzy
innymi I. Bunin); wspétwlascicielka Wydawnictwa Sic!

226 Umberto Eco (1932-2016) — wloski filozof, estetyk i semiotyk
oraz pisarz i publicysta, profesor wielu, nie tylko wloskich, uni-
wersytetow. Specjalista od estetyki $redniowiecza, semiotyki
kultury (Dzielo otwarte, 1962), blyskotliwy komentator kultury
popularnej. Stawe zyskal jako autor powiesci, z ktérych najbar-
dziej znana to Imig rézy (1980), oraz felietonista wloskiego opi-
niotwdrczego tygodnika ,, CEspresso’”.
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wladciwie stynnego ostatniego zdania powiesci: ,,Stat rosa
pristina nomine, nomina nuda tenemus”. Z tym wlasnie
twierdzeniem - ,dawna réza trwa w nazwie, jedynie nagie
nazwy mamy” - polemizuje Klejnocki, bronigc prawa nie-
uchwytnego, w ktérym zyje sens, do nieuchwytnosci: ,,Nie
zostale$ do konca nazwany / ciesz si¢’, pisze. Niestycha-
nos$¢ jego przedsiewziecia poetyckiego zdaje sie polega¢
na tym, ze prébuje on utrwali¢ jednak niewyrazalne, ale
nie naruszajac przy tym jego istoty brutalnym wcieleniem
w stowo. I... to sie chyba udaje.

Co wy nazywacie klasycyzmem...

Ale musiata to napisa¢ Renata Lis. Tak jak do wierszy
W. Wencla wiele musial dopowiedzie¢ Stefan Chwin®*,
ustawiajac je w odpowiedniej perspektywie interpre-
tacyjnej. Sami zainteresowani nie przejawiaja zapalu
Rymbkiewicza, erudycji Sity, teoretycznego zapamigtania
Przybylskiego. Dzieli ich przepas¢ od esejéw-manife-
stow Mandelsztama, formalnej swiadomosci Eliota czy
Pounda; wyraznie wida¢, ze nie ,,przechorowali” Kawa-
fisa, nie zaszumialo im w gltowie od Audena**. Gdzie

227

Stefan Chwin (ur. 1949) — prozaik, krytyk literacki, historyk
literatury romantyzmu, profesor zwigzany z Uniwersytetem
Gdanskim. Jego najglosniejsza powies¢ to Hanemann (1995),
jest takze miedzy innymi autorem wyjatkowej w polskiej hu-
manistyce dwutomowej monografii po$wieconej samobdjstwu
jako motywowi w kulturze.

Wystan Hugh Auden (1907-1973) — poeta i eseista angielsko-
-amerykanski, od 1933 roku mieszkal w Stanach Zjednoczo-
nych, do Europy wrdcil w 1948 roku. Zaczynal jako autor ra-
dykalnych wierszy zaangazowanych spotecznie, jego pozniejsze
utwory naleza do najwybitniejszych przykladéw poezji metafi-
zyczno-religijnej XX wieku.
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Horacy*, Dante®®, Villon®*, Mallarmé>*, Valery? Gdzie
autentyczna, Zywa rozmowa z tradycja?

Te pare cytatéw i gar$¢ rymdéw nazywacie klasycy-
zmem? Krecicie sie w kotko, myslac, ze na Zagajewskim
i Herbercie konczy si¢ $wiat (mozliwych odwolan i odnie-
sien). Samogwalt za pomocg Mitosza, zbiorowe nawiedza-
nie biednego Hoélderlinga [!] w owej wiezy, efc. Nie chce
przez to powiedzie¢, ze zycie, niepowtarzalna sytuacja
spoteczna, aura duchowa, Ze koniec wieku, proszg o co$
bardziej stanowczego, o nowe odzwierciedlenie, nowa
odpowiednioé¢, ktora mowitaby pelnym glosem reali-
styczno-kulturowego konglomeratu, mieszanego idiomu.
Chce tylko powiedzie¢, ze ten nasz mlodziutki klasycyzm
wlasciwie nie jest klasycyzmem, przynajmniej w $wietle
przyjetych wyobrazen. (Daleko mu np. do neoklasycz-

229 Horacy, wlasc. Quintus Horatius Flaccus (65-8 r. p.n.e.) - je-
den z najwybitniejszych lirykow rzymskich. Nalezal do kregu
literackiego Mecenasa. Najbardziej znane w jego dorobku sg
Piesni (zwane tez Odami). Jego tworczo$¢ zamykaja dwie ksiegi
Listow, z ktérych najbardziej znany to Do Pizonéw, tytutowany
takze jako Sztuka poetycka, wierszowany esej o poezji, gtownie
dotyczacy dramatu; ttumaczony na wiele jezykow, stal sie pod-
stawa poetyki europejskiej do poczatku XIX wieku, podobnie
jako ody - wzorem dla liryki.

¢ Dante Alighieri (1265-1321) - jeden z najwybitniejszych wto-
skich poetéw. Jego najwazniejszy utwor to poemat Boska Kome-
dia, uznany za synteze kultury $redniowiecza

33t Frangois Villon (1431 - po 1463) — francuski poeta, prowadzit
awanturnicze zycie, wielokrotnie skazywany na wigzienie, tak-
ze na $mier¢ (po ulaskawieniu - wygnany). Jego twérczo$¢ ma
$cisly zwiazek z jego zyciem, wspomnienia ziemskich uciech
facza si¢ w niej z pelng grozy wizja $émieci. Liryka Villona sta-
nowi szczytowe osiagniecie francuskiej liryki $redniowiecznej.
Gléwne dzielo to obszerny poemat Wielki testament (powstat
w 1461 roku, wyd. 1489; wyd. pol. 1917).

232 Stéphane Mallarmé (1842-1898) — francuski poeta i eseista,
tworca, czotowy przedstawiciel oraz teoretyk symbolizmu.
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nego objawienia ostatnich lat — zbioru Adama Poprawy
Komentarz do Dantego). Wedtug mnie to, co poczytywane
jest jako klasycyzm, w swej istocie jest odmienng forma
prywatnosci. Prywatna zabawa w erudycje, wypelnianie
polonistycznych obowiazkéw, przechodzenie z jednego
pokoju do drugiego z mysla, co by tu jeszcze napisa¢ (do-
brze, ze nieSmiertelna, wlasnie zdychajaca, napatoczyta
sie roza), mylenie §wiata i za$wiata, prywatne ciagoty kla-
syczne nie poparte zadnym pewnym i uswiadomionym
gestem. Pewnym wyjSciem z patowej sytuacji moze by¢
propozycja Andrzeja Sosnowskiego, ktérego dotycza te
stowa Mieczystawa Orskiego: ,,[...] klasycyzm jako me-
dium dla najbardziej awangardowej opcji w naszej liryce
ostatnich 2-3 lat”. Przypomina si¢ prekursorska prak-
tyka Bohdana Zadury, gdzie sonet stawal si¢ wehikutem
zgola nieprzystajacej czy nieprzystojnej tresci. Mozna
réwniez zywi¢ nadzieje na szczgsliwy rozwoj wariantu
owego ,awangardowego klasycyzmu” w wydaniu Tomasza
Majerana®.

Credo

Wole barbarzyncow. Sa blizej krwiobiegu. I tak niewiele
potrzeba im do szczesécia. Troche rozpaczy w kraju, w ktd-
rym wszystko juz wolno. Odrobine wiasnego jezyka, nie
kojarzacego sie ani z ,,r623’, ,drozdem”, ,Vermeerem”, ani
z panoczkiem Cogito. Kwestie za$ zwigzane z solidarno-

333 M. Orski, ,Ja” w pokoju z widokiem..., s. 57-63.

334 Tomasz Majeran (ur. 1971) — poeta, ktéry podkresla ludyczny
aspekt wiersza. Jego najbardziej znang i lubiang ksiazka s Koty.
Podrecznik uzytkownika (2002).
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$cig®” obserwuja przez pomazane ptasim géwnem grube
szyby ksiegarn. Chciatbym wybuchngé razem z nimi w ze-
szycie. To wszystko.

PS. Z ostatniej chwili: ,Rdéznica pomiedzy taka poezja,
w ktorej «ja» opowiada o sobie, tg, ktéra «opiewa bogow
i bohateréw», jest nieduza, poniewaz w obu wypadkach
przedmiotem opisu sg stwory zmitologizowane. A jed-
nak...” (Cz. Milosz: O byciu poetg: ,Zeszyty Literackie”
51/95).

235 'W przedruku tekstu (K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi bar-
barzyficy. Szkice o nowej poezji, Bydgoszcz 1999, s. 93) dodano
za tym jeszcze stowa ,,i samotnoscig”.






Tomasz Majeran

Atakujac dekonspirowal (sie)

Ot6z wzruszajaca jest fatwos¢, z jaka Wojciech Wencel
podktada swoja debiutancky ksigzke pod pidra zgryzli-
wych felietonistow. Bez trudu mozna bowiem sobie wy-
obrazi¢ tekst, w ktérym jakis autor zlosliwie udowadnia,
ze wlasciwa czescig Wierszy™® jest obszerny poemat Stefa-
na Chwina pod tytulem Wstep®”, natomiast nastepujace
po nim 34 wiersze s3 tylko sprytnie pomyslanym komen-
tarzem czy tez postowiem do liryczno-krytycznych wy-
nurzen autora Historii jednego zartu. Zostawmy jednak
na boku tego typu uwagi - tekst Chwina tak doskonale
i bez reszty miesci sie w tym sposobie pisania o wierszach,
ktory utrwalil Kuba Koziol*® w poemacie W tej poezji...*,
ze dopisywanie tu czegokolwiek byloby jedynie czyms
w rodzaju opowiadania zuzytego dowcipu - i zasygnali-
zujmy jedng szalenie ciekawg kwestie, dla ktdrej wiersze
Wojciecha Wencla moga by¢ - i sag — dobrym pretekstem.

3¢ Wojciech Wencel: Wiersze. Ogréd Ksigg, Warszawa 1995
[przyp. - TM.].

237 S. Chwin, Wstep, w: W. Wencel, Wiersze, s. I-X.

38 Kuba Koziol (1960-2011) - poeta i ttumacz poezji amerykan-
skiej, redaktor miesiecznika ,Literatura na Swiecie”

29 K. Koziol, W tej poezji... (poemat), ,,Akcent” 1995, nr 1, s. 103—
-106.
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Wypada jednak zacza¢ od wypowiedzi pozapoetyckiej
Wencla, a mianowicie od bardzo inspirujacego fragmen-
tu jego odpowiedzi na ankiete, ktéra rozpisaty lubelskie
»Kresy” (21). Powiada on tak:

A jednak jeszcze kilka lat bedzie musiato uplynaé, nim
zapomniany zostanie przez krytyke Marcin Swietlicki, po-
mystodawca szczegdlnej odmiany literatury dla mtodzie-
zy. Szczegolnej — bo skierowanej wylacznie do mlodszego
czytelnika epoki ,,luzu”>+.

Jesli pomina¢ precyzje historiograficzng drugiego zda-
nia, to mozna $mialo przyjaé, ze w pierwszym zdaniu
dokonany zostal odwazny, bo dychotomiczny, podziat
literatury na te dla mlodziezy i na te dla dorostych. Atak
Wencla na Swietlickiego jest w pewnym sensie samobojczy
(ale nie w tym, ktory ci si¢ od razu narzuca) — albowiem
zamiast rozpoznania przeciwnika, przynosi szarzujacemu
dekonspiracje. Zgédzmy sie wstepnie na propozycje gdan-
skiego poety, pomystodawcy szczegélnej odmiany litera-
tury dla dorostych (szczegélnej, bo skierowanej wylacznie
do dojrzatego czytelnika epoki ,,pegazu”* [!]) i stwierdz-
my, ze tak, owszem, jestesmy za literaturg dla mlodziezy.

Analogie nasuwaja si¢ zbyt natarczywie, by udawa¢,
ze ich nie ma. Literatura dla mlodziezy miataby wiec wpi-
sany w siebie staly niepokéj i sceptycyzm, skfonnos¢ do
przygody i eksperymentéw (niekoniecznie formalnych),
nie stataby przede wszystkim na gruncie zadnych pew-
nych warto$ci — czy to estetycznych, czy jakichkolwiek
innych. Jej zasada bytby ruch. ,Wiersz wychodzi z domu

240 'W. Wencel, Powrot (zob. Teksty Zrodtowe, s. 145).
1 Pegaz to tytul programu telewizyjnego nadawanego w latach
1959-2004, 2009 oraz od 2016 roku.
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i nigdy nie wraca’#, jak powiada jeden ze wspolczesnych
przedstawicieli tego nurtu. Natomiast w literaturze dla
dorostych zakodowana bylaby catkowita oswajalnoé¢
i przewidywalnos$¢ — poczawszy od kwestii czysto ryt-
micznych i stylistycznych, na aksjologicznych konczac. Tu
nie ma miejsca na watpliwosci. ,,Badz wierny 1dz”#, jak
powiada... efc. etc. Naturalnie nie bedziemy si¢ dalej upie-
ra¢ przy tym podziale, sklonni jesteSmy jednak uparcie
twierdzi¢, ze model ten ma kilka dorzecznych zastosowan
po obu zarysowanych biegunach. Interesuje nas w tym
momencie literatura dla dorostych.

Wryraziste i jednoznaczne zaufanie, jakim Wojciech
Wencel obdarza klasyczne konwencje (czy ogdlniej: mo-
wienie tradycja), jest powodem, dla ktérego jego Wier-
sze stoja po stronie literatury dla dorostych. I nie chodzi
bynajmniej o to, iz wiara w to, ze sam koturn konwencji
pozwala na ,wzniesienie wiersza’, jest wiarg naiwng —
albowiem nie mamy pewnosci, czy Wencel ja podziela.
Wszystko jednak wskazuje na to, ze ja praktykuje. I jesli
o praktyce mowa, to pora wreszcie przyjrze¢ sie kilku
linijkom.

Wiosna: blaski latarek kolysza sie nocg

tlumem sie syci lasu brzeg

gdzie puste cialo i z Bozg pomoca

ducha lekko zamienia si¢ w §miech
(Smiertelny wiersz)

242 'Wers z utworu A. Sosnowskiego Wiersz (Trackless) z tomu Taxi,
Legnica 2003.

4 Zakonczenie wiersza Z. Herberta Przestanie Pana Cogito z tomu
Pan Cogito, Warszawa 1974.

24—z cytowanej ankiety Wojciecha Wencla [przyp. - T.M.].

25— podkreslenie Wojciecha Wencla [przyp. - TM.].
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Przewidywalno$¢, jako gltéwna cecha literatury dla
dorostych, objawia si¢ u Wencla na najbardziej elemen-
tarnym poziomie, czyli skfadni i rymu. Nazbyt rzadko
rymy roztapiane sg tu w przerzutniach, nazbyt czesto,
jak w powyzszym cytacie, autor dokonuje inwersji po to,
by zrymowa¢ koncéwke linijki. Rzutuje to oczywiscie na
rytm wiersza, ktéry musi poniekad sta¢ si¢ monotonny,
a wiec przewidywalny wlasnie. W takim ustawieniu glo-
su nie ma miejsca na kolokwializm, owa ,,niepoczytalng
skaze” literatury dla mltodziezy. Zachwianie rytmu, wyraz/
wyrazenie potoczne zdarzaja sie tu, owszem, ale zawsze
z nalezytym dystansem - oto, drogi czytelniku, mrugam
do ciebie:

dziewczyna $wiat barwi delikatnym szlochem
chlopiec mysli o niej ale tylko troche
(Widokéwka z Ikast)

Nie odmoéwimy sobie jeszcze jednej uwagi w stosunku
do powyzszego cytatu. Inwersja: ,,$wiat barwi’, podno-
szaca o dwa tony i tak wysoki ton wiersza, zostala tu po-
dyktowana przez nader poetyckie wzgledy, a mianowicie
przez konieczno$¢ zachowania statego paroksytonicznego
akcentu przed $rednidwka. Wydawalo sie, ze delikatne
zakldcenie monotonnego rytmu wiersza w przedostat-
niej linijce pozwolitoby Wenclowi uratowa¢ to, co jeszcze
byto do uratowania. Jedli jednak zdecydowat si¢ on na
poetyzm - i to w pewnym sensie podwojny, to $wiadczy to
o tym, ze w jego wypadku mamy do czynienia juz nie tyle
z przewidywalnoscig, ile ze starczym zwapnieniem. Na
obrone poety czujemy si¢ jednak zobowigzani w tym miej-
scu przyznad, ze przekonanie, iz poezj¢ robi si¢ z inwersji,
jest przeciez przekonaniem wybitnie miodzienczym.

Zaufanie do tradycji — nie tylko literackiej — kaze cze-
sto i§¢ Wenclowi utartymi $ciezkami. Jak zatrzyma¢ mo-
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ment wieczny w wiecznym bezruchu? Przepis jest prosty:
bierzemy imiestéw przystéwkowy wspolczesny i razem
z czasownikiem w formie osobowej majstrujemy naste-
pujace zdanie:

intensywniejac saczylo si¢ swiatto
ciemnego dnia [...]
(Glosy*+©)

W tym miejscu warto si¢ na moment zatrzymac, gdyz
cytujac pewnego poete dla mlodziezy mamy szanse po-
kaza¢ istotna roznice miedzy dwiema literaturami z na-
szego podziatu. Zobaczmy, jak w tytulach wierszy dzielg
sie z nami inspiracjami malarskimi dwaj poeci. Wojciech
Wencel - Krolowa Delft (Vermeer: Czytajgca list)*¥. Da-
rek Foks*® — Otwierajgca puszke*®. Na co stawiamy? Na
ironie? Dystans? Na zaufanie badz jego brak? Talent? Po-
czucie humoru? Jeéli chodzi o to ostatnie, to moze warto
przypomnie¢ stynne zdanie: ,Nie mam zaufania do ludzi
bez poczucia humoru”

Inspiracja niemiecka kulturg i historia w Wierszach
gdanskiego poety daje nam szanse na dalsze zlosliwosci
(»Gdansk oder Danzig $wiatlo$¢ i czern”°), ale zrezy-
gnujemy z nich, by powréci¢ do owej szalenie ciekawej
kwestii, o ktorej napomkneliémy na poczatku. Otdz jest
rzeczg niezmiernie interesujaca (i kto wie, czy obecnie

246 — Jest to przepis, ktory az prosi si¢ o zamkniecie jakim$ ter-
minem teoretycznoliterackim i zainspirowani w tym wzgledzie
hermeneutyka Bachtina o$mielamy si¢ zaproponowa¢ formule:
»rzygajac srala” [przyp. - T.M.].

7 'W. Wencel, Wiersze, s. 20.

245 Darek Foks (ur. 1966) — poeta, prozaik, scenarzysta, dzienni-
karz; redaktor dziatu prozy w miesi¢czniku ,,Tworczos¢™

29—z Wierszy o fryzjerach, Lublin 1994 [przyp. - TM.].

»° — pointa wiersza Marmur Wojciecha Wencla [przyp. - T.M.].
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nie fundamentalng dla milosnikéw poezji) - w jaki spo-
sob klasyczne formy wiersza moga by¢ skutecznym in-
strumentem w rekach tworcow literatury dla mlodziezy.
Jak pogodzi¢ doskonata niemal przewidywalno$¢ sestyny
z imperatywem czy tez postulatem wyjscia w nieokreslo-
ne i nowe? W jaki sposéb rym gramatyczny albo alek-
sandryn moga istnie¢ w opozycji do oswojonych i nie-
zachwianych warto$ci? Jak mozna watpi¢ sonetem? Zbyt
duzo mamy juz przyktadéw takich wychodzacych z domu
wierszy, by z kurtuazja udawa¢, ze wcigz pasjonuja nas
te, ktore utknely w saczacym sie $wietle u ujscia Wisly.
Temat jest powazny, totez ,,powrdcimy do tego w odcinku
trzydziestym”



Jarostaw Klejnocki

Troche czytal, ma tupet i lubi pouczac

Dwa duze teksty krytyczne Karola Maliszewskiego
z ,Nowego Nurtu” - Podréz zimowa przez ziemie ogni-
stg (w nr. 15/95)>" i Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy>*
(w nr. 19/95) domagaja si¢ jednak responsu. Spokojnie;
nie zamierzam polemizowac z tezami interpretacyjnymi -
bedzie o metodzie krytycznej autora i troch¢ o uprawianiu
krytyki w ogdle. Maliszewskiego recenzje poszczegdlnych
tomikéw poetyckich czytuje chetnie, bo sg zazwyczaj
przenikliwe i dobrze skrojone. Kiedy jednak ten krytyk
bierze si¢ za teksty wiekszego kalibru - stucha¢ hadko.
Jest to troche tak jak z prozaikiem, ktory czuje si¢ $wietnie
w malych formach narracyjnych, natomiast gdy tworzy
powie$¢ — wychodzi mu gniot. Polityka Redakeji ,,N[owe-
go] N[urtu]” tez jest troche niezrozumiata. Kiedy Wencel
krytykuje (w nr. 18) Swietlickiego — jego tekst jest natych-
miast neutralizowany obok przez saznisty artykul tegoz
Karola Maliszewskiego. Kiedy za$ nasz bohater majstruje
przy poezji, jak ja nazywa ,klasycyzujacej” (nr 19), obok
bezbronne stajg wiersze poszturchiwanych autoréw. Co

»t K. Maliszewski, Podroz zimowa przez ziemie ognistg, ,Nowy
Nurt” 1995, nr 15, s. 1, 6, 13.

252 K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy, ,Nowy Nurt”
1995, 0r 19, S. 1, 7, 11 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 159-177).
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to ma by¢? Dowdd dla tez krytyka czy przeciwwaga? Jesli
to pierwsze — to si¢ nie udalo, bo wiersze si¢ rzeczywiscie
bronig.

Ad rem*. Maliszewski ma sprecyzowane i uksztal-
towane gusta. I bardzo dobrze. Tylko wtedy krytyk jest
wiarygodny, gdy ujawnia sie z preferencjami. Wolno mu
tez, z tak zarysowanych pozycji, atakowac to wszystko, co
nie przystaje do jego marzen i wyobrazen. Ze Maliszewski
nie ceni sobie (nie lubi?) ,klasycyzmu’, ,neoklasycyzmu’,
»klasycznosci” itd. — wiadomo (,Wole barbarzyncéw. Sg
blizej krwiobiegu™* etc.). Podejrzewam przeto, ze lektu-
ra tomikéw Wojciecha Wencla, Roberta Mielhorskiego
i nizej podpisanego (cho¢ nie przypominam sobie, abym
deklarowatl swojg przynaleznos¢ do obozu klasycystow,
nie krylem natomiast nigdy sympatii dla tego nurtu)
kosztowata go nie lada wysilek i mam tylko nadzieje, ze
Redakcja zrewanzowala si¢ krytykowi odpowiednim za to
poswiecenie honorarium. Nie bardzo jednak rozumiem
Maliszewskiego potrzebe obiektywizowania tego, co su-
biektywne. Postuzmy sie przyktadem z innej dziedziny.
Podobajg mi si¢ blondynki, natomiast nie lubi¢ brunetek.
Z tego faktu jednak nie wynika, ze w zwiazku z tym bru-
netki sg brzydkie; co nalezy jeszcze za wszelka ceng udo-
wodni¢, a na dodatek przekona¢ do tej tezy cate miasto.
Konkretyzujac: z faktu, ze blizszy jest mi Hemingway>>

53 Ad rem (tac.) - do rzeczy, do (gléwnej) sprawy, do wiasciwego
tematu, bez dygresji, koniec dygresji.

254 K. Maliszewski, Nasi klasycysci... (zob. Teksty zrédlowe, s. 176).

255 Ernest Miller Hemingway (1899-1961) — prozaik i reporter ame-
rykanski. Byl korespondentem wojennym. Uczestniczyl w obu
wojnach §wiatowych i w hiszpanskiej wojnie domowej. Zwigza-
ny z paryska cyganerig artystyczna. Mysliwy, rybak, mito$nik
corridy. Jego tworczo$¢ jest w duzym stopniu autobiograficzna.
Najbardziej znane sg powiesci: pesymistyczny manifest poko-
lenia wojny Storice tez wschodzi (1926, wyd. pol. 1958), pacyfi-
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niz Proust®® nie wynika, Ze autor W poszukiwaniu... jest
kiepskim pisarzem. Wiem, ze to kwestie oczywiste — ale
jak wida¢ nie dla wszystkich.

Dalej. Pisze wiec Maliszewski, ze wiersze ,klasycy-
stow” (zeby nie komplikowaé, bedziemy postugiwac sie
taka terminologia, machnawszy reka na detale) bujaja
sobie gdzie§ w obltokach, bez referencji do materialnej
rzeczywistosci, ktéra wrze, rani, przypomina nam si¢ bo-
le$nie itd. Szanuje stabos¢ Maliszewskiego do ,,lirycznego
mimetyzmu” (tak nazwe te koncepcje) i jego postulaty
dotyczace ,poezji egzystencji’, ale pragne uprzejmie po-
informowa¢, ze mnie zupelnie one nie interesuja. I to nie
dlatego, ze na koncu tej drogi jest zazwyczaj poezja jed-
nowymiarowa, plakatowa, dydaktyczna czy ilustracyjna
(patrz: np. stabiutkie Rio, poniedziafek, autora Schizmy*7).
Nie mam ochoty pisaé wierszy, ktore beda zawieral re-
fleksje zwigzane z obserwacja rzeczywistosci ,,przez po-
mazane ptasim géwnem grube szyby ksiegarn™>®. Od

styczne Pozegnanie z bronig (1929, wyd. pol. 1931), po$wiecone
hiszpanskiej wojnie domowej Komu bije dzwon (1940, wyd. pol.
1957) czy filozoficzna parabola Stary czlowiek i morze (1952,
wyd. pol. 1956). Wypracowal wilasng metode pisarska: pola-
czenie rzeczowego lapidarnego stylu z liryzmem i wieloznacz-
ng symbolika. Jego utwory byly wielokrotnie ekranizowane.
W 1954 roku otrzymal Nagrode Nobla w dziedzinie literatury.

256 Marcel Proust (1871-1922) - francuski prozaik i eseista. Jego
gléwnym dzietem jest przetfomowy w historii europejskiej pro-
zy cykl powiesciowy W poszukiwaniu straconego czasu (cz.1-7,
1913-1927, wyd. pol. cz. 1-5 1937-1939, cz. 6 i 7 1960, nowy
przekt. cz. 7 2001), obejmuje on: W strone Swanna, W cieniu
zakwitajgcych dziewczgt, Strona Guermantes, Sodoma i Gomo-
ra, Uwigziona, Nie ma Albertyny, Czas odnaleziony. Zasada
orgaznizujaca kompozycje jest czas, swiadoma i mimowolna
pamigé, wspomnienia, przeszlos¢, ktdra moze zostaé przywro-
cona i utrwalona w dziele sztuki.

257 'Wiersz z tomu: M. Swietlicki, Schizma, s. 27.

258 K. Maliszewski, Nasi klasycysci... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 177).
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takich wierszy to ja mam wtasnie Swietlickiego, ktérego
pisarstwo nb. cenie; bezdyskusyjnym jest fakt, ze to jeden
z najwazniejszych poetéw ostatniego (co najmniej) dzie-
sieciolecia. Zmuszony w pewnym sensie ujawnie: zapis
poetycki rezerwuje sobie dla kwestii ostatecznych. Poezja
jest forma religii, dotyka tego, co w cztowieku transcen-
dentalne, i méwi o tym, co niewyrazalne w inny sposéb
(a wigc o tym, co znajduje si¢ ,poza fizykq”). Nie interesu-
je mnie tworzenie wierszy, w ktorych przemawiaja: ,,grud-
ki kurzu’, ,rozbryzgi wiosennego stonca’, ,.esy-floresy na
pokrytej plesnia $cianie”, cho¢ czesto lubie takie wiersze
czyta¢ i umiem (chyba?) doceni¢ ich maestrie (patrz do-
skonaly Listopad, niemal koniec swiata autora Schizmy*®).
Interesujag mnie wiersze, w ktérych méwi — najmocniej
przepraszam — dusza. A ona, jak wszystko, co niewyrazal-
ne, nie przemawia jezykiem ulicy. Nie odmawiam jednak
temu jezykowi umiejetnosci ocierania si¢ o, hm, metafi-
zyke (patrz np. Tak dawno, tak wyraznie Swietlickiego®*).
Krytyk powinien, Panie Karolu, umie¢ zobaczy¢ w wier-
szu co$ wiecej niz to, co widzi tylko dla siebie.

A teraz konkretnie. Maliszewski wylicza mtodym kla-
sycystom motta i nawigzania. Innymi sfowy: liczy nam
LVermeery”. Jest to bardzo odkrywcza, statystyczna, me-
toda uprawiania krytyki. Ile ,Vermeeréw” w tomiku?
Trzy? Kiepski poeta. Jeden? Nieco lepszy. Rozumiem, ze
w przysztosci policzy Swietlickiemu i Podsiadle ,,papiero-
sy’ »kawy” i ,,noze”. Juz z niecierpliwoscia czekam na taki
tekst. Powazniej: Panie Karolu, przeciez chyba Pan wie,
ze nie chodzi o to, czy si¢ jakie$ nazwisko, tytul, motyw
pojawia — tylko czy, do cholery, znaczy! Czy uruchamia
wehikul asocjacji, odsyla do kontekstu wiedzy i wrazliwo-

9 M. Swietlicki, Schizma, s. 30.
20 Ibidem, s. 10.
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$ci itd. Poza tym, czy rzeczywiscie Pan mysli, Ze jak szeéciu
facetow przywoluje malarstwo flamandzkie, to jest to tyl-
ko moda i koniunkturalne nasladownictwo Zagajewskiego
czy Herberta? Jedli tak, to, jak mawia Olga Tokarczuk>*:
»ja bardzo gratuluj¢”. Dlaczego odmawia Pan ,klasycy-
stom” prawa do subiektywnych zachwytéw nad arcydzie-
fami dostepnymi skadinad dla wszystkich? Proust uwazat
Widok Delft Vermeera za najpi¢kniejszy obraz §wiata. Czy
dlatego tylko, ze na mnie tez robi wrazenie i ,napedza”
moj wiersz (W drodze do Delft), jestem nieoryginalny,
a mdj tekst jest jakims$ powtorzeniem? A gdzie Pana her-
meneutyczne spojrzenie? Dlaczego Pan nie zapyta, co jest
w tym, ze Mitosz, Herbert, Zagajewski, Wencel, Klejnocki
przywoluja obrazy Obywatela Delft? Kazda poetyka ma
swoje fetysze. Pan za§ w swojej krytyce idzie po linii naj-
mniejszego oporu - i o to mam pretensje...

W Naszych klasycystach, naszych barbarzyticach ma
wreszcie Maliszewski za zle, Ze to wstepy do tomikéw poe-
tyckich nazywajg po imieniu zamierzenia twodrcze arty-
stow ,,klasycyzujacych’, natomiast nie czynig tego oni sami
w esejach, rozprawach krytycznych itd. Jest to teza jeszcze
bardziej rewolucyjna od poprzedniej. Rozumiem, ze au-
torzy maja teraz pisa¢ komentarze do wlasnych utwordw,
zeby recenzentom bylo tatwiej? Ale po co az tyle zachodu?
Moze tylko, wzorem Lema z Prozni doskonatej i Wielkosci

26t Qlga Tokarczuk (ur. 1962) - polska prozaiczka i eseistka. Z wy-
ksztalcenia psycholozka. Debiutowata zbiorem wierszy Miasto
w lustrach (1989), jej gléwny dorobek stanowia powiesci, miedzy
innymi: Podroz ludzi ksiegi (1993), Prawiek i inne czasy (1996),
Dom dzienny, dom nocny (1998), Bieguni (2007), Prowadz swoj
plug przez kosci umartych (2009) czy Ksiegi Jakubowe (2014).
Wielokrotnie nagradzana, miedzy innymi za przelozonych na
jezyk angielski Biegunéw, otrzymala w roku 2018 Man Booker
International Prize.
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urojonej**, zamiast pisa¢ wiersze, bedziemy publikowali
jedynie wstepy do nie istniejacych tomikéw poetyckich
wlasnego autorstwa? Z pewnego punktu widzenia - tylko
zalety takiego rozwigzania. Maliszewski chetnie powotu-
je sie na autorytet Milosza, cytatami z Noblisty broniac
swoich pomystéw. Zapomina jedynie zacytowa¢ Mitosza
tam, gdzie méwi On, iz po to si¢ wlasnie pisze wiersze,
poniewaz w inny sposo6b nie da si¢ ,,czego$” powiedzied.
Tlumaczenie za$ z ,poetyckiego” na nasze pachnie in-
telektualnym prowincjonalizmem (por. takze rozprawy
Jakobsona*®). A moze poza tym nie mam ochoty uprawiaé
poetyckiego teoretyzowania? ,,Madrej gtowie dos¢ dwie
stowie”; co tyczy tez krytykow literackich. Jak majg kio-
poty z percepcja, to moze poszukaja innego zajecia, a nie
bedg narzeka¢ na brak ,,autoopracowan”

Mysle tez, ze przyzwoito$¢ nakazuje krytykowi nie
sprowadza¢ wymowy calego tomiku do jednego, wy-
rozniajacego sie z reszty, wiersza. Ale poniewaz chodzi
o mojg skromna ksiazeczke, nie bedziemy rozwijali tej
kwestii, zeby nie bylo, ze zalatwiamy tu jakie$ prywatne
sprawy.

Natomiast zupelnie nie rozumiem, dlaczego jest w Pol-
sce taka maniera, Ze jak si¢ kogo$ krytykuje i ocenia, to
jeszcze trzeba mu na koniec przy...i¢. Ostro$¢ sadéw kry-
tycznych nie jest tak naprawde mierzona skalg obelg, tylko
bezkompromisowoscia, celnoscig argumentéw i rzetel-

2 Dwie wskazane tu ksigzki Stanistawa Lema (1921-2006), klasy-
ka $wiatowej literatury fantastycznej: Proznia doskonata (1971)
i Wielkos¢ urojona (1973) sa zbiorami recenzji oraz przedmow
do nieistniejacych ksigzek.

25 Roman Jakobson (1896-1981) - amerykanski jezykoznawca
rosyjskiego pochodzenia; wspottworca Praskiego Kota Ling-
wistycznego, autor klasycznego dzi§ modelu komunikacji
jezykowej.
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noscig. Na nich opiera si¢ krytyczna prowokacja, nie na
ataku na osobe autora! A tu — prosze:

wyraznie wida¢, ze nie ,przechorowali” Kawafisa, nie za-
szumialo im w glowie od Audena. Gdzie Horacy, Dante,
Villon, Mallarmé, Valery? Gdzie autentyczna, zywa roz-
mowa z tradycja?>*

Znaczy, nieuk jestem? Najmocniej przepraszam, ale

gdzie jest powiedziane, ze trzeba zastosowa¢ sie do li-
sty lektur podanej przez Maliszewskiego? Czyzby pisanie
wierszy mialo przypominaé odrabianie pracy domowej
zadanej przez Super-Profesora? Nie rozumiem tez, dla-
czego dialog z tradycja — w osobach Sepa-Szarzynskiego,
Naborowskiego®, Donne’a**¢, Marvella*, Rimbauda*

266

267

268

K. Maliszewski, Nasi klasycysci... (zob. Teksty zZrodtowe, s. 174-175).
Daniel Naborowski (1573-1640) — poeta wczesnego baroku.
Tworzyl panegiryki, piesni milosne, fraszki, pierwszy w litera-
turze polskiej pisal listy poetyckie (do ksiecia Bogustawa Radzi-
willa). Przekltadal sonety Francesco Petrarki.

John Donne (1572-1631) — angielski poeta i kaznodzieja. Naj-
pierw byt duchownym katolickim, potem przeszed! na anglika-
nizm. Tworca i gtéwny przedstawiciel barokowej szkoly poetow
metafizycznych. Pisal miedzy innymi wiersze religijno-metafi-
zyczne i milosne. Poezja metafizyczna stata si¢ wazng tradycja
dla dwudziestowiecznego klasycyzmu, ktérego prawodawca byt
T.S. Eliot. W Polsce Antologie angielskiej poezji metafizycznej
XVII stulecia (1982) opracowal i przettumaczyl S. Baranczak.
Andrew Marvell (1621-1678) - angielski poeta metafizycz-
ny i polityk. Autor takze traktatéw polemicznych, pamfletow
i wierszy satyrycznych.

Arthur Rimbaud (1854-1891) — francuski poeta, wybitny przed-
stawiciel symbolizmu. Wszystkie utwory stworzyt w mtodosci,
okoto 1875 roku porzucit tworczo$¢ literacka i zajal si¢ handlem
na Cyprze i w Afryce. Poezje¢ rozumiat jako sposob poznania
rzeczywistosci bliski mistycznemu i jako kreacje $wiata ze stow
(synestezyjny sonet Samogloski). Literatura byta dla niego takze
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iinnych jest ,niezywy” i ,nieautentyczny”? Panie Karolu:
mniej pisaé — wigcej czytaé; to moze i Panskie spectrum
tego, co nazywamy ,tradycjq’, ulegnie rozszerzeniu (pole-
cam zwlaszcza J.M. Rymkiewicza rozprawy o ,totalnosci”
czy tez ,globalnosci” tradycji*). A tu dalej hulaj dusza:
»Krecicie si¢ w kdtko, myslac, ze na Zagajewskim i Her-
bercie konczy si¢ Swiat (mozliwych odwotan i odniesien).
Samogwalt za pomoca Milosza [Karol Maliszewski po-
dobno uczy jezyka polskiego w szkole $redniej?], ,,zbioro-
we nawiedzanie biednego Holderlina w owej wiezy”°, etc.
Poniewaz nasz krytyk lubi, zdaje si¢, prosty i mocny jezyk,
wigc specjalnie i wyjatkowo dla niego powiedzmy wprost,
W jego poetyce: otz wypraszam sobie, zeby jaki$ prowin-
cjonalny belfer grzebat mi w zyciorysie psychicznym i ar-
bitralnie konkludowal, co przezytem i przechorowalem -
a czego nie; a takze wyznaczal mi horyzont artystycznych
zainteresowan, postugujac sie masturbacyjnymi metafo-
rami. Nie Zycze sobie protekcjonalizmu, Panie Karolu, bo
ani nie jest Pan poetg tej rangi, ani krytykiem, zeby sobie
na tego typu chwyty pozwalaé. Z takim jezykiem prosze

sposobem poznania siebie, a jego utwory bywaja ciaggiem swo-
bodnego kojarzenia zaskakujacych metafor i obrazéw. Do naj-
wazniejszych jego dziel naleza zbiory poematéw proza: Sezon
w piekle (1873) oraz Iluminacje (powstaly 1874, wyd. 1886). Jego
tworczos¢ byla prekursorska dla europejskiej poezji wspolczes-
nej. W Polsce ttumaczony wielokrotnie od czaséw Mlodej Pol-
ski, miedzy innymi przez Juliana Tuwima, Jarostawa Iwaszkie-
wicza, Jozefa Czechowicza, Artura Miedzyrzeckiego, Andrzeja
Sosnowskiego.

29 Klejnocki ma tu zapewne na mysli zbior esejow .M. Rymkiewi-
cza: Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie (Warszawa 1967),
ktory — w nawigzaniu do koncepcji z esejow T.S. Eliota — de-
finiowal polski klasycyzm migdzy innymi poprzez sugestywna
definicje tradycji jako powtérzenia, co byto w wyraznej opozycji
do koncepcji awangardowych (na przyklad Juliana Przybosia).

7o K. Maliszewski, Nasi klasycysci... (zob. Teksty Zrédtowe, s. 175).
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taskawie co najwyzej do wlasnych ucznidw, jesli akceptuja
to rodzice i kurator.

A w ogole, to skad ten Herbert? Chetnie oddam mie-
sieczng pensje (fakt, ze niewiele tego) kazdemu, kto udo-
wodni, ze u Mielhorskiego, Wencla, Suski, Sosnowskiego,
Majerana czy wreszcie u mnie zostaly jakiekolwiek $lady
Herbertowej metaforyki czy Herbertowych zainteresowan
(etyka!). Nie ma to jak aprioryczne sady, Panie Karolu,
i dopasowywanie twierdzen (nic, ze absurdalnych) do tezy
wypracowania.

A, ze si¢ Panu klasycyzm, jak juz pisaliSmy, wydaje
mdly i ,,pustostowny”? Alez prosze bardzo, szanuje Pana
punkt widzenia. Nic wiecej nie moge powiedzie¢ ponad
to, Ze: , Ani nam wita¢ sie ani Zegna¢ Zyjemy na archipela-
gach / a ta woda te sfowa c6z moga c6z mogg”...”" (chcie-
liscie Herberta — no to Go macie, skumbrie w tomacie,
pstrag). Co za$ do checi wybuchnigcia wraz z ,,barbarzyn-
cami” w zeszycie, ktdrg to zgrabna, a nieudolnie przeze
mnie sparafrazowana, metaforg postuzyt sie Pan na koncu
swego tekstu — niesmialo pragne tylko nadmieni¢, ze po
eksplozjach w zeszycie pozostaja zazwyczaj kleksy.

7t Fragment dystychu zamykajacego Tren Fortynbrasa, wiersz Zbi-
gniewa Herberta z tomu Napis (Warszawa 1961, s. 43-44).
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Duzo czytal; nie wie co z tym zrobi¢;
i podarla mu si¢ maska

Nie chciatbym przyczyniaé si¢ do dalszego wirowania tej
karuzeli proznosci. Pozwole sobie jednak wypowiedzie¢
kilka zdan, bo nadpobudliwa czupurnos¢ tej polemiki
i przerazajaca pustka za nia stojaca zmusza mnie do tego.

Powazng dyskusje — ktéra byla jednak do zrobienia -
o miodej poezji polskiej usmiercit J. Klejnocki w zarodku
i zamienit w drobng, karczemng awanture. Nie wzial pod
uwage mozliwoéci stworzenia pewnej ,transcendencji
krytycznej” dotyczacej tego pokolenia, horyzontu ponad
osobistymi urazami — po prostu zalatwia swoje interesy,
ktore wziely sie z nadszarpnigtego egotyzmu. ,,Jezeli awan-
tura i hucpa, to biorac pod uwage fakty, tj. méj czarny
pas i troje stojacych za mng murem dzieci, nasze szanse
nie wygladaja na zbyt wyréwnane. Czy tam w Warszawie
naprawde sadzi sie, ze cala polska literatura kreci si¢ na
Krakowskim Przedmiesciu i bierze si¢ z «niewyrazalnych»
wzdychan do rozy asystencikow réznej masci?”.

Itd., itd. - mozemy sobie w tym stylu zartowa¢ bez
konca.

To byla probka pisarstwa polemicznego wedlug za-
proponowanego przez J. Klejnockiego wzoru. Teraz
chcialbym wréci¢ na swoj poziom, bo nie moge zbyt dtu-
go przebywa¢ na owym zaproponowanym. Z prostego
powodu. Po pierwsze — wyrostem z tak krétkich spode-
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nek. Po drugie - zaczyna brakowa¢ powietrza. Pojawia si¢
polonistyczne zadecie i ,bladaczkowa” czkawka, ktérych
to imponderabiliéw naszej powojennej polonistyki wy-
jatkowo nie trawie. (Dlatego mam ,,organiczng’ pretensje
do K. Vargi** i P. Dunin-Wasowicza*, autoréw Parnasu
bis’™, 7e zrobili ze mnie poloniste; mam za sobg studia
filozoficzne).

Wracajac do rzeczy... Musze wyrazi¢ przede wszyst-
kim zal. Mialem na uwadze wywolanie dyskusji, ale nie
sadzitem, ze J. Klejnocki — ceniony w pewnych kregach
krytyk i etatowy pracownik naukowy - nie zrozumie

272 Krzysztof Varga (ur. 1968) — prozaik i dziennikarz. Od 1992 roku
zwigzany z ,Gazetg Wyborczg'. Znany przede wszystkim z po-
wiesci: Chlopaki nie placzg (1996), Tequila (2001) czy Trociny
(2012). Opublikowal réwniez cykl eseistycznych reportazy
poswiecony Wegrom: Gulasz z turula (2008), Czardasz z man-
galicg (2014), Langosz w jurcie (2016). W latach 9o. zajmowat
sie takze krytyka tworczosci rocznikow 60. Z Pawtem Dunin-
-Wasowiczem napisal Parnas bis. Sfownik literatury polskiej uro-
dzonej po 1960 roku (1995), z Jarostawem Klejnockim opracowat
antologie Macie swoich poetéw. Liryka polska urodzona po 1960.
Wypisy (1996 11997).

273 Pawel Dunin-Wasowicz (ur. 1967) - czlowiek instytucja: wy-
daweca i redaktor, prozaik i krytyk. Dziennikarz wspotpracujacy
miedzy innymi z ,, Zyciem Warszawy’, ,Maching’, ,,Przekrojem’,
wspolzaktadal ,,Fronde” W 1989 roku rozpoczal dziatalno$é
wydawnicza w trzecim obiegu, wydajac artzin ,Iskra Boza’,
w latach 1991-2002 byl redaktorem naczelnym pisma ,,Lampa
iIskra Boza”. W 1993 roku zalozyt i do dzi$ prowadzi wydawnic-
two Lampa i Iskra Boza, publikujace najmlodsza literature (to
tu w 2002 roku ukazata si¢ Wojna polsko-ruska pod flagg bia-
to-czerwong Doroty Mastowskiej). W latach 2002—-2011 z Jaro-
stawem Lipszycem i Piotrem Mareckim prowadzit internetowy
dwutygodnik literacki ,,Kumple”. W latach 2004-2014 prowa-
dzit pismo ,Lampa. Literatura, Muzyka, Komiks”.

74 P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, Parnas bis. Stownik literatury pol-
skiej urodzonej po 1960 roku, Warszawa 1995, kolejne wydania:
jeszcze jedno w 1995 oraz w 1998 uzupelnial Dunin-Wasowicz.
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prostych intencji prowincjonalnego belfra i nie podejmie
dyskusji. To, co zaproponowal, nie jest nawet jej zary-
sem. Dlatego zal, Ze ze strony, z ktdrej spodziewano sie¢
$wiatla, pojawil sie jeszcze wigkszy mrok. Sadzitem, ze
dojdzie do wymiany zdan istotnych, Ze stang naprzeciw
siebie kontrwarto$ci, ze co$ zacznie dziac si¢ w sferze idei
i ze — by¢ moze - wypowiedziana zostanie filozoficzna
prawda o ,,naszym klasycyzmie”, poniewaz — jak sadze - ja
juz swoje zrobilem, wypowiedzialem pare istotnych zdan
o0 czyms$ przeciwstawnym, o tzw. ,barbaryzmie” Sadzitem,
ze ,wyszkolony polonista” jest w stanie ten cigzar udzwig-
naé. Z przykroécig stwierdzam, ze Jarostaw Klejnocki nie
potrafi jeszcze uogdlniaé, wznosi¢ si¢ na wyzsze pozio-
my interpretacji. Bierze wszystko do siebie, ujawniajac
bél proznej ,duszy’, narzucajac sobie role, do ktérej nie
dorést - mianujac sie obrazonym ,rzecznikiem praw kla-
sycystycznych’. Szkoda, wigzalem z tym krytykiem duze
nadzieje. Sadzitem, ze uda si¢ stworzy¢ spér wyzszego
rzedu - polaczymy swoje preferencje na zasadzie prze-
ciwwagi, Zze ztozymy nasze ,creda’, biorac w interpreta-
cyjne kleszcze zywa materie — spor godny tego, co dziato
sie w miedzywojniu. Tam takze wyzywano Przybosia*® od
prowincjonalnych belfrow™, ale jeszcze poza tym cos$ si¢

275 Julian Przybos (1901-1970) - poeta i eseista. W dwudziestoleciu
miedzywojennym wspoitworzyt Awangarde Krakowska i byt jej
najwybitniejszym przedstawicielem. Po IT wojnie $wiatowej ak-
tywny i wplywowy uczestnik zycia literackiego, miedzy innymi
jako redaktor miesigcznika ,Poezja” (1965-1968) czy inicjator
sporu o turpizm, w ktérym zaatakowal mlodszych poetéw,
w tym Tadeusza Rozewicza i Stanistawa Grochowiaka.

276 Maliszewski nawigzuje tu do sporu o niezrozumialstwo z dwu-
dziestolecia miedzywojennego, ktorego aktywnym uczestni-
kiem byl Karol Irzykowski, to w jego tekscie jest mowa o Julia-
nie Przybosiu: K. Irzykowski, Niczego nie zrozumie¢ - wszystko
przebaczyc? (Wycieczki w liryke III), ,Pion” 1934, nr 41 (54),
S. 4-5.

197



Karol Maliszewski

stalo: $wiatopoglad, wyrazista aksjologia, okreslony kanon
estetyczny. Tutaj — niestety — pustka. Naddarla sie, uchylita
maska wrazliwego, kulturalnego ,,hermeneuty”. I c6z tam
wida¢? Nadagsanie si¢ zadurzonego w sobie skryby, filolo-
ga, bo nawet nie poety. Poeta odpowiada inaczej.

Z drugiej strony czuje ogromng satysfakcje, ze co$
drgneto w samoswiadomosci niektérych producentéw
wierszy. Nareszcie! Zaczyna si¢ rysowaé co$ w rodzaju
uswiadomionego programu estetycznego, bowiem... ,,po-
czuli si¢ zmuszeni”. Tak juz mozna traktowaé - tzn. pro-
gramotworczo — te stowa autora Oswajania®”: ,,Zmuszony
W pewnym sensie ujawnie: zapis poetycki rezerwuje sobie
do kwestii ostatecznych. Poezja jest forma religii, dotyka
tego, co niewyrazalne w inny sposéb [...]”>* i zdania na-
stepne. Brawo! I o to chodzito. Wysilek byl straszliwy. Ale
warto bylo. Dzigkuje Panu, Panie Jarostawie, serdecznie.
Czekam na nastepne objawy samoswiadomosdci, co$ spoza
filologicznej rutyny. Zycze coraz lepszych wierszy. Dzie-
kuje za cenne porady lekturowe. Chetnie wréce do lektur
z wezesnej miodosci.

Z powazaniem i szacunkiem dla starszego w belferskiej
Szarzy.

277 . Klejnocki, Oswajanie. Wiersze, Warszawa 1993.
278 J. Klejnocki, Troche czytal, ma tupet i lubi pouczaé, ,Nowy Nurt”
1995, nr 22 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 188).
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Wysychajace kaluze
(krotki traktat o poetach barbarzyncach)

Polemika wokdt klasycyzmu, ktéra pojawila si¢ ostatnio
w ,,Nowym Nurcie”, nie nastraja optymistycznie.

No bo i tekst klasyka, Wojciecha Wencla, zadziwia
patetycznoscia i ogélnikowoscig (jakze te wielkie stowa
brzmia w Jego pelnych ustach?):

Zwlaszcza jezyk poetycki winien posiada¢ wlasciwa sobie
godnos$¢ i wage, dysponowad uniwersalnym, cho¢ zarazem
osobniczym tonem, ktéry zapewni mu mozliwo$¢ ekspli-
kacji $wiata, wyjscie poza jeden, malo istotny punkt wi-
dzenia

- i zastanawia pelng godnosci apodyktycznoscia:

Wylacznie taki jezyk jest w stanie udzwignac ciezar upo-
rzagdkowanej i pelnowarto$ciowej rzeczywistosci””®.

Bardziej niz zastanawia i zadziwia, rozémiesza tekst
mlodziezowego klasyka awangardowego Tomasza Ma-
jerana, ktory zadaje rozpaczliwie dziecinne pytania (na
ktére zna pewnie odpowiedzi, ale chytrze nam ich nie

79 'W. Wencel, Kfopoty z jezykiem, ,Nowy Nurt” 1995, nr 18 (zob.
Teksty Zrédlowe, s. 154).
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przekazuje, bo - tego musimy tylko sie domyslaé - udziela
ich wprost w swoich poetyckich tekstach):

Otoz jest rzecza niezmiernie interesujaca [...] w jaki spo-
sob klasyczne formy wiersza moga by¢ skutecznym in-
strumentem w rekach tworcow literatury dla mlodziezy.
Jak pogodzi¢ doskonatg niemal przewidywalnos¢ sestyny
z imperatywem czy tez postulatem wyjscia w nieokreslone
inowe? W jaki sposdb rym gramatyczny albo aleksandryn
moga istnie¢ w opozycji do oswojonych i niezachwianych
wartosci?

- i rzuca na koniec rozpaczliwe pytanie hamletycznego
licealisty: ,,Jak mozna watpi¢ sonetem?”°

Najbardziej jednak przykuwa uwage prywatne wyzna-

nie wiary krytyka literatury Karola Maliszewskiego, ubra-
ne w pozorowane ramy krytycznoliterackiego wywodu,
przesigknietego stereotypami i idiosynkrazjami:

280

Wole barbarzyncow. Sg blizej krwiobiegu. 1 tak niewiele
potrzeba im do szcze$cia. Troche rozpaczy w kraju, w kto-
rym wszystko juz wolno. Odrobine wlasnego jezyka nie
kojarzacego si¢ ani z ,, 1623, ,drozdem’, ,,Vermeerem’, ani
z panoczkiem Cogito. Kwestie za$ zwigzane z solidarno-
$cig 1 samotno$cig™ obserwujg przez pomazane ptasim
géwnem grube szyby ksiegarn*®.

T. Majeran, Atakujgc dekonspirowat (sig), ,Nowy Nurt” 1995,
nr 19, s. 6 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 183-184).

W oryginale brak: ,,i samotnoscig” K. Koehler, rozpoznajac
nawiazanie do eseju A. Zagajewskiego Solidarnos¢ i samotnos¢
(1986), uzupelnit cytowang fraze. Opuszczenie zostato skorygo-
wane w przedruku tekstu w ksigzce: K. Maliszewski, Nasi klasy-
cysci, nasi barbarzyricy, Bydgoszcz 1999, s. 93.

K. Maliszewski, Nasi klasycysci... (zob. Teksty Zrodlowe, s. 176
-177).
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Chcialbym sie zachowa¢ jak Adam Michnik krytyki
literackiej i glosi¢, ze nie ma réznicy pomiedzy klasykiem
i romantykiem, liczg si¢ tylko dobre wiersze. Ale tak si¢
nie zachowam, bo to nieprawdal!

Jak uzywac jezyka, jak go rozumie¢? Czym jest jezyk
dla nas?

Jak, prosze Pana, ,,zadysponowa¢ uniwersalnym, cho¢
zarazem osobniczym tonem”*®, czy Pan to wie, Panie Woj-
ciechu? Wie Pan? To czemu Pan tego nie powie. Ale czy
Pan na pewno wie? I skad Pan te wiedze posiada?

Krytykuje Pana, ze$ Pan poprzedzil swoj tomik sgzni-
stym, przepraszam, polonistyczno-betkotliwym tekstem
Krytyka. Pewnie to btad. Bo tego typu teksty rzeczywiscie
zaciemniajg miast rozja$niac. Nie wolno pisa¢ takich tek-
stow. One sg bluznierstwo. Czy ten nieszczesny tekst po-
mogt Panu wyjasnic¢ Jego pomyst na poezje? Przeciez nie!
Odesle mnie Pan do wierszy. Swoich. Ale i tam nie wida¢
odpowiedzi, co jest klasycyzm. Wida¢ natomiast wyraznie
i z mojej perspektywy godne pochwaly ,usuniecie si¢”,
»ukrycie si¢”. Tyle tylko, zeby w przyszlosci nie robit Pan
z tego ,,uchodzenia” zasady. Bo jezyka uniwersalnego nie
ma. Ani jezyka wlasnego. Jest tylko jezyk polski.

Weale si¢ jednak Panu nie dziwie, ze woli Pan maske.
Jakkolwiek to zabrzmi, jest to szlachetny postepek, obcy
namolnym popularyzatorom swoich $mierdzacych skar-
petek, zdje¢, imprez czy zyciowych rozterek.

W konicu, Pan przeciez dobrze o tym wie, nie uniknie
Pan swojej wiasnej egzystencji. Ale na Boga, nie w uni-
wersalnym jezyku ona si¢ wyrazi, chyba ze zwrdci si¢ Pan
w strong esperanto.

Klasycyzm nie jest schronieniem, zaslong, ukryciem
dla egocentrycznych sklonnoéci kazdego z nas. Albo
troszke si¢ zweryfikuje:

% W. Wencel, Klopoty z jezykiem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 154).
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Kto nie byl w mlodosci klasykiem,
ten nie bedzie porzadnym poeta,

bo kto raz zasmakowal w opiewaniu swojej nieszczegolnej
fizjonomii czy w czym$ w tym rodzaju, juz nie porzuci
tego konia i bedzie, okladajac go bosymi pietami, szlifo-
wa¢ bruki przetarte przez Tuwima®*, Galczynskiego i in-
nych mialkich typkow.

Poezja jest opowiescig o osobie. Polifonicznym trak-
tatem, w ktérym wazy si¢ egocentryzm i stuzba zbioro-
woéci. Napieciem pomiedzy indywiduum a wspélnota.
Albo bowiem uznamy ktérego$ picknego dnia, ze to jest
znaczace, iz moéwimy tym jezykiem, ktérym tetni nasza
codzienno$¢, i zarazem tym jezykiem, ktory ksztattowat
nasze zbiorowe i indywidualne reakcje przez setki lat, i zo-
rientujemy sie, ze jezyk zobowiazuje, ze tradycja znaczy,

84 Julian Tuwim (1894-1953) — poeta, tlumacz, satyryk, autor
tekstow piosenek i wierszy dla dzieci. Byl wspottworcg grupy
Skamander i jej czolowym przedstawicielem, wraz z innymi
jej cztonkami nalezal do redakeji tygodnika ,Wiadomosci Li-
terackie”, najwazniejszego pisma kulturalnego miedzywojnia.
Jego wczesne wiersze tacza futurystyczny witalizm z ekspresjo-
nizmem, potem tworzy liryke odwolujaca sie do romantycznej
nastrojowoéci w klasycznej formie wiersza oraz podejmuje
metapoetycka refleksje nad jezykiem (eksperymenty z brzmie-
niem w Stopiewniach, basniowe etymologie). Zawsze wrazliwy
spolecznie, z poczatku anarchista, potem pacyfista, pod koniec
dwudziestolecia miedzywojennego pisze wyraziste, krytyczne
wiersze spoteczno-polityczne, ze znakomitym, by¢ moze naj-
wazniejszym w jego dorobku, poematem Bal w Operze (1936).
W czasie wojny przebywa na emigracji, najpierw w Paryzu, po-
tem w Nowym Jorku. W 1946 roku wraca do Polski jako jeden
z pierwszych pisarzy emigracyjnych. Przekladat literature ro-
syjska (N. Gogol), francuska (A. Rimbaud), facinska (Horacy).
Jego wiersze i piosenki sg $piewane od lat 20. do dzi$ przez wielu
wykonawcow w réznych estetykach (Hanka Ordonéwna, Ewa
Demarczyk, Czestaw Niemen, Buldog).
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ze wspllna budowla jezyka jest naszym domem, a poe-
ta, zatdzmy, jest tylko czasowym uzytkownikiem jezyka,
i przed jezykiem bedzie zdawat relacje ze swojej pracy.
Albo tak si¢ nie stanie.

To jest, wydaje mi si¢, wlasciwy wymiar klasycyzmu.
Jego zakorzenienie. To nie jest dykeja ,,spokojna” (tak, tak,
Karolu Maliszewski Od Prostych Zestawien), to jest

Dykcja ,,odpowiedzialna”.

Dziennikarze i wyluzowani poeci wspolczesno$ci wmo-
wili nam, ze prywatno$¢ ustawiona jest przeciwko spo-
tecznosci, ze jezyk ,nieklasyczny”, jezyk codziennosci
stoi w opozycji do jezyka rozumiejacego powinnosci
spoteczne. Wykrzykuja wiec patetyczne sformulowania
0 ,nieobecnos$ci w konstytucji” i chwalg pod niebiosa gest
eskapizmu?®, wycofania sie, zawezenia, grajdota. Mozna
nawet zrozumie¢ i zaakceptowaé taki punkt widzenia.
Niemniej jednak, cho¢bysmy sie nawet godzili na takie
artystyczne sformutowanie swego ,,zadania” poetyckiego,
to jedna rzecz nie powinna nam da¢ spokoju: czy Panéw
nie przeraza fakt, ze mys$limy dzisiaj strasznie prostac-
kim schematem: prywatne kldci si¢ ex definitione®® ze
wspélnym, tak jakby prywatne nie moglo si¢ nalozy¢ na
wspolne.

I takie wlasnie schematyczne myslenie powoduje, ze
mniej przekonani zwolennicy ,,klasycyzmu” wykrzyki-
wa¢ beda banalne pytania typu ,,Jak mozna watpi¢ sone-
tem?”, a mito$nicy mocnego uderzenia ogladac beda tylko

285 Eskapizm - ucieczka, oderwanie si¢ od rzeczywistosci od pro-
blemdw z nig zwigzanych.

8¢ Ex definitione (tac.) - co wynika z definigji, co jest prawdziwe na
mocy przyjetego znaczenia.
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obesrane witryny ksiegarn, natomiast do ksigzek mie¢
bedg wielkie podejrzenie nieautentyczno$ci.

»Iylko zycie jest wazne” beda glosi¢. ,I autentycz-
nos$¢” - beda wielbic. ,,I prywatno$¢” - odgrazac sie. ,,Kro-
wa literatury nie zdycha”. ,,Forma jest grzechem”.

Jezyk jest wspolnota, chyba najbardziej niepodwazal-
ng wspolnota nas wszystkich, ktérzy mieszkamy tutaj.
I on jest cierpliwy. Dzielnie wyrazajac swoja nieche¢ do
wspdlnoty i jej zadan, poeci czynig to w jezyku wspdlnoty.
Jezykiem, ktdry okresla i wydobywa dusze (entelechig®,
jesli wolno) zbiorowosci. W ten sposob wspdlnota ich
réwniez ogarnia, dotyczy.

Wazni poeci naszego jezyka mieli i majg wyostrzong
$wiadomo$¢ zadan jezyka poezji, bo doskonale wyczuwajg
ten balans (i potrafig 0 nim moéwi¢ §wiadomie) pomiedzy
daznoscig do eskapizmu i ci$nieniem spolecznym. Moze
powiem to prosciej: kto nie traktuje jezyka jako swego
rodzaju determinanty bardzo gleboko odciskajacej si¢ na
$wiadomosci, jest plytki jak wysychajaca kaluza i btysko-
tliwy jak nerwowe zachowania rockendrolowcéw przed
kamerami TV.

I kiedy przy wtorze wiwatéw i towarzyskiego wsparcia
Karol Maliszewski leci sobie ,,panoczkiem Cogito’, a jest
tu z pewnoscig wyrazicielem wspdlnoty ,,nowego” mysle-
nia o literaturze, zaczynam sie lekac.

Bo tak jak nie moge sobie wyobrazi¢ autentycznej
poezji uniwersalnej, tak tez nie moge sobie wyobrazié
waznej poezji (waznej dla ogélu, a nie tylko dla ,,0strych
dziennikarzy-krytykoéw” i tych, ktorzy dali sie ponies¢
modzie) osadzonej w li tylko prywatnosci albo wygraza-
jacej wspolnocie jezyka. Bo kiedy prywatne gesty poetow,
ktorzy uragaja wspolnocie, podnosi si¢ do znakow, ktdre

7 Entelechia - pojecie filozoficzne wywodzace si¢ od Arystotele-
sa, niematerialna sila (forma) ksztaltujaca celowo materie.
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majg owg wspolnote wyrazaé, to znaczy to tylko tyle, ze
wspolnota zglupiata doszczetnie i brak jej podstawowego
instynktu samozachowawczego.

Klasycyzm nie przeciwstawia sie
tak prosto nowoczesnosci, Tomaszu!

Sprawa jest nieco bardziej skomplikowana, a to, jak Ty
probujesz ,,gra¢ klasycyzmem”, przypomina typowe roz-
mywanie rzeczywistosci, jakie znamy dobrze z innych
dziedzin zycia w Polsce. Zasada my$li Tomasza jest taka:
klasycyzm jest skompromitowany, bo nie nadaza za zmia-
nami, nowoczesnoscig itp. Kto jest klasykiem, nie dogada
sie z ,mlodziezy’, cierpi na uwiad starczy i tak dalej. Jest
poza burtg. Ale w gruncie rzeczy klasycyzm nie jest zty,
mozna by go jakos uratowaé. Unowoczesni¢, by nada-
zal, nie odstawal, ,wyszedl z domu”. Nalezy wiec go jakos
oblaskawi¢, otoczy¢ kanciastg nieprzystawalno$¢ do ,,no-
wych czaséw” blong migkka w dotyku, delikatng, zdatng
do przetkniecia.

To rodzi w Tobie, wroctawski poeto, owe marzenia
o ,watpieniu” sonetem, i w Tobie, Karolu Maliszewski,
pogodne konstatacje typu ,klasycyzm jako medium dla
najbardziej awangardowej opcji w naszej liryce ostatnich
2-3 lat™88,

Ale nic z tego. Klasycyzm jest kanciasty. Nie bedzie
modny. A wkladanie w tercyny ,,stownictwa wyluzowa-
nego” jest jedynie Zalosnym jeczeniem postmodernizmu,
ktory uwielbia bezcelowo mieszaé rézne z réznym i nawet
nie przyglada sig, co z tego wynika, bo poza mieszaniem
nic innego go nie interesuje.

8 M. Orski, ,Ja” w pokoju z widokiem... Cyt. za: K. Maliszewski,
Nasi klasycysci... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 176).
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Klasycyzm w tym sensie jest ,,nie na czasie”. Bo wyraz-
nie wyraza hierarchie wartoéci, przyznajac racje tradycji,
ktorej jest nosnikiem, wiaze si¢ z etyka, mniej z estetyka.
I uczestniczy $wiadomie w zbiorowym zyciu jezyka, ktory
traktuje jako zadanie dla poety, dla jego poczucia prywat-
nosci i obowiazku moéwienia gtosem wspélnoty.

Nawet wiec, gdy napiszesz sto sonetéw o watpliwo-
$ciach, nie bedziesz poeta klasycznym, i dodatkowo, gdy
napiszesz owe sonety jezykiem luznym, jak ,,barbarzyncy”,
to nie bedziesz poeta, ktory ochrania klasycyzm, umoz-
liwiajac mu dtuzsze trwanie. Rejterujesz®® z klasycyzmu
tylko, o$mieszasz klasycyzm, i nikt sie do Ciebie nie przy-
zna, bo nie da sie sta¢ naraz w dwoch miejscach (chyba ze
jeste$ postmodernista albo dziennikarzem-wizjonerem,
ktory stwarza rzeczywisto$¢ ponadrealng).

Czy jednak istnieje jakis podzial, jakis front?

Zaraz si¢ przekonamy.

Nie uznaje barbarzyncéw. Sg kosmicznie daleko od
krwiobiegu. Nie maja zielonego pojecia, gdzie on sie¢ mie-
$ci. Jedyne, co rozpoznaja, to wlasny puls, a pomysl, by
zaprzata¢ glowe innym tym odkryciem, jest zenujacy. To
prawda, bardzo niewiele potrzeba im do szczgscia. Troche
wlasnego jezyka, kompletnie nie kojarzacego si¢ z jezy-
kiem, jakim méwita nasza poezja przez setki lat. Sg bardzo
daleko ,,0d Pana Cogito’, najdalej od Mickiewicza. Kwe-
stie za$ zwiazane z solidarnoscia i samotno$cia obserwuja
przez pomazane ptasim géwnem grube szyby ksiegarn>°.

Nic wiec dziwnego, ze otacza ich smrdd.

29 Rejterowa¢ — daw. termin wojskowy, wykona¢ odwrét, uciekac,
rezygnowac z ryzykownych dzialan.

»° Por. K. Maliszewski, Nasi klasycysci... (zob. Teksty Zrédtowe,
S.176-177).
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PS M6j Boze, malo brakowato, a powyzsze stowa mo-
glyby sie znalez¢ w sasiedztwie tekstu Pana Jarostawa Klej-
nockiego. I wtedy razem z nim bronitbym klasycyzmu
przed K. Maliszewskim i T. Majeranem. Bog czuwal nade
mng i do tego nie dopuscit.

Ja tylko kilka stéw o Pana ,tradycji”. ,,Nie rozumiem
tez, dlaczego dialog z tradycja Sepa-Szarzynskiego, Na-
borowskiego, Donne’a, Marvella, Rimbauda i innych jest
«niezywy» i «nieautentyczny»?”*". Udajesz Pan, Panie Ja-
reczku, ze Pan nie rozumiesz, co Ci Maliszewski moéwi.
A Jego przywolywanie Kawafisa i Audena nie byto wywo-
faniem Pana do tablicy, tylko nawigzaniem do pewnego
modelu klasycyzmu, ktory nie poprzestaje na celofanowej
modzie zaproponowanej przez kilku Luminarzy, w tym
jednego czy dwoch Zlotoustych. Wie Pan o kim méwie?

Jakze ja Pana dobrze znam. Wiem, jak to jest, wiem,
gdzie Pan jest, w jakiej klatce. M6j Boze. Znam Panskie-
go Sepa-Szarzynskiego, tego od Jana Blonskiego®?, znam
Panskiego Donne’a i Marvella, jakze inaczej, koniecznie
w tlumaczeniu Baranczaka, znam tego Naborowskiego,
co to juz wystarczajgco jest przez Panéw umartwiony. To
sg Pana tropy, wszystkie podane... To straszne miedlenie.
Te przektady Szekspira®: (innych nie czytam), te towarzy-

21 . Klejnocki, Troche czytat... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 191-192).

22 Jan Blonski (1931-2009) - literaturoznawca, krytyk literacki,
eseista, ttumacz, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego. Zali-
czany do krakowskiej szkoty krytyki. Autor ksigzek towarzy-
szacych literaturze po roku 1956, z ktorych najistotniejsze to:
Zmiana warty (1961), Odmarsz (1978), Romans z tekstem (1981).
Tlumaczyl literature francuska, przede wszystkim dramat
(E. Ionesco, J. Genet). Jego $wietna ksigzka Mikofaj Sep Sza-
rzynski a poczgtki polskiego baroku (Krakéw 1967, 2. wyd. 1996)
miala istotny wplyw na wspolczesna recepcje poety i baroku
w ogdle.

23 William Shakespeare (Szekspir) (1564-1616) — angielski dra-
matopisarz, poeta i aktor. Nalezy do najwybitniejszych drama-
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skie ksiazki, nazwiska, to przezuwanie cudzego, dowcipy,
powiedzonka, o, Pan nawet Vermeera nie widzi, widzi Pan
tylko to, co Panu dali do widzenia! I jest z siebie dumny,
bo zamkniety, zacisniety na ostatni guzik.

Jakze z Pana wychodzi ta rozjuszona warszawka, kiedy
Pan tak z tym ,,prowincjonalnym belfrem”. A niech Pana.
Jakze ja znam te wasze napady meskosci, te okrutnos¢,
szalencze rozjuszenie!

Warszawa: pogarda, buta i glupota

I jeszcze tylko to, na pozegnanie, to, czego Panu darowa¢
nie umiem, i nie daruje. Tryumfalnie wieficzy Pan swdj
popis bufonady znamiennym wyznaniem:

A w ogdle to skad ten Herbert? Chetnie oddam miesiecz-
na pensje [...] kazdemu, kto udowodni, ze u Mielhorskie-
go, Wencla, Suski, Sosnowskiego, Majerana czy wreszcie
u mnie zostaly jakiekolwiek §lady Herbertowej metaforyki
czy Herbertowych zainteresowan (etyka!)>+.

No wlasnie. Ani na lekarstwo. To jest Wasz (niechze
bedzie po uczciwosci, Pana, Panie Jareczku) klasycyzm:
sterylny jak rzeczywisto$¢ pdznego Zagajewskiego. Ani
w Was $§ladu Kawafisa, gdziez Wam (moéwie do Pana, Pa-

turgéw w literaturze $wiatowej. Jego tworczos$¢ jest nie tylko
nieprzerwanie inscenizowana, ekranizowana, przerabiana, ale
i pozostaje zrodtem fabul, motywow, postaci, cytatéw. Znacza-
cym polskim wktadem w $wiatowa szekspirologie sg interpreta-
cje Jana Kota (Szekspir wspélczesny, 1965). Koehler odwotuje sie
do przekladéw Szekspira piéra Baranczaka, ktérych pierwsze
wydania ukazywaly sie w latach 1990-2001 i wcigz sa wznawia-
ne. Baranczak przettumaczyl 23 sposrod 37 sztuk i Sonety.

4 . Klejnocki, Trochg czytal... (zob. Teksty zrédlowe, s. 193).
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nie Klejnocki, bo zdzierzy¢ nie moge, kiedy Pan tak do
uczniéw odsyla cztowieka!) do pasji Audena. Zero $ladu
Herbertowych zainteresowan etyka, ktory to brak skazuje
Was na margines i nijako$¢. Przezroczysto$¢. To jest brak
odwagi, kompletna nieche¢ do odpowiedzialno$ci. Prze-
ciez (dodatkowo) o Herbercie Zle méwi sie na miescie.
Odkad ,Gazeta Wyborcza” i ,,Polityka” przy basowaniu
cienkiego jak letnia zupka pisemka przemeczonych fe-
ministek i ludzi nad wyraz modnych: ,,Ex Libris” oglo-
sit koniec Herberta, tylko idiota (albo kole$ z zafajdanej
prowingji) myslat bedzie, ze jest inaczej niz Napisano. To
Wasza stabos¢: stadnos¢... Ten lek, ze mozna by¢ potrak-
towanym przez Inne Uczone Kotki za jakiego$ popapran-
ca, ucznia Herberta.

Nie, u nas nic z Herberta, caliémy z kolorowych ksig-
zek Wydawnictwa ,,Znak” No to sobie w nich, chlopaki,
zostancie.






Karol Maliszewski

Proste zestawienia i dalsze konsekwencje*>

Pospieszytem sie z werdyktem. Dyskusja, o ktdrej sadzi-
fem, ze rozplynie si¢ w dasach i urazach, nabiera rumien-
cow i wcale nie ugrzezla w czyms $liskim i osobistym.
Doczekatem sie rzeczowego glosu. Byla do pomyslenia,
jest do pomyslenia i zapewne bedzie - taka wymiana zdan,
ktora staje si¢ konwersacja o wspoéltczesnych konstruk-
tach psychologiczno-lirycznych (poetyckich) oraz tzw.
ideach, nie dotykajac jednak osoby wypowiadajacego;
trzeba si¢ koniecznie obej$¢ bez warto$ciowania opar-
tego na hipotetycznym miejscu owej osoby w hierarchii
wierszopisOw czy przypuszczalnej koterii oraz wpisu, jaki
posiada, w rubryce ,miejsce zamieszkania”. Rozumiem, ze
wychowanym na marksistowskiej erystyce® (okreslanych
ideologicznie wzorcach dyskutowania i fatwych ciaggo-

5 Obok niniejszego tekstu znajduja si¢ Przeprosiny Jarostawa
Klejnockiego: ,,Pragne przeprosi¢ pana Karola Maliszewskiego
za uzycie pod jego adresem w tekscie Troche czytal, ma tupet
i lubi pouczaé (,N[owy] N[urt]” 22/95) sformutowania prowin-
cjonalny belfer, ktorym - jako obrazliwym i ad personam — mogt
sie poczu¢ dotkniety”

296 Erystyka - z gr., sztuka prowadzenia sporéw; w nowozytne;j filo-
zofii zdefiniowana przez Artura Schopenhauera w niezmiennie
inspirujacej ksiazce Erystyka, czyli o sztuce prowadzenia sporéw
(1864, pol. wyd. 1973, wielokrotnie wznawiane).
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tach demagogicznych) trudno nie siega¢ po te wlasnie
argumenty, ale sadze, Ze z biegiem czasu przetamig sie
i zmieszcza w obecnie preferowanym modelu.

No wiec pojawit si¢ wreszcie ten rzeczowy glos. Mam
na mysli wypowiedz Krzysztofa Koehlera, zatytutowana
Wysychajgce katuze (,Nowy Nurt” 25/95%7). Tym razem
interlokutor nie ma mi za zle, Ze mam 1 m 65 cm wzro-
stu i lubie¢ jezdzi¢ rowerem po dziurawych mostach, ale
odnosi si¢ do meritum. Odgadl tez wlasciwie sens mojej
prowokacji i zrozumial, ze to meritum zasadza si¢ nie na
swoiscie wymuszonej, stylizowanej deklaracji (w ktdrej tak
tatwo odwréci¢ znaki: ,,barbarzyncy sa blizej krwiobiegu -
sg kosmicznie daleko od...” efc.), majacej na celu spola-
ryzowanie stanowisk, ale na prébie analizy sensownosci
chyba juz w tej chwili skompromitowanej dychotomii:
klasycysci — nieklasycysci (barbarzyncy). Autor Nieuda-
nej pielgrzymki*® rowniez trafit w sedno, okreslajac moja
wypowiedz jako zbyt popularng i fatwa, pelna uproszczen
iidiosynkrazji ,pozorowang krytyke literackg™”. Nie chce
nikogo przekonywac, ze w istocie pisze opowiadanka, na-
zywane szumnie ,recenzjami’, ale chodzi o to, ze tym
razem moim celem bylo wywotanie dyskusji, dlatego tez
postuzylem si¢ tatwizna i rozdmuchatem dychotomie tak
toporng, ze juz trudno sobie wyobrazi¢ co$ bardziej nie-
adekwatnego w dyskusji o mlodej poezji. Gdybym jed-
nak przemoéwit jezykiem ,,Tekstéw Drugich” (czy innego
réwnie dobrego w swoim rodzaju pisma), to gtos moj,
spelniajac wymogi teoretycznoliterackiej poprawnosci,
ugrzaziby w jakim$ wyniostym intelektualnym hermety-

»7 K. Koehler, Wysychajgce katuze (krotki traktat o poetach barba-
rzyticach), ,Nowy Nurt” 1995, nr 25, s. 1, 5 (zob. Teksty Zrodlowe,
S.199-209).

»% K. Koehler, Nieudana pielgrzymka, Krakow 1993.

»9 Por. K. Koehler, Wysychajgce katuze. .. (zob. Teksty Zrodlowe, s. 200).
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zmie i rozplynal sie w jasnie o§wieconym uniwersyteckim
powietrzu, nie zostawiajac po sobie §ladu. Natomiast gdy
pozwolitlem sobie spusci¢ z tonu, uprosci¢ i udosadnic¢
dyskurs, dotarlo to do zainteresowanych, przypadkowo
(albo nie) lokujac sie¢ w poblizu gtéwnej osi mlodolite-
rackiego pekniecia, prawie w centrum przybierajacych na
sile podziatow.

Zdaje sobie doskonale sprawe, ze nie ma w humani-
styce gorszej rzeczy niz proste podzialy i fatwe zestawie-
nia. Twierdze jednak, ze nie ma niekiedy innego wyjscia.
Jezeli wszystko staje sie jednorodne, homogenizacja siega
w glab naszych dusz i robi si¢ z nas nieruchawe stado,
tkwiace w bagnie jednoznacznosci (zwyczajowej nijako$ci
i cukierkowatej ukladno$ci) - nie ma rady, trzeba cig¢;
siega sie wowczas po niezbyt wyszukane narzedzia (typu
sekator) i czyni spustoszenie w ,,zywoplocie’, tzn. czyni sie
te, moze nazbyt po$pieszne, przedwczesne, dyferencjalne
syntezy. Oto geneza Prostych Zestawien, ktérych sensu
w zasadzie Krzysztof Koehler nie zanegowal. Zapropono-
wal tylko ich poszerzenie i poglebienie. Tak wiec w rubry-
ce (patrz tekst Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy, ,Nowy
Nurt” 19/95*°) ,,Klasycyzujacy” mamy dopisac ,,dykcja
odpowiedzialna’, ,,Barbaryzujacym” za$ przypisa¢ swoista,
moze nawet ostentacyjng, nieodpowiedzialnos¢.

Lekalbym sie takiego warto$ciowania. Nie ufam de-
klarowanej odpowiedzialnosci. Bo co to znaczy, ze poeta
chce by¢ odpowiedzialny, glosi odpowiedzialno$¢ i tak
wzruszajgco odnosi swe pragnienia do jakiej$, dos¢ hi-
potetycznej, wspolnoty ludzi, wspoélnoty wartosci? Moim
zdaniem, szuka w etyce usprawiedliwienia dla swych sta-
bo wyeksplikowanych dazen estetycznych. Szuka zados¢-
uczynienia, oddaje si¢ mitotworstwu, boi si¢ nienazwane-
go, radykalnego, rzeczywiscie wlasnego. Boi si¢ tragizmu

300 Zob. Teksty zrodlowe, s. 170-171.
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samotnej egzystencji. Bog, honor, ojczyzna, wspdlnota, za-
$cianek etc. maja wypelni¢ ,luki” w wierszach, porzadnie
je ,wywatowac’, majg co$ namasci¢, koniecznie uwznio-
§li¢, rzekomo co$ nadda¢ - jaka$ wyjatkowa jakos¢. Do
diaska z taka odpowiedzialnoscia! Wole ten skromniejszy
jej wymiar. Owszem, ,,kocham” wspélnote i ciagle mam
ja na mysli (sceptycznej, krytycznej, niekiedy czulej), ale
naprawde odpowiedzialny czuje si¢ za najblizsza rodzing
stow, za wiersz. Tam, miedzy linijkami, bigka si¢ jak cien
poczucie odpowiedzialnosci za w miare dobrze wykonang
robote poetycka.

W wielu wierszach ,,tendencji barbaryzujacej’, gtosza-
cej z nonszalancja i cynizmem brak odpowiedzialnos$ci
oraz ironiczne odciecie si¢ od ,wielkiego zbiorowego obo-
wigzku”, znajduje wiecej odpowiedzialnosci niz w powo-
tujacych si¢ na Mickiewicza ,o0jczyznianych” stychach®.
Poeta nie jest hierofantem**. Zadna narodowa msza nie
jest juz mozliwa. Jezeli si¢ pojawi, wzbudzi zdziwienie, ale
nie rezonans potegujacy poczucie wspdlnoty. Po prostu
brakuje tego typu uczu¢, takiej naiwnosci i natchnionej
spolegliwo$ci. Wypalilo si¢ oczekiwanie na wiersz ,,dzwi-
gajacy’, emblematyczny, narodowo-symboliczny. Wypel-
niamy w pokorze prywatne obowigzki. Egzystencja mowi
przez nas. Najpierw jest obowiazek poetycki, a potem jaki-
kolwiek inny. Ow za$ obowigzek - wedlug mnie - zasadza
sie na powsciagliwosci i zatrzymaniu w pot gestu, opiera
si¢ na rozpoznaniu tego, co najbliisze i codzienne, na
odpowiedzialnosci za pojedyncze, wykrztuszone stowo,
nie za$ za wspdlnote. (Gdybym byl humorysta, rzekt-
bym, ze wspdlnota juz sobie tego nie zyczy...) Wspol-
nota tworzy sie z tych rozsianych, czastkowych ewokacji

1 Stychy — wiersze, wersy.
2 Hierofant — kaplan w starozytnej Gregji, zwlaszcza gtéwny ka-
plan misteriéw eleuzynskich.
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Lprywatnosci’, przejmujacej samotnosci i ,,outsiderstwa’.
Taka wspdlnota jest dzisiaj do pomysélenia. Kaleka i cho-
ra (w mysl starych schematéw), jednak najprawdziwsza.
Wszelkie symbole stracily swa sile, zatarta sie wyrazisto$¢
aksjologiczna i w Zyciu, 1 w sztuce. Ciaglo$¢ rozumienia
zostala przerwana. Tradycja ,,znaczy’, ale niezbyt zywo,
jakby nieprawdziwie, blyskajac sztucznie reanimowanymi
znaczeniami. O tym méwig wiersze ,,barbaryzujace” (nad
tym w gruncie rzeczy, mimo pozordw cynizmu, boleja),
tego staraja si¢ nie dostrzegaé wiersze ,klasycyzujace’,
tkwigce dalej w rezerwacie ubiegtowiecznych mnieman
i gestow, w eskapistycznym jakims$ zaszyciu, scementowa-
nym $lepg pewnoscia, pewng siebie wiarg w nadrzedny
sens, sensowny ciag dalszy ,,tego wszystkiego”

Glosuje wiec za ograniczona odpowiedzialnoscia,
za drzeniem, sygnalizowang niepewnoscia, za szuka-
niem i pracg nad sobg i stowem. Powsciagliwe rzemio-
sto. Wszelkie zbyt ogdlne pojecia sa dla mnie niejasne,
podejrzane, i ta zapiekla pewno$¢, ze za nimi co$ stoi.
Poprzesta¢ na malym, zeby bardziej cieszy¢ si¢ z duzego,
wspdlnego, ogélnoludzkiego, ktore gdzie§ moze tkwi, czai
sie za wierszem, ale na razie pozostaje poza zasiggiem tych
pokawatkowanych czaséw, tych ,barbaryzujacych” - bo
jakze inaczej — poetéw. Oni tylko gloszg swa ,,stabo$¢”.
I jest to bardziej wiarygodne niz ,,sita” klasycystow. To za-
pewne rzecz gustu, kwestia intuicyjnego przywigzania do
innego zestawu masek, zestawu narzedzi pozwalajacych
rozbija¢ skostnienia, uroszczenia i hipostazy*> w kazdej
postaci. Nazwanie tego ,luzem” niczego nie wyjasnia.
W ogéle nasze utomne (krytycznoliterackie) nazywanie
moze by¢ niebawem wystawione na probe i nazwane nie-
porozumieniem. Poezja ucieka nam spod palcéw, rozgry-

33 Hipostaza — blad logiczny, przypisanie realnego istnienia poje-
ciom idealnym; uprzedmiotowienie pojecia, abstrakcji.
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wa sie dramat konwencji; musimy by¢ jego swiadomymi
$wiadkami. Co$ rzeczywiscie wybija sie na niepodlegtos¢
mysélenia, odczuwania i przezywania. Nie spekulujmy na
ten temat. Proponuje rzetelng lekture, niezamykanie sie
w formutkach ukutych pospiesznie (kilka lat temu) na
marginesie wierszy Marcina Swietlickiego z jednej strony
i Krzysztofa Koehlera z drugiej. Prawie co tydzien wy-
chodzi jaki$ tomik. Formuly wiedng i co$ si¢ rozwija jak
dzikie mig¢so - zupelnie obok. Poza klasycyzmem, poza
barbaryzmem. Jaki$ zjadliwy agnostycyzm polaczony
z abulig’*, negatywny liryzm w pozytywnej, wysmako-
wanej formie, jawne drwiny z dotychczasowych sposobow
poetyckiego méwienia osadzone w bardzo konwencjonal-
nych ramach. Nowy paradygmat.

Wréémy do powinnosci.

Chodzi o szukanie nowych formut rozumienia. Nie
mam na myéli rozumienia si¢ nawzajem. I ta mozliwos¢
juz zostala zakwestionowana, postawiona w stan filozo-
ficznego oskarzenia. Réwniez w tej dyskusji.

34 Abulia - chorobliwe ostabienie woli lub jej brak, niemoznos¢
podejmowania decyzji i realizowania zmierzen.
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Marian Stala
Caly ten zgielk. Kilka uwag o sytuacji
i Swiadomosci nowej poezji,
zapisanych jesienia 1995 roku

Pisal niegdy$ Wilhelm Dilthey?:

Istnieje jadro, w ktérym znaczenie zycia, jakie chcialby
przedstawi¢ poeta, jest niezmienne dla wszystkich cza-
séw. Dlatego wielcy poeci maja w sobie co$ wiecznego. Ale
czlowiek jest zarazem istotg historyczna. Jesli zmienia sie
porzadek spoleczny i inne staje si¢ znaczenie zycia, prze-
staja nas tak wzrusza¢ poeci minionej epoki, jak niegdy$
wzruszali swoich wspdlczesnych. Tak jest dzisiaj. Czekamy
na poete, ktory by nam powiedzial, jak my cierpimy, cie-
szymy sie i zmagamy sie¢ z Zyciem®.

Trudno byloby, takze dzisiaj, opisaé sytuacje poezji

(a zwlaszcza: jej zwigzek z terazniejszo$cia) w sposob bar-
dziej oczywisty i zarazem - bardziej niepokojacy...

Oczywiste jest w przywolanych zdaniach przeciwsta-

wienie dlugiego i momentalnego trwania poezji; oczy-

306

5 Wilhelm Dilthey (1833-1911) — niemiecki filozof i teoretyk kul-

tury; jeden z twércow filozofii zycia. Wybitny przedstawiciel
hermeneutyki. Miat istotny wplyw na zachodnia kulture po-
czatku XX wieku.

W. Dilthey, Pisma estetyczne, przet. K. Krzemieniowa, Warsza-
wa 1982, S. 222.
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wisty jest psychologiczny mechanizm akceptacji i od-
rzucenia tego, co méwia poeci; oczywiste jest wreszcie
przekonanie, iz istnieje wyrazna korelacja miedzy czy-
taniem $wiata a czytaniem (wcze$niej zas: tworzeniem)
wiersza, miedzy tym, jak postrzegamy i rozumiemy rze-
czywisto$¢, a tym, czego sie spodziewamy po stowach
poety i co w nich znajdujemy...

Wszystkie te oczywistosci majg jednak druga strone:
niejasng i poruszajacg. Nie wiadomo (a w kazdym razie:
nie wiadomo w sposéb pewny), co umozliwia przejscie
od istnienia momentalnego do istnienia niewzruszonego;
nie da si¢ w pelni zracjonalizowa¢ przyczyn zapominania
jednych poetéw - i wydobywania z niepamieci innych;
wreszcie: niejasny jest rodzaj zwiazkéw miedzy stylem ist-
nienia i sposobem rozumienia rzeczywistosci - a tonacja
i struktura poetyckiej wypowiedzi.

Pewne jest to tylko, iz zaréwno oczywistosci, jak nie-
jasnosci powracaja, gdy chce sie moéwic o sytuacji poezji
w okreslonym momencie. Takze: w jesieni 1995 roku.

Swoistoé¢ i ztozono$¢ dzisiejszej sytuacji tatwiej uchwycié
inazwad, jesli pamieta sie miejsce poezji w rzeczywisto$ci
lat osiemdziesiatych. Nie jest to, dodam od razu, zesta-
wienie przypadkowe ani neutralne poznawczo. Miniona
dekada, a zwlaszcza jej pierwsza polowa, postrzegana jest
bardzo czesto jako bardzo istotne (w sensie negatywnym
i pozytywnym) pole odniesienia dla dzisiejszej poezjiijej
samopoczucia.

Jedng z kluczowych diagnoz, pozwalajacych uchwy-
ci¢ i scharakteryzowaé myslenie o poezji i rzeczywistosci
w przywotanym wiasnie momencie, jest metaforyka ,,cza-
su marnego”. Holderlinowska fraze ,,C6z po poecie w cza-
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sie marnym?”37 powtarzano wowczas niezliczong iloé¢
razy, nadajac jej wyraznie polityczny sens. Wydawalo sie
nawet (cho¢ trwalo to krétko), iz polska poezja raz jeszcze
podda sie rytmowi zycia zbiorowego, poeci za$ beda pisali
apele i ulotki... Pisywali je zresztg, starajac sie przekonacd
samych siebie, ze ten rodzaj wierszy jest potrzebny, a na-
wet: konieczny...

Nie znaczy to wcale, iz ,,poezja stanu wojennego” moze
by¢ nazwana najwazniejszym, czy chocby tylko najbardziej
reprezentatywnym zjawiskiem poprzedniej dekady. Juz
w potowie lat osiemdziesigtych mozna byto spostrzec, iz
to, co najistotniejsze w dwczesnej poezji — powstalo prze-
ciw doraznemu, a szczegdlnie: politycznemu rozpoznaniu
rzeczywisto$ci. Albo: ponad takim jej odczytaniem.

Mozna to rozumie¢ dwojako. Po pierwsze: w perspek-
tywie rozleglejszej niz chwila biezaca i zwigzane z nig na-
mietno$ci podstawowym, istotnym kontekstem poezji lat
osiemdziesigtych okazal sie dlugotrwaly proces odcho-
dzenia od awangardy i jej kontynuacji. Proces ten ujawnit
sie mocno po $mierci Juliana Przybosia, potem za$ byl
zwigzany z rosnacym (i komplikujacym si¢ wewnetrznie)
wplywem poezji Milosza, stajacego si¢ coraz wyrazniej
poeta calej epoki... Po drugie: poezja minionej dekady po-
trafita wewnatrz rzeczywistoéci, ktdérg przezywano jako ja-
tows i znijaczong, zadawac klasyczne pytania metafizyczne
i aksjologiczne, pozwalajace zachowa¢ dystans wobec ota-
czajacego $wiata, pozwalajace widzie¢ terazniejszo$¢ we
wiasciwych proporcjach, w calej jej nicosci i miatkosci. ..

O tych napieciach miedzy doswiadczeniem chwili
a zasadniczym tonem poezji lat osiemdziesigtych trzeba

37 Najczeéciej cytowana fraza Holderlina, fragment wersu z elegii
Chleb i wino (powstata 1800-1801), za najbardziej rozpowszech-
niong w Polsce wersja, z przekladu eseju Martina Heideggera
Céz po poecie, thum. K. Wolicki, w: idem, Budowa(, mieszkal,
myslec. Eseje wybrane, red. K. Michalski, Warszawa 1977.
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pamieta¢ - zanim zacznie si¢ mowic o czytaniu wierszy
i przezywaniu rzeczywistosci lat ostatnich, lat 1989-199s.

Obsesja lat osiemdziesiatych byt ,,czas marny”; kluczo-
wa metaforg lat ostatnich stala sie ,,zmiana’, ,,przemiana’,
a w wersji mocniejszej: ,,przelom”. Ta metafora, pojmowana
jako swoisty wskaznik kierunkowy sposobu przezywania
i rozumienia rzeczywistosci, jest z pewnoscig ogolniejsza
i bardziej zfozona niz krag skojarzen zwigzanych z ,,czasem
marnym” i uruchamianych w poprzedniej dekadzie.

Bycie-w-$wiecie-przemiany to nie tylko diagnoza, ale
takze prognoza; to apel, nakaz, zaklecie, projekt przebu-
dowy (albo odbudowy...) $wiata i samego siebie... To
za$ jeszcze nie koniec, bowiem metaforyka przemiany
przybrala w ostatnich latach wiele odrebnych, luzno spo-
krewnionych postaci — przeksztalcajac siec w metafory-
ke przekreslania, odcinania, zapominania, zaprzeczania.
I dalej: w metaforyke rozbijania i rozpraszania zastanego
ksztaltu §wiata i $wiadomo$ci.

Wreszcie: w ktérym$ momencie widzenie $wiata jako
przestrzeni przemiany przybralo posta¢ odczytywania
go jako — chaosu. Te niezwykle istotng i wieloznaczng
metafore, powracajaca coraz czesciej w wypowiedziach
0 wspolczesnosci, mozna pojmowac jako konsekwencje,
dopelnienie, ale tez: przekroczenie my$lenia, o ktérym
przed chwilag méwilem.

4

Na doswiadczenie ,,czasu marnego” odpowiedziata poezja
lat osiemdziesiatych tylez paradoksalna, ile jednoznacz-
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ng afirmacja bytu w jego glebokim i istotnym wymiarze;
odpowiedziala takze postulatem ,,niepodlegania nicosci”
Konsekwencje zetkniecia ze §wiatem przemiany, rozpro-
szenia, chaosu, konsekwencje uwewnetrznienia takiej
wiasnie wizji $wiata dla poezji i dla jej $wiadomo$ci — nie
sg ani tak oczywiste, ani tak fatwe do nazwania.

Zarazem jednak: obecno$¢ wymienionych sposobow
przezywania $§wiata w bezposrednim sgsiedztwie i w ob-
rebie granic poezji ostatnich lat — jest faktem... I ten fakt
powinien by¢ przemyslany...

Idea glebokiej przemiany poezji, przemiany odpo-
wiadajacej doniostosci przetomu politycznego — pojawita
sie explicite®® jesienig 1989 roku. Pézniej wielokrotnie te
idee kwestionowano, nie zawsze przy tym dostrzegajac,
iz zasadnicze zmiany dokonaly si¢ najpierw w miejscu
innym niz oczekiwane. (Te zmiany to: zderzenie poezji
z wymaganiami kultury masowej oraz: utracenie przez nig
znacznej czesci spotecznego prestizu, owocujace swoistg
marginalizacjg... zle znoszona przez samych poetéw, nie
zawsze umiejacych sie przystosowaé do nowej sytuacji.)

Jakkolwiek by zreszta byto: zwerbalizowane, nazwa-
ne wprost pragnienie przemiany (wsparte rzeczywistymi
przemianami instytucji zycia kulturalnego) - wydobyto
z cienia i wzmocnito glosy tych wszystkich, ktérzy juz
wczeséniej postugiwali sie logika i strategig przetomu...
Inaczej moéwigc: idea przemiany, do§¢ obca atmosferze lat
osiemdziesigtych, u progu nowej dekady spersonalizowata
sie, odnalazta tworcow, ktorzy gotowi ja byli glosic i reali-
zowa¢ praktycznie w swoich utworach. Owi poeci, $wia-
domie postugujacy sie jezykiem przemiany, okazali si¢ nie
tylko poetami nowymi, lecz takze: mlodymi. W dodatku:
traktujacymi wlasng mtodos¢ jako szczegolna, pozytywna
warto$¢, jako ostateczny argument w walce z rzeczywisty-

o8 Explicite (Yac.) - jasno, wyraznie, bez ostonek.
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mi i wymyslonymi przeciwnikami. Jest to kwestia istotna,
gdyz od schylku lat sze$¢dziesigtych nie byto tak wyraznej
(a wedle wielu: tak istotnej) manifestacji mtodosci w poe-
zji, jak ta, ktora obserwujemy od kilku lat...

Chociaz, dodam od razu, jaskrawe sygnaly ideologii
przemiany znalez¢ mozna nie tylko u debiutantéw... To
wecale nie jeden z mlodych poetéw napisat:

Zgrane chwyty noblistow ich studolarowe gesty

niewiele moga zmieni¢ Ich tak powiedziane Zyciu

nie jest przeciez do$¢ silne by cho¢ jeden kiedy$ nie umart
Wiec wracamy do opisu §wiata co nie znaczy

ze poezja nie ma by¢ gra na nastrojach.

To nie jeden sposréd mlodych poetéw dodawat:

[...] przydalby sie¢ jaki$ zart po tych relikwiarzach poezji
religijnej

i zyczeniach dla autora by czas jak najpredzej

przypial mu do ramion skrzydla nostalgii i zgorzknienia.

Wreszcie za$: to nie zaden miody poeta zapisal naj-
dobitniejszy i najbardziej radykalny monolog cztowieka
przemiany, rozliczajacego sie z wielkimi poprzednikami:

Tamci byli krolami bez ziemi, ale ich palce spoczywaly na
jabtku, a korona z lisci lauru wienczyla ich myslace czota.
Bylo zaszczytem stang¢ na najnizszym z nieskonczonych
schodéw i czytaé z ich ust. Stanowili prawo wérdd bezpra-
wia i zdawali si¢ by¢ opoka. Kiedy stalo si¢, co uwazali za
niemozliwe, jabtko potoczylo sie z ich rak i zmatowiaty
listki wawrzynu. W innym powietrzu ich stowa kruszyly
sie jak tynk, ukazujac bezzebne dziasla pustej retoryki. Na-
gle zaczeliSmy dostrzega¢ ich proznosé i pierdolowato$é.
Byli starzy i niedotezni, a tylko mtodo$¢ bezkarnie moze
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by¢ prozna. Cale zycie marzylismy o tym, by stana¢ obok
nich, a po ich najdluzszym panowaniu zaja¢ ich miejsce.
I oto przestaliémy ich czytaé: kiedy wtajemniczeni s
wszyscy, nie ma tajemnicy. Krélestwo zniknelo wraz z im-
perium, jakby go nigdy nie bylo. Mieli§my szczescie: nie
zdazyliSmy objaé sukcesji*®.

»1ylko mlodos¢ bezkarnie moze by¢ prézna”: Bohdan
Zadura, ktérego slowa trzykrotnie przywotalem, precy-
zyjnie zapisal to wszystko, co konstytuuje $wiadomos¢é
nowych poetéw, poetéw przemiany. Pewnie dlatego (cho¢:
nie tylko dlatego) tak bardzo ceniony jest przez znaczng
cze$¢ miodych. ..

Wspomniana powyzej $wiadomos$¢ ujawnila sie
najpierw (jak to prébowalem szkicowo pokazal juz
w 1989 roku) poprzez liczne gesty negacji. Pierwszym
z nich bylo arbitralne przekreslenie czeéci poezji, jeszcze
niedawno podziwianej. Jak to napisal Zadura? ,W innym
powietrzu ich stowa kruszyly si¢ jak tynk, ukazujac bez-
zebne dzigsta pustej retoryki”»°. Podobnie mysleli nie tyl-
ko anarchizujacy tworcy gdanskiej grupy ,,Zlali mi si¢ do
$rodka” i nie tylko Robert Tekieli... Tak myslal atakujacy
Polkowskiego Marcin Swietlicki, odrzucajacy Krynickiego
Krzysztof Koehler... ilegion innych, odwracajacych sie od
wierszy Herberta. Nikt z nich nie starat si¢ uzasadni¢ swo-
jego sadu. Chodzilo wylacznie o wykrzyczenie wlasnego
punktu widzenia, o okreélenie si¢ poprzez negacje.

Gestowi przekreslania towarzyszyla swoista reduk-
cja problematyki, ktéra szczegélnie mocno kojarzyla sie

3 Fragmenty utworéw Bohdana Zadury z tomu Cisza (Poznan
1994) z czgsci IV. Skradzione i podarowane, kolejno: Rotacja,
Z twarzq w dloniach, Wycofuje sie z zycia; koniec Swiata.

31 Fragment z cytowanego wyzej poematu prozg Zadury Wycofuje
sie z Zycia; koniec $wiata.
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z odrzucanym ksztaltem sztuki i sposobem widzenia
$wiata... Poniewaz w poezji lat osiemdziesigtych powro-
cily klasyczne pytania metafizyczne, nowi poeci z nieuf-
noscig (a nawet pogarda) traktowaé zaczeli metafizyke.
Poniewaz w poprzedniej dekadzie czgste bylo ,,myslenie
wedlug wartosci” — widoczna stata sie obojetnos¢ wo-
bec aksjologicznego wymiaru i zobowigzan poezji. Na
zaangazowanie odpowiedziano ,,odmowg wspdtudziatu”;
skupieniu - przeciwstawiono kolekcjonowanie momental-
nych wrazen i przezy¢: powage skojarzono z oderwaniem
od rzeczywistosci i martwa retoryka. I tak dalej...

Rzecz jasna: gesty negatywne, tak silnie obecne w mlo-
dej poezji ostatnich lat, mozna traktowa¢ jako punkt
zerowy, poczatek drogi, ktdrej celem jest odnalezienie
rozwigzan pozytywnych, pozwalajacych przystapi¢ do bu-
dowania nowego porzadku poezji (albo: w poezji). Ktopot
w tym, iZ owe pozytywne propozycje, ktére moglyby by¢
$wiadectwem wagi i rozleglosci dokonujacych sie prze-
mian - sg propozycjami rozproszonymi i przez to niezbyt
czytelnymi dla zewnetrznego obserwatora.

Dlaczego tak jest? Jedna z mozliwych odpowiedzi
brzmi nastepujaco: jedynym przeswiadczeniem, jakie bez
niebezpieczenstwa nieporozumien datoby sie przypisaé
wiekszoséci mtodych poetdw, jest przekonanie o absolutnej
swobodzie dziatan tworcy i o tym, iz nie ma on zadnych
zobowigzan wobec $wiata. Nowa poezja jest wyraznie in-
dywidualistyczna; ceni konkretne do$wiadczenie i jed-
nostkowy punkt widzenia; egzystencja jest dla niej waz-
niejsza niz jakiekolwiek prawdy ogoélne...

Tak rozumiany kult osobnosci (i osobowosci, ktéra te
osobnos¢ realizuje) jest propozycja atrakcyjna... i pelng
putapek. Dwie z nich warto wymieni¢.

Bezustanna obserwacja siebie samego i najblizszego
otoczenia rodzi wczesniej czy pdzniej wrazenie znudzenia,
monotonii, banalnoéci. Moze to by¢ efekt zamierzony,
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odstaniajgcy istotny rys konkretnej egzystencji, wydoby-
wajacy jej tonacje; ale tez: moze to by¢ pulapka banalno-
$ci, rodzaca pytanie: czy banalna egzystencja, bez konca
analizujgca swojg banalno$¢, to wystarczajace usprawie-
dliwienie poez;ji?

Osobnos¢, zbyt dostownie i zbyt konsekwentnie prak-
tykowana, rodzi tez inne zjawisko. Skoro wszystko wolno,
skoro kazda decyzja tworcy jest uprawniona i Zadnej nie
mozna zakwestionowa¢ - to wchodzimy w $wiat, w ktd-
rym odrebne racje nie tyle sie zderzaja, ile — mijaja obojet-
nie. Wchodzimy w $wiat chaosu i rozproszenia. I znowu,
jak w przypadku nudy i monotonii, moze to by¢ zaréwno
$wiadomie podjete, fascynujace i inspirujgce do$wiad-
czenie - jak pulapka niekontrolowanej chaotycznodci...
W nowej poezji mozna znalez¢ préby artystycznego zmie-
rzenia sie z przypadkowoscia, rozproszeniem, ucieczka
sensu — ale tez mozna w niej tatwo odszukac liczne $lady
niezamierzonego pograzania si¢ w labiryncie bezwyjscio-
wosci i zobojetnienia na sens.

Powiem to inaczej: mloda poezja ostatnich lat, zawie-
szona pomiedzy zadaniem autentycznosci doswiadczenia
a przeswiadczeniem, iz wszystko jest tylko gra, ta wlasnie
mloda poezja rozpatrywana jako calo$ciowa wypowiedz
o $wiecie, sprawia wrazenie maszyny produkujacej chaos.
Albo, z jeszcze innej strony: poezja, wyrastajaca z prag-
nienia przemiany, stala si¢ w ciaggu kilku lat niewolnica
fundujacej ja idei. Przemiany $wiadomo$ci sg coraz szyb-
sze, coraz latwiejsze sa gesty przekreslania i zapominania;
przyspieszeniu zycia literackiego towarzyszy wyrazna de-
waluacja zjawisk jeszcze wczoraj uznawanych za godne
uwagi. Stad, by¢ moze, wywodzi si¢ atmosfera rozgoracz-
kowania, widoczna w ostatnich wypowiedziach mtodych
poetéw i krytykéw. Rozgoraczkowania, ktore moze by¢
zapowiedzig jeszcze jednej przemiany...
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Pora powrdci¢ do wyjsciowej analogii miedzy czytaniem
$wiata i tonacja poezji oraz do zestawienia lat osiemdzie-
sigtych z dziewigédziesigtymi...

Poezja poprzedniej dekady zapisala nastroje swojego
czasu - to jednak, co byto w niej $wiadectwem, bezposred-
nig reakejg, bardzo szybko okazalo si¢ nieistotne poetycko.
I odwrotnie: to, co istotne w tamtej poezji, powiedziane
zostato przeciw terazniejszosci i ponad nia. Mloda poezja
konica lat osiemdziesiagtych i poczatku dziewigédziesiatych
zareagowala na tonacje wlasnego czasu troche inaczej.
I chyba: pelniej. Po pierwsze: zapisata kluczowe doswiad-
czenie chwili, albo, $cislej: rozpisata to doswiadczenie na
setki mikroobserwacji i mikroprzezy¢. (Niektore z nich
okazaly sie nosnymi metaforami sytuacji ogdlnej. Inne -
pokazaly wieloznaczno$¢ i niejasno$¢ czasu przemiany,
ktéry tylko na poczatku wydawal sie czasem wyraznych
rozstrzygnie¢). Po drugie za$, istotniejsze: wprowadzila
(jak pokazywalem) ide¢ przemiany na swoje wlasne te-
rytorium; na przemiane rzeczywistosci — odpowiedziala
widoczng przemiang méwienia i reagowania na $wiat. ..

Parafrazujac niedawng wypowiedz Jacka Lukasiewi-
cza’™: nowa poezja wprowadzila nowe rytmy, nowe rymy,
nowe intonacje; zblizyta si¢ do nie zwiedzanych poprzed-
nio rejondéw wrazliwosci, przesuneta (dzieki innemu
usytuowaniu wobec kultury masowej) granice poetycko-
$ci. Poza tym: zaproponowala nowe odczytanie bliskiej

31t Jacek Petelenz-Eukasiewicz (ur. 1934) — poeta, krytyk literacki
i literaturoznawca, profesor na Uniwersytecie Wroctawskim;
aktywny w zyciu literackim od poczatku lat 50., redaktor mie-
siecznika ,,Odra”. Zajmuje si¢ przede wszystkim poezja powo-
jenng. Tu nawiazanie do tytulu jego ksiazki krytycznej Rytm,
czyli powinnosé. Szkice o ksigzkach i ludziach po roku 1980
(1993).
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i dalszej tradycji, wyraznie skierowane przeciw kanonowi
lat osiemdziesigtych i, rOwnie wyraznie, nastawione na
tworcow osobnych, alternatywnych, stabo w przesztosci
dostrzeganych. Odwotala si¢ takze na skal¢ dawno w Pol-
sce nie spotykang, do doswiadczen obcych, zwlaszcza ang-
losaskich. Mozna to wszystko doktadnie opisa¢, trzeba to
wszystko bra¢ pod uwage, kiedy prébuje sie nowa poezje
oceniaé. Zarazem jednak: wcale nie ulatwia to odpowie-
dzi na podstawowe pytanie. Na pytanie, czy nowa poezja,
podporzadkowana logice przemiany, zdominowata pozo-
stala cze$¢ tworczodci poetyckiej, czy stala si¢ pierwszo-
rzednym, pierwszoplanowym zjawiskiem ostatnich lat.

Pytanie to, jak sadze, skazane jest dzisiaj na nieroz-
strzygalnoé¢... mozna je jednak zastapi¢ kilkoma innymi,
czastkowymi.

Pytam wiec: czy gesty negacji, skierowane przeciw po-
przednikom, rzeczywiscie odestaty owych poprzednikéw
do czy$céca poetdw, skazaly ich na zapomnienie, radykal-
nie zmienity artystyczne hierarchie?

Odpowiedz twierdzaca bylaby przejawem daleko po-
sunietej naiwnosci. Zbigniew Herbert (by pozostaé przy
jednym, najbardziej jaskrawym przykladzie) jest wielkim
poeta, mimo niecheci Roberta Tekielego. Jego wielko$¢ -
trzeba jednak natychmiast doda¢ - troche inaczej jest
artykulowana i uzasadniana. Generalnie: destrukcyjne
i likwidatorskie gesty miodych poetéw doprowadzily
do znacznie wyrazniejszego niz w poprzedniej dekadzie
rozwarstwienia i zréznicowania gustow. Wielko$¢ poety
jest dzi$ zazwyczaj wielko$cig-dla-kogos; jej bezwzgledne
orzekanie przyjmowane jest bardzo nieufnie. Dla jednych
zatem najwazniejszy jest Miltosz, dla innych - Zadu-
ra. Te zbiory moga si¢ laczy¢ - czesto jednak pozostajg
rozfaczne...

Prowadzi to do drugiego czastkowego pytania: czy
lata dziewieédziesigte zmienily zasadniczy tad poezji
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wspolczesnej, dajacy sie narysowaé przy pomocy najwaz-
niejszych (inni powiedza: do niedawna najwazniejszych)
nazwisk?

By¢ moze: nie zmienily, z pewnoscia: zmodyfikowaly.
Dwa momenty powinny by¢ podkreslone: powrét Roze-
wicza i (jeszcze mocniej) nieustajacy wzrost stawy Bia-
toszewskiego. Oba te fakty mozna skorelowac ze $wiato-
odczuciem miodej poezji, nie da si¢ jednak jednoznacznie
okredli¢ kierunku oddzialywania. Poezja ,szumoéw,
zlepdw, ciagéw” z pewnoscia dowarto$ciowuje obecna
u mlodych fascynacje tym, co blahe, przypadkowe, roz-
proszone. Ale tez: metafizyka nowej poezji (na ogot tak
nie nazywana) — zapewnia Bialoszewskiemu obecnos¢
w dzisiejszym odczytywaniu $wiata. ..

Pytanie trzecie i czwarte: co z poezji, pisanej w latach
1989-1995 jest (moze by¢) wazne nie tylko w perspekty-
wie doraznej, lecz takze w perspektywie dlugiego trwa-
nia? czy posrod owych rzeczy waznych znajda si¢ tomy
mlodych?

Rzecz jasna: nie da si¢ na te pytania odpowiedzie¢
obiektywnie. Pozostaja jednak wtasne przeswiadczenia
i indywidualne wybory: pozostaje ryzyko, zwigzane z rola
krytyka... Sadze, iz po zgielku, jaki czynili w ostatnich
latach trzydziestokilku- i dwudziestokilkuletni dzi$ poe-
ci, powinno zosta¢ kilka ksigzek, kilkadziesigt wybitnych
wierszy. (Chyba nie wigcej, bo zwykly mechanizm zapo-
minania dziata takze tutaj). Gdybym zatem mial wskaza¢
w obrebie nowej poezji twdrczos¢ najbardziej oryginalng
i zastanawiajaca — wybralbym dzisiaj trzy ksiazki Andrzeja
Sosnowskiego. Gdybym podazal tropem nowych wzoréw
wrazliwoéci, nowych tonéw moéwienia — wymienitbym
wiersze Jacka Podsiadty i Marcina Swietlickiego. Gdybym
za$ brat pod uwage zdolnos$¢ metaforyzowania rzeczywi-
stych doswiadczen, wsparta wyrazng artystyczng dyscy-
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pling — wskazalbym poezje Marcina Sendeckiego i Artura
Szlosarka=.

Nie sg to rozpoznania pewne, ale tez: méwigc o nich
czuje mniej niepewnosci niz zazwyczaj. Rzecz jasna: tuz
obok mogloby sie pojawi¢ wiele nazwisk réwnorzednych
albo prawie réwnorzednych - od Zbigniewa Macheja,
poety wyraznie obecnego od polowy lat osiemdziesiatych,
do Dariusza Sosénickiego, ktdry pierwsza ksigzke oglosit
w roku 199433, ..

Tworczos¢ poetdw, o ktorych méwitem, miesci sie
w kregu waznych zjawisk lat 1989-1995. Gdybym jednak
mial opowiada¢ o najwazniejszych poetyckich zdarze-
niach czasu przemiany, zaczalbym inaczej i od kogo in-
nego. Zaczalbym od Plaskorzezby+ Tadeusza Rozewicza
i Wypisow z ksigg uzytecznych® Milosza. Dalej za$ zja-
wilyby sie pisane w ostatnich latach wiersze i poematy
Wistawy Szymborskiej*® i Julii Hartwig®’, Tadeusza No-

312 Artur Szlosarek (ur. 1968) - poeta, zadebiutowal z sukcesem to-
mem Wiersze napisane, ttumacz literatury niemieckiej (miedzy
innymi Paula Celana).

313 D. Soénicki, Marlewo, Ostroleka 1994.

314 T. Rozewicz, Plaskorzezba, Wroctaw 1991.

35 Wypisy z ksigg uzytecznych, wyb. i ttum. C. Milosz, Krakéw 1994.

3¢ Wistawa Szymborska (1923-2012) - jedna z najwybitniejszych
poetek XX wieku; felietonistka i wspotpracowniczka wielu pism
literackich, miedzy innymi ,Zycia Literackiego” (1953-1968),
»Pisma’, ,,0dry”, ,NaGlosu”, ,Dekady Literackiej”. W roku 1996
otrzymata Nagrode Nobla w dziedzinie literatury, stajac sie
jedna z popularniejszych na swiecie polskich pisarek i pisarzy
wspolczesnych.

37 Julia Hartwig (1921-2017) - poetka, eseistka, thumaczka. Jednym
ze znakow rozpoznawczych jej tworczosci byty skondensowane
prozy poetyckie. Przektadata literature francuska i anglosaska,
przede wszystkim poezje, czesto wspdlpracujgc z mezem, Artu-
rem Miedzyrzeckim, takze poeta i thumaczem. Wraz z mezem
publikowala roéwniez ksigzki dla dzieci.
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waka®® i Stanistawa Baranczaka, Jozefa Kurylaka® i Piotra
Matywieckiego*°, Ryszarda Krynickiego i Juliana Korn-
hausera, Leszka Aleksandra Moczulskiego® i Bronistawa
Maja... Bo, wbrew metaforyce przemiany i chaosu - takze
taki porzadek wylania sie z calego zgietku ostatnich lat.
I on takze jest wlasciwym kontekstem nowej poezji.

Tadeusz Nowak (1930-1991) — poeta i prozaik zaliczany do nur-
tu wiejskiego. Jego najbardziej znana powies¢ to A jak krélem,
a jak katem bedziesz (1968), a tom poezji — wielokrotnie wzna-
wiane Psalmy (1971).

Jozef Kurylak (ur. 1942) - poeta; zadebiutowal dopiero
w 1990 roku tomikiem Ziemskie prochy. W latach 1968-1989 taj-
ny wspolpracownik Stuzby Bezpieczenstwa, do czego odnosit
sie w swojej tworczosci.

Piotr Matywiecki (ur. 1943) - poeta i eseista. Od 1968 do
1987 roku pracowal w Bibliotece Uniwersyteckiej Uniwersytetu
Warszawskiego. W latach 8o. dziatal w opozycji demokratycz-
nej. Jest autorem miedzy innymi eseistycznej monografii Twarz
Tuwima (2007).

Leszek Aleksander Moczulski (1938-2017) - poeta, autor teks-
tow piosenek i wierszy dla dzieci. W latach 60. aktywny w stu-
denckim zyciu kulturalnym Krakowa. Za teksty piosenek,
ktore $piewali miedzy innymi Skaldowie czy Marek Grechuta,
byt wielokrotnie wyrézniany (miedzy innymi na festiwalu
w Opolu). Od 1983 roku wspdtpracowal najpierw z podziem-
nym, méwionym, po roku 1989 drukowanym jako miesiecznik
,NaGlosem”



Jarostaw Klejnocki, Jerzy Sosnowski*?

Przeklete paradygmaty

1. Romantycy i klasycysci

Poréwnanie nie jest moze zbyt precyzyjnym sposobem
charakteryzowania nowego zjawiska, jest za to z pewno-
$cig chwytem efektownym. Nic dziwnego wiec w tym, ze
kiedy wéréd miodych poetéw zarysowal sie na poczatku
lat 9o., wyraznie juz dzi§ widoczny, istotny spor estetycz-
ny - dalo sie stysze¢ glosy o nowym konflikcie , klasycy-
stow” z ,,romantykami” (czyli o’harystami lub, jak chce
Karol Maliszewski, prominentna posta¢ miodej krytyki —
»barbarystami™*), na wzér tamtego, sprzed ponad 150 lat.

Zrédet owej dyskusji poszukiwaé nalezy w dwéch
numerach ,bruLionu” - 14/15 i 16. Oba ukazaly si¢ na
przefomie 1990 i 1991 roku, w mniej wigcej kwartalnym

322 Jerzy Sosnowski (ur. 1962) — prozaik, krytyk literacki, dzienni-
karz, nauczyciel. W latach go. byt wyktadowcg na Uniwersytecie
Warszawskim, wspotpracowal z ,,Gazeta Wyborczg’, pracowat
w Telewizji Polskiej, uczyl jezyka polskiego. Jako krytyk opu-
blikowat wraz z Jarostawem Klejnockim Chwilowe zawiesze-
nie broni. O twérczosci tzw. pokolenia ,bruLionu” (1986-1996)
(1996). W XXI wieku rozpoznawalny jako dziennikarz Radio-
wej Trojki i prozaik. Opublikowal miedzy innymi powiesci Apo-
kryf Agtai (2001, debiut), Prgd zatokowy (2003, Ach (2005), Sen
sow (2016), a takze eseje Co Bdg zrobit szympansom (2015).

323 K. Maliszewski, Nasi klasycysci... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 159—
-177).
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odstepie. Poza znanymi juz i omawianymi bulwersujacy-
mi prowokacjami i skandalami przyniosty wszechstronng
prezentacje tworczoéci najciekawszych poetéw zwiaza-
nych z pismem (Swietlicki, Koehler, Podsiadto, Jawor-
ski, Wroblewski, Sendecki, Wilczyk®+, Ekier*s), a takze
innych, ktérych dokonania artystyczne wydawaly sie
woéwczas mniej wyraziste (Michal Arabudzki*, Wojciech
Bonowicz?”, Pawel Filas). To wla$nie wtedy w ,,bruLio-
nie” drukowala swe wiersze Manuela Gretkowska**, do
czego obecnie - i chyba stusznie, bo wiersze nie byly do-
bre - niechetnie si¢ przyznaje. Nieco na uboczu skandali,
konkurséw literackich, prezentacji poetyckich i prozator-
skich pojawily sie tez polemiczne wzgledem siebie teksty:

324 Wojciech Wilezyk (ur. 1961) — poeta i fotograf (autor miedzy
innymi serii portretow rocznikéw 60. zebranych w ksigzce An-
tologia), krytyk sztuki.

35 Jakub Ekier (ur. 1961) — poeta i ttumacz literatury niemieckoje-
zycznej. Jego wiersze charakteryzuja sie oryginalng, krotka for-
ma. Przektadal miedzy innymi Reinera Kunze czy Paula Celana,
przygotowal takze nowe ttumaczenie Procesu Franza Kafki.

3¢ Michal Arabudzki (ur. 1956) - scenarzysta i rezyser, wydat to-
mik 10 listéw z twierdzy N.N. (1990), wspdlpracowal z ,,Brulio-
nem’.

37 Wojciech Bonowicz (ur. 1967) — poeta, w latach go. wspélpra-
cowal z ,,Brulionem” i ,Nowym Nurtem”, debiutowal tomikiem
Wybor wigkszosci (1995), pracowal w redakeji krakowskiego
miesiecznika ,,Znak” (1996-2000). Od 2007 roku wspotpra-
cuje z ,Iygodnikiem Powszechnym”; popularyzuje mysl Jozefa
Tischnera, jest autorem jego biografii (Tischner, 2001).

38 Manuela Gretkowska (ur. 1964) — prozaiczka, felietonistka,
scenarzystka, dzialaczka spoleczna. Debiutowala jako poetka
w ,Brulionie” (1987, nr 2/3). Na przelomie lat 80. i 9o. miesz-
kala w Paryzu. W pierwszej polowie lat 9o. opublikowata po-
wiesci My zdie’s emigranty (1991), Tarot paryski (1993), Kabaret
metafizyczny (1994). W 2006 roku wspolinicjowata ruch spo-
feczny, ktory przeksztalcil sie w efemeryczng Partie Kobiet.
W XXI wieku publikuje miedzy innymi proze autobiograficzna.
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O’haryzm?® i Nowi Skamandryci?®*® Krzysztofa Koehlera
(ten drugi w zasadzie byt zbiorczym tytulem trzech wy-
powiedzi — obok Koehlera takze Mariana Stali i Marcina
Swietlickiego — ktére omawialy dokonania poetyckie Jac-
ka Podsiadly) z jednej strony oraz Koehleryzm®' Marcina
Swietlickiego z drugiej.

Krzysztof Koehler, korzystajac zreszta ze wspomniane-
go poréwnania lat 1989 i 1918, i wprost (aczkolwiek nieco
zartobliwie) ,,Skamandra” z ,,brulionem”, pisat oto, iz, po-
dobnie jak wowczas, tak i teraz pojawili si¢ poeci:

ktorzy zaczeli bimbac sobie z ethosu stuzby i powinnoséci
literatury; fascynuje ich witalizm, swoboda, nieskrepowa-
nie ekspresji, prawda przezycia®:.

Jednoczesnie, odwotujac sie do twdrczosci Marcina
Swietlickiego i skupiajac na wierszu Dla Jana Polkowskie-
g0, dostrzegal fascynacje poetami amerykanskimi (wedtug
niego przede wszystkim tworczoscia Franka O’Hary).
Chodzilo, wedlug Koehlera, o to, ze o’harysci odrzucajg
wizje poezji jako ,,skonwencjonalizowanej, ale i sfunkcjo-
nalizowanej sztucznosci”», dazac (zdaniem krytyka - na
prézno, czy raczej wbrew samej idei mowy poetyckiej)
do oddania bezposérednio$ci i autentyzmu przezy¢ egzy-
stencjalnych. Mialo sie to wigza¢ z odrzuceniem bagazu
tradycji oraz kontekstu zaréwno jezyka literackiego, jak
i dorobku literatury w ogéle. Kiedy Marcin Swietlicki od-
powiadal, bronigc poezji inspirowanej, jak sam pisal, ra-

329 K. Koehler, O’haryzm (zob. Teksty zZrédtowe, s. 99-102).

3¢ K. Koehler, Nowi Skamandryci?, ,Brulion” 1991, nr 16, s. 23-24.

3t M. Swietlicki, Koehleryzm, ,Brulion” 1991, nr 16, s. 39—41 (zob.
Teksty zZrédlowe, s. 103-110).

32 K. Koehler, Nowi Skamandryci?, s. 23.

333 Por. K. Koehler, O’haryzm (zob. Teksty Zrédtowe, s. 102).
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czej ulicg niz uniwersytetem, bylo juz jasne, ze obaj twoércy
i przyjaciele formuluja (by¢ moze nie do konca $wiado-
mie) odmienne programy artystyczne dla mlodej liryki.
Po prawie pieciu latach mozemy stwierdzi¢, ze dyskusja
ta nie byla jedynie incydentem. Spér miedzy ,klasycy-
stami” - zwolennikami, umownie méwiac, konwencjo-
nalno$ci sztuki literackiej a ,,0'harystami’, ,,personistami”
czy ,barbarystami” - wiec zwolennikami nowego rodzaju
»dzikosci” sztuki, trwa nadal. Dla wielu stanowi zreszta
kolejne wcielenie trwajacego przez wieki konfliktu mie-
dzy, méwigc jezykiem Nietzschego®*, tym, co ,apollin-
skie”, a tym, co ,,dionizyjskie” w kulturze.

Spor 6w czy dyskusja odnowita si¢ w drugiej potowie
1995 roku za sprawa ankiety na temat dorobku mlodej
literatury, jaka zostala wydrukowana w 21. numerze lu-
belskiego kwartalnika ,,Kresy” oraz calego bloku tekstow
krytycznych (recenzji i oméwien), jakie opublikowal jesie-
nig poznanski (juz nie istniejacy) dwutygodnik ,,N[owy]
N[urt]” Wérdd ,klasycystéw” — jako polemista — wyrdznit
sie przede wszystkim bardzo mlody (ur. 1972) gdanski
poeta Wojciech Wencel, ktéry wyrost na najzacieklejszego
krytyka twérczo$ci Marcina Swietlickiego, nazywajac go
dosadnie w tekécie opublikowanym przez ,,Kresy”: ,,po-
mystodawcg szczegolnej odmiany literatury dla mlodzie-
zy” (Swietlicki odpowiedzial pozniej wierszem Specy-
ficzna odmiana literatury dla mtodziezy w tomiku Trzecia

334 Fryderyk Nietzsche (1844-1900) - filozof niemiecki. W latach
1869-1879 profesor filologii klasycznej na uniwersytecie w Ba-
zylei. Tworca oryginalnej ,filozofii zycia’, bedacej w kontrze
do dziewietnastowiecznej zachodniej kultury mieszczanskiej
i chrzedcijanstwa. Prekursor filozofii nowoczesnej, szczegolnie
wazny dla niemieckiego egzystencjalizmu i francuskiej dekon-
strukgji. Jego dziela sg jedna z wazniejszych filozoficznych in-
spiracji literatury XX wieku.

335 W. Wencel, Powrdt (zob. Teksty Zrodfowe, s. 145).

236



Przeklete paradygmaty

potowa*). Z drugiej strony — naczelny krytyk ,,N[owego]
Nlurtu]”, Karol Maliszewski, opublikowat szereg artyku-
téw, w ktorych wytykal nurtowi ,klasycyzujacemu” (nie
ograniczajac si¢ jedynie do przedstawienia zarzutéw mto-
dym poetom, ale takze ,starszym braciom” - Stanistawowi
Baranczakowi i Adamowi Zagajewskiemu) pustostow-
no$¢ [!], koturnowo$é, akademicko$¢ i niewrazliwo$¢ na
przemiany $wiata dostrzegane dramatycznie u schylku
stulecia. Wypowiedzi te wywolaly odzew w postaci kolej-
nych tekstéw polemicznych, m.in. Roberta Mielhorskiego,
J[arostawa] K[lejnockiego] czy - na koniec — Krzysztofa
Koehlera.

Istota konfliktu sprowadzona zostala chyba - z jed-
nej strony — do réznicy w wyborze jezyka poetyckiego
i artystycznych patronéw; z drugiej, cho¢ bylo to mniej
widoczne, do problemu wyboru warto$ci. Z dyskusji wy-
nikalo, Ze o’harystom bliska jest tradycja kontrkultury
i kontestacji, poezja ,,szkoly nowojorskiej”, ,Beat Genera-
tion’, ale takze tworczos¢ Bursy i przede wszystkim Rafata
Wojaczka (widoczne inspiracje w wierszach Swietlickie-
g0). »Klasycysci” za$ zerka¢ by mieli, jak wynika z kry-
tycznych odczytan, ku symbolizmowi, ku wielkim poetom
europejskim (m.in. Brodski, Kawafis, Milosz, Rilke), chet-
niej odwolujac sie do tradycji czysto literackiej, szanujac
dorobek liryki. Z tak zarysowanego, sila rzeczy niedo-
statecznie uszczegélowionego obrazu wyrosty ,,obozy”
artystyczne, w ktérych znalezli sie twércy o zadziwiajaco
réznigcych sie - przy blizszym ich ogladzie - koncepcjach
lirycznych. Cechy wspolne, wyréznione na dos¢ wysokim
poziomie ogdlnosci, pozwolily jednoczesnie na przypisy-
wanie twérczosci — np.: Marcina Swietlickiego, Krzysztofa
Jaworskiego, Grzegorza Wrdblewskiego, czy z pewnym
wahaniem - Jacka Podsiadly tendencjom o’harystycznym;

336 M. Swietlicki, Trzecia potowa, Poznan 1996.
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za$ Krzysztofa Koehlera, Artura Szlosarka, Andrzeja So-
snowskiego, Andrzeja Stasiuka czy znacznie mlodszego
Wojciecha Wencla - nurtowi ,,klasycyzujacemu”

2. Jacy romantycy?! Jacy klasycysci?!

Przyréwnywanie obecnego konfliktu estetycznego do wal-
ki klasykéw z romantykami u wrot XIX stulecia (choc¢by
aluzje w Parnasie bis) nie wydaje si¢ natomiast najtrafniej-
szym pomystem. Po pierwsze, jak dzi$ doskonale wiemy,
tamten konflikt byl pozorny - klasycysci bowiem nie mieli
w swym obozie nawet w polowie tak zdolnych pisarzy jak
Adam Mickiewicz. Ich glos byt wiec glosem epigondw,
aich gtéwny ideolog i poeta — Kajetan Kozmian®’ — okazat
sie co najwyzej krewkim polemistg, w konfrontacji arty-
stycznej ponoszac druzgocaca kleske. Po drugie, konflikt
klasykow i romantykéw byt w istocie konfliktem $wiato-
pogladowym - za$ réznice w poetykach stanowily prosta
konsekwencje. Dzi$ trudno jest chyba moéwic o tak istot-
nych sporach aksjologicznych; tym, co zdaje si¢ rézni¢
»Klasycystow” i ,,0’harystow”, jest raczej sposéb lirycznego
reagowania. Zresztg szukanie pozornie fatwych analogii
z przesztoécig nie stuzy wcale celniejszemu opisowi wspot-
czesnych probleméw literackich, chyba ze fetyszyzuje sie
idee wiecznego powrotu.

Z pewnoscig przeciez nie jest bowiem tak, ze miodzi
»klasycysci” reprezentujg jaki$ $wiat odchodzacy, ,,bar-

337 Kajetan Kozmian (1771-1853) — poeta, senator-kasztelan Krole-
stwa Polskiego, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli klasy-
cyzmu postanistawowskiego. Glosny przeciwnik romantyzmu
i akgji niepodleglosciowych. Autor miedzy innymi 6d poswieg-
conych kampaniom napoleonskim oraz poematu o wiejskim
zyciu Ziemianstwo polskie, wydrwionego przez A. Mickiewicza
w Dziadach.
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baryzm” (,0haryzm”) za$ jest jedyng przyszloscig nowej
poezji. Rozumiemy, Ze mowa tu o retoryce publicystycz-
nej, ktora rzadzi si¢ prawem wielkiego skrétu i obrazowe-
go konceptu, ale zbyt jaskrawe i przerysowane pomysty
nie wyja$niaja jednak zbyt wiele.

Frapujaca w tym kontekscie wydaje si¢ my$l Karola
Maliszewskiego, ktéry twierdzi, iz programowe réznice
wéréd miodych poetéw nie sg zbyt wielkie, gdyz tak na-
prawde idzie o to samo, czyli wyrazenie jednostkowego
dramatu wobec wielkiej samotnos$ci egzystencji. Wybor
wzordw poetyckiej dykeji dopiero pozwala, zdaniem kry-
tyka, lepiej lub gorzej sprostaé temu wyzwaniu. Przy czym
zwyciesko z proby tej wychodza ,,nowi dzicy”, poniewaz
ich propozycje nie sg jedynie: ,,subtelnym katalogiem
lekturowych wzruszen bez chocby jednej kropli prawdy
najwazniejszej — prawdy wlasnego zycia, dojrzewania, do-
$wiadczenia bytu” (Maliszewski o Wenclu, ale tez w szer-
szym kontekscie — ,,Fa-Art” nr 2/96%%), ,klasycysci” zatrzy-
muja sie za§ na poziomie antykwarycznej poprawnosci.
W ostatecznym starciu wyglada to tak — Maliszewski:

Wole barbarzyncow. Sa blizej krwiobiegu. I tak niewiele
potrzeba im do szcze$cia. Troche rozpaczy w kraju, w kto-
rym wszystko juz wolno. Odrobine wlasnego jezyka, nie
kojarzacego sie ani z ,,r6z3), ,drozdem’, ,Vermeerem’, ani
z panoczkiem Cogito. Kwestie za$ zwigzane z solidarno-
$cig obserwuja przez pomazane ptasim géwnem grube
szyby ksiggarn. ,Chcialbym wybuchng¢ razem z nimi
w zeszycie”. To wszystko (Nasi klasycysci, nasi barbarzy#-
cy - N[owy] N[urt] nr 19/95%).

338 K. Maliszewski, Miedzy ,, Swietlickim kredowym kotem” a ,wenc-
lowym przedmurzem”, ,FA-Art” 1996, nr 2, s. 88-92.
339 Zob. Teksty zrodlowe, s. 176-177.
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Koehler:

Nie uznaje barbarzyncéw. Sg kosmicznie daleko od krwio-
biegu. Nie maja zielonego pojecia, gdzie on si¢ miesci. Je-
dyne, co rozpoznaja, to wlasny puls, a pomyst, by zaprza-
ta¢ gtowe innym tym odkryciem, jest zenujacy. To prawda,
bardzo niewiele potrzeba im do szczg$cia. Troche wlasne-
go jezyka, kompletnie nie kojarzacego si¢ z jezykiem, ja-
kim moéwila nasza poezja przez setki lat. Sa bardzo daleko
»od Pana Cogito”, najdalej od Mickiewicza. Kwestie za$
zwigzane z solidarnoécig i samotnoscig obserwuja przez
pomazane ptasim géwnem grube szyby ksiegarn. Nic
wiec dziwnego, ze otacza ich smrod (Wysychajgcee katuze -
N[owy] N[urt] nr 25/95**).

Znamienne, ze obaj polemisci odwolujg si¢ posrednio
i metaforycznie do znanego (i programowego) wiersza
Stanistawa Grochowiaka (Czysci — ,wole brzydote jest
blizej krwiobiegu”)**, fundamentalnym okresleniem czy-
nigc ,,krwiobieg” jako ekwiwalent Istoty (?), Prawdy (?),
Dos$wiadczenia (?). Rysuje si¢ wigc, wychodzace ponad
podzialy, pragnienie odnalezienia nowego autentyzmu,
ktory by oddawal w sposéb najmniej zafatszowany Ducha
czasu i uwiklang wen osobowo$¢ tworcza. I daje sie jed-
noczesnie stysze¢ w glosach krytyki literackiej tesknote,
oczekiwanie: ,na poete, ktéry by nam powiedzial, jak my
cierpimy, cieszymy si¢ i zmagamy sie z zyciem” (Stala,
Caly ten zgielk - ,,N[a]G[tos]” nr 21>} cytat z Diltheya).

340 Zob. Teksty Zrodlowe, s. 206.

341 Stanistaw Grochowiak (1934-1976) - poeta, prozaik, dramatopi-
sarz, publicysta. Najbardziej znane sg jego wiersze z dojrzalego
okresu tworczosci cechujace sie groteska, kiedy poeta zaliczony
zostal do turpistow. Tu cytat dwoch pierwszych werséw z utwo-
ru Czysci z tomu Rozbieranie do snu (1959).

342 Zob. Teksty Zrodlowe, s. 219.
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Niewatpliwie opisane spory toczg sie dotychczas raczej
na poziomie rozwazan nad poetyka. Ta jednakowoz bywa
kluczem, bedac jednoczesnie deklaracja. Na poczatku de-
kady ujawnito sie to nadzwyczaj jasno. Siegnijmy oto po
jedng z pierwszych prob syntezy, ktéra wychodzi poza
opis zewnetrzny i probuje nazwa¢ owo niewypowiedziane
raczej przez samych poetdw credo:

Klasycyzm: Tak (temu $wiatu), umiar, ufnos¢, ,,prymat
form”, wiara w historie (takze: literatury), antyrealizm
i obiektywizm, prymat ,staro$ci”: odnajdowania sie
w kulturowo pos$wiadczonych formach, jawne autorytety,
»tradycja podsuwa’, iluzja dazenia do doskonatosci (do-
$ciganie wzoru), eksponowanie pospolito$ci, czyli ewoka-
cja ponadczasowej wspdlnoty, zréwnowazenie oparte na
sprawdzonych wartosciach, ogladanie bycia (opisywac-
two), pulchryzm, rytmizm i nowe rymotworstwo, rozsze-
rzanie i rozjasnianie horyzontu antropologicznego: meta-
fizyka pozytywna. Wiara w bis-rzeczywisto$¢, oparcie sie
na danych zaposredniczonych. Jezykowy paseizm, czyli
traktowanie jezyka jako medium konserwujacego ponad-
czasowo-symboliczng stalo$¢. Barbaryzm: Nie (temu
$wiatu), brak umiaru, nieufnos¢, ,,prymat tresci’, przeko-
nanie, ze historia (takze literatury) jest fikcja — jest historig
poszczegolnych ekspresji, kolejnych konfesji, prezentacja
poszczegolnych bytow, zaistnien; realizm i sensualizm,
prymat $wiezo$ci i nowosci (odkrycia), niezbyt jawne
autorytety, ,tradycja nie podsuwa’, iluzja przeczenia ja-
kiejkolwiek doskonatosci i brak wzoru, eksponowanie po-
szczegolnosci, pojedynczosci, terazniejszosci, uczestnicze-
nie w byciu ($§wiadectwo), rozpacz towarzyszaca szukaniu
i sprawdzaniu wartosci, turpizm, kalectwo rytmu, nieufny
rym (jezeli juz, to daleki badZ niepelny). Wiara w rzeczy-
wisto$¢, oparcie sie na danych bezposrednich. Jezykowe
obrazoburstwo, kolokwialne zakotwiczenie semantyczne.
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Sciemnianie i zawezanie horyzontu: metafizyka nega-
tywna (Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyrcy -
»N[owy] N[urt]” nr 19/95*%).

Tak prezentuje si¢ jedna z najnowszych i bynajmniej
nie pozbawiona wpisanej wen dyskusyjnosci wizja sfor-
mulowana juz z pewnej perspektywy. Jak jednak pejzaz
poezji ,pokolenia ,,bruLionu»” przedstawial si¢ zaraz po
1989 roku?

3. »Obejdzie si¢ bez ofiar”

Przede wszystkim nalezy przyznaé racje tym, ktorzy
twierdza (jak np. Tomasz Majeran — Tym razem obejdzie
sig bez ofiar — ,,0dra” nr 6/96%*), ze: ,najciekawsze pro-
jekty liryczne bylty w swych gtéwnych zarysach gotowe
juz wczesniej’, to jest co najmniej w polowie lat 8o. Po-
twierdza te obserwacje lektura tych tomikéw poetyckich,
ktérych autorzy pozostawili za sobg $lady w postaci da-
towania wierszy. Z punktu widzenia odbioru literackiego
fakty te nie maja jednak wiekszego znaczenia, skoro do-
piero maszyna promocyjna ,bruLionu” nadala im range
zjawiska komunikacyjnego na poczatku lat go.
Owczesny podzial na nurt ,klasycyzujacy” i ,,0'hary-
styczny” przebiegal wzdluz linii do§¢ oczywistych prefe-
rencji i nie ujawniat jeszcze tego subtelnego bogactwa,
jakie wydobyt Karol Maliszewski kilka lat pozniej. Po-
lemika Koehler - Swietlicki sprowokowala za$ pierwsze

34 Zob. Teksty Zrodtowe, s. 170-171.

344 T. Majeran, ,Tym razem obedzie si¢ bez ofiar”, ,Odra” 1996, nr 6,
s. 75-76. Tytut jest takze tytulem wiersza Marcina Sendeckiego
zamieszczonego w tym samym numerze na s. 78 (pierwodruk
wiersza: ,,I'ygodnik Literacki” 1991, nr 5, s. 11).
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proby dalszych systematyzacji i rozpoznan. Za$ ostro$é
podziatu (nawet jesli, jak chce dzi$ wielu sposrod komen-
tatoréw - pozornego lub wzglednie pozornego; z czym
nie do konca si¢ zgadzamy) wywotata reakcje mlodszych
tworcow, jak - mozemy domniemywac - chocby ta, z ktd-
rej autorzy Parnasu bis uczynili swego rodzaju motto do
stownika:

Barykada. Wyrosta. [...] Jest podobno wysoka (nieodparte
skojarzenie z Chinskim Murem). Wierzchotkiem baryka-
dy przebiega autostrada. W dole, po obu stronach - ple-
miona. Na glos (badZ tez po cichu, notujac co$ w prze-
pastnych brulionach) obsypuja sie wzajemnie stowami
zawinietymi w papierowe strzaly samolocikéw. Niektore
z nich, jak udato nam si¢ zauwazy¢, naprawde posiadly
trudng sztuke lotu. Stopient waznosci w szamanskiej hie-
rarchii plemion okredla si¢ biorac pod uwage diugos¢
i kolor krawatéw, badz tez stopien sprania dzinsowych
nogawek lub tokci. Czasem na barykade wdrapie si¢ jaki$
osobnik, by zeskoczy¢ po przeciwnej stronie. Wierzchol-
kiem barykady przebiega autostrada. Czekamy na auto-
stop, by oddali¢ sie jak najpredzej... (,J[uz] J[est] J[utro]”
nr1s/92).

Jesli nawet wypowiedz ta nie ogranicza si¢ jedynie do
diagnozowania sytuacji w nowej poezji (co stuzy autorom
»J[uz] J[est] J[utro]”, m.in. poetom Mariuszowi Grzebal-
skiemu?# i Dariuszowi Soénickiemu, pdzniejszym twor-

345 Mariusz Grzebalski (ur. 1969) — poeta, prozaik, redaktor. Debiu-
towal w 1994 roku dobrze przyjetym tomem Negatyw, redago-
wal artzin, potem pismo ,,Juz Jest Jutro’, byt redaktorem naczel-
nym poznanskiego dwutygodnika literackiego ,,Nowy Nurt”.
Jest szefem Wydawnictwa Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu.
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com potegi ,,N[owego] N[urtu]”, do wyrazenia wlasnego,
nieco jakby wobec niej eskapistycznego stosunku) i doty-
czy¢ by miata w ogéle zycia literackiego poszarpanego po-
dziatami, to jednak oddaje tez pewien stan , frontowych”
nastrojow wséréd poetow.

Publikacja tzw. ,,fioletowej” serii poetyckiej ,,bruLionu”
w roku 1992, a wlasciwie wiosng roku 1993 (ukazaty si¢ jesz-
cze seria ,,biata” w 1993 i ,kolorowa” w 1994, zapowiadana
jest na rok 1996 seria ,wertykalna”), a wiec tomikéw m.in.
Swietlickiego (Zimne kraje — debiut) Podsiadly (Wiersze
wybrane*°), Barana (Sosnowiec jest jak kobieta), Wroblew-
skiego (Ciamkowatos¢ zycia), Jaworskiego (Wiersze?”) czy
Sendeckiego (Z wysokoéci**) uzmystowila, ze jednos¢ éro-
dowiska poetyckiego ,,bruLionu” to kreacja, stworzona,
by tak rzec, w celach marketingowych - jak twierdzono
pozniej — gtéwnie przez Roberta Tekielego. Potwierdzat
to kilkakrotnie w wywiadach Marcin Swietlicki, nawet
nazywajac Tekielego ,,polskim Malcolmem MacLare-
nem’, czynigc tym samym aluzje do stynnego menadzera
punk-rockowej grupy Sex Pistols, o ktérej powiada sie,
ze uzyskata rozglos w duzej mierze dzigki jego manipu-
lacjom. Wlasciwie dopiero od tej pory zaczeto mowic
powszechnie o §rodowisku ,,.bruLionu” jako o literackiej
grupie typowo sytuacyjnej, gdzie nad podobienstwem
tworczych programéw dominowaly raczej zwigzki towa-
rzyskie oraz wspolnota intereséw (co zreszta, przekornie,
najsilniej upodabniatoby ,,bruLion” do ,,Skamandra”).
»Grupowa” publikacja tomikéw dowiodta, ze pod wzgle-
dem artystycznym poeci ,,bruLionu” znajduja sie zupelnie
w innych obozach, ze wspdlprace w jednym pismie np.
Koehlera i Jaworskiego oraz zgodna obecnoé¢ na tych

346 ] Podsiadlo, Wiersze wybrane. 1985-1990, Krakow 1992.
347 K. Jaworski, Wiersze. 1988-1992, Krakow 1992.
348 M. Sendecki, Z wysokosci. Wiersze z lat 1985-90, Krakow 1992.
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samych tamach ich wierszy mozna by poréwnaé, wciaz
odwotlujac sie do watpliwych paraleli z Dwudziestoleciem
miedzywojennym, z sytuacja, w ktérej gdzie$ okoto roku
1925 to samo pismo prowadziliby zgodnie i publikowali
w nim - powiedzmy - Przybo$ z Lechoniem*¥. Ostateczna
chyba kompromitacje pozorowanej wspdlnoty przyniosta
rozmowa z poetami ,,bruLionu’, drukowana w ,,R[es] P[u-
blice] N[owej]” nr 6/93. Marcin Baran zdemistyfikowat
wtedy jeden z kamuflazowych pomystéw manifestowania
jednoéci pod postacig tajemniczego ,,Zakonu Zebraczego”,
ktéry miat zrzesza¢ znakomitg czes$¢ artystow ,,bruLionu™
»«Zakon Zebraczy» jest grupa powstala przy krakowskim
S[towarzyzeniu] P[isarzy] P[polskich], ktorej jedynym za-
daniem byto wytudzanie pieniedzy”*° (na cele edytorskie,
jak wolno sie domyslac) .

W tej sytuacji marginalna, jak si¢ przez moment wy-
dawalo, polemika woko! ,,0haryzmu” i ,klasycyzmu”
wrocita juz jako jeden z fundamentalnych sporéw wokaét
»nowej” poezji.

39 Jan Lechon, wiasc. Leszek Serafinowicz (1899-1956) — poeta,
eseista, krytyk literacki, ttumacz i dyplomata. Wspoltworzyt
grupe poetycka Skamander. W latach 1926-1929 byt redakto-
rem ,,Cyrulika Warszawskiego” W 1940 roku wyemigrowal do
USA. Jego dwa pierwsze tomy, nawigzujacy polemiczny dialog
z tradycja romantyczng Karmazynowy poemat (1920) oraz pe-
symistyczne Srebrne i czarne (1924), cieszyly sie w dwudziesto-
leciu migdzywojennym duza popularnoscia. Po 1939 roku pisal
takze wiersze nostalgiczne, czasem naznaczone patriotyczng
egzaltacja. Jest autorem Dziennika z lat 1949-1956 (t. 1-3, Lon-
dyn 1967-1973). Zmart $miercig samobdjcza.

3¢ Nowe ,Dziady”. Z poetami ,brulionu” rozmawia P. Rodak, ,Res
Publica Nowa” 1993, nr 6, s. 12.

245



Jarostaw Klejnocki, Jerzy Sosnowski

4. Niebezpieczne pecznienie pojec¢

Kiedy Krzysztof Koehler i Marcin Swietlicki zwarli sie
w krytycznoliterackim klinczu®', wielu spoéréd autoréw
wigzanych pdzniej z ,,klasycystycznym” nurtem w poezji
wydalo juz swoje pierwsze tomiki. Po debiucie ksigzko-
wym byli wtedy: Krzysztof Koehler (Wiersze, 1990), Mar-
cin Baran (Pomieszanie, 1990), Marzena Broda (Swiatfo
przestrzeni, 1990). Kilka ksigzek poetyckich mieli juz
w swoim dorobku w tym samym czasie autorzy debiutu-
jacy wczeéniej, z ,,bruLionem” nie zwigzani, ktorych jed-
nak dokonania poczeto, po 1990 roku, taczy¢ wyrazniej
z nurtem klasycystycznym. Wiec: Krzysztof Cwiklinski*
(Miejsce po odejsciu, 1983) czy Anna Piwkowska (Szki-
cownik, 1989). Niebawem za$, réwnolegle z pdzniejszymi
wobec ,,klasycystow” debiutami ,,0'harystycznymi’, mialy
pojawic sie tomiki nowych autoréw dofaczajacych niejako
swa dykcja do ,wysokiego idiomu”. I tak: publikujacego
w ,bruLionie” i poniekad nawet wigzanego z nim Artura
Szlosarka (Wiersze napisane, 1991, glosna, cho¢ mocno
kontrowersyjna, nagroda Ko$cielskich) oraz pozostaja-
cych juz jednoznacznie poza pismem: Jarostawa Mikota-
jewskiego (A swiadkiem snieg, 1991), Agnieszki Herman®*

3t Klincz (ang.) - termin ze sportéw walki; sytuacja konfliktowa
uniemozliwiajgca jakikolwiek ruch pojednawczy.

352 Krzysztof Cwiklinski (ur. 1960) — poeta, literaturoznawca zwia-
zany na poczatku kariery naukowej (od 1986) z Uniwersytetem
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Obecnie profesor nadzwyczajny
w Wyzszej Szkole Nauk Spotecznych Pedagogium w Warszawie;
znawca tworczoéci Andrzeja Bobkowskiego; wspodlzatozyciel
torunskiego miesiecznika ,,Przeglad Artystyczno-Kulturalny”
(1993-2002).

353 Agnieszka Herman (ur. 1967) — poetka, dziennikarka, designer-
ka. W latach go. wydala $wietnie przyjete tomiki: Wybuchto
storice (1991) oraz Zapisane swiattem (1995, entuzjastyczna re-
cenzja Agnieszki Osieckiej).
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(Wybuchto storice, 1991), Mirostawa Dnia** (Trzy zdania
z Lacana, 1991), Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego® (Ne-
nia i inne wiersze, 1991). A wreszcie w roku nastepnym —
Marzanny Bogumity Kielar (Sacra conversazione; nagroda
Koscielskich), Roberta Mielhorskiego (Gdra szybowcowa
i inne wiersze), Dariusza Suski (Rzeczy, ktére byly swiatem).
W 1993 roku ukazal si¢ pézny debiut J[arostawa] K[lejnoc-
kiego] (Oswajanie), nastepnego roku za$ jeszcze podzniejszy
Andrzeja Stasiuka (Wiersze mitosne i nie). Rok 1995 nalezy
z pewnoscig do urodzonych juz na poczatku lat 70., Woj-
ciecha Wencla (Wiersze) oraz Rafala Rzanego®* (Wtedy nic
jeszcze; wezesniej autora arkuszy poetyckich). W tym mo-
mencie méwimy juz jednak wyraznie o pozabruLionowym
kontekscie nurtu, ktéry wyemancypowat si¢ ostatecznie
z ,bruLionowych” konotacji wtedy, gdy w 1995 roku rozgo-
rzaly na nowo dyskusje o ksztalcie ,,mlodej” poezji.

354 Mirostaw Dzien (ur. 1965) — poeta, literaturoznawca. Profesor
Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Wydat
miedzy innymi tomiki: Trzy zdania z Lacana (1991), Jezeli dobro
(1992), Kota wewnetrznych két (1997).

355 Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki (ur. 1962) — jeden z najwybitniej-
szych poetoéw publikujacych po 1989 roku. Zadebiutowal tomem
Nenia i inne wiersze (1990), publikuje prawie wylacznie ksigzki
poetyckie, miedzy innymi: Liber mortuorum (1997), Przewod-
nik dla bezdomnych niezaleznie od miejsca zamieszkania (2003),
Dzieje rodzin polskich (2005), Piosenka o zaleznosciach i uzalez-
nieniach (2008), Imig i znamig (2011). Wydat takze zbiér felieto-
noéw literackich Zpalcze (2002), publikowanych wczesniej w lu-
belskim kwartalniku ,,Kresy”. Jego oryginalna na tle calej poezji
XX wieku poetyka jest polaczniem tradycji biblijnej, barokowej,
romantycznej i ludowej (szczegélnie pogranicza polsko-ukra-
inskiego). Mozna w jego wierszach dostrzec pokrewienstwo
z poezja Bolestawa Le$miana czy Jarostawa Marka Rymkiewi-
cza. Wielokrotnie nagradzany, w tym Nagroda Literacka Nike
i dwukrotnie Nagroda Literacka Gdynia.

3¢ Rafal Rzany (ur. 1973) - poeta i krytyk literacki; redaktor ,,No-
wej Okolicy Poetow”.
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Natomiast pierwsza szersza (poza rzeczonymi nume-
rami krakowskiego pisma) prezentacja poezji ,,0'hary-
stycznej” odbyta sie w dwdch antologiach — Przyszli bar-
barzyricy (1991, do$¢ jednak wasko rozpowszechnianej)
oraz Po Wojaczku - ,bruLion” i niezalezni (1992). Ale tez,
mimo ze w chwili rozpoczecia przez Koehlera i Swietlic-
kiego sporu estetycznego ,,0'harysci” pozostawali, pod
wzgledem dorobku, raczej w tyle w poréwnaniu z ,kla-
sycystami’, to o nich wlasnie krytyka literacka sklonna
byta wypowiada¢ si¢ czesciej, za$ publiczno$¢ akcepto-
wala ich przeslanie znacznie chetniej. 500 egzemplarzy
Zimnych krajéow Swietlickiego rozeszto sie natychmiast,
co jak na debiut poetycki w sytuacji kulturalnej poczatku
lat 9o. - stanowilo nie lada sukces. Na tyle spektakularny,
ze w 1995 r. ukazalo si¢, w wigkszym nakladzie, zmie-
nione nieco wznowienie (Zimne kraje 2), zreszta tez juz
wyprzedane. Wlasnie wspominana ,,fioletowa” seria moze
stanowi¢ istotny punkt odniesienia dla ,,0’haryzmu” (cho¢
wybdr wierszy Podsiadly nie byl niestety najlepszy i nie
przekonywat wtedy do tego poety; uczynily to dopiero
jego nastepne ,,bruLionowe” tomiki — Arytmia (1993) i Je-
zyki ognia (1994) oraz opublikowana przez wydawnictwo
Tikkun w 1994 roku Dobra ziemia dla murarzy, za ktora
autor otrzymat prestizowa nagrode im. Georga Trakla). Po
niej nastapily kolejne poetyckie prezentacje, pozostajace
w kregu o’harystycznych, a czesto wyedukowanych na lek-
turze ,,bruLionu” wzorcéw. W nowym $wietle ukazala sie
poezja tworcow majacych juz pewien dorobek, prawem
generalizacji wciagnieta w obieg konfliktu o’haryzmu
z klasycyzmem. Idzie tu o Krzysztofa Sliwke?” (z powodu
tomiku Rajska rzeznia i inne wiersze z 1993 r. uhonorowa-

37 Krzysztof Sliwka (ur. 1967) — poeta, od 2003 roku redaguje,
obecnie internetowy, magazyn ,Helikopter” wydawany przy
wroclawskim Osrodku Postaw Tworczych.
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nego nagroda im. Trakla) czy Pawfa Marcinkiewicza®®.
Rok 1993 przynosi debiut Milosza Biedrzyckiego (to-
mik *), w 1994 ukazujg si¢ bardzo chwalone debiuty
ksigzkowe Mariusza Grzebalskiego (Negatyw) i Dariusza
Sosnickiego (Marlewo) - obaj poeci wydali wcze$niej ar-
kusze poetyckie. Jednocze$nie coraz czeéciej — i to wlasnie
w odniesieniu do ostatnich ,,nowych” nazwisk - zaczy-
na moéwic sie o zbytniej pojemnosci terminu ,,0'haryzm?,
ktory przestaje cokolwiek ttumaczy¢, staje si¢ natomiast,
zdaniem coraz liczniejszych krytykow, wytrychem inter-
pretacyjnym (np. Tomasz Majeran, Kilka uwag o wierszach
Marcina Swietlickiego — ,N[owy] N[urt]” nr 17/94). Nie
wyklucza to jednak przypisywania, co prawda sitg inercji,
niektérym debiutujacym w 1995 roku poetom — Maciejowi
Meleckiemu® (Te sprawy), Szymonowi Kantorskiemu®*°
(Solo), Grzegorzowi Olszanskiemw*™ (Recytacje z pamie-
ci) — etykietki o'haryzmu.

W 1990 i na poczatku 1991 roku sytuacja nie jest jeszcze
tak pogmatwana, a rozréznienia, cho¢ powierzchowne, in-
tuicyjne i dalekie od precyzji, wygladaja na uzasadnione.

Patronat Franka O’Hary nad nowa poetycka dykcja
wydawat sie wowczas Krzysztofowi Koehlerowi jawny. Czy

358 Pawel Marcinkiewicz (ur. 1969) - poeta, ttumacz poezji anglo-
saskiej, literaturoznawca, profesor na Uniwersytecie Opolskim.
Pisze przede wszystkim o wspdlczesnej poezji amerykanskiej.

39 Maciej Melecki (ur. 1969) — poeta, dyrektor Instytutu Mikolow-
skiego.

3% Szymon Kantorski (ur. 1969) — poeta, pierwszy redaktor naczel-
ny ,,Nowego Nurtu”. Jego debiut, tomik Solo (1995) byl pierwsza
i jedyna ksigzka wydang w serii Biblioteka ,Nowego Nurtu”

3¢ Grzegorz Olszanski (ur. 1973) - poeta, zadebiutowal tomem
Tamagotchi w pustym mieszkaniu (1999), czlonek gornoslaskiej
grupy poetyckiej Na Dziko (1994-2003); krytyk literacki i badacz
poezji wspélczesnej, wykladowca na Uniwersytecie Slaskim,
gdzie migdzy innymi wspottworzyt i kieruje kierunkiem studiow
sztuka pisania; recenzent muzyczny w kwartalniku ,,Opcje”.
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jednak nie nazbyt pochopnie? Jak rozumiemy, chodzito
o wprowadzenie do mowy poetyckiej jezyka konkretne-
go indywiduum, co wiazaloby si¢ z rezygnacja z ,,dykcji
wysokiej”; wprowadzenie szczegétu biograficznego (lub
wykreowanie go) w nastroju konfesyjnosci, zartu, prze-
$miewczosci; odrzucenie (lub odrzucenie deklarowane)
swzorcowosci’; podkredlanie prymatu egzystencji nad
esencjg. W tym manifestowalby si¢ wptyw ,,szkoly nowo-
jorskiej”, a osobliwie Franka O’Hary. Czy jednak nie jest
tak, ze rola O’Hary zostala tu wyolbrzymiona, bardziej
ze wzgledu na jego wypowiedzi programowe (gléwnie
Personizm) niz praktyke poetycka? Wszak bohater O’Hary
zanurzony jest, ,,rozpuszczony” niemalze w chaotycznej
magmie miasta, w ,,szumach, zlepach, ciagach” chciatoby
sie rzec. I tak naprawde nie dochodzi do glosu jednost-
kowa niepowtarzalnos¢ w catym jej skomplikowaniu, po-
niewaz zostaje sttumiona potokiem przesuwajacych si¢
i narzucajacych bodzcow, hatasow, drgan. Obserwacja
konczy sie¢ na werystycznie podanym szczegdle, widocz-
nym w wielkim zblizeniu, bo tylko tak otoczenie (po-
wiedzmy: ,,§wiat”) udaje sie uchwyci¢. Totez, przygladajac
sie poezji domniemanych o’harystow dostrzec mozemy, ze
prawdziwie zdolnymi uczniami Mistrza s3 Wojciech Wil-
czyk i nade wszystko Grzegorz Wréblewski. Pozadang zas
,I'woja pojedynczos$¢” buduje raczej poezja Johna Ashber-
ryego [!]! Powiedzmy to stowami autora Zimnych krajow:

a wiec proste stwierdzenie ,,zab mnie boli” takze - nie-
oczekiwanie - rezonuje i ,nasyca swa egzystencjalng sy-
tuacje znaczeniem kulturowym, wzbogaca ja o echo”. Nie
musze wiec ucieka¢ sie do powolywania si¢ na Vermeera
van Delft, Solzenicyna i dra Freuda, aby stwierdzi¢, ze
mam ochote na truskawki — albo chce mi sie siusiu®.

362 M. Swietlicki, Koehleryzm (zob. Teksty zrodtowe, s. 105).
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Oczywiscie nie idzie tu o weryfikacje terminologiczne
i zastgpienie nagle ,,0'’haryzmu” przez ,,ashberryzm” [!]
(co ironicznie sugerowal Swietlicki), ile o dostrzezenie
pewnej, zaakceptowanej przeciez, mistyfikacji. Pozwoli to
rozumie¢ ,0'haryzm” jako poezj¢ ,nowej bezposrednio-
$ci”. Poezje¢ ujawniajaca, bez uciekania si¢ do tradycyjnej
lirycznej mowy symbolicznej (cho¢ przeciez Swietlicki
probuje budowa¢, wiasnie na przekdr redukcjonizmowi
O’Hary, nowy system symboliczny), jednostkowa Wielka
Traume. I jest to ujawnienie liczace na odbior, na zawigza-
nie dialogu nie ze zbiorowoscig, lecz drugim cztowiekiem.
Przypomnijmy:

Piszgc to wszystko — pisze w te niejasng, nieokreslona stro-
ne, w strone tego obcego, odleglego kogos. Stwierdzajac, ze
boli mnie zab, ze jestem glodny, ze jestem, szcze$liwy — nie
pisze tylko dla siebie (Swietlicki, Koehleryzm>®).

Trauma jest stanem permanentnym, obrazuje to
poréwnanie wierszy: Ludzie z Zimnych krajow i Ludzie
z Zimnych krajéow 2. O ile ,niekochany” wystepuje na
poczatku w sytuacji typowej dla jednostkowego, uczu-
ciowego cierpienia, o tyle pisane kursywa te same slowa
(»Niekochany nie zdradza. / Niekochany chodzi / dzwonigc
w kieszeni / niepotrzebnym kluczem”) w drugiej redakeji
wiersza odnosza sie do stanu nigdy-nie-konczacego sie
dyskomfortu egzystencji, pozostajacej wiecznie (nawet
wtedy, gdy stabilizuja si¢ i ulegaja wyciszeniu emocje,
gdy odnajduje sie azyl rodzinnego szczegscia — o czym
w konicu opowiada nam Schizma) w starciu ze $wiatem.
Tak widziana wersja o’haryzmu, ktérg ujawniajg wiersze
Swietlickiego, bylaby na nowo zinterpretowanym dzie-
dzictwem egzystencjalizmu. Wtedy tez wspominane juz jej

363 Ibidem (zob. Teksty Zrédtowe, s. 108-109).
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zwiazki z twdrczo$cia Bursy, Wojaczka, a nawet Grocho-
wiaka nalezaloby dostrzec w kontekscie zywej, przetwo-
rzonej kontynuacji, z pewnoscig za$ nie ,nasladownictwa”
Koncepcja ,traumatycznego” chwytu interpretacyjnego
zapewne bylaby tez pomocna w wyjasnieniu licznych
watpliwosci i nieporozumien rodzacych si¢ w stosunku
do dokonan twoérczych Jacka Podsiadly. Ze wzgledu na
afirmacyjny charakter wielu wierszy autora Arytmii, przy-
pominajacych epifanijne ody, pojawily sie glosy o ,,klasy-
cyzujacych” inklinacjach poety. Jesli rzeczywiscie w sfe-
rze $wiatopogladowych rozrdznien miedzy klasycyzmem
i oharyzmem granica przebiega wzdluz linii rozgrani-
czajacej ,akceptacje” (pogodzenie, poszukiwanie piekna)
i ,traum¢” (bunt, niezgode), to takie odczytanie poezji
Podsiadly zdaje sie lekcewazy¢ konfliktowos¢ jego anty-
cywilizacyjnych wierszy, deklarowany anarchizm, stosu-
nek do religii i zbiorowej symboliki oraz wspélnotowych
odruchéw. Poetyka wierszy Podsiadly (autobiografizm,
konfesyjnos¢, kolokwializmy, konkret czasoprzestrzenny)
sytuuje go wszak jednoznacznie po stronie o’haryzmu
(formalne gry z tradycyjnymi strukturami formalnymi
przynaleznymi ,,dykcji wysokiej” sg raczej incydentalne
i daja si¢ wyttumaczy¢ checig rozszerzenia poetyckiego
repertuaru). O ile wiec wiersze Swietlickiego to migawki
z egzystencjalnego pola walki, wiesze Podsiadly bylyby
raczej zapisem krotkich interwaléw spokoju, wyszarp-
nietych z ciaglego zmagania. Ale tez, jak wykazal J[erzy]
S[osnowski] (Wiecej niz 130 nocy, ,N[a]G[los]” nr 213%),
tomik Arytmia jest poematem o wychodzeniu z depresji,
wigc wlasnie ujawnieniem cierpienia.

Warto natomiast zauwazyc, ze okreslenie ,,klasycyzm”
pojawilo sie niejako prawem odbicia, prawem reakeji na
okreslenie ,,0haryzm” Krzysztofa Koehlera. Ani on, ani

364 ]. Sosnowski, Wiecej niz 130 nocy, ,NaGlos” 1995, nr 21, s. 82-100.
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odpowiadajacy mu Marcin Swietlicki nie uzywali go. Ow-
szem, Swietlicki pisze szyderczo o ,brautiganizmie”, ,,ber-
rymanizmie” i ,pattenizmie” oraz proponuje ,,terminy” —
»zagajewszczak’, ,rilkowiec” czy ,,miloszowiec™, ale sg to
oczywiscie zabiegi oémieszajgce sama idee etykietowania
tworczosci. ,,Klasycyzm” zaczal znaczy¢ po prostu tyle, co
»hie-charyzm”. O ile, od biedy, wyznaczniki o’haryzmu
zostajg sformulowane, to jakiekolwiek wyznaczniki klasy-
cyzmu beda takie, jakie wyobrazenie o nim formulujacego
akurat opinie krytycznoliteracka. Spowoduje to niezwy-
kia doprawdy pojemnos¢ pojeciowa terminu i doprowa-
dzi bardzo szybko do postawienia przez krytyke pelnych
bezradno$ci pytan o profile i rodzaje owego klasycyzmu.
Bedziemy mieli wiec do czynienia na przyklad z ,klasycy-
zmem estetyzujacym” (wiersze Artura Szlosarka i wezesne
Krzysztofa Koehlera), ,,neobarokiem” (Eugeniusz Tkaczy-
szyn-Dycki), prébami polaczenia poetyki klasycyzujacej
z chrzedcijanskim, czy wrecz — w nowych wierszach - wy-
raznie religijnym (wyrastajagcym jakby z tradycji kwiety-
zmu) przestaniem (Wojciech Wencel). Klasycyzujaca bywa
tez nazywana poezja Marzeny Brody i Marzanny Bogumi-
ty Kielar (ze wzgledu na wyrazne inspiracje tworczoscig
Brodskiego i Zagajewskiego oraz probe budowy jawnej
perspektywy metafizycznej), Roberta Mielhorskiego (ze
wzgledu na bogactwo tropéw kulturowych i odniesien
literackich), Andrzeja Stasiuka (psalmiczno$¢ Wierszy
mitosnych i nie, odwolania do Biblii - a zwlaszcza Ksiegi
Koheleta - i konteksty filozoficzne).

Klasycyzujaca ,afirmatywno$¢” ma jednak wiele twa-
rzy, poetyka ,,spokoju” wiele realizacji. Nie chodzi tu o juz
na pierwszy rzut oka dostrzegane rozwarstwienie pomie-
dzy poszczegolnymi tworcami, ale tez o ewolucje w obre-
bie jednej $wiadomosci artystycznej. Dwa przykiady. Juz

365 M. Swietlicki, Koehleryzm (zob. Teksty Zrodtowe, s. 108).
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druga ksigzka Krzysztofa Koehlera (Nieudana pielgrzym-
ka) pokazuje dynamike zmian zaréwno w poetyce, jak
iw semantyce — ku niepokojacemu, jakby inspirowanemu
groza rodem z poezji ksiedza Baki**® rozpoznaniu wlasnej
sytuacji w konfrontacji z Absolutem. Obsesyjnie powra-
cajace toposy i rekwizyty barokowe ($mier¢, ciemnosé,
$wiatlo, pustka, czas...), wspomagane eksperymentami
z gatunkowy refrenicznos$cia (i wskrzeszaniem ronda’”,
ritornella*, estribilla*®®) oraz przemieszaniem leksyki
XX i XVII-wiecznej buduja $wiat poezji Tkaczyszyna-
-Dyckiego, niepokojaco bliski swym ksztaltem wyrdz-
nionej przeciez jako atrybut o’haryzmu koncepcji zapisu
indywidualnego cierpienia...

5. »Miedzy Swietlickim kredowym kolem
a Wenclowym przedmurzem”°

Dwubiegunowy uktad, zarysowany przez opozycje klasy-
cyzmu i o’haryzmu - jak mozna bytlo domniemywac ob-

366 Jozef Baka (1707-1780) — poeta, kaznodzieja, katolicki zakon-
nik, jezuita. Tworzyl po lacinie i po polsku. Jego najbardziej
znane dzielo to Uwagi Smierci niechybnej (1766), ktore przez
dhugi czas traktowane byly jako przejaw barokowej grafoman-
skiej, manieryczno-dewocyjnej twérczosci, a dzi§ uznawane sg
za arcydzielo poznobarokowej poezji metafizycznej.

37 Rondo - gatunek wiersza wywodzacy si¢ ze $redniowiecznej
poezji francuskiej, charakteryzuje si¢ duzym zrytmizowaniem,
w kilkunastu wersach sg tylko dwa rymy, oraz refrenem, ktérym
jest powtorzenie pierwszego wersu.

36 Ritornello - wywodzacy sie z poezji wloskiej gatunek tréjwer-
sowego wiersza zartobliwego lub erotycznego; pierwszy wers
zawiera nazwe kwiatu lub innej rosliny, ktora rymuje sie z ostat-
nim wersem.

3% Estriblla — gatunek krétkiego wiersza rytmicznego, majacy po-
czatek w tradycji hiszpanskie;j.

70 Por. K. Maliszewski, Miedzy ,,swietlickim kredowym kotem’...,
s. 88-92.
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serwujac bujny rozwoj poezji najnowszej, ciekawe debiuty
i rozwijajace sie talenty — przestaje wystarcza¢ krytykom,
nie satysfakcjonuje (rzecz jasna), podkreslajacych swa in-
dywidualnos¢ i niepowtarzalno$¢, poetow. Kwestionuje si¢
sama zasade dychotomicznego opisu lirycznych zjawisk:

Mamy wiec z jednej strony: poezje od$wietng, dykcje wy-
soka, idiom konwencjonalny, z drugiej strony: poezje co-
dziennosci, dykcje niska i idiom konwersacyjny. Z jednej
strony poezje klasycystow, z drugiej barbarzyncow [...].
Dalej wiec pozostajemy w $wiecie schematycznych rozpo-
znan, ktore w gruncie rzeczy niewiele méwig o specyfice
tworczosci tego czy tamtego autora (Janusz Drzewucki®”’,
W imie cigglosci, ,N[a]G[los]” nr 2172).

Niewystarczalnos¢ i niekonkretno$¢ przywolywa-
nych kategorii pokazuje tez Karol Maliszewski w kolej-
nych recenzjach debiutanckich tomikéw mtodych, wy-
chowanych poniekad na lekturze ,,.bruLionu” twdrcow.
Ale tez ,N[owego] N[urtu]”, zwlaszcza w ostatniej fazie
swego, niestety stanowczo zbyt krotkiego istnienia, stat
sie, o czym sam krytyk nie§miato napomina (Maliszew-
ski, Miedzy Swietlickim kredowym kotem a Wenclowym
przedmurzem, ,,Fa-Art” nr 2/96), osrodkiem grupujacym
poetow, dla ktérych dawne o’harystyczne wzorce byly
(i sg) istotnym punktem odniesienia. Maliszewski na-
tomiast, kreslac szkic panoramy nowej liryki wyznacza
cztery punkty orientacyjne w postaci tworczosci poetow
wezesnej fazy ,,bruLionu” (Podsiadto, Sendecki, Koehler,
Swietlicki), by — omijajac niesprawne jego zdaniem kon-

37t Janusz Drzewucki (ur. 1958) — poeta, krytyk literacki. W latach
2005-2012 kierowal wydawnictwem Czytelnik; od 1996 roku
czlonek redakcji miesigcznika ,,Tworczo$¢”

372 ]. Drzewucki, W imie ciggtosci (kilka uwag o poezji polskiej lat
dziewigédziesigtych), ,NaGlos” 1995, nr 21, s. 27-35.
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cepcje dwupodzialu - snu¢ nici dalszych powinowactw,
zaleznosci i wpltywoéw, daleko wykraczajacych poza intere-
sujaca nas przestrzen i obejmujacych zjawiska najnowsze,
wiersze tak $wieze, ze jeszcze naprawde nie uwewnetrz-
nione ani przez krytyke, ani przez czytelnikéw. Trzeba
nadmieni¢, ze ostatnio pojawily sie tez inne ciekawe
propozycje wstepnej syntezy autorstwa Roberta Mielhor-
skiego (Platek stopionego wosku, ,,Odra” nr 5/96*3) czy
Mieczystawa Orskiego (Poeci z oslich taw umartej klasy,
,Odra” nr 6/96574).

Jednym z pierwszych pomystéw wzbogacenia czy
tez rozszerzenia opozycji ,,oharyzm - klasycyzm” byto
wprowadzenie do refleksji krytycznoliterackiej kategorii
neoawangardy (na przyklad dyskusja Na powierzchni li-
teratury i w Srodku, ,Kresy” nr 217). Jak wolno si¢ domy-
$la¢, chodzi o poezje odrzucajaca pokuse ,wyktadalnosci”
znaczen wiersza poprzez odczytanie intencji tworczych
oraz odkrycie w nim obecnosci bezposredniego doswiad-
czenia (skrytego albo w ,,klasycystycznym” labiryncie me-
tafory, albo w ,,0harystycznej” - czesto pozornej — kreacji
autobiograficznej lub autotematycznej) na rzecz czystej
literackosci (nie udaloby sie wigc unikna¢ i odwotan do
dekonstrukcjonizmu), parnasistowskiego (ale na miare
doswiadczen XX wieku) zaangazowania w nicowanie je-
zyka (jezykow) oraz erudycyjnych gier z szablonami styli-
stycznymi i gatunkowymi. Dzieki temu nie bardzo miesz-
czaca sie w interesujacym nas rozréznieniu, a budzaca
zywe zainteresowanie, podziw i spory poezja Andrzeja So-

373 R. Mielhorski, Platek stopionego wosku (Debiuty poetyckie 1989
-1995 na tle zycia mtodoliterackiego ostatnich lat), ,Odra” 1996,
nrs, s. 65-70.

74 M. Orski, Poeci z oslich taw ,,umartej klasy”, ,Odra” 1996, nr 6,
S. 67-74.

375 Na powierzchni literatury i w srodku..., ,Kresy” 1995, nr 21,
s. 8-25.
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snowskiego (niemalze rowiesnika pokolenia ,,bruLionu” -
ur. w 1959 r., chodzacego jednak wlasnymi $ciezkami),
ale takze przeciez Andrzeja Niewiadomskiego, Tadeusza
Pi6ro¥¢ - a z mlodszych cho¢by Darka Foksa - zyskataby
poreczny klucz (bynajmniej nie wytrych!) interpretacyj-
ny, pozwalajacy na bogatsze niz do tej pory odczytanie.
Z pewnym zaskoczeniem mozemy tez zauwazy¢, ze zgoda
na te kategorie pozwala rowniez na o wiele bardziej ptod-
na niz dotychczas interpretacje dokonan artystycznych
przypisywanego do o’haryzmu Krzysztofa Jaworskiego
(jawiacego sie na razie w roli prze§miewcy, co najwyzej
zrecznego nasladowcy Berrymana, ktérego ,wiele wierszy
[...] otwarcie wpisuje si¢ w kanon poezji quasi-publicy-
stycznej, zywo reagujacej na obyczajowe nowinki, spotecz-
no-polityczny szczegoél, na cale to iskrzenie po brzegach
proceséw spotecznych” — Maliszewski, ,,N[owy] N[urt]”
nr 11/957%7); czy taczonego z ,klasycystami’, urodzonego
w 1971 1., Tomasza Majerana (ktéry umieszczony odru-
chowo wéréd zwolennikéw ,,dykeji wysokiej” zdaje sie
wyglada¢ na mato przekonujacego eksperymentatora —
formiste i ogélnopolski autorytet w przeksztalcaniu form
sonetopodobnych). By¢ moze kategoria neoawangardy
bytaby tez uzyteczna dla wnikliwszego opisu skromnych

376 Tadeusz Pidro (ur. 1960) - poeta, tlumacz, amerykanista,
dr hab., pracuje w Instytucie Anglistyki na Uniwersytecie War-
szawskim. Na poczatku lat 8o. wyjechal do USA, gdzie stu-
diowal (University of Washington w Seattle, doktorat na Uni-
wersytecie Kalifornijskim w Berkeley) i pracowat (Southern
Methodist University w Dallas). Do Polski wrocit w 1997 roku,
pracowal miedzy innymi w redakeji przekladowej Pafistwowe-
go Instytutu Wydawniczego. Jest czlonkiem redakeji ,, Literatury
na Swiecie” Autor miedzy innymi ksiazek poetyckich: Okecie
(1993), Wiersze okolicznosciowe (1997), Wola i ochota (2000).
Sommelier, regularnie pisuje felietony kulinarne.

377 K. Maliszewski, ,Optyk to cwel”, czyli koniec etosu, ,Nowy Nurt”
1995, NI 11, 8. 7.
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jak na razie, ale niezwykle obiecujacych, dokonan Mar-
cina Sendeckiego oraz poezji Milosza Biedrzyckiego...

Niemniej jednak Krzysztof Koehler pytany: ,,czy teraz,
patrzac z perspektywy paru lat, wycofalby sie z terminu
«o’haryzm»”, odpowiada bez wahania:

Nie wycofalbym sie z tego. To jest termin, ktory metafo-
rycznie obrazowal ducha tamtego czasu, pewien stosunek
do $wiata wielu wstepujacych wtedy poetéw. To byl lep-
szy termin niz ,barbarzyncy’, ale to jest tak samo termin
i moze to wszystko jedno (Jestem silny, ,,Studium” nr 4).

Akceptujac postulaty krytyczne dotyczace niewystar-
czalno$ci opisowej tkwigcej w dualistycznym ujeciu (bo
umykaja mu tez, o czym nie wspominali$émy, chocby takie
zjawiska, jak minimalistyczna poezja postlingwistyczna —
Tekieli, Ekier, produkcje grupy ,,Zlali mi sie do srodka” -
Brzéska-Brzoskiewicz7°, Mauzere’®, czy w ogdle ludyczne
odmiany nowej liryki) nie widzimy jednak, idac sladami
Krzysztofa Koehlera, dramatycznej potrzeby rewizji poje¢,
ktdre przeciez weszly juz do $wiadomosci publicznosci
czytajacej i samych poetéw, i — mniej lub bardziej udanie -

378 R. Chojnacki, M. Czyzowski, Jestem silny, ,Studium” 1996, nr 4,
s. 7-12.

379 Dariusz Brzdska Brzoskiewicz (ur. 1965) — poeta, dramatopi-
sarz. Od roku 1986 uczestnik dziatan Totartu i czlonek grupy
Zlali Mi sie Do Srodka. W ,,BibLiotece” ,,Brulionu” ukazaly sie
dwie jego ksiazki poetyckie: Haiku (1992) oraz Ztote mysli psa
(1994). Wystepowal w Dzyndzylyndzy, wspéltworzonym przez
brulionowcéw programie Telewizji Polskiej.

3% T opes Mausere, wlasc. Wojeciech Stamm (ur. 1965) — poeta, dra-
maturg, prozaik. Dziatal w Totarcie i byl cztonkiem grupy Zlali
Mi si¢ Do Srodka. W ,BibLiotece” ,,Brulionu” ukazal sie jego
tomik AIDS albo szwedzki obéz koncentracyjny (1994). Wspdt-
autor telewizyjnych audycji Dzyndzylyndzy oraz AlternaTiVi.
0Od 1989 roku mieszka w Niemczech (z przerwa 1995-1997).
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istnieja w rozmowach o literaturze najnowszej. Wiadomo
w koncu, ze kazda synteza, kazde uogdlnienie reduku-
je szczegol, kazda definicja ucieka od niuanséw. A czy
chcemy tego, czy nie, pojecia ,,klasycyzm” i ,,0haryzm,
splecione w nierozerwalny wezet, jakkolwiek poddawane
rewizjom i negacji, bedg stanowic okreslenia charakteryzu-
jace nowq poezje poczgtku lat 9o. Jak trakty prowadzace ku
nowym rozgalezieniom i skrzyzowaniom, wokét ktérych
meandruja pojedyncze $ciezki poetéw; rozpoznawalne
dopiero w wielkich, uwaznych zblizeniach.






Anna Legezynska**

Kolejny klasycyzm czy pusty liczman?

Troche o konkurencji

Jeszcze nie tak dawno, podczas stynnego sporu o istnienie
pokolenia ,,bruLionu’, jeden z licznych dyskutantow, Ju-
lian Kornhauser, stwierdzil, iz oto powstal ,,caly potezny
biznes pod nazwa «mloda literatura»” (zob. ,Tygodnik
Powszechny” 1995 nr 3%*). Niezaleznie od ogélnej (raczej
negatywnej) oceny stanu mtodej prozy i poezji, do czego
kazdy krytyk ma prawo, powyzsze stwierdzenie wydaje
sie z gruntu niesprawiedliwe. Mozna bowiem zgodzi¢ si¢
z opinig, ze sztuka stowa chce dzi$ odnie$¢ rynkowy suk-
ces. Coz w tym jednak zdroznego, iz literaci, w tym nieraz
prawdziwi pisarze, staraja sie oprocz stawy zdoby¢ jeszcze
pieniadze? Bardziej niemoralng rzeczg jest na ten temat
milczed, ale o pienigdzach mysleé. A jeszcze bardziej nie-
moralng - suponowa, iz zarabianie pracg literackg auto-

3 Anna Legezynska (ur. 1951) - krytyczka literacka, badaczka
poezji wspolczesnej, profesor na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Autorka podrecznikéw do literatu-
ry wspolczesnej oraz miedzy innymi ksigzek: Gest pozegnania.
Szkice o poetyckiej sSwiadomosci elegijno-ironicznej (1999), Kry-
tyk jako domokrgzca. Lekcje literatury z lat 9o. (2002) czy Od
kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje literatury
kobiecej (2009).

382 ] Kornhauser, Barbarzyricy i wypetniacze (zob. Teksty Zrédtowe,
S. 126).
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matycznie oznacza marny poziom twdrczosci. Racje ma
Bauman®® w jednym ze swych szkicéw piszac, ze kon-
kurencja zastapita dzisiaj awangardowa ,krucjate” (zob.
»Teksty Drugie” 1994 nr 5/6). Kazdy kolejny styl artystycz-
ny nie domaga sie juz prawa pierwszenstwa i wytacznosci,
usituje raczej wygospodarowa¢ dla siebie troche miejsca
na ,zatloczonej scenie sztuki”. Z tej perspektywy patrzac,
trzeba przyzna¢, ze wiele wskazuje na to, iz nowa literatura
radzi sobie dobrze: wygrywa walke o rynek; wcale jednak
nie wiadomo, czy wygra walke o rzad dusz. Te raczej wciaz
ulegaja charyzmie pokolenia wojennego. Pdzne wiersze
»starych poetéw” (Hartwig, Szymborska, Herbert, Rdze-
wicz) nadal niezwykle skutecznie pobudzajg wyobraznie
i wrazliwos$¢ czytelnikow.

W czym lepsi od poprzednikow

»BruLionowa” nacja troszczy si¢ jednak nie tylko o ma-
mong, lecz réwniez o range w historycznoliterackim pro-
cesie. Trapi si¢ pytaniem o tozsamo$¢ i o swoje miejsce
w kulturowej przestrzeni. Bardzo rozumnie wylozyt to
Jacek Gutorow3®:

3% Zygmunt Bauman (1925-2017) - filozof i socjolog, w latach so.
i 60. zwigzany z Uniwersytetem Warszawskim; wyemigrowat
z PRL-u w 1968 roku, najpierw do Jerozolimy, potem do Wiel-
kiej Brytanii, gdzie w latach 1972-1990 kierowat Katedra Socjo-
logii Uniwersytetu Leeds; teoretyk postmodernizmu. Do jego
najwazniejszych ksigzek nalezy: Nowoczesnos¢ i Zaglada (1989,
wyd. pol. 1992), Ponowoczesnos¢ jako zrédlo cierpieri (1997, wyd.
pol. 2000) czy Plynna nowoczesnos¢ (2000, wyd. pol. 2006). Tu
odwotanie do artykutu: Z. Bauman, Ponowoczesnosc, czyli o nie-
mozliwosci awangardy, ,Teksty Drugie” 1994, nr 5-6, s. 171-179.
3% Jacek Gutorow (ur. 1970) — poeta, zadebiutowal tomem Wiersze
pod nieobecnos¢ (1997), literaturoznawca, profesor w Instytucie
Anglistyki Uniwersytetu Opolskiego, gdzie takze jest redakto-
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Mloda polska poezja jest poezja, ktéra poszukuje — no-
wych stow, nowych metafor, nowej poetyki wreszcie - lecz
tylko po czesci zdaje sobie z tego sprawe. Co jest istota
rodzacych sie wlasnie sporéw estetycznych? Czy jest nia
Witkiewiczowski problem podniesienia zycia do Sztuki?
A moze Gombrowiczowski protest indywiduum zniewo-
lonego przez Forme? Otdz wydaje mi sie, Ze najbardziej
powszechnym i aktualnym pytaniem jest pytanie o stosu-
nek do Tradycji i przesztosci; zagadnienie bynajmniej nie
nowe, lecz na nowo postawione (J. Gutorow. Poezja i tra-
dycja, ,Kresy” 1996 nr 1).

Pytanie o stosunek do tradycji dzisiejsza literatura,
a $cidlej mowigc: poezja, formuluje tak dobitnie, ze wyrdz-
nia ja ono na tle pokolen wcze$niejszych. Bo przypomnij-
my przeciez: nie mialo tego dylematu — na wieksza skale -
pokolenie ’68 ani tez nastepujace po nim Nowe Roczniki.
Jesli nawet problem samookre$lenia wobec przeszto$ci
pojawial sie w generacyjnych enuncjacjach, to raczej jako
watek ogdlniejszego sporu o $wiatopoglad (zob. nowofa-
lowa opozycja romantyzm-klasycyzm). Tradycja pojeta
jako skladnik praktyki twérczej zaczeta odgrywac istot-
ng role dopiero w pozniejszej i ,,osobnej” poezji autoréw
pokolenia 68, kiedy to w imieniu pokolenia przestali juz
przemawia¢ (spojrzmy chocby na ostatnie tomy: Ziemie
ognistg Zagajewskiego i Podréz zimowg Baranczaka).

Wyrazny stan zapasci czy kryzysu w zywym dialogu
z tradycja dal si¢ zaobserwowacl szczegélnie w tworczo-
$ci Nowych Rocznikéw, nie przecieta pepowing zlaczo-
nych jedynie z poetyka Nowej Fali (ale ani o milimetr
dalej w glab przesztosci). Wydaje sie, ze bylo to pokolenie

rem naczelnym ,,Explorations. A Journal of Language and Li-
terature”; krytyk literacki piszacy przede wszystkim o polskiej
i anglosaskiej poezji nowoczesnej.
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o wyjatkowo mocnym poczuciu wykorzenienia, wydzie-
dziczenia kulturowego (co zreszta moglo, miedzy inny-
mi, przyczyni¢ sie do artystycznej kleski tej formacji jako
calosci; przez A.K. Waskiewicza nazwanej ,,pokoleniem
stabym™*).

Tymczasem pokolenie ,,bruLionu”, niepokorne, wielo-
barwnei wieloznaczne, zaciekawito krytyke nie tylko
radykalnym odrzuceniem etosu i solidarnosciowej retory-
ki, negacja niepodleglo$ciowo-obywatelskich zobowiazan
liryki (stad zapewne miano ,,nowych skamandrytéw”),
lecz takze tym, ze powrdcilo do starego jak literacki $wiat
pytania: czym jest klasycyzm?

Czy to przezwa?

Tym razem jednak w sporze z klasycyzmem po drugiej
stronie barykady zabraklo znanego przeciwnika: romanty-
zmu. On réwniez (przez Mitosza Biedrzyckiego nazwany
»skrzepem mentalnym”) zostal odrzucony. Nowi klasy-
cysci poszukali sobie wroga w obrebie wlasnej generacji;
okazali si¢ nim tzw. barbarzyncy. Logiczne to i zgodne
z porzadkiem dziejow; barbarzyncy przychodza po to, by
zburzy¢ istniejacy jeszcze, lecz juz nadwatlony porzadek
rzeczy, kto$ zatem musi heroicznie da¢ im odpér.

Rzecz w tym, ze sami barbarzyncy nie bardzo na ten
spor mieli ochote, zamiast nich nowa sytuacje definio-
wali (skadinad bardzo utalentowani i pelni jezykowego
temperamentu) mlodzi krytycy z Karolem Maliszewskim
na czele.

3% Andrzej Krzysztof Waskiewicz (1941-2012) — poeta, krytyk lite-
racki, historyk literatury; aktywny uczestnik zycia literackiego
w PRL i w latach 9o.; redaktor licznych antologii poetyckich. Tu
odwotanie do jego ksigzki: Osma dekada. O swiadomosci poetyc-
kiej ,,nowych rocznikow”, Wroclaw 1982.
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Spér klasykéw z barbarzyncami przysmaczyl pare
kolejnych, ubiegtorocznych numeréw ,,Nowego Nurtu”
iinnych czasopism, ale pojawily sie tez domysly, ze zostat
wzniecony sztucznie, dla podtrzymania stabnacej uwa-
gi, jakg publicznos¢ na poczatku darzyla nowg formacje.
Niedawno Marcin Baran, recenzujgc nowy tomik Artura
Szlosarka, nazwal klasycyzm ,,bezsensownym, pustym
liczmanem”, ktéry niczego nie wyjasnia (zob. ,Tygo-
dnik Powszechny” 1996 nr 45%*). Bylzeby wiec on tylko
przezwa?

Sadze, ze lekcewazenie kolejnego w powojennej histo-
rii literatury sporu o klasycyzm nie jest posunieciem roz-
tropnym. Po pierwsze dlatego, ze zebrala si¢ juz calkiem
pokazna kupka tekstow i deklaracji, z ktorych wynika, iz
klasycyzm nie jest zadnym uroszczeniem krytyki, lecz
faktem $wiadomosci pokoleniowej. Jesli nawet nie moz-
na go - w sposob bezdyskusyjny - opisa¢ jako poetyke
realizowang w utworach, to klasycyzm istnieje jako wy-
razny i glosny temat poetyki sformulowanej. A podobne
$wiadectwa: manifesty, programy, autokomentarze — réw-
niez nalezg do dziejow literatury i jako takie dokumenty
winny zosta¢ opisane; cho¢by dalej nawet nie wynikato
z nich nic dla praktyki twérczej. Po wtdre, co$ z nich jed-
nak wynika, bo oto z najbardziej pobieznego przegladu
tekstow poetyckich mozna wyabstrahowa¢ pare wyrdzni-
kéw, pozwalajacych méwic o kontynuacji klasycyzmu naj-
szerzej pojetego. Sg to wyrézniki, ktére w innym miejscu
nalezaloby gruntowniej skomentowac i przedyskutowac.
W ubieglorocznych polemikach doprawdy niewiele argu-
mentéw wywodzono z obserwacji poetyki konkretnych
tekstow. Spor toczyt sie wlasnie na poziomie sformutowa-
nych programoéw i deklaracji - jak zwykle dotad bywato

386 M. Baran, Zamet i krysztat, ,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 45,
s. 13.
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(moze wiec przypomnijmy dla poréwnania teksty sprzed
lat: Wizja przeciw rownaniuw?™ J. Kwiatkowskiego®®, Eu-
klides i barbarzy#icy® ]. Prokopa®°, Szmaciarze i bohate-
rowie? J. Lukasiewicza, Nieufni i zadufani** oraz Ironia
i harmonia® S. Baranczaka).

Kilka znakow szczegolnych

Orientacja zwana w nowej liryce klasycystyczng ma pew-
ne powtarzalne wlasciwo$ci. Przedstawie je tutaj w duzym
uogodlnieniu:

1. Poszanowanie kulturowej przeszlosci
W odrdznieniu od barbarzyncéw (nadal konieczne
bylyby przy tych nazwach cudzystowy; dla wygody z nich

387 ]. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu. Nowa walka romanty-
kéw z klasykami, ,,Zycie Literackie” 1958, nr 3, s. 1, 6-8.

388 Jerzy Kwiatkowski (1927-1986) - literaturoznawca, jeden z naj-
wybitniejszych polskich krytykow literackich drugiej potowy
XX wieku, profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego. Autor prac
o poezji Leopolda Staffa, Jarostawa Iwaszkiewicza, Julina Przy-
bosia oraz szkicow o dwudziestowiecznej poezji francuskiej.
Opublikowal szereg waznych ksigzek krytycznych, miedzy
innymi: Klucze do wyobrazni (1964, wyd. 2. poszerzone 1973),
Notatki o poezji i krytyce (1975), Felietony poetyckie (1982).

3% ]. Prokop, Euklides i barbarzyticy. Szkice literackie, Warszawa
1964.

30 Jan Prokop (ur. 1931) - literaturoznawca, krytyk literacki, ese-
ista, poeta. Polonista i romanista. Zwigzany naukowo miedzy
innymi z Instytutem Badan Literackich PAN, Uniwersytetem
Turynskim i Wyzsza Szkola Pedagogiczng w Krakowie.

39t 1, Yukasiewicz, Szmaciarze i bohaterowie, Krakow 1963.

92 S, Baranczak, Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm
w mftodej poezji lat szes¢dziesigtych, Wroclaw 1971.

93 S. Baranczak, Ironia i harmonia. Szkice o najnowszej literaturze
polskiej, Warszawa 1973.
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zrezygnujmy), klasykom obcy jest gest totalnej negacji.
Tradycja istnieje w ich wierszach jako plaszczyzna tempo-
ralna, z ktéra konfrontuje sie wspdtczesnosé. Najczesciej
wszakze chodzi o tradycje XX-wiecznego neoklasycyzmu
lub po prostu klasyke pojmowang jako twdrczos¢ wielkich
osobowosci artystycznych. Krzysztof Koehler, méwiac
o poczatkach swej literackiej edukacji, wymienia poezje¢
Mandelsztama, Rilkego i Baranczaka. Nastepnie (w po-
lemice z barbarzyncami) wskazuje przede wszystkim na-
zwisko Herberta. Natomiast mlodszy od niego Wojciech
Wencel wolalby innych patronéw: Brodskiego i ,,p6znego”
Zagajewskiego, Milosza, Venclowe, Rymkiewicza, Mache-
ja, Maja, ale i angielskich metafizykéw, Rilkego, Trakla
(»Kresy” 1995 nr 1). Klasycyzm, powiada gdanski poeta,
winien by¢ ,,sztuka wspotodniesien™.

Wynika z tych obserwacji tyle, ze ,ich” (tak pisza:
»hasz”) klasycyzm ksztaltuje sie poprzez reminiscencje
glosnych lektur lat osiemdziesiatych i dziewie¢dziesiatych,
obecnych w polskiej kulturze przede wszystkim dzieki
translatorskim zastugom Baranczaka i Sommera. Rzadziej
mlodzi klasycy$ci méwig o kontynuacji pradu lub okreslo-
nej konwengji literackiej; jesli tak sie dzieje, to najczedciej
chodzi o szeroko rozumiang barokowoé¢. Tradycja nie-
chetnie widziang wydaje si¢ wzorzec liryki Rézewiczow-
skiej, a takze - poza nielicznymi wyjatkami, jak np. wier-
sze Tekielego — poezja Mirona Biatoszewskiego. Wobec
dalekiej przeszlosci poezja ta pozostaje obojetna, totez nie
bez przyczyny krytyk, Karol Maliszewski zadaje drama-
tyczne pytanie: ,Gdzie Horacy, Dante, Villon, Mallarmé,

94 'W. Wencel, Powrét (zob. Teksty Zrédlowe, s. 146), cytat i lokali-
zacja niedoktadne. Wencel odwoluje si¢ w tym fragmencie do
eseju Josifa Brodskiego (Spiew wahadla, Paryz 1989), w ktérym
to nie klasycyzm, lecz ,,poezja jest przede wszystkim sztuka od-
niesien, aluzji, jezykowych i metaforycznych paraleli”.
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Valery? Gdzie autentyczna, zywa rozmowa z tradycjg? .
No tak, nowy klasycyzm zapewne zyskalby na powadze,
siegajac do tak szacownych wzoréw; czyz jednak wlasnie
wowczas nie okazalby sie ,prywatng zabawg w erudy-
cje”¥? Mamy przeciez rok 1997, jakich wigc natchnien
mieliby szuka¢ dzisiejsi poeci w wierszach Horacego czy
Dantego, ktérych jezykiem naszej epoki nie wyraziliby
Mitosz, Zagajewski czy Brodski? Gdyby o ,,autentyczno-
$ci” klasycyzmu mialy decydowa¢ tylko wybory z klasycz-
nej listy lektur - trzeba byloby skresli¢ wiele XX-wiecz-
nych neoklasycyzmoéw. Istotg klasycyzmu sg bowiem nie
tylko osobowe autorytety, lecz takze typy swiadomosci,
postawy, powtarzalne techniki, motywy i tematy.

2. Idea wielkiego Powrotu

Wtasnie bez niej trudno byloby uzasadni¢ jakikolwiek
zwigzek nowej poezji z klasyczng wizja $wiata. Prawo cy-
klicznosci, czyli powtoérki $wiata, powracania do$wiad-
czen, dlugiego trwania - zupelnie réznie pojmowa¢ moga
poeci jednako regularnie rymujacy wiersze. Anna Piw-
kowska pisze:

Rdzewieja szyldy, kurza si¢ obrazy
mijajg lata. Srebro lezac w wodzie
matowieje. Butwiejg zatopione fodzie

i nic sie nigdy nie zdarza dwa razy.
(***)397

Tymczasem Wojciech Wencel w Odzie na dzieti $w. Ce-
cylii zawiera inne przestanie:

395 K. Maliszewski, Nasi klasycysci... (zob. Teksty Zrodtowe, s. 174
-175).

¢ Jbidem (zob. Teksty Zrodlowe, s. 176).

397 7 tomiku Skaza, Warszawa 1996.
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Plyna sekundy i ptyng godziny

muzyka niebios w opactwie ustaje

to co raz bylo doprawdy nie minie

ale powrotem wieczystym si¢ stanie

po wieku formy i wieku zelaza

wszystko wiec w plynnych sestynach powraca®®.

Oprocz regularnoéci wiersza, dwa przytoczone cyta-
ty taczy wspdlna refleksja, dotyczaca czasu. Swiat rzeczy
unieruchomiony — w wierszu Piwkowskiej — konotuje
wizje czasu bezpowrotnie minionego. Ruch i przeptyw
w wierszu Wencla oznaczaja powtarzalny tok zdarzen,
a zatem czas powracajacy. Jak wida¢, réznica polega na
odmiennym warto$ciowaniu idei Powrotu, ktéry jest mi-
tem lub tez uniwersalnym prawem.

3. Podroz

Czestym tematem, a nawet toposem nowej liryki, oka-
zuje si¢ wedrowanie. Homo viator®® jest tutaj podréznym
badz pielgrzymem, w obu jednak wariantach celem we-
drowki staje sie najczesciej Miasto. Podrdz wspiera kla-
sycystyczny charakter poezji wowczas, gdy stuzy kultu-
rowej edukacji (wiec okazuje si¢ np. notatka z podrozy),
a najczesciej samopoznaniu (w obcej przestrzeni bohater
okregla siebie na nowo). Barbarzyncy wedruja inaczej,
szukajac nowych obszardéw do ,,zasiedlenia” lub po to, by
orzec, iz u nich i u innych - ,,nic nowego” (dwa zgrabne
sonety napisal o tym Milosz Biedrzycki*°). Miasto jako

% Tytulowy wiersz z tomu Wojciecha Wencla Oda na dzien
sw. Cecylii, Gdansk 1996.

99 Homo viator (fac.) - czlowiek pielgrzym (przez doczesno$¢ do
zbawienia — w §redniowieczu), cztowiek w podroézy (przez zycie).

w0 M. Biedrzycki, Hotd (dwa sonety) z tomu: * [Dwa groszki],
Krakow 1994, wersja elektroniczna: http://miloszbiedrzycki.pl/
groszki.html [dostep: 17 listopada 2018].
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przestrzen i temat liryczny upodobal sobie szczegdlnie Ja-
rostaw Klejnocki (zob. tomik Miasto otwarte), ktory czyta
przestrzen niczym Ksiege — widzi zapisane w niej $lady
przeszloéci, wspotobecne z czasem terazniejszym:

Spojrz za siebie, przewrd¢ kilka stronic:
zastygle w sepii trwaja gesty i domy ostrza
szczypce anten znéw puchnie mzawka kot
zmeczony ogrzewa kadr leciutkim cieplem.
(Miasto, na brzegu)**

4. Przestrzen intertekstualna

W tekstach klasycystow budujg ja rozmaite zjawiska
z zakresu poetyki reminiscencji: aluzje, cytaty, parafrazy,
motta, nazwiska, tytuly. Przede wszystkim za$ nawigzania
do tradycyjnej i regularnej metryki oraz do lekko archa-
icznych gatunkow (sonet, elegia, epitafium, litania, oda).
Zabiegi intertekstualne majg potwierdzi¢, iz autorem tej
twdrczosci jest poeta doctus*?, za ktérym stoi autorytet
dawnej ($rédziemnomorskiej) i wspdlczesnej (zachodnio-
europejskiej) kultury, posredniczacej miedzy nim a $wia-
tem. To oczywiécie oznacza tez wyzwanie dla czytelnika,
ktéry musi wiedzie¢, ze nie wkracza do ot takiego sobie
zwyczajnego pokoju ,,obwieszonego marcinami 3, lecz
do Biblioteki, w ktorej nie zbtadzi tylko wowczas, gdy
wsparciem dlan stang sie Biblia, malarstwo dawnych mi-
strzow i bedeker.

1] Klejnocki, Miasto otwarte, Warszawa 1995.

w2 Poeta doctus (fac.) — poeta uczony, wszechstronnie wyksztatco-
ny, w renesansie wcielajacy idee humanizmu, na przyklad Jan
Kochanowski.

+3 Niedoktadnie zacytowany fragment incipitu wiersza *** [Caty
pokéj obwieszony Marcinami], z tomu Marcina Swietlickiego
Schizma, s. 38.
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5. Stylizacyjne przestony

Oznaczajg one typ liryki pozornie czy na wpoét regular-
nej, w ktorej kunsztownos¢ leksyki, strofy, rymu i sktadni
nie stuzy czystej stylizacji, ale transmituje problemy egzy-
stencjalne i nierozwiazywalne, jak na przyklad wspotist-
nienie zywych i zmartych, pomieszanie spokoju i trwogi,
samotnos$¢ w swiecie, efc. Znakomite wiersze Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego pokazuja konsekwencje stoso-
wania przeston barokowych: jedni krytycy widza w tej
tworczosci zaszyfrowany motyw wykorzenienia i bezdom-
noéci (Tomasz Majeran), inni — pelni sg obaw, ze to tylko
formalna zabawa. Nalezy zywi¢ nadzieje, iz nie skonczy
sie ona tym, czym wieloletnie stylizacje Rymkiewicza,
ujawniajace w ostatnim tomie (Moje dzielo posmiertne)
po prostu jalowos¢ i myslowa pustke.

6. Wspolobecnosc¢ etyki i estetyki

Spér o klasycyzm zabrzmial nam znajomo woéwczas,
gdy Krzysztof Koehler oswiadczyl, ze winien on wyraz-
nie przedstawia¢ hierarchi¢ warto$ci: mniej wigzac si¢
z estetyka, wiecej z etyka. Dla tego poety klasycyzm jest
»dykcja odpowiedzialng”, ktéra wyraza¢ ma napigcie
miedzy ,ogolnym” i ,,poszczegdlnym” (,Nowy Nurt” 1995
nr 25%4). Etyka to oczywiscie lekcja Herberta, przez es-
tetyzujacych poetéow (Klejnocki, Wencel - tak wymienia
Koehler) wzgardzona i odrzucona. W tym ujeciu postawa
klasycystyczna wyrazataby sie w poszukiwaniu prawdy,
dobra i piekna; a jesli to niemozliwe - przynajmniej w po-
szukiwaniu sensu. Bo rzeczywisto$¢, pisze autor Nieudanej
pielgrzymki, ,uktada si¢ we wzor”+.

w4 K. Koehler, Wysychajgce katuze... (zob. Teksty Zrédlowe, s. 203).
5 Fragment wiersza z pierwszej cze$ci tomu Krzysztofa Koehlera
Nieudana pielgrzymka.
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Wyzwanie i odpowiedzi

Z paru wymienionych tu i bardzo skrétowo objasnionych
wyréznikow opcji nazywanej klasycystyczng mozna by-
toby, prawem negatywu, zrekonstruowa¢ takze ulubione
chwyty barbarzyncéw. Rzecz jednak w tym, by odpowie-
dzie¢ na pytanie, czy obie te frakcje rzeczywiscie istnieja.

Mysle, ze trudno byloby te nazwy obroni¢ jako etykiety
odnoszace si¢ do realnych grup czy koalicji poetdéw, po-
dzielonych na dwa wraze** obozy. Okazaloby si¢ rychlo,
iz wiele w tych obozach dezercji i zdrad, niekonsekwen-
cji i poetyckich metamorfoz. Niemniej klasycyzm i bar-
barzynska ,,prywatno$¢” daja si¢ obroni¢ jako nazwania
pewnych odmian $§wiadomosci artystycznej i dos¢ roz-
nych postaw wobec §wiata. Pierwsza z nich charakteryzuje
sie pragnieniem sensu, poszukiwaniem autorytetu, za-
chowaniem powagi i poszanowaniem sztuki. Druga z ko-
lei oznacza odwage przyjecia nieladu egzystencji, negacje
ustalych wartosci, ironicznos¢ i ludycznos¢ wypowiedzi,
odrzucenie podzialu na sztuke i nie-sztuke. Zatem we-
wnatrzpokoleniowy spor klasykow z barbarzyncami, jesli
nawet jest tylko sporem hipotetycznych mozliwosci, a nie
konkretnych odmian poezjowania, oznacza dwie rézne
odpowiedzi na jedno wyzwanie epoki. Tym wyzwaniem
jest, jak sami poeci mdéwig, ,przelom antropologiczny”.
Natomiast Zygmunt Bauman nazywa to przej$ciem od
nowoczesnosci do ponowoczesno$ci*””.

Symptomem ponowoczesnosci jest przygodnos¢ jazni
i jezyka, a takze brak jednoznacznego tadu $wiata. Dzi-
siejsi klasycy to tacy poeci, ktérzy wierzg iz Chaos mozna

46 Wrazy — daw. wrogi.

7O przejsciu miedzy nowoczesnoscig a ponowoczesnoscia Zyg-
munt Bauman w latach go. pisal w kilku miejscach, miedzy in-
nymi w: Ponowoczesnos¢, czyli o niemozliwosci awangardy.
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przeksztalci¢ w jaki§ nowy lad, a pomoze w tym znajo-
mo$¢ dawnych wzordw artystycznych i filozoficznych.
Barbarzyncy natomiast sa realistami: wiedza, ze scena
sztuki jest naprawde nowa, a Chaos zapanowat i w sztuce,
i w zyciu - juz na dobre. Wta$nie na dobre.






Piotr Sliwinski+®

Wolnos¢ od arcydziel?

W dyskusji, a wtasciwie w paru dyskusjach toczacych sie
obecnie, powiedziano juz nieomal wszystko na temat sta-
bosci poezji lat 9o. Moze jednak warto przestawi¢ pare
akcentow, a takze — mimo wszystko — wzig¢ w obrone, lub
cho¢by pod uwage, niektdre dokonania i racje tej liryki.
»Poezja niewolnikow zywi sie ideg”** pisal w 1988 roku
mtody, poczatkujacy wéwezas twérca, Marcin Swietlicki.
Dwa lata pdzniej Jan Blonski apelowal: ,,nie ma dzi$ pil-
niejszego zadania niz wyszukiwanie, publikowanie, wspo-
maganie ludzi mlodych i - miejmy nadziej¢ - nowych
naprawde...”#°. Maria Janion*' w roku 1991 chwalifa wy-

48 Piotr Sliwinski (ur. 1962) — literaturoznawca i krytyk literacki,
profesor zwigzany z Uniwersytetem im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Jeden z najwybitniejszych komentatoréw poezji
wspolczesnej, wspotautor podrecznikéw i autor ksigzek kry-
tycznych, miedzy innymi: Przygody z wolnoscig (2002), Swiat
na brudno (2007) czy Po catosci... (z K. Hoffmannem i M. Ja-
worskim, 2016).

49 Fragment z wiersza Marcina Swietlickiego Dla Jana Polkowskie-
g0, datowanego na rok 1988, pierwodruk: , Tygodnik Literacki
1990, nr 1, s. 8.

410 ] Blonski, ,Rok 1989 jest rownie wazny co rok 1918...”, ,NaGlos”
1990, nr 1, S. 60—61.

41 Maria Janion (ur. 1926) - literaturoznawczyni, historyczka idei,
prof. w Instytucie Badan Literackich PAN, wspdlpracujaca takze
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sitki tych srodowisk, ktore ,,usituja zmieni¢ obraz kultury
w Polsce, wyrobi¢ do niej inny stosunek, uczynic z niej na-
rzedzie pojmowania rzeczywisto$ci - tu i teraz”+2. Krytycy
i pisarze, pod silnym wrazeniem przelomu w polityce,
dos$¢ masowo wieszczyli przetom w literaturze. Trudno si¢
dziwi¢, sytuacja byla wszak niezwykla. Jakze wiele wska-
zywalo na to, ze literatura wlasnie teraz, na oczach ostu-
pialych obserwatoréw, zrzuca wiekowe, wielkie, tragiczne,
wzniosle, ale niekiedy réwniez $mieszne i anachroniczne
brzemie: romantyczno-symboliczny paradygmat polskiej
kultury, o ktérym mowita profesor Janion. Niewiele na-
tomiast przemawiato za tym, ze wolno$¢ — wolnos¢ nagle
zbanalizowana, codzienna - okaze si¢ warto$ciag rownie
ktopotliwg jak romantyzm.

Dwie dyskusje, dwie literatury?

Po uptywie dekady przewazaja glosy pelne rozczarowa-
nia, zniechecenia lub nieskrywanej abominacji**. Marian
Stala## i Julian Kornhauser*s na famach ,,Tygodnika Po-

z innymi o$rodkami naukowymi. Wybitna znawczyni polskiego
romantyzmu, wydala miedzy innymi prace dotyczace metodolo-
gii badan literackich oraz dylematéw wspotczesnej humanistyki.
Patronka polskiego feminizmu. Wybitna nauczycielka. Widzi
romantyzm europejski jako najwazniejsza i najbardziej zywa tra-
dycje. Jest autorka koncepcji paradygmatu romantycznego jako
wspolnoty symbolicznej dominujacej w polskiej kulturze oraz
zyciu spolecznym i politycznym od romantyzmu po koniec wie-
ku XX, ktora wraz z przetomem roku 1989 winna by¢ przetamana.

#2 - Pozegnanie z romantyzmem?, z M. Janion rozmawia A. Bernat,
»Nowe Ksigzki” 1991, nr 6, s. 1-4.

#3 Abominacja — obrzydzenie, wstret.

44 M. Stala, Cos sig skoticzylo, nic si¢ nie chce zaczgé, ,Tygodnik
Powszechny” 2000, nnr 2, s. 1, 14.

#5 ] Kornhauser, Po festiwalu ztudzen, ,Tygodnik Powszechny”
2000, I 4, S. 1, 12.
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wszechnego” sporzadzili rachunek zludzen, obejmujacy
miedzy innymi nieroztropny romans poetéw z mediami,
zapatrzenie w obce wzorce przy jednoczesnym odrzuceniu
wzordw rodzimych, niezrozumialy kult mlodosci, rozrost
krytyki, a zarazem uwiad tworczosci oryginalnej, wreszcie
sktonnosci do lustrowania politycznej przeszlosci pisa-
rzy. Gorliwie sekundowat im Jarostaw Klejnocki*®, a tony
minorowe wystapily w réznym natezeniu we wszystkich
pozostatych wypowiedziach. Osad dekady odbywa si¢ jed-
nak nie tylko w ,,Tygodniku”, systematycznie prowadzony
jest takze na tamach ,,forum’, tygodniowego dodatku do
»Zycia’, oraz w kilku innych miejscach. I tak Tomasz Bu-
rek*” czuje sie wrecz oburzony duchowa nedzg panujaca
w pisarstwie konca wieku, gloszac, iz mamy dzisiaj do
czynienia z ,,nowg polska szkota kiczu”+®. Podobnie zdaja
sie uwazac niektdrzy inni autorzy ,,Zycia”, wypowiadajacy
sie w cyklu ,,nasz $wiat nie przedstawiony”. Ich zdaniem
istnieje literatura, by tak rzec, ,zle zobaczona” (lub co
gorsza z rozmystem ,,zle widziana”), pisarstwo o charak-
terze narodowym, wyroste z glebokich motywacji escha-
tologicznych (Krzysztof Dybciak*?). Jesli za$§ twdrczosé
taka nie rozwinela si¢ dostatecznie, gdyz nie znalazla dla
siebie miejsca, wsparcia, zachety lub byla lekcewazona
iz premedytacja o$mieszana, to tym bardziej powinna si¢

46 . Klejnocki, Pejzaz z wisielcem, ,Tygodnik Powszechny” 2000,
nr 6, s. 12.

47 Tomasz Burek (1938-2017) - literaturoznawca, krytyk literacki,
eseista. Zwigzany z Instytutem Badan Literackich PAN. Od po-
fowy lat 70. dziatal w opozycji demokratycznej, byl w redakeji
»Zapisu”. Autor miedzy innymi: Zamiast powiesci (1970), Zad-
nych marzer (1987).

48 Nowa polska szkota kiczu, z T. Burkiem rozmawia M. Nowicki,
,,Zycie” 2000, Nr 70, 8. 15.

49 Krzysztof Dybciak (ur. 1948) - krytyk literacki, literaturoznaw-
ca, profesor Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie.
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bez zwloki przebudzi¢. Bo jak twierdzi Burek, wychodzac
od Hermana [!] Brocha*®:

Kiedy [...] piekno zostaje przeksztalcone w oderwany, sa-
moistny cel, zaczyna sztuce grozi¢ katastrofa. Miast zgle-
bia¢, odkrywa¢ i porzadkowal rzeczywisto$¢, zabawia sie
szukaniem efektu, zdobnictwem. Tym sposobem twor-
czo$¢ artystyczna nabiera cech kiczu, zmienia sie w kicz*,

Dzieto nie ma wigc prawa, by zadowala¢ si¢ jedynie
powszechnie uznang miarg swoich czaséw, ani tez prawa
do swej samotnosci, jednostkowosci, przypadkowosci,
w obrebie ktdrej moze - ale przeciez nie musi — dokona¢
sie przeistoczenie tego, co incydentalne i jednostkowe
W to, co spofeczne i ogélne.

Postulaty te zastuguja wszelako na pilng uwage, na ich
podstawie mozna bowiem sformutowac wniosek, ze nawet
jedli literatura zmienita si¢ do tego stopnia, iz nie czuje si¢
zobowigzana do wypelnienia zadan rewelatorskich i na-
uczycielskich, to przeciez cz¢s¢ publicznosci — zapewne
niemala - nie potrafi czy tez z waznych wzgledéw nie chce
sie z taka przemiang (rezygnacja, apostazja) pogodzié.
A przeciez to wlasnie publiczno$¢, normalny czytelnik -
normalny, czyli uzdrowiony z neurozy wywolywanej do
tej pory przez wielkg historie i polityke, mimo ze na co
dzien targany rozmaitymi niepokojami — miat by¢ gwa-
rantem odmiennosci pimiennictwa III Rzeczpospolite;.
Mowiono nawet, iz

#0 Hermann Broch (1886-1951) - austriacki pisarz. Od 1939 roku
mieszkal w USA. Uznawany za jednego z najwybitniejszych pi-
sarzy niemieckich XX wieku, nalezy do odnowicieli prozy za-
chodniej XX wieku. Obronca wartoéci humanistycznych przed
faszyzmem.

#1 Nowa polska szkota kiczu, s. 15.
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dla nowej literatury publiczno$¢ staje sie — socjologicznym
co prawda - ekwiwalentem tradycji. Uktad taki rodzi [...]
potrzebe gry z czytelnikiem, ktéra mylnie moze by¢ odczy-
tana zaréwno jako przejaw zerwania wigzi z przeszloscia,
jak i ostentacyjne ,nasladownictwo” (Jarostaw Klejnocki,
Jerzy Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni)*2.

Z kolei Edward Balcerzan w marcowym numerze ,,Ar-
kusza” sporzadza zarys ukladu, a raczej bezladu rzeczy,
jaki nastat po klesce sztuki ideowe;j.

W koncu wieku wzmaga sie sila kolizji migdzy dynamika
form a bezwladem wartoéci. Formy i style zmieniajg sie
w dziejach, nie oznacza to jednak ani ewolugji, ani po-
stepu, gdyz widzimy jak na dfoni, ze pdzniejsze wcale nie
musi by¢ doskonalsze od wcze$niejszego*

- konstatuje badacz awangardy, majac by¢ moze na mysli
rzeczywistos¢, w ktérej forma nie jest przez nic uzasad-
niona, lub, odwrotnie, jest uzasadniona - po Rézewiczow-
sku — przez Nic. Forma zaczyna si¢ jawi¢ jako prospekt
nico$ci i pustki, zero wcielone, widmo pozbawione zadat-
kow jakiejkolwiek trwatoéci. Idac tg droga natrafiamy na
zaskakujacy i paradoksalny gest odciecia, zrodzony z kon-
fuzji, jakiej doswiadcza ,,cztowiek ksigzkowy” w ,,$wiecie
tekstowym”

Przywoluje te glosy, by postawi¢ kilka pytan o sens nie-
obecnosci scalajacego sensu, a zatem spytac o znaczenie
tego, czego w tej poezji, lub obok niej, nie ma.

#22 ] Klejnocki, . Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twor-
czosci tzw. pokolenia ,bruLionu” (1986-1996), Warszawa 1996,
s. 120.

#3 E. Balcerzan, 13 akapitéw na koniec stulecia, ,,Arkusz” 2000,
nr3,s. 3.
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Swiat nie przedstawiony czy niewyrazalny?

Uwage zwraca programotworcza anemia ostatnich lat.
Urodzaj poetyckiej mlodosci i prawie zupelny zanik
manifestéw, proklamacji, wyzwan i wezwan - to jednak
dziwi. Oczywiscie, gdyby cale zycie literackie przepusci¢
przez geste sito, na jego powierzchni to i owo ostaloby
sie — gar$¢ wierszy o charakterze manifestowym, kilka od-
pryskow glosnych polemik toczonych na przyktad przez
tak zwanych klasycystow (Krzysztof Koehler, Wojciech
Wencel) z tak zwanymi barbarzyficami (Karol Maliszew-
ski), fragmenty ksigzki Piotra Sommera Smak detalu**,
artykuly Cezarego K. Kedera*», publikowane na tamach
»Fa-artu™, a takze teksty na temat banalizmu powstate
w kregu ,,Lampy i Iskry Bozej” Pawta Dunin-Wasowicza,
programowe akcenty w Niebawem spadnie bloto*” Rafala
Grupinskiego**® i Izoldy Kiec*?®, Uwagi o wysokim stylu

4 P. Sommer, Smak detalu i inne 0gdlniki, Lublin 1995.

5 Konrad Cezary Keder (ur. 1965) — poeta, krytyk literacki, wspét-
tworca i redaktor naczelny katowickiego kwartalnika literackie-
go ,FA-Art” (od 1988).

426 Przykladowe teksty C.K. Kedera: Krytyka po Gombrowiczu,
»FA-Art” 1991, nr 1; Krytyku, twérz!, ,Nowy Nurt” 1995, nr 25;
Wszyscy jestescie postmodernistami, ,FA-Art” 1996, nr 4.

#7 R, Grupinski, I. Kiec, Niebawem spadnie bloto. Kilka uwag o lite-
raturze nieprzyjemnej, Poznan 1997.

28 Rafal Grupinski (ur. 1952) - krytyk literacki, redaktor, polityk.
Wspolzatozyciel (1985) i pierwszy redaktor naczelny ,Czasu
Kultury”, kwartalnika spoleczno-kulturalnego, poczatkowo
ukazujacego si¢ w drugim obiegu. Od 2005 roku posel na Sejm
RP, cztonek Platformy Obywatelskie;.

+9 Jzolda Kiec (ur. 1965) - literaturoznawczyni, teatrolozka. Pro-
fesor na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Wybitna
znawczyni kultury popularnej, w szczegoélnosci historii piosen-
ki i kabaretu.
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Adama Zagajewskiego*® czy wreszcie krytyki ponowo-
czesnego rozumu (sumienia i gustu) piéra Cezarego Mi-
chalskiego®' i Andrzeja Horubaty*=.

W sumie, policzywszy nawet manifesty o charakte-
rze niezdecydowanym lub zdecydowanie ideologicznym,
a nie artystycznym - niewiele. Powodéw takiego stanu
jest za to sporo: wielokrotnie podkreslany odwrét od pro-
blematyki publicznej (a manifest jest wszak wyjatkowo
zamaszystym wejsciem na scene publiczng), brak wra-
zenia konieczno$ci ustosunkowania si¢ do tradycji, wy-
czerpanie wartoéci dotychczas stymulujacych literature,
zanik centrali, o ktérym pisal Janusz Stawinski*s, prze-
chwycenie centralnego dyskursu krytycznego przez media
(o czym pisal m.in. Krzysztof Unitowski®#*), a ponadto
chyba rozprysniecie sie takiego obrazu historii, na ktérym
jest miejsce jedynie dla silniejszych, to znaczy majacych

#0 A, Zagajewski, Uwagi o wysokim stylu, ,Zeszyty Literackie”
1999, NI 1, 8. 10-25.

41 Cezary Michalski (ur. 1963) - publicysta, eseista, prozaik. Reda-
gowal ,,Brulion”, obecnie wspotpracuje miedzy innymi z ,,Kry-
tyka Polityczng” i ,Newsweekiem”. Tu odniesienie do ksigzki
Powrdét cztowieka bez wlasciwosci, Warszawa 1997.

42 Andrzej Horubala (ur. 1962) - dziennikarz, producent telewi-
zyjny, krytyk literacki i prozaik, zastgpca redaktora naczelnego
»Do Rzeczy” (2013-2018). Tu odwotanie do ksiazki Marzenie
o chuliganie, Warszawa 1999.

43 ]. Stawinski, Zanik centrali, ,Kresy” 1994, nr 18, s. 14-16. Janusz
Stawinski (1934-2014) — wybitny historyk i teoretyk literatury,
w tym teorii interpretacji. Wspoéltworca polskiego struktura-
lizmu, ktéry takze pierwszy diagnozowat jego kryzys. Krytyk
piszacy o dwudziestowiecznej poezji.

#4 K. Unilowski, Skgdingd. Zapiski krytyczne, Bytom 1998. Krzysz-
tof Unitowski (ur. 1967) - literaturoznawca i krytyk literacki
zwigzany z Uniwersytetem Slaskim.
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poreczenie silniejszego mitu, wreszcie kalejdoskopowy (za
Stefanem Morawskim*$) model $wiata.

Jednak programofobia nie oznaczata tym razem wybo-
ru talentyzmu. Wazng role odegralo zwatpienie w awan-
garde, lecz decydujace okazato si¢ przesunigcie sztuki sto-
wa w obrebie kultury (ze $rodka na peryferie), odebranie
pisarzowi jego kompetencji tyrtejskich, rewolucyjnych,
kaptanskich oraz objecie definicja ,,czlowiek kulturalny”
réwniez nie-czytelnika, cztowieka obrazkowego, homo cy-
berneticus, przedsigbiorczego ignoranta. Nie mniej istotne
bylto zanegowanie dotychczasowej koncepciji jezyka jako
skutecznego, funkcjonalnego medium i zastgpienie jej
przez mysl, ze uzytkownik mowy wcale nie posiada nad nig
w stu procentach suwerennej kontroli. Jesli doda¢ do tego
upowszechniajacy sie $wiadomo$¢ tak zwanego kryzysu
reprezentacji, przedstawienia, wyrazalno$ci, to okoliczno-
$ci, w jakich jedynym mozliwym zrazu manifestem mogto
by¢ ujawnienie bezsily, zostang zarysowane dostatecznie.

Trudno si¢ w tych warunkach dziwi¢, ze w literaturze
nie odbyla si¢ praca swiadomosci, nastawiona na zbudo-
wanie poczucia wspolnoty pewnych zasadniczych intere-
séw duchowych, ani na obrong miejsca literatury w kul-
turze. W swej masie wiersze mtodszych poetéw sprawiaja
bowiem wrazenie dziennika z podrézy do kresu literatu-
ry — kresu rozumianego zaréwno jako linia demarkacyjna
oddzielajaca sztuke stowa od niesztuki, jak i po prostu
koniec instytucji literatury.

Stajemy si¢ $wiadkami jeszcze jednej ,$mierci poezji’.
Cho¢ motyw ten nieomal zleksykalizowatl sie¢ w drugiej
polowie naszego wieku, to nie jest wylacznie retoryczna

45 Stefan Morawski (1921-2004) - filozof, wybitny historyk este-
tyki, profesor Uniwersytetu Warszawskiego. Tu odwotanie do
ksiazki Niewdzigczne rysowanie mapy... O postmodernie(izmie)
i kryzysie kultury, Torun 1999.
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figurg ,jezyka kryzysu”. Najpierw wiec ,,$mier¢ poezji’
dotyczy celow liryki, uksztaltowanych w epoce, kiedy kul-
tura wydawala si¢ cztowiekowi jego najwiekszym osiag-
nieciem, poeta za$ zajmowal miejsce na szczycie, posrod
duchéw najsubtelniejszych. Ten hieratyczny model zostat
zakwestionowany juz w wieku XIX, lecz dopiero nasz wiek
zadal mu cios decydujacy. Pisal Rézewicz:

W czasie ktory nastal po czasie marnym

po odejsciu bogow
odchodzg poeci

Wiem ze umre caty®*

Odejscie bogéw, odejscie poetdéw, odejscie sensu,
odejscie przysztosci. Tadeusz Rozewicz, poeta mocno od-
dziatujacy na miodych, w latach 9o. znowu, a nawet wy-
jatkowo duzo méwi o odejsciu poezji, 0 wyczerpywaniu
sie ,,naturalnych zasobow jezyka’, o torturze ,,obrotnego
w pustce jezyka’, ,pustych sieciach”, milczeniu wierszy
,wydobytych z dna”:

wprowadzamy nietad
miedzy rzeczy i stowa [...]
oto nowa poezja

stowa zamienity sie w stowa
i nie ma kresu
»mozliwo$ciom
czlowieka™#7

#¢ Fragment wiersza ,Der Tod ist ein Meister aus Deutschland”,
z tomu Plaskorzezba, Wroctaw 1991, s. 39.

47 Fragmenty wiersza Tadeusza Rézewicza wigc jednak zyje sig pi-
szgc wiersze za dtugo? z tomu Plaskorzezba, s. 62—65.
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Tu dochodzimy do drugiego zrédla, w ktérym zaczyna
sie analizowany motyw. Awangarda optymistycznie zakla-
dala, ze mozna zbudowac¢ ,nowy swiat” i ,nowg sztuke”. By
umozliwi¢ realizacje tej wizji, postulowata ,,u$miercenie”
form dotychczasowych i zastgpienie starego systemu lite-
ratury, uginajacego si¢ pod ciezarem tradycji, przez model
otwarty na przyszto$¢, zmiane, kreacje. Odtad literatura
miata sie w kazdym dziele rozpoczyna¢ od nowa. Po cza-
sie okazalo sig, iz stare konwencje mszczg si¢ — zamykaja
nowa sztuke w getcie profesjonalistow i nowoczesnego
filisterstwa, pozbawiajac ja tym samym zywego kontak-
tu z publicznoécig. W obu przypadkach ,,$mier¢ poezji”
jawi sie zatem jako rezultat zerwania ciaglo$ci kultury,
ktore z kolei samo jest skutkiem prob wdrozenia w zycie
estetycznej (awangarda) lub politycznej (totalizm) utopii.

Owa ,,$mier¢” bywa réwniez pojmowana jako efekt
przemian cywilizacyjnych, zmierzajacych ku powstaniu
spoleczenstwa masowego, Zzywiacego si¢ wylacznie sztu-
kg komercyjna. Poezje, ktdéra ze swej istoty nie nadaje
sie do tego, by ja umasowi¢ (cho¢ proby takie widaé na
przykladzie tak zwanej poezji $piewanej), czekaé¢ miatby
uwiad, powolne zaschnigcie w odosobnieniu. Wyobrazmy
sobie subtelno$¢ i piekno, ironie i madroé¢ — i brak choc¢by
stabego echa. Skarby niechciane nie posiadaja Zadnej war-
tosci. Nie zawsze tak uwazano, ale dzisiaj tak si¢ sadzi.

Wolno$¢ objawila nie tylko mozliwosci, ale i aporie.
Jej najbardziej powierzchownym przejawem byta niecheé
wobec symbolicznych instytucji. Nalezy, ale i wystarczy,
zerwac z instytucjami dzialajacymi na zasadzie moralnego
przymusu (Bég, Honor, Ojczyzna, Polska — Chrystusem,
Zbawcg Narodéw), by wypetnila si¢ obietnica wolnosci
i poswiadczony zostal etos przelomu. To byta wolnos¢
wczesnego ,bruLionu”, wolnosé¢ od idei, autorytetéw i, co
ujawnilo sie wkroétce, od formy, a w (niespodziewanej, lecz
logicznej) konsekwencji — od arcydziel tworzacych kanon,
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czyli wiez. Wolno$¢, ktéra nie zaczeta by¢ traktowana jak
jeden z wielkich probleméw metafizycznych (przestata na-
tomiast by¢ sprawa polityczng), wydala si¢ skazaniem, nie
wyborem. Temu wlasnie w polowie dekady usitowali si¢
sprzeciwi¢ mlodzi neoklasycy, autorzy ,,Frondy” i nawro-
conego ,bruLionu’”, Jarostaw Marek Rymkiewicz (cho¢ to
sprawa bardziej skomplikowana), a ostatnio Burek i inni.

Forma formans i forma formata

Poezja konwencjonalna narazona jest na rozminie-
cie si¢ z rzeczywistos$cig. Ryzyko tego rodzaju jest tym
wigksze, im bardziej owa rzeczywisto$¢ zdaje sie labilna,
nieuformowana, wykolejona. W $wiecie podlegajacym
transformacji poeta szuka wiec nie formy, lecz biografii
i przedmiotu. Chce uwiarygodni¢ swéj przekaz poprzez
wychodzenie od konkretu, czego$, co nie podlega wchio-
nieciu i uniewaznieniu przez gadajaca wszystkimi jezyka-
mi epoke. Stowo ,,wolno$¢” znika z jego jezyka, poniewaz
w przeciwnym razie groziloby mu ostateczne wydrazenie
w tresci. Tak samo z innymi Wielkimi Stowami, ktére juz
nie ostaniajg przed chaosem lub pustka, lecz zastaniaja to,
co realne i dostepne, usytuowane w polu bezposredniego
doswiadczenia, w granicach ciala, w kregu jego uchwyt-
nych emanacji. Méwiac ,ja’ poeta chce ogarna¢ (objac
i zagospodarowac), a nawet szczelnie sobg wypetni¢ taka
czasoprzestrzen, ktorag mozna dotknaé - i odczu¢ jej do-
tknigcie. Dotkliwo$¢ — uwieranie, mikrotrauma - w tym
zawiera si¢ poreczenie prawdomoéwnosci poety. Wlasny
bdl jest granica, za ktorg zaczyna sie juz bdl cudzy, obcy,
nieznany, osiggalny przy pomocy empatii — lub nie. Za
granica wlasnego doswiadczenia (lub inaczej — doswiad-
czenia wlasnej namietnosci) rzadzi, prawie niepodzielnie,
abstrakcja i uzurpacja. Nie tylko wiersze Swietlickiego
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i Jacka Podsiadly, juz klasykow (cho¢ nie klasycystow), ale
i na przyktad Marcina Sendeckiego, Miltosza Biedrzyckie-
go, Mariusza Grzebalskiego, Dariusza Sosnickiego, Krzysz-
tofa Siwczyka®® czy - ostatnio — Pawla Marcinkiewicza
dostarczajg przykltadéw uwaznego stosunku do przestrzeni
i ozywiajacego podejécia do rzeczy. Bierze si¢ to z niecheci
do abstrakeji i uktadania spraw w zborny i cato$ciowy sys-
tem. Uprzywilejowanie konkretu ttumaczy sie jako szereg
zabiegdw, majacych na celu pozbawienie Abstrakeji (idei,
instytucji) wladzy nad jednostka. Stad w tych wierszach
i bol (dostowna udreka ciala, zdzieranie skory) i tak iry-
tujaca dla niektorych niepowaga, stylistyczne wierzgnie-
cia, sztubactwo. Nalezy wszakze pamieta¢, ze pod koniec
lat 80. myslenie literackich aspirantéw ksztaltowato sie
pod wplywem dwojakiego rodzaju podejrzliwosci — wo-
bec systemu wladzy i wobec wladzy zmitologizowanych
i wyidealizowanych, lecz coraz wyrazniej rozlazacych sie
wyobrazen polskosci, wolnosci itd. PéZniej wrazenie to
moglo si¢ jedynie nasili¢, gdyz jest wysoce prawdopo-
dobne, ze nikt bardziej nie zaszkodzil tradycyjnym war-
tosciom, niz ci zdeklarowani tradycjonalidci, ktérzy z za-
trwazajaca fatwoscig szafuja inwektywa i pogarda...

Tak czy owak: ironiczny egzystencjalizm wiaze si¢
z nadwrazliwoscig na wszelakie ryzyko uprzedmioto-
wienia, co oznacza miedzy innymi odrzucenie formy
i konwencji (nie chce powiedzieé, ze wrazliwo$¢ ta nie
podlegata skonwencjonalizowaniu, nawet petryfikacj...).
Cena za to musiala by¢ doraznos¢ poezji, ujawniajaca sie
nie w perspektywie jakiej$ zupelnie innej cywilizacji (na

48 Krzysztof Siwczyk (ur. 1977) - poeta, takze krytyk i aktor. De-
biutowal gtosnym tomem Dzikie dzieci (1995), opublikowal
miedzy innymi: Emil i my (1999), Dane dni (2001), w jego poz-
niejszej tworczosci dostrzec mozna zwigzek z tradycja poezji
lingwistycznej.
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»ziemi bez-gramatycznej”, jakby powiedzial Milosz), lecz
w odniesieniu do pisanego czy ukoniczonego wlasnie wier-
sza. Nie istnieje ,,zemsta reki $miertelnej”, jest za to jakies
szczegblne, dwustopniowe odzwierciedlenie - mimetyzm
egzystencjalnego konkretu i mimetyzm nicosci, w ktorej
konkret 6w sie przeglada.

Klopoty z wolnoscia (jezykiem, mitem, tozsamoscia)
dotycza jednak nie tylko zwolennikéw formy otwartej,
forma uksztaltowana (gotowa, skonczona, przejeta) nie
uwalnia od nich réwniez. W przypadku cze$ci mtodych
uzywana jest manifestacyjnie, przeciwko nie akceptowa-
nej rzeczywistosci, wspiera gest jej odtracenia czy unie-
waznienia, w istocie bardzo artystowski (poezja zastepu-
je bowiem $wiat), nawet jesli uzasadniany kategoriami
etycznymi. W innych razach zachodzi jednak obawa, ze
motywacje eschatologiczne stanowia, juz tylko retorycz-
ne, zaplecze celéw politycznych, polemicznych, réwniez
mniej czy bardziej doraznych i czastkowych.

W przypadku kilku poetéw starszego pokolenia, ma-
jacych ostatnio dobra passe (wspomne jedynie o Julii
Hartwig, Joannie Pollakéwnie, Ludmile Marjanskiej*)
mowi¢ by nalezato o kompromisie zawieranym pomiedzy
przekonaniem o niedostepnosci prawdy i zapo$redniczo-
nym charakterze literatury a potrzebg moéwienia i wyraze-
nia siebie w sposob chociazby zrozumiaty. Misje rozjemcy
spetnia w tym wypadku smak, takt, dyskrecja, literacka —
i osobista — kultura, a takze coraz silniej przezierajacy kres.

Antynomia tworzenia i umierania obecna jest takze
w utworach pisanych przez poetéw znacznie mlodszych,

49 Joanna Polakéwna (1939-2002) - poetka, historyczka sztuki,
znawczyni dwudziestowiecznego malarstwa polskiego. Autorka
wierszy dla dzieci.

#° Ludmita Marjanska (1923-2005) — poetka, prozaiczka, thumacz-
ka literatury jezyka angielskiego, autorka ksigzek dla dzieci.
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na przyktad przez Janusza Drzewuckiego, Krzysztofa Cwi-
klinskiego, Jarostawa Klejnockiego, Marzanne Bogumile
Kielar, Jakuba Ekiera, Dariusza Suske, Wojciecha Bono-
wicza, Krzysztofa Fedorowicza*" i innych. Roznica mig-
dzy nimi a poetami ironicznego egzystencjalizmu nie jest
przepascista, ale mimo to znaczaca — polega ona na tym,
ze w ich utworach labirynty zycia i labirynty biblioteczne
jako$ sie tacza, wzajem przenikajg, a co najwazniejsze, ze
w ostatecznym rachunku na kulture mozna liczy¢. Pamie¢,
dialogi zywych z umarlymi, i mimo wszystko ciagle sie¢ do-
konujgca regeneracja arcydziel inspiruja do doskonalenia
sie i otwieraja jakies, cho¢by niejasne widoki na przysztos¢.

O wiele radykalniejsze stosunki z formg majg wszela-
ko ci autorzy, ktorzy ja zarazem kreuja i niszcza, odbijaja
pierwotnym kontekstom, doprowadzaja do skrajnosci jej
arbitralnos¢ i precyzje, po to, by niekiedy za moment wy-
kaza¢ jej krucho$¢. Mygle o Stanistawie Baranczaku, ktory
w latach go. bodaj naj$mielej siega po forme z zamystem
przeciwstawienia jej przemijaniu i najodwazniej celuje
w arcydzielno$¢, Andrzeju Sosnowskim, ktéry uprowa-
dza jezyki, by odstoni¢ zasady ich funkcjonowania, a na-
stepnie od tych zasad uwolni¢, i wreszcie o Eugeniuszu
Tkaczyszynie-Dyckim, ktorego $wiat jest jednocze$nie
tekstowy i rozdzierajgco osobisty, do cna papierowy, a jaki
przy tym smutny.

Jaki przelom? Oczywiscie romantyczny
Nasz $wiat — §wiat rzeczywisty, nie za§ wymarzony — zostat

wiec przedstawiony w poezji. Nie w calo$ci, gdyz catos¢
jest niedostepna i niewyrazalna, ale w znacznej czgsci. Ta

#1 Krzysztof Fedorowicz (ur. 1970) — poeta, debiutowal tomem
Apokryf i argumenty (1994).
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cze$¢ opuszczona nie obcigza tego, co zostalo napisane,
lecz to, co nie powstato. Mitosz zastanawiat sie, dlaczego
w Polsce nie rozwinela sie powie$¢ katolicka, analogicz-
nie mozna by spyta¢, dlaczego tak niewiele mamy war-
tosciowej liryki religijnej. Patriotycznej, narodowej. By¢
moze dlatego wiasnie, ze literatura, poezja zwlaszcza, chce
by¢ - i jest — uczciwg odpowiedzig na rzeczywistos¢. Nie
projektem $wiata, nie formg ideologii, nie dydaktyka, ale -
przeciez nie pozbawiong troski, za to pozbawiong kwiety-
zmu - odpowiedzig na $wiat, ktory co wyrazniej odmawia,
czy si¢ to komu podoba, czy nie, postuchu literaturze.
Forma in statu nascendi, o ktorej byla tu gléwnie mowa,
jest odpowiedzig na wyobrazenie $wiata in statu moriendi.

By¢ moze niezadowolenie z dokonan literackich ostat-
niej dekady XX wieku wynika z oczekiwan nadmiernych
lub zbyt niejasno zdefiniowanych, moze za§ w ogole
jest pewnego rodzaju nieporozumieniem, wynikajacym
z krétkosci perspektywy. Moze jednak stabos¢ ta, jesli
sie przy niej zgodzi¢, stanowi dziedzictwo dziesigcioleci
poprzedzajacych, kiedy rozwdj pisarstwa podporzadko-
wany byl warunkom nienormalnym, lecz zarazem od-
bywal si¢ w przestrzeni zrozumialej i aprobowanej, gdyz
rozpoznawanej jako dziedzictwo romantyczne. Stabosé¢ ta
byltaby wtedy owocem szczegolnej winy czy tez braku, kté-
ry nie dotyczy rzecz jasna romantyzmu w sensie $cistym,
lecz odnosi si¢ by¢ moze do romantyzmu sensu largo,
romantyzmu trzeciorzednego (jak pisze Marcin Krol*2),
skleconego ze stereotypow i emocjonalnej tandety. Otéz

#2  Marcin Krol (ur. 1944) - historyk idei, publicysta, profesor Uni-
wersytetu Warszawskiego. Od 1968 roku aktywny dziatacz opo-
zycji demokratycznej w PRL, miedzy innymi byl zalozycielem
(1978) 1 pierwszym redaktorem naczelnym pisma ,,Res Publica”
(potem ,,Res Publica Nowa”), uczestnik obrad Okraglego Stotu.
Tu odwotanie do ksigzki: Romantyzm - piekto i niebo Polakéw,
Warszawa 1998.
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jednym z aksjomatow tej eklektycznej formacji byto prze-
$wiadczenie, ze Polacy chcg wolnosci i wiedza, czym ona
jest, ze — mowigc inaczej — wolnos¢ definiuje si¢ sama i na
dodatek zawsze trafnie.

Zauwazmy: literatura powojenna, rozpatrywana przez
pryzmat jej stosunku do wolnosci, jawi si¢ niejednoznacz-
nie. Niewiele jest przestanek, by uwaza¢, ze droga jej prze-
biegata po prostu od wyzwolenia (czyli zniewolenia) po-
przez kolejne etapy odradzania si¢ prestizu wolnosci jako
warunku wzrostu i autentyzmu kultury do wyartykulowa-
nia dojrzalej samo$wiadomosci i wreszcie spetnienia. Byt
to raczej proces meandryczny, opézniany przez powtarza-
jace sie okresy glebokiego impasu i stale zakldcany przez
manipulacje i represje wladz.

Mozna w nim wyrdzni¢ (prowizorycznie) cztery fazy:
kenotyczng - bo przeciez realizm socjalistyczny to byto
nie tylko ponizenie literatury przez polityke, ale i samo-
unizenie, ofiara, akt oddania sie literatury socutopii; au-
toteliczng - kiedy obok siebie rozkwitala poezja lingwi-
styczna i wegetowal ,rezerwat literackosci” (okreslenie
Janusza Slawinskiego*#); kontestatorska — od Nowej Fali
do konca PRL, okres resentymentu i paktu aksjologicz-
nego zawigzanego miedzy pisarzem i jego odbiorcg, czas
»umasowienia ideatu wolno$ci” i nieustannego ,idealizo-
wania spoteczenstwa” (za Jerzym Szackim)*4; na koncu

#3 Chodzi o ,rezerwat mowy’, pojecie z artykulu Janusza Stawin-
skiego Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w latach 1956-1980,
pierwodruk: ,,Almanach Humanistyczny” 1989, nr 11, potem
szerzej dostepny przedruk w trzech kolejnych numerach ,,Tygo-
dnika Literackiego” 1990, nry 2—4.

#44 ], Szacki, Liberalizm po komunizmie, Krakow 1994, s. 138-145.
Jerzy Szacki (1929-2016) — wybitny polski socjolog i historyk
idei, profesor Uniwersytetu Warszawskiego i Szkoly Wyzszej
Psychologii Spoleczne;j.
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konsumpcyjng - kiedy wolno$¢ przestaje by¢ brakiem
i staje sie nie-wiadomo-czym.

Nie ma w tej typologii fazy, ktérg nazwa¢ by mozna
koncepcyjna, refleksyjna, fazy, w ktérej dokonataby sie
jakas istotna problematyzacja wolnosci - Miron Biato-
szewski byt wszak postrzegany jako twdrca ekscentryczny,
a wokot Zbigniewa Herberta bez przerwy odbywaly sie
obrzedy znieczulajace... podziwem lub lekcewazeniem.
Fakt ten zawazyl zdecydowanie zaréwno na krytycznej
czesto ocenie dorobku literatury niezaleznej, jak i pewnej
jatowosci przypisywanej (zreszta stusznie) literaturze lat
dziewieédziesigtych. Mala w tym pociecha, ze literatura
nie okazata sie pod tym wzgledem madrzejsza od polityki,
ekonomii czy socjologii.

Edek i cora romantyzmu

Romantyczka z domu, a zatem urodzona wprawdzie szla-
chetnie, lecz nie nauczona banalnej wolnosci oraz, do-
dajmy, szacunku dla normalnosci, znalazla si¢ w $wiecie,
gdzie luzno nawarstwiaja sie rézne nieporzadki - rozre-
gulowana tradycja, strzepigca si¢ religijno$¢, pospiesz-
nie wypierajace sie wzorce obyczajowe, zdezintegrowa-
ny system estetyczny, towaryzacja kultury, humanistyka
typu pop. Jednak nie wydaje sig, aby literatura najnowsza
byla za to odpowiedzialna w jaki§ odrebny sposob: zda-
je sie bowiem czedcig literatury powojennej, wlasciwie
jej przedtuzeniem. Jest tez, kto wie, $wiadectwem tylez
dlugiego, co w tym wypadku gluchego trwania roman-
tyzmu, przynajmniej pewnych jego elementéw, zapewne
nie konstytutywnych, lecz i nie nawarstwionych w toku
ponad stuletniej mutacji. Nadmierna by¢ moze, chwilami
dziecinna, czulo$¢ na ryzyko instytucjonalizacji, zapie-
kajaca si¢ nieche¢¢ do autorytetow, rytuatu, dydaktyzmu
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oraz ideologicznych polajanek zmarnotrawily, trudno
wykluczy¢, szanse opisania i przemyslenia tej potencjal-
nie arcyciekawej przygody, jaka dla dzisiejszych mniej
wiecej czterdziestolatkow bylo przetamanie sie ich zycia
na PRL-owska mlodo$¢ i liberalng dojrzato$¢. Inne szkody
takze nie s3 male: obojetnienie na sfere publiczng, marno-
trawienie inteligenckiego etosu, a w zwigzku z tym kolejne
tryumfy Mrozkowego Edka, pewna wyblaklos¢ lirycznej
sceny, na ktdrej nie dzialaja juz ani wiarygodni moralisci,
ani ,,maklerzy grajacy szalenstwem” lub choc¢by slawg, lecz
przy tym wszystkim w poczynaniach najglo$niej dzi$ kry-
tykowanych poetéw mlodszego lub sredniego pokolenia
byto duzo - romantycznej — $mialosci: wyjscie do $wiata,
w ktorym tyle chaosu i zla, z otwartg przylbica (otwarta
forma), dotrzymanie wiernoéci swemu rozpoznaniu zja-
wisk, ironia i zarliwo$¢.

W tak zarysowanej perspektywie zadnego antyroman-
tycznego przelomu nie byto (czy to w ogole mozliwe?),
tu i 6wdzie wida¢ ledwie jego $lady (jak powiedzialby
Przemystaw Czaplinski)+*#. Dokonaly sie rézne konwulsje,
wazne — jak wole moéwi¢ — przesilenia wrazliwosci, poza
tym jednak okazuje si¢ raz jeszcze, ze tradycja to nie tylko
to, co odrzucamy lub nie (np. zasciankowy romantyzm),
ale i to, co porusza si¢ w glebinach zbiorowej duszy, to
zatem, czego sami o sobie nie wiemy.

s P Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Kra-
kéw 1997. Przemystaw Czapliniski (ur. 1962) — literaturoznaw-
ca, krytyk literacki, thumacz, profesor Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu. Uprawia krytyke wychylona ku
socjologii. Autor kilkunastu ksiazek o polskiej literaturze po
1989 roku, przede wszystkim o prozie.
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Dariusz Pawelec#+

Oko smoka.
O wierszu Marcina Swietlickiego
Dla Jana Polkowskiego

Dla Jana Polkowskiego

Trzeba zatrzasna¢ drzwiczki z tektury i otworzy¢ okno,
otworzy¢ okno i przewietrzy¢ pokd;j.

Zawsze si¢ udawalo, ale teraz si¢ nie

udaje. Jedyny przypadek,

kiedy po wierszach

pozostaje smrod.

Poezja niewolnikéw zywi sie idea,

idee to wodniste substytuty krwi.
Bohaterowie siedzieli w wiezieniach,

a robotnik jest brzydki, ale wzruszajaco
uzyteczny — w poezji niewolnikow.

W poezji niewolnikéw drzewa majg krzyze
wewnatrz — pod kora - z kolczastego drutu.
Jakze tatwo niewolnik przebywa upiornie

Dariusz Pawelec (ur. 1965) - literaturoznawca i krytyk literac-
ki. Profesor na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. Dyrek-
tor Centrum Informacji Naukowej i Biblioteki Akademickiej.
Znawca poezji XX i XXI wieku. Jego publikacje dotycza migdzy
innymi twérczosci lingwistow oraz pokolenia *68.
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dtugg i prawie niemozliwg droge
od litery do Boga, to trwa krétko, niby
spluniecie — w poezji niewolnikéw.

Zamiast powiedzie¢: zab mnie boli, jestem
glodny, samotny, my dwoje, nas czworo,
nasza ulica - méwig cicho: Wanda
Wasilewska, Cyprian Kamil Norwid,

Jézef Pitsudski, Ukraina, Litwa,

Tomasz Mann, Biblia i koniecznie co$

w jidysz.

Gdyby w tym miescie nadal mieszkat smok
wyslawialiby smoka - albo kryjac sie

w swoich kryjéwkach pisaliby wiersze

- malenkie pigstki grozace smokowi
(nawet mitosne wiersze pisane by byly
smoczymi literami...)

Patrze w oko smoka
i wzruszam ramionami. Jest czerwiec. Wyraznie.
Tuz po potudniu byla burza. Zmierzch zapada najpierw
na idealnie kwadratowych skwerach*#.

Mozna zaczg¢ od pytania, ktére w lutym 1984 roku posta-
wil Adam Zagajewski:

Co by sie stalo, gdyby pewnego dnia — pewnego pigkne-
go dnia - Polska odzyskala swobode zycia politycznego?
Czy utrzymaloby sie to wspaniale napiecie duchowe, ce-

#7  Cytuje wedlug pierwodruku [przyp. - D.P].
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chujace z pewnoscig nie caly narod, ale w kazdym razie
jego calkiem liczng i calkiem demokratyczng elitg? Czy
opustoszalyby koscioly? Czy poezja stalaby sie - tak jak si¢
to dzieje w krajach szczesliwych — pokarmem znudzone;j
garstki znawcdw, a kino jedna z galezi skomercjalizowanej
rozrywki? Czy to, co udalo si¢ w polskiej sytuacji ocali¢,
uchroni¢ przed powodzig, przed zniszczeniem, a nawet
wznie$¢ powyzej zagrozenia, jak wysoki i piegkny mur, czy
to, co powstalo jako odpowiedz na niebezpieczne wyzwa-
nie totalitaryzmu, przestatoby istnie¢ w tym samym dniu,
w ktérym zniknetoby samo to wyzwanie?+#

W niecale pie¢ lat pdzniej odpowiedzi nie wprost
udziela poeta Marcin Swietlicki, wygtaszajac w dniach
symbolicznego i przelomowego czerwca 1989 roku, pod-
czas ostatniej méwionej edycji legendarnego, opozycyjne-
go ,pisma” literackiego ,,NaGlos”, napisany rok wczesniej
wiersz Dla Jana Polkowskiego.

II

W roku Okragtego Stotu i w miesigcu wyboréw do Sejmu
»kontraktowego” wiersz Swietlickiego, nie znanego, cho¢
nie tak juz przeciez mlodego poety (ur. 1961), po pre-
zentacji moéwionej doczekat si¢ publikacji w pierwszym
numerze ,Tygodnika Literackiego” w czerwcu 1990 roku.
Wraz z tg prezentacja pojawily sie, juz na famach tygo-
dnika, pierwsze glosy nie pozbawione emocji i sprzeciwu.
Poptynely one zreszta z ust zaréwno pisarzy autorytetow,
m.in. Jarostawa Marka Rymkiewicza, jak i wypowiada-
ne byly przez réwiesnikoéw Swietlickiego. ,,Gwattowna

8 A. Zagajewski: Wysoki mur, w: idem, Solidarnos¢ i samotnosc.
Paryz 1986, s. 27 [przyp. - D.P].
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polemike” dostrzegl w wierszu Dla Jana Polkowskiego,
w przychylnym dla jego autora przedstawieniu sylwetki
na famach wrzesniowego ,,NaGlosu” z 1990 roku, Julian
Kornhauser*#. Pierwsza najpowazniejsza diagnoza gestu
poetyckiego uchodzacego powszechnie za skandaliczny
stal sie szkic Mariana Stali Polkowski, Machej, Swietlic-
ki, Tekieli...*°, wprowadzajacy w problematyke nowej
polskiej poezji czytelnikéw, znéw pierwszego numeru,
wznowionego po zawieszeniu w stanie wojennym dwu-
miesiecznika Instytutu Badan Literackich ,, Teksty Drugie”
(wczesniej ,Teksty”).

Stala przytacza inkryminowany wiersz w catoéci, okre-
$lajac go mianem ,,programowego pamfletu” W jego ty-
tule upatruje krytyk dodatkowo ,wzmocnienia agresyw-
nosci wypowiedzi”. I cho¢ odczytuje wiersz jako ,,bardziej
odrzucenie pewnego rodzaju poezji niz atak na jednego
tylko, konkretnego poete’, to w nastepnym akapicie kon-
kretyzuje: ,,Czy przestanki te s3 wystarczajace dla na-
zwania Polkowskiego «poeta-niewolnikiem» - szczerze
watpie [...]” Raz jeszcze pojawia si¢ okrelenie ,,pamflet
Swietlickiego” oraz sformutowane zostaja wnioski z lektury:

[...] opcja Swietlickiego jest w swej istocie odmowa uczest-
nictwa w $wiecie wykraczajacym poza przezycia jednost-
kowe i miedzyosobowe. Nie s3 wazne idee ani wspdlnoty,
nieistotna jest polityka, etyka, metafizyka. Naprawde jest
tylko wlasny, odrebny, osobny $wiat. Tylko on gwarantuje
wolnos¢, tylko on jest wolnoscia: nie jako idea, bron Boze,
tylko jako konkretna, jednostkowa egzystencja. Tylko od
niej mozna rozpoczyna¢ budowe $wiata.

449 ] Kornhauser: O wierszach Marcina Swietlickiego. »NaGlos”
1990, nr 2, . 116 [przyp. - D.P].

40 M. Stala: Polkowski, Machej, Swietlicki, Tekieli... ,Teksty Dru-
gie” 1990, nr 1, s. 46-62 [przyp. - D.P.].
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Réwniez w roku 1990, w numerze 14-15 ,,bruLionu’, po
raz pierwszy pojawily sie, na famach tego pisma, wiersze
Marcina Swietlickiego, jako laureata Grand Prix ,,kon-
kursu na brulion poetycki im. Marii Magdaleny Moraw-
skiej”, bez watpienia najbardziej nagto$nionego konkursu
poetyckiego przetomu dekad. Jurorami uznajacymi talent
Swietlickiego byli: Wistawa Szymborska, Jarostaw Marek
Rymkiewicz i Marian Stala. Wraz z wierszami laureata,
wsrod ktérych nie byto Dla Jana Polkowskiego, w tym sa-
mym 14-15 numerze ,bruLionu” swoje ,,nie” dla tego tek-
stu ogtosil jeden z poetyckich rowiesnikéw Swietlickiego —
Krzysztof Koehler (ur. 1963), w felietonie O’Haryzm*".

Zdaniem Koehlera Dla Jana Polkowskiego zawiera sad,
ktory ,,swym ostrzem zwraca si¢ przeciwko wszelkiej poe-
zji, takze przeciw poezji Marcina Swietlickiego” Zarzuty
koncentruja si¢ na zagadnieniach podstawowych, do kto-
rych nalezy ,,skonwencjonalizowanie” poezji: ,,Skonwen-
cjonalizowana sztuczno$¢ — pisze Koehler - wymaga od
poety swiadomosci — a przynajmniej przeczucia — celu
dziafania”. I dalej:

Poeta méwi o swej ,,samotnosci” czy ,,bolu zgba” w jakim$
celu, a cel 6w, o ile sie nie myle, wyznacza owa skonwen-
cjonalizowana sztucznos¢, jest to bowiem zwykle cel im-
manentny: wartos¢ estetyczna.

Koehler kwestionuje wyrazone - jego zdaniem -
w wierszu Swietlickiego uzurpacje do ,,autentyzmu prze-
zycia” i brnie w strone takiego metapoetyckiego jego od-
czytania, ktére podstawowym czyni problem: autentyzm
versus konwencja literacka. Fragment wiersza rozpoczyna-
jacy sie od stéw: ,Zamiast powiedzie¢: zab mnie boli...”,

#st K. Koehler: O’Haryzm. ,bruLion” 1990, nr 14-15, s. 141-142
[przyp. — D.P.]. Zob. Teksty zrédlowe, s. 100.
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prowadzi autora O’Haryzmu do postawienia poecie za-
rzutu o naiwnos¢ lub o prowadzenie nieczystej gry z od-
biorca, w ktorej poeta ,usiluje sobie i nam wmowi¢, ze
skonwencjonalizowana i sfunkcjonalizowana sztucznos¢
poezji jego (piszacego poezje) nie dotyczy” Swietlicki -
w ujeciu Koehlera - ,,hipnotyzuje i wmawia, ze jest wolny,
autentyczny, poza wszelka konwencja, a przeciez dla nas,
czytelnikéw, szamocze si¢ chocby w sieci werséw i to, co
miato by¢ autentyczne i wolne, jest — bo taka jest poezja —
sztuczne i zniewolone”.

Na emocjonalne reakcje po opublikowaniu wiersza
Dla Jana Polkowskiego jego autor odpowiedzial w roku
1991 w 16 numerze ,,bruLionu’, w felietonie Koehleryzm?=,
zdradzajac przy tym wyczucie konwencji obowiazujacej
felietoniste: ,,Nie musze wiec — pisal — ucieka¢ sie do powo-
tywania na Vermeera van Delft, Solzenicyna i dra Freuda,
aby stwierdzi¢, Zze mam ochote na truskawki - albo, ze chce
mi sie siusiu”. Obok tego polemicznego uzywania sobie
na tekscie Koehlera sformutowal Swietlicki réwniez kilka
calkiem serio, jak sie zdaje, wypowiedzianych zdan. Pierw-
szym z nich bylo podstawowe pytanie: ,,A czy nie wolno,
czy NAPRAWDE nie wolno walczy¢, probowaé, myli¢ sie,
szamotac¢?” Kolejne zdania stanowia zakonczenie felietonu:

Stwierdzajac, ze zab mnie boli, Ze jestem glodny, ze jestem
szczesliwy — nie pisze tylko dla siebie. Wysylam sygnaly.
Mam nadzieje, ze zostang odczytane wlasciwie.

Czas pokazal, ze nie zostaly odczytane wlasciwie,
a przynajmniej dotyczy to sygnatéw wystanych w wierszu
Dla Jana Polkowskiego, czego najdobitniejszym zreszta do-
wodem jest cytowany felieton Swietlickiego. Autor podjat

42 M. Swietlicki: Koehleryzm. ,bruLion” 1991, nr 16, s. 39-41
[przyp. - D.P]. Zob. Teksty Zrédlowe, s. 103-110.
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dyskusje, wymanewrowujaca w istocie przestanie formu-
fowane przezen w tekscie spornego wiersza na inny, zyw-
szy juz, jak wida¢, w owym czasie tor literackich zmagan.

Kariera ,,przelomowego” wiersza nie zakonczyla sie
wraz z odbiorem nastepujacym w reakcji na jego pierwsze
ujawnienia. Przy réznych okazjach ten gryzacy wiersz-
-problem wracat jak bumerang, i to niemal dostownie, bo
rzecz dotyczyla ciggle tych samych komentatoréw. Przy-
ktadowo, w opublikowanej w roku 1995 w ,,Kresach” dys-
kusji Na powierzchni literatury i w srodku...* Krzysztof
Koehler raz jeszcze odciat si¢ od tez i charakteru wiersza
Dla Jana Polkowskiego, stwierdzajac bardzo bezposrednio
i z wyraznym niesmakiem, Ze:

[...] gléwnym wierszem programowym przypisywanym
generacji (ale znowu: bardziej chyba gwiazd pop) jest
wiersz Marcina Swietlickiego kierowany do konkretnej
osoby, do Jana Polkowskiego.

W tym samym numerze ,,Kreséw” zamieszczono glosy
zebrane w ankiecie Pejzaz po przetomie, ale nie po klesce**,
wsrod ktorych zdecydowany sprzeciw wobec twoérczosci
Swietlickiego wyartykulowat o jedenascie lat odert mtod-
szy poeta Wojciech Wencel. Okreslajac autora Zimnych
krajéow mianem ,piosenkarza” i ,pomystodawcy szcze-
golnej odmiany literatury dla mlodziezy”, ,skierowanej
wylacznie do mlodego czytelnika epoki «luzu»”, Wencel
przyjmuje postawe bliska wczedniejszemu stanowisku

43 Kresy” nr 21 (1995, nr 1), s. 8-25. W dyskusji udzial wzieli:
A. Baglajewski, K. Koehler, A. Niewiadomski, A. Sosnowski,
R. Grupinski [przyp. - D.P].

4 A. Baglajewski, R. Mielhorski, K. Varga, S. Dtuski, P. Rodak,
K. Maliszewski, W. Wencel, K.C. Keder, K. Unitowski, M. Bary-
fa, J. Klejnocki, T. Majeran [przyp. - D.P].
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Koehlera, podobnie jak on dostrzegajac wartos¢ literatury
jako ,,sztuki odniesien”#*. Zdaniem Pawta Rodaka**:

Marcin Swietlicki w wierszu Dla Jana Polkowskiego napisat
0 ,poezji niewolnikéw”, dla ktérej idee, symbole, wartosci,
wyobrazenia sg istotniejsze niz najzwyklejsze, codzienne
odczucia i obserwacje*”.

Rok poézniej Jacek Gutorow w szkicu Poezja i trady-

cja przywoluje fragmenty interesujacego nas wiersza jako
wspodlczesnego przykladu ilustrujacego gest ,,rewolucjo-
nisty”, ktory dziala w mysl zasady catkowitej negacji Tra-
dycji:

W odpowiedzi na Rozum gloryfikuje si¢ instynkty, intuicje
lub szalenstwo, sens jest wypierany przez nonsens, gloryfi-
kuje si¢ brak zaangazowania, a przede wszystkim - co naj-
prostsze — zdecydowanie odrzuca si¢ przeszlo$¢+*.

Komentujgc fragment:

Patrze w oko smoka.
I wzruszam ramionami.

- zdradza autor cytowanego szkicu poddanie si¢ konwen-
cji odbioru wiersza narzuconej w toku wewnatrzgenera-

W. Wencel: Powrét. ,Kresy” nr 21 (1995, nr 1), s. 185-186
[przyp. - D.P.]. Zob. Teksty zrédlowe, s. 143-149.

Pawel Rodak (ur. 1967) - kulturoznawca i literaturoznawca,
profesor Uniwersytetu Warszawskiego i Uniwersytetu Paryskie-
go — Sorbony, krytyka literackg zajmowat sie w latach go.

P. Rodak: Kilka uwag. ,,Kresy” nr 21 (1995, nr 1), s. 181 [przyp. —
D.P].

J. Gutorow: Poezja i tradycja. ,,Kresy” nr 25 (1996, nr 1), s. 140—
-144 [przyp. - D.P].
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cyjnej potyczki. W kontekscie, zwtaszcza tej przytoczonej
czedci wiersza, pojécie tropem ,,sytuacyjnej” nadinterpre-
tacji razi jednak szczegdlnie: ,Lecz czy akt krytyczny -
zapytuje Gutorow — (chocby to bylo nawet wzruszenie ra-
mion) w tym przypadku, przypadku estetycznym, oddala
przeszios¢?”. I zaraz sam odpowiada:

Piszac wiersz Dla Jana Polkowskiego, Swietlicki obramo-
wuje i ustala wspdlny teren, wspdlna plaszczyzne, jaka jest
dyskurs literacki (podobnie Polkowski mdglby napisa¢
wiersz Dla Marcina Swietlickiego - z tym samym rezulta-
tem). Poeta ,,bruLionu” chce dotkna¢ zywej tresci zycia,
wyrwac si¢ wszelkim formom; lecz poniewaz kazdy akt
ekspresji jest juz jakgs$ forma, Swietlicki staje sie ofiarg
nieskonczonej gry luster, z ktérej wyrwac sie nie sposéb,
potwierdza stan rzeczy, przeciwko ktéremu wystepuje.

Po szedciu latach powtdrzone tu zostaly, teza w teze,
zarzuty postawione w felietonie Koehlera O’haryzm. Do-
dajmy, oderwane od tekstu wiersza i od jego funkcjono-
wania w okre$lonej sytuacji historycznoliterackiej, zgota
odmiennej w chwili powstania i w czasie podsumowy-
wanej tu recepcji krytycznej. Powtarzanie programowych
nadinterpretacji stato si¢ kolejnym krokiem w izolowaniu
dostrzeganego w wierszu sposobu ekspresji, od - zeby
uzy¢ pojecia wlasciwego poetyce historycznej - ,,$wia-
domoéci literackiej”#?, wlasciwej zreszta dla konkretnego
w tym przypadku momentu historycznego.

,Glosny wiersz Swietlickiego”, jako atakujacy poezje
Polkowskiego, cytuja w tzw. pierwszej monografii litera-

#9 Por. M. Glowinski: Gatunek literacki i problemy poetyki histo-
rycznej. W: Problemy teorii literatury. T. 2. Red. H. Markiewicz.
Wroclaw 1987, s. 123-143 [przyp. - D.P].
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tury 30-latkow Jarostaw Klejnocki i Jerzy Sosnowski#. Jak
dos¢ trzezwo konstatuja, wiersz ,,stal sie punktem wyjscia
dla debaty nad funkcja poezji po antykomunistycznym
przewrocie™*. To trafna ilustracja ,sytuacyjnego” skrzy-
wienia w odbiorze tekstu, ktéry — przypomnijmy - zo-
stal napisany w roku 1988, kiedy o ,,antykomunistycznym
przewrocie” mozna bylo co najwyzej pomarzy¢, jak czynit
to np. Adam Zagajewski na kartach Solidarnosci i samot-
nosci.

Wiersz Swietlickiego, jako ,uznany za programowy”
oraz ,wiersz-manifest”, przedrukowujg natomiast w calo-
$ci w swojej ksigzce ,,0 mlodej polskiej literaturze” Izolda
Kiec i Rafat Grupinski*®, a dzieje si¢ to juz w roku 1997.
Przedrukowuja, i w zasadzie tyle. Sprawa wydaje si¢ oczy-
wista i dawno zalatwiona, zamknieta w pojeciach ,,pro-
gram’, ,manifest” (jaki? czego?). Dla Jana Polkowskiego
jest dla poznanskich krytykéw jednym z elementéw, obok
wystepéw zespotu rockowego ,,Swietliki, ,,dobrze prze-
mys$lanej, dostosowanej do prawidel wspoltczesnego rynku
kampanii, upowszechniajacej te dziwna, elitarng sztuke,
jaka jest poezja’®. Z tym pospiesznym uproszczeniem
takze przyjdzie nam sie nie zgodzi¢.

Do ,,sprawy Swietlickiego” wraca réwniez w wyda-
nym w 1997 roku zbiorze ,,notatek o poezji wspdtczesnej”
Marian Stala**. Piszac o przemianie poezji Swietlickiego

460 ] Klejnocki, J. Sosnowski: Chwilowe zawieszenie broni. O twor-
czosci tzw. pokolenia ,bruLionu” (1986-1996). Warszawa 1996,
s. 23 132-34 [przyp. - D.P.].

41 Ibidem.

462 R. Grupinski, I. Kiec: Niebawem spadnie bloto czyli kilka uwag
o literaturze nieprzyjemnej. Poznan 1997 [przyp. - D.P.].

43 Ibidem, s. 60.

464 M. Stala: Druga strona. Notatki o poezji wspélczesnej. Krakow
1997 s. 157 1198 [przyp. - D.P.].
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obserwowanej na przykladzie toméw z lat 1994 i 1995,
krytyk do$¢ jednoznacznie i bezwzglednie przypomina, ze
autor Zimnych krajow: ,\W roku 1988 polemizowal (gwat-
townie i niesprawiedliwie) z my$leniem i poezja Jana Pol-
kowskiego”. Natomiast w przypisie do przedrukowanego
w ksigzce szkicu Polkowski, Machej, Swietlicki, Tekieli...
Stala podkresla ewolucje Swietlickiego, wskazujac, ze Dla
Jana Polkowskiego ,stal si¢ z czasem jednym z najgtos-
niejszych utworéw Swietlickiego”, a ,,uciekajacy przed
jednoznacznoscig poeta zastapil go w Zimnych krajach 2
wierszem Nie dla Jana Polkowskiego, zaczynajacym si¢
od stéw «Bardzo wiele ktopotéw w zwigzku z tamtym
wierszem»”. Jak dodaje krytyk: ,Te klopoty mozna byto
przewidzie¢ [...]"

IT1

Przywotane, spoérdd licznych ,$ladoéw recepcji” wiersza
Marcina Swietlickiego, przyktady ukazuja trzy podsta-
wowe sposoby jego lektury. Po pierwsze, kazg upatrywac
sensu tekstu w antytetycznej relacji dwoch konkretnych
tworczosci: ,,gwaltowna polemika” (Kornhauser), ,,pro-
gramowy pamflet” (Stala’90) oraz ,,polemika z mysleniem
i poezja Jana Polkowskiego” (Stala ’97), ,wiersz kierowany
do konkretnej osoby” (Koehler ’95). Te nie pozbawione
emocji komentarze wskazuja rdwniez na szczeg6lny cha-
rakter ekspresji poetyckiej Swietlickiego: gwaltowno$é,
pamfletowy adres, niesprawiedliwa agresja.

Druga plaszczyzne odbioru stanowi lektura tekstu jako
refleksji metapoetyckiej. W réwnie emocjonalny sposob
przypisuje mu sie w tym wypadku albo ztg wole w zakresie

45 Schizma. Poznan 1994; Zimne kraje 2. Krakéw 1995 [przyp. —
D.P].
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rozumienia sprawy fundamentalnej, to jest — jakby powie-
dzial Roman Jakobson - w $wiadomosci tego, ,,co prze-
ksztalca komunikat jezykowy w dzieto sztuki”+¢, albo - co
gorsza — posadza o rewolucjonistyczne barbarzynstwo:
wiersz ,,przeciwko wszelkiej poezji” (Koehler ’904%7), ,,ne-
gacja Tradycji” (Gutorow). W ujeciu fundamentalistow
Marcin Swietlicki jest nie tyle poeta, co ,,gwiazda pop”
(Koehler), ,,piosenkarzem” lub ,,krakowskim bardem kon-
testacji” (Wencel). Komentarze estetyczne instrumentali-
zuja odbior wiersza Dla Jana Polkowskiego jako element
wewnatrzgeneracyjnego sporu ,klasycystow” z ,,ohary-
stami’, przezwanymi réowniez ,,barbarystami” i ,,personi-
stami”#5,

Trzecim wreszcie sposobem postrzegania ,,glosnego”
wiersza jest odczytanie socjologiczne, w duzej mierze re-
dukujace wartos¢ literackg utworu na rzecz przedstawie-
nia tegoz jako ,techniki dziatania™ ,wypowiedZ progra-

466 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, przel. K. Po-
morska, ,,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2, s. 421.

47 K. Koehler, O’haryzm (zob. Teksty zrédlowe, s. 100).

48 Pary opozycyjnych poje¢, ktore w uproszczeniu oddajg ,spe-
cyficzne cechy obu poetyckich postaw”, nastepujaco zestawit
Andrzej Niewiadomski: ,,konwencja — autentyzm, klasycyzm -
awangarda (czy raczej: skupienie si¢ na przeszlosci - zwrot
w strone terazniejszoéci i przyszloéci), zakorzenienie - wy-
obcowanie (outsideryzm), obiektywizm - indywidualizacja,
opisowos¢ — ekspresja, kondensacja — dyspersja, «sztukator-
stwo» — moéwienie «wprost»”. Por. Idem: Inna twarz niezalez-
nosci. ,Kresy” 1991, nr 6, s. 91. ,Po prawie pigciu latach - pisza
J. Klejnocki i J. Sosnowski — mozemy stwierdzié, ze dyskusja
ta nie byla jedynie incydentem. Spor miedzy «klasycystami» —
zwolennikami, umownie méwiac, konwencjonalnosci sztuki li-
terackiej a «o’harystami», «personistami» czy «barbarystami» —
wiec zwolennikami nowego rodzaju «dzikoéci» sztuki, trwa
nadal” (Chwilowe zawieszenie broni..., s. 82) [przyp. - D.P.].
Zob. Teksty zrodlowe, s. 236.
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mowa” (Stala’90), ,punkt wyjscia dla debaty nad funkcja
poezji po antykomunistycznym przewrocie” (Klejnocki,
Sosnowski), ,wiersz-manifest” i element swoistej kampa-
nii autoreklamowej poety (Kiec, Grupinski).

Wszystkie trzy sposoby reagowania na wiersz Dla Jana
Polkowskiego wydaja si¢ rozmija¢ z samym tekstem wier-
sza. ,Glo$ne lektury” dokonaly swoistego ,,zakrzyczenia”
sensu. Kariera i sukces czytelniczy staly si¢ udzialem ode-
rwanej od swego znaczenia zewnetrznej powloki wiersza,
zeby nie powiedzie¢ jego signifiant, w ktérym to procede-
rze uczestniczyl zresztg sam autor. Taka okazala si¢ bo-
wiem spoleczna potrzeba, dla ktdrej okolicznosci zycia
literackiego mialy przyspieszy¢ krystalizacje ,,przefomu”
Potrzebie tej towarzyszyta z kolei, korzystajaca z owego
przyspieszenia i korzystna z punktu widzenia uczestni-
kow, instytucjonalizacja wielu przejawéw funkcjonowania
nowej literatury+°.

469 ] Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni...

47° Przykladem moze by¢ wypowiedz redaktora ,bruLionu” dla
»Gazety o Ksiazkach” z listopada 1991 roku: ,,Pismo takie jak
«Arka» ma 500 czytelnikow. «Tworczo$é» 1200, «Zeszyty Lite-
rackie» powiedzmy 300 [...], ale my probujemy stworzy¢ nowy
model pisma intelektualnego i sprzedajemy 10 ooo «bruLio-
néw» w momencie, kiedy wszystkie pisma literackie majg kto-
poty”. Cyt. wg: J. Klejnocki, J. Sosnowski: Chwilowe zawieszenie
broni..., s. 37. Autorem innej charakterystycznej wypowiedzi
jest np. Marcin Baran, a jej tematem grupa literacka Zakon Ze-
braczy (w ,bruLionie” nr 14-15 z 1990 roku informacja o czton-
kostwie w tej grupie pojawila si¢ w notach biograficznych,
m.in. Swietlickiego i Koehlera): ,Zakon Zebraczy jest grupa
powstalg przy krakowskim SPP, ktérej jedynym zadaniem bylo
wyludzanie pienigdzy” Por. ,Res Publica Nowa” 1993, nr 6
[przyp. - D.P].
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v

Charakter recepcji wiersza Marcina Swietlickiego upra-
womocnia potrzebe lektury w aspekcie komunikacyjnej
teorii dziela literackiego*’. W takim ujeciu nalezy, po
pierwsze, oddzieli¢ ,,akt napisania utworu od aktu jego
publicznego udostepnienia”2. Jezeli ten krok uczynimy,
unaoczni si¢ fakt reagowania dotychczasowej recepcji bar-
dziej na samo ,,udostepnienie” niz na ,napisanie” teks-
tu. Na trzy podstawowe pytania, ktére mozemy postawi¢
referowanym wczes$niej jego aktualizacjom: czy wiersz
jest manifestem literatury po komunizmie? czy stanowi
metapoetycki odpor postawie klasycystycznej? czy jest
pamfletem i gwaltowng polemikg z Janem Polkowskim? -
odpowiedz brzmi: trzy razy ,nie”. Wiersz Dla Jana Pol-
kowskiego, wygloszony w czerwcu 1989 i opublikowany
w prasie w czerwcu 1990 roku, napisany zostal w czerw-
cu 1988 roku. Pomiedzy tymi trzema czerwcami, cho¢
tak niewielka pomiedzy nimi odleglos¢ w czasie, nie ma
podobienstw. Z perspektywy czerwca 1990 najtatwiej py-
ta¢ o odwieczne réznice postaw estetycznych, w czerwcu
1989 roku - o to, jak pisa¢ po komunizmie. Zeby jed-
nak odpowiedzie¢, co tekst Swietlickiego mégt znaczy¢
w czerwcu 1988 roku, trzeba zdecydowac si¢ na ,inter-

47t Por. m.in. A. Okopien-Stawinska: Teoria wypowiedzi jako pod-
stawa komunikacyjnej teorii dzieta literackiego. W: Nowe pro-
blemy metodologiczne literaturoznawstwa. Red. H. Markiewicz,
J. Stawinski. Krakéw 1992; W. Tomasik: Teoria aktéw mowy a li-
teratura. (Od ,etiolacji” do ,ideologii szczerosci”). W: Po struk-
turalizmie. Wspélczesne badania teoretycznoliterackie. Red.
R. Nycz. Wroctaw 1992; J. Pluciennik: Presupozycje, intertekstu-
alnosc i cos ponadto... W: Poetyka bez granic. Red. W. Bolecki,
W. Tomasik. Warszawa 1995 [przyp. — D.P.].

472 Sugestia M.C. Beardsleya. Por. na ten temat: W. Tomasik: Teoria
aktow..., s. 22-24 [przyp. - D.P].
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pretacje rekonstruujacg’, a wiec ,,dazacg do historycznego
odtworzenia wewnatrztekstowej intencji autorskiej”+3.
Po pierwsze zatem, interpretacja Dla Jana Polkow-
skiego nie moze odwolywac si¢ do ,,skamandryckiego”
kontekstu, w ktérym dzwieczalyby zwlaszcza stowa Sto-
nimskiego z Czarnej wiosny: ,,Ojczyzna moja wolna, wol-
na... / Wigc zrzucam z ramion plaszcz Konrada™* czy
zawolanie Lechonia z Herostratesa: ,,A wiosng — niechaj
wiosne, nie Polske zobacze™#75. Powszechnemu ztudzeniu
takiego odbioru ulegl m.in. Piotr Sliwinski, gdy pisat, ze
swiersz Dla Jana Polkowskiego wpisuje si¢ w przestrzen
asocjacji tekstowych, w obrebie ktorej znalez¢é mozna
i Herostratesa Jana Lechonia, i Czarng wiosng Antoniego
Stonimskiego™°. Nie byt tez wiersz Swietlickiego, jak chce
Sliwinski, ,,poetyckim przywitaniem III Rzeczpospolitej”.
Wiersz nie mowi o tym, jaka powinna by¢ poezja po an-
tykomunistycznym przewrocie, bo moéwic tego po prostu
nie moze. W czerwcu 1988 roku, kiedy poeta Swietlicki
pisal swoj wiersz, my$l o ,,swobodzie zycia politycznego”
pozostawala nierealnym marzeniem, a realne byty tyl-
ko zdarzenia, takie jak pacyfikacja w nocy z 4 na 5 maja
przez oddzialty ZOMO strajku w Nowej Hucie czy upa-
dek 10 maja strajku w Stoczni Gdanskiej*”. Juz po owym
czerwcu, 15 sierpnia rozpoczat si¢ strajk w kopalni ,,Mani-

473 Por. G. Grimm: Recepcja a interpretacja. W: Wspédlczesna teoria
bada literackich za granicg. T. 4, cz. 1. Red. H. Markiewicz. Kra-
kéw 1992, s. 226248 [przyp. - D.P].

474 A, Stonimski, Czarna wiosna, Warszawa 1919.

475 Wiersz J. Lechonia Herostrates z tomiku Karmazynowy poemat,
Warszawa-Krakow 1920.

#6 P, Sliwinski: Poetyka bez etyki? W: Z perspektywy korica wieku.
Red. J. Abramowska, A. Brodzka. Poznan 1997, s. 258 [przyp. —
D.P].

477 Por. na ten temat np. Pacyfikacja i Strajk w stoczni. ,Kultura”
[Paryz] 1988, nr 7-8, s. 125-143 [przyp. - D.P.].
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fest Lipcowy” w Jastrzebiu, a w nastepnych dniach strajki
objely inne kopalnie oraz port w Szczecinie. 22 sierpnia
zaczeli strajkowac robotnicy Stoczni Gdanskiej i Huty Sta-
lowa Wola*®. W swoich ,,mundurowych” wystapieniach
telewizyjnych, nawigzujacych wizualnie do pamietnego
»Zwiastuna” stanu wojennego w wykonaniu gen. Jaruzel-
skiego*?, inny z generatéw — Kiszczak*® - zapewnial, ze
nie bedzie rozmawial z nikim, kto ,,odrzuca konstytucyj-
ny porzadek PRI’ Lipcowo-sierpniowy numer paryskiej
»Kultury” z 1988 roku otwieral przekrojowy szkic Jana
Orlinskiego*", bedacy analizg sytuacji spoleczno-poli-
tycznej w Polsce. Autor zaczal od stéw: ,Obecna sytuacja
w Polsce wyglada beznadziejnie [...]> W podsumowaniu
pisat natomiast: ,W chwili obecnej wiara w Niepodleglos¢
jest wiara quasi-religijna. Nasz rozum nie potrafi zadowa-
lajaco przedstawic¢ sytuacji, w ktorej spoteczenstwo polskie
odzyskuje suwerennos¢, a Europa, czy tez kula ziemska,
nie ulega zniszczeniu™+*.

Tak jak nie mogt wiersz Swietlickiego otwiera¢ ,.de-
baty” nad funkcja poezji po komunizmie, tak tez nie byt

478 Por. np. J. Karpinski: Portrety lat. Polska w odcinkach 1944-1988.
Katowice 1990, s. 237-238 [przyp. - D.P].

479 'Wojciech Jaruzelski (1923-2014) - polityk i Zolnierz, general ar-
mii. Premier PRL, ostatni I sekretarz Komitetu Centralnego Pol-
skiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, a po 1989 roku pierwszy
prezydent RP. Podjat decyzje o wprowadzeniu stanu wojennego.

#o Czestaw Kiszczak (1925-2015) - polityk i zolnierz, general bro-
ni, funkcjonariusz wywiadu i kontrwywiadu. W latach 8o. mi-
nister spraw wewnetrznych. Wspoéltworca porozumien Okra-
glego Stolu. W roku 2004 skazany za zbrodnie stanu wojennego.

#1 Andrzej Krasnowolski, pseud. Jan Orlinski (ur. 1949) - etno-
log. Cztonek opozycji demokratycznej w PRL. Dziatacz samo-
rzadowy w warszawskiej dzielnicy Wawer, polityk partii Prawo
i Sprawiedliwos¢.

#2 T Orlinski: O poszukiwaniu wyjs¢ z sytuacji bez wyjscia. ,,Kultu-
ra’ [Paryz] 1988, nr 7-8, s. 3-21 [przyp. - D.P.].
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gltosem w wewnatrzpokoleniowej dyskusji nad wyzszo-
$cig wierszy stroficznych, rymowanych i zrytmizowanych
nad zdaniowymi, wolnymi i pozbawionymi metafory.
W czerwcu 1988 roku nie bylo w nowej poezji proble-
mu ,oharystow” czy ,,personistow’, przewagi nowator-
stwa nad konwencja, lub odwrotnie, i nawet ,,bruLion”
do numeru 9 z zimy 1989 roku*® byl czasopismem nie
wykraczajacym poza obowigzujace normy i hierarchie
owczesnej ,literackosci”. Problemem literatury tworzonej
w czasach nie uswiadamianego konca wladzy komunistow
byto jej ,,zniewolenie”. Na pytania dotyczace tej wlasnie
kwestii odpowiada wiersz Dla Jana Polkowskiego. Przy-
noszac refleksje na temat ,,poezji niewolnikdéw”, zabiera
Swietlicki, jako jeden z wielu, glos w sprawie zaangazo-
wania sie literatury w zycie spofeczne.
W maju 1986 roku pisal Leszek Szaruga:

Polskie pisarstwo jest zniewolone takze przez to, ze wol-
nos¢ redukuje do sfery politycznej, Ze zweza granice tole-
rancji, Ze zubaza pole widzenia ludzkich spraw++.

To zdanie lub inne, gloszace, ze ,wolnos¢ artysty ozna-
cza prawo schylania si¢ nad réza, gdy plong lasy”, za-
wiera prawdziwszg wykltadnie dla nie istniejacego jeszcze
woéwczas wiersza Swietlickiego niz nastepujace po jego
ogloszeniu aktualizacje. Miejsca wezltowe dwcezesnych
sporéw o literature oddaje dobrze polemika z artykulem

43 Opublikowano w nim m.in. Historig oka G. Bataillea. Numer 9
rozpoczal serie artystycznych prowokacji na famach ,,bruLio-
nu” i spowodowal odwrdcenie si¢ od pisma wielu publikujacych
w nim dotad autoréw nalezacych do elity polskiego zycia lite-
rackiego [przyp. - D.P.].

#4 1. Szaruga: Wielkie oczekiwanie. ,Kultura” [Paryz] 1986, nr 5
[przyp. - D.P].

5 Ibidem.
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Szarugi ogloszona w 1987 roku przez Rafata Grupinskiego,
ktory twierdzil:

Wspdlczesna literatura polska musi przestaé by¢ egotycz-
na i musi umie¢ zerwa¢ wreszcie z zastepczym strojem
historycznym [...], musi zej$¢ z koturnéw godnosci i szla-
chetnosci.

Nie bez emocji Grupinski wotat:

- niech bedzie polityczna, ale niech nie kiwa palcem
w bucie na znak protestu, niech nie bedzie polityczna, ale
niech tez nie chowa od razu glowy w piasek!”+.

Z kolei Krzysztof Koehler w szkicu opublikowanym latem
1988 roku wewnatrzliterackg linie demarkacyjng ustawiat
miedzy ,,okopami” i ,afirmacjg™#¥. ,Konieczno$¢ «wal-
ki» — pisal — obrony tradycji wywolata ducha «stuzby»,
postawila literature w sytuacji obleganej przez wroga
twierdzy”. Reakcja na ,,przedtuzajace si¢ zbyt dtugo marty-
rologiczne wypociny” miatby by¢ ,,nurt afirmatywny glo-
szacy swoja pozaczasowo$¢, fundamentalizm i niewzru-
szong aksjologi¢”, z takimi reprezentantami jak: Krynicki,
Zagajewski, Polkowski, Maj. Granica miedzy ,,okopami”
i ,afirmacjg” byta jednak pozorna, bo obu tendencjom, po
czesci, patronowal Zbigniew Herbert. Refleksja nad miej-
scem Herberta przybrata kontrowersyjny wyraz w dysku-
sji, ktorej zapis przyniost ,,bruLion” wiosng 1989 roku**.

#6 R. Grupinski: Nedza literatury. ,Kultura” [Paryz] 1987, nr 1
[przyp. - D.P].

#7 K. Koehler: Okopy i afirmacja. ,bruLion” 1988, nr 7-8 [przyp. —
D.P].

8 Kamienny posgg komandora [X, Y, M. Stala, T. Komendant],
»bruLion” 1989, nr 10. M. Stala przeciwstawiat si¢ jako jedyny
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Wylonita ona obraz poety jako jednego z gtéwnych twor-
coéw mitologii stanu wojennego’, wypowiadajacego sie
w imieniu zbiorowosci, sprzyjajacego ,,inwazji alegorii”
Poetyckim podsumowaniem recepcji Raportu z oble-
Zonego miasta*®® w poezji lat osiemdziesiatych jest wiersz
Marcina Swietlickiego. W sferze rozwigzan artystycznych
tekst stanowi stylizacje skontaminowanych poetyk Her-
berta i Polkowskiego. Paralelizmy, powtérzenia, wyliczenia
daja oparcie ironicznej dykcji, zmierzajacej w strone sar-
kazmu. Aluzje do Herbertowskiej metaforyki zlaczajacej
materialne z niematerialnym zawiera wers: ,,idee to wod-
niste substytuty krwi”, przypominajacy o ,,wléknach duszy
i chrzgstkach sumienia”*°. ,Kolczasty drut” z kolei jest
cytatem wyrazistego rekwizytu tak Herberta (Mona Lisa*",
Pan Cogito — powrot**), jak i Polkowskiego (Przestanie
Pana X, Hymn)**. ,,Smocze litery” mozna czyta¢ jako od-
miane, napietnowanego w poezji Nowej Fali przez Herber-
ta, ,betkotu z trybuny i czarnej piany gazet’, czyli antyno-
mie ,,$wietej mowy”#+. Srodkowe cztery fragmenty tekstu
wypelnia bez reszty wlasciwa Herbertowi liryka posred-
nia*s, w ktorej symbole Herberta mieszajg si¢ z konkretami
Polkowskiego (nazwiska, tytuly itd.). Dodajmy do tego
obecng w wierszu Swietlickiego relacje ,,zawsze” — ,teraz”

uczestnik dyskusji stanowiskom krytycznym wobec poezji Her-
berta [przyp. - D.P].

#9 7. Herbert, Raport z oblezonego miasta, Paryz 1983.

#° Fragment wiersza Potgga smaku z tomu Raport z oblezonego
miasta, s. 75—76.

491 Wiersz z tomu Studium przedmiotu, Warszawa 1961, s. 25-27.

492 ‘Wiersz z tomu Raport z oblezonego miasta, s. 19-21.

493 Utwory z tomu Jana Polkowskiego To nie jest poezja, Warszawa
1980, S. 32.

44 Fragmenty wiersza Do Ryszarda Krynickiego - list z tomu Raport
z oblezonego miasta, s. 26-27.

495 Na te zbiezno$¢ typu liryki zwrécili juz uwage J. Klejnocki i J. So-
snowski: Chwilowe zawieszenie broni..., s. 126 [przyp. — D.P].
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oraz powtoérke z alegorycznodci: ,,Patrze w oko smoka /
i wzruszam ramionami’. Ironiczne pomniejszenie, dzieki
wyzyskaniu ukonkretniajacej sens zdania roli kontekstu,
dotyka dwdch Herbertowskich gestow. Po pierwsze — ,,pa-
trze”. Odwaga ,patrzenia” oznaczata w poezji Herberta
gotowos¢ stawiania moralnego oporu, jak w zakonczeniu
tytulowego wiersza z Raportu z oblezonego miasta:

[...] patrzymy w twarz gtodu twarz ognia twarz $mierci
najgorsza ze wszystkich — twarz zdrady

i tylko sny nasze nie zostaly upokorzone

Po drugie - ,,smok”. Odwaga, by stana¢ do ,,nieréwnej
walki” z niewidocznym przeciwnikiem, ktéremu ,,przez
mgte / wida¢ tylko / ogromny pysk nicosci’, miata za-
$wiadczaé o bezwzglednej potrzebie obrony wartosci. Pan
Cogito z wiersza Potwor Pana Cogito zdecydowal si¢ na
role wspoélczesnego swigtego [!] Jerzego, cho¢ ,,brak mu
smoka, z ktéorym mogtby walczy¢™+°. Jak dopowie po6z-
niej Adam Zagajewski: ,,Smok zostal pokonany pewnej
nocy, przez dziecko albo przez dziewice, nie wiemy tego
na pewno, w kazdym razie zdech!”*”. Totaliéci pozosta-
li, ale pozbawieni swojego ,,potwora”. Ironiczny gest po-
wtérzenia Herbertowskiej ,,odwagi” — spojrzenia w ,,oko
smoka” — nie oznacza, jak chce Marian Stala, ,,pomijam,
uniewazniam, nie biore pod uwage. Smoka nie ma”+%.
W czerwcu 1988 roku ironicznie pomniejszone ,»O0ko
smoka’, balansujace na krawedzi dostownosci, pozostaje

496 Por. S. Baranczak: Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Her-
berta. Londyn 1984, s. 116 [przyp. - D.P].

497 A. Zagajewski: Wysoki mur..., s. 62 [przyp. - D.P.].

498 M. Stala: Polkowski, Machej, Swietlicki, Tekieli..., s. 57 [przyp. -
D.P].
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dalej alegorycznym okiem ,,potwora Pana Cogito”, tyle
ze tego, kto patrzy, nie prowokuje do walki, nie wyzwala
w podmiocie wiersza potrzeby stawania w obronie war-
toéci. ,Wzruszenie ramionami” odczytane na tle realne-
go kontekstu historycznego pozwala wrdci¢ do intencji
»autora wewnetrznego’. Ekspresja poetyckiego gestu nie
jest skierowana w kierunku zagadnien estetycznych, lecz
etycznych. Nie chodzi tu o ,,negacje Tradycji” albo pisanie
»przeciwko wszelkiej poezji’, ale o relacje z rzeczywisto-
$cig. Jesli juz szukaé dla tego wiersza miejsca w sporze
o literature, to na planie dyskusji etycznej. Zagajewski
dostrzegt ja w poezji po roku 1956 w odmiennosci pro-
pozycji ,anarchistow” i ,hierarchistow”+°. Wybierajac
miedzy ,hierarchicznym Herbertem” a ,,anarchicznym
Biatoszewskim’, ,,autor wewnetrzny” Dla Jana Polkowskie-
go opowiada si¢ zdecydowanie za tym drugim.

Wreszcie kwestia ostatnia — aktualizacji wiersza jako
tekstu skierowanego do konkretnej osoby, jako gwattownej
polemiki z Janem Polkowskim. Znamienne sg tu nawet
liczne przeinaczenia tytulu, w ktérych przyimek ,,dla” za-
stepowany bywa przez ,,do™°. Tymczasem juz elemen-
tarna analiza wiersza wykazuje brak charakterystycznych
zwrotow ,,do” adresata, konstruujacych zwykle obraz tegoz
w utworach o bezpos$rednim adresie. Wielu charaktery-
stycznych przyktadoéw dostarcza pod tym wzgledem liryka
Mickiewicza i poezja Milosza. Z tego ostatniego zbioru®>
najblizszy zamiarom komunikacyjnym Swietlickiego bytby
wiersz Do Tadeusza Rézewicza, poety, rdwniez utrzymany,
tym razem wbrew tytulowi, w konwencji liryki posrednie;.

499 A. Zagajewski: Wysoki mur..., s. 41 [przyp. - D.P.].

s Por. np. K. Koehler: O’Haryzm... albo: K. Unitowski: Poezja po
roku 1989. W: Literatura polska 1947-1995. Red. M. Pytasz. Kato-
wice 1996, s. 236 [przyp. - D.P].

5t Chodzi o tom C. Milosza, Swiatlo dzienne, Paryz 1953.
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Przyimek ,,dla” w wierszu Swietlickiego wyznacza akt
mentalny ofiarowywania czego$, w tym wypadku wier-
sza — tradycja roéwnie bogata, jak pamfletéw i listow po-
lemicznych. Z punktu widzenia aktéw mowy omawiana
wypowiedz jest ,illokucjg” - ,,czynem komunikacyjnym,
jest nie tylko konstatacja, lecz okreslonym dziataniem.
Przestanie wiersza-podarunku moze by¢ odbierane jako
wyraz holdu, $wiadectwo kultu, oddanie czci. Zreszta,
miejsca Polkowskiego na 6wczesnym Parnasie nikt nie
kwestionowal, czego dobitnym przyktadem jest cho-
ciazby, pisana z prawdziwym ,nabozenstwem’, recenzja
zbioru jego wierszy w pierwszym numerze ,,bruLionu”°.
Znajdziemy tam zdania zaskakujace, je$li by uwierzy¢,
ze poezja Polkowskiego dostarczy wkrétce materiatu na
pamflet: ,,Jego wolno$¢ poety przerasta niebywale wszelkie
ograniczenia plynace z wyboru wolnosci politycznej —
moéwiac umownie”. Przypomnijmy w tym miejscu glosy
krytycznoliterackich autorytetéw tamtych lat, dotycza-
ce wierszy Jana Polkowskiego: ,,sa wazne, bo pozwalajg
mysle¢ o tym, co istotne” (Stala)*; tomik Polkowskiego
to ,najciekawszy bodaj debiut poetycki przelomu dsmej
i dziewiatej dekady”, a tekst o incipicie ,,Odwiedzaja mnie
czasami...” to ,jeden z wazniejszych wierszy napisanych
ostatnio po polsku” (Nyczek)™4; ,wedlug powszechnie po-
dzielanej opinii poezja Polkowskiego stanowi [...] jedng
z najciekawszych i najoryginalniejszych propozycji arty-

2 Polkowski jest w niej ,klasykiem swojej generacji”. ,,bruLion”
1997 nr 1, s. 111-112. ,,Polkowski stal si¢ juz niemalze klasy-
kiem” - napisze p6zniej A. Niewiadomski: Kilka uwag o mtodej
poezji. ,bruLion” 1989, nr 10, s. 73 [przyp. - D.P.].

53 M. Stala: List do Jana Polkowskiego. ,Tedy” 1994, nr 1. Cyt. wg:
Idem: Chwile pewnosci. 20 szkicéw o poezji i krytyce. Krakow
1991, s. 207 [przyp. - D.P].

¢ T. Nyczek: Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokét ,,pokole-
nia 68”. Londyn 1985, s. 117 [przyp. - D.P.].
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stycznych lat osiemdziesigtych” (Baranczak)>*; Jan Blon-
ski mowiac o wierszach Polkowskiego powtérzyt wrecz
stowa Kazimierza Wyki**® dotyczace Ocalenia Czestawa
Milosza: ,fragmenty poezji, ktéra — ufam gleboko - «nie
przeminie, kiedy przeming jej czasy»”>".

Swietlicki przesyta w darze najjasniej, jak wida¢, $wie-
cacej podowczas gwiezdzie na poetyckim firmamencie
nowa propozycje utozenia si¢ poezji z rzeczywistoécia, pa-
stiszujac dykcje obowigzujaca w latach osiemdziesiatych.
Jesli jednak uznad, ze tekst literacki moze by¢ wylacznie
reprezentacjg aktu mowy, wiersz Dla Jana Polkowskiego
tylko nasladuje, udaje ,,illokucj¢” Jest zatem quasi-poda-
runkiem, gestem pozbawionym szczero$ci, majacym ode-
grac role ,konia trojanskiego”. Organizujac sytuacje ko-
munikacyjna wiersza, naruszyl Swietlicki zasady etyczne
obowigzujace w komunikacji poetyckiej. Przyktadem ich
respektowania moze by¢ np. krytyczny wobec poezji poko-
lenia ’68 (,,betkot z trybuny”, ,,czarna piana gazet”) wiersz
Zbigniewa Herberta Do Ryszarda Krynickiego - list. Wy-
razna zmiana w obrebie ,,illokucji” — bezposredni zwrot
do adresata — modyfikuje tu sytuacje etyczng mowiacego.

Wiersz Swietlickiego nie jest wiec wierszem przeciwko
Polkowskiemu czy przeciwko klasykom, ale jest wierszem

5 S. Baranczak: Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu
lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych. Londyn 1988, s. 163
[przyp. - D.P].

56 Kazimierz Wyka (1910-1975) - literaturoznawca i krytyk lite-
racki, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego. Wspdlzatozyciel
i dyrektor Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk.
Zajmowal sie historig literatury XIX wieku (np. C.K. Norwid,
Mtoda Polska) i literaturg wspdtczesng (m.in. ksigzki krytycz-
ne: Pogranicze powiesci, 1948, 1974; Rzecz wyobrazni, 1959, 1977).
Autor wspomnieni z czasu wojny Zycie na niby (pierwsze wyd.
1957).

57 ]. Blonski: Jezyk wlasciwie uzyty. ,Res Publica” 1987, nr 3, s. 114
[przyp. - D.P].
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przeciwko etyce. Na tym tez, jak sadze, polega jego dra-
matyzm i jego ,,przelomowy” w poezji polskiej charakter,
zapowiedz jej przejicia na ,,ciemng strong¢”>**. Naruszajac
etyke porozumiewania sie poprzez poezje, przesylta autor
dodatkowo w swym udawanym podarunku propozycje
osiggniecia wolnosci przez zignorowanie etyki: ,,Patrze
w oko smoka i wzruszam ramionami”. ,,Oko smoka” po-
czynilo jednak, jak wida¢, spore spustoszenie — unicestwi-
o zmyst etyczny. Konsekwencja przeciez beztroskiego
spojrzenia okazalo si¢ owo ,wzruszenie ramion”. , Wysoki
i piegkny mur” z przywolanych we wstepie do niniejsze-
go szkicu zapytan Adama Zagajewskiego rozpad! si¢ do-
stownie na chwile przed pojawieniem si¢ przewidywanych
przezen bez wiary przyczyn.

Istnieje jeszcze, cho¢ nie wyrazona stowem, odpowiedz
Jana Polkowskiego na te sytuacje. W roku 1989 zfozyt on
bowiem do druku swdj ostatni zbidr wierszy**® - jego ,,mi-
sja etyczna” dobiegta konca i moégt konsekwentnie wecieli¢
w zycie zapis jednego ze swoich wczesnych wierszy: ,,nie
jestem poeta / zyje wéréd was”. Swietlicki natomiast, cho¢
atakowany przez caly front neoklasycystow, wybral w isto-
cie, jak wigkszos$¢ sposrod nich, pieknostowie, poetyke za-
miast etyki, tyle Ze udajac antypoetyckie gesty i strategie.
Przelomowe spojrzenie w ,,oko smoka” w okamgnieniu
wymienilo powinno$¢ na egoizm.

58O takiej diagnozie polskiej poezji po roku 1989 zob.: M. Stala:
Druga strona... [przyp. - D.P].

5 Wydany juz w 1990 roku tom Elegie z Tymowskich Gér (Kra-
kéw) [przyp. - D.P].
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