Jeffrey F. Hamburger, The Rothschild Canticles: Art and Mysticism in Flanders and the Rhineland circa
1300, New Haven 1990, Yale University Press (Yale publications in the history of art), ,,Published with
the assistance of the Getty Grant Program”, 29 cm, s. XIV, 336, il. barw. 12, cz.-b. 225, bibliogr.,
ISBN 0-300-0430802.

Tematem monografii Jeffreya F. Hamburgera, profesora historii sztuki w Oberlin College (Ohio, USA),
jest mato dotychczas znany iluminowany rekopis okreslany jako ,, The Rothschild Canticles” (cyt. dalej RC),
od nazwiska jednego z wiascicieli. Rekopis znajdujacy sie w XIX wieku w prywatnych zbiorach angielskich,
a pdézniej w kolekcji Edmonda de Rothschilda, w roku 1968 zostat zakupiony przez Edwina J. Beinecke’a
i ofiarowany Uniwersytetowi Yale w New Haven w Stanach Zjednoczonych (Beinecke Rare Book and Ma-
nuscript Library, MS 404).

Niewielki (118 x 84mm) kodeks tacinski liczy 192 karty pergaminowe, ktére zdobi 50 miniatur cato-
stronicowych, 160 matych winiet, 41 inicjatéw, liczne marginalia, wreszcie 23 dodane nieco p6zniej rysunki.
Wiele tematéw zostato potraktowanych w sposéb niekonwencjonalny.

W swych dociekaniach autor gtéwny nacisk potozyt na wyjasnienie ikonografii miniatur zasadniczych
partii RC i ukazanie ich zwigzku z mistyczng literaturg i praktykami religijnymi w klasztornych $rodowiskach

Flandrii i Nadrenii na przetomie XIII i XIV wieku. Przedmiotem jego zainteresowania staty sie¢ nie tylko
ilustracje, ale i tekst rekopisu. Osrodek studium stanowig miniatury catostronicowe, sktadajace sie na kilka
grup tematycznych, wspéttworzacych materia meditandi, w ktdérej odbija sie proces kontemplacji — poprzez

oczyszczenie, o$wiecenie i zjednoczenie, z kulminacyjng Visio Dei.

Juz we ,,Wstepie" autor zwraca uwage na paradoks tkwigcy w samym tytule jego dzieta i stawia pytanie,
co wspo6lnego moze mie¢ sztuka z mistyka, pojmowang jako bezpos$rednie i intuicyjne doswiadczenie nie-
wystowionego Boga. Jednak mistycy postugiwali si¢ rowniez symbolami i obrazami, by opisa¢ to, co inaczej
pozostatoby niewyrazone. Korzystali przy tym z obrazéw biblijnych, przezywanych w medytacji nad tekstami,
z egzegezy i z liturgii.

Whbrew swej obecnej nazwie The Rothschild Canticles nie zawiera tekstu Pie$ni nad Pie$niami ani ko-
mentarza do niej, lecz jest rodzajem florilegium, czyli zebrang przez kompilatora wigzanka tekstéw i ob-
razéw, potaczonych wspdélng tematyka. Kodeks przeznaczony byt dla kobiety — mniszki lub kanoniczki —

dla ktérej konwent, w ktérym przebywata od wczesnej mtodosci i w ktérym miata sta¢ sie sponsa Christi,

byt catym Swiatem. Teksty i obrazy RC, petne odniesien do liturgii i symboli, byty bliskie mniszce, natomiast
obce dla os6b $wieckich. Na przetomie XII1/XIV wieku nastgpit niebywaty rozkwit klasztoréw, nad ktérymi
duchowa piecze czesto sprawowali dominikanie (np. Eckhart, Suzo). Poczynajac od XIlI stulecia, wizje staty
sie zasadnicza czeécig duchowosci niewiesciej, inaczej niz u $w. Bernarda czy Ryszarda od Sw. Wiktora,
ktorzy cenili pobozno$¢ oderwang od zmystowych wyobrazen. Tendencja ta byta zgodna ze wzrostem zain-
teresowania cztowieczenstwem i ciatem Chrystusa, a w konsekwencji materialng strong ziemskiego zycia.
Procesowi temu towarzyszyta zmiana nastawienia do sztuki, przedtem bowiem, az do XIIlI wieku, juz sama
czynnos$¢ czytania, dostepna dla waskiej elity, pojmowana byta jako swoiste misterium, w ktérym czytajacy
dostepowat godnosci hierofanta. Istnienie obrazéw nie byto przy takim nastawieniu rzecza konieczna.

W rozdziale pierwszym autor omawia budowe rekopisu. Skfada sie on z dwdch czesci: pierwsza (f. | - 106)
ztozona jest z szeregu krotkich tekstéw, ktérym na sasiednich kartach recto towarzysza catostronicowe obrazy.
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W cze$ci drugiej przewazaja teksty, miniatury sa mniejsze, marginalia bardziej rozbudowane. Tekst, nie znany
w takiej wersji z innych Zrddet, jest niekompletny, za$§ obecny podziat na dwa tomy nie odpowiada tresci.
Pierwotnie cze$¢ kart byta biata, aby na cienkim pergaminie tekst i ilustracje nie nakiadaty sie na siebie.

Podejmujac problem miejsca wykonania miniatur, autor stwierdza, iz rodzaj i bogactwo dekoracji mar
ginalnej sa charakterystyczne dla $rodowiska franko-flamandzkiego przetomu XIII i XIV wieku. Dwie mi-
niatury najlepsze pod wzgledem formalnym. Sedes sapientiae (f. 61 r) i Mulier amida sole (f. 64 r,; il. 2),
bliskie sa twoérczosci Mistrza Honoré z korica XIII stulecia. Pozostate miniatury, bedace dzietem kilku ar
tystéw, mozna zestawi¢ z mata grupa rekopiséw z terenu dawnej diecezji Theoruanné, na pograniczu Francji
i Flandrii (Boulogne, St. Omer, Ypres), z tego samego okresu. Forma rysunkéw, nawigzujaca do wzoréw
angielskich, byta charakterystyczna, takze dla $rodowiska franko-flamandzkiego.

Juz niewielki format kodeksu sugeruje jego przeznaczenie do prywatnej modlitwy i medytacji Wczesniej
ilustracje w rekopisach tego typu byty niezmiernie rzadkie. Dopiero w tzw. Modlitewniku Hildegardy z Bingen
z lat okoto 1275-1280 (Monachium, kopie w Wiedniu i w Einsiedeln) tekst izwigzane z nim liczne ilustracje
majg znaczenie réwnorzedne, za$ starsze oden sg jedynie niektére ilustrowane psatterze.

W drugim rozdziale pracy zostat blizej omoéwiony tekst RC. Pierwsza cze$¢ rekopisu pokrewna jest
wyznaniom lub solilokwiom, nasladujacym pisma $w. Augustyna. Jest to rodzaj wewnetrznego monologu,
taczacego modlitwe i medytacje, przybierajacego w tym przypadku forme ¢éwiczen przygotowujacych do
mistycznego zjednoczenia. Cytaty zaczerpnieto z Biblii, liturgii i popularnych traktatow, taczac je w dos¢
dowolny sposéb i parafrazujac brzmienie. Nie petnig funkcji narracyjnej, a obrazujg proces przemiany du-
chowej. Wiele tekstow ma odpowiednik w tzw. florilegiach pseudoaugustianskich, przypisywanych samemu
$wietemu, w istocie autorstwa benedyktyna Jeana de Fécampa z XI w. Scisty zwigzek jezyka rekopisu z li-
turgia jest charakterystyczny dla konwentéw niemieckich. Druga cze$¢ RC ma cel ascetyczny i dewocyjny,
stuzy bowiem do medytacji, ktdra winna poprze¢ kontemplacje. Sposréd tekstéw biblijnych wykorzystano
tu gtéwnie trzy ksiegi tzw. madro$ciowe — Pie$n nad Piesniami, Ksiege Przystow i Ksi(g( Madrosci (Ekle-
zjastyk). Traktowanie ich jako stopni wiodgcych do unii kontemplacyjnej datuje sie od czaséw Orygenesa.
Wedtug podziatu Bernarda z Clairvaux. Eklezjastyk przeznaczony jest dla incipientes. Przystowia dla pro-
ficientes, PnP dla perfecti. Takze ¢wiczenia w pierwszej czesci RC, oparte na tekscie PnP, stuza duszy ,,doj-
rzatej". Teksty cze$ci drugiej, gdzie wykorzystano pozostate ksiegi, majg ozywia¢ i wzmocni¢ ascetyczne
dazenia czytajacego. Cytaty, tworzace forme catena w drugiej partii rekopisu, zaczerpniete zostaty przede
wszystkim ze zbioru Pharetra, napisanego zapewne przez paryskiego franciszkanina przed rokiem 1264 oraz
z drugiego, nie zidentyfikowanego zrédta. Czes$¢ druga zawiera ponadto 14 poboznych egzempléw, w potowie
odnoszacych sie do posrednictwa Marii Jedna z towarzyszacych im miniatur ukazuje mniszke, kleczaca u stop
figury Marii z Dziecigtkiem. Uzyta w modlitwie forma peccatrix poswiadcza — zdaniem autora — Ze re-
kopis przeznaczony byt dla zakonnicy. RC zawiera ponadto dwa obszerne fragmenty popularnego traktatu
Elucidarius Honoriusa Augustodunensis z poczatkéw XII wieku.

Nastepnie J. F. Hamburger przechodzi do omawiania wybranych grup ilustracji. W RC stosunkowo czesto
pojawiaja sie ,,stowa-ilustracje” (word-illustration), spotykane juz w psatterzach karolinskich llustruja one
dostownie metafory biblijne ukazujac res significans, nie res significata, co prowadzi do powstania wyobrazen
zgota osobliwych (np. f. 181v). Przy odczytywaniu rodzaju obrazéw wazna byta rola pamieci i odpowiednich
skojarzen w umys$le widza.

Pierwotnie rekopis otwieraty trzy duze miniatury bez tekstu. Pierwsza jest ilustracja cysterskiego, prze-
znaczonego dla mniszek traktatu Palma contemplationis, ktéry méwi o siedmiu stopniach wedréwki misty-
cznej. Uzupetnieniem jest wyobrazenie siedmiu sztuk wyzwolonych. Palma contemplationis tgczy stopnie
mistycznego wspinania sie z gateziami symbolicznego drzewa palmowego (por. PnP 7,8). Studiowanie sztuk
jest wstepnym warunkiem mistycznego poznania. Najstarszy francuski tekst traktatu powstat przed potowa
X1 wieku, miat kilka wersji i ttumaczen. Miniatura w RC nawigzuje do tzw. Redakcji G, wystepujacej od
poczatku X1V wieku na terenie Niemiec i Niderlandéw. Miniatura $wiadczy, iz wersja ta musiata powstac
wczeéniej, skoro juz okoto roku 1300 byta znana na tyle, ze mozna bylo poming¢ sam tekst bez ryzyka
niezrozumienia wymowy obrazu. Wyobrazenie sztuk zidentyfikowat Michael Evans juz wcze$niej, uznajac
za ich podstawe miniature z Image du monde Gossouina de Metz, z pierwszej potowy XII wieku.

Rozdziat kolejny zostat poSwiecony miniaturom o tematyce rajskiej. Sam klasztor rozumiany byt jako
obraz Niebieskiego Jeruzalem. Tekst RC ktadzie nacisk na przedsmak radosci niebianskich. Czg$¢ miniatur
stanowi nowatorskie zerwanie z dotychczasowym sposobem przedstawiania nieba jako miasta lub ogrodu;
inne z nich znacznie modyfikujg dotychczasowe schematy. Ich celem jest nie tyle ukazywanie nieba, co



1 The Rothschild Canticles (New Haven, Uniwersytet Yale, Beinecke Rare Book and Manuscript Library,
Ms 4()4), IT. 18v — 19r. Chrystus i oblubienica o ogrodzie; Sponsa jako Caritas; Maz Bolesci.
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ewokowanie radosci i rozkoszy jego mieszkancéw. Obraz panien madrych i gtupich, skojarzony z zupetnie
innym niz dotychczas tekstem biblijnym (PnP 1, 3; 7, 8), powraca do motywu duchowego wspinania sie
ku Chrystusowi, ktérego w nastepnej scenie adoruja niewiasty w ekstatycznym taricu. Takie akcentowanie
radosci zbawionych odréznia RC od og6tu wspotczesnych rekopisdw, ktadacych nacisk raczej na duchowy
udziat w Mece Panskiej. Ponadto pojawia sie tu pojecie pustyni, metafory transcendentnej natury Boga i miej-
sca spotkania duszy z Bogiem, powszechne w mistyce niemieckiej. Niezachowana miniatura Niebieskiego
Jeruzalem nie tyle ukazywata miejsce przebywania duszy, co momentjej przyjecia do nieba przez Oblubienca.
Te zasadnicza my$l rozwijaja dalsze miniatury, m. in. obraz Chrystusa — Zrédta Zywota, zbawionych na
tonie Zbawiciela, na koniec wyobrazenie dusz btogostawionych, wzbijajacych sie ku ostatecznemu Zrédiu
Swiatta — Bogu.

Temat imitatio Christi podejmuje nastepna grupa miniatur, ztozona z szeéciu przedstawien, odnoszacych
sie do Pie$ni Salomona. Naleza one do najobszerniejszych zespotdw ilustracji o tej tematyce w sztuce $re-
dniowiecznej. W przeciwienstwie do wcze$niejszych, alegorycznych interpretacji, w miniaturach RC nacisk
potozony zostat na wierno$¢ wobec zaréwno sensu literalnego, jak i mistycznego Kantyku. Zgodnie z in-
terpretacja rozwinieta w kazaniach $w. Bernarda Chrystus jest Oblubieficem, dusza oblubienicg a PnP —
opowiadaniem o ich mitoéci. Serie otwiera duza ilustracja z wyobrazeniem Meza Bolesci (il. 1). Rana w boku
Chrystusa poréwnana jest w towarzyszacym tekscie do bramy wiodacej do cor Salvatoris. Do bramy tej
kotacze dusza. Nabozenstwo do Najswietszego Serca propagowali szczeg6lnie cystersi i dominikanie. Dalsze
miniatury odnosza sie do mistycznego spotkania duszy oczyszczonej z grzechéw z Chrystusem w piwnicy
winnej (symbolu mistycznego upojenia) i w hortus conclusus. Ukonczeniem cyklu byt — niezachowany —
wizerunek Oblubiefca ssacego z piersi oblubienicy. Te same watki poruszato wiele wspotczesnych tekstow,
zwiaszcza niemieckich, szczegdlnie pisanych przez mniszki cysterskie i dominikarskie lub przez ich kape-
lanéw. Miniatury przedstawiajg imitatio Christi jako proces przemiany duchowej. Oblubienica jest utozsa-
miana z Madro$cia. PnP staje sie romansem, w ktéry widz winien wiaczy¢ sie poprzez identyfikacje z ob-
lubienica. W poczatkach XIV wieku podobne ilustrowane alegorie mistycyzmu ,nupcjalnego” (mistyki
za$lubin) zwiazane byly gtéwnie, jedli nie wytacznie, z konwentami zenskimi. Za przyktad niech postuza
tu malowidta $cienne w klasztorze benedyktynek w Gass w Austrii i w kos$ciele cysterek w Chetmnie. Cykl
chetminski, z potowy XIV wieku, jest najobszerniejszy spos$réd znanych o tej tematyce. Wprawdzie stan
zachowania i przemalowania nie pozwalaja na ostateczng identyfikacje niektérych scen, to jednak Jeffrey
Hamburger proponuje kilka interesujgcych nowych spostrzeze. Malowidta takie stanowity materia medi-
tandi, co potwierdzaja np. pisma Matgorzaty Ebner z Dillingen, w ktdérej wizjach pojawiajg sie obrazy wzo-
rowane na dzietach sztuki.

Cze$¢ pierwsza RC zawiera ponadto 9 (pierwotnie 10) miniatur maryjnych. Scena Ofiarowania Marii
w $wiatyni jest jedyng w RC, ktéra czerpie ze zrédet apokryficznych. Gtdwnym Zrédtem pozostatych tekstow
jest liturgia, zwiaszcza $wigt Narodzenia i Wniebowziecia NMP, obficie czerpiaca z ksigg madros$ciowych.
Gtosza one pochwate Marii jako oblubienicy i uciele$nienia Madrosci Bozej. Miniatury przedstawiaja Marie
zaréwno w czasie, jak i poza czasem, w chwale. Jest obecna w wyobrazeniu Drzewa Jessego zamiast Chrystusa
(f. 46 r.). Ukazana zostata jako réza miedzy cierniami, ktére symbolizuja jej zydowskich przodkédw. Ujecie
to manifestuje nie zwigzek, a raczej zerwanie ciaggtosci miedzy Starym i Nowym Testamentem. Motyw stopni
w Ofiarowaniu w $wiatyni, przypominajac Psalmy Stopni, uwazane za szczeble duchowej drabiny, ponownie
wskazuje na droge mistycznego postepu. Po dwdch kolejnych miniaturach, gtoszacych chwate Marii, ponownie
nastepuja epizody z PnP — scena spustoszenia winnicy (obraz skutkéw grzechu) i wizerunek duszy, broniacej
zamku przed atakami szatana. Miniatura n f. 51 r ukazuje sceny polowania na jednorozca, w formie znanej
z niemieckiej wersji Gesta romanorum. Wyobrazenia Sedes Sapientiae i Mulier amicta sole (il. 2) potraktowano
w sposéb niestychanie monumentalny, za$ zwigzane z nimi teksty méwia o Marii Posredniczce. Maria to przy-
bytek Chrystusa, co odnosi sie réwniez do duszy, dazacej do zjednoczenia z Bogiem.

o ile $miato$¢ obrazéw RC ma liczne odpowiedniki w literaturze, o tyle w sztukach wizualnych ma
tylko niewiele precedenséw. Miniatury zachowuja peing erotyki atmosfere tekstu. Wnosi ja réwniez opis
mistycznego zjednoczenia, ktéremu towarzyszyto pie¢ miniatur. Trzykrotnie ukazana zostata oblubienica spo-
czywajaca na tozu i zapadajagca w sen kontemplacji. Finat stanowi scena Koronacji w niebie. 1 znowu pojawia
sie motyw mistycznego upojenia, przedsmaku nieba. Proces, podczas ktérego miejsce Marii w scenach Ko-
ronacji zajmuja $wieci i postacie kobiece, wyobrazajace dusze indywidualne, dokonat sie w sztuce nadren-
skiej. Réwniez tam, tak w literaturze, jak i w sztuce, czesty jest motyw dotykania podbrédka, Marii, wy-
wodzaca sie z PnP metafora mitosci duchowej.
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W koncowej, trynitamej czesci RC, artysta wrecz wykazat niezdolnos$¢ jezyka do opisania szczytu zycia
mistycznego. Do grupy tej nalezy 20 niezwyktych miniatur (f. 40v - 44r, 75r - 206r). Usituja one przekazaé
to, czego nie mozna oglada¢, to, co jest poza wszelkim wyobrazeniem. Obraz postuzyt jako ,,medium”, ktére
zaréwno objawia, jak i ukrywa Béstwo; staje sie $rodkiem doznania transcendentalnego. Kompilator uzywa
jezyka teologii apofatycznej (negatywnej), ktdrej czotowym reprezentantem jest Pseudo-Dionizy Areopagita.
Jego idee byly zywe w owych czasach, gtéwnie w Nadrenii. Miniatury sa wyobrazeniami wizji, za$ obok
w winietach ukazano postacie wizjoneréw i prorokéw, kierujacych uwage widza na gtéwne ilustracje. W mi-
niaturach czedci trynitamej artysta zrezygnowat z tradycyjnej antropomorfizacji, stosujac w zamian formy bo-
gate w asocjacje teofaniczne, sugerujace tajemna nature Boga ijej wewnetrzne relacje. Na niektérych Tréjca
i Jedyny ukazani sgjednocze$nie (f. 94r). Jedno$¢ Trdjcy zostata wyrazona $Srodkami geometrycznej abstrakcji,
niekiedy przypominajagcymi uktad orientalnej mandali. Symbol kota pojawia si¢ w 16 miniaturach. Tradycyjna
statyka grup trynitamych zostata zastapiona ujeciami dynamicznymi. Zastosowanie kolistych diagraméw ewo-
kuje skojarzenia z harmonia, porzadkiem i doskonatoscia — atrybutami Boskosci. Inng, do$¢ czesto spotykana
figurag jest tréjkat (do XV wieku nieczesty w sztuce). Obrazy S$wiatta — storica i promieni — taczg sie
z wyobrazeniami zaston i tkanin, niekiedy powigzanych w misterne sploty (il. 3). Jest to przedstawienie Boga
jako nieprzystepnej Swiatto$ci, ktéra ostonieta jest ciemnoscia; zarazem przystepnej i niewidzialnej dla oka.
Obrazy zaréwno skrywaja, jak iobjawiajg. Formy antropomorficzne stopniowo zacieraja sie, zmuszajac widza
do porzucenia wszelkiego ludzkiego obrazu Béstwa. Miniatury trynitame RC to wizualne ucielesnienie Deus
absconditus - transcendentalnego, ukrytego i niepoznawalnego. Zastony sa symbolem miejsca bezpiecznego,
w ktérym dusza znalezé moze odpoczynek; odnoszg sie takze do zaston Przybytku. Podobne obrazy znane
sg ze $Srodkowo-goémo-niemieckiej poezji naboznej, jak np Granum sinapsis. Ostoniete zastong wnetrze Przy-
bytku jest metaforg kontemplacyjnego wnikania w okryte tajemnica misteria oraz aktywno$ci mistycznej i wi-
zjonierskiej, znang z szeregu traktatéw (np. Ryszard od Sw. Wiktora, Mistrz Eckhart).

W jaki$ czas po ukonczeniu rekopisu na pierwotnie biatych stronach dodano kilkanascie pozbawionych
komentarza ilustracji, przedstawiajacych epizody z zywotéw Ojcédw Pustyni (Vitae patrum), opisujacych as-
cetyczne dokonania eremitéw oraz zawierajace kompilacje ich wypowiedzi (Apoftegmaty. Verba seniorum).
Juz od VI wieku zbiory te cieszyty sie znaczng popularnoscia dzieki ttumaczeniom i adaptacjom. Rysunki
w RC sajakby glossami do poprzednich tekstéw, egzemplami tatwo zrozumiatymi dla zakonnego czytelnika,
chociaz Zywoty rzadko bywaly ilustrowane (il. 4). Okoto potowy wyobrazen odnosi sie do Verba seniorum,
ilustrujac cnoty zakonne, kilka przedstawia epizody z ich legend. O tym, ze byly uzywane jako materiat
stuzacy kontemplacji $wiadczy przyktad Henryka Suzo, ktéry sceny takie kazat wymalowaé¢ w swej kaplicy
i sporzadzit rysunkowe kopie dla duchowej cérki Elzbiety Stagel.

W ,,Zakonczeniu” autor ponownie stwierdza, iz RC jest unikatem tak ze wzgledu na strukture tekstu, jak
i ikonografie. Stanowi nadzwyczaj wyrafinowane uciele$nienie nowatorskiego zwigzku miedzy sztuka i prze-
zyciem mistycznym. Powracajac ponownie do zagadnienia wtasciciela rekopisu, podkresla, ze kryteria filolo-
giczne wskazuja, iz byt on przeznaczony dla kobiety i to raczej mniszki niz osoby $wieckiej. Mozna przy-
puszczaé, ze jego wykonanie nadzorowat zakonny kapelan. Uzycie taciny, a nie jezyka narodowego, nacisk
na zycie kontemplacyjne i radosci niebieskie blizsze s sferze monastycznej. W traktatach dla Swieckich wigcej
mowi sie o grzechu, pokucie i Sadzie, jak réwniez o wstepnych fazach zycia mistycznego niz o jego kulminacji.
Z zenskim srodowiskiem monastycznym wigzg si¢ wyrafinowane formy mistyki zaslubin. W tej perspektywie
szczegblng uwage przycigga zakon kanoniczek, zwykle wyksztatconych i arystokratycznego pochodzenia. Re-
kopisy iluminowane znajdowaly sie jednak tez w posiadaniu cysterek, benedyktynek i dominikanek. Autor
tekstu korzystat wprawdzie z dorobku pisarzy franciszkanskich, jednak gtdwne tematy charakterystyczne dla
ich poboznosci sa nieobecne. Nie mozna natomiast wykluczy¢ patronatu dominikanskiego. Pod wzgledem sty-
listycznym miniatury wiaza sie z kregiem franko-flamandzkim, jednak jesli chodzi o ikonografie, dostownie
wszystko wskazuje na Niemcy, doktadniej na Nadrenie (szczeg6lnie Palma contemplationis, miniatury z jed-
norozcem, ,taniec w niebiesiech” (f. 30 r), tkaniny w cze$ci trynitarnej, wreszcie wyobrazenia monstrualnych
ras ludzkich w partii drugiej). Motyw wzniesionych rgk Mulier amicta sole. niezwykta ikonografia Meza Bo-
ledci i rozbudowane cykle PnP réwniez majg niemieckie odpowiedniki. Nawet gdyby ksiega powstata w pot-
nocnej Francji, bytaby przeznaczona dla osoby z Nadrenii, dobrze znajacej tamtejsze teksty i wyobrazenia.
Wskazuje na to ponadto kofAcowy fragment, napisany w dialekcie uzywanym na p6inoc od Kolonii. Zresztg
podobny zwigzek francuskich wykonawcoéw i niemieckich zleceniodawcdw nie jest w owych czasach niczym
zaskakujacym. Kompilator byt nie tylko uczonym, ale i artysta, ktéry o ile sam nie byt wykonawca miniatur,
to przynajmniej dostarczat szkicow lub rysunkéw, stuzacych jako wzory.
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Pomimo wielko$ci watkéw tekst obraca sie wokot jednego zasadniczego tematu: dazenia duszy do mi-
stycznego zjednoczenia z Bogiem, rozumianego jako podazanie ku wizji o o$lepiajacej intesywnosci. Uktad
ksiegi ma pobudzi¢ czytelnika (czytelniczke) do witasnej aktywnosci w tej mierze. Obraz i tekst wspoétdziataja.
Tkwiag one w Pismie Swietym, lecz jednoczeénie rozbrzmiewaja skojarzeniami znanymi z liturgii i egzegezy.
Uznanie obrazéw za $rodek stosowany dla mistycznego wznoszenia sie oznacza punkt zwrotny w dziejach
stosunku do wyobrazen, w kazdym razie na $redniowiecznym zachodzie, gdzie dotad uwazane byly raczej
za przeszkode niz pomoc w tym zakresie. Metafora weselna PnP, ktdra u $w. Bernarda pozostaje alegoria,
w mistyce niewiast zostata przeksztatcona w opowiadanie, w ktéorym same mniszki uczestniczag. W proces
ten zostato wigczone i oko, i umyst.

Ostatnia cze$¢ pracy zawiera liczne dodatki. Rozpoczyna je transkrypcja czesci pierwszej RC, wzbo-
gacona o wykaz zrodet cytatow biblijnych, liturgicznych i literackich. Towarzyszy temu indeks wersetdw
biblijnych w porzadku chronologicznym poszczegélnych ksigg. Nastepnie autor przeprowadza analize czesci
drugiej, omawiajac przy tej sposobnosci te wyobrazenia, ktére pominieto w partii syntetycznej. Czwarty
dodatek zawiera ,fizyczny" opis kodeksu oraz spis ilustracji. Dalsze partie przedstawiajg analize paleogra-
ficzng i kodykologiczng oraz diagramy sktadek kodeksu, wreszcie tacinski i niemiecki tekst Palma contem-
plationis. Prace koncza rozbudowane przypisy oraz obszerna bibliografia, obejmujaca tak teksty Zrédtowe,
jak i kilkaset opracowan, nie liczac publikacji cytowanych wytgcznie w przypisach. Nie brakuje indeksow —
rekopisdéw i generalnego. Cennym uzupetnieniem tekstu jest kompletny zestaw ilustracji, przedstawiajgcych
miniatury RC (cze$¢ réowniez w kolorze) oraz szereg analogii stylistycznych i ikonograficznych.

Praca J. F. Hamburgera ukazata si¢ opatrzona entuzjastycznymi recenzjami wstepnymi, piéra Caroline
Walker Bynum i Bernarda McGinna. Rzeczywi$cie, zadziwia rozlegta wiedza autora, wymagajaca zmudnych
badan tak z zakresu historii sztuki, poprzez studiowanie rozlegtej literatury i badanie rekopiséw ilumino-
wanych z autopsji, jak i gteboka znajomos$¢ $redniowiecznej teologii, liturgii, egzegezy, a przede wszystkim
hermetycznej wiedzy mistycznej. Bogactwo ilustracji RC zmusito autora, pomimo imponujacej objetosci jego
dzieta, do dokonania selekcji materiatu badawczego; do skupienia sie przede wszystkim na ikonograficznej
stronie miniatur — a i tu mogt blizej oméwi¢ tylko najwazniejsze grupy tematyczne. Kazdy rozdziat pracy
stanowi niejako cato$¢ sama dla siebie, przez co autor nie ustrzegt sie przed dokonywaniem powtdrzen, np.
0 przeznaczeniu RC dla mniszki, patronacie dominikafnskim czy pewnych ogélnych spostrzezen, docyczacych
procesu kontemplacji. Nie umniejsza to jednak absolutnie wagi samej analizy, opartej na gruntownych pod-
stawach, a przy tym podanej w sposob zywy i przekonywajacy. Polskiego czytelnika szczegdlnie cieszy
obszerne omoéwienie malowidet $ciennych w Chetmnie, $wiadczace o europejskim znaczeniu tego zabytku
1wnoszac interesujace spostrzezenia do wcigz nie do konca rozwiazanej ikonografii.

Nalezy mie¢ nadzieje, ze zarébwno sama ksigzka Jeffreya F. Hamburgera, jak i opublikowany rekopis
wywotaja zywa dyskusje naukowa, ktdrej owocem beda prace wyjasniajace dalsze aspekty ikonograficzne
RC, jak i rzucajace nowe $wiatto na zwiagzki sztuki ze $redniowiecznym mistycyzmem.

Jerzy Domastowski



